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CAPITULO 24

LENGUAJES ARTISTICOS Y EXPRESIONES ESTETICAS
EN EL ARTE URBANO ACTUAL.
EL CASO DE MADRID

GUTIERREZ-COLOMER RUIZ, NATALIA
Universidad Complutense de Madrid

1ZQUIERDO EXPOSITO, VIOLETA
Universidad Complutense de Madrid

LLORENTE VILASEVIL, ANA
Universidad de Diserio y Tecnologia

1. INTRODUCCION

El fenomeno artistico global conocido como arte urbano surge y/o se
desarrolla simultineamente en numerosas ciudades de todo el mundo
desde finales de los ochenta, pero sobre todo en los noventa del s.XX.
Desde entonces ha ido proliferando y dando como resultado una gran
riqueza artistica. El caso concreto de la ciudad de Madrid presenta una
gran variedad de corrientes artisticas, muchas de ellas relacionadas con
movimientos de vanguardia.

Mediante la presente investigacion se han podido documentar decenas
de artistas que han actuado en esta metropolis y que han desarrollado
un lenguaje Uinico que en la mayoria de los casos entronca con relevan-
tes corrientes artisticas del siglo XX, como el Expresionismo, la Abs-
traccion, el Pop Art, el Surrealismo, el Situacionismo o el Op-Art. Uno
de los pioneros en la ciudad, SpY, ha experimentado ademas con el
Land Art. Este artista fue el primero en desarrollar una corriente cerca-
na al Arte Conceptual y a la Internacional Situacionista, que ha sido
seguida por otros creadores, que han destacado en la creacidon de lo que
se ha denominado acciones contextuales.
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La influencia del Expresionismo figurativo se ha podido encontrar en
intervenciones de artistas que se centran especialmente en la figura
humana como Borondo, Jimena AT o Ze Carrion. La abstraccion ha
contado con excelentes representantes; por un lado, las formas orgéani-
cas de Rosh333 o Son3k y, por otro, la abstraccion geométrica de Sue
975 u Okuda. Este artista, ademds de sus composiciones abstractas,
recrea mundos surrealistas con un colorido Pop y juegos visuales, con-
siguiendo un lenguaje innovador, que le ha hecho famoso en la esfera
internacional. También El Rey de la Ruina ha recurrido al vibrante
colorido para desarrollar su propia estética, que ¢l denomina Acid Pop.
Muchos de estos artistas cuentan con un reconocimiento mundial.

Por otro lado, el Surrealismo ha podido documentarse entre las inter-
venciones en esta ciudad, recreandose mundos oniricos con gran capa-
cidad evocadora. La estética propia de la ilustracion infantil ha sido
otro de los lenguajes que se ha podido apreciar en artistas como Julieta
XLF o Animalitoland. Esta riqueza estética estd unida a la formacion
en Bellas Artes y Disefio/Ilustracion de los artistas de las nuevas gene-
raciones del panorama madrilefio.

2. OBJETIVOS

El objetivo primordial de la presente investigacion ha sido el andlisis
de los lenguajes artisticos del arte urbano en la ciudad de Madrid y su
relacion con los corrientes de la historia del arte. Esta idea se encuadra
dentro de otros objetivos mas generales:

— Profundizar en el estudio del fendmeno del street art a través
del caso de Madrid.

— Contribuir al conocimiento de este fenomeno artistico que toda-
via cuenta con escasos estudios debido a su reciente desarrollo.

3. METODOLOGIA

Para esta investigacion se ha llevado a cabo un estudio cualitativo que
ha combinado la investigacion documental con el trabajo de campo y
la entrevista. Dadas las escasas publicaciones académicas sobre el te-
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ma, la investigacion documental se ha centrado en la bisqueda de in-
formacion a través de webs, blogs, noticias de prensa y redes sociales
de artistas y otros agentes interesados. La informacion obtenida a tra-
vés de la red social Instagram ha resultado ser la mas completa.

Por otro lado, el trabajo de campo ha consistido en la documentacion
in situ de intervenciones artisticas para conocer de primera mano la
obra, su contexto y su relacion con el entorno urbano. También se ha
recurrido a la entrevista de artistas y otros organizadores de eventos de
arte urbano que se realizaron con motivo de la tesis doctoral de la que
se extrae el presente trabajo.

4. RESULTADOS

Desde finales de los ochenta, pero sobre todo en los noventa, surge y/o
se desarrolla simultaneamente en numerosas ciudades de todo el mun-
do el arte urbano. En esos primeros afios la mayoria de los artistas pro-
venian del a&mbito del grafiti, pero decidieron dejar atras el mundo de
las firmas para hacer algo nuevo. Asi comenzaron a utilizar otras téc-
nicas ademas del espray: plantillas, carteles, pegatinas, rotuladores,
mosaicos, esculturas...

Las técnicas se multiplicaron con gran rapidez. Ademas se multiplica-
ron los estilos a la vez que ampliaron sus limites y ya no se centraban
en la firma como el grafiti, sino que mostraban un deseo de comunica-
cion con el ciudadano y de propagar todo tipo de mensajes. En Espaiia,
como en tantos lugares del planeta, el fendmeno se desarrolld simulta-
neamente en distintas ciudades: tenemos el caso del Dr. Hoffman en
Leon o de Escif en Valencia, por ejemplo.

4.1. LOS ARTISTAS URBANOS PIONEROS EN MADRID

En el caso de Madrid, se ha podido documentar una primera genera-
cion de artistas urbanos, todos ellos nacidos en en la década de los
setenta del s.XX. Estos artistas, en su mayoria, comenzaron en el &mbi-
to del grafiti haciendo firmas, pero fueron desarrollando una nueva
linea de actuacion que sentaria las bases para los artistas venideros.
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Entre estos pioneros, destacan las figuras de Suso33, SpY, Nuria Mora
y Eltono.

Suso33 desarrolld en un primer momento un grafiti iconografico que
fue dejando de lado para volcarse hacia el expresionismo figurativo
centrado fundamentalmente en la presencia humana (IMAGEN 1). Con
lineas muy fluidas representaba formas humanas que reflexionan sobre
la presencia o la ausencia de los seres humanos en la ciudad. Estas
sombras humanas estan realizadas con aerosol y no presentan interés
en el dibujo minucioso, en los detalles o en la individualizacion del
retratado. El arte de Suso33 es un arte de accidon que se encuadra en la
estela del Action Painting de Jackson Pollock, otorgando mayor rele-
vancia al proceso que al resultado. Dicho resultado son sombras huma-
nas que evocan una presencia que no esta, concepto que ha sido una
constante en el arte urbano desde sus inicios.

IMAGEN 1. Ausencias. Suso33. Batrrio de Las Letras, Madrid. 2018.

Fuente propia

Su compafiero SpY, también iniciado en el grafiti, dejo igualmente las
firmas para desarrollar unas intervenciones muy en linea con las ideas
situacionistas. La tonica general es la ironia, que no solo hace sonreir

— 396 —



al receptor, sino que también le invita a reflexionar. Como €l comenta
en una entrevista:

“Me gusta generar algun tipo de reaccion con mi trabajo, procuro des-
pertar y crear una conciencia mas licida con mis intervenciones. La
ironia y el humor es una manera de hacer complice al receptor, crea un
dialogo y hace pensar que la obra comunica algo con lo que se puede
sentir identificado, son pequefios pellizcos de intencidon que hacen que
la persona que lo recibe vea eclosionada su rutina de urbanita”
(Casillas Sanchez, 2015).

SpY evoluciond de forma que sus intervenciones que ya se acercaban
al arte conceptual, desarrollaron ademas caracteristicas propias del
Surrealismo y el Land Art. De este ultimo ha tomado los grandes for-
matos a medio camino entre la escultura, la arquitectura y el paisajis-
mo, que intervienen en el paisaje para generar emociones en el espec-
tador. A destacar la intervencion de 2017 que realizd con motivo de la
celebracion del 400 aniversario de la Plaza Mayor, el Ayuntamiento le
contrato para llevar a cabo una accion relacionada con la efemérides. La
intervencion consistio en cubrir la mayor parte de la plaza con un gran
circulo de césped natural para que transformara la relacion del ciuda-
dano con el lugar.

Eltono se caracterizd por propagar la imagen de un diapason, icono
que le servia de firma. Si tenemos en cuenta que en estos primeros
momentos lo que hizo es sustituir su firma por una imagen, seria mas
correcto hablar de un grafiti iconografico que de arte urbano propia-
mente dicho. decidi6 dejar el espray para buscar una nueva solucioén
que le permitiera actuar con mayor rapidez. Asi comenzo a utilizar la
pintura plastica y la cinta adhesiva de carrocero para delimitar las for-
mas. El diapason se representa desde este momento con sus lineas
esenciales, que se adaptan al marco y tienden a la abstraccion geomé-
trica. Estas composiciones se han caracterizado desde entonces por su
sencillez y la pureza de su geometria, encuadrandose en una estética
cercana a la vertiente heredada de artistas de la abstraccion geométrica,
como Piet Mondrian.
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IMAGEN 2. Nuria Mora y Eltono. Lavapiés. Madrid.

Fuente: www.nuriamora.com

Nuria Mora opt6 por una linea de abstraccion decorativa de gran belle-
za (fue la Unica de los artistas mencionados que no se inicio en el
mundo del grafiti). En 1999 comenz6 a intervenir el espacio publico en
compaiiia de Eltono. Al igual que este artista, en sus inicios reproducia
un mismo icono que le servia de identidad, en su caso: una llave.

Una peculiaridad de Nuria Mora es que hacia sus propias mezclas de
colores para que fueran Unicas; asi, sus vibrantes verdes, alegres rosas
y brillantes azules turquesa se convierten, como su icono, en una sefia
de identidad. Por otro lado, sus llaves se alargan, se doblan, aumentan
o disminuyen su tamafio para adaptarse al lugar que las acoge. En una
entrevista con la Plataforma de Arte Contemporaneo, ante la pregunta
de por qué es la abstraccion geométrica la base de sus composiciones,
la artista responde: “Empiezo a pintar en la calle y es el resultado de un
didlogo con el soporte que es la ciudad y con la geometria del mismo”
(Garcia Garcia, 2013). Las elegantes llaves se fueron sofisticando,
incorporando decoraciones geométricas y vegetales. Estas decoracio-
nes recuerdan a fragmentos de los papeles pintados propios de la deco-
racion palaciega y las casas aristocraticas. Aportan un elemento de
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belleza decorativa que ahonda en el interés estético de las obras de esta
artista.

Otros artistas como Nano 8414 y Sixe Paredes desarrollaron un imagi-
nario propio con un lenguaje estético unico. Todos ellos abrieron nue-
vos caminos a artistas que siguieron su estela. Hoy en dia, la mayoria
de estos artistas pioneros son reconocidos en los circuitos artisticos
comerciales y sus obras pueden verse en galerias y grandes ferias de
arte. Los lenguajes que inauguraron con sus intervenciones en la ciu-
dad han tenido una continuidad en el street art madrilefo.

4.2. LA VARIEDAD ESTILISTICA DEL ARTE URBANO EN MADRID

La siguiente generacion de artistas urbanos en la ciudad siguid la estela
de estos pioneros y amplid las propuestas estéticas. La presente inves-
tigacion ha podido constatar que el arte urbano mas significativo de la
ciudad sigue unos supuestos de indole artistica en los que se desarro-
llan piezas Unicas con un lenguaje estético propio de las grandes obras
de arte. Estas nuevas generaciones de artistas presentan una caracteris-
tica comun: la inmensa mayoria cuentan con formacién Bellas Artes,
Disefio y/o Ilustracion.

4.2.1. Situacionismo y Arte Conceptual

La gran relevancia del juego con el entorno urbano ha propiciado que
una de las principales lineas de actuacion sea la que utiliza el contexto
como elemento semantico, tomando del Situacionismo y del Arte Con-
ceptual sus principales premisas; ya que, por un lado, utilizan elemen-
tos del mobiliario urbano para subvertir el mensaje y, por otro, la espe-
culacion intelectual es un elemento primordial de la obra. Spy fue el
primero en desarrollar una corriente cercana al Arte Conceptual y a la
Internacional Situacionista, que ha sido seguida por otros creadores,
como Dos Jotas (Madrid), que destaca por su ingenioso hackeo de se-
nales y de variado mobiliario urbano. Una de sus primeras campaias
fue la de Sombras Humanas (IMAGEN 3). Dos Jotas, mediante planti-
llas, pintd con espray sombras con forma humana a los bolardos de
varias calles de Madrid. El artista describi6 la intervencion en su web
de la siguiente manera:
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“Sombras suelo: con esta accidn se realiza una comparacion entre el
hombre y el objeto, se llama a la persona semaforo, farola o bolardo.
Con estas comparaciones se intenta hacer reflexionar a las personas,
como su presencia es tan insignificante y poco preciada como la de
unos de estos objetos, los cuales tienen su funcidn, pero en el fondo no
son mas que mobiliario urbano puesto en ese lugar por el Ayuntamien-
to” (Dos Jotas, s. 1.).

IMAGEN 1. Sombras. Dos Jotas. Madrid. 2007.

Fuente: dosjotas.org

Con esta campafia, Dos Jotas recoge el testigo de dos grandes temas en
el arte urbano. Por un lado, la sombra como la huella de la presencia
humana, tema ya tratado por artistas pioneros como Ernst Pignon-Ernst
e incluso por otros artistas madrilefios como Suso 33. Y, por otro, el
tema de la deshumanizacion en las grandes ciudades. Finalmente intro-
duce otro matiz en la descripcion del proyecto que hace en su web: una
critica velada al Ayuntamiento. En una entrevista con RTVE lo descri-
be asi:

“La sombra lo que hace es establecer una relacion entre la persona y el
mobiliario urbano. En realidad lo que esta diciendo es que no eres mas
que un bolardo, una farola, un semaforo... tienes tu funcion en la so-
ciedad, haces tu trabajito, te vas a tu casa y la verdad es que no impor-
tas demasiado mas que eso” («Con visado de calle RTVE», 2014).
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Otros artistas destacados en esta linea son: Jonipunto, Yipi Yipi Yeah
o Ampparito. Muchos de los mensajes estan en linea con las corrientes
artisticas contemporaneas, buscando la reflexiéon sobre el género, la
invasion de las nuevas tecnologias y la critica politica.

4.2.2. Expresionismo Figurativo

El Expresionismo figurativo sigue una de las principales corrientes
artisticas del arte contemporaneo. Ademas de a Suso33, se podrian
encuadrar en esta linea los artistas: C215, Borondo, Jimena AT, Casas-
sola, Ze Carrion y Taquen. No es de extrafiar que esta corriente tenga
una especial relevancia ya que, por un lado, sigue una de las principa-
les tendencias del arte mas actual (indagacion por el cuerpo humano)
y, por otro, responde a una de las principales preocupaciones del arte
urbano desde su origen: la presencia humana en la ciudad.

IMAGEN 4. Trata de blancas. Ze Carrion. Madrid. 2015.

T T R0 |
|
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Fuente: @Ze Carrion (Instagram)
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Los artistas urbanos que ha actuado en Madrid se han servido de la
representacion del cuerpo, en la mayoria de los casos, como reflejo de
las emociones y la psique humana. Buen ejemplo de todo esto es el
artista Ze Carrion (IMAGEN 4) que utiliza un expresionismo heredero
directo del grupo de Die Bruck del Expresionismo Aleman para hacer
critica politica y social, como puede apreciarse en su serie Trata de
Blancas.

4.2.3. Abstraccion

La abstraccion es otra de las corrientes artisticas que ha tenido presen-
cia en la ciudad desde los inicios de este fendmeno. Eltono hizo mutar
el diapason que utilizaba como icono identitario hasta transformarlo en
unas bellas geometrias herederas de la abstraccion geométrica de Piet
Mondrian. Por su parte, Nuria Mora combinaba la pureza de la geome-
tria con decoraciones florales.

IMAGEN 5. Son3k. Lavapiés, Madrid. 2019.

Fuente: madridstreetartproject.com
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Otros artistas siguieron este gusto por el arte no figurativo, como
Rosh333, quien ha desarrollado un arte abstracto alejado de la geometria
y mas centrado en las formas organicas con una paleta de color muy
singular. En el gusto por el fluir de la linea, otra figura destacada es
Son3k (IMAGEN 5), quien, como Suso33, concibe la creacion de la
obra como una performance, donde el proceso es mas relevante que la
obra final y el resultado solo tiene un fin: el del disfrute estético.

Otros artistas han experimentado con el arte abstracto, aunque no haya
sido la linea mas habitual de su trabajo. Okuda, por ejemplo, ademas
de sus mundos surrealistas de estética Pop, ha realizado unas interesan-
tes composiciones geométricas siguiendo unos juegos opticos herede-
ros del Op-Art. E1000 no solo ha explorado las mil y una maneras de
poner su nombre sobre todo tipo de soportes, también tiene una linea
en la que el color y la forma son los Gnicos protagonistas.

4.2.4. Pop Art y Neopop

La influencia del Pop Art puede verse tanto en la iconosfera elegida
como en la estética. Por un lado, los artistas que utilizan iconos propios
de los medios de comunicacion de masas como Yipi Yipi Yeah, Seven
o Por Favor. Entre los iconos elegidos el cine y la televisién son las
principales fuentes de inspiracion: Darth Vader, los Picapiedra o el
nifio de La Naranja Mecdnica han decorado las calles de la ciudad,
aportando un sentido complementario a la obra en cuestion.

“Conviene recalcar el citado influjo de la television, porque un cuarto
factor de importancia para la comprension de la reciente evolucion de
la cultura espafiola radica en el rapido transito hacia lo audiovisual (...)
La atraccion de lo audiovisual debe ponerse en relacion también con la
realidad de una ruptura de los géneros o de los campos creativos como
fenomeno mas general y caracteristico del ultimo cuarto de siglo”
(Jover Zamora, 2003, p. 672).

Algunos artistas, como Okuda, han desarrollado un lenguaje basado en
la estética pop con tintas planas y fuertes contrastes de color que tienen
un gran impacto visual. Este artista destaca la influencia de otros mo-
vimientos artisticos, en su web define su estilo como Surrealismo Pop
y lo describe de la siguiente manera: “Las estructuras geométricas y
estampados multicolores se unen con cuerpos grises y formas organi-
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cas en piezas artisticas que podrian catalogarse como Surrealismo Pop
con una clara esencia de la calle” (Okudart.es, s. f.).

En el afio 2013 realizo un mural de apoyo al proyecto Movember en el
que se aprecian todas las singularidades de su estilo. Hizo esta inter-
vencion (IMAGEN 6) en Villaverde, sobre la fachada de una nave
industrial que pertenece a Palibex, empresa de mensajeria. Movember
es una iniciativa en la que se animo6 a los hombres a dejarse crecer el
bigote durante el mes de noviembre de 2013 con el objetivo de con-
cienciar a la poblacion sobre las enfermedades masculinas y la impor-
tancia de la prevencion. Para esta intervencion, el artista recurre a la
imagen de tres de los bigotes mas conocidos de la historia. Asi repro-
duce los rostros de Charles Chaplin, Gandhi y Salvador Dali en gran-
des dimensiones (Palibex cede un muro de su nave a Okuda para
apoyar «Movembery - Palibex, 2013).

IMAGEN 6. Okuda. Movember. Villaverde, Madrid.

Fuente: www.palibex.com

Por otro lado, El Rey de la Ruina ha recurrido al vibrante colorido para
desarrollar su propia estética, que ¢l denomina Acid Pop. El artista
considera que hay obras pictdricas que tienen el poder de conectar con
otros sentidos, ademas del visual. Pone de ejemplo la relacion de la
pintura matérica de Tapies con el sentido del tacto o de las obras de
Kandinsky con composiciones musicales y en el caso de sus interven-
ciones, considera que tienen sabor acido. Define sus obras de la si-
guiente manera:
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“Su combinacion de colores vibrantes tiene un efecto Acid-Pop, utilizo
un gancho de seduccion con el color para luego golpearte en la cara
con un mensaje. Una especie de Pop-Punk que te da esa sensacion aci-
da que te hace salivar” (Desatados - 26 El Rey De la Ruina - 02/03/18 -
RTVE.es, 2018).

Son numerosas las intervenciones de Ruina que reivindican la igualdad
entre hombres y mujeres, pero la mas conocida de la ciudad es un
enorme mural del barrio de Lavapiés, realizada con su inconfundible
estilo Pop acido. En diciembre de 2015, Madrid Street Art Project co-
misarié un proyecto patrocinado por el Ayuntamiento de Madrid como
apoyo a las ideas de igualdad de género, en el que participo, entre
otros, el Rey de la Ruina. Este eligié como lema para su obra un men-
saje de una frase de la pensadora, escritora y politica Rosa de Luxem-
burgo: “Socialmente iguales. Humanamente diferentes. Totalmente
libres”.

IMAGEN 7. El Rey de la Ruina. Lavapiés, Madrid. 2015.

Fuente: madridstreetartproject.com

El artista describe la intervencion asi:
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“Inspirado en esta frase de Rosa Luxemburgo (pensadora, escritora y
politica) y a peticion de la concejalia del distrito centro del Ayunta-
miento de Madrid este es mi particular homenaje a todas las mujeres
que lucharon y luchan por hacer de nuestra sociedad un lugar igualita-
rio y libre. Ademas del lema y la figura central esta compuesto por va-
rios elementos laterales cargados de simbolismo, el punal roto simboli-
za la derrota del orden patriarcal y el corazon la fuerza de los valores y
la belleza de la lucha por un mundo mas humano” (E/ Rey de la Ruina
— LOS ARTISTAS DEL BARRIO, s. t.).

4.2.5. Surrealismo

Otros artistas han preferido la estética del Surrealismo, recreando luga-
res de seres extrafnos en atmdsferas oniricas. El ejemplo mas conocido
es el caso de Okuda que, como se mencionaba en este articulo, combi-
na su estética Pop con mundos magicos extraidos del subconsciente. A
destacar también el caso de Chylo, que, en una entrevista con la revista
DUENDEMAD, describi6 de la siguiente manera lo que desea trans-
mitir con sus obras:

IMAGEN 8. Chylo. Lavapiés, Madrid. 2011

Fuente: www.escritoenlapared.com

— 406 —



“Pura fascinacién de transito entre el mundo real e ilusién. Quiero
construir una mezcla entre ambos mundos, algo que tiene su narracion,
pero que tenemos que traducir a nuestra propia lengua. Despertar la
imaginacion”’ (Muioz, s. f.).

4.2.6. Ilustracion y otros lenguajes

En esa linea de recreacion de mundos magicos, son varios los creado-
res que utilizan un estilo cercano a la ilustracidén de libros, centrada en
la linea de dibujo, como Alice Pasquini, o con marcadas areas de color,
como Sabek. Destacan artistas como Julieta XLF o Animalitoland, que
han desarrollado una carrera en la ilustracion de literatura infantil. Sus
personajes de aire naif se mueven en mundos alegres e inspiradores,
puede apreciarse en el mural que Animalitoland (Buenos Aires, 1984),
pint6 en 2015 en la iniciativa MM 15, un proyecto colaborativo organi-
zado por la asociacion de comerciantes del Mercado de Moratalaz para
promover el embellecimiento del lugar convocando a diversos artistas
urbanos para pintar los muros exteriores. Aqui la artista argentina pint6
dos bellas criaturas, que, en vez de tener aspecto infantil como la ma-
yoria de sus personajes, eran de avanzada edad y conversaban compar-
tiendo musica y recuerdos, acompafiados de detalles magicos como un
pez que parece flotar en el aire. La dulzura de los rasgos de los perso-
najes y la alegria del color muestran, como es caracteristico de esta
artista, su deseo de sacar una sonrisa al espectador.

IMAGEN 9. Animalitoland. Moratalaz, Madrid. 2015

Fuente: duendemad.com

— 407 -



Algunos artistas no pueden encuadrarse dentro de estos estilos, ya que
en su arte ha primado la experimentacion con materiales y técnicas.
Tal es el caso de 3ttman, que pinta sobre cemento fresco; Tejelaaraiia,
que realiza intervenciones con lana y ganchillo; Isaac Cordal que des-
pliega sus interesantes estatuas de pequefio tamafio para hacernos re-
flexionar sobre la sociedad actual y el cambio climéatico; o el caso de
Nean que ha intervenido en la ciudad desde 2018 para invadirla con
sus pequefios mosaicos inspirados en Space Invader.

5. CONCLUSIONES

La ciudad de Madrid ha sido escenario de un rico y variado arte urbano
desde finales de la década de los noventa hasta nuestros dias. Las nu-
merosas intervenciones que se han desarrollado en la ciudad se carac-
terizan por la riqueza en cuanto a estilos artisticos. Se ha podido cons-
tatar que Muchos de estos estilos tienen antecedentes directos en la
historia del arte universal.

Algunas de estas lineas estilisticas fueron ya inauguradas por los pri-
meros artistas urbanos en Madrid como el Expresionismo figurativo de
la mano de Suso33, el Arte situacionista/conceptual destacando la figu-
ra de SpY y la Abstraccion Geométrica con Nuria Mora y Eltono. En
las dos décadas del siglo XXI se han desarrollado otras corrientes tam-
bién destacadas en el arte urbano madrilefio como el Neopop urbano
con artistas de fama internacional como Okuda ofiguras relevantes del
panorama madrilefio como El Rey de la Ruina; el Surrealismo con los
mundos magicos de creadores como Chylo o la Ilustracion con artistas
como Animalitoland. Ademas, se han podido documentar intervencio-
nes en las que se recurre a originales técnicas como el cemento fresco,
el mosaico o la escultura.

El estudio de la biografia de los artistas demuestra que la mayoria de
los artistas que han intervenido en Madrid cuentan con formacién en
Bellas Artes, Diseiio y/o Ilustracion, y han orientado su trayectoria
profesional hacia el ambito artistico. La investigacion ha confirmado la
hipotesis inicial sobre la conexion de las obras del street art madrilefio
con grandes corrientes artisticas del pasado especialmente con el pe-
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riodo de vanguardias, quedando abiertas otras lineas de investigacion
para analizar si en otras ciudades también podria confirmarse dicha
hipotesis.

Otra de las lineas que queda abierta respecto a la relacion arte urbano-
ambito artistico mas convencional esta relacionada con el desarrollo de
este fendmeno en la Gltima década. Ya que a partir de 2012 se ha podi-
do apreciar un mayor interés de las instituciones y el mercado artistico
hacia el street art, y algunos de los creadores han iniciado una trayecto-
ria que les ha llevado a recibir encargos en todas partes del mundo.
Uno de los mejores ejemplos es Okuda, que cuenta con un estudio con
catorce personas trabajando. Queda abierta por tanto la investigacion
sobre esta evolucion del arte urbano donde se estan desarrollando nue-
vos géneros como el Neomuralismo y otros géneros hibridos.
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CAPITULO 25

EL ROL DOCENTE EN LA EDUCACION ARTISTICA
EN LA PRIMERA INFANCIA.
UNA REVISION SISTEMATICA

MAR OLIVER-BARCELO
Universitat de les Illes Balears

VIRGINIA MORCILLO LORO
Universitat de les Illes Balears
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Universitat de les Illes Balears

1. INTRODUCCION

Muchos docentes, hoy en dia, muestran inseguridad a la hora de en-
frentarse a la educacion artistica y no tienen clara cual es su funcion
(Garvis & Tekin, 2016; Hui et al., 2015) A lo largo de la historia, en-
contramos recomendaciones sobre el rol docente en la educacion artis-
tica diversas, e incluso contradictorias entre ellas (Efland, 2002). La
presente investigacion se propone indagar codmo se posicionan los ar-
ticulos contemporaneos ante las competencias docentes necesarias para
desarrollar la Educacion Artistica en la Primera Infancia.

1.1. MODELOS CURRICULARES DE EDUCACION ARTISTICA Y ROL DOCENTE

En el ambito de la educacion artistica, a lo largo de las diferentes épo-
cas el rol docente incluido en los curriculums se ha planteado desde
multiples enfoques. Diversos autores han analizado los modelos curri-
culares presentes en la historia de la educacion artistica (Acaso, 2009;
Acaso & Megias, 2017; Aguirre, 2005; Bamford, 2009; Efland, 2002;
Efland et al., 2003; Marin Viadel, 1997). A partir de las ideas de estos
autores, a continuacion se presentaran los cuatro modelos predominan-
tes: académico, disciplinar, expresivo o socio-constructivista.
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