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Introduccién®

Desde finales del siglo XIX se fue asentando ebcgso de
profesionalizacion del escritor en Espafia. Peria T la primera parte del siglo
siguiente cuando tal proceso se consolidé defamtiente de la mano de la
renovacion del sector editorial. A ello habia citmiido el también lento, aunque
progresivo, avance del numero de lectores poteassiapropiciado por el
desarrollo econémico y el incremento de la alfataeidrf. La segunda mitad del
siglo XIX habia conocido la proliferacion de publkitones en forma de folletin
que habian permitido la lectura a un gran numeropeéesonas, directa o
indirectamente; ademas, y aqui se sitia un hegbeciedmente significativo, la
presencia en los hogares de elementos de lectydaddeser una incidencia
esporadica para pasar a convertirse, en el mejorlodecasos, en algo
intrinsecamente unido a la vida de los espafoletosE acontecimientos
prepararon el impulso que tomaria aflos despuéslisstria editorial en nuestro
pais. El afianzamiento de ese colectivo de lect@pescario, desde luego, en
relacion a otros contextos culturales cercanos)a ydiversificacion de las
actividades editoriales permitieron una mayor edigeécion de las empresas y su
conversién, en muchos casos, en sociedades an8nimas

De forma paralela se produjo el fendmeno que enaticulo sera objeto
de estudio. A medida que el sector editorial sedmesolidando, las empresas

empezaron a necesitar los servicios de los autlerésrma continuada para poder



proporcionar las publicaciones que se demandabato [provocd varias
consecuencias. Una de ellas fue la ampliacion dpiédopodriamos denominar la
“oferta” de autores, es decir, engrosaron las ifi@los componentes del mundo
literario. Una segunda consecuencia fue la muitigiion de publicaciones
seriadas en forma de colecciones de relatos y delasocortas que satisfacian las
demandas de la poblacién y que fueron, a la lal@g,que permitieron la
subsistencia de muchos de estos autores. Peroezallav consecuencia mas
importante estriba en la fundamental transformaaqidm sufrid la figura del autor
en general, y del autor literario en particular.

En siglos anteriores, el escritor se habia vistoriecido por el mecenazgo
de grandes sefiores y aristécratas, trabajando glera como bibliotecario,
profesor o siendo un simple protegido. Las tramsémiones del mundo moderno
impactaron fuertemente en el sentido que de su tebh@n los propios artistas, de
manera tal que con el romanticismo comenzo a desaise un agudo sentido de
la individualidad artistica y de la originalidad kdecreacion. En el terreno de lo
practico, estas novedades tuvieron su plasmacideserivindicaciones que de la
propiedad intelectual empezé a promover Victor Hego la creacion de la
primera asociacion internacional de artistas y doess (A.L.A.l). La
reclamacion de lo que al escritor pertenecia perahras fue el inicio de la
conversion del autor en productor. ElI proceso reulté sencillo porque, y
dejando al margen las opiniones que acerca deotiupcion literaria y artistica
tuviera la sociedad, en él debian confluir las asesondiciones de la produccion
literaria con las elevadas ideas acerca del arsteexes entre los creadores. En
otras palabras, para la mayor parte de los esEsitounir la rentabilidad

econdmica a la creacion literaria era algo pareaidn sacrilegib



En Espafia, la profesionalizacion del escritoruse gdeneralizando, como
ya se ha dicho, durante la primera parte del s{loSi bien pudiera decirse que
autores como Pérez Escrich, Ortega y Frias, Feezan&Gonzalez y algunos mas
pudieron vivir ya de su pluma gracias a las novelas entregas, la moderna
figura del autor no aparece hasta despu&s tal entendemos aquel autor que por
un lado es consciente de su profesion como talees, que se siente inserto en la
sociedad, desempefiando un papel en ella, en k& ¢éimeque José Ruiz-Castillo

Basala situaba a Azorin: “...transparecen en Azlaiimtima satisfaccion y la
defensa de su condicion de hombre de letras, Wasel’ que, junto a la de otros
creadores artisticos, siempre ha dado méas qud@&cibunto a esto, hallaremos
escritores que viven de su pluma como autores delajoteatro o poesia
obteniendo recursos a menudo escasos que se cabapleton colaboraciones
periodisticas, criticas en revistas, traduccionesrootras profesiones. Un tercer
aspecto especialmente importante en la contemposatuacion del escritor es lo
que se refiere a su papel como intelectual, es,d@csu tarea como critico o
analista de la realidad, como portavoz de detemtamaemandas sociales.

En este contexto se sitia la figura de José Madlaverria, escritor
extremadamente consciente de la profesion detbtegue por distintas razones
analizé con detenimiento. Su persona tiene unéstespecial para este estudio,
pues sin ser un autor como Baroja, quien practingengudo vivir de sus novelas
durante toda su vida (de forma mas o menos holga&averria hubo de
completar sus ingresos como escritor con otrasasyudidemas, en su trayectoria
se puede estudiar la carrera del autor que pretemaderse un hueco en la

sociedad literaria, pues Salaverria, cuyos origbnesides le habian dificultado

el contacto con el mundo de la literatura, hubaakrcarse a dicho entorno dando



una serie de pasos comunes a otros pretendientesoBtinuadas reflexiones y el
caracter autobiografico de muchos de sus escrdgssayudaran a entender cOmo
percibia las circunstancias en las que se hallluadtov y cuales eran los
principales elementos que configuraron la modemeen del escritor

Constituye, por otra parte, un autor significatipoes presenta una
trayectoria algo diferente a la de sus contemposamaroja o Azorin (nacidos
respectivamente en 1872 y 1873), con mas similtuti# vez, a la de Maeztu,
cuyos origenes sociales (muy distintos a los davBaiia) de poco le sirvieron
cuando se hundid la fortuna familiar. Su relaciéom ¢éa generacion del 98 fue
bastante ambigua, pues si por un lado sentia loslgmnas nacionales desde
perspectivas similares, su ubicacién en el mundtepional le condujo al rechazo
de las posiciones criticas, pero escasamente comefitas, de sus
contemporaneos. Esta incomprension ideoldgica asmd también en la forma
en que Salaverria contemplaba como los hombre®&leintendian la carrera
literaria y su papel como intérpretes de la sodeda su tiempo. Hay, desde
luego, un matiz de animosidad en sus observaciesigschamente relacionado
con las dificultades que tuvo Salaverria para Is&can lugar en el mundo de la
literatura desde sus humildes origenes y con laas@&mn de ser un elemento
inadaptado en el mundo literario. Pio Baroja sepdidecta cuenta de esa cierta
antipatia, como consign6é en sMemorias “En Salaverria notaba, detras de la
sonrisa, la hostilidad; en su primer lidRetratosesta velada, pero en Ibkievos
retratosy enLa afirmacién espafiolae muestra evidente”

La situacion en la que Salaverria desarrolld swajaaliterario le condujo a
conceder una enorme importancia a la fuerza pdrsahautodidactismo, a la

lucha en solitario y a la voluntad, que tanto decehar de menos los hombres



del 98, a tenor de lo que han dejado escrito. da gdbmo tiempo para la accion y
la recuperacion de uno mismo y de la sociedad deadEmetros constructivos
esta presente en toda la obra de Salaverria, mim@ fodo enAfirmacion
espafola “Yo confieso haber pecado mucho. Pero yo no nustasde esa obra
nihilista, estupida acaso, seguramente estérilgusorel pesimismo ciego y
mecanico no puede conducir a ninguna clase de @xtosperidad. Ha llegado la
hora de afirmar’. La confianza en el esfuerzo personal, sin embargopudo
poner un velo sobre la amargura que las dificutald@bian sembrado en el
caracter de Salaverria, como él mismo reconocia &nprensa: “Para mi, al
contrario, la adquisicion de dinero ha sido siempra conquista. Pero tan
dramética, que ella, y creo no ser avaro, ha oaupadnejor de mi vida, se ha
reservado lo principal de mi preocupacion y ha fgues poso de acidez en mi
trabajada existencia. Porque interesa decirlo, elésdidolescencia me propuse
vivir con dignidad y no deber a nadie nada, ni fasoni dinero. Lo he

conseguido, pero a costa de esa dramatict@iad”

El oficio de escritor.

Salaverria reflexion6 en varias ocasiones acexda threa del escritor, de
sus dificultades y escribié repetidas veces sobreapel del creador en la
sociedad. Uno de sus textos mas destacados attespela intimidad literarig
gue aparecio publicado en 1919. Salaverria trateader en este libro una especie
de ‘psicologia de la literatura’ como €l mismo diegplicando al publico cual es
la verdadera realidad del autor. A lo largo de paginas, va desplegando una
teoria del autor, y por extension del artista,szeque éste es un ser especialmente

sensible, que le hace estar en un plano distintdedéos demas seres humanos.



Este plano es lo que denomina el ‘tercer sexogdiah todo el segundo capitulo a
tratar de definir lo que entiende por tal: “El stdi pues, no forma un gremio
aparte, ni una corporacion distinta, ni una sea®a clase diferente, ni siquiera
una raza autonoma; positivamente, si queremos sxpieen la naturaleza del
artista, necesitamos recurrir a la nocion de sgxe, es lo que verdaderamente
diferencia en la vidd™. Su objetivo es mostrar que, al margen de laseatitéas
que establece la sociedad, el artista contiené mmnsso algo mas, algo distinto,
que procede de su esencia intrinseca, y que ne te&ma que ver con
construcciones exteriores. Ese algo que diferesmicatista de los demas es una
especial sensibilidad que le conduce irremediabiene la inestabilidad.
Siguiendo este razonamiento, Salaverria ve enrdicidn de artista una
suerte de patologia neurética: “Puede considetanseduccion literaria como un
estado latente de enfermedad, sujeto a alteracivivdsntas de fiebre, con
exaltadas crisis, alucinaciones y aplanamientosase<risis de dudas y
autodisminucién suelen decidir mas de una vocagibarrera literaria. jCuantos
han renunciado antes de tiempo, por no poder supéraplanamiento y esta
terrible, insidiosa duda del propio valer!. Sol®siséen los fuertes, y a veces
también los tontos, y los que ya no pueden retercgdrque han hecho oficio de
su pluma*. El choque del creador con la sociedad constittn@de los puntos
clave de su explicacion de la mentalidad del aaioartista, por una parte aislado,
y por otra inmerso en una sociedad para la quesecdicidad no significa nada
especial, desarrolla una serie de comportamientosdesos y egocéntricos
tratando de llamar la atencién: “El histrionismo e®cesario, tal vez
indispensable, para la carrera del escritor, dedtary aun del sabio...”, nos dira

en las primeras paginas de este ensayo. Seranidosomcreadores, incluso, los



que inventen el topico del artista desgraciadtando de pasarle a la colectividad
la factura de su incomprension: “El artista no esseguido por los hombres, sino
al contrario. La sociedad no es enemiga del gaimo, que lo busca, y cuando lo
halla siente gusto en mimarlo. El verdadero enerdgjartista y del genio... son
sus compairieros los otros artistas y aspirantegr@b’y Y a modo de prueba
fehaciente de sus palabras, dedicé un consideedgacio en sus escritos a
mostrar la imposible existencia de amistad en ehduuliterario, circunstancia
que, por cierto, corroboran otras fueftes

Pese a esta vision bastante negativa del creatisticm, hay en las
palabras de Salaverria un intento de manifestarefjutesequilibrio del artista
viene dado tanto por la confrontacidon con la s@dedomo por su propia
sensibilidad, o por su propia vocacion que, paa parte, es lo que le salva de la
locura y cuya plasmacion en algo real le permitetingar existiendo. En su
novela cortéel literato, que escribid para la serie ‘El Cuento Semanak, ofrece
una buena muestra de estos pensamientos: “Erdaoesmr ley de su destino; ya
no podria ser nada mas que escritor. ¢(Como conwnéurbion de ideas,
comentarios, imagenes, sentimientos?. Dentro de &drmaba diariamente como
un aluvién de aguas ideales que rebasaban de gwsaktaban fuera por conducto
de la pluma; si dejasen de saltar aquellas agusesas, llegaria un momento en
gue no cupiesen dentro de él y lo anegarian. Seafma dentro de él una
concepcion ideoldgica; una prefiez angustiosa ediepiz le embargaba cada dia,
hasta que se abria en el parto, y entonces samiampresion de jubilo y de
sosiego. Si ahora quisiera encarcelar el aluvionsulanteligencia, las ideas
romperian la céarcel y saldrian como loca¥.. Salaverria, inserto en las teorias

finiseculares acerca del potencial del hombre éugriinico (que no es, desde sus



teorias, el artista comun) busca a aquél que siespasa de la influencia del
medio, superandola y superponiéndose a la tirania sociedad o del publico.

Sera precisamente el publico uno de los elemetitage dentro de las
ideas que acerca del escritor nos propone Salavé&mila mencionada narracion
El literato, el publico aparece como el auténtico elementoridisnador de las
obras literarias, sea acertado su criterio o ngebn Lo Unico real es el poder del
publico para encumbrar o derribar autores desgeusualidad: “El escritor, por el
contrario, no es duefio de si mismo, ni se pertemeédampoco le pertenece su
renombre; este renombre, y su misma personalidadsom pertenencias del
escritor. El escritor, por consiguiente, si fueégido, habria de ser humilde,
puesto que es un servidor del publico. El publi@anda en el literato, la fama de
éste le pertenece al publico; el publico es comaeynantiguo, autoritario, que
puede quitar y dar mercedés”

A pesar de estas limitaciones, Salaverria conckebiarea del escritor
como una profesion, sujeta a las esclavitudes yacimeadas, pero como una
labor mediante la que ganarse la vida y a la valzzes la vocacion propia, algo
fundamental para evitar el trastorno a la esengiiagtor. En otros textos definio
con mas precision en qué consistia la profesiéauter: “En cambio, estamos
viendo que se acentla el profesionalismo literadono la literatura se convierte
en una profesién tan definida como la arquitectura abogacia. El escritor,
desposeido ya de melenas, barbas, chalinas y dagnégados peculiares, va
entrando en el régimen social comuan, de las disaiplcorrientes y universales.
Es un hombre a sueldo, por jornal o a destajo,tq@mja todos los dias en su
taller y sirve los encargos lo mejor que puedefalim cuento, en seguida una

conferencia, un articulo, un drama. Por tanto, rtelggie someterse a las mismas



leyes y obligaciones que los otros hombres; n@ s®hsentira la postura de nifio
mimado o de hermoso Lucifer a lo Lord Byrbh”El proceso ya no tenia vuelta
atrds, y como sefialaba Salaverria, al autor yaenguédaba mas opcion: “El

escritor, completamente domesticado, puede, deegasta, llorar con melancolia
los tiempos (Musset, Espronceda) en que era menéssmpnal y mas romantico;

hoy tiene por fuerza que reconocer que ha ganadoresideracion social... tanto
como ha perdido en derecho a lo imprevisto y lagpesco. Completamente
domesticadad"’.

Evidentemente, en estas nuevas circunstanciascetoesha perdido su
derecho a la rebeldia y su sentido critico se badgsvaneciendo tan deprisa
como se va integrando en el colectivo social com@neductor mas. Salaverria,
que observa el proceso no sin lamentarlo, confipoaotro lado, un hecho, y es
que el autor, desde su asimilacion social, puedeegiamar su propiedad como
cualquier otro. De ahi que en uno de sus artiqudoa ABC indagara con cierto
tono satirico acerca de la concepcion que del autar labor sostenian algunos
contemporaneos. El articulo, cuyo titulo era “Iptetaciones. ¢Deben regalarse
los libros?”, comentaba la desfachatez con la durector de una biblioteca de
Montevideo le solicitaba con insistencia el regiaejemplares de sus libros.

Sobre la anécdota, Salaverria dejaba notar el heatiaso sobre el que
siempre se ha movido el mundo del libro: su supuemtacter respetable y el trato
gue recibian tanto el creador como la obra. Lesmstlabras es tal vez la mejor
explicacion: “Se ha tratado mucho del libro comdaria de explotacién. El libro
gue se edita y no se cobra; el libro que se pyestase devuelve; el libro que se
roba en una casa y se vende al librero de viejtibel, por lo visto, es una cosa

muy sagrada, a la cual, sin embargo, todo el mwedoree con el derecho de



echarle mano. También se ha hablado mucho de ilaldacy desenvoltura con

que algunas personas solicitan de los escritores lgsi envien sus libros,

perfectamente gratis, para nutrir las bibliotecéblipas o de los Casinos y las
Corporaciones particulares. Por lo visto, paraldaacpercepcion econdémica de
esas personas un libro nunca puede ser tan legairignte mercancia como un
canapé, una alfombra, un estante de madera de rotddampara; después que
han pagado religiosamente al tapicero, al ebaraktampidario, y tiene instalada
la sala de la biblioteca a la perfeccidon, se a@redk que necesitan reunir los
libros y los pide los piden como gracioso regalms autores, es decir, a los
propios fabricantes de libros, a los que vivenretgnden, o deberian vivir, de

fabricar libros*®

. Desde esta perspectiva, la relacion del autorscoobra y con
el publico cambia de forma considerable, pues di#ga ser un creador
desinteresado de productos intelectuales que al pasaran al dominio publico
para convertirse en un profesional mas, que erc&we la sociedad con el
producto de su trabajo.

Por lo que respecta al papel del escritor en l&edad contemporanea,
Salaverria es consciente de que su situacion haiadeconsiderablemente. En
los tiempos modernos, las opiniones del escritor dleanzado un eco antes no
conocido. Estos fueron, desde luego, los afios sitamiento de la figura del
intelectual en nuestro pais. Salaverria no podia issensible a estas
transformaciones, y ya éfirmacion espafolapelaba a la actividad y a la lucha
sobre valores constructivos. Afios mas tarde, peeiguntado acerca de la misma
cuestiéon y, desde su ideologia conservadora, cqhdd al escritor como un

sujeto abocado a la accion: “Lo mejor seria quditatura y el arte se

mantuviesen al margen de las inquietudes sociafasiticas. Ese es el ideal, y
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eso es lo que mas nos gusta. ¢Pero es posible?elCactual régimen de
democracias enardecidas, yo creo que no. [...] ®eset la vida entera de la
civilizacion se hace en la calle y por todos, etinah que el escritor se vea
arrastrado por la ola de los afanes cotidianosezasados. Por lo tanto, ya no es
cuestion de saber si debemos o0 queremos; yo cema@yodemos retirarnos a
cualquiera especie de torre de marfil. Y el queretenda sufrira una sancion
tacita e ineluctable; la vida pasara a su ladaegparar en él, y todas su voces y
gesticulaciones se perderan el vatioSin embargo, observaba Salaverria en su
tiempo que los autores, mas que como intelectualdspendientes, actuaban
como elementos partidistas, servidores de detedaméendencias politicas. De
este modo, echaba en falta la existencia de lo dgr@minaba “caracteres
intelectuales” y que definia como “espiritus capaibe pensar libremente y contra

las amenazas del vulgo o las escuéfas”

La carrera literaria.

La trayectoria de los escritores del periodo eguel Salaverria desarrollo
su labor fue relativamente similar y respondia, s peculiaridades de cada
biografia, a este esquema general: surgimienta dedacion literaria, peticion de
cartas de recomendacion de escritores consolidadgseriodistas locales,
acercamiento al foco cultural mas destacado (Madederalmente), presentacion
en redacciones de periédicos y ambitos de sodablilliterarios, publicacion de
los primeros articulos, aparicion de las primerasefas, éxito, consolidacion
como escritor (tanto en el periodismo como entéadiura), obtencion de premios
literarios, traduccion de sus obras en el extranjer como culminacion del

proceso, eleccion como miembro de la Academia dengua. Evidentemente, la
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mayoria de los escritores no recorrieron todo &aigecto, unos se quedaron en
sus inicios y fracasaron, otros se estancaronggmalde las etapas. Sin embargo,
el punto de referencia se hallaba en este esqupmeauaadamente enumerado
aqui.

El camino emprendido por el propio Salaverriaregjemplo de la forma
de acceso de un escritor desconocido al ambitadite aunque su trayectoria
presentd algunas particularidades que le permitiggermanecer un tanto al
margen y, por tanto, observar el contexto con uryomaistanciamiento. Su
biografia nos dice que si bien sus primeros emgdeos tuvieron que ver con el
ejercicio de la escritura, siempre procurd estacwiado a ella de alguna forma.
La manera mas viable en sus circunstancias fueeebdismo, que llegd a
convertirse mas adelante, cuando Salaverria pudio &e la pluma, en su
principal sustento econdmico (en el apartado sijeiese analizaran las
reflexiones que acerca del periodismo en relacion [a literatura elaboro
Salaverria, pues resultan de gran interés a lad®mstudiar el universo mental
del autor contemporaneo).

En 1904, hallandose en San Sebastian Pio Barojeensentrd con
Salaverria, el cual le comunicO su deseo de caaben algun periddico
madrilefio. El objetivo de nuestro autor era darserecer en Madrid, pues, pese
a la revitalizacion del ambiente cultural periférigue se habia ido produciendo
desde finales del siglo XIX, la capital continuab&ndo aun el escenario
principal, la plataforma para darse a conocer streel pais. Baroja le escribio
una carta para Julio Burell, director del Gréaficd™. Este sistema de
recomendaciones solia ser habitual, y casi todosdaritores y articulistas del

momento lo utilizaron para abrirse paso en el murel@eriodismo. Desde el 14
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de julio hasta el 1 de octubre publico Salaverrtecw@os casi diariamente. Se
trataba de una serie de sueltos costumbristasigonaareferencia a la actualidad
nacional o local. Poco después (en 1906), y pesdd en su empefio, Salaverria
solicité a Baroja una nueva carta de presentacaéa publicar eh.os Lunes de El
Imparcial, lo que consiguié por medio de la aceptacion dpekoBallesteros,
director del periddics. Fue éste un gran éxito para Salaverria, flésiparcial
era en aquel entonces el periédico mas prestigiaséas solicitado, el suefio para
todos los pretendientes de la literatura. El migkmorin recibio varias negativas
antes de entrar en su nénfih&n las paginas del Imparcial publicé Salaverria
una serie titulada “Impresiones de Castilla”.

A la vez se le abrieron las puertaskpana Nuevadirigido por Rodrigo
Soriano, quien le contrato para que escribieracodaica diaria durante el verano
de 1906 pagandole un duro por articulo. Ademaslaemredaccion deEsparia
Nuevatuvo la oportunidad de conocer a Pérez Galdésngle alabé por sus
articulos sobre Castilla dfl Imparcial, comprometiéndose a escribirle el prélogo
y a buscarle editor si se decidia a publicarlofoema de libré*. El libro, que se
iba a titularVieja Espafaaparecidé en el mismo afio de 1907, y despuédsl de
perro negro(publicado en 1906), era el segundo de los libi®sSalaverria. Al
afo siguiente, logra un contrato cdaBC, que se mantendrd de forma
ininterrumpida hasta 1940.

Fueron estos tiempos duros en los que el autor gue trabajar a
conciencia para hacerse un lugar, afios que él nismgider6 mas tarde como un
importante momento en su aprendizaje: “Escribir may@ublicar mucho, ver su
firma al pie de las columnas tipogréaficas; con éstpaciente fecundidad, el

escritor novel va expulsando todos los excesodddmms y sentimentales en la
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primera, se purga de los atracones emocionalessdestdes afios, libra a su estilo
de hojarascas o de incoherencias y puede, asit phsegundo grado de su
carrera en una mejor disposicion técnica y espifitti Posteriormente, se amplié
el numero de los periodicos en los que colaborataverria: desde 1914 hasta
1936 enLa Vanguardia de Barcelona; de 1920 a 1936 EInPueblo Vascode
Bilbao; de forma esporadica, pero frecuente deSdd hasta 1940 dra Nacion
de Buenos Aires; durante los afios veinte ermialio de la Maring de La
Habana; y en la guerra, &spafay El Heraldo de Aragén

Volviendo de nuevo a sus inicios, comprobamos cdaocarrera
profesional de Salaverria se asienta primero emueldo del periodismo, y desde
el se proyecta a la literatura. En 1904 aun viveav@aria en San Sebastian,
aungue una comision que le encargo la DiputacioBulpuzcoa en su calidad de
delineante le permiti6 pasar una temporada en Madpe aproveché para
intentar penetrar en el ambiente literario de lpitah con objeto de darse a
conocer. Sin embargo, las dificultades fueron amrables pues sus contactos
influyentes eran minimos, a lo que habia que una limitadora carencia de
habilidades sociales en su persona, que él misecanoeia: “No sé hablar ni
exhibirme, no sé murmurar, no digo gracias, sayot&n comunicarme y tengo el
trato social muy solemne y en la amistad al estiboriente creo que soy
insipido’®. Este tipo de relaciones sociales resultaban fuoedgales para los
autores, pues les permitian entrar en los cirditerarios, conocer a los editores,
disponer de amistades influyentes y bien relaciasaBara alguien que procedia
de un ambiente ajeno a la literatura, como Saleaerl ingreso en estos

cenaculos era si cabe mas apremiante.
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Como tantos memorialistas de la época nos relatsplia llegar a estas
tertulias presentado por algun asistente habitlas anismas, y una vez alli, los
escritores nuevos trataban de hacerse notar darteafen que les era posible:
mediante frases ingeniosas, atavios extravagargpsiones extremadas. En esta
primera incursion, Salaverria procurd “observamtadanto mas pude”, aunque
su disgusto ante lo contemplado le llevo la sigei@onclusion: “Para evitar todo
eso, lo unico cuerdo que podria hacer un literataaeer rico. El no serlo es mi
mayor tormento”, asi le escribié6 a Unamuno el 16vdezo de 1905, habiendo
regresado ya a San Sebastian. Se halla ahi ure derhillas que movio tanto la
obra como la trayectoria personal y profesionabd&verria: la busqueda de la
independencia a toda costa. Salaverria trabajondunte en el mundo del
periodismo para poder actuar con libertad en etfdito, para depender lo menos
posible de cualquier persona que no fuera €l migWMO reconocia en su libro
Instantes®“...los escritores no tienen costumbre de a\dstapn esa propiedad que
se llama independencia. jViven sujetos a tantagidsenbres!. Empiezan por
abanderarse en un partido politico; acatan la i@airde una doctrina y de unos
capitanes... Yo, por ejemplo, me sostengo a mi midmcual resulta una faena
de veras comprometida. Necesito, como no soy mlezzndamio, sostenerme en
el aire en equilibrio y cargando todo el peso dgensona sobre mi pluma. Ya se
desprende que esto ha de tener alguna compensaciomdependencia. La
libertad del disparo, como los francotiradofés”

Salaverria escribid estas palabras para defenderk®s ataques recibidos
por su libroRetratos en el que habia vertido duras criticas hacisatdgudes
prepotentes de algunos escritores consolidados ebmismo Unamuno. Desde

su perspectiva, el no deber nada a nadie le paramtuar como critico literario
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con total independencia de criterio. Salaverriasaloa al mundo literario nacional
de ser demasiado timorato en sus analisis. Desperga de vista, en un contexto
en el que cada vez se publicaban mas libros, sa hagente la presencia de
criticos que permitieran al lector establecer altjpo de discriminacion entre la
multitud de obras colocadas en los estantes ddibesias. Sin embargo, la
situacion de dependencia de los mismos criticogdigpque su labor fuera mas
alld de la recomendacion efusiva del autor iguatenelependiente, o el ataque a
conciencia del escritor perteneciente a una calamaohtraria: “La labor critica -
hay que darle algin nombre- de la camaraderianaeee al fin y al cabo, a la
seccién comercial de la industria del reclafioEstas observaciones podrian
achacarse al aislamiento de Salaverria si no sterap en otros especialistas
como Enrique de Mesa, reputado critico teatral, spfgalaba en una entrevista
realizada en 1927 las dificultades para llevar hocau trabajo de forma
independiente: “Se ve uno preso entre compromisds Yendrian abajo casi
todos los valores que han alcanzado nombradiarites’$&

El hecho de no encontrar en los cenaculos liesasu lugar ideal, no
quiere decir que Salaverria desdefiara esos and@tesciabilidad y no valorara
el papel del café o de la tertulia en la configinadel mundo social del escritor.
De hecho, dedicé varios articulos periodisticodl@ entendiéndolo como un
elemento peculiar que caracteriza al creador estrupais: “Si; el café recoge
propicio la buena tradicion espafiola. En su andetalescorren, se manosean vy,
naturalmente, se urden las noticias que los p&dddio pueden acoger, y ya los
verdaderos periodistas no estan en las redaccisimesen los cafés®. Su critica
se circunscribe a la superficialidad del mundordii® y la volatilidad de sus

alianzas: “...en mi paso por Madrid supe cuan anéages esa Republica de las
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Letras, cuan rematadamente anarquica: comprendinqubBabia ningun lazo
comun, ningun lazo nacido de sincera simpatia yosi@iin nacido de un ideal
colectivo, de una general aspiracion o espiritaldse. Por eso, pues, todo lo que
se cimente sobre un deseo platonico, todo lo queldi a hermanar generosa y
libremente a esos literatos caerd sin remedio. Paer algo practico se
necesitaria obrar por grupos sélidos y reducides lbompenetrados por una
misma aspiracion, un idéntico plan y un reciprazspeto; y obrar con energia y
violencia®'. Para entender plenamente las palabras de S#éaverrhay que
olvidar su idea del artista como ser desequilibradscentrado, atenazado por los
nervios que le produce la dificil adaptacion a daiedad: “Después volvid el
pensamiento hacia los escritores, sus comparieréaiga. Los vio endebles de
salud, llenos de histerismo, atormentados por \@dandecepcionados, irritados
contra su suerte, incapaces de abrazar la videabmazo viril, sin energia, sin
voluntad, nerviosos e intranquilos, sensibles anéaor impresion, pobres, con
grandes ambiciones y sin ninguna accion vigorosal enundo de los negocios,
del amor, de nada. Desgraciados seres que semeamagun rincon de la ciudad
para hablar de sus grandezas imaginarias o patarcen un contraste ridiculo, el
dinero que cobraban o el que cobrarian, el desju® poseerian, el personaje
politico que los protegeria.3?

En el camino del escritor hay otros jalones qubramm importancia a
medida que la situacion de éste se va asentandbreando literario. Se trata de
los premios literarios y del acceso a la Real Anadale la Lengua. Salaverria
reflexioné acerca de ellos en su librmstantes en el que se hacia eco de las
transformaciones producidas en el mundo literagsdd principios del siglo XX

hasta el momento de publicacién de esta obra, F22@s afios fueron de especial
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trascendencia para la transformacion del mundoorlitespanol, el cual se
amplio enormemente, surgiendo multitud de editesialy colecciones que
permitieron que cada vez mas autores pudieran didla pluma. Si bien la
situacion no era comparable a la de otros paises éwancia o Inglaterra, desde
luego, si es evidente que en este periodo se ieaténel nimero de potenciales
lectores y la capitalizacion de las empresas, I famorecio el lanzamiento de
mayores tiradas (abaratando el precio) de coleesi@opulares. Novelas cortas
que recogian el espiritu de los folletines decimmicus y los adaptaban a los
nuevos tiempos. Sobre esta ampliacion de la bdsawelo literario y editorial,
se fueron instalando otros elementos como los enias listas de autores mas
vendidos o recomendados.

Salaverria censuro lo que de comercial tenian lgomparte de estas
innovaciones en el terreno editorial, sefialandod'Res premios literarios, forma
de la burocracia nacional referida a la literatataban siempre en lo inexcusable:
beneficencia y cuqueria. ¢premio al mérito?. ¢ bsbim los luchadores?... jPero
si siempre son los mismos a disputarse y a escamot premios. (Los premios
en metélico, naturalmente). Hay media docena det@&s a quienes se puede
titular de concursistad® Probablemente no le faltase razén, pues hastéséio
se vio solicitado para que promocionase a algunmses desde la preriéa

Salaverria contemplaba con desorientacion lasdames que surgian en el
mundo editorial y si su defensa del escritor comudgsional de las letras se habia
convertido para él en una bandera, le resultabeildgin embargo, comprender
las consecuencias inherentes a esta transformaci@ada vez mas
‘profesionales’, los escritores remedan a los jgoltdel régimen parlamentario o

a los hombres de negocios en eso de la propagdeda exhibicidn, el retrato en
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las revistas, de la intervit, de las revelacionéimas, del reclamo a toda vela”
Mientras tanto, observaba sorprendido las actitdeel®s jovenes escritores, con
su visiobn comercial y, como solia decir Salaversiaericana. Comentando el
lanzamiento de |&aceta Literaria escribia nuestro autor que la nueva revista:
“Se pone a tono con la época (fatbol, universalisostentacion juvenil, escorzos
politicos) y arrostra valientemente la responsaddili del cartel pegado en las
vallas”. Sus objetivos se movian dentro de losrpatéos de la “industrializacion
de la literatura” “Venderle baratos los articumda muchedumbre, como se
vende un diario de noticias. Hacer multitudinaaiditeratura”. Sin despreciar este
acercamiento al publico, Salaverria manifiestassurdoro de que a la vez haya un
distinto tipo de lectores para otras publicaciori®sientras tanto [...] sale la
revistaResidenciacorrectamente trajeada, con un estilo entre sngkéspafiol. La
revistaResidencias todo lo contrario de @aceta literaria Sin embargo, ¢como
es que ambas resultan igualmente modernas y respand misma necesidad del
momento actual espaﬁof?.”

La Academia era el reducto final de un escritas trna carrera profesional
brillante. Tradicionalmente, la Academia habia dstaeservada a los nobles
ilustrados del siglo anterior o a autores consaxgaero “respetables”, de ahi que
desde la generacion del 98, para los nuevos autbisademia no representara
nada mas que lo convencional, lo establecido. ®imaego, el ingreso de Azorin
en la misma pareci6 cambiar esta percepcion. Azayian detractor de la
institucién y de lo que en el terreno de la literatrepresentaba, habia sido
aceptado en 1924. A partir de este momento, la énad quedd incluida en el
punto de mira de todo escritor que se preciarav8aia, que no llegd a entrar en

la Academia, se hacia eco de este cambio, sefiatmndendido la novedad: “Y
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se ha revelado ademas un fendmeno que permanetia acsaber: que todos los
escritores desean ser académicos... Secreto veadsgldge asombroso por la
manera como ha podido guardarse, pues todo el nareteimos que los literatos
que estiman en algo su facultad de creacién seguiasiderando la Academia
como el terrible y melancdlico premio que se otoajajue ya no sirve para
nada®’.

Existe, por ultimo, un elemento clave en la carréteraria de los
escritores y es la relacion con los editores. A& esspecto, muchas fueron las
situaciones: desde autores que se autoeditarograngarte de sus obras (Valle-
Inclan o Juan Ramoén Jiménez, por ejemplo), hastgue fueron tutelados por su
editor’®. La importancia de los editores sobre los autae®s un elemento de
menor importancia, pues la mayor parte de las veras (y continlan siendo)
ellos los que imponen las condiciones de publicacigaginas, tiradas, etc.
Salaverria no fue autor de un solo editor. Aungque tamistad profunda con
algunos, sus libros se diseminaron por diversasaBr Las razones habria que
buscarlas tanto en el sentido de independenciaieigtno autor y sus dificultades
para admitir el tutelaje de nadie, como en su emxda viajera, que le llevd a
instalarse en distintos lugares de Espafia y dedoitnSu libro Vieja Espafia
salié a la luz con la ayuda de Pérez Galdés, qumsargd de buscarle un editor
en la casa de Hernando. El afio anterior, 1906 ahaldilicado en la Libreria de
Fernando Fe su primera obE:perro negro Cuando su nombre se fue haciendo
mas sonado, recibi6 la acogida de editoriales @o®o Renacimiento, se
encontraban en su momento mas pujante.

Con Renacimiento daria a la luzas sombras de Loyol§1911) y

entablaria amistad con el editor José Ruiz-Castjlle en ese momento dirigia la
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empresa con Gregorio Martinez Sierra. Con ésteocoom otros libros suyos
tuvo que hacer Salaverria lo que tanto detestafpaey por otra parte, se iba a
convertir en norma en el contexto editorial conterdpeo. Cuando se publico el
libro, Salaverria ya se habia marchado a Argenpioalo que de la publicidad del
libro en Espafia se encargaria la editorial. Sinaggdy el mercado americano,
basico para los editores espafioles, no podiawdadb, y Ruiz-Castillo no iba a
dejar pasar la oportunidad de promocionar la eadltageniendo a uno de sus
autores en Buenos Aires, de modo que le pididdoisnte: “Hoy le mando en un
paquete los udltimos libros que hemos publicado iy hesé en lo sucesivo,
esperando que Ud. nos haga la merced de bombe@asroska prensa, o procurar
gue nos los bombeen. Para ello le envio tambiénissho paquete unas cuantas
gacetillas*®. Volvié a trabajar con Renacimiento y con la eiifoque Ruiz-
Castillo cre6 mas tarde, Biblioteca Nueva, bajoacuybrica aparecieron obras
como El espiritu ambulante(1920). También lo haria con el editor catalan
Gustavo Gili La afirmacion espafiolal917), con Saturnino Callejad intimidad
literaria, 1919), con Rafael Caro Raggi&n( la voragine 1919), con Espasa
Calpe (nstantes,1927), etc. Mantuvo tratos con la Sociedad Geriesphfiola de
Libreria para la distribucion de alguna de sus baanque cuando ésta decidio
cambiar su sistema de funcionamiento, limitandocsuspras a las peticiones en
firme, se distancié de ella (al igual que se viesbligados a hacer, en mejores o
peores condiciones, gran parte de los escritoesitgres del momentd)

Las novelas y ensayos mencionados proporcionarsa autor escasos
beneficios econdmicos, por lo que se acercé adeExaones de relatos cortos,
tan populares en su tiempo, para completar logsugr que obtenia de la prensa.

Salaverria no fue uno de los grandes vendedoresst® modalidad de
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publicacion, pero si gozo de la suficiente acogideno para que sus relatos
fueran aceptados en varias colecciéhe€omenzé publicando en ‘El Cuento
Semanal’ relatos com@l literato, Mundo subterrane® Nicéforo el tirang mas
tarde, colaboraria con ‘La Novela Semanklh@l de dramaUn sacrificio en la
selvg entre otras), ‘La Novela de HoyEl vagabundo inapetente ‘Los
novelistas’ El capitan fantasmp etc. También fueron leidos por el publico sus
relatos aparecidos en diversas revistas y periédamo Los Lunes de El
Imparcial (La hermana Magdalenala Esfera(La confesion de Jul)ao Blanco y
Negro (El misterio de la casa rosajlaLa mayor parte de estos relatos fueron
después reunidos formando libros, y asi surgigPdginas novelescgd920),El
mufieco de trapd1927) yEl libro de las narracioneq1936). También tratd
Salaverria de probar suerte en el teatro, génesogbgue escribid varias obra que
llegaron a estrenarse, aunque si se publicaromadgde ellas, comba flor de
Magdala (incluida enPaginas novelescad920) oGuerra de mujeregcoleccion

Enciclopedia, 1921).

El escritor y el periodismo.

Como se ha dicho repetidas veces, Salaverria edcemtel periodismo el
mejor modo de ganar su sustento y el de su fanSllmembargo, y al igual que
otros autores también dedicados al diario articslogconsideracion acerca de la
prensa no era demasiado grata. En el mundo liteszripensaba que un buen
escritor no se hacia en el periddico, y que ingllsdirania de la colaboracién
diaria podia llegar a acabar con la obra potertgalos autores con talento. En
esta linea iban las recomendaciones que Unamuooah&alaverria durante los

primeros afios como escritor del segundo poniéncoheo ejemplo a Maeztu:
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“Resistase a entrar en una redaccion y malgasesstitu en articulos. Esto hace
al espiritu fragmentario y le obliga a vivir al didirese en Maeztu. Este un
hombre tan bueno como inteligente, y usted saba ouéligente es, sincero,
ingenuo, honrado, lleno de entusiasmo y en quiesuseden las exaltaciones y
los desmayos. Pues ya le tiene usted de periodsitalo su espiritu gota a gota,
entre espléndidos vislumbres que se olvidaranages geniales que alumbran un
dia a sus lectores. Y él pudo hacer frente a urmfabrte, sana, espléndida”

De la misma opinion que Unamuno fueron otros astaremo, por
ejemplo, Valle-Inclan, quien veia en la prensa alon enemigo de la literatura:
“Porque estoy convencido de que la colaboracionperidédicos perjudica
grandemente a los escritores. El lector por losogeos se orienta acerca de
como piensa y siente el escritor, esto aminora wiosidad... e impide que
compre los libros”. Incluso Azorin, muy vinculado al mundo de lasagiones,
ponia en boca de su protagonistd.arvoluntadestas palabras: “El periodismo ha
sido el causante de esta contaminacion de latliteraYa casi no hay literatura.
El periodismo ha creado un tipo frivolamente egélbico, de estilo brillante, de
suficiencia abrumadora. Es el tipo que detestatezdbhe: el tipo ‘que no es
nada, pero que lo representa casi todo’. Los esltas han desaparecido: hoy se
escribe para el periédico, y el periédico exige sgidable de todd™

Al igual que con la psicologia del escritor, Salaia reflexiond en varias
ocasiones acerca del papel del periodismo y sai@gipara la vida del escritor y
para la época en que éste vive. Sus observaciosassntan matices interesantes
respecto de las aportadas por los autores mencsmads arriba. En sus textos
sobre la sociedad contemporanea, apuntaba la dagadel peridédico para captar

con rapidez las nuevas tendencias sociales y pappmder a las demandas del
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publico interesado en asuntos concretos y de #&tadal De este modo el
periodico se ha convertido en el medio del querserslos que, intelectualmente,
pretenden comunicar algo a sus semejantes: “Too®ses$critores espafoles
contemporaneos, los mismos especialistas de laxiase los profesores, los
meédicos Yy los filosofos; todos los que tienen ajge decir o ensefiar afluyen
actualmente al periodism8”

Por otra parte, y en relacion al libro, el peraddse adapta mejor a lo que
Salaverria denominaba “civilizacion del tanto yrod (En la voragine 1919),
es decir, al mercado y sus demandas. El periodiccapaz de pagar al escritor
como no lo hace el libro y, por ende, puede dasrecer su hombre mas facil y
rapidamente. El periodico llega a cualquier partsyu precio es asequible a casi
todos; su capacidad de difusion es, por tantdaledae su éxito. Ademas, en una
sociedad avasalladora, veloz, que vive apresurattame articulo fugaz llena la
efimera necesidad de informacion del lector, qepatie de poco tiempo para
profundizar: “En suma: el periédico se ha montaddspafia sobre el libro, y ha
llegado casi a inutilizarlo. El Gnico érgano detetd que practicamente existe hoy
en nuestro pais es el periédico. ¢ Qué resultadtupira el hecho?”. El impacto
del periddico y sus formas de accion sobre laditen han sido, por lo tanto,
elemento de primera magnitud a la hora de anakzsa. Ya no existe un
predominio del libro, sino que la “civilizacion deinto y cuanto”, lleva consigo la
“civilizacion periodistica”. Sefialaba Salaverria eqiLa propagacion del
periodismo industrial ha dado un matiz diferenta #teratura, desde luego, ha
formado completamente el tipo de escritor de ofigige vive sélo de su pluma en

calidad de asalariado”, y precisaba mas adelaftero” el peridédico, monstruo
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industrial [...] realmente se apodera del escytde hace su vasallo, dandole
incluso una personalidad literaria genuina: larewista™®.

Todas estas observaciones, que pudieran parecivasgen principio, no
acaban de dejar claro el pensamiento de Salavarni@especto, pues no podia
dejar de reconocer la oportunidad que para €l misopuso la practica del
periodismo, como forma de vida y como forma decejela literatura: “Pero tiene
grandes compensaciones, mayores todavia que el dratoatico. El articulista
que ha conseguido la publicidad asidua y el afdeiopublico recibe deleites
inefables. Se pone en contacto directo y cordial €opublico, lo interesa, lo
sugestiona, lo esclaviza; hay una corriente sirop&ntre el autor y el lector; se
crea en el lector un vicio, y verdaderamente, al @i que falta el articulo
estimado, el diario resulta fof5” De hecho, Salaverria se convirtié, si no en una
figura literaria renombrada, si en una de las fsperiodisticas mas destacadas de
su época. Por otra parte, y como él mismo reconetiaticulo de periddico en
Espafa tenia sin duda un impacto tanto mayor cuaatmr era el del libro: “En
cuanto a la utilidad del articulo de periddico arvida moderna, yo creo que es

esencialisima, sobre todo en un pais como el myestrque la gente no se inclina

precisamente a la lectura del libtd”

Conclusiones

La modernizacion de la industria editorial espaficbndujo a una
necesaria transformacion de la mentalidad del agtmr pas6 de concebir su tarea
desde una perspectiva meramente artistica a tornane una profesion. El
profesionalismo, sin embargo, implicaba una meiliization del trabajo literario

gue sonaba un tanto extrafia a la mayoria de lag#oess. El proceso habia
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comenzado ya antes de los cambios producidossacelr en el primer tercio del
siglo XX con la redaccién de articulos para la peeyncon la novela de folletin en
la segunda mitad del XIX, pero en el periodo qukasanalizado aqui alcanzo a la
considerada “literatura seria”. Dicha transformaanbligaba al autor a participar
en la promocion de su obra, a competir en premiastguciones, a producir con
una determinada regularidad y a adaptarse a lasardis del publico. La
transicion no resulto facil para la mayoria dedseritores y el caso de José Maria
Salaverria es buen ejemplo de ello.

Salaverria, como se ha visto en las paginas atgpt®s, se encuentra a
caballo entre dos formas de entender el trabaj@stzitor: como artista y como
profesional de las letras. Por sus circunstanceasopales, se convirtio en un
profesional de la pluma, que vivia de sus escrios;sus concepciones acerca de
la creacion artistica como una tarea agonica empoendida, Salaverria sostuvo
posturas que le aproximaban a la idea romanticartista. En Salaverria vemos
representado el conflicto que atenazaba a tantos autores, conflicto que para
algunos fue especialmente duro. Gabriel Miré represia este caso. Para otros,
por el contrario, supuso la manera mas viable déldizar sus ocupaciones
(Ramon Pérez de Ayala) o de financiar otras ini@at (Jardiel Poncela, quien
gracias a sus elevadas ventas pudo arrostrar dsvgnoyectos teatrales). Las
reflexiones de Salaverria nos ofrecen una excelgat®ramica de los debates
internos del autor en un momento de cambio extrna@rndmente interesante. Si
bien sus ideas muestran una mentalidad ancladatignas concepciones sobre la

creacion, su trayectoria profesional es la de udemm hombre de letras.

26



! El presente trabajo forma parte de un estudioesebmundo editorial y literario en Madrid
(1900-1931) para el cual la autora ha recibidoheta postdoctoral financiada por la Comunidad
de Madrid y la Unidn Europea. Dicho estudio se adca en el proyecto de investigacion
“Historia de la edicion espafiola contemporanea,64886”, dirigido por Jesus A. Martinez
Martin y realizado en el Departamento de Histor@nt€mporanea, Facultad de Geografia e

Historia (Universidad Complutense de Madrid).

2 A. Vifiao Frago, “Alfabetizacion y alfabetizaciohgsen A. Escolano (dir.)Leer y escribir en
Espafia. Doscientos afios de alfabetizaciadrid, Fundacién German Sanchez Ruipérez, 1992,

pp. 385-402.

% Acerca de la modernizacion del sector editoridt: Botrel,La diffussion du livre en Espagne
(1868-1914) Madrid, Casa de Velazquez, 1988,igros, prensa y lectura en la Espafia del siglo
XIX, Madrid, Fundacion German Sanchez Ruipérez, 1893Fscolar, “Editores madrilefios a
principios de siglo”, Madrid, Ayuntamiento de MatiriAula de Cultura, 1984, “La edicion en la
época de Juan Ramén Jiméndzliadernos Hispanoamericana® 408, junio 1984, pp. 75-97; H.
Escolar (dir.) Historia ilustrada del libro espafiol. La edicién derna. Siglos XIX y XXMadrid,
Fundacién German Sanchez Ruipérez, 1996; J.A. MartMartin (ed.)Historia de la ediciéon

espafiola contemporanea, 1836-198f&drid, Marcial Pons, 2001.

* Acerca de estas cuestiones véase mi articuladitulLa propiedad intelectual en la Espafia

contemporanea, 1847-193@ispania (C.S.1.C.), Madrid, vol. LXIl/3, n°® 212, 2002, pp93-

1020.

®Véase a este respecto J. Nomblatresiones y recuerdpbladrid, Tebas, 1976.

® J. Ruiz-Castillo BasalaMemorias de un editor. El apasionante mundo detolitViadrid,

Fundacién German Sanchez Ruipérez-Ediciones Piearh@B6, pp. 218-219.
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" Salaverria nacié en Vinaroz (Castellén) el 28 dgyorde 1873. Poco después se trasladé con su
familia a San Sebastian, donde su padre (que ezeofahabia sido trasladado. Las necesidades
econdmicas de su familia le obligaron a dejar taiela por el trabajo. Pese a todo, pudo estudiar
por las noches. Tras diversas experiencias latmralgreso en la Diputacion de Guipdzcoa como
delineante. Acerca de Salaverria, véanse los sitaselibros: B. Petriz Ramos$ntroduccién
critico-biografica a José Maria Salaverria (1873419, Madrid, Editorial Gredos, 1960, y F.

Caudet Rocayida y obra de José Maria Salaverridadrid, C.S.I.C., 1972.

® p. BarojaDesde la Gltima vuelta del camino. Memorias. Etigscsegun él y segin los criticos

Madrid, Biblioteca Nacional, 1944, p. 251.
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