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Literatura espaiiola en la Nueva Espaiia:

Cinco catalogos sevillanos de la década de 1680.

Andrea Mariel Pérez Gonzalez

Resumen

El objetivo de esta investigacion es estudiar la literatura -poesia, teatro y novela-
que se recoge en cinco catalogos sevillanos de la década de 1680 que fueron
impresos con el objetivo de vender en México. Se enmarca esta investigacion en la
relevancia de los cinco primeros catalogos comerciales impresos para la venta
mas alla del Atlantico y en la importancia de la recepcidn de la literatura espafiola
de los Siglos de Oro a finales del siglo XVII, en relacion con lo establecido por el
canon y la difusion impresa de los géneros literarios. Los contrastes se establecen
con otras literaturas y entre los mismos géneros, intentando poner el gusto lector

en relacion con la historia de la literatura.
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Spanish literature in Mexico:

Five sevilian catalogues from the 1680’s.

Abstract

The purpose of this research is to study and analyze the literature -poetry,
theatre and novel- gathered in five Sevillian catalogues from the 1680's that were
taken to Mexico for commercial purposes. The relevance of these catalogues
comes from being the first catalogues printed in Seville with the purpose of
selling books across the Atlantic, and therefore, the information they contain
regarding the reception of the Spanish Golden Age's literature can be related to

the canon and the history of literature.
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1. Introduccion

1.1. Presentacion de objetivos

Los catalogos de libreros son impresos con listas de libros que se pretenden vender
en un determinado lugar. Por ello es que este impreso debe enmarcarse dentro de las
consideraciones historicas del mercado del libro, que no son otras que "la industria editorial,
la industria gréafica, y el sector comercial" (Moll, 2003: 77). Como lista que era de
productos, tenia un fin unico que era vender. De ahi que los catdlogos fueran un impreso
efimero y de poco valor, haciendo de su rastreo una empresa complicada y llena de
limitaciones: "Hay abundantes documentos relacionados con los libreros, pero muy pocas
listas con el contenido de los establecimientos" (Delgado Casado, 2003: 133).

Los catalogos de libreros son una importante fuente de informacion para el estudio
de la recepcion de la literatura, pues son documentos que aportan datos sobre el mercado del
libro -qué se vende, cudndo y donde- dandonos oportunidad de interpretar estos datos a la
luz de otro tipo de informaciones, para asi acercarnos un poco mas a la realidad histérica de
la literatura en un momento concreto. En nuestro caso los catalogos servirdn para responder,
de la manera mds aproximada posible, a la pregunta de qué se vende -y qué se lee- en
México en la década de 1680.

Para ello se estudiaran cinco catdlogos de libreros impresos en Sevilla en la década
de 1680, dentro del contexto del comercio de libros entre Espafia y México, tomando en
consideracion las particularidades de la difusion de los tres géneros literarios estudiados -
novela, poesia y teatro- , asi como los datos que estudios anteriores han aportado sobre la
lectura de entretenimiento en este siglo.

Nuestros objetivos son partir del estudio de los catdlogos como fuente de
informacion sobre el comercio del libro y la lectura, para demostrar la relevancia de estas
fuentes que ofrecen valiosos datos bibliograficos. En segundo lugar, se pretende hacer un
analisis del contenido de los catalogos, tomando en consideracion los géneros literarios para
establecer qué lecturas eran las mas habituales, y asi hacer una valoracion de las mismas en
funcién del canon literario.

Se estudiara también la difusion impresa de los distintos géneros literarios, para asi



poder contrastar los datos obtenidos del estudio de los catdlogos y valorar la difusion de
ciertos autores y obras dentro del contexto especifico de la Nueva Espafia, en un momento
complejo para la cultura y la literatura.

El andlisis de los limites de los géneros literarios y la pregunta qué es literatura
estara presente a lo largo del andlisis de los catdlogos y la indagacion sobre la naturaleza de
la informacion que estos ofrecen, por lo que serd imprescindible una valoracion de la
recepcion de la literatura, es decir, qué supone -en términos de publico y lectores- la
constitucion de una nueva modalidad de lectura, la lectura literaria de los textos, y como esta
nueva modalidad de lectura dara lugar a textos que podremos ver reflejados en los catdlogos,
en oposicion a la lectura del modelo tradicional y clasicista.

La comparacion de registros de libros literarios con libros no literarios estara
presente en todo momento, pues también nos resulta relevante la presencia de la literatura en
las librerias mexicanas frente al resto de la mercancia impresa, que es de una naturaleza muy
distinta, y que sin embargo es mas frecuente y numerosa que los libros literarios.

A grandes rasgos, con los puntos anteriormente mencionados, se pretende
profundizar en los géneros literarios del Siglo de Oro, partiendo de una fuente histérica

fiable, que podra aclarar qué literatura se consumia en México en la década de 1680.

1.2 Estado de la cuestion

El estudio de catalogos de libreros ha tenido en los Ultimos afios un interés y un
desarrollo incuestionable gracias a los hallazgos y estudios de especialistas como Pedro
Rueda Ramirez. Sin embargo, ya en 1929 el historiador José Torre Revello habria de
descubrir un raro catalogo impreso en Sevilla en 1689 "para vender en las Indias", del que se
haria eco en 1945 por Antonio Rodriguez-Moiiino'. Rodriguez-Moiiino publico entonces
una lista de catdlogos, de los que solo tres pertenecian al siglo XVII, uno de ellos era este
curioso Catalogo o memoria de libros de todas facultades (Sevilla, 1689) "para vender en
las Indias". Este hallazgo fue una novedad debido a que era "el primer catalogo impreso en

Europa para vender libros en las posesiones americanas de la Corona y habia sido publicado

! Después de la publicacion de Catdlogos de libreros espaiioles (1661-1840): intento bibliogrdfico publicado en
1945, Rodriguez Moiiino seguiria recopilando registros y rastreando estos materiales durante mas de 20 afios. El
interés del biblidgrafo por los catalogos da cuenta del valor que podria tener este material para la investigacion
bibliografica. Continud recopilando catdlogos hasta contar con 196 en su Historia de los catdlogos de libreria
esparioles (1661-1840): estudio bibliogrdfico, en 1966.



en Andalucia" (Rueda, 2010: 90).

A partir de investigaciones recientes sobre el comercio de libros entre Espafia y
América, han sido descubiertos otros cuatro catalogos -1680, 1682, 1683 y 1687- por Pedro
Rueda, que ha estudiado su importancia desde el punto de vista historico y bibliografico.

En primer lugar el hallazgo de estos catdlogos supone una revalorizacion de Sevilla
como foco cultural dentro del comercio atlantico del libro, pues en contraste con el comercio
de otros paises europeos con sus colonias, el andaluz es pionero y ambicioso. Y alin también
es significativa la impresion de estos catdlogos puesta en relacion con los publicados en
Espana en el siglo XVII. (Rueda, 2010). En segundo lugar, estos hallazgos ayudan a fijar
datos sobre el intercambio cultural entre Espana y América, y en concreto, la Nueva Espafia,
dado que los catalogos:

. se imprimieron para dar a conocer al otro lado del Atlantico, en territorio
mexicano, los libros que podian encontrarse a la venta. Estos titulos se enviaron

en los navios de la Carrera de Indias y, de este modo, los catdlogos servian para

anunciar las novedades recién enviadas y promocionar los libros de las tiendas
sevillanas. (Rueda, 2010: 91)

Los catdlogos que vamos a utilizar para esta investigacion provienen todos de
Sevilla, estan vinculados al impresor Tomas Lopez de Haro, y se imprimieron en los afios
1680, 1682, 1683, 1687 y 1689. El primero se titula Catalogus librorum, o memoria de
libros de todo género de facultades, que se venden en casa de Diego Cranze en esta ciudad
([Sevilla], por Diego Cranze 1680)%. La portada estd adornada por un grabado xilografico
que muestra a las martires Santa Justa y Santa Rufina en "una alegoria de su papel protector
del edificio catedralicio en el terremoto de 1504" (Rueda, 2012: 202). El catdlogo cuenta con
seis paginas y la primera de ellas esta encabezada por el titulo Memoria de los libros de
Meéxico. Los libros contenidos en el catalogo estan clasificados de la siguiente manera: Libri
theologici in folio, Libri juridici in quarto, Libri medicorum in folio, Libri medicor. in
quarto et octavo, Libri miscellanei in folio, Libri miscell. in quarto et octavo, Libros de
romance en general de folio y por Ultimo, Libros de a quarto y pequernios.

Este es el primer catalogo impreso en Sevilla conservado y también el primero en
llegar a México -en concreto, a Puebla- con el objetivo de "vender a los letrados poblanos

una excelente coleccion de textos académicos provenientes de las mejores prensas europeas”

% AGN. Inquisicion, vol. 667, . 348r-352r.



(Rueda, 2010: 91). Afortunadamente se conservan datos sobre la llegada de Diego Crancer a
México y la consiguiente venta de los libros de este primer catalogo, en los archivos de la
Inquisicion del Archivo General de la Nacion en México. Se sabe pues, que Diego Crancer
llegd con libros -algunos de los cuales, prohibidos- a México en 1680, y le entregd la

licencia que habia recibido en Sevilla al comisario inquisitorial Francisco Flores de Valdés.

...Entre los libros que llegaron habia numerosos sin expurgar... El comisario
advirtio6 a los inquisidores mexicanos sobre este librero que segin tenia
entendido "es extranjero", lo que lo convertia en sospechoso... La carta del
comisario advertia que Crancer dirigia sus pasos a México a "vender los libros
que le han quedado y va llenando este reino de libros prohibidos"’

Algunos de los clientes de Crancer se quejaron porque les habia vendido libros
prohibidos, y quizas por este motivo, Crancer no volvid a hacer negocios en la Nueva
Espafia. Sin embargo su cufado Tomds Lopez de Haro, impresor Sevillano que estuvo
vinculado con el negocio de libro americano -imprimi6 el Arte y gramatica general de la
lengua de Chile de Luis de Valdivia y las Obras (1692) de Sor Juana Inés de la Cruz
(Rueda, 2012:203)- tomé su lugar con sus catalogos: El Catdlogo, o memoria de libros, de
todas las facultades (Sevilla, 1682)* y su suplemento, Catdlogo segundo, o memoria de
libros de todas facultades (Sevilla, 1683)°.

El Catdlogo o memoria de libros de todas facultades de 1682 precisa en el titulo "Se
venden en casa del Capitan Fernando Romero", quien "estuvo estrechamente ligado a los
negocios del librero Tomas Lopez de Haro, que fue su fiador en diversos negocios, y
participd activamente en la comercializacion de libros en la Carrera de Indias" (Rueda,
2012: 203). En la portada se explica que los libros son para "vender en Vera Cruz y la
Puebla de los Angeles, y la Ciudad de México", se indica un detalle importante -quiza
relacionado con los sucesos que afectaron los negocios de Diego Crancer- "con licencia de
la Santa Inquisicion". Lo adorna un grabado xilografico de un florero, y se detalla el lugar y
el afio de impresion (Sevilla, 1682).

Destaca este catdlogo por tener una impresion mas cuidada que el anterior, y por

contar con mas de seiscientos registros o titulos, incluyendo también una extensa lista de

3 Cita (Rueda, 2012: 203) AGN. Inquisicion, vol. 667, f. 348r-352r.
* AGN. Inquisicién, vol. 657, f. 496r-507r
> AGN. Inquisicion, vol. 657 . 508r-511v.



comedias sueltas precedida por la anotacion "Comedias sueltas, cada numero hace dozena".
La clasificacion de los libros es de base tematica -libros teologicos, juridicos, miscelaneos,
de letras humanas- y por formato -folio, cuarto, octavo, doceavo y "pequefios"-, y por
ultimo, la particularidad de clasificacion genérica, que es un caso unico, el de las comedias
sueltas.

El suplemento de 1683 reproduce la portada -salvo la fecha- y los mismos criterios
de clasificacion de los libros, s6lo que en este caso al tratarse de un suplemento, la cantidad
de registros es notablemente inferior -las comedias sueltas no pasan de quince.

El cuarto Catdlogo o memoria de libros de todas facultades [Sevilla, 1687]°, ofrece
datos muy similares. Vemos al mismo intermediario -el Capitdn Fernando Romero-, la
aclaracion de que el catdlogo cuenta con "licencia del Tribunal de la Santa Inquisicion", los
lugares de venta siguen siendo Veracruz, Puebla y la Ciudad de México, sin embargo, no
aparecen los datos del impresor, la fecha y el lugar de impresion. Tampoco hay grabado y la
lista de libros comienza después del titulo y las precisiones anteriormente mencionadas.

Este catdlogo cuenta con 500 registros o entradas, organizados por los mismos
criterios vistos anteriormente, y cuenta con un colofén en el que indica los datos de
impresion que no aparecen en la portada: "Sevilla, por Thomas Lopez de Haro, Impressor, y
Mercader de Libros, en las siete Rebueltas, junto a la Imagen, afo 1687".

El quinto y ultimo catdlogo fue publicado por José Torre Revello en 1929, tiene
como titulo Catdlogo o memoria de todas facultades’, pero no tiene pie de imprenta. Se
indica que los libros "se venden en casa del Capitan Diego Ibafiez". La falta de pie de

imprenta es una limitacion, pero se ha podido calcular la fecha gracias a ciertos datos:

Diego Ibafiez Guevara figuraba como maestre de uno de los navios de la flota
del marqués del Vado del Maestre, que salid a Tierra Firme en 1690. La venta de
libros resultd, sin duda, uno mas de los numerosos negocios de los que era
factor. El 10 de enero de 1690 Manuela Crancer, la esposa de Tomas Lopez de
Haro, cargaba en el navio Nuestra Sefiora de Atocha "doce cajoncitos de libros"
y en el navio Nuestra Sefiora del Carmen "diez cajones de libros". Estos 22
cajones debian entregarse al capitan Diego Ibanez de Guevara en Veracruz. Es
bastante probable que estos sean los cajones de libros que contenian los titulos

6 AGN, Inquisicion, vol. 1086, exp. 11 f. 254r-263r.

7 Torre Revello, J. «Un catalogo impreso de libros para vender en las Indias Occidentales en el siglo XVII».

Boletin del Instituto de Investigaciones historicas. 1929 pp. 233-253



anotados en el catidlogo de 1689 (Rueda, 2012: 206)

La clasificacién de libros en este catdlogo estd hecha en base a lenguas -latin y
espafiol- y formatos, asi pues, se dividen los libros del catdlogo en: Libros de a folio en latin
en general, libros de a quarto en latin, Libros de a folio en romance en general, Libros de a
quarto en romance en general, Libros de a octavo y pequerios en latin y romance.

Estos cinco catdlogos son los primeros publicados en Andalucia y estuvieron ligados
al comercio del libro en América, por lo que los datos que recogen son muy relevantes. El

comercio del libro fue "original e innovador" pues:

El trafico de libros a los territorios americanos resultd atractivo para los libreros
andaluces desde el inicio de la Carrera de Indias. De hecho, en su conjunto,
revelan un mercado del libro muy activo, ligado a una de las redes mas
innovadoras del momento en Sevilla... A la novedad de la publicaciéon del
catalogo se sumaria la transferencia de un abanico de textos variado, incluyendo
numerosas obras cientificas, abundantes obras teatrales y una notable diversidad
de textos devotos y de humanidades. (Rueda, 2012: 206)

El presente trabajo se centra en los libros de literatura contenidos en los catdlogos,
haciendo un balance de sus proporciones en comparacion con el resto de lecturas -religiosas,
cientificas, manuales, etc.- por lo que se hace necesario matizar dos cuestiones.

En primer lugar, la denominacion para aquellas obras, titulos, o autores que
encontramos en los catdlogos serd registro. Hay que partir de que no podemos hablar de
libro puesto que no sabemos cuantos ejemplares de los que iban en el cargamento
correspondian a cada uno de los registrados en el catidlogo, tampoco podemos usar titulo,
pues la mayoria de las ocasiones contamos sélo con el autor. Registro o entrada se refiere a
un dato que nos permite distinguir la presencia de un autor o una obra concreta dentro del
marco comercial que supone ese catdlogo, sin permitirnos por esto establecer cantidad de
ejemplares. La cantidad se establecera partiendo del nimero de registros de un mismo autor
u obra en el total de catalogos. Pero habria que considerar que un sélo registro es ya una
presencia relativamente importante -;cudntas veces encontramos el mismo titulo en un
catalogo?-, cuanto mas si esa presencia es constante y se repite a lo largo de los diez afios de
comercio librero entre Sevilla y México.

En segundo lugar, habria que matizar que el comercio de libros entre Sevilla y

10



Meéxico ha sido estudiado desde otras perspectivas y con datos del Archivo General de
Indias que bien podrian ampliar este estudio. En concreto nos centramos exclusivamente en
los cinco catalogos puesto que nos interesa un analisis de la literatura embarcada, pero no
estd de mas advertir que este es un campo amplio y profundo, y que una valoraciéon completa
del estudio de la literatura vendida en México en la década de 1680 no podria excluir el
complejo entramado mercantil de la carrera de Indias -que bien ha estudiado Pedro Rueda-,
ni tampoco una consideracion del comercio del libro mexicano, que también tenia ya una

amplia trayectoria llegados al siglo X VII.
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2. La literatura contenida en los catalogos de libreros en el siglo XVII

2.1. Introduccion a la literatura en los catdlogos

Antes de adentrarnos en el analisis de la literatura que contienen los cinco catdlogos
estudiados, es necesario mencionar los problemas que nos encontramos al hablar de
catdlogos. Es importante la terminologia que envuelve a estos impresos y las distinciones
entre unas fuentes y otras, pues cada una comprende informacion distinta y la interpretacion
de la misma depende del caracter de la fuente. El catdlogo de librero, frente al catalogo de
una biblioteca o el inventario de una biblioteca particular, tiene como objetivo la
organizacion de los libros para su venta, y no la "organizaciéon de fondos de bibliotecas"
como el catalogo de una biblioteca, ni tampoco el "certificar la propiedad" como seria el
caso de un inventario post-mortem, o inventario de biblioteca particular (Rodriguez Parada,
2007)

De este modo, asi como la finalidad y caracteristicas de un inventario influyen en la
consideracion de los datos que ofrece, también en un catdlogo de librero la finalidad
determina de cierta forma los resultados de un andlisis de su contenido. Sin embargo, esta
determinacion no afecta de manera negativa, pues lo que mas puede determinar la
configuracion de un catdlogo es el cardcter de producto que tiene un libro -que se vaya a
vender, que responda a los gustos del publico, que haya tenido éxito con anterioridad- y
como veremos mas adelante, es precisamente este dato del consumo lo que nos permitira
verlo desde el punto de vista de la recepcion de la literatura.

Por otro lado nos encontramos con otro problema al trabajar con catdlogos de
libreros, y es que los registros o entradas de los libros que se van a vender, aportan muy
pocos datos de caracter literario -o del contenido-, puesto que eran un documento
burocratico que servia al librero como una mera lista de productos, y que tenia que presentar
ante las autoridades para conseguir el permiso de venta. Por lo que en la elaboracion de un
catdlogo -en términos de su disposicion y la informacion que ofrece- el lector no es tomado
en cuenta. Por esta razdon nos encontraremos con pocos datos referentes al género, salvo en
el caso de las comedias sueltas, que se clasifican de manera independiente por motivos

editoriales: "Las listas que vamos conociendo de Cromberger,
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Ayala, Junta, Boyer o los llevados a Indias, nos van revelando —amén de ediciones
insospechadas de textos conocidos y desconocidos— indicios de una conciencia genérica
que no casa en ocasiones con nuestras premisas clasificatorias" (Infantes, 1993: 270)

También veremos poquisimos registros que ofrezcan los datos de autor y titulo de
manera conjunta, y con ningin dato que haga sobresalir a unos libros antes que otros -
exceptuando el de formato, que es una cuestion editorial y no es un criterio propio del
catalogo. Encontraremos mas problemas en los registros, pues habra erratas, ambigiiedades -
como el uso de Obras en autores polifacéticos como Quevedo, que no nos permiten
establecer si es poesia 0 novela-, y no tenemos casi datos de fechas y lugar de impresion.

Estas limitaciones nos obligan a tratar a los autores del canon del Siglo de Oro de
una manera mas general, puesto que en la mayoria de los casos, no tenemos informacion
concreta de los titulos que fueron embarcados para ser llevados a México.

Por otro lado, hemos de mencionar que se estudiaran los géneros literarios -poesia,
teatro y novela- partiendo de distintas consideraciones en cada caso. En el caso de la poesia,
es relevante la cuestion de la difusion impresa de poesia en el siglo XVII, por lo que se
partird de este aspecto para contrastar datos y hacer una valoracion de la informacién que
ofrecen los catalogos. En el caso del teatro, tenemos también un importante campo de
difusion que es mas complejo que la poesia, y que también involucra de una manera
importante a la sociedad y la politica, por lo que no se podré pasar por alto estos aspectos a
la hora de aproximarnos al estudio del teatro. La novela es, por otro lado, el Gnico género
que dificilmente se podia definir de manera univoca en el siglo XVII -y aun ahora-, por lo
que nos centraremos de manera mas concreta en la cuestion de la recepcion de la literatura
para intentar definir la novela en relacion con otros textos en prosa que abundan en el siglo
XVII y que sin embargo, no forman parte de lo que hoy consideramos prosa de ficcion o
entretenimiento.

Estos tres géneros se estudiaran por separado de acuerdo a las consideraciones antes
mencionadas, pero no se dejaran de poner en relacion unos con otros, pues la comparacion
de las proporciones de los géneros también aportard valiosa informacién sobre la difusion de

la literatura en el siglo XVII en México.

13



3. La poesia en los catalogos

3.1. La difusion de la poesia en el siglo XVII

Antes de adentrarnos en el recuento y analisis de impresos poéticos en los catalogos
mencionados, habria que hacer una breve revision de lo que supone el impreso poético en el
siglo XVII. Al hablar de la difusion de la poesia es importante mencionar que los cauces de
este género son la oralidad, el manuscrito, y el impreso.

La oralidad y la transmisién manuscrita de la poesia nos interesan en tanto que los
datos que poseemos -a partir del estudio de los catdlogos- aportan informacion sobre poesia
impresa que puede ser puesta en relacion, en un primer momento, con estas dos formas de
difusion. Margit Frenk ha hablado del determinante papel de la oralidad en la difusion de la
literatura, y hasta hace poco tiempo, era incuestionable la teoria de Rodriguez-Monino®
sobre la difusion mayoritariamente manuscrita de la poesia en los Siglos de Oro. La oralidad
estd relacionada con el mecanismo de memorizar para la copia manuscrita, por lo que para

Frenk ambas formas de difusion estan relacionadas, y de este modo afirma:

El manuscrito poético es, como sabemos, el principal vehiculo de difusion de la
poesia en el Siglo de Oro. Gracias a los trabajos de Antonio Rodriguez-Moiino
y de investigadores como Pablo Jauralde, Alberto Blecua, Jaime Moll,
conocemos bien la trayectoria que seguia un poema desde el papel suelto donde
lo anotaba su autor, pasando por las copias de ese autografo y por las copias de
esas copias, hasta la reunién de papeles o cuadernos sueltos y su eventual
organizacion en un cartapacio. (Frenk, 1997: 136)

No pretendemos adentrarnos en la compleja materia y abundante bibliografia de la
difusion de la poesia en el Siglo de Oro. Pero vale la pena mencionar que los estudios
dedicados a desentrafiar las formas de difusion de la poesia son imprescindibles para arrojar
luz a un tema tan complejo. Sin embargo, recientemente se han matizado las teorias que

hablan de la oralidad y el manuscrito como la forma de difusion mas frecuente. Dadson

8 En Construccion critica y realidad historica en la poesia espariola de los siglos XVI y XVII de Rodriguez-

Moiiino se ofrecen las conclusiones sobre la importancia de la difusion manuscrita de la poesia. A este estudio
han seguido otros -Pablo Jauralde Pou, o Maxime Chevalier- que han advertido de fendémenos tan complejos
como la difusion popular, oral, manuscrita e impresa.
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estudia la cantidad de impresos en los inventarios de bibliotecas particulares y partiendo de
fendomenos editoriales, como Lope de Vega o Quevedo, afirma que "ignorar el creciente uso
de la imprenta en el siglo XVII para propagar la obra poética llevaria a otra distorsion de la
realidad" (Dadson, 2011: 17). En esta misma linea, los estudios sobre inventarios que ha
realizado y dirigido Diez Borque’ aportan datos que podrian contradecir las teorias
mantenidas durante las ultimas décadas, ya que la presencia de poesia impresa es muy
superior -respecto a otros géneros- en los inventarios del siglo X VII.

En cuanto al estudio realizado por Dadson, vale la pena mencionar que en los
inventarios de bibliotecas particulares con los que trabajo, la poesia manuscrita se reduce a
un porcentaje insignificante: sdlo aparecen dos manuscritos entre la abundancia de poesia

impresa, ambos manuscritos de Gongora.

Son los tnicos manuscritos poéticos encontrados en mas de cien inventarios
consultados, lo que parece desmentir la idea tan extendida de que la transmision
de la poesia en esta época se hacia mediante la copia manuscrita. Para la
segunda mitad del siglo XVII el libro impreso estaba firmemente asentado como
vehiculo principal de transmision de la poesia. (Dadson, 2011: 38)

Esta conclusion sirve para poner en perspectiva el recuento de impresos poéticos en
los catalogos que nos ocupan, sin dejar de lado el hecho de que la fuente inventario es muy
distinta de la fuente catdlogo. Basta apuntar, para observar con mayor perspectiva los datos
recogidos, que los inventarios de finales del XVII recogian los libros de individuos que
llevaban una vida entera contrayendo una biblioteca, por lo que las ediciones no tenian
porqué ser de finales del siglo XVII. Sin embargo, por la propia naturaleza del catalogo,
sabemos que estos libros de poesia estaban iniciando un recorrido a partir del momento en el
que figuran en el catdlogo, y que el numero de ejemplares en circulacion en la década de
1680, no podra competir con el del momento del apogeo editorial de los grandes poetas del

Siglo de Oro.

Diez Borque, Literatura (novela, poesia, teatro) en bibliotecas particulares del Siglo de Oro espaiiol (1600-
1650), 2010. Y Diez Borque (dir.) Literatura, bibliotecas y derechos de autor en el Siglo de Oro (1600-1700),
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3.2. Poetas y poesia en los catalogos:

Dado que no podemos hablar de nimeros concretos de ejemplares, sino de registros
de titulos o autores, es imposible precisar cuantos libros de poesia se vendieron en México
en la década de 1680. Sin embargo podemos hacer una aproximacion lo suficientemente
acertada si se interpretan los datos que hablan de la presencia de poesia en las librerias. Para
ello partimos del total de registros de libros en los cinco catalogos, que son 1566, frente a 78
registros de poesia, lo que nos da una presencia de poesia en las librerias de un 4,98%. Si
contrastamos este numero -78 registros de poesia- con los otros géneros, veremos que no es
tan abundante como cabria esperar. En su sentido muy amplio, la prosa -novelas, misceldnea
y biografias- suma un total de 159 registros, es decir un 10,15% del total, y el teatro con 191
registros, es un 12,20% del total. La poesia como género diferenciado -sin entrar aqui en los
matices que merece la novela- es lo que menos abunda en los catalogos.

Por otro lado, del total de registros de literatura -ahora si, estableciendo una
marcada diferencia entre literatura edificante y literatura de entretenimiento- la poesia
supone un 24,29% de los 321 registros de literatura -poesia, teatro y novela-, dejando en

ultimo lugar a la novela, con un 16,19%.

Poesia Teatro Novela Total
Registros por 78 191 52 1566 registros
género de libros
Porcentaje del 4,98% 12,20% 3,32% 1566 registros
total de de libros
registros
Porcentaje del 24.29% 59,50% 16,19% 321 registros
total de de literatura
literatura
2012
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A pesar de que los datos que realmente nos interesa contabilizar son aquellos que
reflejan el consumo de literatura de entretenimiento, no podemos ignorar lo significativo que
resulta la escasa presencia de poesia como un género bien diferenciado en su forma. Por lo

que también es Util contemplar los datos partiendo de un sentido mas amplio.

Poesia Teatro Prosa Total
Registros por 78 191 159 1566 registros
género de libros
Porcentaje del 4,98% 12,20% 10,15% 1566 registros
total de de libros
registros
Porcentaje del 18,22% 44,62% 37,15% 428 registros
total de de poesia,
registros de teatro y prosa
poesia, teatro y
prosa

Consideramos la prosa en su totalidad para esta Gltima comparacion de datos, pues
asi como una biografia o una antologia mitologica no tienen el mismo caracter literario que
las Novelas ejemplares, tampoco el Paraiso espiritual supone para el lector de poesia lo
mismo que las Rimas humanas y divinas de Lope de Vega, aunque sea indiscutible que
pertenezcan al mismo género. Esta interpretacion de la recepcion de la literatura no necesita
mayor profundizacién en el caso de la poesia, aunque si de la prosa, por lo que no es
necesario adentrarnos en ella en este punto.

Si hay algo que merece ser precisado en este apartado es la abundancia de poesia
latina en los catdlogos, contrario a lo que se podria esperar, que es "el progresivo
desplazamiento de los auctores clésicos y la lengua latina por los textos romances, que se
extienden desde el inicial planteamiento humanista de forjar una cultura clasica en lengua
vulgar a la consiguiente proliferacion de los meros romancistas" (Ruiz Pérez, 2003: 201). En

los catdlogos estudiados la presencia de poesia latina es notablemente superior, con un
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58,97% de los registros de libros de poesia, mientras que la espafiola -en la que destacan

Gongora, Lope de Vega y Quevedo- cuenta con un 37% de registros. En ultimo lugar, hay

solo tres registros de poesia extranjera -italiana, portuguesa y griega- con un 3,85% de

registros de poesia.

Tampoco deja de ser interesante que el poeta que mas aparezca sea Virgilio, y a

continuacion, Gongora. Lope de Vega no cuenta mas que con tres registros, todos de las

Rimas humanas y divinas. Y Quevedo, también, aparece detras de una serie de poetas latinos

que la tradicién no habia conseguido derrocar.

Autor Numero de
registros
1. Virgilio 9 registros
2. Goéngora 6 registros
3. Horacio 5 registros
4. Ovidio 4 registros

5. Lope de Vega
Quevedo
Jacinto Polo de Medina
Lucano
Gabriel Martinez Montero
Marcial

Valerio

3 registros

Los registros de Virgilio no aportan ningun titulo, se ofrece el nombre del autor sin
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mayor precision. Lo mismo ocurre con Gongora y Quevedo cuyos registros no dicen mas
que Obras, sin mencion de alguna en concreto, por lo que es imposible ir mas allad y
establecer cual de las obras poéticas fue la mas vendida. De Ovidio se lee De tristibus -2
registros- y Las Metamorfosis -1 registro-, y un ultimo registro con el nombre del autor. Ni
Lucano ni Marcial -los dos latinos restantes- ni tampoco Polo de Medina, aparecen en los
catalogos con titulos de sus obras. Pero hay un caso, el de Gabriel Martinez Montero, en el
que siempre encontramos el titulo, Paraiso espiritual de las almas amigas de Dios, y este
tratado espiritual en "todo género de verso espafol" curiosamente, tiene la misma presencia
en los catdlogos de esta década, que las Rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de
Burguillos, de Lope de Vega, que es el unico libro de poesia de Lope en los catdlogos, y que
aparece siempre registrado como "rimas de Burguillos", "rimas de burguillo" (sic) y "rimas
de curguillo" (sic).

De la poesia que encontramos uno o dos registros, habria que destacar a Homero,
Ariosto y Camdes -los tres de poesia extranjera no latina-, y los espafioles Villamediana,
Alonso de Ledesma y San Juan de la Cruz. Los latinos, superando por mucho a los poetas
espafioles, -como Catulo, Tibulo, Valerio, Juvenal o Persio- suman una gran parte del total
de registros de poesia, asi como registros escuetos -emblemas, epigramas o romances.

Habria, sin embargo, que matizar que la lectura o recepcion de la poesia no se puede
abarcar por completo a partir de estos datos, pues independientemente del niimero de
ejemplares que supusiera cada registro -no lo podemos saber- "dificilmente podriamos saber
qué libros de los que se producian se leian mas, pues todos sabemos que una cosa es la que
se produce, otra lo que se compra y otra lo que se lee" (Lopez Poza, 2010: 19). De manera
que, si de cada registro de las Rimas humanas y divinas tuviéramos 200 ejemplares, y s6lo
unas docenas por cada registro de Virgilio, habria entonces mas presencia de Lope de Vega
en las librerias y las bibliotecas mexicanas que del poeta latino, pero estos datos son
imposibles de comprobar. Precisamente esta es una de las limitaciones de estas fuentes de
informacion. Aunque los datos obtenidos no son ninguna sorpresa, ya que a partir de

estudios similares sobre inventarios'’, se ha concluido que:

10 . , . . L
Otros estudios, como el de Diez Borque (2010) sobre inventarios, muestran a Virgilio como el poeta que

aparece con mas frecuencia en las bibliotecas particulares de la primera mitad del XVII, con mucha diferencia
entre el primer puesto y el séptimo, donde aparece el primer espafiol contemporaneo, Lope de Vega.

19



...Es poca o nula la presencia que hay en ocasiones en los inventarios de poetas
que hoy consideramos de primera categoria y de los que, sin embargo nos consta
que sus obras se leian fervorosamente en su tiempo de una u otra manera (Lopez
Poza, 2010: 20).

En este punto seria pertinente volver la mirada al complejo debate sobre la poesia
impresa. A partir de los datos que extraemos de estos catdlogos s6lo se puede afirmar, en
primer lugar, que estos catdlogos no abarcaban todo el mercado del libro en México en esta
década. En segundo, que puesto que este estudio no comprende otras fuentes, no se puede
comparar la difusion manuscrita con la impresa. Y finalmente, que en definitiva, la oralidad
no puede ser descartada como una forma de difusion de esta poesia, tomando en cuenta la

escasa presencia de poesia espafola en los catdlogos.

3.3. Registros de poesia en los cinco catalogos'':

Catalogo 1680

Catilogo 1682

Catalogo 1683

Catalogo 1687

Catalogo 1689

Homero, Opera Homero, Opera Virgilio Virgilio Ovidio, Libri de
omnia omnia tristibus
Horacio Lucano Marcial Ovidio, Las
metamorfosis
Papini Statti Horacio Horacio Marecial
Claudiano Ovidio, Libri de Veni, Emblemata Virgilio
tristibus

Fleming, Marcial Boxhormi, Luis de Camdges, Os
Epigrammata Emblemata Lusiadas
Alciati, San Juan de la Francisco Virgilio
Epigrammata Cruz Mosquera de

Barnuevo, La

Numantina
Lucano Quevedo, Obras Juvenal y Persio Poesias latinas

11 . ; , . . . .
Hemos regularizado los titulos que aparecian incompletos o sin autor. Los nombres latinos se castellanizan, y
omitimos los epigrafes latinos ajenos al titulo, salvo que sean indicativos de un género.
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Aulio Persio Jacinto Polo, Virgilio Gongora, Obras
Obras
Horacio Virgilio Lope de Vega, Jacinto Polo, Obras
Rimas humanas y
divinas
Virgilio Goéngora, Obras Goéngora, Obras Luis de Ulloa,
Obras
Juvenal Agustin de Valerio John Owen,
Salazar Agudeza
Catulo y Tibulo John Owen, Horacio Quevedo
Agudeza
Lucrecio Valerio Gabriel Martinez Gongora, Obras

Montero, Paraiso

espiritual

Petrus Hofman,

Gongora, Obras

Juan de Rojas,

Epigrammata Representaciones de
la verdad vestida
Virgilio Lope de Vega, Francisco Manuel
Rimas humanas y de Melo, Obras
divinas métricas
Flores poeticus Ovidio
Joannis de Gabriel Martinez
Bussieres, Montero, Paraiso
Poemata espiritual
Lucano Francisco de la
Torre, Obras
Valerio Romancero
espiritual

Jacinto Polo,

Obras

Alonso de Ledesma,
Conceptos

espirituales

Virgilio

Ariosto, Orlando

furioso

Goéngora

Villamediana
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Lope de Vega,
Rimas humanas y

divinas

Quevedo

Romanceros de

la pasion

Gabriel Garcia
Montero, Paraiso

espiritual
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4. El teatro en los catalogos

4.1. Difusion del teatro en el siglo XVII

Al hablar de teatro del Siglo de Oro debemos referirnos al teatro que dio inicio en
el siglo XVII con la "comedia nueva" de Lope de Vega. Este teatro de publico tan amplio
vivia en los escenarios y espacios publicos, a saber, "calles, plazas, jardines, salones de
palacios, habitaciones privadas de la realeza, conventos, colegios, etcétera" (Diez Borque,
2010: 81). Por lo que no se puede hablar de difusion del teatro sin considerar que su
objetivo era la representacion. Los espacios y modalidades de la representaciéon son un
campo amplio en el que caben otro tipo de debates e investigaciones en las que no es
posible entrar aqui. Pero si estos debates surgen en la representacion, es necesario advertir
que también lo hacen en el terreno de la difusion impresa.

Es imprescindible hablar de las dos formas de difusion del teatro, pues no
podemos abarcar el teatro impreso sin considerar que llegd a mas publico mediante las
representaciones -tal era su objetivo- especialmente a partir de los preceptos de Lope de
agradar al vulgo y a su vez dar gusto al publico culto. Esta masificacion, aparentemente,
no puede competir con el teatro impreso, cuyo publico es por definicion mas reducido.

Sin embargo, es realmente complejo el problema del teatro impreso, pues nos
surgen interrogantes que tenemos de alguna manera resueltas en el terreno de la
representacion: ;Quién leia teatro impreso? ;Qué espacio ocupaba en las bibliotecas?
(Qué finalidad tenia la lectura? ;Estaba relacionada con la representacion? (Diez Borque,
2010). Teniendo estas interrogantes en mente, nos acercamos a valorar la presencia del
teatro impreso en las librerias.

Hablar de teatro en el siglo XVII es hablar de una "empresa comercial bien
organizada" (Vega Garcia-Luengos, 2003: 1287) por lo que no debe de extranarnos que
ocupe un lugar en los catdlogos, a pesar de que todo indique que ese lugar sea
insignificante respecto al de otros géneros que se valian exclusivamente de la lectura,
como la novela. Sin embargo el proceso editorial del teatro tiene una historia -ligada a su
¢xito comercial en las tablas- que bien podria probar que formaba parte de aquel
entramado comercial.

Después del éxito en las tablas el proceso editorial comenzaba con un manuscrito
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que aportaba el autor de comedias a la imprenta -con sus correspondientes problemas de
privilegios- pues "en la concepcion de la época -entre la gente del teatro, el publico en
general y los hombres de derecho (porque los asuntos a veces llegaban a los tribunales)-
esos textos ya no eran de los escritores una vez vendidos" (Vega Garcia-Luengos, 2003:
1291), de modo que los beneficios econdmicos no iban a parar al escritor -de ahi que
Lope intentara poner orden en la publicacién de sus obras teatrales, y llevarse lo que le
correspondia.

Una vez en la imprenta, las dos modalidades editoriales en las que podia terminar
una obra eran partes y sueltas. Ademas de las partes -conjunto de obras editadas en un
mismo libro, podian ser individuales o colectivas- y las sueltas -comedias impresas y
vendidas de forma independiente- la circulacion de teatro en papel, tenia mas

complicaciones:

Como es bien sabido, el teatro se editaba en partes, bien de un autor o de varios,
con importantes problemas de autoria y de fidelidad textual... Pero estd, ademas,
el mar océano de las sueltas que acrecientan todavia mas los problemas para la
critica textual... Y para complicar las cosas van dandose a luz textos de autores
de comedias (empresarios) que, como es sabido, eran los responsables de que
funcionara dia a dia la gran maquinaria del teatro aurisecular, con las
atribuciones literarias que les daba sobre el texto del poeta su condicion de
duefios del hecho teatral. Y, por supuesto, habia manuscritos dramaticos,
autégrafos o no, de los grandes dramaturgos del siglo XVII. Aparte de todo esto,
claro, estaban las obras teatrales de autores latinos, griegos, extranjeros, con no
reducida presencia... (Diez Borque, 2010: 83)

De modo que lo que aqui nos atafie -sueltas y partes- es la modalidad editorial
mas compleja de las que podemos encontrarnos como literatura en los catalogos. Ahora
bien, dado que el "hecho teatral", como hemos dicho, no se puede desprender de la
representacion y de la sociedad del siglo XVII, habria que precisar que la sociedad
receptora -tan activamente vinculada al teatro- es la sociedad mexicana de finales del
siglo XVIIL. Y las circunstancias de esta sociedad eran bien distintas a las de la sociedad

espafiola:

Es muy complejo el teatro del siglo XVII mexicano, una época de solemnes
espectaculos, magnas recepciones y gran gusto por las apariencias, propiamente
de teatralidad. El gobierno impuso medidas econOmicas para sostenerla y
establecio normas represivas contra todo aquello considerado transgresor en una
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sociedad de estructura vertical, y a la vez muy rica y versatil. En la aplicacién
del orden social y econdmico participaban el cabildo de la ciudad y el de la
Iglesia. Cada uno respondia a las disposiciones de su autoridad méxima
inmediata: el virrey y el arzobispo; ambos asumian el poder transitoriamente y
con estilos distintos de gobernar. Controlada desde fuera por un sistema
mondrquico y desde dentro por intereses locales, en esta estructura participaban
también la Real Audiencia y el Santo Tribunal...De este modo, un juego de
intereses y fuerzas diversificaba el siglo XVII. (Poot Herrera, 1996)

Por un lado las circunstancias concretas de la politica y la sociedad mexicana
determinaban cualquier manifestacion popular, especialmente el teatro al ser un fendmeno
tan masivo. Por otro lado, existian desde el siglo XVI y se extendieron progresivamente al
siguiente siglo, fenomenos teatrales que afectaran de una manera directa a la recepcion
del teatro en el siglo XVII, como son el teatro jesuitico con propodsitos misioneros del
siglo anterior -y los toques indigenas que contenia-, representaciones en ceremonias
religiosas -especialmente en fiestas del Corpus-, compafiias que representaban en casas de
comedias o fiestas oficiales, y teatro de aficionados. (Poot Herrera, 1996)

A lo largo del siglo XVI se va produciendo un mayor control de las
representaciones de comedias mediante los organismos eclesiasticos, imponiendo una
censura inflexible en las representaciones religiosas -fiestas del Corpus o en monasterios
e iglesias-, alegando que "los meneos deshonestos" y "lascivos" de los actores no eran
apropiados, especialmente si se paseaban con el cuerpo de Christo, y haciendo alusiones
profanas "como del Dios Amor, tan deshonesto" decia el obispo Fray Juan de Zumarraga
en el siglo XVI (Olavarria 1961: 7). Un siglo después, el obispo de Puebla, Juan de

Palafox y Mendoza, habria de atacar las representaciones teatrales de la siguiente manera:

El asistir a las comedias los eclesiasticos prohibimos del todo, porque las
comedias son la peste de la republica, el fuego de la virtud, el cebo de la
sensualidad, el tribunal del demonio, el consistorio del vicio, el seminario de los
pecados mas escandalosos, hijos de la idolatria y gentilica ceguedad... porque no
son las comedias sino un seminario de pasiones, de donde sale la crueldad
embravecida, la sensualidad abrasada, la maldad instruida para cometer pecados.
(Poot Herrera, 2002: 257)

Las fiestas religiosas, en especial las del Corpus, eran la mayor ocasion de

representaciones teatrales. En ellas se juntaban varios problemas que afectaran a las
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representaciones en el siglo XVII: en primer lugar, los gastos corrian a cargo del gobierno
de la Nueva Espafa y de la Iglesia. En segundo lugar, era, como en el caso de Espafia,
una festividad masiva, en la que el control sobre la poblacion era mas complicado que en
espacios mas reducidos. Por ultimo, en las fiestas del Corpus se representaban comedias,
no Autos sacramentales, lo que llevara a no pocos problemas de censura.

Por otro lado, a pesar de que hubiera dramaturgos y comedias escritas en México,
la popularidad de las comedias espafiolas de unas décadas atras eran incuestionablemente
mayor. Habiendo dicho esto, en el siglo XVII mexicano habia una gran demanda de
comedias, y se empieza a ejercer un control sobre ellas desde el Santo Tribunal,
especialmente de las representaciones, pues era el medio con mayor difusion. Asi, Sara
Poot Herrera (2002) habla del proceso de Luis de Sandoval y Zapata y su comedia Lo gue
es ser predestinado, a quien se le habia prohibido representar su obra en publico, y sin
embargo, se conoce que fue representada de manera clandestina. El autor debia pedir
aprobacion para representar su comedia, ésta es leida por inquisidores y miembros del
clero para juzgar si supone algun problema para el vulgo, y concluyen que pese a que no
estd errando en cuestiones teoldgicas, no deberia representarse en los teatros. Concluyen

los inquisidores:

abiendo visto los pedim[en]tos de d[on] Luis de Sandoval Capata [...] y el
parecer del s[efio]r fiscal con los demds autos [...] declararon no aber lugar
congedérsele d[ic]ha licencgia y sdlo le permitian al d[ic]ho d[on] Luis para si la
lectura de d[ic]ha comedia, y poderla comunicar a personas de talento, y letras,
y no otras personas. (Poot Herrera, 2002: 259)

Este proceso es claro ejemplo del control que habia sobre la representacion, no
tanto sobre la lectura, de comedias. El problema puede deberse a lo que en el siglo XVI
habia provocado tanto debate: la evangelizacion y difusion del teatro con fines
moralizantes. De manera que los datos obtenidos del recuento de registros de teatro en los
catalogos, pueden y deben responder de alguna manera a estas circunstancias concretas de

difusion, realmente alteradas por el organismo inquisitorial:
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El Santo Tribunal, que reunia a todas las ordenes religiosas, se habia ido
apropiando de la tribuna censora del teatro; dio y quit6 papeles a autores,
directores de compafilas y actores, y desenvolvid y amarré piezas
dramaturgicas... Que una obra se prohibiese -estamos hablando de los primeros
afios de 1680- era una advertencia para los otros poetas y dramaturgos... Méas
alla de los posibles castigos y de las amenazas econdmicas y de excomunién a
quienes estaban involucrados en las comedias procesadas, las autoridades
eclesiasticas e inquisitoriales quisieron hacer sentir su poder sobre los que se
pronunciaban por la libertad del arte, la cultura y el pensamiento. El teatro era
tan s6lo una de las manifestaciones de tal libertad. A pesar de todo, a la
represion -teatral en este caso- se respondié con el texto y su lectura, con la
representacion y la recepcion de las obras. (Poot Herrera, 2002: 274)

4.2 Sueltas y partes en los catalogos:

A la luz de esta informacion los datos obtenidos son de alguna manera los
esperados, sin dejar de mencionar que en los estudios de inventarios del siglo XVII,
basados en Espafia, la presencia de teatro es notablemente inferior a la de los demas
géneros'?. Como hemos dicho, estamos partiendo de contextos muy distintos.

De 321 registros de literatura en los cinco catdlogos, encontramos 191 de teatro
divididos entre partes y sueltas, esto supone un 59,50% de la literatura que se llevo a
vender a México en la década de 1680.

Como hemos dicho ya, esta cantidad es muy significativa tomando en cuenta los
datos que otros estudios nos han aportado, y veremos como en comparacion con otros
géneros, podemos hablar de una fuerte presencia de teatro impreso en las librerias, aunque
no tengamos ain muy claro -o quizds es de esas preguntas que no podremos llegar a
resolver- si estos impresos pudieron haber dado lugar a representaciones, ya que la

produccion en México estaba muy regulada.

2 Diez Borque (2010) menciona que en la primera mitad del siglo XVII se observa una presencia reducida de
teatro impreso en las bibliotecas particulares, y el teatro espafiol del Siglo de Oro es también notablemente
inferior al latino. Rebeca Sanmartin y Esther Borrego (2012) concluyen que en la segunda mitad del XVII
aumenta la cantidad de dramaturgos espafioles, pero sigue siendo inferior la presencia de teatro respecto a otros
géneros.
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Poesia Teatro Novela Total
Registros por 78 191 52 1566 registros
género de libros
Porcentaje del 4,98% 12,20% 3,32% 1566 registros
total de de libros
registros
Porcentaje del 24.29% 59,50% 16,19% 321 registros
total de de literatura
literatura

Frente al 24,29% de registros de poesia y 16,19% de novela, el 59,50% de
registros de teatro nos comprueba una superioridad de este género. Sin embargo habria
que precisar que los costes de produccion de la totalidad del teatro registrado, no es
comparable al de otros géneros. Hemos pasado por alto la mencion de que muchos
registros de poesia -y otros de novela- dan informacion de la cantidad de tomos de unas
obras -por ejemplo Obras de Quevedo. 5 tom ([;Sevilla, 1689?7])-.. Esto a un lado de las
docenas de comedias sueltas, no es comparable en términos econémicos. Este matiz es
importante, pues como siempre, hay que recordar el objetivo de los catdlogos, y las
sueltas -como los pliegos sueltos poéticos- son un gran negocio. De manera que la
cantidad de teatro en estos catdlogos puede depender no solo de la recepcion del teatro, o
de la politica, sino también de cuestiones puramente econémicas.

Las sueltas suponen un 74,34% del teatro en los catalogos, es decir 142 registros
de los 191 que contabilizamos en la tabla de géneros. La gran mayoria de las sueltas
aparecen registradas como docenas de sueltas -asi como algunas obras precisan la
cantidad de tomos en cada registro-, por lo que tendriamos 6.300 sueltas embarcadas para
vender en México.

El teatro latino cuenta con s6lo 4 registros, es decir un 2,09% del teatro. El teatro
espafiol es pues el 98% del que se registra en los catdlogos, y hemos establecido la
siguiente clasificacion a partir de los registros genéricos: partes individuales, partes

colectivas, entremeses, autos sacramentales y comedias sueltas.

28




Las partes de dramaturgos aislados son un 6,28% del teatro, y encontramos a Juan
Bautista Diamante, Lope de Vega, Calderéon, Moreto, Solis y Rivadeneyra y Agustin
Salazar. Por otro lado, estan las partes colectivas que suponen un 15,18% del teatro con
29 registros. Los entremeses, con dos registros, son el 1,04% del teatro y los autos
sacramentales, también con dos registros (uno de ellos de Calderon), es otro 1,04%. Por
ultimo, las comedias sueltas, que como ya hemos mencionado, cuentan con 142 registros
de docenas de comedias, y suponen el 74,34% del teatro. En ellas encontramos titulos de
los autores del canon del Siglo de Oro y no podemos ignorar que un estudio detallado
sobre los autores y las comedias contenidas en estos catdlogos, pueda dar informacion

valiosa sobre la difusion del teatro en México.

Partes de Partes Entremeses Autos Comedias
dramaturgos colectivas sacramentales sueltas
Numero de 12 registros | 29 registros | 2 registros 2 registros 142
registros registros
Porcentaje 6,28% 15,18% 1,04% 1,04% 74,34%
del total de
teatro

Como hemos visto, las sueltas son la modalidad de impreso teatral mas abundante,
mas del 74% del teatro contenido en los cinco catalogos. En el catdlogo de 1682 -el que
incluye la larga lista de sueltas por docena- los registros ofrecen tnicamente el titulo, por
lo que hemos intentado valorar también los datos en funcion de los autores de las
comedias, tomando en cuenta las limitaciones existentes'>.

En este caso, seguimos manejandonos en torno a los registros pero con una serie
de matices importantes. En una valoracion general del teatro respecto a otros géneros, y
de la modalidad de las sueltas frente a las partes, tenemos que usar el término registro
puesto que no tenemos datos sobre nimero de ejemplares en el resto de los géneros ni en

las partes. Sin embargo, el apartado de "comedias sueltas" del catdlogo de 1682 si ofrece

13 , . . . o .

Hay problemas de coautoria, autor desconocido, o discusiones en torno a atribuciones. En este estudio nos
centramos en un numero reducido de dramaturgos que son los mas frecuentes en la lista de sueltas, seglin lo que
hemos podido confirmar.
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un numero de ejemplares -docenas de sueltas- por cada registro, por lo que en este inico
caso, no tratamos los registros como si tuvieran un valor univoco. Presentaremos pues los
datos del niimero de registros para establecer el porcentaje de apariciones de un
dramaturgo en funcion de la cantidad de comedias, pero valoraremos también la cantidad
de sueltas, es decir, el volumen real de impresos por cada dramaturgo.

Dentro de las comedias en el catdlogo de 1682 habria que destacar la superioridad
de Calderdn, no sélo por la cantidad de sueltas, sino también por la importante presencia
de sus seguidores o la llamada "escuela de Calderon", superando por mucho la presencia
de Lope de Vega.

En primer lugar tenemos 15 registros diferentes de comedias de Calderdn,
sumando un total de 79 docenas de sueltas -independientemente de los titulos de las
comedias, que dejaremos a un lado. Las comedias de Calderdn son pues, mas del 15% de
las comedias sueltas. Le sigue Moreto con 13 registros de comedias que suman 67
docenas de sueltas, lo que representaria un 12,76%. A continuacion Francisco de Rojas
Zorrilla, Juan Pérez de Montalbéan, Luis Vélez de Guevara, y por ultimo, Lope de Vega.
Veamos a continuacién la tabla con el nimero de registros, la cantidad de docenas de
comedias sueltas que en total se pueden sumar de cada dramaturgo, y el porcentaje que el

dramaturgo supone del total de sueltas.

Registros de Numero de
Dramaturgo sueltas de cada docenas de Porcentaje del
autor comedias sueltas total de sueltas
Pedro Calderdén de 15 registros 79 docenas de 15,04%
la Barca sueltas
Agustin Moreto 13 registros 67 docenas de 12,76%
sueltas
Francisco de Rojas 8 registros 44 docenas de 8,38%
Zorrilla sueltas
Juan Pérez de 10 registros 39 docenas de 7,42%
Montalban sueltas
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Luis Vélez de 7 registros 39 docenas de 7,42%
Guevara sueltas

Lope de Vega 7 registros 36 docenas de 6,85%
sueltas

Ademas de estos datos, en los que la presencia de Calderén es notablemente
superior, no se pueden tampoco dejar de mencionar otros dramaturgos como Cristobal de
Monroy, Jeronimo de Cancer y Velasco, Juan B. Diamante, o el mexicano Juan Ruiz de
Alarcon, con mucha menor presencia que los mencionados anteriormente.

Podriamos concluir que el teatro es una parte sustancial de la literatura en los
catdlogos estudiados, y que principalmente, las comedias sueltas tienen una mayor
presencia indicando un consumo abundante del teatro espafiol del Siglo de Oro a un ritmo
muy cercano todavia al del momento de produccion, y asegurando también la pervivencia
del fendmeno de décadas anteriores, como el caso de Lope de Vega.

Debido a las circunstancias sociales y politicas en México a finales del siglo XVII
podemos hablar de un consumo extraordinario de teatro impreso en relacion con otros
estudios de fuentes similares de la misma época, y en relacion con los otros dos géneros
literarios que hemos estudiado a partir de estos catdlogos. El consumo de teatro del Siglo
de Oro -especialmente nos centramos en éste, pues hemos visto que la presencia de teatro
latino es casi insignificante- habla de un asentamiento de la literatura de ficcion y de
entretenimiento, un fendémeno que afectara en el desarrollo del género novelistico, pues

ayudard a aclimatar la recepcion de la literatura a las nuevas convenciones.
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5. La prosa de ficcion en los catalogos

5.1. Clasificacion genérica

Los mayores problemas de clasificacion que han surgido al estudiar los catalogos
han sido en la prosa. Por cuestiones logicas de tipo formal, la poesia y el teatro no
presentan problemas. Sin embargo en el caso de la prosa hemos querido partir de la prosa
de ficcion o entretenimiento, lo que hoy llamariamos novela, para poder ofrecer un
estudio de la literatura que se leia en el periodo abarcado.

Los libros en los cinco catdlogos estudiados estan divididos por criterios tematicos
y formales, si bien son escuetos, esto nos sirve para advertir el papel que jugaban los
libros literarios dentro del resto del producto editorial. Las clasificaciones que
encontramos en los catalogos son, pues, las siguientes: [libros theologicos, libros
juridicos, libros médicos, libros en romance, libros miscelanicos en latin y libros
miscelanicos en romance o de letras humanas -todos a su vez, indicando el formato.
Naturalmente, lo que hoy consideramos literatura -y dentro de esta, lo que pertenece al
canon del Siglo de Oro- se encuentra principalmente en la categoria de misceldnicos en
romance o letras humanas, y en la de libros en romance.

De manera que la clasificacion no distingue entre literatura de entretenimiento y
otras lecturas "edificantes", que son las més abundantes. Aunque no podemos negar la
importancia de esta clasificacion, pues nos habla en un primer lugar, de una distincion
con criterios eruditos. Primero se ofrecen las categorias de los libros en latin -dentro de
estos libros, encontramos la literatura latina- siendo el formato principal, el folio. Los
misceldneos vienen siempre al final del catdlogo, normalmente en octavo o en cuarto, y
en ellos encontramos el resto de literatura.

En segundo lugar, centrandonos en los libros miscelanicos y los libros en
romance en los catdlogos, vemos que no hay una distincion desde el punto de vista
comercial entre una vida de santo, un Quijote, unos sermones y una pharmacopea. Por lo
que a partir de esto es imprescindible un criterio de seleccion y clasificacion genérica,
pues este estudio pretende abarcar solo la literatura, concepto que no estaba delimitado en

el siglo XVII de la manera que lo estd ahora. Sin embargo, se empiezan a producir unos
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cambios que nos permiten distinguir el propdsito de las distintas literaturas, su objetivo y

por lo tanto, su caracter nuevo:

La separacion de los modelos clasicos, la modificacion del decorum, la
hibridacion y la creacion de moldes y formatos continuamente realimentados
por textos nuevos constituyen la base de la consolidacion de los nuevos géneros.
(Ruiz Pérez, 2003: 203)

Sin embargo, a pesar de que el catdlogo no ofrezca distinciones genéricas, si que
lo hacen los titulos de las obras. El lector podia distinguir, a través del titulo y otras
precisiones sintacticas -que el lector actual ha perdido- el género y el carécter literario de
un texto. De manera que para el comprador las distinciones genéricas estaban claras, pero

seguimos sin tener una delimitacion por categorias desde el punto de vista comercial.

La identificacion entre obra y titulo respecto al género al que se adscribe en la
época, con una relaciéon intrinseca de formulacion (o formulaciones) y
contenidos literarios. Todo ello entendido desde unas premisas «literariasy,
establecidas entre el autor y los codigos retoricos, en caso de existir, o unas
premisas «editoriales», sugeridas entonces entre el editor/impresor y los
lectores. (Infantes, 1993: 271)

Para hacer la clasificacion de la novela no partimos del texto en si, sino de su
recepcion, pues las consideraciones de un texto cambian de acuerdo a la época, al canon y
al lector actual; sin embargo, al valorar la recepcion estamos atendiendo el concepto de
qué es la literatura y sus distintas definiciones, y de esta manera entendemos lo que un
texto suponia en una época determinada. La prosa de ficcion o entretenimiento es la
modalidad que responde al surgimiento de la lectura literaria de los textos, que "ademas
de mover la existencia de textos nuevos, supone una modificacién en los mecanismos de
recepcion de los textos existentes" (Ruiz Pérez, 2003: 203). De manera que la lectura y
los textos en el siglo XVII van a dejar de lado los principios clasicos de utilidad y verdad,
sustituyéndolos por los de inutilidad -ocio y entretenimiento- y variedad -la novedad

como respuesta a la demanda de ficcion.

Ciertamente, los creadores de unos textos dirigidos al mercado y al consumo se
mostraran atentos al gusto del publico y a las caracteristicas de la lectura que
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establece, desarrollando desde la conciencia mas o menos explicita de esta
situacion las correspondientes estrategias textuales para garantizar la aceptacion
de sus obras, aprareciendo unas modalidades que, a contrapelo de la preceptiva
clasicista, se instauraran sobre el principio de variedad y la dialéctica de
reconocimiento y novedad. (Ruiz Perez, 2003: 203)

Por lo tanto, excluimos la literatura espiritual, por la funciébn que tenia de
"transformar... mas o menos sistematicamente, la lectura en oracidon por las vias de la
meditacion y de la contemplacion" (De Freitas Carvalho, 2003: 222) -sin excluir a una
Santa Teresa, San Juan de la Cruz, o a un Fray Luis de Leo6n, cuya importancia en la
historia de la literatura no es necesario reiterar. Las vidas de santos, libros ascéticos o
devocionales, sumas teoldgicas, etcétera, son el tipo de lectura mas frecuente, y puesto
que tenian como objetivo la divulgacion de ideas y la interiorizacion de ciertos preceptos
morales, respondian a los principios cldsicos de utilidad y verdad.

Queda también excluida la prosa de ideas o humanista, que es parte de un amplio
campo miscelaneo que se caracteriza por la difusion de ideas, en este caso humanistas,
pero respondiendo con el mismo rigor a los preceptos de utilidad y verdad que hemos

comentado anteriormente.

5.2. Lanovela en los catdlogos

A pesar de no ser consideradas prosa de ficcion o novela, hemos reunido y
clasificado -a modo de testimonio - las vidas de santos y biografias y lo que llamamos
prosa miscelanea, que es ese cajon de sastre de prosa humanista, libros de viajes y
literatura religiosa'®, puesto que tenian notablemente mayor presencia que la novela y
podria ser util una valoracion de las proporciones.

El total de registros de prosa -abarcando las tres clasificaciones anteriormente
mencionadas, prosa de ficcion, vidas de santos, y miscelanea- llega a 159. Las vidas de
santos y biografias cuentan con 71 registros, un 44,65% del total de la prosa contenida en
los catdlogos. La novela o prosa de ficcion, con 52 registros, supone un 32,70% de la

prosa, mientras que lo que hemos llamado prosa misceldnea, con 36 registros, supone un

14 o o . . . .. . (o

Es dificil marcar los limites en este tipo de literatura, pero con literatura religiosa nos referimos a la mistica,
las obras ascéticas que pertenecen al canon, etc. Excluimos pues sermones, devocionarios, misales, comentarios
a pasajes biblicos, libros teoldgicos, e impresos relacionados con fiestas religiosas.
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22,64% del total de la prosa. Vemos por lo tanto, que las biografias o vidas de santos son
lo mas abundante en los catidlogos, y a este respecto habria que mencionar que en ellas se
atnan el entretenimiento por un lado, y el concepto clésico de utilidad por el otro,
compitiendo con el entretenimiento y la inutilidad de la novela, y los preceptos de utilidad
y verdad de la prosa miscelanea. No son del todo irrelevantes los datos, pues prueban que
si bien la prosa de ficcion -es decir, la lectura de ocio- no estd aun establecida como
primordial, tampoco estd tan lejos de estarlo, como es el caso de la literatura que
consideramos misceldnea, pues vemos que hay tantos Kempis como Quijotes, y menos

Obras de Santa Teresa que novelas de Juan Pérez de Montalban.

Novela Miscelanea Vidas de santos y Total
biografias
52 registros 36 registros 71 registros 159 registros
32,70% 22,64% 44,65%

Ahora bien, se hace necesario recordar las proporciones de la novela respecto al
total de literatura hallada en los catdlogos. La novela o prosa de ficcion suponia un escaso
16,19%, compitiendo con el 59,50% del teatro y 24,29% de la poesia, demostrando que
del total de registros de literatura, la novela es el género mas escaso. Del total de registros
en los cinco catdlogos, 1566, los 52 de novela suponen tan sélo un 3,32%, frente al
12,20% que supone el teatro y el 4,98% de poesia.

Resultando esto en la conclusion esperada de que la novela, género que tiene sus
origenes en este siglo, estd ain en un plano muy secundario frente al resto de géneros, y
frente a otro tipo de prosa que estd a camino entre lo didactico o espiritual, y el

entretenimiento, como ya hemos visto.
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Poesia Teatro Novela Total
Registros por 78 191 52 1566 registros
género de libros
Porcentaje del 4,98% 12,20% 3,32% 1566 registros
total de de libros
registros
Porcentaje del 24.29% 59,50% 16,19% 321 registros
total de de literatura
literatura

Como ya hemos mencionado anteriormente, la heterogeneidad de los registros
imposibilita clasificarlos todos como nos gustaria. La mayoria de las veces aparece solo el
titulo, muchas otras, solo el autor, de manera que no podremos establecer qué obra
corresponde al autor cuando solo aparece su nombre en el registro. Sin embargo, hay
casos como el de Cervantes, Lope de Vega, o Mateo Aleman, en que siempre
encontramos el titulo, y entonces podemos hablar de novelas en los catdlogos, y no
unicamente de autores.

Encabeza la lista, con el mayor nimero de registros en los catdlogos, Juan Pérez
de Montalban con su obra miscelanea Para todos. Esta obra, que dentro de un marco
narrativo inserta novelas y piezas dramaticas, demuestra que atin dentro de lo que hemos
llamado prosa de ficcidn, no estamos ante una novela en el sentido mas puro.

A continuacién encontramos, con 3 registros, la novela por antonomasia -el
Quijote-, compartiendo el segundo puesto con el David perseguido de Cristobal Lozano,
las Novelas de Maria de Zayas, e Hipolito y Aminta de Francisco de Quintana. Es decir
que este segundo puesto de prosa de ficcidon cuenta con titulos representativos de la
novela que fueron ademads un éxito editorial.

Los titulos que aparecen en el tercer puesto, con 2 registros, tampoco nos
sorprenden, pues nos encontramos con titulos y autores representativos del Siglo de Oro.
Por lo que en los principales textos de prosa de ficciéon que recogemos de los catdlogos
podemos encontrar: miscelanea, novela pastoril, novela bizantina, novela picaresca,

novela cortesana, novelas cortas y el sin par Don Quijote.
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Numero de
Titulos de las novelas registros en los

cinco catalogos

1. Para todos, Juan Pérez de Montalban 5 registros
2. El Ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Miguel de 3 registros
Cervantes

David perseguido, Cristobal Lozano
Novelas, Maria de Zayas

Hipolito y Aminta, Francisco de Quintana

3. Deleitar aprovechando, Tirso de Molina 2 registros
Novelas ejemplares, Miguel de Cervantes
Arcadia, Lope de Vega
Guzman de Alfarache, Mateo Aleman
Los pastores de Belén, Lope de Vega
Los trabajos de Persiles y Segismunda, Miguel de Cervantes

Vida del escudero Marcos de Obregon, Vicente Espinel

Sin embargo, si cruzamos los datos buscando el autor que aparece con mayor
frecuencia en los catdlogos, los resultados son otros. En primer lugar, Miguel de
Cervantes, con su Quijote, sus Novelas ejemplares, y el Persiles, encontramos 7 registros
diferentes con su nombre en los cinco catdlogos, sumando una buena cantidad de
ejemplares cervantinos que habran llegado a las librerias mexicanas en la década de 1680.

Los registros de Los Pastores de Belén y la Arcadia de Lope, que en la tabla
anterior aparecian en el tercer puesto, se suman a La Dorotea -1 registro- y convierten al
Fénix en el segundo autor de novelas en los catdlogos, junto con Gracidn -cuyos titulos no
aparecen en ningun registro- y Juan Pérez de Montalban, con su Para todos, que si era la

novela mas frecuente, su autor no puede competir con otros novelistas que cuentan con
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varios registros de distintas novelas.
Tirso de Molina, Mateo Aleman y Vicente Espinel no tienen mas titulos en los

catalogos de los que ya aparecieron en la tabla anterior.

Autor Nuimero de registros en

los cinco catalogos

1. Miguel de Cervantes 7 registros
2. Lope de Vega 5 registros
Gracian

Juan Pérez de Montalban

3. Maria de Zayas 3 registros
Cristobal Lozano

Francisco de Quintana

4. Tirso de Molina 2 registros
Mateo Aleman

Vicente Espinel

Después de revisar los datos so6lo podemos concluir que de alguna manera la
novela que se llevo a vender a México corresponde con el canon de excelencia, a
diferencia de lo que hemos visto en la poesia, donde la presencia de poetas del Siglo de
Oro no es demasiado alta. En este caso, vemos un amplio abanico de géneros novelisticos
en las obras que con mas frecuencia aparecen en los catdlogos, lo que es una senal de
diversidad y aceptacion del género en un sentido amplio. Sin embargo el porcentaje de
novela en comparacion con la poesia y el teatro no es lo suficientemente alto como para
hablar de una gran difusion, especialmente si reducimos el campo -mas amplio- de la
prosa, a la novela de ficcion que es lo que realmente nos interesa.

Aunque seria importante recordar que dentro de la prosa -novela, miscelanea y
vidas de santos y biografias- la miscelanea es lo menos abundante,-y es aqui donde se

recogen las obras que siguen los preceptos clasicistas de utilidad y verdad. La biografia y
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vidas de santos, que siguen de alguna manera mas limitada estos preceptos, estan también
amenazadas desde la aparicion del Lazarillo de Tormes, y en general, por su convivencia
con la picaresca, pues si bien tenian un objetivo moralizante, también cumplian un
propdsito de entretenimiento, algo que no podemos decir del cajon de sastre de la prosa
miscelanea: literatura religiosa, de divulgacion, humanista, etc. Por lo que el
desplazamiento de la literatura de ficcion estd dandose de una manera relativa en estos

catalogos.
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6. Conclusiones

Los datos presentados nos llevan a concluir una serie de cuestiones sobre el
comercio de literatura en México a finales del XVII. La literatura aurea estd bien
representada en los cinco catalogos y en todos los géneros -en menor medida en la
poesia, donde los poetas latinos tienen una mayor presencia-, y sin embargo, nos hemos
encontrado con algunos resultados realmente distintos a los previstos.

En primer lugar hablamos de la difusion de la poesia, que segin los estudios
consultados deberia de ser bastante mds numerosa, mientras que en los catdlogos la
encontramos con un nimero de registros no muy alto -ademas del debate sobre la difusion
impresa frente a la manuscrita y la oralidad, que ya hemos mencionado-, por lo que el
género , tiene una presencia relativamente escasa en los catalogos de libreros.

En segundo lugar el teatro, que es el género mas abundante con mucha diferencia,
y la fuerte presencia de comedias sueltas, que vienen a confirmar no soélo el éxito de la
comedia aurisecular, sino también una predileccion por la literatura de ocio -frente a la
mas erudita que encontramos en la poesia, y que cabria esperar quizds mas teatro clasico.
Como hemos visto, esta fuerte presencia de comedias de autores del canon del Siglo de
Oro podria haberse visto afectada por el control inquisitorial sobre la representacion y las
manifestaciones artisticas publicas en México durante estas décadas, con lo que podemos
concluir que el consumo de teatro respondia a un gusto y a una demanda basada en las
circunstancias historicas y sociales del momento. Por otro lado, el envio masivo de
comedias no se vuelve a repetir después del catidlogo de 1682 -hemos visto que el
suplemento de 1683 solo registra 15 comedias mas-, razén por la cual no es posible
generalizar la actitud de consumo de teatro que nos indica esa larga lista de sueltas en el
catalogo de 1682.

Por ultimo la novela, el género menos abundante en los catdlogos y a su vez, el
género mas polifacético, amplio y regenerador que tuvo su momento de consolidacion en
este siglo, vemos como a pesar de su poca presencia, estd marcado con los nombres de
grandes novelas y grandes autores. La abundancia de vidas de santos y biografias es parte
del amplio género narrativo, pero no responde a los nuevos conceptos de literatura de

ficcion que caracterizan a la novela.
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Los autores que aparecen en los registros de los cinco catalogos son diversos. Por
un lado tenemos desde auténticos éxitos editoriales, o los primeros en las listas de la
historia de la literatura, y a un gran ntimero de escritores secundarios. Esta diversidad
viene a comprobar la amplitud del mercado editorial en momentos complejos en México,
y también la ya sabida idea de que la lectura de los best-sellers no tiene porqué coincidir
con el canon. Una novela a la antigua usanza como Para todos de Montalban tiene mas
lectores que el Quijote, asi como en nuestros dias, el gusto lector no responde a las
directrices que marcan la academia y la critica literaria. Sin embargo el autor de novelas
mas importante en la historia de la literatura del Siglo de Oro, es también el que mas
registros de novelas tiene en los cinco catdlogos, hablamos de Miguel de Cervantes con
sus Novelas ejemplares, su Persiles y Segismunda 'y el Quijote.

Virgilio en la poesia sigue teniendo mas lectores -0 quizd deberiamos decir,
compradores- que Quevedo, Lope de Vega, o Gongora, aunque también es importante
decir que el culterano supera por mucho a los otros dos. Calderén es el gran triunfador
del teatro impreso en las librerias mexicanas en la década de 1680, sus comedias son las
mas abundantes, seguidas de las de los dramaturgos de su propia "escuela", dejando a
Lope de Vega con casi la misma presencia que otros dramaturgos secundarios.

Podriamos concluir que los grandes escritores auriseculares estaban presentes en
las librerias mexicanas tal como se esperaba, aunque las proporciones de sus obras, y los
titulos mismos, a veces no responden a lo que se ha inmortalizado en la historia de la
literatura. En el estudio de la recepcion de la literatura no hay resultados erréneos,
cualquier informacion resulta util para comprender al lector de una época y a la literatura

en su contexto, y en nuestro caso este trabajo no ha sido una excepcion.
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8. Anexos. Relacion de registros literarios en los catalogos

A continuacion se ofrece la descripcion de la portada y la referencia de los cinco
catdlogos estudiados, asi como la relacion de los registros literarios en cada uno de ellos
organizados por géneros: poesia, teatro y novela. Se han completado los registros que
poseian titulos escuetos -sin el nombre del autor-, y se han organizado las comedias

sueltas, que aparecian registradas inicamente por titulos.

1. Catalogo de 1680

CATALOGUS | LIBRORUM,| 6 |[Memoria de Libros de todo genero de Facul-|tades, que
se venden en Casa] DE| DIEGO CRANZE | EN ESTA CIUDAD.| |[Grab. xil. con las
Santas Justa y Rufina y La Giralda]l Por DIEGO CRANZE, Afio 1680. [Sevilla: Tomas
Lépez de Haro?], 1680. 9p.

Meéxico, D.F. Archivo General de la Nacion. Inquisicion, vol. 667, f. 348r-352r

Poesia:

Opera Omnia, Homero
Horacio cum notis (2)
Papini Statti cum notis
Claudiano

Fleming, Epigrammata
Alciati Epigrammata
Lucano cum notis (2)
Aulio Persio

Virgilio (3)

Juvenal

Catulo y Tibulo
Lucrecio
Epigrammata, Petrus Hofman
Flores poeticus

Poemata, Joannis de Bussieres

46



Valerio

Obras, Jacinto Polo de Medina

Orlando Furioso, Ariosto

Gongora

Villamediana

Rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos, Lope de Vega
Quevedo

Romanceros de la Pasion

Paraiso espiritual de las almas amigas de Dios, Gabriel Martinez Montero

Teatro:

Séneca

Plauto

Séneca, Tragedia
Comedias de Diamante
Comedias parte 43
Comedias parte 44
Comedias parte 40
Comedias parte 42
Comedias parte 45
Comedias parte 41
Comedias de Lope parte 6
Comedias diferentes (2)
Comedias parte 38
Comedias escogidas

Autos de Calderon

Novela:
Admiranda rerum admirabilium encomia, Typis R. Smetti

Opera, Ramon Llull

47



Petronio

David perseguido, Cristobal Lozano

Novelas, Maria de Zayas

Para todos, Juan Pérez de Montalban

Obras, Gracian (2)

Historia de Hipdlito y Aminta, Francisco de Quintana

Obras, Juan de Zabaleta

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Miguel de Cervantes

Fabulas en romance

2. Catalogo de 1680:

CATALOGO,| O MEMORIA DE LIBROS, | DE TODAS FACULTADES.| Se venden en
casa del Capitan | Fernando Romero. | Con licencia de la Santa Inquisicion. | Para vender
en Vera Cruz, y la Puebla | de los Angeles, y la Ciudad | de Mexico.| [Grab. xil. de un
jarrén de flores]| EN SEVILLA. 1682] [Filete] | En la Oficina de Tomas Lopez de Haro, |
Impressor, y Mercader de libros. 23 p.

Meéxico, D.F. Archivo General de la Nacion. Inquisicion, vol. 657, f. 496r-507r.

Poesia:

Opera Omnia, Homero
Lucano, cum notis
Horacio cum notis

Libri de tristibus, Ovidio
Marcial

San Juan de la Cruz
Obras, Quevedo

Obras, Jacinto Polo de Medina
Virgilio

Gongora, Obras (2)
Agustin de Salazar

Agudeza, John Owen
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Valerio

Rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos, Lope de Vega

Teatro:

Libros de Comedias, parte 48

Juegos de Comedias de Moreto, 3 tomos

Moreto 3er tomo

Libros de Comedias de Solis y Rivadeneyra

Libros de Comedias diferentes

Libros de Comedias parte 44

Libros de Comedias parte 43

Libros de Comedias parte 46

Libros de Comedias parte 47

Libros de Comedias parte 43

Libros de Comedias parte 33

Libros de Comedias parte 40

Libros de Comedias parte 32

Libros de Comedias parte 27

Libros de Comedias de Diamante. 2 tomos

Libros de Comedias parte 24

Libros de Comedias de Roxas, 2 tomos

Libros de Comedias parte 22

Libros de Comedias parte 45

Floreta de entremeses

Vergel de entremeses

En Riesgo lucha el Amor

La Aurora del Sol Divino, Francisco Jiménez Sedefio (5 docenas) [Suelta]
Amparar al Enemigo, Antonio de Solis y Rivadeneyra(4 docenas) [Suelta]
La Vida es Suerio, Pedro Calderén de la Barca (4 docenas) [Suelta]

La Estrella de Sevilla (5 docenas) [Suelta]

Los Comendadores de Cordoba, Lope de Vega (3 docenas) [Suelta]

La Sirena del Jordan, Cristobal de Monroy y Silva (4 docenas) [Suelta]
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No ofenden el Sol (sic), ;Pedro Calderdn de la Barca? (4 docenas) [Suelta]

El Anticristo, Juan Ruiz de Alarcon (9 docenas) [Suelta]

Purgatorio de San Patricio, Pedro Calderén de la Barca (4 docenas) [Suelta]

El Principe de los Montes, Juan Pérez de Montalban (2 docenas) [Suelta]

Lo que pasa en un torno de Monjas (7 docenas) [Suelta]

Primero es la honra, Agustin Moreto (4 docenas) [Suelta]

El Principe Esclavo, Luis Vélez de Guevara (8 docenas) [Suelta]

El Reinar para Morir (5 docenas) [Suelta]

A secreto agravio, secreta venganza Pedro Calderon de la Barca (6 docenas) [Suelta]
A un tiempo rey, y vasallo Luis de Belmonte (4 docenas) [Suelta]

Gran Agravio, gran venganza (4docenas) [Suelta]

La Obediencia Laureada Lope de Vega (5 docenas) [Suelta]

Mudanza de la Fortuna Cristobal de Monroy (3 docenas) [Suelta]

Julian Apostata, Luis Vélez de Guevara (7 docenas y media) [Sueltas]

Lucha de Amor y Amistad, Juan Pérez de Montalban (5 docenas) [Suelta]

Los Hijos de la Fortuna Teagenes y Cariclea, Pedro Calderéon de la Barca (3 docenas)
[Suelta]

La Puerta de Macarena primera parte Juan Pérez de Montalban (4 docenas) [Suelta]
La Puerta de Macarena parte segunda Juan Pérez de Montalban (4 docenas) [Suelta]
Abrir el Ojo, Francisco de Rojas Zorrilla (6 docenas) [Suelta]

Esclavo de Maria (6 docenas) [Suelta]

No hay vida como la honra, Juan Pérez de Montalban (13 docenas) [Suelta]

Con quien vengo, vengo Pedro Calderon de la Barca (6 docenas) [Suelta]

El angel de la guarda Pedro Calderdn de la Barca (6 docenas) [Suelta]

Los trabajos de Tobias Francisco de Rojas Zorrilla (11 docenas) [Suelta]

Fernando Pinto primera y segunda parte (12 docenas) [Suelta]

Gigante Cananeo, Cristobal de Monroy (1 docena) [Suelta]

El Condenado por desconfiado, Tirso de Molina (1 docena) [Suelta]

El Amor mas Desgraciado, Céfalo y Procris, Agustin de Salazar (1 docena) [Suelta]
Duelo de Honor y Amistad, Jacinto de Herrera y Sotomayor (1 docena) [Suelta]

La cruz en la sepultura, Pedro Calderdn de la Barca (8 docena) [Suelta]

El horror de las montarias, Cristobal de Monroy (1 docena) [Suelta]
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Bernardo del Carpio en Francia, Lope de Llano (1 docena) [Suelta]

Saber desmentir sospechas, Pedro Calderdn de la Barca (1 docena) [Suelta]

El Principe constante, Pedro Calderén de la Barca (5 docenas) [Suelta]

La Fuerza del Natural, Agustin Moreto (8 docenas [Suelta]

Oponerse a las estrellas, Juan de Matos, Antonio Martinez y Agustin Moreto (1 docena)
[Suelta]

Satisfacer callando, Agustin Moreto (1 docena) [Suelta]

Del engario hacer virtud, Alvaro Cubillo (6 docenas) [Suelta]

El Principe prodigioso, Juan de Matos Fragoso y Agustin Moreto (9 docenas) [Suelta]
El Catalan Serrallonga, Antonio Coello, Francisco de Rojas y Vélez de Guevara (4
docenas) [Suelta]

La mas constante mujer, Juan Maldonado, Diego de la Duefa, Jeronimo de Cifuentes (4
docenas) [Suelta]

Luis Peérez el gallego, Pedro Calderon de la Barca (4 docenas) [Suelta]

Industrias contra Finezas, Zavala'y Zamora (4 docenas) [Suelta]

El Conde Lucanor, Pedro Calderdn de la Barca (4 docenas) [Suelta]

El mérito es la Corona, Agustin Salazar y Torres (4 docenas) [Suelta]

San Franco de Sena, Agustin Moreto (16 docenas) [Suelta]

Los emperios de seis horas, Pedro Calderon de la Barca (4 docenas) [Suelta]

El valiente Negro en Flandes, Pedro Calderén de la Barca (4 docenas) [Suelta]

El Burlador de Sevilla (4 docenas) [Suelta]

Las Travesuras de Pantoja, Agustin Moreto (4 docenas) [Suelta]

Antioco y Seleuco, Agustin Moreto (4 docenas) [Suelta]

No hay ser padre siendo Rey, Francisco de Rojas Zorrilla (4 docenas) [Suelta]

El mas propio Verdugo (4 docenas) [Suelta]

Los angeles encontrados (4 docenas) [Suelta]

El mejor amigo el muerto, jFrancisco de Rojas? (4 docenas) [Suelta]

Aman, y Mardoqueo, Felipe Godinez (4 docenas) [Suelta]

Lorenzo me llamo, Juan de Matos Fragoso (4 docenas) [Suelta]

La obligacion a las mujeres, Luis Vélez de Guevara (4 docenas) [Suelta]

El Licenciado Vidriera, Agustin Moreto (4 docenas) [Suelta]

El Poder de la Amistad, Agustin Moreto (4 docenas) [Suelta]
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Los tres diamantes, Lope de Vega (4 docenas) [Suelta]

Los encantos de Medea, Francisco de Rojas Zorrilla (4 docenas) [Suelta]
Renegado Rey, y Martir, Cristobal de Morales (4 docenas) [Suelta]

La nueva ira de Dios, Luis Vélez de Guevara (8 docenas) [Suelta]

La Ventura en el Engario, Juan Pérez de Montalbéan (4 docenas) [Suelta]
El Principe perseguido, Belmonte y Bermudez, Moreto (4 docenas) [Suelta]
El galan sin dama, Pedro Calderdn de la Barca (4 docenas) [Suelta]
Reinar después de Morir, Luis Vélez de Guevara (4 docenas) [Suelta]

El Desdén con el Desdén, Agustin Moreto (4 docenas) [Suelta]

El Juramento ante Dios, Jacinto Cordero (4 docenas) [Suelta]

Los emperios que ofrecen (4 docenas) [Suelta]

Palmerin de Oliva, Juan Pérez de Montalban (4 docenas) [Suelta]
Guardase a si mismo ;Calderon? (4 docenas) [Suelta]

El Perro del hortelano, Lope de Vega (12 docenas) [Suelta]

Pedro de Urdemalas, Miguel de Cervantes (12 docenas) [Suelta]

Celos no ofenden al sol, Enrique Gémez (3 docenas) [Suelta]

El Divino nazareno Sanson, Juan Pérez de Montalban (4 docenas) [Suelta]
Las cadenas del Demonio, Pedro Calderén de la Barca (4 docenas) [Suelta]
El pretender con pobreza, Guillén de Castro (4 docenas) [Suelta]

La vida es suerio, Pedro Calder6n de la Barca (4 docenas) [Suelta]

El gallardo catalan, Lope de Vega (4 docenas) [Suelta]

Los desagravios de Cristo, Alvaro Cubillo de Aragdn (4 docenas) [Suelta]
Los Principes de la Iglesia, Cristobal de Monroy (4 docenas) [Suelta]

El marido de su madre, Juan de Matos Fragoso (4 docenas) [Suelta]

O el fraile ha de ser ladron, o el ladron ha de ser fraile, Felipe Godinez (4 docenas)
[Suelta]

Los Amantes de Teruel (5 docenas) [Suelta]

El Renegado de Sanaga (5 docenas) [Suelta]

El desafio de Carlos V, Francisco de Rojas (4 docenas) [Suelta]

La vida de San Alejo, Juan Lopez de Ubeda (4 docenas) [Suelta]

La Batalla de Pavia, Cristobal de Monroy (4 docenas) [Suelta]

La aurora del sol divino, Francisco Jiménez Sedefio(4 docenas) [Suelta]
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El Principe de los montes, Juan Pérez de Montalban (4 docenas) [Suelta]

El hijo de los leones, Lope de Vega (4 docenas) [Suelta]

La merced en el castigo, Lope de Vega (4 docenas) [Suelta]

Loa Sacramental (4 docenas) [Suelta]

El Amor en vizcaino, Luis Vélez de Guevara (4 docenas) [Suelta]

El Principe prodigioso, Juan Pérez de Montalban (4 docenas) [Suelta]

La vida en el ataud, Francisco de Rojas (4 docenas) [Suelta]

La romeria de Santiago (4 docenas) [Suelta]

Capital Belisario, Juan Pérez de Montalban (4 docenas) [Suelta]

El rayo de Andalucia, Alvaro Cubillo de Aragon segunda parte (8 docenas) [Suelta]
El Premio en la misma pena, ;Agustin Moreto? (4 docenas) [Suelta]

El cerco de Roma por el Rey Desiderio, Luis Vélez de Guevara (4 docenas) [Suelta]
Hércules de Ocaria, Juan B. Diamante (4 docenas) [Suelta]

La muerte de Valdovinos, Jerobnimo de Céancer y Velasco (4 docenas) [Suelta]

Novela:

Eustorgio y Clorilene, Historia moscovica, Enrique Suarez de Mendoza y Figueroa
Deleitar aprovechando, Tirso de Molina

Novelas, Maria de Zayas

Para todos, Juan Pérez de Montalban

Novelas ejemplares, Miguel de Cervantes

David perseguido, Cristobal Lozano

Historia de Hipdlito y Aminta, Francisco de Quintana

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Miguel de Cervantes
Guzman de Alfarache, Mateo Aleman

La Arcadia, Lope de Vega

Los pastores de Belén, Lope de Vega

La Dorotea, Lope de Vega

Vida del escudero Marcos de Obregon, Vicente Espinel

3. Catalogo de 1683
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CATALOGO | SEGVNDO, | O MEMORIA DE LIBROS, | DE TODAS
FACULTADES;| Que se venden en casa del Capitan | Fernando Romer. | Con licencia de
la Santa Inquisicion. | Para vender en Vera-Cruz, y en la Puebla | de los Angeles, y en la
Ciudad | de Mexico. | [Grab. xil. de un jarrén de flores] | EN SEVILLA. 1683. | [Filete]|
En la Oficina de Tomas Lopez de Haro, | Impressor, y Mercader de libros. [8] p.

Meéxico, D.F. Archivo General de la Nacion. Inquisicion. vol. 657, f. 508r-511v.

Poesia:

Virgilio

Teatro:

Las Amazonas, Antonio de Solis y Rivadeneyra [Suelta]

El Rey naciendo mujer, Luis Vélez de Guevara [Suelta]

Los emperios de un plumaje, Pedro Calderon de la Barca [Suelta]

El animal de Hungria, Lope de Vega [Suelta]

Las misas de San Vicente Ferrer, Antonio Enriquez Gémez [Suelta]
El padrino desposado, Lope de Vega [Suelta]

La mujer contra el consejo, Juan de Matos, Antonio Martinez, y Juan de Zabaleta
[Suelta]

Durandarte y Belerma, Guillén Pierres [Suelta]

El animal profeta, Lope de Vega [Suelta]

El premio de la virtud, Antonio de Mendoza [Suelta]

Los lagos de San Vicente, Tirso de Molina [Suelta]

Mocedades de Bernardo del Carpio, Lope de Vega [Suelta]

Mas pesa el rey que la sangre, Luis Vélez de Guevara [Suelta]

El poder de la amistad, Agustin Moreto [Suelta]

El valiente Pantoja, Agustin Moreto [Suelta]

Novela:

Opera, Ramon Llull
La Arcadia, Lope de Vega
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Novelas, Juan Pérez de Montalban

4. Catalogo de 1687

CATALOGO, | O MEMORIA DE LIBROS, | DE TODAS FACVLTADES.| Se venden
en casa del Capitan | D. Fernando Romero. | Con licencia del Tribunal de la Santa
Inquisicion. | Para vender en la Vera-Cruz, en la Puebla | de los Angeles, y en la Ciudad
de | Mexico.| [Colofén:] EN SEVILLA. | [Filete] | Por Thomas Lopez de Haro, impres-|
sor, y Mercader de Libros, en las | siete Rebueltas, junto a la | Imagen, afio 1687. [17]p.

Meéxico, D.F. Archivo General de la Nacion. Inquisicion, 1086, esp. 11, f. 254r-
263r.

Poesia:

Virgilio

Marcial

Horacio

Veni Emblemata

Boxhormi Emblemata

La Numantina, Francisco Mosquera de Barnuevo
Juvenal y Persio

Virgilio

Rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos, Lope de Vega
Obras, Gongora

Valerio

Horacio

Paraiso espiritual de las almas amigas de Dios, Gabriel Martinez Montero

Teatro:

Docena de Comedias [Sueltas]

Novela:

El Satiricon, Petronio
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Los trabajos de Persiles y Segismunda, Miguel de Cervantes
Obras, Gracian

Guzman de Alfarache, Mateo Aleman

5. Catalogo de 1689

CATALOGO, | O MEMORIA DE LIBROS, | DE TODAS FACVLTADES. |Se venden

en casa del Capitan Don | Diego Ybafiez. | Con licencia del Tribunal de la Sa[n]ta

Inquisicion. | Para vender en las Indias. [Sevilla: Tomas Lopez de Haro?, 1689]. [11]p.
Sevilla. Archivo General de Indias. Contratacion, 674

RODRIGUEZ MONINO (1966). Historia de los catdlogos, p.3. TORRE REVELO, J.

(1929). <<Un catalogo impreso de libros para vender en las Indias Occidentales en
el siglo XVII>>. Boletin del Instituto de Investigaciones Historicas, V11, 40, pp.
233-253

Poesia:

Libri de tristibus, Ovidio

Metamorfosis, Ovidio

Marcial

Virgilio (2)

Os Lusiadas, Luis de Camdes

Poesias latinas traducidas en romance
Obras, Gongora

Obras, Jacinto Polo de Medina

Obras, Luis de Ulloa

Agudeza, John Owen

Quevedo

Obras comentadas, Géngora
Representaciones de la verdad vestida, Juan de Rojas y Ausa
Obras métricas, Francisco Manuel de Melo

Ovidio
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Vida de san José, [ Valdivieso?]

Paraiso espiritual de las almas amigas de Dios, Gabriel Martinez Montero
Obras, Francisco de la Torre

Romancero espiritual

Conceptos espirituales, Alonso de Ledesma

Teatro:

Séneca

Santa Rosa del Peru, Moreto y Pedro Lanini
Obras y Comedias de Salazar, 2 tomos
Comedias de Solis

Comedias de Roxas 2 tomos
Comedias de Diamante 2 tomos
Comedias de Calderon 8 tomos
Comedias varias. Parte 27

Comedias varias. Parte 32

Comedias varias. Parte 44

Comedias varias. Parte 45

Comedias varias. Parte 46

Autos Sacramentales

Docenas de comedias de Madrid

Novela:

Lancelot. tract. de attentatis

Deleitar aprovechando, Tirso de Molina

Novelas, Guevara

Obras, Gracian

Los trabajos de Persiles y Segismunda, Miguel de Cervantes
Guzman de Alfarache, Mateo Aleman

Para todos, Juan Pérez de Montalban

Historia de Hipdlito y Aminta, Francisco de Quintana

Poema tragico del espaiiol Gerardo y desengaiio del amor lascivo, Gonzalo de Céspedes



y Meneses

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Miguel de Cervantes
David perseguido, Cristobal Lozano

Novelas, Maria de Zayas

Novelas ejemplares, Miguel de Cervantes

Fébulas en latin

Novelas, Juan Pérez de Montalban

Los pastores de Belén, Lope de Vega

Universidad de Amor, Antolinez de Piedrabuena

Vida del escudero Marcos de Obregon, Vicente Espinel
La vida y hechos de Estebanillo Gonzalez
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