
uan C. Figuereo Benítez 



INNOVACIÓN Y EXPRESIÓN: 

UN RECORRIDO POR LAS ARTES, LA CULTURA VISUAL 

Y LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL EN LA ERA DIGITAL 



_______________ 

INNOVACIÓN Y EXPRESIÓN: 

UN RECORRIDO POR LAS ARTES, 

LA CULTURA VISUAL 

Y LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL

EN LA ERA DIGITAL 

_______________ 

Coord. 

JAVIER ALBAR MANSOA 

2024 



 

 

Esta obra se distribuye bajo licencia  

Creative Commons Atribución-NoComercial 4.0 Internacional (CC BY-NC 4.0) 

 

La Editorial Dykinson autoriza a incluir esta obra en repositorios institucionales de acceso 

abierto para facilitar su difusión. Al tratarse de una obra colectiva, cada autor únicamente 

podrá incluir el o los capítulos de su autoría. 

 

Este libro ha sido sometido a evaluación por pares académicos con el mé-

todo de doble ciego, así como parte de nuestro Consejo Editorial. Para 

más información, véase: 

https://www.dykinson.com/quienes_somos/ 
 

 
INNOVACIÓN Y EXPRESION: UN RECORRIDO POR LAS ARTES, LA CULTURA Y  

LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL EN LA ERA DIGITAL 

 

 

Diseño de cubierta y maquetación: Francisco Anaya Benítez 

© de los textos: los autores 

© de la presente edición: Dykinson S.L. 

Madrid - 2024 

 

N.º 186 de la colección Conocimiento Contemporáneo 

1ª edición, 2024 

 

ISBN: 978-84-1170-920-0 

 

NOTA EDITORIAL: Los puntos de vista, opiniones y contenidos expresados en esta obra son de 

exclusiva responsabilidad de sus respectivos autores. Dichas posturas y contenidos no reflejan ne-

cesariamente los puntos de vista de Dykinson S.L, ni de los editores o coordinadores de la obra. 

Los autores asumen la responsabilidad total y absoluta de garantizar que todo el contenido que 
aportan a la obra es original, no ha sido plagiado y no infringe los derechos de autor de terceros. 
Es responsabilidad de los autores obtener los permisos adecuados para incluir material previa-
mente publicado en otro lugar. Dykinson S.L no asume ninguna responsabilidad por posibles in-
fracciones a los derechos de autor, actos de plagio u otras formas de responsabilidad relacionadas 
con los contenidos de la obra. En caso de disputas legales que surjan debido a dichas infraccio-
nes, los autores serán los únicos responsables. 



INDICE 

INTRODUCCIÓN ............................................................................................. 14

JAVIER ALBAR MANSOA

CAPÍTULO 1. INVESTIGANDO LA GAMIFICACIÓN 

EN LA FOTOGRAFÍA:  EL CASO DE FOTOQUIZ ....................................... 17

ELENA LÓPEZ MARTÍN

BORJA MORGADO AGUIRRE

CAPÍTULO 2. LA POSE CORPORAL EN EL NUEVO RETRATO  

FOTOGRÁFICO: INSTAGRAM COMO PROPULSOR  DEL 

AUTORRETRATO DE ÉXITO ........................................................................ 37

ELENA GARAY TEJERÍA

CAPÍTULO 3. EL TALLER DEL ARTISTA. INTERFERENCIAS 

ENTRE EL ESPACIO DE CREACIÓN Y LA OBRA ...................................... 50

YOLANDA RÍOS COELLO

CAPÍTULO 4. LA REALIDAD PRESTADA.  UNA PRÁCTICA 

FOTORREALISTA, ENTRE  LA REALIDAD FOTOGRÁFICA Y 

LA PRESENCIA PICTÓRICA ......................................................................... 61

SALVADOR CONESA TEJADA

CAPÍTULO 5. UNA EXPERIENCIA DE VIDEOARTE BASADA EN 

EL FENÓMENO DE LA CEGUERA PARA EL CAMBIO ............................. 76

ÓSCAR HERNÁNDEZ MUÑOZ

CAPÍTULO 6. ES INTERPELAR. UN MODELO DE OBSERVACIÓN  

BASADO EN LA PRAXIS DEL DIBUJO ........................................................ 93

IGNACIO TEJEDOR LÓPEZ

CAPÍTULO 7. PROYECTO NANAI: SALUD EMOCIONAL  

Y BIENESTAR  MENTAL EN EL DISEÑO E IMPLEMENTACIÓN 

DE MATERIALES ARTÍSTICO-EDUCATIVOS PARA 

EL ALUMNADO EN BELLAS ARTES ......................................................... 115

LORENA LÓPEZ MÉNDEZ

CAPÍTULO 8. EVALUANDO LA FLEXIBILIDAD CREATIVA.  

INFLUENCIA DE LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL GENERATIVA 

EN EL PROCESO CREATIVO ...................................................................... 140

IGNACIO LÓPEZ-FORNIÉS



 

CAPÍTULO 9. ANÁLISIS FENOMENOLÓGICO INTERPRETATIVO:  

METODOLOGÍA Y EJEMPLOS EN  INVESTIGACIÓN ARTÍSTICA ........ 158 
RAFAEL MARTÍNEZ MERCADO 
CISELA JIMÉNEZ LÓPEZ 

CAPÍTULO 10. LA CREACIÓN CINEMATOGRÁFICA  

DOCUMENTAL EN CLAVE AUTOBIOGRÁFICA. TARNATION  

(JONATHAN CAOUETTE, 2003):  INFANCIA, TRAUMA,  

MEMORIA Y NARRACIÓN .......................................................................... 176 
NOEMÍ GARCÍA DÍAZ 

CAPÍTULO 11. LA DIGITALIZACIÓN POR FOTOGRAMETRÍA 

PARA  GENERAR IMÁGENES Y FORMAS EN IMPRESIÓN 3D .............. 192 
BARTOLOMÉ PALAZÓN CASCALES 

CAPÍTULO 12. PROXÉMICA Y ESPACIO EN EL ARTE   

Y LAS ARTES MARCIALES: ESTUDIO COMPARADO ............................ 212 
NÉSTOR VEGA GONZÁLEZ 
NEREA CORDEIRO CERVIÑO 

CAPÍTULO 13. DE LO INVISIBLE EN EL ARTE:  

LA REPRESENTACIÓN DE LA NADA EN  EL ARTE  

CONTEMPORÁNEO Y SUS ACEPCIONES ................................................. 225 
MIGUEL GUTIÉRREZ-VILLARRUBIA 
CELIA S. MORGADO 

CAPÍTULO 14. RELACIONES TIPOLÓGICAS EN LA BÚSQUEDA 

DE LA CREACIÓN VISUAL CONTEMPORÁNEA ..................................... 242 
CECILIA DEL CARMEN BURGOS GUERRERO 

CAPÍTULO 15. MOVIENDO EL CUERPO ENTRE GARABATOS  

Y LETRAS: MAYAÚTICA YMAA, UN PROYECTO DE  

INVESTIGACIÓN GRÁFICA ........................................................................ 262 
LAURA F. GIBELLINI 

CAPÍTULO 16. PARADIGMAS PARA LA INVESTIGACIÓN 

EN ARTE. ANÁLISIS DE SUS CRITERIOS DE VALIDEZ ......................... 281 
CARLOS NAVARRO MORAL 

CAPÍTULO 17. TIEMPO INVASIVO Y LA CREACIÓN DE LA 

ESCENA  COMO LUGAR INMATERIAL DE LAS IMÁGENES ................ 300 
GERARDO ROBLES-REINALDOS 

CAPÍTULO 18. MÉTODOS DE DIGITALIZACIÓN EN EL ARTE ............. 318 
CARLOS HERNÁNDEZ ARCAS 
PEDRO ALONSO UREÑA 

  



CAPÍTULO 19. INTERACCIONES CON RESINAS  

FOTOSENSIBLES  PARA LA PRODUCCIÓN ARTÍSTICA 

MEDIANTE  VOLÚMENES TRIDIMENSIONALES ................................... 333

PEDRO ALONSO UREÑA

CARLOS HERNÁNDEZ ARCAS

CAPÍTULO 20. EL AMOR ES UN MISTERIO PARA MI ALGORITMO.  

INTERSECCIONES ENTRE ARTE CONTEMPORÁNEO  Y TECNOLOGÍA .... 354

PILAR DEL PUERTO HERNÁNDEZ GONZÁLEZ

CAPÍTULO 21. EL FOTOLIBRO: MÁS QUE UN ÁLBUM DE FOTOS ...... 373

PILAR IRALA HORTAL

CAPÍTULO 22. EXPRESIÓN ARTÍSTICA EN LA ERA DIGITAL: 

UNA REVISIÓN REFLEXIVA DEL POTENCIAL  EDUCATIVO  

COMO RECURSO DOCENTE ....................................................................... 389

MARÍA ANTONIA PARRA RIZO

CAPÍTULO 23. LA FOTO-ELICITACIÓN COMO ESTRATEGIA  

EDUCATIVA INCLUSIVA PARA AFRONTAR  EL ABSENTISMO 

ESCOLAR: FUNDAMENTOS  DEL PROYECTO FOTO-EDU ................... 405

LAURA FERNÁNDEZ-RODRIGO

DANIEL GUTIÉRREZ-UJAQUE

SORAYA CALVO GONZÁLEZ

CAPÍTULO 24. ETNOMUSICOLOGÍA Y B-LEARNING. 

METODOLOGÍAS Y RECURSOS ACTUALES PARA  

LA ENSEÑANZA EN EL AULA DE MÚSICA ............................................. 423

JULIA ESCRIBANO BLANCO

CAPÍTULO 25. DESAFÍOS LÚDICOS: EVALUACIÓN  

INTERACTIVA  EN EL AULA EN LA ASIGNATURA “MÚSICA,   

IDENTIDAD E IDEOLOGÍA EN LA CULTURA  AUDIOVISUAL” 

A TRAVÉS DE KAHOOT! .......................................................................................... 439

JUAN CARLOS GALIANO-DÍAZ

CAPÍTULO 26. LA REALIZACIÓN DE PRÁCTICAS  

EXTRACURRICULARES EN GRUPOS DE  INVESTIGACIÓN 

RECONOCIDOS COMO INICIACIÓN  A LA INVESTIGACIÓN EN 

LOS EQUIPOS DE TRABAJO  DE PROYECTOS COMPETITIVOS .......... 453

MATILDE MARÍA OLARTE MARTÍNEZ

CAPÍTULO 27. LA CARACTERIZACIÓN DE LOS PERSONAJES 

 DEL CINE CLÁSICO A TRAVÉS DEL  ENCUADRE DEL PLANO .......... 471

MARÍA ISABEL PÉREZ-RUFÍ

JOSÉ PATRICIO PÉREZ-RUFÍ



 

CAPÍTULO 28. ILUSIÓN Y SUEÑOS EN ARTE, CINE Y PUBLICIDAD .. 489 
CISELA JIMÉNEZ LÓPEZ 
RAFAEL MARTÍNEZ MERCADO 

CAPÍTULO 29. A TAXONOMY OF THE COMPLEXITIES OF EMBEDDED 

NARRATIVES IN FILM: FROM LITERARY DESCRIPTION SIMULATION 

TO THE VISUALITY-TRIGGERED SELF- REFERENTIAL FALLACY .......... 512 
YU YANG 
YARONG ZENG 

CAPÍTULO 30. LA CIUDAD IMAGINADA,  

DE BERLANGA A ALMODÓVAR ............................................................... 526 
GEMA FERNÁNDEZ-HOYA 

CAPÍTULO 31. LA FEMINEIDAD INALCANZABLE:  

UN FILME  SOCIOPOLÍTICO DE MELISA LIEBENTHAL ........................ 541 
GEMA FERNÁNDEZ-HOYA 

CAPÍTULO 32. TIKTOK COMO ESPACIO CREATIVO  

DE EDICIÓN  MUSICAL A TRAVÉS DE IA, BOOTLEG  

Y SAMPLEO  PARA USUARIOS NO ESPECIALIZADOS ............................ 555 
CITLALY AGUILAR CAMPOS 

CAPÍTULO 33. LA INFLUENCIA DEL LIDERAZGO DEL 

DIRECTOR DE UNA AGRUPACIÓN MUSICAL EN EL  

RENDIMIENTO  DE LOS MÚSICOS QUE LA COMPONEN ..................... 577 
VICTORIA EUGENIA LAMAS ÁLVAREZ 
CARLOTA LAMAS ÁLVAREZ 

CAPÍTULO 34. EN TORNO AL PROCESO CREATIVO DEL  

COMPOSITOR ANDRÉS ALÉN RODRÍGUEZ ................................................... 598 
CLAUDIA RAMÍREZ GARCÍA 

CAPÍTULO 35. LA CONEXIÓN DEL DIRECTOR CON EL 

INTÉRPRETE  EN EL CINE Y SU APROXIMACIÓN AL SISTEMA  

STANISLAVSKI: JULIA (1977) DE FRED ZINNEMANN  UNA  

PELÍCULA DE PERSONAJES PROFUNDOS .................................................... 615 
BÁRBARA CAFFAREL-RODRÍGUEZ 

CAPÍTULO 36. ENTRE EL SENTIDO Y LA SENSIBILIDAD OSSIA 

ENTRE EL ÚLTIMO CLASICISMO Y EL PRIMER  ROMANTICISMO: 

EL CASO DEL  TANCREDI ROSSINIANO .................................................. 631 
JUAN P. ARREGUI 
MIGUEL DÍAZ-EMPARANZA ALMOGUERA 

CAPÍTULO 37. LOS SERIALISMOS DE  ANTON WEBERN Y  

MILTON BABBITT:  EL ANÁLISIS MUSICAL EN LAS  

ENSEÑANZAS  ARTÍSTICAS SUPERIORES DE MÚSICA ........................ 670 
AARÓN PÉREZ-BORRAJO 



CAPÍTULO 38. UNA PROPUESTA METODOLÓGICA CON  

PERSPECTIVA DE FUTURO PARA LA ASIGNATURA “DANZA: 

LA MÚSICA EN MOVIMIENTO”. ................................................................ 692

MONTSERRAT CANELA GRAU

CAPÍTULO 39. MEJORA DOCENTE PARA LA INTEGRACIÓN 

DEL  ESTUDIANTADO EN EL GRADO EN HISTORIA  

Y CIENCIAS DE LA MÚSICA ...................................................................... 707

MARÍA PALACIOS NIETO

CAPÍTULO 40. DE STRAVINSKI A SHOSTAKOVICH. 

LA OBERTURA  DRAMÁTICA DE EVARISTO FERNÁNDEZ 

BLANCO:  MÚSICA PARA UNA GUERRA ................................................ 721

JULIA Mª MARTÍNEZ-LOMBÓ TESTA

CAPÍTULO 41. LA SÉPTIMA, PRIMERA SINFONÍA COMPLETA 

DE  BEETHOVEN ESCUCHADA EN ESPAÑA (MADRID, 1866) ............. 738

PAULINO CAPDEPÓN VERDÚ

CECILIA CAPDEPÓN PÉREZ

CAPÍTULO 42. LAS CANCIONES BASADAS EN CUENTOS: 

UN MEDIO PARA LA GLOBALIZACIÓN DEL ÁREA 

ARTÍSTICA EN INFANTIL Y PRIMARIA ................................................... 758

JUAN RAFAEL MUÑOZ MUÑOZ

MACARENA CASTELLARY LÓPEZ

JAVIER GONZÁLEZ-MARTÍN

CAPÍTULO 43. INTEGRANDO TECNOLOGÍAS COMPUTACIONALES 

EN LA ENSEÑANZA MUSICAL SUPERIOR:  UN ENFOQUE PARA  

EL ANÁLISIS MUSICAL .............................................................................. 775

ENRIQUE GUTIÉRREZ ÁLVAREZ

MANUEL TIZÓN DÍAZ

CAPÍTULO 44. NUEVOS HORIZONTES EN LA ICONOGRAFÍA  

MUSICAL:  EL IMPACTO DE LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL 

EN LA IDENTIFICACIÓN Y CATALOGACIÓN  DE RECURSOS ............ 803

GORKA RUBIALES ZABARTE

CAPÍTULO 45. LA EXTENSIÓN UNIVERSITARIA DE OVIEDO Y LA 

MÚSICA: LABOR DIVULGATIVA DE RAFAEL  ZAMORA (1861-1908) .... 828

MARÍA SANHUESA FONSECA

CAPÍTULO 46. EL USO DE LA CANCIÓN POPULAR EN  

LA EDUCACIÓN MUSICAL ........................................................................................... 845

ITZIAR URRETABIZKAIA ZABALETA

CAPÍTULO 47. THE ANALYSIS IN MUSIC INDUSTRY: 

THE MUSIC COPYRIGHT ............................................................................ 861

JIE DONG



 

CAPÍTULO 48. ARMONIZANDO LA EDUCACIÓN: EL IMPACTO  

DE PROYECTO LUNA EN LOS SISTEMAS  EDUCATIVOS DE 

ESTUDIANTES DE EDUCACIÓN  SECUNDARIA OBLIGATORIA ......... 877 
PEDRO VAZQUEZ-MARIN 
ISABEL LOPEZ-COBO 

CAPÍTULO 49. EL MECENAZGO MUSICAL FEMENINO EN  

LA EUROPA DEL XVIII: MARÍA ANTONIA DE BAVIERA  

Y EL TRATADO DELL’ORIGINE E DELLE REGOLE  DELLA MUSICA,  

DE ANTONIO EXIMENO .................................................................................. 899 
ALBERTO HERNÁNDEZ MATEOS 

CAPÍTULO 50. PATRIMONIO CULTURAL, IDENTIDAD Y ESTRATEGIAS  

DE PROMOCIÓN: EL VALOR  DEL PASADO EN GALES .................................. 913 
MARÍA JESÚS PENA CASTRO 

CAPÍTULO 51. EL VÍDEO 360º PARA FORMAR EN COMPETENCIAS  

PROCEDIMENTALES E INSTRUMENTALES EN  LA ARQUEOLOGÍA .... 925 
BEGOÑA IVARS NICOLÁS 

CAPÍTULO 52. NUEVOS FONDOS, NUEVAS INTERACCIONES.  

LA COLECCIÓN DE CARTELES DEL MUSEO  DE BELLAS ARTES  

DE BILBAO COMO  CASO DE ESTUDIO ................................................... 943 
MIKEL BILBAO SALSIDUA 

CAPÍTULO 53. SANTA MARÍA LA BLANCA EN SEVILLA,  

UN EJEMPLO DE PATRIMONIO CULTURALMENTE  PROACTIVO ............ 966 
JAVIER ÁLVAREZ PEREA 
CELIA S. MORGADO 
MIGUEL ÁNGEL NÚÑEZ AGUILERA 

CAPÍTULO 54. CONCURSOS DE DISEÑO, FOTOGRAFÍA, PINTURA,  

ESCULTURA: EXIGUOS MECENAZGOS  Y OTRAS FRIVOLIDADES ... 985 
JOSÉ MARÍA MENÉNDEZ JAMBRINA 

CAPÍTULO 55. REIMAGINANDO ESPACIOS: RAÍLES DE VIDA Y LA 

REINVENCIÓN CREATIVA DE  LA VÍA VERDE COSTERA SUR .......... 999 
ANNA BORISOVA FETODOVA 
ELENA LÓPEZ MARTÍN 

CAPÍTULO 56. ARTISTA COMO MEDIADORA, SINERGIAS POR  

LA MEMORIA. EL CASO DE LAS MUJERES MAYORES   

DEL BARRIO DE LAS CUEVAS EN MÁLAGA ........................................ 1017 
BLANCA MACHUCA CASARES 
MARÍA DEL MAR CABEZAS JIMÉNEZ 
CRISTINA PELÁEZ NAVARRETE 

  



CAPÍTULO 57. DISEÑA TU TAQUILLA: 

RECORRIDO HISTÓRICO- ARTÍSTICO CON MUJERES MAYORES  

EN  LA FACULTAD DE BELLAS ARTES UCM ....................................................1034

NOELIA ANTÚNEZ DEL CERRO

LORENA LÓPEZ MÉNDEZ

MACARENA VALERO AMARO

CAPÍTULO 58. LA EXPERIENCIA EDUCATIVA KATIUSKAS.  

UNA ESCUELA DE MÉTODOS ALTERNATIVOS,  PARTICIPACIÓN 

FAMILIAR Y ARTE PARA  EL DESARROLLO DE LA INFANCIA ........ 1051

PATRICIA GALLEGO VICENTE

TERESA CARBAJO NIETO

FELICIDAD GARCÍA SÁNCHEZ

CAPÍTULO 59. UNIVERSO INACABABLE. ARTE, MÚSICA 

Y ESPACIO  ARQUITECTÓNICO EN LA INFANCIA:  

EXPLORACIÓN  Y CREATIVIDAD .......................................................... 1070

TERESA CARBAJO NIETO

PATRICIA GALLEGO VICENTE

FELICIDAD GARCÍA SÁNCHEZ

LORENZO GARCÍA SÁNCHEZ

CAPÍTULO 60. PRÁCTICAS ARTÍSTICAS PERIFÉRICAS.  

INTERVENCIÓN SOCIAL Y EDUCATIVA  PARA  

REVALORIZAR LOS TERRITORIOS ........................................................ 1091

PABLO COCA JIMÉNEZ

STELLA MALDONADO ESTERAS

CAPÍTULO 61. EXPRESIONES URBANAS:  PROCESOS DE 

GENTRIFICACIÓN EN LA DISPUTA  POR EL ESPACIO PÚBLICO ...... 1110

SANDRA ANGÉLICA MARTÍNEZ CRUZ

CÉSAR JIMÉNEZ-YAÑEZ

CAPÍTULO 62. TEJIENDO IDENTIDADES Y RESISTENCIA 

A TRAVÉS DEL ARTE TEXTIL FEMINISTA ........................................... 1128

MARÍA DEL CARMEN PÉREZ CASANOVA

CAPÍTULO 63. EL EXVOTO, ARTE POPULAR  EN EL  

CONTEXTO SOCIAL.  EXPERIENCIAS ACADÉMICAS DEL 

TALLER  MILAGROS PINTADOS ............................................................. 1151

JOSÉ ISAAC CORTÉS LÓPEZ

CAPÍTULO 64. SISTEMAS IA DE GENERACIÓN DE IMÁGENES 

A PARTIR DE TEXTO COMO HERRAMIENTAS  EN LA  

PRODUCCIÓN ARTÍSTICA ........................................................................ 1167

CRISTINA PELÁEZ NAVARRETE

BLANCA MACHUCA CASARES

MARÍA DEL MAR CABEZAS JIMÉNEZ



 

CAPÍTULO 65. MÁS ALLÁ DEL PAPEL EN LA PRODUCCIÓN  

ARTÍSTICA: GENERANDO IMÁGENES Y FORMAS  

CON FIBRAS DE ESPARTO ....................................................................... 1191 
BARTOLOMÉ PALAZÓN CASCALES 

CAPÍTULO 66. EL ÚLTIMO VIAJE DE LA BLANCA OFELIA: 

DEL MITO  ANGLOFRANCÉS A LA FOTOGRAFÍA Y AL VIDEOCLIP ... 1212 
MÓNICA MARÍA MARTÍNEZ SARIEGO 

CAPÍTULO 67. EL VIDEOCLIP COMO FORMATO COMERCIAL Y  DE 

VANGUARDIA EN EL FESTIVAL DE EUROVISIÓN:  ESTUDIO DE CASO .....1248 
MARÍA ISABEL PÉREZ-RUFÍ 
JOSÉ PATRICIO PÉREZ-RUFÍ 

CAPÍTULO 68. LA FORMACIÓN ACTORAL EN LA ERA DIGITAL:  

TRANSFORMACIONES METODOLÓGICAS EN  EL VIDEOJUEGO 

CONTEMPORÁNEO  (ESTADO DE LA CUESTIÓN) ............................... 1268 
RUBÉN CANTOS LEAL 
DAVID ALONSO 
NOEL PRADANA SÁNCHEZ 

CAPÍTULO 69. NODOS DE PODER EN LA DEMOCRATIZACIÓN  

DE LA GENERACIÓN DE IMÁGENES POR IA ........................................ 1289 
SHEILA GONZALEZ-MARDONES 

CAPÍTULO 70. TRAZANDO UN MAPA DE LA MEMORIA  

COMUNITARIA: LA CARTOGRAFÍA SOCIAL COMO  HERRAMIENTA 

PARA SENTIR, (RE)-CONSTRUIR  Y PERCIBIR LA COMUNIDAD ....... 1312 
VICTORIA MARTÍNEZ-VÉREZ 
INÉS ORTEGA-CUBERO 

CAPÍTULO 71. DISEÑO DE PERSONAJES A PARTIR DE LA ILUSIÓN  

DE  PAREIDOLIA: LA IA COMO FUENTE DE INSPIRACIÓN ................ 1324 
MARÍA DE IRACHETA MARTÍN 

CAPÍTULO 72. LA COMPLEJIDAD EN EL ÁMBITO ARTÍSTICO ......... 1344 
MARÍA ASENJO BEJARANO 

CAPÍTULO 73. TECNOLOGÍA CREATIVA: LA REVOLUCIÓN DE  

LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL EN  LA EXPLORACIÓN ARTÍSTICA ... 1370 
ANA TOMÁS MIRALLES 
CHELE ESTEVE SENDRA 
OCTAVIO IRVING HERNÁNDEZ 

CAPÍTULO 74. MISSING & FICTIONAL DATA: 

A SPACE FOR OTHER IMAGINARIES ..................................................... 1402 
ESTHER RIZO CASADO 

  



CAPÍTULO 75. RESIGNIFICANDO IMÁGENES: IMPLEMENTACIÓN 

DE CRÍTICA A LA CULTURA VISUAL Y USO DE  IA PARA  

LA CREACIÓN VISUAL EN  EDUCACIÓN PRIMARIA .......................... 1422

SANDRA PATRICIA BAUTISTA

NURIA PAZOS GÓMEZ

CAPÍTULO 76. LA AUTORÍA DE LA IMAGEN EN LA ERA DE 

LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL: UN ANÁLISIS CRÍTICO  A  

TRAVÉS DEL CUARTO CHINO DE JOHN SEARLE Y   

PERSPECTIVAS FILOSÓFICAS ADYACENTES ...................................... 1443

VIRGINIA PUERTOLLANO GALÁN

CAPÍTULO 77. SINERGIA ENTRE CREATIVIDAD  E  

INTELIGENCIA ARTIFICIAL:  EXPLORANDO NUEVOS ENFOQUES 

PEDAGÓGICOS EN EL GRADO DE BELLAS ARTES ............................. 1467

TRIANA SÁNCHEZ HEVIA

CAPÍTULO 78. TECNOLOGÍA, ARTESANÍA Y MODA: 

UNA DISRUPCIÓN CREATIVA IMPULSADA POR 

 LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL ............................................................. 1483

CHELE ESTEVE SENDRA

ANA TOMÁS MIRALLES

OCTAVIO IRVING HERNÁNDEZ

CAPÍTULO 79. CRÓNICA GRÁFICO-VISUAL DE LOS 

CONFLICTOS  BÉLICOS ACTUALES: ANÁLISIS DE  

VIÑETAS  EN PRENSA DIGITAL .............................................................. 1513

BEGOÑA YÁÑEZ-MARTÍNEZ

CAPÍTULO 80. DOS CONCEPTOS DE ESTILO APLICADOS  

AL DIBUJO  CON EL LADO IZQUIERDO Y DERECHO COMO 

DOS FORMAS DE ENTRENAR A LA IA ................................................... 1533

LUIS MAYO VEGA

CARMEN PÉREZ GONZÁLEZ

MIGUEL RANILLA RODRÍGUEZ



‒ 1513 ‒ 

CAPÍTULO 79 

CRÓNICA GRÁFICO-VISUAL DE LOS CONFLICTOS  

BÉLICOS ACTUALES: ANÁLISIS DE VIÑETAS  

EN PRENSA DIGITAL 

BEGOÑA YÁÑEZ-MARTÍNEZ 

Universidad Complutense de Madrid 

 

1. INTRODUCCIÓN 

La crónica gráfico-visual321 es un ámbito de trabajo a caballo entre el 

periodismo y la ilustración. Ambas disciplinas se unen para hacer llegar 

una información al público, más eficaz cuanto mayor sea su capacidad 

comunicativa, es decir, su acercamiento a un lenguaje universal. Se 

trata de la historia contada en imágenes. 

En el ámbito periodístico la crónica es el resumen de fusionar noticia y 

literatura (Andrade, 2020). “Es un género complejo, que surge a partir 

de los recuentos históricos de grandes acontecimientos sucedidos en el 

pasado, y se ancla al periodismo como una vía para contar historias” 

(Andrade, 2020, p. 260). 

Este aspecto se refleja también en el ámbito visual, ya que hay una tra-

ducción gráfica del hecho, interpretado por el autor/a de la imagen. La 

imagen permite “fortalecer su crítica de la realidad social” (Núñez, 

2018, p. 293). “Para el cronista recurrir a las imágenes resulta determi-

nante puesto que la realidad va más allá de lo que puede transmitir a 

través de la palabra” (Núñez, 2018, p. 294). Dando un paso más allá “el 

caricaturista es capaz de transformar el mundo político en un universo 

mítico a través de las metáforas visuales” (Roca-Rey, 2016, p. 43). 

 
321 Se utiliza el término crónica gráfico-visual ya que estamos hablando de viñetas ilustradas 
que aparecen en publicaciones periódicas, que conjugan el trabajo gráfico del ilustrador con 
el poder general de la crónica en imágenes. 
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Así, Strukelj (s.f.), define la crónica ilustrada de la siguiente forma: 

Con una narrativa próxima al cómic o la novela gráfica, la crónica ilus-

trada se realiza en paralelo al devenir del evento, acompañando el 

tiempo de la propia experiencia. Es un registro único y una memoria 

visual de lo que ahí sucede, y puede ser una manera clara y personal de 

comunicar lo que un evento significa. Puede ser al mismo tiempo un 

elemento de registro y un medio de comunicación. (párr. 1) 

La historia viene determinada por la aparición de la escritura. Es lo que 

marca el paso de la prehistoria a la historia, pero antes de la escritura 

ya se recogían los acontecimientos en forma de imágenes, a través de 

la comunicación visual, es decir, “manifestaciones visuales que cuentan 

con un propósito comunicativo hacia un receptor” (Martín-SanRomán, 

2016, p 28). 

Nuestra sociedad de inmediatez demanda fluidez en los contenidos y en 

el tiempo de atención que precisan. La imagen permite una comunica-

ción rápida y polisémica, con una capacidad comunicativa más univer-

sal con el adecuado grado de iconicidad (Albar, 2017). La relación entre 

“el avance tecnológico y la irrupción de la imagen enfatiza hasta qué 

punto la cultura contemporánea se ha vuelto cada vez más dependiente 

de lo visual” (Gregori, Benítez y Menéndez, 2023, p. 749). 

En este caso hablamos del registro visual del presente, de la situación 

vivida día a día en los actuales conflictos bélicos, a través de la comu-

nicación visual. 

1.1. ESTUDIOS PREVIOS 

En este apartado vamos a resumir brevemente algunos puntos de partida 

de la investigación de los discursos visuales en torno a acontecimientos 

actuales. A estas dos experiencias de difusión se suma el trabajo de in-

vestigación y análisis de estos y otros eventos que se enmarca en las 

asignaturas impartidas en torno a la cultura visual. 
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1.1.1. El Lettering como herramienta expresiva de transmisión de 

mensajes gráficos durante la reclusión por el COVID-19 

Dentro del I Congreso Internacional de Creatividad e Innovación en el 

Diseño. Design Challenges, celebrado en Valencia los días 10 y 11 de 

septiembre de 2020 se enmarca la primera difusión de estos estudios. 

El estudio (Yáñez, 2021) se centraba en trabajar en torno a los home-

najes gráficos surgidos por el coronavirus y en cómo habían servido 

para dar voz y alivio en medio del confinamiento a sus autores. De esta 

forma se busca comprobar la capacidad que tiene la creación de estos 

discursos visuales para mejorar las circunstancias de nuestra vida, en 

este caso a través del lettering. 

1.1.2. La pandemia en imágenes: análisis de discursos visuales 

El congreso virtual se celebró entre los días 28 de marzo al 1 de abril 

de 2022 en el Archipiélago de Quinchao, Chiloé (Chile), bajo el título 

V Congreso Internacional Arte, Ilustración y Cultura Visual en Educa-

ción: “Pensar lo Invisible”. 

En este caso el trabajo (Yáñez, 2022) se centra en clasificar y analizar 

estas imágenes que en el anterior trabajo se presentaban como punto de 

partida para una experiencia personal. Aquí se realiza un análisis de 

contenido visual, estableciendo cuatro categorías principales: informa-

tiva, crítica, humor y homenaje. Este estudio nos permite construir un 

corpus de imágenes que nos han servido para trabajar la cultura visual 

(Hernández, 2000) y el visual thinking como herramienta de pensa-

miento crítico y alfabetización visual. 

En ambos trabajos (1.1.1. y 1.1.2.) se parte de un análisis más global 

del uso de los discursos gráfico-visuales en respuesta a las situaciones 

que van surgiendo en nuestra sociedad. Atentados en los que la pluma 

ha sido la mejor arma frente a la violencia, como en el caso de Charlie 

Hebdo. Artistas que ofrecen sus obras para contribuir a la ayuda en ca-

tástrofes naturales, como en el caso del volcán de La Palma. Y un largo 

etcétera.   
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1.2. OBJETO DE ESTUDIO 

Se han analizado las viñetas asociadas a los conflictos bélicos actuales 

de una selección de autores y medios. Una selección que se aproxima a 

una representación de la comunicación visual de ilustradores en prensa 

digital. Dentro de los autores estudiados se seleccionan las viñetas de 

cuatro autores. 

Asimismo, siguiendo las conclusiones de uno de los estudios previos 

en los que se revela que la creación fuera de las normas fijas de una 

publicación concreta permite una mayor objetividad y libertad expre-

siva, la búsqueda se centra principalmente en la Revista Contexto, S.L. 

(CTXT) (ISSN 2990-2649). 

CTXT es un semanario fundado en enero de 2015 por 14 periodistas 

con experiencia, procedentes de grandes diarios europeos como El País, 

El Mundo y La Repubblica, que buscan ejercer su oficio en plena liber-

tad, sin servidumbres a intereses políticos, editoriales o empresariales. 

[…] Nuestro lema es “contexto y acción” porque queremos ayudar a 

que la gente se forme un criterio propio y a que actúe de forma respon-

sable. […] CTXT quiere ser sinónimo de libertad y pensamiento crítico. 

(CTXT, 2015)  

De esta forma presentamos los autores objeto de estudio de este trabajo 

y los medios de los que se han obtenido sus viñetas: 

‒ Malagón (El País, s.f.; CTXT, s.f.b.). 

‒ Eneko (Público, s.f.). 

‒ J.R. Mora (CTXT, s.f.a.). 

Pedripol (CTXT, s.f.c.; Pedripol, s.f.). 

Se seleccionan estos autores por su acercamiento a un lenguaje más 

universal y se ordenan en sentido descendente a esta premisa. Sus imá-

genes pueden entenderse por sí solas. Algunas veces presentan un breve 

texto que o bien es fácilmente entendible (o traducible) o no es impres-

cindible para la comprensión de la imagen. 
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2. OBJETIVOS 

El objetivo general consiste en analizar y clasificar la crónica gráfico-

visual de los conflictos bélicos actuales, a través de las viñetas en torno 

a la guerra de Ucrania, la de Gaza y la guerra en general de una selec-

ción de autores. 

2.1. OBJETIVOS ESPECÍFICOS 

‒ Realizar una selección de los autores con un lenguaje visual 

más universal dentro de los estudiados. 

‒ Diseñar un sistema de categorías para la codificación basados 

en las temáticas de las imágenes estudiadas. 

‒ Codificar el conjunto de imágenes bajo dichas categorías. 

‒ Establecer unas conclusiones de los resultados obtenidos que 

nos permitan aproximarnos a datos más globales. 

3. METODOLOGÍA 

Se lleva a cabo un análisis de contenido visual. El análisis de contenido 

es un “método para estudiar y analizarlas comunicaciones de una forma 

sistemática, objetiva y cuantitativa” (López-Noguero, 2002, p. 168).  

El análisis de contenido se basa en la lectura (textual o visual) como ins-

trumento de recogida de información […]debe ser sistemática, objetiva, 

replicable y válida […] combina […] la observación y producción de los 

datos, y la interpretación o análisis de los datos. (Abela, 2002, p. 2) 

Esta técnica se caracteriza, entre otros aspectos, en el uso de categorías, 

así como al investigador como instrumento de medida. Las conclusio-

nes no son generalizables, pero, como reconocen la mayor parte de los 

investigadores sociales, la interpretación de los hechos es igual de im-

portante que su muestra (Abela, 2002). De ahí el objetivo de aproxi-

marnos a una realidad más global. 

El uso de categorías nos permite sistematizar y objetivizar las caracte-

rísticas específicas de las imágenes analizadas. A través del sistema de 
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categorías obtenemos una serie de datos cuantitativos, que interpretare-

mos a través de un análisis cualitativo. 

Para la codificación de las imágenes se hace uso del software de análisis 

cualitativo QDA Miner Lite.  

3.1. PARÁMETROS DE ANÁLISIS  

Se han analizado un total de 130 imágenes, repartidas de la siguiente 

forma entre los autores analizados. 

‒ Malagón (27). 

‒ Eneko (40). 

‒ J. R. Mora (32.). 

‒ Pedripol (31). 

Se organizan cronológicamente y por autores, para valorar las fechas 

más señaladas. El periodo de estudio va desde el 4 de enero de 2022, 

donde aparece la primera viñeta de amenaza de invasión a Ucrania, al 

18 de marzo de 2024, fecha en la que Putin triunfa en unas elecciones 

sin contrario. El periodo recoge la fecha de inicio de la invasión rusa a 

Ucrania, el 24 de febrero de 2022, y la declaración de guerra por parte 

de Israel, el 9 de octubre de 2023. 

Presentamos el sistema categorial establecido para la investigación. Es-

tas categorías322 surgen del análisis global de las imágenes.  

3.1.1. Primer nivel 

Códigos del nivel general de la clasificación. 

a. UCRANIA. Imágenes que aluden claramente a la invasión de 

Ucrania o hechos relacionados. 

b. GAZA. Imágenes que aluden claramente a la guerra en Gaza 

o hechos relacionados. 

 
322 Siguiendo la terminología del programa de análisis, las llamaremos códigos.  
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c. GUERRA. Imágenes que hacen referencia a la guerra de 

forma más o menos genérica o que no se pueden clasificar en 

las anteriores de forma clara. 

3.1.2. Segundo y tercer nivel 

Del análisis surgen 29 códigos (dos de ellos se dividen en subcódigos). 

Para simplificar, se explican aquellos casos que pueden generar ambi-

güedad.  

1. Amenaza nuclear. 

2. Belicismo: crítica a los partidarios de la guerra. 

3. Bombardeos: destrucción, bombardeos directos y ruinas. 

4. Conmemoración: meses pasados o año cumplido de la con-

tienda. 

5. Contra la guerra: críticas con respecto a las guerras. 

6. Contra la justicia: la guerra como ataque directo a la justicia. 

7. Contra la Paz: aparece la paloma de la Paz atacada o modifi-

cada. 

8. Contra la verdad: asociado a ataques a periodistas y el ataque 

a la inteligencia. 

9. EEUU: Estados Unidos. 

10. Esclavitud. 

11. Genocidio. 

12. Hambruna. 

13. Hipocresía: con las siguientes subcategorías que conforman el 

tercer nivel: falsa ayuda, falsa negociación y falsa tregua. 

14. Hospitales: ataques a hospitales. 

15. Infanticidio: numerosas muertes infantiles. En algunos casos 

es una extensión de genocidio. 

16. Inhumanidad: actos en contra de los derechos humanos y ata-

que a inocentes. 

17. Masacre: responden a la matanza de personas, pero no tienen 

una alusión directa al genocidio. 

18. Navidad: hacen alusión a las fechas de estas fiestas y la dife-

rencia con el consumismo habitual o una mirada irónica hacia 

el actual portal de Belén. 
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19. Nazismo: similitudes con el genocidio nazi: antisemitismo, ra-

cismo y eugenesia. 

20. Negocio: enriquecimiento a costa de la guerra. Se adscriben a 

este código los subcódigos escalada armamentística e infla-

ción. 

21. Netanyahu: aparece Netanyahu o alguno de sus allegados.  

22. Okupación: metáfora de la ocupación de un espacio/lugar que 

tiene otro dueño. 

23. ONU: Organización de las Naciones Unidas. 

24. OTAN: Organización del Tratado del Atlántico Norte. 

25. Propaganda de guerra: influencia en los medios y en las per-

sonas. 

26. Putin. 

27. Refugiados. 

28. UE: Unión Europea. 

29. Wagner. 

3.2. PROCEDIMIENTO (FASES) 

El trabajo se desarrolla en las siguientes fases: 

Primera: búsqueda, organización y selección de discursos gráfico-vi-

suales relativos a los conflictos armados de Ucrania y Gaza.  

Segunda: organización de las imágenes seleccionadas de forma crono-

lógica, por autor y título (figura 1).  
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FIGURA 1. Muestra de la tabla de clasificación de las imágenes. 

 

Fuente: elaboración propia 

Tercera: Codificación de las competencias mediante QDA Miner Lite. 

Se introducen las imágenes seleccionadas de cada autor como un 

caso323 independiente. Se crean en la aplicación los códigos de la clasi-

ficación organizados en los tres niveles y se codifica cada imagen con 

las categorías (o códigos) que le corresponden. 

Cuarta: Análisis de la frecuencia de codificación. Se establecen unas 

tablas de datos y porcentajes para analizar la frecuencia de codificación 

de cada categoría (o código). 

Quinta: Se establecen conexiones generales de las categorías y especí-

ficas de cada caso (autor). 

4. RESULTADOS 

Para no extendernos en exceso en este apartado presentamos los resul-

tados más destacados desde varios aspectos del análisis. 

 
323 Caso es el término que usa el programa para los distintos documentos analizados. En este 
caso un documento o caso por cada autor. 
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4.1. NIVEL GENERAL: UCRANIA, GAZA Y GUERRA 

En el gráfico 1 y la tabla 1 podemos ver los resultados de la clasifica-

ción general de las imágenes estudiadas. En este caso las categorías son 

excluyentes.  

GRÁFICO 1. Porcentajes de frecuencia de codificación de los códigos de primer nivel.  

 

Fuente: elaboración propia 

Podemos ver que son mucho más numerosas las viñetas que hablan di-

rectamente de la guerra de Gaza, haciendo un eclipse a la guerra de 

Ucrania, que deja de aparecer en la crónica debido a la extensa conti-

nuidad sin cambios significativos en la primera y las condiciones inhu-

manas particulares de la segunda.  

TABLA 1. Resultados de la codificación del primer nivel, general y desglosado por autores. 

 Código Malagón Eneko JRMora Pedripol TOTALES % 

UCRANIA 11 6 4 8 29 22% 

GAZA 10 10 21 19 60 46% 

GUERRA 6 24 7 4 41 32% 

Total imágenes 27 40 32 31 130 100% 

Fuente: elaboración propia 

A partir del 9 de octubre de 2023 la única imagen dedicada a Ucrania 

es la última analizada, que presenta la victoria electoral de Putin. Tam-

bién existe un caso en J. R. Mora del 15 de mayo de 2022 que presenta 

UCRANIA
22%

GAZA
46%

GUERRA
32%
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el asesinato de la periodista Shireen Abu Akleh. En el resto de los casos 

hay una clara tendencia a presentar en la primera parte imágenes de 

Ucrania o guerra en general y en la segunda de Gaza. 

Igualmente, en la tabla 1 vemos que Eneko es el que más imágenes 

genéricas de guerra presenta, siendo especialmente relevante en el pe-

riodo de la guerra de Ucrania, y pasa a nombrar a Gaza cuando comien-

zan los ataques de Israel a Palestina. 

4.2. NIVEL DE CODIFICACIÓN POR TEMÁTICA DENTRO DEL CONFLICTO 

Estas categorías no son excluyentes, por lo que una misma imagen 

puede estar codificada con varios de los 29 códigos expuestos en la lista 

anterior. Esto se debe a la capacidad polisémica de la imagen, y a los 

matices que cada autor añade a su discurso visual. 

GRÁFICO 2. Resultados de frecuencia de codificación de cada una de las categorías de 

segundo nivel organizadas de forma decreciente. Gráfico resultante de la aplicación QDA 

Miner Lite. 

 

Fuente: elaboración propia 

  



‒ 1524 ‒ 

TABLA 2. Resultados de la codificación por temática dentro del conflicto 

Código TOTALES % Código TOTALES % 

Genocidio 29 22% Infanticidio 4 3% 

Hipocresía 18 14% UE 4 3% 

Bombardeos 15 12% Conmemoración 3 2% 

Masacre 13 10% Okupación 3 2% 

Negocio 13 10% Putin 3 2% 

Inhumanidad 12 9% Contra la verdad 3 2% 

Netanyahu 10 8% Hambruna 2 2% 

Contra la Paz 9 7% Hospitales 2 2% 

OTAN 8 6% ONU 2 2% 

Propaganda de guerra 8 6% Wagner 2 2% 

Navidad 6 5% Amenaza nuclear 1 1% 

Nazismo 6 5% Contra la justicia 1 1% 

EEUU 6 5% Esclavitud 1 1% 

Contra la guerra 5 4% Refugiados 1 1% 

Belicismo 4 3%       

Fuente: elaboración propia 

En el análisis de contenido visual más allá del primer nivel (gráfico 2 y 

tabla 2) vemos una codificación mayoritaria en los códigos: “Genoci-

dio” (29 imágenes, 22%), “Hipocresía” (18 imágenes, 14%), “Bombar-

deos” (15 imágenes, 12%), “Masacre” (13 imágenes, 10%), “Negocio” 

(13 imágenes, 10%) “Inhumanidad” (12 imágenes, 9%) y “Netanyahu” 

(10 imágenes, 8%). 

Analizando desde el punto de vista de presencia en los casos (gráfico 

3), es decir, que aparezca un código en todos los autores, la lista anterior 

se refuerza en los primeros códigos. Así, la lista de códigos más recu-

rrentes y, a su vez, que aparecen en todos los casos es la siguiente: “Ge-

nocidio”, “Hipocresía”, “Bombardeos”, “Masacre”, “Negocio” y “Con-

tra la Paz”. 
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GRÁFICO 3. Resultados de frecuencia de codificación por casos organizado de forma de-

creciente. Gráfico resultante de la aplicación QDA Miner Lite 

 

Fuente: elaboración propia 

4.3. CÓDIGO SELECCIONADO: GENOCIDIO 

Para ilustrar los resultados sobre las imágenes analizadas selecciona-

mos el código “Genocidio”, por ser el más mayoritario en su aparición, 

con 29 codificaciones, y por estar presente en todos los casos (autores). 

Para presentar estos resultados, vamos a organizar las imágenes rela-

cionando con los otros códigos aplicados a éstas, como podemos ver en 

la tabla 2.  

TABLA 2. Resultados de la codificación por temática en las imágenes codificadas como 

genocidio. Frecuencia y porcentaje sumado a la codificación de genocidio. 

Código Frecuencia %  Código Frecuencia %  

Genocidio 12 41% Hipocresía. Falsa tregua 1 3% 

Netanyahu 8 28% Hospitales 1 3% 

EEUU 3 10% Nazismo 1 3% 

Bombardeos 2 7% Okupación  1 3% 

Infanticidio 2 7% ONU  1 3% 

Inhumanidad 2 7%    

Fuente: elaboración propia 

Además de los datos de la tabla 2, en el nivel principal se codifican 28 

imágenes con “GAZA” y 1 con “GUERRA”.  
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En el collage presentado en las siguientes figuras se puede identificar a 

cada autor por la firma en sus trabajos.  

Vemos 12 imágenes (figura 2) que están codificados únicamente como 

genocidio a las que sumamos 2 imágenes que se codifican como geno-

cidio y bombardeo, que se dejan en la parte inferior del collage. En 

estas imágenes hay una clara intención de hacer una llamada de aten-

ción hacia la matanza indiscriminada y a la destrucción de Gaza.  

FIGURA 2. Recopilación de las imágenes codificadas como genocidio. En la parte inferior 

dos imágenes codificadas como genocidio y bombardeos. 

 

Fuente: elaboración propia 

En la figura 3 vemos la clasificación de imágenes que, dentro de geno-

cidio, se codifican también con el código “Netanyahu”, que en el cálculo 

global suma 10 codificaciones. En 2 de ellas se suma el código “EEUU” 

por la influencia que ha tenido en el transcurso del conflicto (primera de 

la primera fila y tercera de la segunda). Por este motivo se suma como 

novena imagen la que Pedripol dedica al veto de EEUU en la ONU324. 

 
324 Aunque en la fecha de finalización de este texto EEUU se ha abstenido en la nueva vota-
ción, los datos obtenidos se refieren a las fechas anteriormente indicadas.  
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También vemos una imagen que participa de la siguiente categoría por-

que se codifica como “Hospitales” (primera de la segunda fila). 

FIGURA 3. Recopilación de las imágenes codificadas como Netanyahu dentro de genoci-

dio. Se suma a esta recopilación las imágenes se suma la última imagen que habla del veto 

de EEUU. 

 

Fuente: elaboración propia 

Lo que vemos en la figura 3 es una clara representación de Netanyahu 

como asesino despiadado, con el respaldo de Estados Unidos. Es cu-

rioso como Eneko y J.R. Mora tienen una visión similar cambiando el 

peinado de Netanyahu por una guadaña, atributo de la representación 

de la muerte. 

En la última figura de esta selección (figura 4) se presentan las imáge-

nes codificadas, además de con genocidio, con las categorías relaciona-

das con el ataque a inocentes y contra los derechos humanos, especial-

mente respecto al ataque a víctimas infantiles, el bloqueo a la entrada 

de ayuda humanitaria impidiendo la tregua y una imagen (segunda de 

la segunda fila) que presenta un paralelismo visual entre los campos de 

concentración nazis y la situación actual en Gaza. 
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FIGURA 4. Recopilación de las imágenes de genocidio relacionadas con el ataque indiscri-

minado a inocentes. 

 

Fuente: elaboración propia 

5. DISCUSIÓN 

Sobre la base de las categorías establecidas en el estudio anterior sobre 

los discursos visuales del COVID-19 (Yáñez, 2022), las viñetas de con-

flicto bélico responden principalmente a la crítica. En este sentido los 

cuatro autores, y los que no se han incluido en este estudio de forma 

directa, presentan sus discursos gráfico-visuales como queja a una si-

tuación que afecta a todos los países. Por un lado, los países afectados 

de forma directa por la contienda, invasión o acoso, y el resto de los 

países a los que afecta económicamente debido a la escalada armamen-

tística, el problema de suministros y, en general, la inflación. 

Las imágenes son claramente críticas con las decisiones de Putin y Ne-

tanyahu, y también con el apoyo o refuerzo a estas decisiones de Esta-

dos Unidos. También se interpreta que se está realizando una “vista 

gorda” por parte tanto de la Unión Europea como de la ONU y la 

OTAN. 

El código “GUERRA” parece principalmente en el periodo en el que la 

invasión a Ucrania conforma casi exclusivamente las noticias sobre 

guerra. Cuando comienza la guerra de Gaza el genérico casi no se usa. 

Se puede pensar que hasta ese momento los autores no ven necesario 
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especificar porque se entendía que se estaba hablando de la contienda 

actual (en ese caso Ucrania), pero luego conviven ambas en el tiempo, 

por lo que se hace necesario especificar. Aunque, como decíamos, la 

guerra de Ucrania pasa a segundo plano y prácticamente no aparece más 

allá del 9 de octubre de 2023. 

Como veíamos en resultados, los códigos “Genocidio”, “Hipocresía”, 

“Bombardeos”, “Masacre” y “Negocio”, son los que más aparecen en la 

codificación global, y son los que aparecen en todos los casos (autores).  

El genocidio aparece únicamente en los discursos relacionados con 

Gaza. Aunque no se especifique en uno de ellos, por fecha coincide en 

el periodo. En este sentido se hay unanimidad en considerar el ataque 

de Israel a Gaza como un intento de eliminación de la población Pales-

tina y se realiza un fuerte paralelismo con la situación vivida por el 

pueblo judío en manos de los nazis. Esto nos lleva al segundo código 

más frecuente, hipocresía. En este caso se reparte más entre Ucrania y 

Gaza, y pone el foco de atención en la hipocresía por las falsas nego-

ciaciones (39% de las codificadas como hipocresía) en los casos en los 

que se han intentado reuniones o planes que no han llevado a ningún 

sitio, falsa tregua (22%) en los casos en los que se ha bloqueado la po-

sibilidad de llegar a una tregua y falsa ayuda (6%) en un caso en el que 

aparece Estados Unidos llevando ayuda a través de un puerto, a pesar 

de haber vetado la tregua en la ONU. 

FIGURA 5. Imágenes codificadas con Netanyahu, pero no con genocidio. En la segunda 

vemos al portavoz del ejército israelí, Daniel Hagari. 

 

Fuente: J. R. Mora 
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Las dos imágenes codificadas como “Netanyahu” que no aparecen co-

dificadas como “Genocidio” están asociadas a la falsa tregua y la inhu-

manidad (figura 5). 

El negocio es otro de los temas recurrentes, aparte del propio negocio 

de la guerra, se trata la tendencia a la escalada armamentística. Las con-

tiendas han servido a la mayoría de los países a justificar los gastos en 

armas y ejército, y se han utilizado como justificación a la escalada de 

precios a los consumidores. Dos viñetas de Eneko (figura 6) reflejan 

claramente este engaño tanto en el contenido visual como en su título, 

que comparten ambas. 

FIGURA 6. Es la guerra, estúpido. 

 

Fuente: Eneko 

6. CONCLUSIONES 

Como hemos dicho anteriormente, la metodología aplicada de análisis 

de contenido visual no arroja resultados generalizables, pero la siste-

matización nos permite aproximarnos a una objetividad y generalidad 

en los resultados obtenidos.  

La selección de la muestra analizada se centra en la búsqueda de autores 

que trabajen imágenes fácilmente identificables por un número amplio 

de público. Esto supone, irremediablemente, una reducción en la mues-

tra. Los autores seleccionados responden a ese lenguaje visual cercano 

a una comunicación visual universal, especialmente en el caso de Ma-

lagón y Eneko, que prácticamente no hacen uso del texto en sus traba-

jos, y cuyas ideas gráficas son claramente identificables.  
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El sistema de categorías permite un análisis sistematizado y organizado, 

que unifica el método y que puede ser aplicable a una muestra mucho 

mayor, partiendo de los códigos establecidos. 

Los resultados finales nos permiten aproximarnos a una visión más glo-

bal, indicando que la crónica gráfico-visual en formato de viñetas de 

prensa digital es claramente crítica con los conflictos bélicos actuales y 

con las circunstancias burocráticas y económicas que las rodean.  

Estas crónicas nos permiten hacer un repaso de los acontecimientos su-

cedidos en estos periodos de contienda y nos dejan ver que no hemos 

mejorado en ninguna de las grandes guerras de estos momentos, ya que 

los discursos visuales siguen mostrando injusticia, ataque a inocentes y 

abusos de poder. 
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