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SUMARIO

- Elementos profilmicos: escenografia, vestuario y
caracterizacion.

- Cédigos visuales. El cuadro: encuadre, angulo y nivel, escala,
profundidad de campo y fuera campo. EI movimiento: dinamismo
de la accion y movimientos de camara. La luz y el color.

- Codigos sonoros: banda de ruidos, musica y dialogos. Niveles
sonoros. Especificidad y funciones de la musica cinematografica.
El doblaje.

- Codigos sintacticos. Tipologia y funciones del montaje. La
continuidad o raccord. Macropuntuacion. Ley del eje de 180°.



EMENTOS PROFILMICOS

Espacio real:
o Natural: interiores y exteriores
o Artificial: plato

Objetos (atrezzo)

Actores (vestuario y maquillaje)

Efectos especiales




Espacio

Relevancia (presencia / ausencia) del espacio
Relacion con el (cronotopo) y su paso

Relacion con los y Su capacidad para
caracterizarlos

Tipologia: artificial / natural, topico / original, habitual /
exotico...

Caracterizado por la realidad (lugar, personas, objetos,
animales, plantas...) y por la camara (encuadre, color,
profundidad de campo, perspectiva y montaje).



Exteriores




de exteriores

Rodaje
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Espacios interiores




Vestuario y atrezzo /1

No es la cartera de un hombre,
es el hombre de la cartera

Bertold Brecht




Vestuario y atrezzo / 2




Decorados /1




Decorados




Actores /1

Tres categorias: protagonistas, de reparto
(secundarios) y de figuracion.

Se eligen antes gque se dirigen.
La estrella es actor (persona) y personaje a la vez.

El actor tiene una imagen publica que le condiciona
para sucesivos papeles.

Fenomenologia de la interpretacion (trucos, tics,
encasillamiento, robaplanos, sobreactuacion...)



f}“v Cualidades formativas de los actores
-’ + biografia
= + fotogenia
Cualidades cualitativas de los actores
+ estilo interpretativo
+ rango dramatico
+ disciplina
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Actores /2




Actores / 3
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Caracterizacion




Caracterizacion / 2




Caracterizacion/ 3
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Efectos especiales / 1




Streamboat Bill Jr., 1927

 Efectos especiales / 2
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Royal Wedding, 1951

Operacién Ogro, 1979



DIGOS VISUALES

Cuadro: proporcion y tamafo
Encuadre y composicion
Enfoque

Naturaleza de la imagen
Imagen simple e imagen de imagen
Angulo y nivel

Escala

Profundidad de campo

Fuera de campo

lluminacion y color
Movimiento



Alguna vez lamento haber dejado de hacer cine. Es natural y
se me pasa pronto. Lo que mas echo en falta es la
colaboracion con Sven Nykvist. Posiblemente se debe a que
ambos estamos totalmente fascinados por la problematica y la
magia de la luz. De la luz suave, peligrosa, onirica, viva,
muerta, clara, brumosa, célida, violenta, fria, repentina,
oscura, primaveral, vertical, lineal, oblicua, sensual,
domefiada, limitadora, serena, venenosa, luminosa. La luz.

Ingmar Bergman, Linterna magica, 1987.



Cuadro

Recuadro iluminado
Fotograma de 35 mm.
Estandar de 1:1,33 0
1:66

Panoramica de 1: 1,85
Scope: 1:2,33



Formato /1




Formato / 2

Cinerama
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Naturaleza de la imagen




Composicion

pueden considerar:

: .. _|metr|a | asimetria

- K ' Equilibrio / desequilibrio
A Horizontalidad /

| ~»Vverticalidad

Lineas oblicuas o curvas,
etc.




Simetria




Asimetrias




Composiciones /1




Composiciones / 2




Composiciones / 3
Punto de fuga y simetrias en S. Kubrick



Composiciones / 4
Simetrias en Wes Anderson



Motivos
descentrados
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Enfoque




Miradas / 1

Montar una pelicula es enlazar a las personas
unas con otras y con los objetos a traves de las
miradas (Robert Bresson)




Miradas / 2




Miradas /3
Fuera de campo
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lconos y tropos 1




lconos y tropos 2




Imagen de imagen /1

Espejos, cristales...
Cine en cine
Television

Fotografias

Pinturas
Sobreimpresiones, etc.




Imagen de imagen / 2
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Espejos 1




Espejos 2




Imagen de imagen / 3




Imagen de
Imagen / 4







Escala

Proporcion de la figura humana en el
encuadre:

Plano general

Plano americano

Plano medio

Primer plano

Primerisimo plano

Valor semantico de la planificacion







ICano

Plano amer




Plano medio




Primer plano







Angulo y nivel

ANGULO

Recto o0 neutro: posicion de camara que responde
a la altura de los ojos de la mirada habitual

Picado: vista desde arriba
Contrapicado: vista desde abajo

NIVEL

Equilibrado: lineas paralelas a los margenes del
cuadro

Desequilibrado o angulo holandés: lineas
secantes a los margenes del cuadro

Con qué valor se rompe la mirada habitual y el nivel



WARMING: HOTHING TO OQUTFUT
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Contrapicado




Contrapicado:
Un estilema de Tarantino




Nivel: desequilibrio
angulo holandes




Nivel: equilibrio




angulo de vision

Angulo: objetivos

objetivo objetivo objetivo
normal de gran angular de lorga distancia
focal

Lentes variables en funcion del campo de vision, el
enfoque vy la profundidad

Suponen distorsiones (0jo de pez), aplastamiento del
espacio (focales largas), aberraciones opticas

La eleccion del objetivo en cada plano conlleva la
construccion de una imagen especifica en funcion del
espacio dramatico, las relaciones entre personajes y el
movimiento, la dialéctica de la figura y el fondo, etc.



Objetivos

Focales cortas (<28 mm). angulos de
43° 0 mas; amplitud y profundidad de
campo; lineas curvadas.

Focal normal (35-50 mm): unos 35° de
vision, proxima al ojo humano.

Focal larga (>100 mm) o teleobjetivo:
angulo de 13° o0 menos; aplastan la
Imagen.
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Profundidad de campo /1

Representacion de la tercera dimension (profundidad)
en la imagen bidimensional.

Depende de la optica de la camara y del decorado.
Permite una mayor duracion en la lectura del plano.

Conlleva mayor elaboracion de la puesta en escena.



Profundidad
de campo /2




Ausencia
de profundidad
de campo




Fuera de campo

Espacio mas alla de los mérgenes del cuadro atribuido por
el sonido o por las imagenes anteriores o posteriores
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Fuera de campo




Luz y color

de la luz: natural o artificial, realista o fantastica,
fuerte o difusa, etc.

- frontal, lateral, cenital, contraluz o
contrapicada.

. justificada por el espacio dramatico o
arbitraria.

. blanco y negro, virado, parcialmente
coloreado, color dominante, etc.
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La iluminacion depende de...

La optica de la camara y la sensibilidad de la pelicula
El espacio y tiempo en que se ubica la accion

El género de la pelicula

Las localizaciones, objetos y vestuario

El talante narrativo: realista, cOmico, fantastico,
documental, etc.

La significacion concreta de la secuencia



Estilo clasico de Hollywood

- )

Efecto de la proyeccion Efecto de la proyeccion
del foco principal (Key Light) del foco de relleno (Fill Light)

e

Efecto de la proyeccion Resultado final
del foco de contraluz (back Light)






fusa / fuerte

D




lluminacion /1

Direccion de la luz
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lluminacion /3




Escala de grises




Calidad fotografica




Cromatismo /1




Cromatismo / 2




Cromatismo / 3

Imagenes del mismo cielo en “Samsara”




Movimiento

ilusidon de movimiento generado por el
desfile de fotos fijas

. es el movimiento que tiene
lugar cuando hay personas, animales u objetos que se
mueven

A C : cuando mediante el
movimiento de la camara o de las lentes se modifica el punto
desde el que se observa la realidad.

debido al montaje y al ritmo



Movimiento Interior
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Movimiento
exterior

Camara fija: o lente de focal variable que produce un falso
movimiento de la camara

Camara que gira sobre su propio eje o
- vertical (arriba-abajo o abajo-arriba)

- horizontal (derecha-izquierda o izg.-dcha.)

Camara que se desplaza sobre una plataforma movil ( )
en sentido longitudinal

Camara en una grua con muchos movimientos

Combinacion de los anteriores



El movimiento de camara se
justifica...

Para reencuadrar la accion cuando uno o mas personajes
se mueven

Subrayar algun detalle

Mostrar un espacio relevante
Vincular a los personajes entre si
Establecer paralelismos, elipsis, etc.

Como recurso para dar ritmo a la accion



Plano aéreo

Plano cenital




Panoramicas

La ventana
indiscreta

M, el vampiro de
Dusseldorf




Zoom - travelling




Travelling




Travelling-grua

Inicio y final de secuencia



Resumen




Efectos especiales / 3

Boardwalk Empire



CODIGOS SONOROS

Hay que escuchar las peliculas y no solo verlas

Elementos: dialogos, musica y banda de
ruidos

| Dimensiones: nivel, tono y timbre

= Fidelidad a la fuente sonora

Sonido diegético y no diegético

Sonido “in”, “over” y “off”
Relacion con la imagen

Transformaciones del sonoro y cine
musical




El sonido sirve para...

Alejandro Gonzalez Inarritu

Crear un espacio dramatico caracterizando el espacio fisico
Dirigir la mirada del espectador dentro del cuadro

Anticipar una situacion y crear expectativas

Reforzar, comentar o contradecir las imagenes

Hacer mas fluido el montaje

Proporcionar informacion sobre objetos



Robert Bresson

NOTAS SOBRE EL
CINEMATOGRAFO

|deas de sobre el
sonido

Lo que esta destinado al ojo no debe repetir lo que
se destina al oido

Cuando un sonido puede remplazar una imagen,
suprimirla o neutralizarla. El oido va mas hacia
adentro, el 0jo mas hacia fuera

El ojo es (en general) superficial; el oido, profundo e
inventivo. El silbido de la locomotora nos suprime la
vision de toda una estacion

Es preciso que imagenes y sonidos se sostengan
entre si de cerca y de lejos. Nada de imagenes y
sonidos independientes

Nada de musica de acompafiamiento, de sostén o
de refuerzo: Absolutamente nada de musica.
Es preciso que los ruidos se conviertan en musica

iCuantas peliculas remedadas por la musica! Se las
inunda de musica. Asi se impide ver que no hay
nada en sus imagenes.



Elementos de la banda sonora

)s: funcionales, topicos, informativos,
expresivos, complementarios o redundantes respecto
a la imagen, etc.

| . convencionalismo y realismo.
Funcion representativa y funcion expresiva.

- presencia / ausencia
- diegética / no diegética
- convencional / justificada
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Relacion entre el sonido
y la Imagen

Respecto a la imagen el sonido puede ser:
Simultaneo

Anterior: para anticipar la secuencia
siguiente y suavizar la transicion

Posterior: como en flashbacks donde las
imagenes recrean un pasado que se
cuenta ahora



Sonido / imagen

. aquel que procede de un elemento identificable en la
imagen y pertenece a la historia

. agquel que procede del espacio dramatico (pertenece a la
historia), pero esta fuera de campo y, por tanto, no se visualiza su
fuente

. propio del discurso y no de la historia, no diegético

Otros: sonido asincronico, directo y de archivo, sonido ambiente,
contrapunto sonoro, etc.



Expresividad de la banda sonora

Articulacion de los distintos elementos en un fragmento de cine
actual: Sentencia de muerte




Dimensiones: la voz humana

Iaalvoz es, al menos, la mitad de la composicion del personaje y de la interpretacion
el actor

. caracteristica que hace reconocible a
cada persona (y fuente del sonido). Importancia
en el doblaje

- es |la altura musical
Intensidad o

Otros: prosodia, acento territorial, ritmo del
dialogo, pausas, énfasis, etc.



Diadlogos y personajes:
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Caracterizacion sociologica mediante el
uso particular de la lengua

Caracterizacion del estado de animo,
sentimientos, emociones... del personaje

Informan sobre intenciones y acciones de
personajes

Apoyan, contradicen o matizan los gestos
y acciones



Didlogos /1




Didlogos / 2




Didlogos / 3




Timbre e interpretacion
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Elipsis sonora




Sonido -
montaje paralelo




Sonido- _
preeminencia respecto a imagen




La muasica cinematografica.

Otorga entidad estética al texto
audiovisual

Junto a las iméagenes, sirve para
expresar emociones y sentimientos

Puede sustituir a los ruidos para
intensificar los efectos dramaticos o
esteticos

Subraya acciones, gestos, detalles...

|dentifica situaciones y personajes



Fargo: banda sonora y musica




Temas musicales

Semillas de maldad 4-
Carros de fuego -
Luces de la ciudad -

La guerra de las galaxias -

Ghost




Unidades de significacion
Funciones del montaje
Tipologia

Procedimientos de montaje
Continuidad o raccord



Unidades de significacion

: toma en continuidad.

. conjunto de planos con unidad de
accion en un espacio y tiempo continuos.

. una 0 mMas secuencias con
unidad de significado, tema, espacio dramatico, etc.

. Uno o0 mas fragmentos que articulan el filme
en secciones como pregeneérico, planteamiento,
desarrollo y desenlace.



Por corte simple:
yuxtaposicion

Fundido en negro: imagen a
negro y nueva imagen desde
negro

Fundido encadenado: imagen
gue se difumina y otra que
aparece

Cortinilla: vertical, horizontal,
circular, etc.

Union de planos /1




Union de planos / 2

Encadenados
Cortinilla

Iris




Union de planos / 3

Encadenado con salto temporal y continuidad gréafica




Funciones
del montaje

Narrativa: sirve para construir una historia mediante el
dominio del espacio, del tiempo y la causalidad.

~itmica: otorga un tempo determinado a cada
secuencia y al conjunto del texto.

“roductora de sentido: crea significados nuevos a
partir de los planos.



Efecto Kulechov




Tipologias del montaje

Segun la duracion del plano:
; Directed by, J Analitico
Wendy Apple Sintético
Segun la temporalidad del relato:
Lineal
Paralelo
Segun la fluidez narrativa:
Continuo
Discontinuo



Montaje analitico:

la accién se fragmenta en
muchos planos de breve
duracion

Montaje sintético:

la accion se articula en pocos
planos de mayor duracion




Montaje discontinuo:

saltos en la imagen que indican elipsis
temporales




Montaje paralelo:

acciones simultaneas se narran intercaladas




Plano-secuencia:

Toda la accidon Unica se narra en

una toma continua .
Tiempo continuo real o simbolico




Plano secuencia:
El secreto de sus o0jos




Secuencias de paso del tiempo




Continuidad o raccord

En el cine clasico, la construccion cognitiva del
espacio y la ubicacion de los personajes en el
mismo se consigue haciendo que la camara no salte
el eje de 180 ° formado por la linea imaginaria que
une a dos personajes. Ello permite la continuidad o
raccord entre los planos, la direccion constante del
movimiento y la significacion del fuera de campo.



Montaje plano/contraplano




Continuidad del movimiento
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