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Resumen

Esta investigacion propone el concepto de ahuecamiento territorial
como un fendmeno que se observa en la produccion artistica
contemporanea, especificamente en el contexto latinoamericano, el
cual esta marcado por extractivismo expansivo, crisis ecosistémica y
una creciente desvinculacién de la informacion sobre los procesos que
transforman el paisaje. La investigacion en artes se propone como un
medio para vincular el cuerpo Yy territorialidades fragmentadas,
permitiendo sentipensar y abrir reflexiones que fomenten dialogos de
empatia. Convirtiendo asi, las practicas artisticas contemporaneas en
un espacio para explorar, investigar y visibilizar vinculos profundos
entre experiencia corporal y territorio.

Se abordaran teorias decoloniales, con especial énfasis en la
ontologia relacional, planteada por antrop6logos que han establecido
un vinculo cercano con comunidades originarias del territorio
colombiano, para comprender la relacion intrinseca que, como especie
humana, mantenemos con el planeta. En tiempos de constante
desasosiego, recuperar estas formas de pensamiento posibilita
subvertir y corporeizar practicas y simbolos que cuestionan nuestras
maneras de habitar y relacionarnos con el entorno.

El arte, en este sentido, actia como puente entre saberes ancestrales
y contemporaneos, permitiendo la emergencia de nuevas
sensibilidades. El arte no solo representa, sino que activa y reconfigura
nuevas maneras en que nos vinculamos con la tierra y con los otros,
proponiendo alternativas para un futuro mas justo donde quepan otros
mundos.

Palabras clave: practicas artisticas, arte contemporaneo.
ahuecamiento, decolonialidad , cuerpo como territorio.



Abstract

This research proposes the concept of territorial hollowing as a phenomenon
observed in contemporary artistic production, specifically within the Latin
American context, which is marked by expansive extractivism, ecosystemic
crisis, and a growing disconnection from information about the processes that
transform the landscape. Artistic research is proposed as a means to link the
body and fragmented territorialities, allowing for sentipensar (feeling-thinking)
and opening up reflections that foster dialogues of empathy. In this way,
contemporary artistic practices become a space to explore, investigate, and
make visible the deep connections between bodily experience and territory.

Decolonial theories will be addressed, with special emphasis on relational
ontology, as proposed by anthropologists who have established close ties with
Indigenous communities in the Colombian territory, in order to understand the
intrinsic relationship that, as a human species, we maintain with the planet. In
times of constant unrest, recovering these ways of thinking makes it possible
to subvert and embody practices and symbols that question our ways of

inhabiting and relating to the environment.

In this sense, art acts as a bridge between ancestral and contemporary
knowledge, enabling the emergence of new sensibilities. Art not only
represents, but also activates and reconfigures new ways in which we connect
with the land and with others, proposing alternatives for a more just future

where other worlds are possible.

Keywords: artistic practices, contemporary art, hollowing, decoloniality, body

as territory.



1. Introduccién sobre el ahuecamiento.

Las relaciones gue se establecen en esta investigacion parten de una vision
ampliada del territorio colombiano, plantedndose este como un cuerpo
sintiente!, hipétesis tan amplia como la extension territorial que comprende
este pais. Se parte del concepto ‘cuerpo territorial herido’, abordando las
practicas de artistas latinoamericanos, donde se analizan las relaciones que
estos establecen entre paisaje contemporaneo y produccion en artes, desde
diferentes formatos y técnicas. Colocando el foco principalmente en como se
relacionan con el pensamiento contemporaneo decolonial, y ontologias

relaciones, resaltando los conceptos de cuerpo y territorio.

Al buscar la definicién de la palabra “herida” se establece: “f. Perforacién o
desgarramiento en algun lugar de un cuerpo vivo” al seguir leyendo sus
posibles definiciones aparece una Locucién verbal Médica, (en su abreviatura
Loc.Verb.Med.) “Manifestar la herida: Abrirla y dilatarla para conocer bien el
dafio y curarla con mas seguridad’ El interés principal entonces sera rastrear
como los casos de estudio plantean y dan forma a estas heridas territoriales,
sus soluciones plasticas formales y las reflexiones que establecen a partir de

ellas.

Partiendo de que el cuerpo territorial colombiano se encuentra perforado con
multiples heridas del pasado, proponemos a través de una mirada critica
observar y atender estas manifestaciones, principalmente las referidas al

extractivismo a causa de la mineria.

Como lo expresaba el escritor Eduardo Galeano en su ensayo las Venas

Abiertas de América Latina "cada pais padece hondas fracturas en su propio

1 El concepto del cuerpo sintiente es abordado por la investigacion de Rogerio Haesbaert,
Doctor en Geografia y profesor del programa de postgrado en geografia de la Universidad
Federal Fluminense Niter6i en Rio de Janeiro.

2 Significado de la palabra Herida, consultado a través de la pagina oficial de la Real Academia
Espafiola, recuperado de https://dle.rae.es/herida#KCceJga 14/04/2025


https://dle.rae.es/herida#KCceJga

seno, agudas divisiones sociales y tensiones no resueltas entre sus vastos
desiertos marginales y sus oasis urbanos" (Galeano, 2023, p. 288), sobre
estas tensiones es de interés profundizar, en las representaciones plasticas

gue se generan desde el arte contemporaneo.

El concepto de ahuecamiento, tanto a nivel conceptual como estético se ha
determinado como un fendmeno que estructura esta investigacion, la
intencion sera determinar como este fendbmeno artistico se le ha dado
importancia y valor, en la confrontacion de lo que es ser parte de un contexto

sociocultural y politico como lo es el colombiano.

Esta reflexion del territorio y su resonancia en el cuerpo, supone establecer la
relacion entre la fotografia aérea en relacién con la creacién de imagenes
propias, para comprender y conectar con el cuerpo habitado, que a su vez es
parte del cuerpo territorial.

10



1.1  Motivacion y justificacion

La motivacibn que dio pie a la presente investigacibn retoma las
preocupaciones que se desarrollaron en una investigacion previa a la actual,
titulada: Nostalgia Catoptrica: una reflexidbn sobre ser mujer a través del
autorretrato (Pira, 2022) En este trabajo se abordaron cuestionamientos
relacionados con la autopercepcion corporal desde las artes visuales,

especificamente desde la produccion pictorica.

Estos cuestionamientos dieron paso a las preocupaciones que se abordaran,
esta vez, el punto de partida considera los procesos auto etnogréficos, que
‘reconoce y da lugar a la subjetividad, la emocionalidad y la influencia del
investigador en su trabajo” Adams & Bochner (2010,p252) en relacion con la

manera de auto percibirse en un punto diferente de geolocalizacion.

Como lo expresa Gaston Bachelard, "la casa es un cuerpo de imagenes que
dan al hombre razones o ilusiones de estabilidad. Reimaginamos sin cesar
nuestra realidad: distinguir todas esas imagenes seria decir el alma de la
casa" (Bachelard 1975, p.48 ). En este sentido, la relacion con el concepto de
casa aqui es interpretado como la tierra, y el cuerpo de imagenes que dan
paso a las preguntas que aqui se pretenden resolver, son las fotografias

aéreas tomadas por aparatos satelitales, los retratos de un cuerpo herido.

La investigacion inici6 por el efecto de atraccion a la vez que repulsién por las
imagenes satelitales de la industria de la mineria, las cuales son de acceso
publico. Aplicaciones como Google Maps o Google Earth permiten ver en
tiempo real y en time lapse estos procesos de degradacion del paisaje. El
autorretrato permiti6 establecer un paralelismo con el cuerpo territorial,
trasladando las sensaciones percibidas por estas imagenes en el propio
cuerpo, dando paso a la investigacion de la percepcion del dolor de la tierra

en el propio cuerpo.
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1.2 Objetivos

121 General.

Establecer la interpretacion de los crateres sobre la tierra como heridas
abiertas sobre el cuerpo territorial. Esta interpretacion se concibe como un
proceso de ahuecamiento, accion de degradacion sistematica que se puede

extrapolar a la investigacion y creacion en arte.

1.2.2 Especificos.

- Establecer una definicién del concepto ahuecamiento aplicable al
campo de la creacibn en artes, integrando perspectivas del
conocimiento de los pueblos originarios de Colombia y teorias

decoloniales.

- Analizar estrategias artisticas contemporaneas, donde se vea
reflejado el concepto de ahuecamiento como metéfora de herida,

especificamente en obras de artistas latinoamericanos recientes.

Reflexionar en la interseccion entre la creacion plastica y la

performance como parte del proceso de conocimiento en las artes.

12



1.3 Metodologia

Esta investigacion adopta una metodologia cualitativa basada en las artes,
donde la préctica artistica es simultaneamente herramienta de indagacion y
forma de conocimiento. Este enfoque disuelve la dicotomia sujeto-objeto, ya
gue como plantea el profesor Henk Borgdorff "la investigacién en el arte no
asume separacion entre investigador y practica artistica, pues esta es
componente esencial del proceso cognitivo" (2006. p. 21). Asi el
ahuecamiento no se estudia desde la distancia, sino que se encarna mediante
ejercicios plasticos de experimentaciébn continua que vinculan cuerpo,

territorio y memoria.

Durante el desarrollo del apartado 5. Fundirse con la naturaleza, se
incorporaran fragmentos de texto con un formato y disposicion distintos. Se
expresaran en primera persona pensamientos y reflexiones que, como artista
he investigadora, considero pertinentes dejar consignados en este
documento. Se cree pertinente abordar de esta manera la Gltima parte de la
investigacion pues forma parte de la metodologia auto etnografia mencionada
en la motivacion vy justificacion. La experiencia personal a través del propio
cuerpo, ha sido fundamental para entender la hipétesis del territorio como

cuerpo sintiente y el planteamiento formal de la practica artistica.

Como punto de partida en el proceso de acercamiento a los intereses que
movilizaron esta investigacién surgié un interés especial, por trasladar
fotografias aéreas donde se observa procesos de extractivismo sobre la tierra,
a diferentes técnicas y lenguajes plasticos. Se realiz6 una serie de ejercicios
con la técnica del dibujo, parte fundamental al acercamiento y corporeizacion
del ahuecamiento, fusionando la investigacion con la comprension y escucha,
teniendo en cuenta las reflexiones de Juhani Pallasma entorno a la
importancia de entender el dibujo como una manera de tocar y sentir la
superficie de aquello donde se fija la atencion (2011, p.99). Este ejercicio de
hacer consciente lo inconsciente permitié interiorizar con mas sensibilidad el
ahuecamiento en mi propio cuerpo para establecer una investigaciébn mas

profunda sobre el paisaje y el territorio colombiano.
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Como segunda faceta en el proceso de investigacion se establecieron una
serie de patrones, resultados de la primera etapa, lo cuales dieron paso a
analizar cartografias y diferentes procesos de mapeo. Permitiendo enriquecer
el lenguaje plastico y la exploracién en otros formatos y técnicas. Se realizo
una serie de ejercicios donde se recortaron papeles de variados gramajes y

texturas, teniendo como resultado diferentes mapas imaginarios.

En la Ultima etapa de la investigacion y creacion plastica se buscé trasladar
estos acercamientos por medio del papel, al lienzo. Este ultimo material fue
elegido por sus propiedades de rigidez y mayor dimension, buscando a la vez
subvertir los usos clasicos que se le ha dado como soporte pictdrico,
formalizando el dispositivo performativo que hace parte del performance
Manifestar la herida, pieza con la que se concluye esta investigacion.

A la par que se realizaba la practica artistica, se seleccionaron una serie de
articulos, ensayos y teorias que abordan aspectos como la ontologia
relacional, teorias decoloniales, informes oficiales y multidisciplinares,
relacionados con las obras seleccionadas como casos de estudio. Priorizando
aquellos textos que profundizan en las relaciones y formas de entender el

territorio y las comunidades que habitan en Colombia.

Destacando fuentes que fomentan reflexiones situadas, sobre la critica y
comprension de la explotacion de recursos y las relaciones de dominacion
presentes en nuestra época. También se hizo uso de recursos digitales como
sitios web, entrevistas online y paginas de artistas, los cuales permitieron
ampliar el panorama y contextualizar las obras. Este cruce es clave para
comprender cémo las propuestas plasticas contemporaneas desde el
contexto latinoamericano se ligan con planteamientos de teorias decoloniales
actuales, posicionandose dentro de debates que corresponden, ha distintas

visiones del ahuecamiento.
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1.4 Hipétesis: porque el ahuecamiento

Se ha partido de la hip6tesis de que, los procesos de transformacion industrial
a los que se ha sometido el cuerpo territorial, especificamente del suelo
colombiano, se manifiestan de manera paralela como una percepciéon de
ahuecamiento en los cuerpos humanos y no humanos que habitan y

convergen en el territorio.

El punto de inflexidon que ha detonado esta hipétesis, ha sido la visualizacion
de diversos registros fotogréaficos de minas a cielo abierto,(véase las figura de
la 1- 4) las cuales se encuentran ubicadas en distintas zonas geograficas, y
se pueden encontrar por medio de aplicaciones geoespaciales, o a través de
registros fotograficos tomados de internet por artistas contemporaneos.

Nuestra segunda hipétesis plantea que las distintas miradas de artistas
contemporaneos latinoamericanos permiten comprender el ahuecamiento
como un fenémeno estético, politico y social. Sus diferentes formas de
plantear piezas donde se exploran los ahuecamientos en Latinoamérica,
permitiran trazar esta ruta, haciendo un andlisis sobre como este fenémeno
genera nuevos didlogos y como se entienden las heridas tanto del territorio

como en la sociedad.

Como tercera hipétesis se planteard la elaboracion de un dispositivo
performativo donde la metafora del ahuecamiento se convierta en una
provocacion emocional, con la intencién de involucrar al publico espectador

como agente activo y participativo de la obra.
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2. El panorama de un territorio ahuecado.
2.1 Descolonizar con la mirada, Mina el Cerrejon

La Mina del Cerrejon se encuentra ubicada entre los municipios de Albania y
Maicao en el departamento de la Guajira en Colombia. Este proyecto de gran
escala ha estado en operacién desde 1980, con exploraciones y actividades
mineras desde la década de 1970. Posicionandose en la actualidad como,
una de las minas mas grandes de toda Latino América, causando la
contaminacion. devastacion, y desplazamiento forzado para la comunidad
guajira. Cerca de 20.000 personas de las comunidades wayuu Yy
afrodescendientes han sido obligadas a abandonar sus tierras ancestrales,
Esta empresa del desastre esté a cargo de Glencore, multinacional suiza, que
desde el afio 2022 tom¢ el cargo de la industria.

Vista a través de la aplicacién satelital del navegador Google Maps, ubicando
con la herramienta de lupa, se observa la ciudadela de operaciones,
etiquetada con los nombres de. Administrativos Mushaisha, Cerrején Mineria
Responsable, Oficinas, Combustible Mina Cerrejon. Ubicadas a lo largo de un
territorio que oscila entre la forma de un diamante (figura 5A) y multiples
rectangulos que se expanden de forma horizontal (figura 5B) sobre el
territorio. A medida que se sigue ampliando la imagen, se detallan una serie
tres grandes complejos de construcciones, alrededor de estas, se ven
dibujados en el espacio caminos que van mutando entre formas
serpenteantes y caminos cuadriculados, enmarcando la distribucién del
complejo de la Industria minera, en el lado izquierdo de la ventana de
navegacion, aparecen una serie de 21 placas de color negro, (figura 5D)

resultado del cuerpo ahuecado (figura 5C) de la excavacion de carbon.
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18

Figura 5C.



Se parte de esta “descripcion densa” (Geertz,2003), con tintes geoespaciales
con el propésito de analizar el ejercicio del ahuecamiento en la tierra.
Posicionandonos desde la mirada alejada, des corporeizada, que imponen
estas maquinarias de ocupacién, por medio de las entidades estatales,
fuerzas de poder fundamentadas desde una ontologia Unica, que “intenta

transformar todos los otros mundos en uno solo” (Escobar, 2016 p.10) 3.

Esta intrusion, que socava la tierra, se ha convertido en un acto de despojo
sistemético. Un proceso que no solo afecta al suelo, sino que expropia plantas
nativas, desplaza aves y animales, altera rios, montafias, perturba cuerpos
humanos y no humanos de innumerables especies. Este “problema de
escalabilidad” como sefiala Tsing (2021) fragmenta y desestabiliza una
intrincada red ecosistémica, cuya complejidad e interconexion son

fundamentales para el equilibrio ambiental.

Como plantea la antrop6loga Tshing, el reto es poder comprender como estas
formas de escalabilidad han transformado el paisaje, en esta investigacion es
de interés analizarlo desde la investigacion en artes, al mismo tiempo saber
ver donde falla la escalabilidad y surgen otras formas de relacionarse con

estos procesos de transformacion ecoldgica.

Entre mas se aleja el cursor de la pantalla, emergen cinco cuerpos concavos,
(figura 5C) sus dimensiones rebasan el area de las instalaciones de
operaciones, estos grandes huecos que se distribuyen en el territorio del Norte
de la Guajira se caracterizan por sus formas sinuosas, que dejan un dibujo el
cual se extiende de manera irregular, generando caminos que conducen la
mirada hacia el centro del cuerpo herido, son los trazos que las maquinarias

pesadas van dejando sobre el cuerpo territorial erosionado y maltratado.

Esta logica colonial, abordada por Cusicanqui fragmenta la trama relacional

3.Arturo Escobar es un antropélogo e investigador colombiano, que tiene por linea de
investigacion la ecologia politica, la antropologia del desarrollo, los movimientos sociales, entre
otros
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territorio-cuerpo y cuerpo-territorio donde lo Ch'ixi —"gris jaspeado de puntos
negros y blancos que conviven sin fusionarse"— resiste la homogenizacién
(Rivera Cusicanqui, 2018).implicando una expropiacion continua, la cual deja
una llaga persistente en el espacio, que no se le permite sanar. Este gran
crater, no solo ha ahuecado el territorio, también ha generado un
ahuecamiento en las vidas, memorias he historias de las personas que lo han

padecido.

Vemos como a los costados de la Mina se genera un gran contraste,
sobresale la frondosidad de un bosque que abraza el ahuecamiento de la
mina, como un recordatorio de esperanza, un acto de resistencia ante la
industria extractivista del despojo, prevalece resiliente el meandro del rio
Rancheria, como un caudillo rebelde continla su curso, sin parar de dibujar
de forma armoniosa su caminar con el territorio, el hilo del rio que se extiende
por el mapa, es el ejemplo de la ontologia relacional que plantea (Escobar
2016, donde el rio es una trama viva que va creando relaciones de

conocimiento situado, encarnado y afectivo, nos permiten el sentipensar®.

Un paisaje sin vida a un paisaje vivo, (Gregoire,2020), dos formas
contrastantes, ambas conviven, por un lado, el rio, con su curso meandrico,
dibuja a su camino una forma abierta, permeando el terreno que lo acoge. En
este sentido, como afirma Huberman, al referirse al escultor y la materia sobre
la imposibilidad de separacion, entre agente, accion y resultado (Huberman
2009, p. 47). El rio en este caso es el escultor de la tierra que, en contraste
con las magquinarias, extensiones del cuerpo humano, se alzan sobre el
territorio, vaciando el espacio, una penetracién que resulta de la extirpacion

del carbén arremetiendo contra el cuerpo herido del territorio Wayuu.

En el texto Ser craneo lugar y contacto Huberman (2009), describe el ejercicio

gue realiza Leonardo da Vinci al seccionar una cabeza humana por el medio,

4 El término sentipensar es desarrollado por Arturo Escobar en su obra Sentipensar con la tierra
(2014) para referirse a una forma de conocimiento que integra razén y emocioén, cuerpo y
territorio.
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comparandola con las capas de una cebolla, este al atravesar las capas del
craneo va abriendo la caja craneal enfrentdndose con los intersticios que este
alberga, haciendo el ejercicio de compararlo con las capas de una cebolla, al
igual que esta el craneo es contendor, en medio de sus partes albergan
intersticios, conexiones, una topologia organica que desafia la representacion
comun (Huberman p20), son en estos entremedios ,conexiones intersticiales
donde surgen el pensamiento, en la suma de sus partes. Surgen aqui una

serie de preguntas:

¢A medida que ahuecamos la tierra, estamos accediendo a la memoria
contenida en ella? ¢por el contrario estamos estripando esta memoria sin
saber las consecuencias? ¢Es este crater artificial, un simil del craneo que
envuelve la memoria de la vida misma? Esta analogia invita a reflexionar
sobre las consecuencias profundas de la mineria a cielo abierto, no solo en
términos ecoldgicos, sino también en cuanto a la pérdida de memoria cultural

y biol6gica que implica.

La memoria para los pueblos originarios de la comunidad Wayuu al contrario
de la horadacion es tejido, y tejido es memoria® esta frase que se interpreta
de una manera poética y magica, es para la comunidad un concepto objetivo,
palpable y cotidiano, el tejido tanto como el territorio, es red, asi como el
craneo es contenedor del cerebro, es el territorio contenedor de la memoria

del pueblo que lo habita.

Mafana es el dia de la sabiduria. Imaginense dos dias ¢si? Que es
de los abuelos antiguos, a las abuelas antiguas y mafiana es la
sabiduria. O sea, esto que tenemos en nuestro cerebro no puede [ser]
sabiduria solo es sabiduria porque esta conectado con el corazén,
con el higado [y] los pulmones. Entonces esa es la sabiduria, la
conexion de todo, porque todos somos telarafia, somos un tejido y

eso es lo que nuestros hermanos, hermanas nos han convocado para

5 Ramon Paz lpuana Alé Eya Cosmovision Wayuu, relatos sagrados. p. 40
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sentir; que somos un tejido, que nada es posible solo, nada es posible
sola, todo es posible si hay un tejido. Todo que el animal grande que
nos ensefia en ese tejido es la arafia, por eso la arafia para la cultura
Wayuu es impresionante, y para muchas culturas la arafia es
importante, es el tejido, es la mujer.”® (ONIC y CNMH, encuentro de
fundadores ONIC, Abadio Green Stocel, lider del Pueblo Gunadule,

finca Java Liviana, Silvania, julio de 2018)

El saber ser, es saber en la medida en que se esta conectado con el cuerpo.
La memoria existe porque hay un cuerpo que la ocupa, y la sabiduria ancestral
persiste porque hay un cuerpo colectivo que replica las memorias. La tradicion
oral se contiene en el cuerpo tejido, y este cuerpo tejido es un contenedor de
memorias. Para las comunidades, acumular la memoria es tejer esa red
comun de experiencias compartidas. Tejer la memoria no es solo una frase
bonita que se repite sin sentido; es prolongar la herencia de un legado inicial,
el legado de aquellos seres que comprenden nuestra interconexion

fundamental.

2.2 El ahuecamiento, como definicion de la herida

El término "hueco", segun la Real Academia Espafiola (RAE)’ proviene del
latin occare, que significa "ahuecar la tierra rastrillandola”. Su definicién
incluye términos como vacio, concavo o abertura. Caracteristicas adjudicadas
a los procesos que implican la transformacion de la materia. En el ambito
artistico, estos conceptos se han visto relacionados con lecturas, del territorio

como paisaje, el cuerpo como territorio y territorio como cuerpo.

Para entender el termino de ahuecamiento partimos de las imagenes

asociadas a los sistemas de informacién geogréaficos® analizadas desde las

7 Significado de la palabra hueco recuperado de Real Academia Espafiola RAE, consultado a
través de https://dle.rae.es/hueco

8 Armesto Maria 2024 ahonda sobre estos sistemas de representacion en el capitulo Poéticas
del ensamblaje, en su tesis doctoral Pintar sin pintar ni pintar. Practicas artisticas en la era de
la e-imagen
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formas candnicas de la propiedad privada y del estado-nacién occidental que
realiza el Gedgrafo Francés Jerome Monnet,® este propone dos maneras para
concebir “la territorialidad” primero la “territorializacién areolar” y segundo la
“territorializacion reticular”. °La primera, “es una territorialidad que se apoya
en la geometria euclidiana de la superficie y se manifiesta en la realidad
geogréafica, mediante las formas candnicas de la propiedad privada y del
Estado-Nacién occidental moderno” Monnet (1999 p.2.) en esta tipologia se
podrian categorizar obras de artistas como Michael Heizer, con su proyecto
City (1972-2020) (véase la fig.6).

Esta propuesta artistica-arquitectonica, de caracter site specific hecha con
hormigén y arena, en el desierto de Nevada, EEUU, le tomo a Heizer ejecutar
durante cincuenta afios, en el afio 2020 se ha abierto al publico y para poder
visitar esta obra de arte en formato ciudad, de caracter site-specific solo son
admitidos seis personas por dia,!! y el Unico medio de transporte que permite
llegar a este lugar es en helicoptero.

En esta medida podemos entender que la propuesta con caracteristicas
megaliticas que plantea Heizer, visualiza el espacio natural del desierto, como
un lugar de privilegio, reservado para unos cuantos, un gesto que refleja la
ilusibn moderna de que la naturaleza es un recurso pasivo, separado de la
sociedad y disponible para su dominaciéon (Latour, 2021)}? donde se
contempla el dominio espacial que replica la vision euclidiana del territorio,

una estética fésil (Videl, 2018)*2 que ejerce la vision del ahuecamiento, como

9 Dr. Jérome Monnet, Profesor-investigador en Geografia y Planeacion territorial,(1.999)
Globalizacion y territorializacion “Aeoral” y “reticular”: Los casos de los Angeles y la Ciudad de
México, seminario internacional de la red iberoamericana de investigadores sobre globalizacion
y territorio.

10 Me interesa observar la perspectiva de un gedgrafo con visién del norte global, ya que
permite comprender formas estructurales que enmarcan las escalas de observacion, para
desarrollar la idea del ahuecamiento, mas adelantes se profundizard, desde una perspectiva
latinoamericana.

'Para mas informacion sobre la visita a City consultar https://propertyjournal.com.mx/city-arte-
monumental-en-el-desierto/

12 Bruno Latour. (2021). ¢ Dénde estoy? TAURUS.

13 Estética fésil es un término usado por el investigador Videl para referirse a “la forma del
imaginario moderno en la que la materialidad de las sensaciones corporales la implantacion del
capitalismo industrial y la cosmovision energética del universo se encuentran” p.16 Estética
fésil, imaginarios de la energia y crisis eco social, 2018
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un proceso de transformacion del paisaje en busqueda de ciudades futuras*
donde prima la idea del vacio de humanidad, vacio de informacién, ahuecado

de historia, una territorializacion areolar bajo la mirada del poder.

Figura 6. City, © Michael Heizer Triple, 1970 — 2022
Construccién megalitica de una ciudad inhabitada realizada por el artista durante 50 afios.

Fotografia: cortesia de Fundacion Aught.

La segunda mirada que nos plantea Monet es la “territorializacion reticular’
donde identifica la relacién que establecen los individuos con los procesos
experienciales en el espacio, sus formas de relacionar dinamicas cotidianas

14 Room, articulo de disefio, arquitectura y creacién contemporanea.
https://roomdiseno.com/city-michael-heizer-desierto-de-nevada/
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con los lugares que frecuentan, de los cuales hacen un habito el transitar,
Anual Rings del artista Oppenheim, puede ejemplificar esta mirada reticular
ya que el artista transforma el paisaje en mapa®®, haciendo la labor del

topégrafo.

Desde una accién performativa, el artista se sitla en la frontera entre Canada
y Estados Unidos, buscando dialogar con las barreras fronterizas impuestas.
Esta busqueda de la mirada reticular del espacio, se presenta en la sala del
Museo Metropolitano de Arte. En la exposicion "Profundidad de campo:
Fotografia moderna en el Metropolitan”,( 25 de septiembre de 2007-23 de
marzo de 2008). con el registro fotografico de la accion efimera, acompafnada
de la imagen del mapa para poder ser entendida y ubicada en un espacio,

territorio.

Los anteriores enfoques, que se establecen desde el urbanismo, y desde la
mirada arquitectdnica interpretan el concepto de lo territorial con formas de
organizacion del territorio como capital, las propuestas que Heizer y
Oppenheim plantean son procesos de ahuecamiento contemporaneo,
ejercidas desde la mira de dos hombres que no establecen una relacién
profunda con el territorio. Sus planteamientos parte de la intencion de la obra
de arte que busca abarcar espacio, con piezas a gran escala, permanentes o
efimeras, insisten en la mirada geo localizada, una mirada alejada del territorio

no establece interacciones vivenciales.

Como sefiala George Didi-Huberman en Ser Craneo (p. 59) “El excavar no es
solo cavar la tierra para sacar de ella cosas muertas desde hace mucho
tiempo. Es también preparar, en la tierra abierta -laborada, trabajada, un paso
para formas que tengan en si mismas la memoria de su devenir, de su
nacimiento o crecimiento futuros” En esta medida tanto City como Anual Rings
proceden a una idea de excavacion de control y vaciamiento, replicando las

mismas légicas de representacion y abstraccion que impone los mecanismos

15 Michael Lailach Land Art, p.82, comentario de Smithson sobre la obra de Dennis Oppenheim,
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de poder, sin pensar en la agencia misma del territorio.

Figura 7. Dennis Oppenheim, Anillos Anuales 1958, Collage compuesto de

mapas topograficos y aéreos, fotografias y texto mecanografiado
Fotografia: cortesia de Museo Metropolitano de Arte Moderno
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3. Poder y control dentro del concepto de ahuecamiento.

A partir de este primer acercamiento, desde la mirada que se ubica por encima
del territorio, el ahuecamiento es entendido en primera medida como un
proceso que implica la transformacién y organizaciéon del espacio, con una
vision geofisica, de poder y control, formas de dominacién que impone la
mirada patriarcal del norte global, donde se aplica la extraccion de partes del
territorio, fragmentos de tierra donde se concibe en esta medida la tierra como
areas, un objeto separado de lo humano, susceptibles a la intervencién

humana.

Este dualismo ontolégico entre naturaleza y cultura, es una herencia de la
racionalidad occidental, la cual reduce el territorio a un recurso explotable,
desconectando la tierra de las comunidades que la habitan y legitimando
practicas extractivistas que perpetian la colonialidad del poder (Quijano,
2000). El ahuecamiento espacial bajo esta l6gica no solo despoja al territorio
de su dimension sagrada, sino que también reproduce estructuras de
dominacién que violentan tanto los ecosistemas como los cuerpos humanos,
especialmente aquellos histéricamente oprimidos, comunidades originarias y

cuerpos femeninos.

Frente a esta vision fragmentaria, la teoria de la simbiogénesis que propone
Lynn Margulis(1998) la cual entiende la Tierra como Gaia, un organismo vivo
interconectado donde bacterias, plantas, animales y humanos coexisten en
redes de interdependencia dialoga con el concepto aqui planteado del

territorio como un cuerpo sintiente.

Los planteamientos de ecofeministas, como Verdnica Gago (2019) reconocen
las labores que las mujeres establecen como defensoras del territorio
abordando su esfuerzo por defender y promulgar luchas sociales cotidianas
donde se comprende que el cuerpo es el primer territorio de explotacion, pero
también de resistencia (p.48) el territorio como ente femenino es fuente de
vida y del cual dependemos. Margulis demuestra que la vida no avanza por
competencia, sino por cooperacion simbidtica (p. 23), asi el mito

antropocéntrico de la dominacion y expoliacion sobre el planeta, se debe
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desmontar. Entender que la tierra late como un cuerpo gestante, que se
expande y contrae, que las heridas generadas deben ser reinterpretadas,

poner en dialogo estos procesos de grieta y fisura se hace urgente.

La ecofeminista Val Plumwood (1993) profundiza en la critica sobre el
dualismo occidental sefialando que la subordinacién de la naturaleza y de las
mujeres esta entrelazada en una logica de dominacion, la cual legitima la
explotacion y el vaciamiento de ambos cuerpos. La "racionalidad maestra" de
la modernidad ha invisibilizado la agencia de la naturaleza y de los sujetos

feminizados, promoviendo una cultura de fragmentacion y de control.

Su propuesta de una ética relacional y de cuidado se alinea con la vision de
Margulis y Gago, y con las propuestas de las artistas que se abordaran a
continuacion, Plumwood insiste en que la verdadera transformacion pasa por

reconocer la continuidad y la interdependencia entre los seres y el territorio.

Las teorias ecofeministas y de ontologia relacional no solo denuncian el
ahuecamiento como herida, también propone practicas de reparacion y
regeneracion, donde el cuidado, la reciprocidad y la memoria colectiva se
convierten en estrategias vitales para sanar tanto la tierra como los cuerpos
gue la habitan (Plumwood, 1993, p.45)

4. Heridas abiertas, territorios vivos: resignificacion y memoria

en la practica artistica

“Un espacio es donde recogemos el valor del tiempo, las memorias
del tiempo, el espacio puede ser el vacio entre la ufia y la carne, un

vacio que se llena de tierra”(Didi-Huberman, 2009, p 70).

En este capitulo se analizaran las practicas artisticas de diversos artistas
latinoamericanos contemporéaneos, entre los cuales se destaca la presencia
de creadores con quienes se ha tenido la oportunidad de establecer un
dialogo directo, como es el caso del artista colombiano Miller Lagos. Estas
practicas se caracterizan por abordar tematicas que exploran la relacion entre

naturaleza, memoria, materialidad y cultura, elementos que resultan
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fundamentales para comprender los procesos actuales de creacion

contemporanea en América Latina.

La seleccion de estos artistas responde al interés por identificar como sus
obras dialogan con el concepto de ahuecamiento, entendiendo estas como
estrategias de resignificacion del espacio que corresponden al proposito de
esta investigacién. Este enfoque nos ha permitido vincular la produccién
artistica en relacion con problematicas sociales, ambientales y simbolicas
propias del contexto latinoamericano, asi como reflexionar sobre los modos
en que el pensamiento que se genera desde la creacion en artes desafia los
discursos patriarcales y propone nuevas formas de habitar y percibir el

entorno.

Materialidades como, la grieta, el hueco, el intersticio, el cuerpo y la herida,
reinterpretaciones de mapas, didlogos del cuerpo con ahuecamientos, son los
didlogos tanto a nivel simbolico como fendmenos sociales, han permitido
trazar esta investigacion alrededor del concepto ahuecamiento, paralelo a la
busqueda de investigaciones en teorias decoloniales. Como sefiala Carlos
Castano “el territorio es la condicion espacial donde los sujetos permeados
por emociones, sentimientos y simbolos construyen una identidad, el sitio que
se habita se convierte en parte de si mismos, su identidad personal y social”.
(2021, p. 204)

En el proceso de conmocion y asimilacién de lo que esta aconteciendo a diario
con el planeta, se cree pertinente plantearse una deconstruccion de lo que es
la identidad nacional. Para ello es importante tener en cuenta los procesos de
agrietamiento histérico, fisico y metaférico, como estos generan vacios,

espacios abiertos, intersticios, hendiduras.

La naturaleza que percibimos hoy en dia esta mediada por una herida colonial

16 Territorio y territorializacién: Una mirada al vinculo emocional con el lugar habitado a través de las
cartografias sociales. Revista Guillermo de Ockham, 19(2), 201-217.
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fundada, como enuncia el escritor peruano Mariategui,(1928) bajo una
relacion de explotacion, que el colonizador peninsular y luego su heredero
criollo cimentaron, en el territorio Americano; desprendiéndose mecanismos
y prejuicios que han permitido desarrollar, como hemos mencionado antes,
estructuras de explotacion, basadas en el control y cohesién, sobre grupos
sociales gue en la actualidad habitan estos territorios y a los cuales se les ha

asignado histéricamente la subordinacion’.

Esta accion entiende el territorio ahuecado, como un producto del cual se
extraen diversos materiales alojados bajo su superficie, la politica de terra
nullius®®, que significa ‘Territorio sin duefio’, fue el concepto legal que se utilizd
durante la época de la colonizacién para reclamar las tierras de las Américas
como tierras no ocupadas y que, por tanto, el estado descubridor o
conquistador podia ocupar legalmente (Gruner 2017 p.4)

Como octavo adjetivo, para la RAE, hueco tiene como significado “Espacio
vacio en el interior de algo”. En el interior de ese algo existen otras posibles
formas, que no han sido aun agujereadas, en esos ahuecamientos
extractivista podemos encontrar entonces una serie de fisuras, donde antes
habia un algo que fue extirpado, "territorios de r-existencia", que
necesariamente incluye la dimensiéon de cuerpo ligados al territorio,® Para
Rogerio Haesbaert Doctor en Geografia con enfoque decolonial esta
concepcidn se vincula a una lectura ontoldgica que defiende el “territorio como

espacio de vida y existencia en un sentido amplio”. (Haesbaert 2020,p. 269).

4.1 La separacién del territorio.

Para empezar a hilar esta idea desde una mirada situada en el pensamiento

17 Mariategui, como se cit6 en Lopez Alvarez Tostado, Descolonizar el imaginario: reflexiones
en torno a la herida colonial y el racismo en América Latina 2011 p. 46

18 Real academia espafiola, Diccionario Panhispanico del espariol juridico, Tierra Nullius,
recuperado de https://dpej.rae.es/lema/terra-nullius

19 Rogério Haesbaert, es Doctor en Geografia de Brasil trabaja en el Instituto de Geociencias
de la Universidad Federal Fluminense, donde dirige el Centro de Estudios Territoriales y
Resistencias en la Globalizacién (NUREG)
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latinoamericano iniciaremos este andlisis con la imagen de la obra in situ
Shibboleth (2007) de la artista colombiana Doris Salcedo. Una grieta de 167
metros de largo sobre el suelo de la antigua sala de turbinas en el Museo

Nacional de Arte Moderno Britanico®.

Salcedo, realiz6 esta instalacién, con el propésito de poner en dialogo temas
como la discriminacién, segregacion y separacion. El titulo de la pieza hace
referencia especificamente a un pasaje del Antiguo Testamento en el cual se
narra la historia de cémo los miembros de la tribu galaditas mataban a los
miembros de la tribu de Efrain, por la manera en la que pronunciaban la
palabra “Shibboleth” de manera diferente?'. Esta gran grieta que Salcedo
enmarca en uno de los museos mas importantes de Europa, plantea una
discusiéon tanto conceptual como politica, es una denuncia publica a la
imposibilidad de ignorar las multiples grietas que se han generado a través de
la historia por la expansion humana, causadas desde las instituciones, en este
caso la sala del museo enmarca esta mirada de la institucionalidad del arte.
Cuestionando la l6gica de separacion, y aislamiento, Salcedo confronta la
experiencia vivencial del espectador con la experiencia del migrante y la

violencia a la cual este es obligado a pasar.

Shibboleth establece en la experiencia de visitar el museo el ejercicio mismo
de divisién y agrietamiento que predomina en la sociedad actual, generando
cuestionamientos en los visitantes, a la vez que estableciendo una relacién
directa con sus sensaciones. A partir de esta pieza surgen las siguientes
preguntas:¢,coOmo convivimos con esos vacios? ¢, de qué manera las grietas

se convierten en parte del paisaje? ¢como las formas de relacionarse con

20 Recuperado de https://www.tate.org.uk/art/artworks/salcedo-shibboleth-i-p20334 consultado
el 10/06/2025

21 “Entonces le decian: Ahora, pues, di Shibboleth. Y él decia Sibolet; porque no podia
pronunciarlo correctamente. Entonces le echaban mano, y les degollaban junto a los vados del
Jordan. Y murieron Entonces de los de Efrain cuarenta y dos mil. Jueces 12:5 Reina Valera
GOmez recuperado de: https://bibliaparalela.com/judges/12-6.htm
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esos ahuecamientos generan dindmicas de resarcimiento y comunidad???

Desde el contexto colombiano las heridas se encuentran latentes en el diario
vivir, hacen parte del paisaje, podriamos decir que pertenecen a las maneras
de habitar en el territorio. Que Salcedo disponga del concepto de la grieta no
es fortuito, es una manera de revindicar la herida, presentarla en el suelo del
museo es la manera en que otros convivan con este paisaje, el cual para los

colombianos y latinoamericanos este impreso en la memoria.

En esta instancia Salcedo convoca a mostrar las heridas, exponerlas, hablar
de ellas, observarlas, detallar sus inicios, comprender sus retumbares, la
grieta que es herida latente en el territorio colombiano traspasa al igual que
sus tres cordilleras a todo la poblacion, fauna y flora, hemos habitado en la
herida histéricamente, entre politicas que invisibilizan al indigena, pueblos
afrodescendientes, territorios sagrados, mujeres, hombres y nifios

de Arte

el museo.

22 Creemos pertinente resaltar que en el contexto colombiano la obra de la artista Doris salcedo
es controversial, genera sin sabores entre la comunidad de artistas contemporaneos, pues se
cree que su planteamiento estético se posiciona como otra forma de extractivismo social.

En esta investigacion creemos pertinente que esta ambivalencia que genera su obra también
es el resultado de este fendmeno cultural de ahuecamientos sistémicos causados por las
problematicas sociales, politicas y econdmicas que se dan en el contexto colombiano.
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4.2 El hueco, una fisura estructural.

Santiago Reyes Villaveces? es un artista colombiano contemporaneo; que a
través de su obra “examina los sistemas de conocimiento utilizados para
controlar y colonizar la naturaleza”.?* En su ultima exposiciéon individual
titulada El hueco expuesta en la Galeria Santa Fé del, 6 de marzo al 4 de
mayo de 2025,(véase figura 9A y 9B) Reyes genera un dialogo, entre la
exploracion escultérica, las fallas geoldgicas y los problemas de planeacion

de la ciudad de Bogota.

La eterna promesa de culminacion en los procesos de reformas estructurales,
gue siempre retornan al colapso, fueron el punto de partida de la propuesta
gue desarrollo Reyes, la cual lo condujo a indagar en la historia geolégica de
Bogota y su asentamiento sobre antiguas cuencas y humedales.

Figura. 9 A, Villacebes, Santiago, El hueco 2025 , Bogota Colombia
Instalacion In situ, de un fragmento de ciudad en la sala de exposicién de la galeria
Fotografia: cortesia del artista y Galeria Santa Fe.

23 Para mas informacién sobre el artista Santiago Reyes véase su pagina oficial
https://www.santiago-reyes.com/bio/

24 Fragmento de la descripcion de la obra del artista recuperado de: https://www.santiago-
reyes.com/bio/
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El concepto de ahuecamiento, se evidencia en la forma de abordar la
complejidad de este proyecto artistico. Reyes plantea, una reflexiéon sobre las
relaciones en la que los ciudadanos establecen en la manera de habitar en la
ciudad bogotana. A diferencia de la obra de Salcedo podiamos decir que El
Hueco, es directo y contundente, lleva el caos de la capital de Colombia a la
sala de la galeria, aqui el artista toma las fallas estructurales, los baches, los
huecos de la esquina del barrio, esos que, durante todo el afio, los mandan a
arreglar veinte veces, pero cada chambonada®® que le hacen es peor que la
otra.

El hueco es el reflejo de una fisura estructural, resultado de las politicas que
estan lejos de equitativas, publicas y mucho menos efectivas. El hueco,
representa ese adoquin que falto por pegamento, porque no estaba
contemplado en el presupuesto, esa falla que va cediendo con el tiempo por
la friccion, de una humanidad que habita; transita y convive, y sobrevive, en
una ciudad que colapsa, entre la densidad poblacional que la supera, y
problemas de un sistema de politicas corruptas, sobre la cual coinciden
manifestaciones, dolores, enfrentamientos, boicots, tropeles?®, carros,
tanquetas, chivas?’, ciclas, motocicletas, mulas y carritos de vendedores

ambulantes.

Esta obra representa la mirada de un artista contemporaneo que es
consciente de la historia de Colombia, de su constante autoconstruccion
desde la precariedad. Aqui la belleza radica en observar estas fisuras en el
paisaje, como la oportunidad de retomar el pensamiento andino colombiano,

Reyes retoma el concepto de lo “bravo”, y lo “manso” y el proceso de

25 “Chambonada” palabra coloquial usada en la jerga colombiana para referirse a una
reparacion mal hecha que en el futuro cercano tendra que repetirse, suceso que ocurre
frecuentemente en las obras de las vias publicas.

26 “Tropel”. Palabra coloquial en la jerga colombiana para referirse a una discusion, usado
especificamente para los enfrentamientos entre la ciudadania y la policia.

27 “Chiva” es el nombre que se le da a un tipo de vehiculo colorido, de traccion potente, que
regularmente transporta alimentos a la vez que pasajeros, donde campesinos llevan sus
productos desde la montafia a la ciudad para vender su mercancia
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“amancebamiento™® reivindicandolo en el proceso mismos de habitar y
transitar la ciudad, buscando a su vez maneras de activar procesos de

imaginacion en él publicé y dar sentido al caos urbano.

“Creo que el artista podria responder que una instalacién como El
Hueco nos ofrece una reconfiguracion sensorial, que propone otras
formas de estar juntos en medio de la inestabilidad urbana. Nos
recuerda que, incluso en la fragmentacién, existe la posibilidad de
reconocernos en nuestra vulnerabilidad compartida. Asi, la
exposicion plantea una tensién fundamental entre el abandono y el
afecto, entre la queja y la pertenencia” (Alejandra Villasmil, 2025,

parr.7)

Figura. 9 B, Villacebes, Santiago, El hueco , 2025 , Bogota Colombia
Instalacion In situ, un fragmento de ciudad en la sala de exposicién de la galeria
Fotografia: cortesia del artista y Galeria Santa Fe

28 Los términos “manso” “bravo” y “amancebamiento” fueron recuperados de la ficha técnica
proporcionada por el artista para ARTBO 2025 Recuperado de
https://www.artbo.co/findesemana2025/Circuitos/Centro-Historico/Galeria-Santa-Fe
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Esta constante promesa de finalizacion, eterno cambio, y fragmento de ciudad
planteado por Reyes en la sala de la galeria es una evocacion a la idea de
pais gue se respira en todo el territorio colombiano, constantemente ahuecado
por fuerzas sociales y una historia que se repite en bucle, esta pieza a
diferencia de Shibboleth es directamente hostil, y responde a las preguntas

anteriormente formuladas.

Ambas piezas aluden a la fractura en los procesos de desarrollo y arraigo o
pertenencia, es interesante ver las formas de abordar ambas piezas, Salcedo
alude a una herida que puede ser entendida universalmente, en la medida
que, parte de un suceso biblico, Reyes por el contrario establece un juego con
el lenguaje del colombiano de a pie, que habita entre la informalidad y la gracia

de estar en un escenario de eterna resiliencia.
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4.3 Un Intersticio como érgano.

Para abordar el concepto del cuerpo como territorio debemos posicionarnos
como entendedores o aprendices de nuestro propio cuerpo, el primer
territorio que habitamos, del cual dependemos, pero que a la vez sabemos
tan poco. Dependemos de la mirada de otro para que nos ensefie como
debemos cuidarlo. Desde la medicina el intersticio es una estructura
anatomica recientemente reconocida como uno de los érganos mas grandes
del cuerpo humano. Se trata de una red de compartimentos llenos de fluido,
entrelazados en una malla de colageno y elastina, que se extiende bajo la
piel y rodea 6rganos, vasos sanguineos, musculos y sistemas digestivo,
urinario y respiratorio. Actlla amortiguador, protegiendo los tejidos de dafios
por movimiento y facilitando el transporte de nutrientes, moléculas de

sefializacién y células inmunes a lo largo del cuerpo.

El intersticio fue identificado como érgano en el afio 2018 por un equipo de
patélogos de la Escuela de Medicina de la Universidad de Nueva York,
quienes publicaron sus hallazgos en la revista Scientific Reports (Benias et
al., 2018). Este 6rgano extenso comparable con la piel habia pasado
desapercibido, debido a las técnicas convencionales de preparacion de
muestras para analizar los tejidos, los cuales se basan en cortar y tefiir los

tejidos con productos quimicos.

Desde el punto de vista de las artes el descubrimiento del intersticio, legitima
las perspectivas sobre la interconexion de los sistemas corporales que a la
vez corresponden a los sistemas latentes en el cuerpo territorial, En la serie
de dibujos Orografias corporales (Pira,2024) esta nocion del intersticio se
traslada al papel, planteandose un juego entre la cartografia y la observacion
atenta de las sensaciones que se producen en el cuerpo en el proceso de

reubicacion en el espacio.
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Figura 10. Pira. L. Orografias Corporales 2024 Fotografia: Elaboracién propia.



4.3.1 Entre lamedicinay el arte.

La obra de la artista y médica colombiana Libia Posada, propone un dialogo
sobre tematicas como cuerpo, territorio y memoria. Creando imagenes que
resuenan con las palabras de Gago (2019) “los territorios vividos como cuerpo
muestran batallas que se estdn dando aqui y ahora, sefialan un campo de
fuerzas, y lo hacen visible y legible desde la conflictividad” (p.96).

Posada aborda en su obra, problematicas sociales y politicas que siguen
vigentes en el contexto nacional, a través de su mirada profundiza en la
exploracién de cartografias de cuerpos que han vivido la guerra en primera
persona adentrando al espectador en caminos intersticiales que se tejen en
el territorio colombiano. Centrandose en los cuerpos femeninos que al igual
gue el territorio colombiano han sido explotadas, fracturadas, despojadas de

su identidad y tradicién.

Definicion del Horizonte, es el nombre de la primera exposicion antoldgica de
Libia Posada, realizada en el Museo de Arte Moderno de Medellin (MAMM)
durante la contingencia del COVID-19 en 2020%°. Para esta exposicion
Posada imita en la instalacién del museo una sala de hospital, emulando su
estado aséptico, donde predominaba la luz blanca y abundaba el silencio.
Paradojicamente las puertas del museo convertido en salas de un hospital
distopico no pudieron abrirse al publico debido a las restricciones impuestas

por la pandemia.

Gracias a las tecnologias digitales, la exposicion fue presentada mediante un
recorrido 360 grabado en video y publicado en la plataforma de YouTube. A
través de esta visita guiada por las diferentes salas del Museo, Definicion del
horizonte estuvo cargada de més sentido, transformandose en un dispositivo

artistico que cuestionaba la medicina occidental como mecanismo de control

29 Museo de Arte Moderno de Medellin, Dir. 2020. En sala con Libia Posada por la exposicion
Definicion del horizonte. visitado mayo 2025 https://www.youtube.com/watch?v=0tnzGDE2q64g.
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poblacional. Las prescripciones médicas y registros de historial clinico fueron
las tematicas abordadas por la artista, que esperaba a los

espectadores/pacientes, los cuales se vieron encerrados en casa.

“Un mapa es un puente entre lo que observamos y lo que percibimos.
Entre lo externo y lo interno. Entre lo objetivo y lo subjetivo. La mirada
del cartégrafo, como la del artista, es por definicion, selectiva.”
(Wittmann 2023, p. 15)

Dentro de esta exposicion nos detendremos en una de las obras, expuesta en
la sala B de definicién del horizonte, la pieza Signos cardinales. 2009 (figura
11A). Esta serie fotografica consta de catorce retratos de las piernas de
mujeres desplazadas por la violencia, que residen en la ciudad de Medellin.
Un trabajo colaborativo entre el Museo de Antioquia, Posada y algunas
mujeres afectada por el desplazamiento forzado de Antioquia. Como la misma
artista define “Este proyecto es una practica de reconocimiento, ubicacion,
descripcioén, localizacién y sobre todo comprensién de las rutas de viaje del
desplazamiento forzado descrito por estas personas en la geografia

colombiana™®

Dispuesto en sala, las catorce fotografias a blanco y negro, se encuentran en
el espacio, siete a cada lado de la habitacibn, con un tamafo
aproximadamente de 1 m de alto por 75 cm de ancho, situadas en la parte
inferior de la pared, estos fragmentos de cuerpos, parece que estuviesen de

pie en el espacio, encontradas unas de cara a la otras.

30 Entrevista de Libia Posada para el Museo de Arte Moderno de Medellin 2020.
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Figura. 11A. Posada. L. (2020) Signos Cardinales, Obra en sala en la exposicion Definicion del Horizonte

Sala B, , vista 360 recuperada de Museo de Arte Moderno de Medellin.

Como si se tratara de una sala de observacion clinica, la gran malla dibujada
en sus paredes une las piernas en una interconexion que pone en tension la
simulacién del ambiente aséptico de un hospital, el cuerpo y la geografia.
Como un juego de paradigmas y contrariedades una brijula nautica se
encuentra en el fondo de la sala, la cual ha sido recodificada por la artista, en
el universo de Posada la sefializacion oriente -occidente ha cambiado por
izquierda — derecha. Simbolizando la dindmica de pérdida, emulando una

ruleta de des orientacion, donde no hay una ruta de viaje especifica.

También se puede leer como un signo de las facciones politicas mas
reconocidas en Colombia y que histéricamente se han disputado el poder. Los
de izquierda (liberales) los de derecha (conservadores). En su afan de
gobernar “democraticamente” dejan en el medio personas reales que se ven
inmersas en el laberinto permanente de politicas y estrategias que al final se
ven invisibilizadas y transformadas en cifras/signos numéricos de sus

archivos.

Estos retratos dispuestos en la habitacion dejan ver los signos de la piel que
pertenecen a cuerpos femeninos de edades avanzadas, sus cicatrices, dejan
ver el paso del tiempo sobre su piel, ellas mismas han dibujado las rutas de
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viaje que han recorrido por la geografia colombiana.

La piel aqui es una superficie de mapas que revelan un territorio de
experiencias, tanto de manera simbdlica como representacional, Posada hace
uso del concepto de signo. Es un signo los pliegues que se van generando a
través del tiempo en el cuerpo, un signo cada cicatriz que conduce a una
historia , también es un signo cada representacién simbdlica que se ha
dibujado, un signo es un indicio de un suceso, un suceso que se representa

con la necesidad de confirmacion que lo vivido fue realidad.

Estas cartografias corporales a la vez se encuentran acompafiados de la
pieza Mapa de Convenciones no Convencional, una guia de interpretacion
para entender las cartografias que se encuentran dibujadas en las fotografias
de las piernas, el cual incluye medidas de desplazamiento, en pasos pies,
zancadas, y millas, asi como también el numero de desplazamientos,
representados en casas numeradas, lineas horizontales y verticales
simbolizan lo que serian los lugares de masacre, esta tabla de convenciones
(figura 11B) se transforma en un lenguaje de las travesias que se desconocen
y permite comprender la historia del desplazamiento corporeizado en los

cuerpos femeninos retratados por Posada.

Mapa Fisico - Sistema de Rutas
Convenciones Equivalencias
————— Camino a pie, paso o zancada e Zona probable de masacre Pie = 29.6 centimetros
Camino a mula, bus u otros ¢ Sospecha de campo minado
7\~ Riooquebrada & Centro religioso o histérico Paso = 2.5 pies = 0.74 metros
.“ Hogar de origen -3\ Parque nacional natural
Primer desplazamiento t‘ Aeropuerto Zancada = 5 pies = 1.74 metros

Tercer desplazamiento ® Barrio /)

i

@ Segundo desplazamiento as. Asentamiento
@ 3 Milla = 1000 pasos
fi

Cuarto desplazamiento

Escala 1:7.5Kms -25'337.837 pies-10135.134 pasos aprox.

Figura.11 B Mapa de convenciones no convencional, Libia Posada 2009, parte de la serie
de “Signos Cardinales”. Fotografia: Tomada de Posada, Libia. “Signos Cardinales”.
Cuadernos de mdusica, artes visuales y artes escénicas 2014

42



En la figura 11C, se puede observar la historia de desplazamiento de esta
mujer. Iniciando en la pierna derecha, desde la vereda El Palmar en Apartado,
Antioquia. Su primer desplazamiento inicia hacia el Uraba, marcado por una
casa rodeada de dos zonas de masacre y posibles campos minados,
representados por circulos con cruces. La ruta continda pasando por un lugar
religioso o centro histérico en Santa Fe de Antioquia y dos pueblos mas. En
la pierna izquierda se sefala el segundo y cuarto desplazamiento cerca de
Medellin, mientras que el tercero se ubica mas arriba, junto a otras zonas de
posible masacre y campos minados. La representacion culmina con unas

montafas que indican la ubicacién de un parque nacional.

Figura.11.C. Fotografia de parte de la serie “Signos Cardinales”,
Libia Posada 2009,Fotografia: Tomada de Posada, Libia.
Cuadernos de musica, artes visuales y artes escénicas 2014
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Aunque esta investigacion no es el espacio para profundizar sobre las causas
de desplazamiento en Colombia, si es pertinente enmarcar las razones
iniciales por las cuales se ha dado el desplazamiento forzado en el pais.
Empezando principalmente a causa de disputas politicas, como se dijo
anteriormente entre partidos politicos, los Conservadores y Liberales, en una
época llamada la Violencia 3!, posteriormente la disputa por control territorial
a causa del conflicto armado interno aumento la alarmante movilizacion de

habitantes de zonas rurales a las grandes capitales del pais®.

Actualmente, El Informe Global sobre Desplazamiento Interno (IDMC, 2025)
indic6 que, al 31 de diciembre de 2024, la cifra de personas viviendo en
desplazamiento forzado interno por conflicto y violencia en Colombia
ascendia a 7.264.767* Sumandose a esta cifra factores climaticos, desastres
naturales o intereses internacionales, por la adquisicion y apropiacién de
tierras, donde se lleva a cabo la extraccion y explotacion de recursos
naturales, un ejemplo de ello es la mina de carbén a cielo abierto el Cerrején

en el norte de Colombia.

La propuesta de Posada invita al espectador a la identificaciébn con estas
historias, visibilizando los mapas que no figuran en registros oficiales pero que
revelan, desde el propio intersticio, los signos vy trayectorias del

desplazamiento de cuerpo femeninos que son parte de territorios en disputa.

31 La época de la Violencia se dice que inicié con el asesinato del candidato a la presidencia
Jorge Eliecer Gaitan, y es el nombre que se le dio a este periodo histérico de luchas
bipartidistas. El cual marc6 la memoria de los colombianos, fue un antes y un después en la
historia del arte del pais, periodo comprendido por los afios de 1948 y 1958 (Centro Nacional
de Memoria Histdrica. 2015)

32Desplazamiento Forzado en Colombia recuperado de
https://www.comisiondelaverdad.co/violacion-derechos-humanos-y-derecho-internacional-
humanitario/desplazamiento-forzado

33 Datos obtenidos por IDMC, Internal Displacement monito ring Centre, dirigido por Consejo
Noruego para los Refugiados (NRC) recuperado de: ttps://www.internal-
displacement.org/news/las-cifras-que-presenta-el-informe-global-sobre-desplazamiento-
interno-2025/
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4.4 La unidad entre cuerpo y territorio

Desde la mirada simbdlica y emocional, que atraviesan los territorios
corporales o los cuerpos dolientes®* es de vital importancia la naturaleza y el
territorio. En el capitulo Didlogos con la naturaleza, Del Informe Final de la
Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia y la No

Repeticiébn(2022).EI territorio es reconocido como sujeto de dolor.

Estos didlogos recopilan una serie de entrevistas realizadas a los pueblos
originarios afectados por el conflicto interno colombiano. Dentro de estas
conversaciones las comunidades indigenas, desde sus visiones ancestrales,
establecen con la naturaleza una comunicacion directa, en la cual son
conscientes de que las memorias de dolor y fractura, han quedado en los
espacios intersticiales de la tierra misma, lo saben porque ellos mismos
escuchan la voz del bosque, del agua, la montafia y los animales, ellos,
guardianes de estos territorios, son conocedores de sus dolencias.

Lo que hoy en dia llamamos violencia es desprenderse del hilo
umbilical de la Madre Tierra y la pérdida del conocimiento de los
cédigos de ella. Cuando tu pierdes eso, te mueves de acuerdo con
tus impulsos humanos, pero no con el impulso natural. El impulso
como humano lleva a luchar entre hermanos. En otras palabras, la
violencia se genera por el desorden a la Madre Tierra y la pérdida del
conocimiento ancestral. (Mamo Evangelio en Comision para el
Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia y la No Repeticion,
2022, p. 125)3

34 Los cuerpos dolientes es un término que se enuncia dentro del Volumen Testimonial Cuando
los pajaros no cantaban, Informe final de la Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la
Convivencia y la No Repeticion (2022).

35 Conversacion entre el equipo del proyecto y Hermes quien traducia al mamo Evangelio el
cual habla en su idioma nativo iku.
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Este testimonio del mamo®® Evangelio del pueblo arahuaco es un recordatorio
de que nuestra relacion con la Madre Tierra, esta mediada por la conexién
gue podamos establecer con ella, para entender su cosmovision es
importante empezar por comprender el dialogo que entablan a partir del tejer

el territorio.

El territorio ancestral es un espacio de vida colectiva, que esta conformado
por un amplio espacio geogréfico, que no posee delimitaciones en area, sino
gue, se dimensiona desde el tejido espiritual de los lugares sagrados, (Villamil
2020 p.11)*. La metéafora del tejido es una forma de representacién que
aparece a lo largo del pensamiento andino, este trasciende el pensamiento
urbanistico y la mirada reticular, eurocéntrica y va mas alla de la l6gica

geoespacial.

Juan Alvaro Echeverri antropologo, profesor e investigador del Instituto
Amazonico de Investigaciones (IMANI) se refiere a este “modelo relacional,
como tejido no como areas, la nocién no-areolar, se ajusta mejor a una
representacion modelada como un cuerpo viviente que se alimenta, se

reproduce y teje relaciones con otros cuerpos” Echeverri (2004 p. 263)

Este modelo relacional es conocimiento ancestral, y los pueblos originarios lo
viven con el entorno. Una representacion de este tejido de relaciones lo
podemos encontrar en la obra de Mogaje Guihu conocido por su nombre

occidental Abel Rodriguez.

Rodriguez también conocido como El nombrador de las plantas fue un
Sabedor y maestro de la comunidad Nonuya, (la cual se encuentra asentada

en la region de Araracuara en el Amazonas) desde la década de los 90,

36 Mamo es un término usado para referirse al sabio, curador o lider espiritual de varias culturas
indigenas de Latinoamérica.

37 La territorialidad del pueblo Kamént$a de Sibundoy (Putumayo, Colombia): Una dimensién
cultural para la construccion politica
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plasmo por medio de acuarelas su vasto conocimiento sobre las plantas, los

ciclos de cultivo, y las relaciones sociales en torno a la Chagra®

Fue reconocido posteriormente como artista, fue el puente para que botanicos
de la fundacién Tropenbos identificaran especies endémicas del Amazonas,
Rodriguez fue el traductor de su hogar, permitiendo el acercamiento de
botanicos con los territorios ancestrales y los procesos de tejido vy
conocimiento que su comunidad establece con la naturaleza, transmitié todo
lo que sabia sobre el sembrar en la chagra, las plantas ancestrales que crecen
alrededor y las practicas del cuidado por La Madre Tierra.

La particularidad en la obra de Rodriguez es la proximidad, sencillez y sutileza
con la que plasma en el papel su sensibilidad por el mundo que le rodea, estos
conocimientos adquiridos de manera experiencial le permitieron entender que
cada planta es parte de un complejo tejido territorial, un cuerpo sintiente que
no le pertenece, al contrario, del cual él es parte, con en el cual ha generado

una sinergia.

En Maloka con sus frutales, (figura 12A) Rodriguez nos presenta el ejercicio
de observaciéon del entorno, no como un botanico que pretende clasificar y
ordenar el territorio, sino desde el ejercicio de la mirada horizontal, la mirada

de un nifio que observa y escucha y se encuentra encantado por lo que ve.

En una entrevista que le realizé el Museo de Arte Moderno de New York
MOMA en el 2024, Abel Rodriguez relata:

“De nifio era curioso, con mucha atencion le aprendi al mamo sobre
las plantas, los animales y las palabras, y asi con el tiempo me

llamaron el nombrador de plantas. Ese conocimiento no es biolégico,

38 La chagra es una practica agroecoldgica de cultivo que para los pueblos indigenas es la
consagracion del pensamiento y la palabra en obra, es donde se materializa el saber; por lo
tanto, el alimento es sagrado y transforma el corazén y el pensamiento del ser humano”
(Agreda, 2016, p. 16)
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sino que estd conectado materialmente, espiritualmente y

sentimentalmente con la selva, con su energia.”

En Las plantas cultivadas en La Chagra (figura 12B) Rodriguez escribe en la
parte superior derecha del papel “Las plantas que se siembran en la Chagra
son tubérculos”, dibujando seguidamente, veintiin especies de tubérculos
gue son sembrados en la Chagra, con sus respectivos nombres,
caracterizados por el tipo de follaje y raiz, una guia para recordar y preservar

el conocimiento, ese que aprendié del mamo, y que ahora esta contenido en

las salas de museo como memoria viva de la selva.

Fig. 12A. La Maloka con sus Frutales, Abel Rodriguez,2022
Fotografia: tomadas de la pagina oficial de Instituto de vision
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En este ejercicio detenido de plasmar su hogar, Rodriguez invita a
adentrarnos en una escena que desde las selvas de cemento parecen tan
lejanas. Nos introduce a la armonia de habitar esos vacios que se han perdido

en los discursos de la clasificacion y division de las especies.

Resaltamos con interés las palabras materialidad, espiritualidad vy
sentimentalidad, a las que se refiere Rodriguez a su conocimiento, estas
nociones se vinculan con este entramado de dialogos, donde la corporalidad
y la investigacion nos permiten acercarnos con mayor profundidad a sentir las
heridas del ahuecamiento que se manifiestan en la Tierra.

Fig. 12.B. De. Las plantas cultivadas en la chagra, Abel Rodriguez, 2022

Fotografia: tomadas de la pagina oficial de Instituto de vision.
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4.5 Cuerpos en dialogo con la herida.

¢ Qué es tener un cuerpo? ¢Qué es tener un territorio? En primer
lugar, se «tiene» en el sentido de que se es parte. No se tiene como
propiedad, no se posee. Ser parte implica entonces reconocer la
«interdependencia» que nos compone, que hace posible la vida. No
es un detalle que las mujeres defensoras de territorios también se

llamen defensoras de la vida. (Gago,2019. p 98)

El cuerpo es contenedor de memorias, es parte del tejido, de ahi que el

cuidado de la Chagra, (como vimos en los dibujos de Rodriguez), sea un

ejercicio importante en la preservacion de la memoria, del cuidado por el
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territorio, del cual se obtiene el alimento que posteriormente retornara como

compost, el cual seguird alimentando a la Chagra.

La escritora argentina Verénica Gago reconoce esta caracteristica en las
practicas de resistencia que se generan en comunidades indigenas del sur de
América, haciendo distincion especial en los cuidados generados Yy
mantenidos principalmente por las mujeres. Estas formas de resistencia
encuentran eco en propuestas artisticas que también interrogan la relacién
entre cuerpo y territorio. Un ejemplo de ello es el performance Tierra del afio
2013 de la artista guatemalteca Regina José Galindo (figura 13). Esta pieza
performativa, de la cual hay un registro de seis fotogramas en la pagina oficial
de la artista, presenta desde el primer fotograma el cuerpo de Galindo en un
espacio natural, de pie, desnuda, mirando hacia el frente.

En el segundo fotograma aparece una maquina excavadora que empieza a
extraer grandes monticulos de tierra muy cerca de su cuerpo, ella, permanece
inmovil, mirando hacia el horizonte, aparentemente impavida ante la accién
de extraccion de tierra que genera la maquinaria. Poco a poco la maquina va
extrayendo mas tierra alrededor de su cuerpo, aproximando el brazo
mecanico a pocos centimetros de su rostro y torso, *° dejandola finalmente,
como se observa en el dltimo fotograma en una especie de isla o pedestal

donde ella permanece de pie.

De esta accion podemos destacar el contraste de los cuerpos que se
presentan ante la cAmara, se percibe la tensién e incomodidad entre estos
tres cuerpos, el cuerpo desnudo de Galindo que se encuentra arraigado a la
tierra, la cual remite un tanto de fragilidad y extrafieza, una aparente calma,
ante una maquina que dobla su tamafio y representa un inminente riesgo para
su vida. La maquinaria, el segundo cuerpo transmite la sensacion de
imponente poder y violencia, su accionar mecanico, igualmente dirigido por

un tercer cuerpo humano, (el cual se encuentra dentro de la cabina de

39 video expuesto en la Fundacién OSDE recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=6MskR6ZEgG4

51


https://www.youtube.com/watch?v=6MskR6ZEgG4

controles de mando) que con agilidad maneja la maquina, accién de la cual
depende la vida de Galindo. Un movimiento inexacto por parte de este puede

ocasionar un dafo inminente a la artista.

La descripcion de la performance Tierra, transcribe un fragmento del
interrogatorio entre un fiscal hacia su testigo, el cual pone en contexto la
accion performativa. Esta accién denuncia como Guatemala vivié durante 36
afios una guerra sangrienta, la cual llevo a cabo un genocidio nacional,
dejando més de 200.000 muertos, siendo las comunidades indigenas del
territorio guatemalteco las principales victimas de esta guerra. Catalogadas
COmMo enemigos por los grupos insurgentes, una excusa para apropiarse de
sus territorios, llevandose a cabo una persecucion y despojo de las tierras de
los guardianes que habitaban en ellas.

“El estado puso en practica la tierra arrasada, practica comudn y
caracteristica del conflicto armado guatemalteco... Muchos cuerpos
fueron enterrados en fosas comunes que hoy forman parte de la larga

lista de evidencias que confirman el hecho “Regina J. Galindo, parf,2.

Esa porcion de tierra en la cual Galindo permanece en pie, adquiere en esta
medida la potencia de reivindicacion ante el territorio. Ante esta accion surgen
preguntas como: ¢cuantos cuerpos caben en esta fosa? ¢ Cuantos cuerpos
fueron sepultados en fosas como estas? ¢ Cuantos cuerpos por debajoy a su

alrededor hoy son parte de la memoria guatemalteca?

La tierra arrasada, que Galindo presenta por medio de esta accion, toma el
caracter de intersticio, una mediacién entre las memorias extirpadas y la
magquina que genera estos ahuecamientos. Esta performance nos revela la
dimensién que estos procesos de extractivismo generan, su cuerpo nos sirve
como un parametro de medida para entender, las capas mismas de la tierra

gue se van revelando.

A diferencia de las obras de Heizer o Oppenheim, Galindo involucra su cuerpo
en el territorio mismo, una version a mayor escala que se posiciona como una
critica a las politicas del neodesarrollo (Gago,2019), este ejercicio nos

rememoran la performance de Ana Mendieta con su serie Siluetas,(1948-
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1985) en la cual Mendieta utiliza el contorno del cuerpo para dejar una huella
sobre la tierra, Galindo ya no solo usa su cuerpo individual como huella, sino
hace de los mismas herramientas de extractivismo que estan socavando el

territorio y pone el cuerpo ante estas maquinarias.

“A través de la obra de Galindo el pais es encarnado, y
adquiere un cuerpo. Un organismo femenino, con sangre indigena.
Un cuerpo continuamente sujeto a vejaciones y martirios, que
incesantemente marcan su relieve. Es un cuerpo casi siempre
inmovilizado con violencia, 0 anestesiado por el miedo. Un cuerpo
perpetuamente amenazado con el asesinato. El cuerpo se erige en

una nueva geografia.” (Ramirez B, 2009-2010, p. 531)

Tierra es una propuesta performativa que adquiere la accion de encarnar el
cuerpo de Guatemala, un cuerpo de mujer’® una tematica recurrente en la
trayectoria artistica de Galindo. Como sefiala Ramirez, este tipo de
propuestas de arte politico con un marcado caracter nacional, identifican y
otorgan un sello distintivo al arte Latino Americano contemporaneo, “Regina
José Galindo adopta las formas plurales de los cuerpos de su pais, y ese
cuerpo es fundamentalmente un cuerpo maltratado”.(Ramirez 2010,p.532)
Asi su obra se convierte en un fragmento del testimonio vivo de la memoria
colectiva y en denuncia de las realidades sociales que atraviesan Ameérica
Latina.

4.6. El arte como medio de escucha de la naturaleza

Como parte importante de esta investigacion es pertinente destacar y resaltar
las précticas contemporaneas donde se implica la observacion y escucha a

los ecos y retumbares de los paisajes naturales, (Rolnik & Guattari2006). El

40. Ramirez Blanco, Julia: “Regina José Galindo o el cuerpo como nacién”
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artista colombiano Miller Lagos, a través de la técnica del grabado, reproduce
la voz de los arboles, a los cuales les proporciona el valor simbdlico de
Testigos Silenciosos*. Su exploracion artistica se fundamenta precisamente
en como estas entidades tienen la capacidad de guardar memorias, como si
fueran archivos de informacién, almacenan testimonios del tiempo en sus
entranas.
Uno de los mejores ejemplos de un ser vivo que esta anclado en el
suelo es un arbol, estructuralmente hablando, tiene una capacidad
exploratoria que le permite desarrollarse en todas las direcciones del
espacio e integrar la cuarta dimension: el tiempo. Asi el arbol es
Memoria en movimiento, captura, dibuja, y codifica datos sobre el
suelo y las condiciones climaticas, es un marcador ambiental y un ser

palimpsesto. (Gregoire, Arenes y Ait-Touati 2020 p13)#?

Los anillos que poseen los &rboles en su interior son las historias grabadas
gue estos seres han presenciado y conservan a través del tiempo, este
fendbmeno natural ha fascinado a Lagos y es temética central en su producciéon
artistica, a lo largo de su carrera ha reflexionado sobre la capacidad de los
arboles de registrar el tiempo y contener la memoria. En una entrevista

recientemente realizada con respecto a su Ultima exposicion individual,*®

El arbol en esencia, es otra manifestacion del agua, estamos en una
existencia del agua, nosotros como cuerpo dependemos del agua, y
cuando nos vamos literalmente nos evaporamos, el agua es lo que
posibilita la vida, entender que el arbol es el rio tratando de alcanzar
el cielo, el rio tratando de elevarse. Para mi el arbol termina siendo la
presencia de ese liquido que nos termina atravesando a todos”.
(Miller Lagos, La Radio Tiene Ojos, 2025 ).

41 Término usado por el Artista Miller Lagos para referirse a los arboles.

42 Traduccion propia de un fragmento de Gregoire, Arenes y Ait-Touati 2020), Terra Forma: A
Book of Speculative Maps texto original en inglés)

“3Fragmento de la entrevista realizada por Ana Morente La Radio Tiene Ojos, ha el artista Miller
Lagos en RNE Radio Nacional de Espafia, 17 de mayo de 2025.
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En esta medida si los &rboles son testigos silenciosos, el artista adquiere el
papel de recolector de esos testimonios. Los Grabados que Lagos expuso del
24 abril al 31 de mayo del 2025 en la galeria Max Estrella son el registro de
esas memorias. Las de un Olivo de alrededor de 1.800 afos, victima de un
arboricidio, murié a causa de la extravagancia de una persona, la cual decidié
interrumpir su memoria, pues tenia la intenciéon de trasladarlo de Italia a
Espafia. Como si de un florero se tratara. Desafortunadamente, y como era

de esperarse, el olivo no sobrevivio al viaje.

Fig.14. Akrar Leuke Hispano-Cartaginés, Miller Lagos, 2025,

Fotografia: tomada de la pagina oficial de la Galeria Max Estrella
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Lagos al enterarse de este suceso y saber que este cuerpo descartado se
encontraba en un depdsito de madera, deicidio rendir homenaje a su
memoria. Es asi como nace Getsemani. Prensa de olivo, una serie de
grabados realizados con la técnica de intaglio lo que se conoce como grabado
en relieve, técnica que permite dejar ver las huellas del tiempo de este testigo

silencioso.

Lagos no solo habla del paso del tiempo del arbol en si mismo, dentro de sus
reflexiones también cuenta la historia de la humanidad, la misma huella del
olivo calabrés, es un vestigio de las sociedades que surgieron alrededor de
él, los pigmentos de cobre y limadura de hierro aluden a su historia como
moneda, simbolo de riqueza y de expansion territorial.

Getsemani preserva las marcas del olivo, como un contra archivo de la
escabilidad extractiva (Tsing,2021), frente a la logica del ahuecamiento del
territorio, los grabados de Lagos hacen visibles las entrafias del cuerpo del
olivo, recordandonos que la naturaleza se extiende en un tiempo
imperceptible ante la mirada de la explotacién. En el proceso de produccién
creacion de estas piezas (del cual se tuvo el privilegio de ser parte por un dia)
se pudo reflexionar sobre la escucha tactil, que posteriormente se integrd en

la realizacion de la performance Manifestar la Herida.

Al imprimir la huella del olivo, aproximadamente de dos metros de diametro el
intaglio se debié realizar manualmente, humedeciendo sutilmente el papel con
un aspersor, con la colaboraciéon de siete personas, (ayudantes del taller,
familia y visitantes) se logré imprimir su contorno en el papel. Este ejercicio
comunitario se convirti6 en un proceso donde se involucraron todos los
sentidos, una inmersion sensorial. El taller de Lagos, revindica la idea del
artista como genio creador. Este espacio abierto de co-crecién, enriquece la
vision sobre lo que es la practica artistica contemporanea. Retomando el
pensamiento andino de ritual, unidad y resistencia, la creacion de Getsemani

fue un dialogo con las cicatrices que la escalabilidad industrial intenta borrar.
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4.7. El dibujo como practica atenta.

Esta escucha atenta de los sentidos resuena a la vez con la practica de la
artista Johanna Calle, su trabajo parte del dibujo como un ejercicio que
permite entender el entorno que habita. En su obra Perimetros 2015 Calle
transcribe la “Ley de victimas y restitucion de Tierras de 2011” con una
maquina mecanografica de los afios 40s, utilizando el papel notarial y papel
contable antiguo, en los cuales se llevaba el registro manual en las

instituciones oficiales del estado colombiano.

En este ejercicio de transcripcion, Calle va dibujando arboles de distintas
especies endémicas del territorio, como un gesto performativo, donde
adjudica al cuerpo de los arboles el papel de entes también despojados,
restituyendo las tierras a sus duefios originarios, a la vez que, dignificandolos
como entes de derechos, los cuales han habitado y permanecido en los

lugares de conflicto interno del pais y también merecen un resarcimiento.

“Como los registros antiguos de propiedad estaban escritos a mano,
con faltas de ortografia o trazos ilegibles, se prestaban inexactitudes,
por lo que una solucién seria aportar pruebas o mejoras que, entre
otras, son plantar especies vegetales Utiles como arboles frutales o
madereros. Con frecuencia, estos arboles sirven también para
delimitar los linderos de sus tierras” Calle, Galeria Moisés Pérez de
Albéniz, 2024)




La Ley de Victimas y Restitucién de Tierras (Ley 1448 de 2011) es un régimen
juridico transicional que establece mecanismos para devolver las tierras a los
campesinos despojados o desplazados por el conflicto interno colombiano.
Segun su presentacion oficial, esta ley constituye un “marco normativo
completo e incluyente para que las victimas reivindiquen su dignidad y
cuenten con condiciones necesarias para desarrollar su proyecto de vida”

(Ministerio de Justicia y del Derecho, pag. 8).

Transcribir esta extensa ley es reconocer la responsabilidad ética
(Plumwood 2002) que el discurso juridico colombiano no establece dentro
de la ley, este acto de reivindicacion para con los seres no humanos, los
cuales no son tenidos en cuenta dentro de estos lenguajes técnicos, que
establecen estructuras gramaticales complejas, muchas veces

incomprensibles

El acto de redibujar los arboles siguiendo esta estructura legal trasciende la
plasticidad artistica, es un gesto poético - performativo que busca adjudicar al
cuerpo de los arboles el papel de seres igualmente despojados de sus

cuidadores, y a la vez maltratados por el conflicto.

Dentro del discurso de restitucion, la naturaleza, como elemento vivo del
territorio, se convierte en protagonista de este proceso. Los arboles, en

particular, como abordamos anteriormente son contenedores de memoria.

Calle en este ejercicio busca también la reparacion y justicia para estos.




Perimetros, presenta en la sala del museo, el punto de percepcién vital de un
cuerpo terrestre que posee caracteristicas y memorias que cobran valor e

importancia en un proceso de enmienda con el territorio.

Esta perspectiva que nos plantean Calle y Lagos nos lleva a cuestionarnos:
Silos humanos pudiésemos escuchar a los arboles, ¢ qué nos dirian?, Es aqui
donde la exploracion artistica, a través del dibujo y el juego, imagen texto, dan
sentido al corporeizar una herida, estas practicas artisticas, permiten acercar

al espectador a estas preguntas.

Desde la observacion atenta a otros puntos de vida, (Gregoire.et al,2019) se
pueden entender los cuerpos no humanos y de esa manera abrirse a la
posibilidad de percibir el propio. Como sefalan Gregoire et al. "El suelo es tan
sensible como la piel, y todos los fendmenos que sentimos (climas, tormentas,
calor) también los siente el suelo. Este mapa-piel intenta capturar la manera
en que las superficies se vinculan" (2019.p. 21)

Esta relacion del suelo con la piel humana apunta precisamente a la
caracteristica especifica de interfaces sensibles (Gregoire 2019) capacidad
gue nos permite reaccionan a los estimulos ambientales. Esta analogia
establece un paralelo entre el cuerpo humano y la Tierra, implicando que los

fendmenos que afectan al suelo también nos afectan a nosotros.

El Mamo Camilo expresa esta conexion de manera sencilla y elocuente,
ampliando el significado de la piel y la tierra. Para la comunidad Kogui la tierra

es un cuerpo completo y es inconcebible su separacion.

"A nosotros nos han ensefiado que la naturaleza es como una
persona, y una represa es como cerrarle las venas. Una
explotacion del carbon es como sacarle los 6rganos. La tierra
no es para eso. Si la tierra esta sana, el hombre esta sano.
Pero si la naturaleza esta enferma, nosotros también. Por eso
no tenemos salud. Entonces, ¢cuando vamos a ser felices?"
(Mamo Camilo en La Comisién para el Esclarecimiento de la

Verdad, la Convivencia y la No Repeticion, 2022, p.128.)
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Ambas perspectivas, una desde la investigacion cientifica y otra desde la
sabiduria indigena, convergen en la nociéon de unidad, que reconoce la

interdependencia entre la salud humana, y la salud del cuerpo de la Tierra.

4.8. Cartografias de entendimiento

Tres cordilleras se extienden a lo largo de Colombia: la Oriental, la Central y
la Occidental. Multiples comunidades indigenas habitan este territorio, y su
sabiduria ancestral permea la cultura que reside en el cuerpo de nuestro pais.
Cada una ha narrado los horrores que la guerra ha marcado a su pasoy es el
cuerpo de la tierra el que narra los dolores que la aquejan.

En el documental La perla de nacar, el director Patricio Guzméan encarga a la
artista Emma Malling la realizacion de un mapa completo de Chile. Este
proyecto surge como un intento de comprender la geografia chilena en su
totalidad, algo que Guzman describe como un desafio; "Desde que era nifio,
jamés he podido ver una imagen entera de mi pais (...) Era necesario dividir
Chile en tres partes: el norte, el centro y el sur, como si fueran tres paises"
(Guzman, 2015, 23").

La labor de la artista Emma Malling, de unificar estas
secciones, presenta por primera vez ante los ojos de los
chilenos a través del documental un cuerpo terrestre
completo, evocando la memoria de un entramado de

encuentros geogréficos y culturales.

Esta representacion integral desafia la percepcion
fragmentada que muchos chilenos, como Guzman, han
tenido de su propio pais a lo largo de su vida.

Malling por medio del papel y su maleabilidad logra
desplegar en el espacio la materia que llamamos cuerpo
geografico, unificando la plasticidad entre la memoria y la
percepcion objetiva de un cuerpo que contiene memorias
de otros cuerpos, de historias de despojos y guerras.

Figura 16 A Emma Malling, Carta de Chile, 2015. 60
Pieza creada para la pelicula “El Boton de Nacar” de
Patricio Guzman, 2015. Fotografia: Aurelien Mole



En esta medida es interesante entender el concepto de cartografia como un
objeto que transciende lo tradicional, ver el mapa como una construccion de

un cuerpo territorial expandido.

“El ejercicio plastico que a través del mapa se realiza
podriamos pensarlo como una cristalizacién de lo que pulsa a
Guzman a lo largo de sus dos films, que es el intento por
disponer de ‘todas’ aquellas narraciones a partir de las cuales
se constituyen los relatos sociales sobre la memoria politica e
histérica de Chile” (Zarini, 2017 p 88)

Ubicarse en un territorio fragmentado evoca en la mente, una sensacién muy
distinta a la que produce la percepcion de un cuerpo unificado. En este
sentido, la obra de Malling se convierte en un punto de referencia para el
ejercicio Escarbarse en el papel, en el cual se establecié un dialogo directo
con la exploracion intuitiva, entendiendo la herida que se ejerce sobre el
papel, como una extension del cuerpo mismo. Este planteamiento dispone el
papel como un espacio activo de identificacion y corporeizacion que evoca a

un ritual de identificacion y asimilacion del ahuecamiento.

Figura 16 B. Emma Malling, Carta de Chile, 2015. Obra creada para la
pelicula “El Botén de Nacar” de Patricio Guzman, 2015
Fotografia: Aurelien Mole
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4.9. Acobijarse en la herida, reconocimiento y reciprocidad.

En el dltimo recorrido de estos espacios intersticiales del ahuecamiento, se
encuentra la obra El Roce de las Pieles 2021, de la artista Gabriela Viridiana,
esta pieza consiste en un acto performativo, en el cual la artista busca unir
dos montafias distantes. Para lograr este propésito Viridiana realiza un
dispositivo con lana natural, el cual adquiere el cuerpo de la primera montafia,
la montafia de Sopo y por medio de la acciébn de caminar se acerca a la

montafia de Iguaque, la cual se encuentra en Villa de Leyva, Boyaca.

Fig.17 A, El Roce de las Pieles, Gabriela Viridiana 2021
Fotografia: Tomada de la pagina oficial de la artista.

Este camino que la artista emprende durante dos horas junto con su
compariero, no es una decision tomada al azar, la montafia sobre la cual
establecen este recorrido es un territorio que fue considerado ancestral y
sagrado para las comunidades Muiscas que habitaron este territorio.

En el punto mas alto de la montafia se encuentra la Laguna de Iguaque, de la
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cual proviene su nombre, segun la leyenda, de sus aguas emergi6 la diosa
Bachué, una mujer de gran belleza acompafiada de un nifio. “Bachué ensefid
a los Muiscas las artes de la agricultura y la pesca y luego, junto a su esposo,
se sumergieron nuevamente en la laguna en forma de serpiente”. (Cano, J.
1985. p.33)

Esta performance invita a mirar hacia abajo, hacia atras, a reencontrarse con
la raiz y a habitar la tierra desde el cuidado y la escucha atenta, Viridiana
convierte este manto en un acto de reparacion simbdlica frente al olvido y la

erosion de la Madre Tierra.

El Roce de las Pieles, convierte la montafia en casa y cuerpo, el acto de tejer
transforma este manto en una segunda piel, que busca reunir los dos cuerpos.
Una accién que busca enlazar memoria y pertenencia. En este sentido la
practica performativa de Viridiana, hace eco con los planteamientos formales
de la performance Manifestar la Herida, en ambas piezas se busca crear una
relacion sensible y ética con el territorio, en oposicion a las l6gicas extractivas

gue lo hieren y fragmentan.

Manifestar la Herida, a diferencia del Roce de las pieles, plantea un
acercamiento al encuentro con el Utero sagrado. Esta accién expone esta
primera herida que surge de la separacion con la madre, planteando un
reencuentro, entre el espectador y el dispositivo sonoro que es activado por

la artista desde su interior.
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Fig.17 B, El Roce de las Pieles, Gabriela Viridiana 2021
Fotografia: Tomada de la pagina oficial de la artista.
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Fig. 18 Liliana Pira, 2024-25
Serie de dibujos, Orografias Corporales,
grafito sobre papel en formato A4.

Imagen: Elaboracion propia.



5. Fundirse con la Naturaleza.

5.1 Re dibujarse con la tierra.

Hablar del cuerpo territorial es un proceso que ha implicado la observacion,
escucha y dialogo con las diferentes voces que se han plasmado a lo largo de
esta investigacion, mediado igualmente por la experimentacién continua con

el propio cuerpo de la investigadora.

Teniendo en cuenta las formas de corporeizacién en que los artistas observan
y dialogan con el territorio, a partir de este apartado, el uso de la primera
persona se justifica, ya que es desde el propio cuerpo del cual se va a hablar.
Narrandose asi las experiencias directas, subjetivas y encarnadas, que han
llevado a la reflexién alrededor del ahuecamiento, la cual surge desde la

vivencia intima y la percepcion personal.

Empecé desde una mirada geoespacial con mi propio cuerpo, me
observé como un plano en el cual trazar mis angustias, mis dolores y
sus heridas, mis momentos de deslocalizacion, y reubicacion. La
reciente re-geolocalizacion de mi cuerpo, llevo a retomar preguntas
previas, ¢qué es ser mujer? Pero esta vez ampliando ain més estos
cuestionamientos. ¢ Qué es ser una mujer latinoamericana consciente
del dolor que siente la tierra, pero el cual es silenciado dia a dia? ¢ Qué
es tener un cuerpo migrante en un contexto donde somos tratados
como magquinarias de obra barata? ¢ Como poner en pausa el cuerpo
y poder generar reflexiones en medio de objetos de consumo

inmediatos? ¢,cO6mo se puede conseguir esto desde las artes?

Los seres humanos nos desplazamos en cantidades masivas, entre
continentes en busqueda de un lugar donde sentirnos seguras, a
salvo. Buscando mejores oportunidades laborales o simplemente
buscando un espacio donde las heridas sean existenciales y no

fisicas.
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Desde un terreno ya conocido, el autorretrato, empecé cada dibujo,
reconociendo mi cuerpo como un lugar, reubicado, pero que parte de
otro territorio. “Verse lejos de la tierrita”, (esa frase que pronunciamos
tanto los colombianos). Me permitié reflexionar sobre ¢Qué es ser
parte de ese cuerpo territorial que respira, que ama en comunidad, que
siente diferente y posee practicas de contencién, ? pensarse lejos de
casa permite replantearse todo aquello que en algdn momento me
hizo sentir segura aun en medio de la incertidumbre. Ese punto en el
espacio que me permite denominarme colombiana hoy est4 lejos y
es al cual retomo en cada dibujo.

Ver las noticias desde la distancia me hace sentir el dolor. Cada
desaparecido es un hueco. Cada atague es un hueco. Cada masacre
es un gran ahuecamiento. Cada crater que dibuje en partes de mi
cuerpo es un recordatorio de que soy parte de ese cuerpo herido que
percibe desde la sensibilidad de los otros.

Verse lejos de casa es aceptar que la mirada geoespacial es real. El
punto de observacion se ve transformado, dibujar estas cartografias

en mi cuerpo fue un proceso donde identifigue multiples emociones.

Este primer gjercicio permitié el acercamiento a la identificacion del objeto de
estudio. Estableci ahi las relaciones entre las fotografias de las minas que
tanto impacto habian causado y el ejercicio de dibujar como una forma de

entender estos procesos de extractivismo en el propio cuerpo.
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Fig. 19 Liliana Pira, 2024-25

Serie de dibujos, Orografias Corporales,
grafito sobre papel en formato A4.
Imagen: Elaboracion propia.
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Fig. 20. Liliana Pira, 2024-25
Serie de dibujos, Orografias
Corporales,

grafito sobre papel en formato A4.
Imagen: Elaboracion propia.




5.2. El proceso experimental de escarbarse en el papel

Escarbarse en el papel fue el resultado de la experimentacion, la cual empez6
en el taller tedrico practico de la asignatura de Laboratorio de Dibujo
Experimental, a cargo del profesor Ignacio Tejedor. En este taller, se explord
el papel es sus diferentes dimensiones. Tejedor nos invité a ser papel, y como
parte de su consigna, se escuché el papel, la pregunta detonadora que dio
paso a esta propuesta de exploracion plastica fue: ¢Si fueras un pliego de
papel que te gustaria llegar a ser?

Pensé que, si mi destino era ser un pliego de papel
plano, sin mayor profundidad, me gustaria
transformarme en volimenes que se desplegaran entre
si. Asi que, me fui cortando con una tijera y empecé a
abrirme lentamente. Primero me doblé a la mitad, en
dos partes iguales, y de una de ellas hice una fisura
justo en el centro. De esa pequefia fisura fui
desplegandome lentamente. Con la tijera fui dibujando
un laberinto que se desenrollaba desde el interior. Asi,
poco a poco me fui desplegando, me fui abriendo y

haciendo de mi cuerpo plano un espacio mas amplio.
Fig. 21. Liliana Pira, 2024-25 ; )
Serie de cortes sobre papel. Empecé a desdoblarme por la mesa y cuando ya mi
Imagen: Elaboracién propia. ) . )

parte superior se desdoblo lo suficiente, continué




Fig. 23, Archivo personal Liliana Pira, 2024-25
Serie de cortes sobre papel medidas variables.
Imagen: Elaboracién propia.




cortando la segunda mitad. Poco a poco dos
grandes brazos de mi aparecieron y me fui
adhiriendo por partes a la pared. La cinta me
sirvi6 de aliada y me sostuve de ella para
mantener mi ingravidez. Por unos instantes fui

también parte de esa superficie vertical.

Este ejercicio permitio la reflexion sobre el proceso plastico de corporeizacion,
algo que ya se estaba desarrollando en los dibujos y que, al trabajar con el
papel desde un proceso mas escultorico, trasciendo el plano. De este modo
se pudo integrar el concepto de expansion. En este proceso de entender el
cuerpo separado de lo conocido resulto necesario el ejercicio del cortar para
poder redibujar desde otras maneras.

Se permitid asi experimentar con otros papeles y las posibles formas de
cortar, estableciendo un paralelo con la sensacion de cortarse, y trasladar el
cuerpo a otros objetos como el clter, que de igual forma incide y perfora en

la superficie, al igual que una maquina de excavacion perfora el territorio.

La imagen resultante de este ejercicio remitio a pensar en los meandros del
rio, sus formas ondulantes, las lineas vibracionales que después remitieron el
pensamiento a las palpitaciones del corazon, que son a la vez los caminos
gue recorre un migrante, los paso que se dejan sobre el territorio, la suma de

los restos de un plano cartografico que se transforma en montafias y valles.

Fig. 25. Liliana Pira, 2024-25
Serie de cortes sobre papel.
Imagen: Elaboracion propia.
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Fig. 24. Liliana Pira, 2024-25
Serie de cortes sobre papel.
Imagen: Elaboracion propia.



5.3 Alejarse para volverse a encontrar.

Con la intencién de seguir explorando con otros lenguajes plasticos la
investigacion que se inicié en el taller de Dibujo experimental se traslado al
taller de Grabado con la técnica de grabado menos téxico guiada por la
Profesora Marta Aguilar Moreno quien fue guia clave en este proceso de
entender el lenguaje del hueco y el relieve, técnicas que se conectaban tanto
con la investigacion teérica como con la exploracién plastica que se venia

desarrollando

La experiencia en el taller de grabado me llevo de nuevo a
alejar la mirada, después de haberme adentrado en los
intersticios realizados minuciosamente con el bisturi sobre el
papel, traduje este ejercicio a lo digital, llevando
posteriormente los recortes de papel a imagenes digitales por
medio del escéaner. Con el programa de adobe Photoshop se
manipularon las imagenes para darles las caracteristicas que
se requerian, esto con el propésito de trasladar las imagenes

resultantes a las placas de fotopolimero.

Este ejercicio de traducir un mismo concepto a diferentes lenguajes plasticos,
permitié darle mayor versatilidad y amplitud al proyecto, brindando mdltiples
herramientas de entender el concepto de ahuecamiento, se hizo uso de las
técnicas de positivo autografico, la técnica de hueco y relieve. Estos ejercicios
de investigacion a través del recorte y grabado resultaron en una serie de
estampaciones en diversos papeles. Como proyecto final, se concluy6 en la
propuesta de un libro de artista, elaborado artesanalmente con cartén piedra

y lienzo.
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Figura 27. Liliana Pira, 2025
Placas de fotopolimero en hueco y relieve,
taller de Grabado menos toxico
Imagen: Elaboracién propia
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Figura 26. Liliana Pira, 2025
Elaboracion del Libro de artista en el taller de
Grabado
Imagen: Elaboracién propia

Figura 28. Liliana Pira, 2025
Estudio digital de los recortes.
Imagen: Elaboracién propia
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Fig.29. Dispositivo para el performance Manifestar la £}
Herida, Liliana Pira Daza. 2025. *

Imagen: Elaboracion propia N



5.4 Dentro de la herida también se respira

“Disminuir la velocidad del razonamiento no significa dejar de
pensar; por el contrario, es un llamado a pensar lo
impensable y a romper nuestro habito condescendiente” de
la Cadena, 2008, p.3

Madrid , Espafia, Barrio Tetuan, 30 de mayo de 2025; en el espacio
Nébula se inaugurd la exposicion Otros Templos, la sala abrié sus
puertas al publico a las 19:00 hrs. Cinco artistas jévenes presentamos
obras que exploran lo organico, lo corporal y lo natural, cada una
desde una sensibilidad poética y Unica pero que en conjunto
generdbamos un tejido de entendimiento y escucha. La ficha curatorial
describia la exposicion Otros Templos,** como una invitacion a
contemplar arqueologias intimas que exploran lo organico, lo corporal
y lo natural, desde sensibilidades poéticas. Esta muestra plantea una
reapropiacion visual y afectiva de lo que nos rodea y de lo que nos
construye. A través de la especulacion, la fantasia, la escucha y

contemplacion, 4°

Volver a abrir la mirada, “volver a mirar las cosas, correr el velo que
las opaca” palabras de Graziela Speranza, citadas por el curador
Adrian Elbaz, para cerrar la ficha curatorial, y siguiendo a su intuicién
Elbaz selecciono y dispuso en la sala, estas cinco reflexiones
evocadoras, que dialogaban entre si, piezas que representan lo que

es habitar en este mundo contemporaneo convulsionado.

44

Grabacion de la performance Manifestar la Herida, Liliana Pira 2025

https://youtu.be/gGQs1P2X-N0?si=Zspet45xS6B485SK
45 Fragmento de la ficha curatorial de Otros Templos, Exposicién colectiva, 30 de mayo al 22
de junio 2025 recuperado de https://nebulaespacio.com/exposicion-otros-templos/
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Tres artistas madrilefias y dos Latinoamericana, latitud norte y la latitud
sur del planeta, dialogamos en el espacio, retratando la vision de una
naturaleza que habita en la cotidianidad cadtica. La sala de exhibicién
se transformé en espacio de conexién y permitio la contemplacion de
una sensibilidad visceral, se pensé lo impensable, se invit6 a

detenerse y observar con las entrafias.

Mi participacién en esta exposicion fue mostrar la serie de dibujos
Orografias corporales, y la presentacion del performance Manifestar
la Herida. Esta oportunidad de exponerme ante el publico dio paso a
enriquecer esta investigacion, contar con la percepcion sensorial de
los interlocutores presentes en aquel momento ratificaron y reiteraron

mi hipétesis, somos capaces de sentir las heridas del territorio.

Alrededor de cien personas proceden a entrar en el salén donde en el
centro se encuentra mi cuerpo femenino, visto una trusa de un tono
parecido a mi color de piel, con la intencibn de mimetizarme con la
pieza sin exponer mi propio cuerpo, sentada, sobre la piel que he
tratado y elaborado previamente, extension de mi mismay desplegada
junto a mi; me encuentro mirando un punto fijo, mientras las personas
van sentandose en el lugar que han definido como el mas adecuado
para presenciar el acto siguiente; cuando percibo que la mayoria de
ellos ya se han acomodado, procedo a cobijarme con mi piel, me
aseguro de que mi cuerpo, gque se encuentra en posicion fetal esté
completamente cubierto. Respiro. Inhalé. Exhalo. Contraigo lo que
mas puedo la tela hacia mi pecho, la abrazo, me abrazo, esta materia
me acobija, me aferro con fuerza a ella, a esta piel, extension
momentanea de mi cuerpo, pertenezco a ella y ella me reconoce, me
aferro a su textura arrugada, un tanto hostil, seca y carrasposa,

agrietada, con unas fisuras mas amplias que otras.

Este espacio que he creado me genera placer, me contiene, me da
paz y me permite entrar en trance, estoy abrazando mi cuerpo con
esta piel que me remite a la tierra que me sostiene, he vuelto al Gtero,

he creado un Utero, vuelvo a la madre, vuelvo al centro.
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Tengo un micréfono de bolsillo dentro de la ropa, puesto sobre mi
pecho, este amplifica el sonido en los parlantes que se encuentran
dispuestos en la sala, el publico expectante escucha en tiempo real
mis pulsaciones, mi respiracion y rozar de mi cuerpo con la tela.
Separados por uno o dos metros de distancia, podian alcanzar a

percibir en sus cuerpos las sensaciones que yo experimentaba.

Poco a poco empiezo a generar una serie de movimientos de
expansion y contraccion, seguidos uno tras otro, en intervalos de
velocidad que varian entre movimientos lentos y rapidos, mi rostro y
torso empiezan a generar una especie de danza con la tela, alcanzé a
observar por sus fisuras, la presencia de quienes me observan, y noto
su concentracion, su atencidn puesta en la extrafieza de esta masa
amorfa moviéndose. Vuelvo a mi centro, arqueo mi espalda, la elevo,
la dejo caer, vuelvo a la posicién inicial, a medida que el calor de mi
cuerpo se hace mas intenso y empiezo a sudar cada vez mas, siento
como el material va cediendo a esta humedad, sus arrugas ya no son
tan firmes; como si fuera una masa de arcilla que se va impregnando
en las manos, la tela se unia a mi piel, continué veinticinco minutos
dentro de mi misma reconociendo mi cuerpo en el movimiento

constante, dentro de un espacio con aire limitado y espacio restringido.

Al finalizar la accién observé los rostros de todas las personas que se
encontraban en la sala, senti su concentracién. El sonido fue el punto
acertado, lo mas potente, la respiracién amplificada se convertia en
una reverberacion colectiva, senti que pude llegar a un punto de
conexioén, con el cuerpo de los espectadores, con sus pulsaciones, sus
Organos internos, con su presencia, lo que me interesaba se cumplio,

remitir a la memoria que permanece y habita en cada ser.

Al finalizar algunas personas se me acercaron y me comentaron muy
entusiasmados, sus emociones y sensaciones, con caras de sorpresa

y felicidad, expresaban diferentes sensaciones y emociones que les
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genero la accién performativa, algunos me dijeron que habian sentido
las capas tectonicas de la Tierra, les transmiti una sensacion que
ocurre dentro del territorio, otra persona comento que pudo sentir el
dolor de la tierra, su agonia, otro por el contrario me dijo, que sinti¢
que habia entrado en trance, simplemente se dejé llevar por el

momento.

El hecho de que todos se sentaran alrededor permitié generar una
forma concéntrica alrededor de una forma agrietada, una herida
transformada en cuerpo, que se estaba desgarrando, un circulo en
expansion, no solamente se contraia y se expandia mi cuerpo dentro
de la tela, sino que, también se expandia y contraia la mirada del
espectador. Alrededor de esta accidon algunos sintieron con sus
entrafas, otros sintieron con su mente, otros sintieron con el oido, pero

al final, todos sentimos con el cuerpo.

Esta experiencia permitié la reflexion sobre la capacidad del arte
performativo como proceso de reivindicar el cuerpo, activador de
memorias profundas en otros. El cansancio fisico posterior permitio
recordar que hablar de la herida es también experimentarla.
Comunicar desde el cuerpo implica poder conectar con lo que cada
quien lleva dentro, poner el cuerpo es también un acto de

reivindicacion con el territorio.

Remover, revolver, hurgar, arafiar, rascar, raspar. indagar, averiguar,
investigar, buscar, rastrear, fisgar, sondear, profundizar, percibirse en
la vulnerabilidad de fundirse con la tierra. En esta medida la mente y
el corazdn se enraizan con el territorio que es La Madre, permitirse ser

vulnerable ante ella es sentir plenitud con la tierra que nos contiene.
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Figura 30 Manifestar la herida [Fotograma en 00:00 min] Pira Liliana 2025,
Nébula Espacio [video] https://youtu.be/gGQs1P2X-N0?si=u7NURZSM3Qx48isy

Figura 31. Manifestar la herida [Fotograma en 11:55 min] Pira Liliana 2025,
Nébula Espacio [video] https://youtu.be/gGQs1P2X-N0?si=u7NURZSM3Qx48isy



https://www.ejemplo.com/video%20%20Figura%2026
https://youtu.be/gGQs1P2X-N0?si=u7NURZSM3Qx48isy
https://www.ejemplo.com/video%20%20Figura%2026
https://youtu.be/gGQs1P2X-N0?si=u7NURZSM3Qx48isy

6. Conclusiones.

Uno de los mayores valores que aporta esta investigacion es la recopilacion
de diversas fuentes y voces que narran las vivencias a lo largo del territorio
latinoamericano. Se considera pertinente que la manera de abordar los
conocimientos que provienen de relatos, saberes y experiencias amplio la

perspectiva y abordaje de esta investigacion artistica.

Se logro comprender el concepto de ahuecamiento, entendiéndose como un
fendbmeno en el campo de la creacion plastica. El analisis de cada obra
evidencio como los artistas transforman su vision, teniendo en cuenta
fendmenos culturales y sociales, dialogando a la vez con teorias que son
abordadas desde la sociologia, las teorias ecofeministas, al igual que, con

nociones relacionales que aun persisten a lo largo del territorio andino.

Se destaca que los conocimientos ancestrales de cuidado y preservacion de
La Madre Tierra son parte importante de las relaciones simbdlicas que artistas
contemporaneos reinterpretan y relacionan con problemas actuales a nivel
global, la crisis ecosistémica, desplazamiento forzado como estrategia de
obtencion de tierras para la explotacion de territorio en favor de la mineria

expansiva, entre otras situaciones que existen en todo el planeta.

El artista, desde esta perspectiva, se convierte en un agente de escucha y
mediacion, capaz de traducir y plantear intersecciones entre saberes
ancestrales, conocimientos académicos y la atenta observacion y escucho por
la naturaleza. Reconociendo en ella su capacidad de agenciamiento y ética
eco social. Es por eso que el investigador debe posicionarse desde una labor
de un interlocutor activo. Asumiendo el ejercicio de subvertir conceptos y

redefinir formulas de poder hegemoénicas.

Finalmente, se considera que este trabajo de investigacion tedérico-practico
abri6 la posibilidad de navegar entre teorias y discusiones que anteriormente
no se tenian en cuenta, dando paso a futuras propuestas de investigacion y

produccion de obra.
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8. Listado de Imagenes.

Figura 1, Serie de fotografias capturadas por David Maisel, Minera Centinela,
Mina de Cobre, Region de Antofagasta, Desierto de Atacama, Chile,
2018. Impresion pigmentada de archivo | 122 x 122 cm, edicién de 6 +
2 AP | 73 x 73 cm, edicion de 6 + 2 AP recuperado de: pagina oficial del
artista. https://davidmaisel.com/works/desolation-desert/ consultado por
Gltima vez 20/06/2025

Figura 2. Izquierda. David Maisel Extraccion de nitrato de sulfato de yodo 1,

Aguas Blancas, Atacama, Chile, 2018 Impresion pigmentada de archivo
| 122 x 122 cm, edicién de 6 + 2 AP | 73 x 73 cm, edicion de 6 + 2 AP
pagina oficial del artista https://davidmaisel.com/works/desolation-

desert/

Figura 2.Derecha. por David Maisel Extraccion de litio 2, Salar de Atacama,
Chile, 2018 Impresién pigmentada de archivo | 122 x 122 cm, edicion de
6 +2 AP | 73 x 73 cm, edicion de 6 + 2 AP P&gina oficial del artista:
https://davidmaisel.com/works/desolation-desert/

Figura 3.David Maisel Mina de Cobre 1, Chuquicamata, Atacama, Chile, 2018
Impresion de Pigmento de Archivo | 48 x 48 pulgadas, edicion de 6 + 2
AP | 29 x 29 pulgadas, edicion de 6 + 2 AP

Figura 4. Mina el Cerrejon, Foto: dw.com — El Cerrejon, en Colombia, es una
de las mayores minas de carbdn a cielo abierto del mundo. Publicado
originalmente en Inglés en  Dw.com, recuperado de:
https://www.colectivodeabogados.org/enmedios-el-sucio-carbon-
colombiano-de-alemania-por-dw-alemania/

Figura 5.A, B, C, D captura de pantalla de la imagen satelital de Google
Maps, Imagen satelital del complejo Mina el Cerrejon. recuperado de
https://www.google.com/maps/place/Mina+Cerrejon consultado por
dltima vez 02/02/2025

Figura 6 City, 1970 — 2022 © Michael Heizer. Courtesy Triple Aught

Foundation. Fotografia de: Eric Piasecki recuperada de
https://thenevadaindependent.com/article/michael-heizer-began-city-
50-years-ago-does-it-hold-up-today (Consultado por dltima vez
16/06/2025)

Figura 7 Dennis Oppenheim, Anillos Anuales 1958, Collage compuesto de

mapas topograficos y aéreos, fotografias y texto mecanografiado,
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recuperado,de:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/2827
58

Figura 8. Shibboleth (2007) Doris Salcedo, Instalacion in situ para el Museo
Nacional BritAnico de Arte Moderno, imagen detalle recuperada de
https://historia-arte.com/obras/shibboleth (Consultado por Ultima vez
17/06/2025)

Figura 9.A El hueco, de Santiago Reyes Villaveces, Galeria Santa Fe,
Bogota, 2025, Instalacion In situ, fotografia detalle de la exposicion,
recuperada de: https://artishockrevista.com /2025/04/26/santiago-

reyes-villaveces-el-hueco/ (consultado por Ultima vez 17/06/2025)

Figura 9.B El hueco, de Santiago Reyes Villaveces, Galeria Santa Fe,
Bogota, 2025, Instalacion In situ. Fotografia recuperada de:
https://artishockrevista.com/2025/04/26/santiago-reyes-villaveces-el-
hueco/ (consultado por ultima vez 17/06/2025)

Figura 10. Dibujo parte de la serie de dibujos, Orografias Corporales. Grafito
sobre papel en formato A4.Liliana Pira. Imagen: elaboracion propia,
2024-25.

figura 11 A. Sala B, Signos Cardinales, exposicion Definicién del Horizonte,
en el Museo de Arte Moderno de Medellin, Libia Posada 2020 captura
de pantalla de vista 360, recuperada de
tps://lwww.elmamm.org/exposicion/definicion-del-horizonte/ (consultado
por ultima vez 15/03/2025)

Figura 11.B. Mapa de Convenciones no convencional parte de la serie Signos
Cardinales, Libia Posada 2009. Recuperado de. Posada, Libia. “Signos
Cardinales”. Cuadernos de musica, artes visuales es y artes escénicas,
9 (2), 217-222, 2014

Figura 11.C Figura.11.C. Fotografia de parte de la serie “Signos Cardinales”,
Libia Posada 2009,Fotografia: Tomada de Posada, Libia. Cuadernos de
musica, artes visuales y artes escénicas 2014

Figura 12 A La Maloka con sus Frutales Abel Rodriguez,2022 Tinta y pintura
acrilica sobre papel, 70 x 100 cm recuperado de Instituto de vision
https://institutodevision.com/es/obras/la-maloka-con-sus-frutales/
(Consultado por ultima vez 17/06/2025)

Figura 12. B. De. Las plantas cultivadas en la chagra, Abel Rodriguez, 2021,

Tinta sobre papel, 53 x 51 cm recuperado de Instituto de vision
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https://institutodevision.com/es/obras/la-maloka-con-sus-frutales/
(Consultado por dltima vez 17/06/2025)

Figura 13 Tierra 2013, Regina José Galindo, imagen fragmento de la

performance Tierra, cAmara y fotografia Bertrand Huet - Didier Martial.
recuperado de: https://www.reginajosegalindo.com/ (Consultado por
Gltima vez 3/04/2025)

Figura 14 Akrar Leuke Hispano-Cartaginés, Miller Lagos 2025.[Intaglio con
laminilla de cobre rosado, limadura de hierro y cobre sobre papel
artesanal 100% algodon 220 x 220 cm, en la sala de exhibicion de la
Galeria Max Estrella] https://maxestrella.com/es/exhibition/getsemani-
prensa-de-olivo/

Figura 15.A Perimetros, Johana Calle,2015, Fotografia Detalle de la pieza
Jacaranda 2015 recuperado de https://galeriampa.com/planta-par -
(consultado por dltima vez 13/03/2025)

Figura 15.B Johana Calle. 2015. Perimetros. Fotografia Pieza Jacaranda
2015 recuperado de https://galeriampa.com/planta-par- (consultado por
Gltima vez 13/03/2025)

Figura 16 A -B. Carta de Chile, Emma Malling 2015, Mapa de Chile en técnica
mixta, 1500 x 50 cm - obra creada para la pelicula “El Boton de Nacar”
de Patricio Guzman, 2015. Fotografias de Aurelien Mole, en la sala de
exposicion Los cuatro puntos cardinales son tres: el sur y el norte ,2023.
Exposicion colectiva comisariada por Amilcar Packer. recuperada de la
pagina https://www.cracalsace.com/fr/607 _les-quatre-points-cardinaux-
sont-trois#i38 (Consultado por dltima vez 24/06/2025)

Figura 17 A -B El Roce de las Pieles, 2021, Gabriela Viridiana, Manta
elaborada con lana natural. recuperado de:
https://www.gabrielaviridiana.com/el-roce- entre-las-pieles (Consultado
por ultima vez 5/06/2025)

Figura 18 .Archivo personal Liliana Pira, 2024-25. Dibujo de parte de la Serie,
Orografias Corporales. Grafito sobre papel en formato A4, Imagen:
Elaboracién propia.

Figura 19 .Archivo personal Liliana Pira, 2024-25. Dibujo de parte de la Serie,
Orografias Corporales. Grafito sobre papel en formato A4, Imagen:
Elaboracién propia.

Figura 20.Archivo personal Liliana Pira, 2024-25. Dibujo de parte de la Serie,
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Orografias Corporales. Grafito sobre papel en formato A4, Imagen:
Elaboracién propia.

Figura.21. Liliana Pira, 2025 Serie de cortes sobre papel. Imagen:
Elaboracién propia

Figura.22. Archivo personal Liliana Pira, 2024-25 Registro de ejercicio en
clase Laboratorio de dibujo experimental, Imagen: Elaboracién propia

Figura.23, Archivo personal Liliana Pira, 2024-25Serie de cortes sobre papel
medidas variables. Imagen: Elaboracion propia.

Figura.24. Liliana Pira, 2024-25, Serie de cortes sobre papel. Imagen:
Elaboracién propia.

Figura.25. Liliana Pira, 2024-25, Serie de cortes sobre papel. Imagen:
Elaboracién propia.

Figura 26. Liliana Pira, 2025,Elaboracion del Libro de artista en el taller de
Grabado, Imagen: Elaboracion propia

Figura 27. Liliana Pira, 2025. Placas de fotopolimero en hueco vy relieve,
taller de Grabado menos toxico. Imagen: Elaboracion propia

Figura 28. Liliana Pira, 2025, Estudio digital de los recortes. Imagen:
Elaboracién propia

Figura. 29. Fotografia detalle del dispositivo para el performance Manifestar
la Herida, Liliana Pira Daza. 2025. Imagen: Elaboracién propia

Figura 30 — 31. Manifestar la herida [Fotograma en 00:00 min] Pira Liliana
2025, Nébula Espacio [video] https://youtu.be/gGQs1P2X-
NO?si=u7NURZSM3Qx48isy
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