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De acuerdo al diccionario de la RAE

gesto. Del lat. gestus.

1. m. Movimiento del rostro, de las manos o de otras partes del
cuerpo, con que se expresan afectos o se transmiten mensajes.

2. m. Movimiento exagerado del rostro por habito o enfermedad.
3. m. Semblante, cara, rostro.

4. m. Acto o hecho que implica un significado o una
intencionalidad.

5. m. desus. Aspecto o apariencia que tienen algunas cosas
inanimadas.
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Joseph Beuys. Drawings After the Codices of Madrid of Leonardo da Vinci, 1965






Una breve genealogia

Departamento de Dibujo |
Facultad de Bellas Artes. UCM



EL SURREALISMO

e El Surrealismo surge en 1924 en Paris con la publicacion del "Manifiesto
Surrealista" de André Breton como reaccion a la Primera Guerra Mundialy a
la terrible situacion de la posguerra.

— Para Bretdn era necesario un arte nuevo que indagara en lo mas profundo del ser humano.

e Paralos surrealistas la obra nace del automatismo e implica cualquier forma
de expresion en la que la mente no ejerza control.
— Buscan plasmar la realidad mas profunda del ser humano, el subconsciente y el mundo de
los suenos a través de formas abstractas o figurativas / simbdlicas.
* El pensamiento oculto y prohibido sera una fuente de inspiracion como
también el sexo y el erotismo.
— Se interesaron ademas por el arte de los pueblos primitivos, el arte de los nifos y de los
dementes.

e Artistas: Masson, Miro, Klee, Ernst, Tanguy, Magritte, Dali, Michaux.

 ElI DADAISMO llevé el trabajo con el inconsciente, la fusion del arte con la
vida, el humor, | rechazo a la autoridad y el absurdo a sus ultimas
consecuencias, influenciando movimientos posteriores como FLUXUS.






Henry Michaux
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EL/EXPRESIONISIVIO, ABSTRAGTO

* El expresionismo abstracto surge en Estados Unidos como reaccion al horror de la
Segunda Guerra Mundial y el Holocausto.

* Se caracteriza por formas expresivasy desgarradas que dejaban de lado el goce
estético tal y como se entendia hasta entonces.

* Los artistas, desalentados por el contexto politico y social, se refugiaron en su
interior abandonando toda referencia externa.
— Se interesaron asi por mostrar el caracter expresivo a partir de sus busquedas personales.

* Este desencanto por lo colectivo dio como resultado obras muy personales en las
qgue se enfatizaba el gesto, que se considera una especie de huella dactilar del
artista.

* Potenciaban también la materialidad del cuadro y convirtieron el proceso
artistico casi en un rito religioso. La pintura seria asi una mera prueba
documental del mismo.

— La improvisaciéon formaba parte de este trance casi mistico, en el que el artista entraba en
contacto directo consigo mismo.

e Artistas: Mark Rothko, Morris Louis, De Kooning, Barnett Newman, Jackson
Pollock



De Kooning, 1949/50



De Kooning, 1950/52

Muger 1(1950/52).




Lee Krasner, 1954




Lee Krasner, 1960






POLLOCK

*  Jackson Pollock (1912 - 1956)
es una figura fundamental
del Expresionismo Abstracto.

. Su carrera inicia con obra
figurativa pero a partir de los
anos 30 empieza a
interesarse por la
abstraccion.

*  Sus obras son realizadas
colocando el lienzo en el
suelo y dejando la pintura
gotear sobre él de modo que
los trazos se entrelazan
generando marafas densas
de color, aparentemente
automaticas y azarosas (lo
gue le vincula con los
experimentos surrealistas)
pero con un alto grado de
control.

*  Suobra se conoce como
action painting o dripping




Jackson Pollock, Number 1A, 1948.



POLLOCK. SU TECNICA

 EI 30 octubre 2019 se publica en la revista cientifica Plos Ones un articulo que analiza la
practica de Jackson Pollock. El objetivo era descubrir la ciencia tras el trabajo del hombre
qgue dijo que la técnica es solo la manera de llegar a una declaracion.

» A partir del andlisis de videos del artista trabajando, los investigadores (constituido en
parte por ingenieros mecanicos) realizaron un seguimiento de la distancia a la que se
colocaba Pollock del lienzo y la velocidad con que se movia alrededor de él, aislando
diversas variables (como la ya mencionada velocidad y la distancia pero también la

cualidad material de la pintura).

* Parece que Pollock buscaba superar lo que se denomina en mecdanica de los fluidos “la
inestabilidad en espiral”, o la tendencia de los liquidos viscosos a formar rizos y espirales
cuando se vuelcan en una superficie.

 Esdecir parece que el rey del dripping justamente buscaba evitar este efecto para
conseguir crear campos de pintura y materia en sus obras, dentro de lo que se vino a
denominar Expresionismo Abstracto.

» Este estudio puede ayudar a discernir las obras auténticas y la copias de este artista.



) Jackson Polloi:k, Number 14 (Gray), 1948.







Vista de Pollock pintando mientras
se mueve alrededor del lienzo. Las
dos cualidades medidas a partir de
los videos de su obra, la alturay
velocidad de desplazamiento de su
obra, se ven aqui.

Los dibujos pertenecen al
documental de Hans Namuth
Créditos: Palacios et al/PLOS One




L APRPPRENNING

* John Cage, compositor americano fundamental cuyo campo de estudio e investigacion fueron el ruido y el silencio,
pronuncid en 1952 una conferencia/ performance en el Black Mountain collage que se considera el primer
happening de la historia.

* Eleventoincluia la danza de Merce Cunningham, pinturas de Robert Rauschenberg, la lectura de poesia de Charles
Olsen y M. C. Richards desde una escalera, David Tudor tocando el piano, lecturas del propio Cage desde otra
escalera alejada del publico, momentos de silencio etc,.

— Cage implicé diversos elementos asi como a los espectadores, que situd en el centro de la accidn (estos no
solo se sentaban enfrentados, mirandose unos a otros, sino que ademas debian volverse a mirar lo que estaba
sucediendo en otros lugares).

*  Para Cage la importancia no residia en la pieza en si, sino en aquello que acontecia en cada espectador, en el cuerpo
de cada uno de ellos, dejando al azar y a lo imprevisto un lugar fundamental.

* Las clases de Cage en experimentacién musical asi como la evolucion de Dada en la introducciéon de elementos de la
‘realidad’ en la obra (Duchamp, Schwitters, Rauschenberg) dio lugar al desarrollo del happening, del que Allan
Kaprow fue una figura clave.

*  Eltrabajo de Kaprow evoluciond de una forma de arte convencional a una manera de trabajar expendida, primero
constituida como environments y después como ocupaciones espaciales que incluian la incorporacion del artista y
del espectador en la pieza’ en si.

*  Kaprow se vio inspirado por Cage pero también por Jackson Pollock y su action painting, que alteraba de un modo
radical la relacidn entre el artista su obra.

— Todo ello llevé a Kaprow a introducir su propio cuerpo en su trabajo, pero también a introducir un componente
social.
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John Cage’s Theater Piece, featuring Charlotte Moorman playing a human cello (a string held by Nam June Paik);
Lawrence Alloway (seated, with crossed hands) watches the proceedings




L APRPPRENNING

. La obra de arte se convierte asi en un PROCESO que tenia lugar como un evento, y como un encuentro con el
espectador: una expansion de la obra de arte en el tiempo y espacio cotidiano.

* Laobrayano eraun objeto sino algo que ocurria (happened) y reunia, en el mismo espacio y tiempo, el acto de
creacion y el de percepcion: la generacion y asimilacion de significado ocurria simultaneamente en un contexto
especifico donde la distincién entre el rol del artista y el del espectador si volvia ambiguo si no irrelevante (Kaprow
‘usaba’ a los espectadores en su trabajo, instruyéndoles sobre qué modo reaccionar y cuando).

*  Los happenings buscaban una reflexion critica.

“La performance es el reemplazo de la palabra happening, o evento, o actividad, que usabamos entonces para referirnos
a una serie de e eventos relacionados en tiempo real. Lo que hoy se llama instalacion es el hijo de lo que se solia llamar,
antes del happening, un ambiente. Ahora, creo que si nos fijamos en la palabras, los cambios indican algo asi como un
cambio real hacia la instalacién en comparacién con el ambiente, y de la performance respecto al happening. Si nos
fijamos en la palabra instalacidn, instalacion significa, simple y literalmente, que alguien toma algo que ya estd fabricado
y simplemente lo instala. Tiene una especie de actividad artistica implicita. También sugiere un tipo de estética
intencional, del mismo modo que instalarias una escultura en un museo. El ambiente, la etimologia de la palabra y toda
su connotacidn, implica un entorno en el que las partes especificas no se colocan necesariamente atendiendo a su
cohesidn externa, sino mas bien como una interaccidn entre la persona que esta siendo rodeada por ese ambiente, y las
cosas en él. Conlleva una especie de plenitud, que la palabra instalacion no tiene. La instalacién sugiere una discrecion.
Ahora, mira la palabra performance. También tiene una evocacidn conservadora. Cuando escuchas esa palabra, piensas
en Jascha Heifitz tocando el violin, Sir Laurence Olivier interpretando a Shakespeare, y asi sucesivamente. Generalmente
no piensas en un motor de alto rendimiento, que es el significado mas vernaculo de la palabra en inglés, y en muchos
otros idiomas europeos se usa de la misma manera. Por lo tanto, implica el regreso a una especie de actividad artistica,
una especie de enfoque singular en el artista intérprete o ejecutante, de manera que un virtuoso era un intérprete en la
musica clasica, y todavia lo es. O un actor. ” Kaprow entrevistado por John Held, 12 de abril de 1988.



OPENING RECEPTION
SATURDAY MARCH 11TH, 2006
FROM 6-9 PM.

FLuxus



*  Fue un movimiento artistico internacional sin una estructura bien definida formado por artistas y compositores que
compartian la misma actitud frente al arte.
- Quienes formaban parte él no estaban atados por una misma disciplina, sino por la idea de devolver al arte su contacto con lo humano, con la vida.
*  Ungranimpulsor del movimiento fue artista lituano/americano George Maciunas a quien se atribuye el nombre del
grupo (Flujo en latin).
*  Con base en la musica experimental, en particular influenciados por la figura de John Cage y por el movimiento
Dada, Fluxus promueve el movimiento, el flujo, lo experiencial y efimero.

. Un arte que se centra en la vida. Un anti-arte.

*  Como los surrealistas y los dadaistas antes que ellos, los artistas Fluxus no creian en |la autoridad del los museos y las
instituciones para determinar lo que era o no arte, y buscaban su democratizacién--y la idea de que toda persona
puede ser un artista.

. Fluxus no es pintura, ni escultura, ni teatro ni musica sino la confluencia de todo ello.

- Definido como anti-comercial, Fluxus incorporaba el accidente, el azar y el humor en sus manifestaciones. Al no implicar un estilo definido y unificado del
arte, los artistas utilizaban diversos medios y procesos, adoptando una actitud ‘do-it-yourself’ utilizando los materiales que estuvieran al alcance y
enfatizando los procesos y circunstancias vitales.

*  Fluxus implicaba una forma democratica de creatividad abierta a todos, valoraba las colaboraciones entre artistas y
formas artisticas, y buscaban implicar a la audiencia y el espectador.

*  Fluxus tuvo un importante papel a la hora de ampliar las definiciones del arte, influyendo en la naturaleza de la
produccion artistica desde los afos 60.

Artistas Fluxus fundamentales son Joseph Beuys, Kaprow, Nam June Paik , Vostell y La Monte Young, Dick Higgins, Alice
Hutchins, Yoko Ono, Ben Vautier, Robert Watts, Benjamin Patterson, Emmett Williams.
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TOTAL ART MATCH-BOX

USE THESE MATCHS TO DES-
TROY ALL ART — MUSEUMS
ART LIBRARY'S — READY —

MADES POP — ART AND AS

| BEN SIGNED EVERYTHING
WCRK OF ART — BURN
ANYTHING — KEEP LAST

-~ MATCH FOR THIS MATCH — =
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Total art match jbox--Fluxus



George Maciunas

ARTE

Para justificar el estatus elitista, profesional y parasitario del artista en la sociedad,
debe demostrar la indispensabilidad y exclusividad del artista,

debe demostrar la dependencia del publico con respecto a él,

debe demostrar que nadie mas que el artista puede hacer arte.

Por lo tanto, el arte debe parecer complejo, pretensioso, profundo,

serio, intelectual, inspirado, habilidoso, significativo, teatral,

Debe parecer calculable como una mercancia, de modo que le proporcione

un ingreso al artista.

Para elevar su valor (el ingreso del artista y la ganancia de sus patrocinadores), el arte se hace para que parezca raro, de
cantidad limitada y por lo tanto obtenible y

accesible sélo para la élite social y las instituciones.

FLUXUS ARTE-DIVERSION

Para establecer el estatus no profesional del artista en la sociedad,

debe demostrar la dispensabilidad e inclusividad del artista,

debe demostrar la autosuficiencia del publico,

debe demostrar que todo puede ser arte y cualquiera puede hacerlo.

Por lo tanto, el arte-diversion debe ser simple, divertido, no pretencioso,
preocupado por las insignificancias, que no requiera habilidades o ensayos
interminables, que no tenga valor ni institucional ni como mercancia.

El valor del arte-diversidon debe reducirse haciéndolo ilimitado,

producido en masa, obtenible por todos y eventualmente producido por todos.



Puesta en escena de una serie de piezas de Fluxus, Academia Europea de Arte, 2004.
https://www.youtube.com/watch?v=rZRpjFtzJpo

Antologia de Peliculas Fluxus (1962-1970)

Compilacidn realizada por George Maciunas de 37 peliculas de corta duracién para ser mostradas en eventos y festivales
Fluxus.

http://www.ubu.com/film/fluxfilm.html
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Arte como materializacion de un gesto



Desde la genealogia que hemos visto ya, y desde nuestra propia

experiencia:

 Podemos entonces pensar el arte como una idea, concepto o
emocion que se materializa en un gesto.

* Dicho gesto adquiere una forma plastica (que no es
exactamente la ilustracion de la idea sino es siempre otra cosa

pues

— El arte surge de la relacion entre el cuerpo del artista (que realiza dicho
gesto), el material y el contexto en que se sitla.

— Se entrelaza con la vida.
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Ellsworth Kelly
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Ellsworth Kelly
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Ellsworth Kelly




* El arte surge asi de la relacion entre el cuerpo del artista
(realizando dicho gesto), el material y el contexto en que

se situa.
e Se entrelaza con la vida.
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Matthew Barney
https://www.youtube.com/watch?v=83WTxmkye04
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Julie Mehretu



Julie
Mehretu



Julie Mehretu



HOWL, eon (I, Il), 2017 https://www.youtube.com/watch?v=xcM3IF4Es s




