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Presentacion

La obra escultdrica que integra la presente retrospectiva de Ed-
gar Negret permite verificar la persistenciade unavoluntad crea-
dora que se ha sumergido, con decisidén, en la complejidad de
loslenguajes pldsticos contempordneos para conseguir una gra-
mitica expresiva estrechamente ligada a las culturas latinoame-
ricanas.

Elrigor compositivo y la austeridad discursiva que identifican
la produccidn actual del escultor colombiano se explican mejor
tras conocer los logros estéticos decantados en el largo itinerario
que despunta en su natal Popayan, pasa por Cali, Nueva York,
Paris, Mallorca, va de vueltaa Nueva York, pararetornar, quince
afios después, ala nacion delaque partio. De este periplo creati-
v, de las indagaciones sobre los materiales diversos, del tem-
prano abandono de la figuracion, de su posterior apuesta por el
aluminio —como materia prima — y porel remache desnudo lo-
grado a partir de voluminosas tuercas y tornillos —como proce-
dimientos de ensamble—, del ascetismo que lo lleva a combinar
unas cuantas formas geométricas elementales expandidas y rei-
teradas con exuberancia orgdnica, de sus opciones crométicas v
su ulterior reencuentro con el saber de las civilizaciones incai-
cas... Detales caracteristicas y de otras atin insospechadas, el es-
pectador encontrard abundancia de ejemplos en esta exposicidn,
la primera de estas dimensiones exhibida en nuestro pais.

Si bien Negret ha mantenido una manera espectfica de abor-
dar los problemas propios de la escultura —el dificil equilibrio
entre volumen y vacio—, con el tiempo su codigo estético ha eli-
minado accesorios, sintetizado el color y seducido al metal. El
escultor fabrica artefactos que cautivan por sus connotaciones in-
dustriales —perode unaindustria queatiende al placer y la refle-
xitin mds que a la productividad — y porsu apelaciona la carga sim-
bélica esencial que subyace en las grandes obras que, en abierto
desaffoalacorrosion temporal, nos hanlegado las civilizaciones
ncas.

En Negret el pensamiento matemitico se amalgama con el ar-
tistico. Su escultura asilo atestigua. Cada pieza, con sus planos
y tiras de metal, trasmutado en sustancia ductil, despliega ante
quien repose frente a ellas —o mejor, ante quien orbite a su
alrededor—labelleza dela perfeccion formal y, sobre todo, el es-
plendor del simbolo que reverbera en el espiritu del espectador.

El maestro Rufino Tamayo, acucioso observador del acontecer
pléstico de este siglo, adquirit para la coleccion que daria origen
al Museo de Arte Contem pordneo que hoy lleva su nombre una
piezade Negret. Antes de fallecer, el pintor oaxaqueno alenti con
su entusiasmo la idea de esta magna muestra, Asi pues, tanto
para el Museo Tamayo como para el Museo de Monterrey, 1a ex-
posicidn de Edgar Negretcumple conun doble propasito: en pri-
mera instancia, permite consolidar una tenaz labor generadaen
torno ala difusion del arte latinoamericano de nuestros dias; en
segundo término, afianzar los lazos de colaboracion conjunta es-
tablecidos desde afios atrds por las dos instituciones. De tal ma-

nera que ambos museos se honran al propiciar, entre los publi-
cos de México, un encuentro sin duda fecundo con Edgar Ne-
gret, uno de los creadores fundamentales en el campo de la es-
culturacontempordnea. De manerasimultinea, el Museo Tamayo
yelMuseo de Monterrey tienenel privilegio de darcumplimien-
to al deseo que llevd al maestro Tamayo a promover la muestra
que hoy se presenta en nuestro pais,

Museo Rufino Tamayo

Museo de Monterrey
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Edgar Negret
De la madquina al mito

José Mana Salvador

Confrontados ante los magndficos ensamblajes metalicos in-
cluidos en esta magna retrospectiva de Edgar Negret, resulta atil
esbozar aqui, en breve sinopsis, los principales sepmentos de su
trayectoria creativa, Podrén asi apreciarse algunos de los logros
substanciales alcanzados por este prestigioso maestro colombiano
en cuanto a técnicas, materiales, temas, formas, simbolos y con-
ceptos. De este modo también podrd entenderse mejor el com-
plejoy plural contenido eidético y simbdlico que encierran estas
aparentemente estériles “abstracciones” de aluminio.

Durante su primeraestadiaen Nueva York (1949-50), Negret
habia ya elaborado, mediante ensamblaje de alambre y peque-
fias ldminas de hierro, una serie de esculturas cuyos expresi-
vos "valimenes” laminares y filiformes conservan sélo remo-
tas alusiones figurativas, Un significativo avance morfoldgico
y técnico logra Negret en Mallorca (1953-54), cuando realiza
sus primeras grandes creaciones en liminas de hierro solda-
doy policromado, Arquitecturadassobre unacomposicion ba-
sadaenla verticalidad y la ortogonalidad, conclaroénfasis en
losritmos curvilineos en sus elementos sectoriales, estas obras
mallorquinas estan por entero construidas por ensamble de
fragmentos dechapasy tubosdehierrosoldadosy policroma-
dos, através de cuyas oquedades se observa ya el espacio in-
terno y el limite de metal que lo contiene, Estos son ya premo-
nitorios anuncios del peculiar modo de expresion escullorica
que logrard el maestro colombiano en su produccion de
madurez

Sin embargo, es silo después de su regreso a Nueva York en
1955, cuando Negret descubre el “estilo” propio que lo distingui-
rd enlosucesivo, al adoptar un nuevomaterial, el aluminio, y una
nueva ecnica, ¢l ensamble de las pil:zns con tornillos v tuercas.
En efecto, ante la urgencia de liberarse de las pesadas maquina-
rias industriales y de los costosos especialistas necesarios para
la elaboracion de piezas en hierro soldado como las ejecutadas
en Mallorca, Negret adoptalalimina de aluminio como material
inico v definitivo de su obra. En segunda instancia, buscando
una téenica simple, ligera y en frio, decide pronto cortar y refilar
la chapa de aluminio con pequenos dtiles electromecinicos, ¥
ensamblar las piezas con tuercas v tornillos.

Laeleccidn del material no podia ser mas acertada, Los excep-
cionales atributos de maleabilidad, Nexibilidad v blandura de la
delgada lamina de aluminio le facilitan el corte, refilado, doblez
yarqueamiento de las prezas, asi como la manipulacion y el en-
samble de los modulos resultantes. Ademas, el aluminio conju-
ga felizmente liviandad v resistencia, condiciones ideales para
construircon el complejas estructuras y voluminosos ensambla-
jes en equilibrio inestable. Por lo demids, el frio color plateado y
la uniforme textura de este metal resultan propiedades plisticas
miis docilesy neutrasgue lasde otros materiales escultdricos tra-
dicionales, como la piedra, €l bronce. la madera, la arcilla o ¢l
hiermo,

Acertada resultaba igualmente la eleccion de la téenica. Al de-
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cidir en 1956 sujetar las piezas con gruesos tornillos v tuercas,
que deja bien visibles, Negret intenta destacar la cuddruple fun-
cidngueellosjueganen suscreaciones: una funcidn estructural,
porjue los tornillos ¥ tuencas son esenciales para la construccion
v persistenciadelas obras; una funcion coyuntural, desde el mo-
mento en que evidencian la precanedad y reversibilidad del re-
sultado creative, pues tales escultums sonsusceptibles de ser he-
chasy deshechas, atomilladas y desatornilladas, cuantas veces
se desee; una funcicn “testimonidal”, debido a que los tornillos
y tuercas son pruebas irrefutables de la artesanalidad del proce-
sode elaboracion de las esculturas; ¥ una funcidn plastica, por-
que, al atrapar ritmicamente la Iz y 1a sombra sobre la uniforme
superficie de lalimina pintada, lastuercasy tomillos se compor-
tan como enérgicos moduladores de la luz y del color

Con laadopeion de esas novedades en técnicas y mateniales,
Negret enriquece tambien en Nueva York su policromia. Impac-
tado por las sefiales de trifico y lasimigenes del Metmo, asicomo
por las pinturas en arenas coloreadas de los indios navajos (que
habia imvestigado durante algin tiempo), el payanés pinta sus
trabajos de entonces con amplias plavas uniformes de negro o
gris vscur, sobre las que afade luego, en vivo contraste, breves
parcelas de azul, rojo. blanco y amarillo.

L

Ecfipse ¥l madera y aluminio poliommadios y plexiglis coloreado,
AT &7w12cm fcat, n" 5)

Esta vibrante policromia traduce para él significativas motiva-
ciones. Desde la vertiente plistica, con ella engalana la austeri-
dad de las filosas y duras formas dela estructura metdlica, al tiem-
poqueenriquece v hace mis sutiles v variadaslas modulaciones
claroscurales y cromiticas de la composicion. Ademas, desde el
punto de vista practico, la pluralidad de colores contribuye a res-
caldar la frialdad del producto mecdnico (que, en definitiva. si-
gueresultando cada una de esas esculturas) y el racional proceso
tecnoligico que las genera, haciendo asi olvidar en parte el as-
pecio de maguina estéril que esas esculturas ostentan. Desde la
perspectiva conceptual, por dltimo, Negret inviste a esa policro-
miaconconnotaciones magicas, derivadas de su deseo de repre-
sentar el poder misterioso que ¢l siente tanto en los ancestrales
ritos aborigenes (las pinturas con arena de los navajos) como en
los raciomales productos de la tecnologia industrial

En las obras realizadas en Nueva York —las series de los Vigi-
Iantes, los Eclipses, y, sobre todo, los Aprmifos midgicos—, Negretin-
terviene la ldmina de aluminio con meros cortes v dobleces en
angulo, sin arquearla o incurvarla en lo mas minimo. En estos
trabajos nevyorguinos, de hecho, frente ala fria calma de las su-
perficies planas v las casi omnipresentes rectilineas (serenamente
equilibradas en un tenso balance de ortogonalidad yoblicuidad),
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&l escultor introduce un necesario complemento de gracilidad
y dinamismoa través de los redondeamientos circulares o en ar-
co de circulo en gque culminan los perfiles de las obras,

A suregreso a Colombia en 1963, tras quince anos de ausencia,
Negret reencuentra de pronto la exuberancia, ¢l desorden y la
agresividad del ambiente fisico y social de su patria: lavi lencia
palitica v el caos social, el agreste paisaje andino, la frondosidad
y la heterogeneidad de la flora tropical. Fuertemente impresio-
nado por esos agresivos estimulos naturales v humanos de su
pais, el payanés decide entoncestratar laldmina de aluminiocon
amplios arqueamientos, locual le permile enmguecer con extrad-
dinarios resultados la morfologia de sus esculturs. En los en-
samblajes que ejecuta Negreten su periodo bogatano los modu-
los generadomes se toman cada vez mis heterogéneos, los engan-
ches y articulaciones ganan en complejidad v eficacia, el movi-

miento v el equilibrio inkermos devienen mids y mids precarios, ten-
so8, dramaticos, las interacciones entre volumen \-'mp.iciu. entre
masa yvacio, crecen en riqueza y variedad, mientras, ala postre,
las macroestructuras resultaintes se vuelven cada vez mas imagi-
nativas, complicadas y desbordantes.

Para contrarmestar esta progresiva complejizacion morfolog-
ca, Negret disminuye a partir de entonces la cantidad de colores
enlamisma pieza. Abandonando de plano la policromia de sus
precedentes periodos de Mallorca y Nueva York, dumante susdos
primeras décadas de quehacer bogotano el escultor nestringe su
paleta por breve tiempo a dos colores por pieza, hasta quedarse
muy pronto con une solo; cast siempre el rojo. a veces, ol blanco

o el negro-gris oscun.
Para mejor apreciar la travectona estilistica, morfologica, temi-
tica y conceptual de Negret, podemos dividiren dos etapas bien
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definidas el periodoque intercorme desde su reinstalacion defini-
tivaen Bogota {1963} hasta nuestros dias. Las dos primeras déca-
das(1963-81) constituyen una totalidad cronolégico-estilistica gue,
afaltade otro lErmino mes pertinente, podriamos denominar el
“primer periodo bogotana”. Ladltima década, que abarca desde
1982 (fecha de realizacion de Machu Piccli) hasta el presente, cons-
tituye la que llamarfamos, con mayor aderto, su “etapa incaica”,

En ese primer ventenio (1963-61), ademas de continuar sus pre-
cedentes Mdscams v Vigiantes, Negret concibe y desarrolla otras
series proplamente bogotanas, como los Navegnrites, Acoplanier-
tus, Puenites, Esenlenas, Edificivs, Metamorfosts y Templos, Es un fe-
cundo periodu signado on substancia por la inspiracion en los
mativos de la teenologia industrial v los de la naturaleza fisica.
En un intento por hermanar dos universas contradictorios, el
maestrocolombiano trata a veces de interpretar con rasgos de an-

mal ovegetal lamaquinao el constructo cultural del hombre, mien-
trasenoltras ocasiones busca trad ucir en términos maguinisticos
formas o modelos extraidos de especies botanicas o zooldgicas
Las creaciones negretianas de este “primer periodo bogotand
parecen asi fabulosos engendros de una estrafalaria “biologia me-
cinica” o de una no menos estrambdtica “tecnologia biomirica”

Negret vuelve a experimentar una profunda subversion de sus
conceptos estéticnsy sus propuestas plasticas después de visitar
en 1980 el Curco, Machu Picchu y otras regiones arqueologicas
del Alto Pera. Alli descubre el rico universo de ideas v formas
de las civilizaciones andinas precolombinas, en especial, la in-
caica, El pavanes comprende entonces que los temas, modelos
tormales v significaciones de su escultura, antes inspirados en
la maguina v lanaturaleza, debenemanaren losucesivo del uni-
verso de realidades, mutos v simbolos precolombinos,







Bajo el estimulo de tales presupuestos doctrinarios, el lengua-
je pldstico y formal de Negret manifiesta de inmediato radicales
transformaciones alolargo de la ltima década (1982-91). Cinco
sonlos cambios fundamentales que experimenta su estilo en és-
taque podemos denominar su “etapaincaica”, Ante todo, tiende
progresivamente hacia el aplanamiento de las formas y voltime-
nes: se hace estoevidente no sdélo enla cada vez mayor abundan-
cia de relieves y esculturas-retablo, sino en el hecho de que pre-
fiere expresarse en formas lo més planas y rectilineas posible, en
velimenescada vez mads estaticos, austeros y herméticos, renun-
ciando en buena medida a la sensualidad de las curvas, ala ten-
siton delas oblicuas, alafrondosidad de las formas, alas grandes
oquedades.

Es patente también el predominio de la vertical-horizontal y
delaortogonalidad. Ahora Negret desecha casi del todo los acu-
tangulos y las lineas oblicuas, y, cuando éstas se hallan presen-
tes, el escultor las concentra en sistemas radiales o en simetrias
pluriaxiales.

Tercer rasgo de las piezas “incaicas” del maestro colombiano
eslatendenciaalasimetria, Influido porlatradicién estéticainca
de la doble imagen simétrica, obtenida al girar 180° una misma
forma, Negret introduce con harta frecuencia en sus actuales es-
culturas la simetria, a veces segiin el tradicional esquema de la
repeticion especularentorno a uneje, y en muchas oportunida-
des por rotacidn de 180, segiin el modelo de la doble imagen

Los trabajos “incaicos” de Negret también exhiben de vez en
cuando ciertocardcter “grafico” o “caligrifico™: las piezas submo-
dulares de aluminio se reducen ahora en muchos casos a estre-
chasylargas cintas que, al desplegarse e incurvarse, asumen casi
el cardclerde un dibujo en el aire, Este cardcter lineal y caligrdfico
de muchas de las actuales piezas de Negret se inspira en los teji-
dos y quipusincaicos, asicomoen losentrelazados de las deida-
des primigenias de la region colombiana de San Agustin,

Una quinta caracteristica de las esculturas “incas” de Negret
essufestiva policromia. Ademads del rojo, blancoy negro-gris os-
curodel periodo precedente, el escultorempleaahoralos restan-
tescolores del iris, de modo que con frecuencia las esculturas van
pintadas de amarillo, de azul o de violeta, y en oportunidades
incluso una misma pieza va cubierta con varios colores a la vez.
A nivel simbdlico-conceptual, con esta policromia Negret rinde
tributo a los incas, quicnes adoptaron como distintivos en sus
banderas los siete colores del arco iris; ademds, desde el punto
de vista meramente plistico, con una policromia cada vez mas
juguetona y estallante el escultor busca animar y rescaldar las for-
mas y volumenes de sus actuales esculturas, ahora mucho mas
rectilineas, planas, simétricas v estaticas.

De entre la abundante secuencia de creaciones realizadas por
Negretenesta tiltima década, es necesario discriminar dos gran-
des secriones morfologico-tematicas que €l ha venido desarro-

llando en paralelo y en casi total sincronia: la de las obras de neta
¥ exclusiva inspiracion incaica, iniciada en 1982; y, desde 1986,
la de las obras nacidas al calor de las civilizaciones precolombi-
nas de Colombia, en especial, la del drea de San Agustin, Lapri-
mera seccidn es, con mucho, la mds importante en nimero, en
fundamentos simbélico-conceptuales y en proyecciones doctri-
narias, hasta el punto de que sejustificaque hayamos designado
aesta ultima década con elcomprehensive titulo de “etapaincaica”.

Las cuarentay cinco obras que integran la actual exposicién
retrospectiva constituyen verdaderos hitos referenciales que,
ensucalidad de prototipos ejemplares de sus diversos peric-
dosy series, permiten apreciaracabalidad las variaciones téc-
nicas, estilisticas, morfolégicas, temiticas y conceptuales de
esteextraordinariofabulador del aluminio que es Edgar Negret.
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Biografia de Edgar Negret

1920

Nace el 11 de pctubre en Popayin, Colombia, décimo y dltimo
hijo del general e historiador Rafael Negret Vivas y de Maria Due-
nas Rodriguez, mujer de profunda religiosidad.

1938-44

Estudiaen la Escuela de Bellas Artes de Cali. Al final de sus estu-
dins realiza una serie de Modelos recostados.

1943

Presenta su primera exposicion individual en el Palacio de Bellas
Artes de Cali.

v

Negret modelando on la Escuels de Bellas Artes de Cali, ca. 1939

1944

Instala su taller en el antiguo Convento de San Francisco en Po-
payan, donde abre poco después su segunda muestra personal.
Entabla entonces entrafable amistad con el ceramista y escultor
espafiol Jorge Oteiza, quien, actuando como hicido mentor y
maestro, lo familiariza a través de libros ¥ reproducciones conlos
grandes escultores contempordneos, en especial con Henry
Moore.

1945

En su exposicion personal en la Biblioteca Nacional de Bogotd
presenta obras interpretadas con cierta figuracion esquematica.
1946

Enmarzo inaugura su terceramuestra individual en la Biblioteca

10

Nacional de Bogotd. Enotofio gana, con su Retmfode! poeta Daniel
Araigo, el Tercer Premio de Escultura en el VI Saldn de Artistas
Nacionales.

1947

Exchibe a dio con Eduardo Ramirez Villamizar en la Universidad
del Cauca en Popayan y en el Palacio de Bellas Artes de Cali.
1948

En abril expone de nuevo con Ramirez Villamizar en la Sociedad

de Ingenieros de Bogoti.

Lin Apigmtcimeiin 1948, veso

1949

Perfecciona sus estudios.en el Clay Club Sculpture Center de
NuevaYork, donde aprende nuevas técnicas escultdricas, co-
mo el ensamblaje de metales. Realiza entonces en ldmina me-



Viaso com s flor 1949, acera

talicay alambre algunas obras casi del todo abstractas, como
El rostro de Cristo, El nido; Arlequin, Péjaro en el nido y Vaso con
unaflor. Ganael Primer Premioen el Saldn Nacional de Colombia.
1950

Abre unaexposicion personal enla Peridot Gallery de Nueva York,
Tras un breve regreso a Bogotd, a mediados de anio se instalaen
Parfs,

1950-52

En Paris, donde vive de 1950 a 1952, inicia en veso una serie de
esculturas totalmente abstractas.

1951

Presenta exposiciones individuales enlas Galerias de Arte de Bo-
gotd v en la Galerie Arnaud de Paris. En Paris visita los talleres
de Constantin Brancusi y de Jean Tinguely,

1952

Inicia en Paris la serie de Simétricos (1952-53), piezas abstractas
€N Yeso.

1953

En Barcelona de Espafia es fuertemente impactade por la arqui-
tectura de Antonio Gaudi. Tras un breve viaje a Mallorca, se en-
cuentra con Jonge Oteiza en Madrid, donde realizaen yeso algu-
nas piezas abstractas, entre ellas, Columia conmemomtion de wna
masacre, Hovrenje a Gaudf, Prowieteo y Uptown-Doweniowon. Home-

Camsdricynhi actisticn 1953, hierro soldado v policromads
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ruife a Nuera York, exhibidas luego en el Museo de Arte Contem-
pordneo dela capital espariola. Eninvierno se instala (hasta 1955)
en Mallorca: Ejecutaalliunasene deesculturas abstractas en hierro
soldadoy policromado, entre ellas Arguilectuma submaring, Cons-
i actudtion y Sevial pana un g

truoci
1495
Exposiciin individual enla Peridot Gallery de Nueva York

1956

Se reinstala en NuevaYork. Exponeindividualmente enlaPan
American Union de Washington, DUC. Estudiacon una beca de
la UNESCO las culturas yél arte delos indigenas del Oeste nor-
teamericano, en particular, los disenos de los navajos con
arenas de colores. Adopta como recurso material ¥ tecmi oel
ensamblajedechapasdealuminiocon tomillosy tuercas, pin-
v A

tadas con colores m Inicia las series Cliff Dl
rticipaen la XXVIII Bienal de Venecia y en la
de Pittsburgh, Pennsylvanda.

Extil

icicn individual
v iado

b a dido con Jack Youngerman unad Expos
la Gres Gallery de Washington, D.C. Participa, o
oficial de la Pan Amwencan Union, enlaV E




Eclipse 1960, madera v aluminio policromados y plexiglas coloreada,
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1958

En febrero inaugura una muestra individual en Ja Biblioteca Na-
dional de Bogotd. Participa en la XXX Bienal de Wrecia v enla 1958
Pittsburgh Bucemternmal International Exhibution of Contermponing Pam-
ting and Sculpture; en Pittsburgh.

1959

Inicia en MNueva York la serie Vigtlantes, En noviembre presenta
su muestra individual Negret, Magie Machines en la David Her-
bert Gallery de Nueva York.

1960

Realiza en Nueva York la serie Eclipses, en la que combina lami-
nas de plexiglis de distintos colores con laminas opacas de alu-
minio vy madera pintadas de negro o blanco,

1961

Es incluido en la importante muestra Geometrics and Hand-Edge.
New Classicism, en el Museum of Modern Art de Nueva York,
1962

Presenta sus Apamitos madgicos en el Museo de Bellas Artes de Ca-
racas y en la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogotd.

1963

Después de 15 anios de ausencia, en agosto se reinstala en Bogo-
td, donde dirige ¢l Departamento de Escultura de la Escuela de
Bellas Artesde la Universidad de Los Andes. Influido por la flora

tropical yla orografia andina, comienza a producir esculturas ca-
da vez mds complejas y exuberantes, introduciendo la ondula-
cidn en las ldminas de aluminio. Pinta entonces cada escultura
con un solo color (rojo, blanco o negro). En mayo presenta una
muestra individual en la Galeria El Callején de Bogota. En octu-
bre obtiene, con Vigilante, el Primer Premio en el XV Saldn de Ar-
tistas Nacionales, Bogotd. Participa con diez Eclipses en el Festival
del Due Mondi en Spoleto, Italia.

1964

Es declarado “fuera de concursa” en el XVi Saldn de Artistas Na-
cipnales, celebrado en el Museo Nacional de Bogotd. Obtiene el
Primer Premio en el [V Salin Anual de Arte de Cricuta, Colombia,
y el Primer Premio de Escultura en el Festroal de Arle de Cali,
1965

En febreroabre con Eduardo Ramirez Villamizar una muestrain-
dividual en la Graham Gallery de Nueva York. En mayo presen-
taen el Museo de Arte Moderno de Bogotd una iva (que
abarca de 1945 a 1965), En agosto concurre al XViI Saldn de Artis-
tas Nacionales en el Museo Nacional de Bogotd. En septiembre ob-
tiene una Medalla de Plata en la VIl Bignal de Sio Paulo.

1966

En eneroabre una muestra individual en el Museo de Arte Mo-
derno de Rio de Janeiro. Presenta otras exposiciones individua-
les enla Graham Gallery de Nueva York, en laBiblioteca Munici-
pal de Quito, en la Sociedad Colombiana de Arquitectura, enla
Casa de la Cultura de Guayaquil, Ecuador, en el Museo Zea de
Medellin y en la Casa de Don Benito en Cartagena, Colombia.
Inicia la serie de los Puentes con su Puente: Homenajea Paul Foster.
1967

Inaugura exposiciones personales en la Richard Demarco Gallery
de Edimburgo, Escocia, yen la Axiom Gallery de Londres. Pre-
sentados muestrasindividuales aduocon Carlos Rojasen la Ga-
leria Nacional de Cali, y con Alejandro Obregon en la Galeria
El Grifo Negro de Bogotd. En noviembre obtiene el Gran Premio
en el XIX Saldn de Artistas Nacienales de Colombia,

1968

A diio con Carmen Cicero se presenta en la Galene Simonne Stem
de New Orleans. Expone individualmente en la Biblioteca Na-
cional de Bogota y en el Palacio de Bellas Artes de Cali. Participa
en la IV Documenta de Kassel. En octubre obtiene el Gran Premio
de Escultura David Bright en la XXXIV Bienal de Wrean. Inicia la
serie de los Termplos.

1969

Presenta exposiciones individuales en el Museo de Arte Moder-
no La Tertulia de Cali y en la Galeria Bonino de Nueva York.
1970

En abril-mayo presenta una importante individual en el Stede-
lijk Museum de Amsterdam. Poco despueés exhibe a dhio con Car-
los Rojas en la Galeria San Diego de Bogotd. Participaen la 1f Bie-
nal de Arte Coltejer en Medellin,



Negret realizando con sus ayudantes Puente @ Coreas 1978 {Col. Museo de Arte Contemporanes de Coracas, Donacidn del artista)

1971

Presenta exposiciones individuales en la Galerie Buchholz de Mu-
nichy enlaStadtische Kunsthalle de Diisseldorf. En mayo-junio
abre unaimportante retrospectiva en el Museo de Arte Moderna
de Bogotd.

1972
Abreexposiciones personales en la Galerfa Bonino de Nueva York,
enel Arts Clubde Chicago v en la Galeria San Diego de Bogots.
1973

Inicia la serie Escalems. En agosto inaugura una importante re-
trospectiva en el Museo de Bellas Artes de Caracas.

197

Enel Museode Bellas Artes de San Juan de Puerto Rico presenta
unaretrospectiva, lacual, dividida en tres partes, se exhibe Jue-
gosimultineamente en la Corcoran Gallery de Washington, DC.,
en la Galerfa Bonino de Nueva York y en la Pyramid Galleries
de Washington, D.C. Expone luego con Carlos Rojas y Eduardo
Ramirez Villamizar en la Galeria Monte Avila de Bogoti. Ejecuta
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Torve (Proyecto pam Mudellin, que recibe el Primer Premio en el
Concurso Peldar. Para el Banco Ganadero de Bogotd realiza tam-
bién la monumental escultura Dimamismo, que provoca una en-
cendida polémica.

1975

Ohtiene la beca de la John Simon Guggenheim Foundation, Con-
curre coma invitado especial ala X1t Bienal de Sdo Palo con una
serie de obras previamente exhibidas en ¢l Museo de Arte Mo-
derno de Bugotd.

1976

Presenta exposiciones individuales en el Centro de Arte Actual
de Pereira, Colombia, en la Galeria Belarca de Bogotd, enel Cen-
ter for Inter-American Relations de Nueva York v en la Sala del
Banco Central Hipotecario de Bogotd. Ejecuta el proyecto para
el monumental Puenle s Canicas, cuva maqueta es exhibida en la
Gobernacian del Distrito Federal en Caracas. A fines de afio se
publicaen Bogotd la monografia Negret. Laselapus creations, escri-
ta por Galaor Carbonell.



Maguata del Moninidnton Bolioer 1980

1977

Abre muestrasindividuales enla Biblioteca Publica Piloto de Me-
dellin, enla Galeria San Diego de Bogotd v en la Sala de Exposi-
ciones del Banco Republica en Popayin.

1978

Realiza el monumental Vigilantes para la Plaza de Armas del Pa-
lacio Presidencial (Palacio de Narino) en Bogotd, En marzo se inau-
gura una importante retrospectiva (que cubre 33 anos de escul-
tura) en la Galeria Garces Velasquez de Bogotd. Presenta otras
individuales en La Galeria de Quito, en la Galeria Quintero de
Barranguilla y enla Galeria Skandia de Bogotd. En octubre expo-
ne también con Carlos Rojas enla Galeria Juan Martin de Mixi-
o, DE

1979

Ejecuta el gran Totem para el edificio del diario El Tiempo de Bogo-
td. Presenta exposiciones a diio con Ana Mercedes Hoyos en la
Sala Mendoza de Caracas, y con Manuel Estrada en la Galeria
Agrupar 85 de Bogotd. En septiembre es incluido en la impor-

tante muestra 25 arios después, Robert Indinng, Ellsworth Kelly, Ag-
nes Murtin, Edgar Negret, Loutse Nevelson, jack Youngerman, presen-
tada en el Museo de Arte Moderno de Bogotd.

1980

Trabajaenel proyectodel gigantesco Mivimnentoa Bolfoar, conce-
bido aescala arquitectdnica coma un conjunto de torres transita-
bles comunicadas por ascensores. El proyecto se frustra por la
oposicidn virulenta de ciertos historiadores, académicos e inte-
lectuales, lo que genera una encendida polémica por la prensa.
Expone individualmente en la Galeria Arte Ambiente Angel In-
teriors, de Bogotd, en la Sala de Exposiciones de la CANTV en Ca-
racas ¥ en la Sala de Arte Gaceta 11 de Bogotd. Con motive de
su exposicion individual en la Galeria 9 de Lima (inaugurada el
19 de noviembre), viaja al Perd para visitar el Cuzco, Machu Pic-
chuy otras zonas del Norte del pais: la apreciacion directa de las
manifestaciones culturales de los incas produce en ¢l una verda-
dera subversion de sus planteamientas tematicos, estilisticos y
conceptuales.

15



Muchu-Piochu 1982, aluminio pintado de gris, B7=<88%70 cm (cat. o 185

1981

Una importante antoligica de sus obras se presenta en Esparia,
primero ¢n la Sala de la Caja Provincial de Ahorros de Alava ¥
luegaen la Fundacidn Joan Mird de Barcelona, En abril dona sus
obras Templo, 1968-70 y Los Andes, 1980 al Museo de Bellas Artes
de Caracas, donde ambas piezas son exhibidas en el marco de
una pequena muestra personal del artista. En septiembre expo-
ne individualmente en Atenea Salade Arte de Barra nquilla, Co-
lombia,

1982

En febrero viaja a Punta del Este, Uruguay, para participar con
una gran Metamorfosis en un Simposio Internacional de Escultu-
ra Monumental. Otras dos Meterorfosis suyns se instalan en el
Edificio Nova Tempo de Bogotd v en la Sala Besthoven de Cali.
En agosto dona un numeroso conjunto de esculturas y valisos
documentos escritos y fologrificos al naciente Museo Casa Ne-
Bret, recién creado en su casa natal de Popayin. Realiza Macln
Pichu, primera obra de su “etapa incaica”. Expone individual-
mente en el Contemporary Sculpture Center de Tokio v Osaka,
Japdn,

1983

En enero se publica su monografia Negret, Uno, dos y fres. Nada
fuie oceiltar, con textos de Danjel Samper Pizano y Juan Acha, y
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Tenpla soilar 1966. Al fondo, dis versiones de Sof 1985 (Retrospectiva en el
Museo de Arte Moderno de Bogotd, junio de 1967)

totografias de Jesse Ferndndez. Inaugura una amplia retrospec-
tivaen el Museo de Arte Contempordneo de Madrid. Se presen-
taindividualmente enla Galeria Diners de Bogotd y enla Galerie
Ressle de Estocolmao, Suecia, El 13 dé octubre inaugura una ex-
posicicn en tripleta con Carlos Rojas v John Castlis en la Galeria
Elida Lara de Barranquilla. En noviembre organiza un Simposio
Internacional de Esculturapara crearun Parque de Esculturas en
el Cerro Nutibara de Medellin: él participa instalando una gigan-
tesca Torn.

1984

Con una muestra individual de sus obras, en enem se inaugura
su Galeria Casa Negret en Bogotd. Abreexpasiciones individua-
les enla Galeria Acosta Valencia de Bogotd, en la Cimara de Co-
merciode Caliy enel Salén Cultural de Avianca en Barranquilla
1985

En Popayin funda y dona su Musea Casa Negret, acondiciona-
do en su propia casa natal ¢ inaugurado oficialmente a fines de
marzo con una exposiadn de sus obras, Ejscuta en varios tama-
Ao las esculturas Sol, L, La Casade las Serpientes y Relojandino.
Presentaexposiciones individuales en la Galerfa Casa Negret de
Bogotd, v en la Galeria Graphic/CB2 de Caracas.

1986

Realizalasobras Titicacy, ef Lago Mitico, Tewlo Sofiar; Basque, Meta-
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Eclipe sobee ef Cuzee N™ 1: Quitndeaios Adios 1991, aluminio pintado de magenta y gris. 126x 175230 cm (cat. ' 36) § Luna amarills 1986 (cat, i 22)

marfosis { Proyecto para el Aeropuerto EI Donudo), y varias versiones
dela serie Quipues. Exhibe sus tiltimos trabajos en la Humphney
Fine Art Gallery de Nueva York. Es incluido en la muestra Cons-
frastes de Forma. Abstmcciin Geométrion 1910-1980, itinerante por
las Salas Pablo Ruiz Picasso de Madrid y por el Museo de Arte
Contemporéneo de Caracas. Participa como invitado especial en
la [I Bienal de Ln Habana, Cuba. Participaen un Simpasio Interna-
cional de Escultura en el Aeropuerto José Maria Cérdoba de Me-
dellin, donde instaln un gigantesco Sol rojo.

1987

Ejecuta Cindor, Mapa del Tinmbisuyn, v dos versiones de Bandem
Inca. En junio se inaugura en el Museo de Arte Moderno de Bo-
B0td 5U gran retrospectiva Negret. Cirtcuertha aifos, cientto ciicienta
obras. Abre luego exposiciones individuales en la Humphrey Fi-
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ne Art Gallery de Nueva York y en la Cimara de Comercio de
Medellin.

1988

Presenta tres exposiciones individuales adiocon Arango Aran-
go en la Feria de Arte Conteripondnen (ARCO) de Madrid, con Pat
Andreaenla Feria Intermacional de A rte de Chicagu, v con Yukimura
Konishi en la Galeria Rikugien de Tokio y en la Galeria Seibu de
Akita, Japan. Expone tambiénindividualmente en la GalerfaOs-
car Ascanio de Caracas. En febrero es incluido en la muestra Arfe
de Amériu, con la que el Museo de Bellas Artes de Caracas inau-
gura el programa expositivo de su Cincuentenario. En septiem-
bre participa por invitacidn en el Simposio Internacional de Esculiy-
it Mottumental en el Parque Olimpico die Senil, Corea, donde eje-
cuta en hierm una gigantesca Melamorfosis.



1980

Muestras personales en la Galeria Elisabeth Franck de Knokke-
Le Zoute, Bélgica y en la Galeria de Arte Moderno de Cali.
1990

Se presenta individualmente en las Galerias de Arte de la Uni-
versidad Nacional de Colombia, en Bogotd. En noviembre-
diciembre inaugura enla Gobernacicon del Distrito Federal de Ca-
racas la importante antoldgica Negret. Ultima década 1980-90, Re-
gresoal Padre Inca. Casi simultdneamente abre una muestra per-
sonal en la Galerla Arte Actual de Santiago de Chile, Participa
en la colectiva d(} Concretos en la Galerfa Casa Negret de Bogotd,
1991

En enero exhibe en cuatro galerias de Bogoti las 7 piezas de su
retrospectiva, programada para circular a partir de octubre por
los Museas de Monterrey y Rufino Tamayo en México, y parotros
museos norteamericanos. En octubre se inaugura en el Museo

de Monterrey su importante retrospectiva (50 obras de 1957 a
1991), organizada por el Centro de Arte CRISOL de Caracas. Ha-
cia fines de afio se publica una importante monografia del artis-
ta, escrita por José Maria Salvador.

1992

Del 13 de febrero al 31 de mayo se presenta en el Museo de Arte
Contemporineo Rufino Tamayo de México, D.F la magna retros-
pectiva inaugurada meses antes en el Museo de Monterrey,

Negret con Metanirfisn en proceso de realiacion
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Negret en Bogotd, ca. 1990
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Bibliografia somera de Edgar Negret

Libros y monografias

Marta Traba y Herndan Diaz, Sets artistas contemporineos colombin-
nos, Alberto Barco, Bogotd, s.a. (1963), s.p.

Fausto Panesso, Los Iitocables, Botern, Grat, ret, Obregon, Ra-
mirez V., Edic. Alcaravin, Bogotd, 1975, pp. 61-73

VVLAA., Historia del Arte Colombians, Salvat Editores Colombia-
na, Bogota, 1977, Tomo 7, pp. 1461-1472 {Texto sobre Negret de
Germin Rubiano Caballern)
Panommaartistico colombiano (Coordinacidn: Gloria Pefiade Kahn,
Galeria E] Callejon), Litografia Arco, Bogotd, 1981, s.p. ("4 Edgar
Negret”)

German Rubiano Caballero, Escieltum colombiara del siglo XX, vol.
17, Fondo Cultural Cafetero, Bogotd, 1983, pp. 71-90

Fausto Panesso y Lucia Jorddn, Arte y Parte, Cuatro décadns en el
artecolonibiano, Tomol, Ediciones Gamma, Bogotd, 1990, pp. 32-39
Galaor Carbonell, Negret. Las etapas creativas, Fondo Cultural Ca-
fetero, Bogotd, 1976, s.p.

Daniel Samper Pizano, juan Acha y Jesse Ferndndez, Negret. Uno,
dos v fres. Nada que ocultar, Impresion privada, Italgraf, Bogota,
1983, 290 pp.

Catilogos

Negret, Bronces, yesos, fermeotas, hierros, Museo de Arte Contem-
pordneo, Madrnd, 9-20 mayo, 5.a. (1953}, s.p. (Extractos de textos
de Stuart Preston, M. Sharp, R.G., A.L. Chanin, Guy Marester
v Carlyle Burrows)

Negret. Magic Machines, David Herbert Gallery, New York, No-
vember 2-28, 1959, s.p. (Texto de Franklin Konigsberg)

Megret. Aparatos migicos, Museo de Bellas Artes, Caracas, enero
1962, s.p. (Textos de German Arciniegas y Jorge Oteiza)
Meyret, Escultierns, Exposicion retrospection 1945-1965, Museo de Arte
Moderno, Bogota, 11-22 mayo, s.a. (1963)

Vili Bienal de Sdo Pando, Fundagio Bienal de 5, Bado, Catilogo, Sao
Faulo, septiembre-octubre 1965, pp. 180-185 (Texto de jorge de
Oteiza)

Colomilna. Edgar Negret, XX X1V Biewal de Vnecia, 1968, lmprenta Na-
cional de Colombia, Bogota, 1968, s.p. (Texto de Galaor Carbonell)
Edgar Negret, Museo de Arte Moderno, Bogotd, mayo-junio 1971,
46 pp. (Presentacion de Gloria Zea. Reedita textos de Jorge Otei-
za, Marta Traba, Marc Berkowitz, Douglas Hall, Galaor Carbo-
nell, Eduard Trier y Paul Foster)

Edear Negret, Escultums 1955-1973, Museo de Bellas Artes, Cara-
cas, agosto 1973, s.p. (Reedita textos de Eduard Trier, James R.
Mellow, Marta Traba, John Canaday)

Edgar Negret, Instituto de Cultura Portorriquena, Museo de Be-
llas Artes, San Juan de Puerto Rico, 25 enerc-15 febrero, s.a. (194),
s.p. {Reedita textos de Marc Berkowitz, Marta Traba, John Cana-
day, James R. Mellow v Eduard Trier)

Edgar Negret. A Retrospective, Center for Inter-American Relations,
New York, March 3-Apnl 11, (1975), s.p. (Textos de Galaor Car-
bonell v Paul Foster)

Edgar Negret (triptico), X111 Bienal de Sdo Paulo, Patrocinado por
el Instituto Colombiano de Cultura (COLCULTURA), Colombia,
octubre 1975, s.p. (Extracto de la monografia de Galaor Carbo-

nell, Edgar Negret. Las ctapas crealitas)

Negret. Retrospection, 33 arios de escultum, Galenia Garcés Velasquez,

Bopota, s.f. (30 marzo-abril 1978), s.p. {Textos de Carlos Castillo
y antologia de 33 afios de critica)

Edgar Negret y Carlos Rojas (triptico), Galerfa Juan Martin, Méxi-
co, D.F, octubre 1978, s.p. (Texto de Juan Acha)

Negret, Sala de la Caja Provincial de Ahorros de Alava, Vitoria,
16-31 enero 1981; Fundacic Joan Mird, Barcelona, 12 febrero-22
marzo 1981, s.p. (Reedita texto de Jorge Oteiza)

Edgar Negret, Contemporary Sculpture Center, Tokyo, Novem-
berd-30, 5.a. (1982); Contemporary Sculpture Center, Osaka, De-
cember 6-8, s.a, (1982), s.p. (Textos, en japonés e inglés, de Kii-
chi lino y Masayoshi Honma)

Edgar Negret, Ministerio de Cultura, Museo Espariol de Arte Con-
temporaneo, Madrid, 24 febrero-marzo, 100 pp., 1983 (Presenta-
cionde Alvaro Martinez-Novillo. Textos inéditos de Aurelio Cai-
cedoy José Ayllon; reedita dos textos de Jorge Oteiza, y otro de
Carlos Castillo)

Five Colombian Masters, Museum of Modern Art of Latin Ameri-
ca, Washington, D.C., April 2-30, 1985, 46 pp. (Textos de Félix
Angel)

Humenajea Popen. 450aitos. fuan Cdrdenas, Sarthingo Ciindenas, Ed-
gur Negret, Centro Colombo Americano, Bogotd, 5.1, (1986), s.p.
(Texto de German Rubiano Caballero)

Negret. Cincuenta afios, ciento cincuenta obmas, Museo de Arte Mo-
derno de Bogotd, Bogota, 11 junio- julio 1987, s.p. (Presentacitn
de Gloria Zea. Texto de Eduardo Serrana)

Negrel. Cincuenta arios, ciento cincuenta obms, tremta criticos, Mu-
seode Arte Modernode Bogotd, Bogotd, s.f, (1987), s.p. (Antolo-
gia critica)

Negret en Medellin, Camara de Comercio de Medellin, Medellin,
6 octubre-5 noviembre 1987, 8 pp. (Texto de Samuel Visquez)

Negret, Litima década 1980-90. Regrese al Padre Ince, Sala de Expo-
siciones de la Gobernacidn del Distrito Federal, Caracas, 11
noviembre-23 diciembre 1990, 32 pp. (Textocritico y biografia del
artista por José Maria Salvador)
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Lista de obras de
Edgar Negret

1 Aparato Migico 1957
Aluminio y madera policromados
190 = 90 = 50 cm

2 Aparato Migico 1957-59
Aluminio policromado
46 % 45 x 34 em

3 Aparato Mégico 1957
Aluminio y madera policromados
76 % 50 x 90 cm

4 Kachina 1957
Aluminio policromado
1805023 em

5 Eclipse 1960
Madera y aluminio policromados
y plexiglds colorcado
47 % 47 % 12 ¢cm

6 Midscara 1964
Aluminio pintado de azul y negro
50 % 82 x 70 cm

7 Mdscara 1964
Aluminio pintado de azul y negro
58 x 85 x 85 cm

8 Cabo Kennedy 1964-66
Aluminio pintado de gris
115 % 6l) x 60 ¢cm

9 Mascara 1964-69
Aluminio pintado de negro
94 x 91 x 91 ¢m

10 Puente: Homenaje a
Paul Foster 1964-69
Aluminio pintado de rojo
85 x 210 % 60 cm

11 Dinamismo 1964-69
Aluminio pintado de negro
48 x 85 x 85 cm

12 Fortaleza 1968-71
Aluminio pintado de gris
90 » 180 x 50 ¢m

13 Escalera 1973-76
Aluminio pintado de mjo
170 x 76 x 76 cm

14 Acoplamiento 1975
Aluminijo pintado de rojo
60 x B2 % 82 em

15 Vigilante 1979
Aluminio pintado de blanco
140 = 100 x 95 cm

16 Miscara Jaguar 1979
Aluminio pintado de gris y rojo
120 % 100 x 32 cm

17 Gran Metamorfosis 1979
Aluminio pintado de rojo
95 % 315 x 85 cm

18 Machu Picchu 1982
Aluminio pintado de gris
87 x 88 x 7 cm

19 Sol 1985
Aluminio pintado de gris
130 = B0 x 140 cm

20 Casa de las Serpientes 1985
Aluminio pintado de rojo
123 x 123 x 68 cm

21 Gran Templo Solar 1986
Aluminio pintado de blanco
147 = 130 x 136 cm

22 Luna amarilla 1986
Aluminio pintado de amarillo
1235 = 100 x 110 em

23 Titicaca, el lago mitico 1986
Aluminio pintado de gris
122 x 90 x 103 em

24 Bandera inca 1986
Aluminio policromado
190 = 106 x 12 cm

25 Quipu n® 1: Homenaije a
Pachacitec 1986



Aluminio pintado de mojo,
amarillo y gris
170 = 170 » 38 cm

26 Quipu n® 2: Homenaje a
Tupac Inca Yupanqui 1986
Aluminio pintado de rojo, gris
y blanco
160 % 160 x 20 cm

7 Quipu n° 3: Homenaje a
Huayna Capac 1986
Aluminio pintado de magenta,
Tojo, Negro v gris
160 = 160 x 20 cm

28 Mapa del Tawantisuyo:
El Imperio de los cuatro
rumbos 1987
Aluminio policromado
130 x 130 x 80 cm

29 Cdndor 1987
Aluminio pintado de gris
110 = 123 < 90 cm

30 Terrazas 1988
Aluminio pintado de amarillo
70 % 60 x 180 cm

31 Puente colgante 1988
Aluminio pintado de blanco
115 = 110 = 230 cm

32 Reloj andino 1950
Aluminio pintado de rojo
65 x 170 = 80 cm

33 Cuzco: Planos secretos
del acueducto 1990
Aluminio policromado
150 = 150 % 15 cm

3 Tejido n° 1 1991
Aluminio policromado
47 % 175 x 110 cm

35 Tejido n° 3 1991
Aluminio policromado
90 % 62 » 530 cm

36

41

42

Eclipse sobre el Cuzco N* 1:
Quinientos Afios 1991
Aluminio pintado de magenta

¥ gris
126 % 175 » 30 cm

Eclipse sobre el Cuzco N° 2:
Quinientos Afos 1991
Aluminio pintado de gris,
magenta y blanco

8h x 162 = 25 em

Los cuatro Soles 1991
Aluminio policromado
108 x 167 = 30 cm

Espacio ritual 1986
Aluminio pintado de gris
90 x 170 % 170 cm

Deidad 1988
Aluminio pintado de gris y rojo
107 % 30 x 125 cm

Deidad agustiniana 1958
Aluminio pintado de gris
130 = 110 x 80 cm

Cascada 1988
Aluminio pintado de blanco
183 = 60 x 60 cm

Aluminio pintado de blanco
90 % 50 = 150 cm

Laguna mitica 1990
Aluminio pintado de azul,
gris y blanco

81 x 81 x 13 cm

Anudamiento 1990
Aluminio pintado de azul y gris
162 x 162 x 40 cm
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Museo de Monterrey Exposicién y Guia Diddctica
24 de octubre-24 de diciembre de 1991  preparadas por

Museo Rufino Tamayo &"ﬁ Centrode Arte
13 de febrero-17 de mayo de 1992
En la portada:

Eclipse solire el Cuzeon” 1: Quinientos Afos 1991, aluminio pintado de
magenta y gris, 126175 130 cm (cad. n® 36) v Luna annarilla 1986, aluminio
pintade, 125x 100110 em (cat. n® 22). Enla pared Tejido n" 3 1991,



