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NEOMURALISMO Y PROYECTOS DE ARTE URBANO.
EL CASO DE MADRID

Natalia Gutiérrez-Colomer
Universidad Complutense de Madrid (UCM)

Ana Llorente Villasevil
Universidad de Disefio, Innovacién y Tecnologia (UDIT)

Violeta Izquierdo Expdsito
Universidad Complutense de Madrid (UCM)

1. Introduccién

El arte urbano nacié como una préctica independiente en el seno de la cultura under-
ground. A medida que el street art fue dindose a conocer en los medios, se fue iniciando
desde las instituciones una politica de lucha contra este fenémeno por sus actuaciones de
cardcter ilegal utilizando el espacio publico. Sin embargo, los medios de comunicacién
han ayudado a promover una imagen mds positiva y ha sido incluso utilizado al servicio
del proceso de regeneracién de zonas urbanas. La evolucién desde su inicial cardcter de
ilegalidad a la colaboracién actual ha provocado que la relacién con las instituciones
haya sido cambiante y contradictoria. Poco a poco fueron surgiendo nuevas practicas
artisticas, derivadas del arte urbano, pero diferentes en esencia al street art original para
adaptarse a la nueva realidad, tal es el caso del Neomuralismo.

El andlisis de los proyectos de arte urbano que han tenido lugar en la ciudad de
Madrid y de cémo han ido evolucionando nos permite valorar si son meros casos de
Neomuralismo o si consiguen encontrar experiencias hibridas en las que se mantenga
la esencia del arte urbano independiente inicial. Dentro de las iniciativas estudiadas
destacan: Proyecto Tetudn, Muros Tabacalera, C.A.L.L.E Lavapiés o Pinta Malasana,
entre otros. Los principales artistas de la escena madrilefia han participado en estos pro-
yectos, cuyas intervenciones se han convertido en parte de la identidad de los distintos
barrios. Otra experiencia como las intervenciones que se han llevado a cabo de forma
independiente en el subsuelo de Tabacalera son otra manera de realizar el arte urbano en
un espacio legal.
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2. Objetivos

El objetivo principal de esta investigacion ha sido el de documentar y analizar las
experiencias y/o eventos de arte urbano en la ciudad de Madrid, su conexién con las
instituciones y como esta interaccién ha provocado una evolucién de este movimiento
transformando su esencia inicial. Esta idea se enmarca dentro de objetivos mds am-
plios como aportar nuevos estudios sobre el streer art mediante el caso de Madrid y
nuevas perspectivas sobre este fenémeno artistico.

3. Metodologia

Para esta investigacién se ha realizado un estudio cualitativo que ha combinado
la investigacién documental con trabajo de campo y entrevistas. Dada la escasez de
publicaciones académicas sobre el tema, la investigacién documental se ha enfocado
en buscar informacién en sitios web, blogs, noticias de prensa y redes sociales de artis-
tas y otros interesados. Ademds, el trabajo de campo consistié en documentar in situ
intervenciones artisticas. Una fuente fundamental han resultado ser las entrevistas a
artistas y organizadores de eventos de arte urbano, que se llevaron a cabo en el marco
de la tesis doctoral de la cual se deriva este trabajo.

4. Proyectos de arte urbano y otras pricticas artisticas urbanas en Madrid

El arte urbano es un movimiento artistico que, debido a su reciente evolucién
durante las primeras décadas del s. XXI estd todavia sin definir con claridad. “El pro-
pio término suscita un continuo debate debido a la profunda transformacién que ha
sufrido en tan corto espacio de tiempo y su terminologia se muestra flexible y abierta”

(Izquierdo Expésito & Gutiérrez-Colomer Ruiz, 2020, p.229)

Cuando se inicié el fenédmeno del arte urbano en la ciudad de Madrid, era algo
desconocido para la mayoria de los ciudadanos y las instituciones apenas le prestaron
atencion. Un artista podia actuar con cierta libertad en las calles, a no ser que porta-
ra un bote de espray en cuyo caso serfa confundido con un grafitero y podria tener
problemas con la autoridad. A medida que el streer art fue dindose a conocer en los
medios, se fue iniciando desde las instituciones una politica de lucha contra este fené-
meno por su cardcter de ilegalidad y su imagen de acto vandélico asociado al grafiti.
Sin embargo, poco a poco la atencién medidtica fue promoviendo una imagen mds
positiva, asimismo, el proceso de regeneracién de los barrios provocéd que institucio-
nes y otras entidades encontraran en este movimiento una herramienta para potenciar
dicha regeneracién. Esto ha supuesto que la relacién del streer art con las instituciones
haya sido contradictoria:
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“La gestién publica del arte urbano en la ciudad contempordnea se basa en
una doble tendencia contradictoria (...) Esta consiste en la implementacién
sincrénica, por una parte, de medidas coercitivas (prohibicién, persecucién y
castigo) y, por la otra, de medidas de cooptacién (fomento, canalizacién y tu-
tela a través de procesos de implementacién desde arriba)” (Menor, 2017, p.8)

La colaboracién del arte urbano con las instituciones ha forzado la evolucién y
transformacién del arte urbano inicial que era realizado de forma independiente en el
seno de la cultura underground, en un arte adaptado a los requerimientos de las entida-
des que lo han promovido. Por ello en el presente estudio distinguimos entre arte ur-
bano independiente y el arte que, promovido en la ciudad por distintas instituciones,
presenta unas caracteristicas muy distintas como el gran formato, la adaptacién a los
intereses de quien lo promueve y a la legalidad vigente... Se sintetizan las diferencias
a continuacion:

ARTE URBANO
INDEPENDIENTE

Busqueda de la localizacién Muros ya seleccionados
y juego con el contexto. y preparados para el artista.

Artista conocedor Artista paracaidista
de la idiosincrasia del lugar (que estd solo unos dias en la ciudad).

Independencia total respecto a Se acoge a los limites
cualquier demarcacién preestablecida. establecidos por las instituciones.

Encuentro inesperado con la obra
en el paseo por la ciudad.

El lugar puede convertirse
en un atractivo turistico.

i Didlogo intimo con el espectador. | Imposicién visual. !
| Por iniciativa del artista. | Por iniciativa de otros agentes. |
| Parte de la cultura underground. i Parte de la cultura institucionalizada. !

La obra queda abandonada a su suerte; Futuro preestablecido,
por lo tanto, tendrd una duracién pueden tener un cardcter permanente o
indeterminada. que sean muros rotatorios
con una duracién predeterminada.

Teniendo en cuenta estas premisas, se han desarrollado una serie de proyectos en
la ciudad que, en ocasiones, han sido casos claros de Neomuralismo y, en otras, se han
movido en un dmbito hibrido.
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4.1. Neomuralismo urbano en Ia ciudad de Madrid

El Proyecto 1etudn fue el primer proyecto relevante de promocién del arte urbano
en Madrid como parte de un proceso de regeneracién de un barrio, que fue definido
como:

“Proyecto Tetudn para la mejora de paisaje urbano de Tetudn tiene como
objeto desarrollar una experiencia para explorar las posibilidades de mejora
del paisaje urbano mediante intervenciones de cardcter artistico durante 2013.
Esta accién se encuentra entre las recogidas en el Plan Estratégico de Cultura
del Ayuntamiento de Madrid 2012-2015 (PECAM) y se inscribe dentro de las
lineas estratégicas encaminadas al fomento de la creatividad, la participacién
publica y la difusién en la mejora del paisaje urbano” (Intermediae/Proyecto-
Tetuan, n.d.).

Bajo esta iniciativa, se llevaron a cabo una serie de actuaciones en el barrio de
Tetudn, con el apoyo de la junta de distrito y en colaboracién con otros colectivos
relacionados con la arquitectura, el paisajismo y la regeneracién del barrio. Ademds de
la creacién de un huerto urbano y otras actividades colaborativas, se pintaron enor-
mes paredes medianeras de edificios del barrio por artistas urbanos relevantes, como
Suso33, SpY, E1000 y Borondo. Los muros fueron preparados a tal efecto y a los artis-
tas se les facilitaron los permisos, grias y todo el material necesario para su ejecucidn,
asi podriamos considerarlo un caso claro de Neomuralismo urbano.

Uno de los murales mds destacados realizados en la ciudad fue la intervencién de
enormes dimensiones que pinté Suso 33 (uno de los artistas pioneros) sobre una pared
medianera de un edificio de mds de ocho pisos dentro del proyecto Paisaje Tetudn (fig.
1). La distribucién de las figuras sobre la pared formaba a su vez una forma humana,
invitando a la reflexién sobre la relacién entre el individuo y la colectividad.

El distrito de Tetudn es un barrio muy heterogéneo, que presentaba en 2012 una
densidad de poblacién muy alta (135,85 viviendas/ha), superior al doble de la media
de la Comunidad de Madrid. Por ello la junta de distrito decidié promover un proceso
de regeneracién urbana de esta zona.

La decoracién de enormes paredes medianeras se ha llevado a cabo también en
otras zonas fuera del drea metropolitana de Madrid, como Mulacity Getafe. Esta lo-
calidad tenia una larga historia de muralismo. Desde principios de los ochenta, las
autoridades municipales habian promovido la realizacién de murales artisticos para
embellecer el lugar. En 2015, el Ayuntamiento, en colaboracién con IFEMA, organizé
este festival en el que artistas urbanos plasmaron su arte sobre enormes muros. Los
artistas participantes fueron: Ricardo Cavolo, Sekone, Boa Mistura, Uriginal, E1000
o Sabek (fig. 2) entre otros.
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Figura 1. Proyecto Paisaje Tetudn. Suso 33. Tetudn, Madrid. 2013. Fuente: madriddiario.es

a1ty <

h |

Figura 2. E1000 y Sabek. Getafe. 2015. Fuente: culturainquieta.com
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4.2. Madrid Street Art Project: prdcticas artisticas hibridas

Ademds de algunos casos de Neomuralismo se han desarrollado otras interesantes
iniciativas en la ciudad, la gran mayoria han sido llevados cabo por el colectivo Madrid
Street Art Project (MSAP). Guillermo de la Madrid y Diana Prieto decidieron fundar
esta entidad en 2012 para “crear, organizar, producir y comunicar proyectos y activi-
dades relacionados con el arte urbano con el objetivo de propiciar, difundir y apoyar
el arte en el espacio publico y a sus creadores, ponerlo en valor y acercarlo a todo tipo

de publicos” (Madrid Street Art Project, n.d.).

Guillermo de la Madrid es el autor del blog Escrito en la pared, iniciado en 2000,
la mds completa fuente documental de lo que estaba ocurriendo en el arte urbano
madrilefo desde el ano 2006 hasta el 2012. Ese afio, fundé Madrid Street Art Project
junto con Diana Prieto desarrollando variados proyectos de arte urbano como talleres,
jornadas de arte urbano colaborativo, festivales y encuentros de todo tipo.

Poco a poco fueron desarrollando proyectos de mayor envergadura. Algunos de los
mads relevantes son:

- En 2014: Muros Tabacalera, fue el primer gran proyecto. Desde entonces han
tenido lugar tres ediciones. Ha transformado el perimetro exterior del edificio
de Tabacalera en un pequefio museo de arte urbano al aire libre. En 2016 se
celebré la segunda edicién. Estaba previsto que fuera cada dos anos, pero la
tercera edicién se retrasé a 2019. El proyecto se completé con la celebracién
de Intramuros 1abacalera los afos impares (2015 y 2017). Se organizaron unas
jornadas de tres dias en los que artistas, investigadores y gestores del arte ur-
bano participaron en ponencias y mesas redondas con el fin de estudiar este
fenémeno tan incipiente.

- CALLE Lavapiésy Pinta Malasania son dos propuestas que se repiten cada
afo. Se iniciaron en 2015 y 2016 respectivamente. Ambos proyectos se conci-
ben como un festival de intervenciones artisticas para promover el arte urbano
y potenciar la interaccién con los vecinos. Se inician con una convocatoria en
la que los duefios de los comercios del barrio pueden solicitar que un artista
utilice sus cierres, muros o escaparates para realizar una obra. Por otro lado, los
artistas también solicitan su participacién a la organizacién para llevar a cabo
sus obras en los comercios inscritos. En la seleccién de artistas, la organizacién
prima que tengan en cuenta el contexto. Los soportes que se ofrecen a los artis-
tas para sus creaciones son muy diversos: muros, cierres metalicos, escaparates,
y los creadores también han ideado otras soluciones. Ambos festivales se han
convertido en eventos destacados del barrio que sirven de atraccién a visitantes
interesados en este movimiento artistico. Tanto artistas consolidados como jé-
venes intentando darse a conocer envian propuestas cada afo.
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Linea Zero: en 2014 se inicié un proyecto en colaboracién con la Comunidad
de Madrid para realizar una serie de intervenciones artisticas en varias estaciones
de metro de la ciudad. Comenzé con la creacién de un mural gigante realizado
por Okuda y que tiene un cardcter permanente; la segunda accién, con cardcter
temporal, fue la decoracién de enormes superficies de la estacién de Moncloa
por el colectivo La Banda del Rotu; la tercera fueron las acciones de La Galeria
de la Magdalena, que llevaron a cabo varias actuaciones colaborativas: regalos
suburbanos, nevera urbana, te vi y regalos viajeros; finalmente, la artista Hyuro,
conocida por su tratamiento de las cuestiones de género, con motivo del Dia
internacional de la Mujer realizé 24 fragmentos de una jornada laboral, un home-
naje a la figura del ama de casa (fig.3). El proyecto fue, por tanto, una suma de
cuatro iniciativas de muy distinta indole y envergadura. La relacién que estable-
cieron con el espectador fue también muy diferente.

— p—

Figura 3. 24 fragmentos de una jornada laboral. Hyuro. Madrid. 2014

Arte al cubo: diez artistas realizaron intervenciones de gran formato en las paredes
del subterrdneo que se encuentra bajo la Plaza de los Cubos en octubre de 2017.
Durante una semana estuvieron pintando para transformar este espacio en un
pequeno museo de arte urbano. En sus paredes se pudo ver una gran variedad de
estilos: la abstraccién de Rosh333, los animales salvajes de Sabek, los personajes
naif de Susie Hammer o la evocadora composicién de Julieta XLE A finales de
2018 se celebr6é una segunda edicién. Durante una semana los muros fueron
repintados por trece artistas. El resultado fue de nuevo, una interesante muestra
de la gran diversidad creativa que se puede encontrar en las calles de la ciudad.

Para el desarrollo de estos proyectos, De la Madrid y Prieto tuvieron que conju-
gar una serie de elementos con los que no era ficil lidiar. No es tarea sencilla co-
misariar un proyecto de arte urbano, que habitualmente se desarrolla dentro del
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marco de la ilegalidad, pero con el apoyo institucional y con el objetivo de que
no pierda su esencia. En una entrevista a Guillermo de la Madrid y Diana Prieto,
les preguntaron por la principal diferencia a la hora de comisariar un proyecto de
arte urbano o de cualquier otro tipo de arte y su respuesta fue:

“El concepto diferencial y que siempre hay que tener en cuenta en las précti-
cas artisticas del arte urbano es el del contexto, es decir, el lugar y el momento en
el que una intervencidn artistica se realiza, desde la perspectiva social, arquitectd-
nica, temporal, etc.” (Calvo, 2016).

Las acciones de Madrid Street Art Project tienen un punto en comun: buscan la ma-
nera de realizar arte urbano en el marco de la legalidad, pero fomentando elementos que
le permitan mantenerse lo més cercano posible al streer art independiente.

Entre las numerosas acciones que han llevado a cabo destacan:

Arte urbano para todxs en 2017 en Villaverde: participaron Dos Jotas, Amppa-
rito y Digo Diego en una serie de intervenciones en el barrio, que pretendieron
no solo promover el street art, sino que “los vecinos y vecinas del Distrito estdn
invitados a participar, con el objetivo de conocer mejor su entorno, reflexionar
sobre él, disfrutarlo y contribuir a su mejora” (Madrid, n.d.). Dos Jotas cre6 una
coleccién de postales de lugares relevantes del barrio en colaboracién con los ve-
cinos. Ampparito jugd con los trampantojos y Digo Diego participé con su arte
mads caracteristico.

Reversible: en la primavera de 2019, en Rivas Vaciamadrid, se llevé a cabo un
festival en el que trece artistas intervinieron trece vallas publicitarias. Siguien-
do la idea del adbusting, estos artistas transformaron en un lienzo artistico un
espacio habitualmente reservado a la publicidad. La organizacién eligié trece
artistas muy dispares: Ampparito, BR1, Daniel Mufioz, DoaOa, Escif, Hyuro,
NeSpoon, OX, Reskate, Sam3, Sara Fratini, Spy y Vermibus. Dada la variedad
de estilos y mensajes que se plasmaron en las vallas, no cabe duda de que es una
buena muestra del panorama actual del szreer art. Las intervenciones, ademds,
buscaban en su mayoria el juego con el contexto con muy interesantes resultados.

Otras acciones han puesto el foco en la sostenibilidad, como Circular, en 2019 en
San Ciristébal. En esta ocasién, los artistas fueron invitados a realizar intervenciones
con materiales encontrados, con lo que el juego con el contexto estaba presente en la
creacion de la obra y se fomentaba la reflexién sobre el reciclaje. Otras han consistido
en la realizacién de forma colaborativa con los vecinos de intervenciones para la me-
jora de los barrios mds desfavorecidos de Madrid, como la intervencién de Mi barrio
es mi equipo en Cafo Roto por el colectivo NSN997. Cada afo se idean nuevos
proyectos con soluciones mds creativas intentando no dejar atrds la esencia del arte
urbano independiente.
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Figura 4. Escil. Rivas Vaciamadrid. 2019. Fuente: madridstreetartproject.com
4.3. El subsuelo de Tabacalera: un museo underground

En el espacio de la antigua fibrica de tabacos cedido por el Ministerio de Cultura
para convertirse en un espacio autogestionado se ha desarrollado una de las experiencias
de arte urbano mds interesantes de la ciudad. Este edifico tiene una planta subterrdnea,
cuyos tuneles son utilizados por distintos colectivos para llevar a cabo todo tipo de ta-
lleres y encuentros. Aqui tuvieron lugar los encuentros de Intramuros en 2015 y 2017.
Entre los colectivos que han utilizado el subsuelo de Tabacalera estd el taller El Keller,
que comenzd en 2010 como espacio dedicado al street art. Segin sus palabras se trata de:

“Una propuesta de espacio en el que confluyan todas las formas de arte ur-
bano, su nombre se traduce como sétano en alemdn, una especie de homenaje
a la escena underground berlinesa de donde se puede decir comienza el espiritu
creativo urbano que caracteriza al taller, como asi también la forma de plantear
los talleres abiertos, la autogestién y el intercambio de técnicas” (ElKeller, n.d.).

Los ttneles del subsuelo eran un espacio sin decoracién y que presentaban un claro
abandono. Estas paredes deterioradas se convirtieron en el soporte perfecto para muchos
de los artistas que acudian a los eventos y encuentros que aqui se organizaban, asi como
los muros que rodean el patio exterior. El artista Parsec! fue consultado en la entrevista
realizada para la investigacién de la que deriva el presente articulo y lo explicé asi:
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“Era completamente espontdneo, pintabas donde pudieras y dénde te de-
jaran. Normalmente los de El Keller eran los que gestionaban esto. En la
época de 2010 y 2011 yo hice unos talleres y estaba bastante en contacto con
la gente de Tabacalera. Realmente esto era como si fuera un grupo de amigos y
cualquier persona que llegara alli podia pintar. Todavia quedan algunas de las
intervenciones de aquella época, hay algunas que se respetan como si fueran
miticas, como las intervenciones de Roa. Otras han desaparecido con el tiem-
po porque la idea de Tabacalera es ir dando espacio para intervenir, para re-
frescar su interior y dar cabida a todo el mundo. Allf ha habido la confluencia
de muchos artistas y talentos que ahora mismo son famosos en todo el mundo
como puede ser Borondo, E1000 o Sabek. Alli estaban cuando eran chavalines.
Eran carne de Tabacalera”.

Estos tdneles son un museo underground en el que no hay comisarios, planifica-
ciones, exposiciones o divulgacién involucradas, sino que su esencia se inscribe en la
manera de hacer las cosas que mostr6 el inicial arte urbano independiente.

Figura 5. NSN997. Subsuelo Tabacalera, Madrid. 2019. Fuente propia.

Los muros de los tneles y el patio han sido pintados por artistas que han participado
en las calles y en otras iniciativas en Madrid, asi como por otros artistas que no han sido
habituales de esta ciudad.
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5. Conclusiones

El arte urbano en la ciudad de Madrid se desarrolla en la primera década del siglo
XXI. En un primer momento pasa casi desapercibido y en los primeros anos del actual
siglo estas intervenciones comienzan a ser perseguidas por su cardcter ilegal. Este arte
urbano ilegal es totalmente independiente y promovido por el propio artista. Pero desde
2013 numerosos proyectos nacidos bajo el paraguas del street art se han promovido en la
ciudad, por diferentes entidades. Los primeros proyectos estuvieron enfocados a realizar
actuaciones artisticas de gran formato en barrios periféricos y/o en regeneracién distintos
al arte urbano independiente por una serie de cuestiones: gran tamafio y por lo tanto
imposicién visual sobre el espectador, espacios preparados y delimitados por el promotor
de la accidn, libertad creativa mds limitada, falta de juego con el contexto, etc. Dadas las
diferencias entre ambos fenémenos para este tipo de actuaciones se ha elegido el nombre
de Neomuralismo.

El colectivo Madrid Street Art Project ha promovido una serie de iniciativas tratando
de mantener la esencia original del arte urbano independiente, otorgando gran libertad
creativa y no olvidando la necesidad de que la obra sea capaz de imbricarse en la idiosin-
crasia del barrio. En ocasiones, se han alzado voces criticas hacia algunos de estos proyec-
tos. Madrid Street Art Project, consciente de la problemdtica, ha desarrollado una serie
de iniciativas que se mueven en terrenos hibridos entre el arte urbano, el artivismo y las
acciones colaborativas para la mejora de zonas desfavorecidas. Tal es caso de C.A.L.L.E
Lavapiés, Pinta Malasafa, Circular o Linea Zero, entre otros.

Otra experiencia como los pasadizos de Tabacalera han permitido el desarrollo de un
espontdneo museo de arte urbano subterrdneo donde poder apreciar intervenciones de
gran calidad artistica manteniendo su caricter efimero e independiente.

Podemos afirmar que la cooperacién de las instituciones con los artistas ha provo-
cado que el street art derive hacia nuevas experiencias artisticas como el Neomuralismo,
transformando su esencia inicial, Asimismo, se han desarrollado otro tipo de experien-
cias hibridas que han facilitado la colaboracién y el cardcter legal de las acciones. Queda-
ria abierta otra linea de investigacién de hasta qué punto y en qué casos, el arte urbano
modifica la identidad local, apoya en muchos casos la regeneracién urbana y promueve
la colaboracién vecinal.
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