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Carlos Corpa, una estética
critica robética

RICARDO IGLESIAS GARCIA

Espafia, artista new media. Doctor y profesor en la Facultad de Bellas Artes, Universidad de Barcelona.
Artigo completo recebido a 13 de janeiro e aprovado a 30 de janeiro de 2013.

Resumen: El objetivo de la comunicacion es
presentar la experimentacion realizada en el

Title: Carlos Corpa, a Robotics Critical Aesthetics
Abstract: The goal of communication is to pre-

ambito de la robdtica artistica desde su ver-
tiente critico-social. El artista Carlos Corpa
aparece como un exponente fundamental
en esta linea de trabajo, con sus creaciones
magquinicas figurativas interactivas.
Palabras clave: robdtica / interaccion / insta-
lacién / interface maquina-humano.

sent the experimentation in the field of robotics
since its slope artistic-social critic. The artist
Carlos Corpa exponent appears as a key in this
line of work, with its figurative machinic interac-
tive creations.

Keywords: robotics / interaction / installation
/ human-machine interface.

Introduccién

La experimentacion con los nuevos lenguajes tecno-interactivos roboticos
en los ultimos veinte afios en la peninsula Ibérica ha supuesto una arriesga-
da apuesta a nivel estético, estructural, intelectual y econdmico, pero a la vez,
ha permitido un conocimiento y un acercamiento a situaciones de encuentro-
enfrentamiento individual y/o social con el trabajo de los artistas. Figuras mul-
tidisciplinares como Marcel.li Antunez en cuyas instalaciones la participacion
de usuario es imprescindible, o Leonel Moura defendiendo desde su Symbiotic
Art Manifesto que ‘las maquinas pueden hacer Arte’, son claros modelos. Car-
los Corpa aparece como uno de los exponentes principales de esta corriente
tecno-experimental, centrandose principalmente en su aspecto mas critico.
Nacido en Cuenca, en 1963, su formacion ha sido principalmente autodidacta,
desde los principios de prueba/error. Ademas de una importante trayectoria in-
dividual, es colaborador habitual del grupo norteamericano Amorphic Robot
Works desde 1996, participando en la produccion de piezas como The Cave, The
Ancestral Path, The Robotic Landscape o Eskeletal Reflection.

(3]
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1. Experimentacién robética

Desde que en 1964, durante el Segundo Festival Anual de Vanguardia, el ro-
bot K-456 de Nam June Paik y Suhya Abe recorriese tambaleandose las calles de
New York, en una situacion performatica compartida con Charlotte Moorman,
el desarrollo del arte robdtico ha ido parejo a los avances tecnoldgicos y a la
asuncion de una estética de la participacion social interactiva. En el manifiesto
de los artistas Eduardo Kac y Marcel-li Antunez Roca Arte robdtico: un manifies-
to (1996) podemos encontrar los conceptos principales sobre los que se asienta
la construccion de un arte robdtico: interaccion sujeto-maquina, expresion re-
lacional con el tiempo y con el espacio fisico, critica social, manifestacion de
comportamientos autonomos, telepresencia y telecontrol, integracion de orga-
nismos vivos y formas protésicas, hibridacion de estructuras y tecnologias.

Los robots no son solamente objetos que el piiblico puede percibir —como ocurre con
todas las otras manifestaciones artisticas—, sino que son capaces de percibir al pii-
blico por si mismos, respondiendo de acuerdo con las posibilidades de sus sensores.
Los robots manifiestan comportamientos. [...] Los robots son una nueva forma de arte
(Kac; Antunez Roca, 1997).

2. Desde una critica social

Desde sus inicios Carlos Corpa se ha interesado en una representacion cri-
tica social en dos ambitos, por un lado, en el puramente estructural desde la
construccion de sus piezas y, por otro, en una opcion estética/intelectual de
sustitucion de la figura humana por la maquina en un entorno dialogado de in-
teraccion publica. Su piezas, a las que denomina ‘maquinas humanizantes’, se
posicionan dentro de una tradicion escultdrica realizada con materiales recicla-
dos y desechos que podemos rastrear desde el Arte Auto-Destructivo de Gustav
Metzger y las Méta-Matics de Jean Tinguely hasta los trabajos de los denomina-
dos chatarreros californianos: Mark Pauline (SRL. Survival Research Labs), Brett
Goldstone, Chico MacMurtrie (Amorphic Robot Works), Bill Vorn y Louis-Philip-
pe Demers. Todos ellos han incidido en la necesidad de responder/denunciar
una sociedad sumergida en un consumismo materialista salvaje. A la vez, para
Corpa es fundamental mostrar la ‘maquina’ en situaciones o actividades que
son consideradas principalmente pertenecientes al ambito humano.

Llevo desde 1991 haciendo mdquinas que usurpan y remedan comportamientos hu-
manos: rotundamente si. Creo firmemente que la funcion del arte y del artista es ex-
plicar el mundo y eso trato de hacer yo de una forma que considero evidente, incluso
brutal a veces (Corpa, 2012).
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Figura 1 - Carlos Corpa. A.PM. Another Painting
Machine (1999). Fuente: web del artista.

Figura 2 - Carlos Corpa. Machina Artis 3.0 (2001).
Fuente: web del artista.

1998

1DO.
ERES

[

N

pal

45

Revista :Estudio, Artistas sobre outras Obras. ISSN 1647-6158, e-ISSN 1647-7316. Vol. 4 (7): pp. 43-49.



46

Iglesias Garcia, Ricardo (2013) “Carlos Corpa, una estética critica robética.”

Figura 3 - Carlos Corpa. PaCo — Poeta
Automdtico Callejero Online (2004). Fuente:
web del artista.

Figura 4 - Carlos Corpa. Sufrobot (2007)

Fuente: web del artista.



Sus primeras piezas replantean la figura clasica del pintor de lienzo y pincel,
donde el individuo ha sido sustituido por la maquina. La presuncion humana de
una inteligencia superior se tambalea cuando en su aspecto mas creativo un ‘ro-
bot’ puede ser tan original como su copia de carne. En A.P.M. Another Painting
Machine (1999) (Figura 1) aparecen diferentes personajes mecanicos que pintan
una superficie de §x4 m. con pinceles o con rotuladores, acompafiados por un
musico electronico. El control se realiza mediante un ordenador gobernando
por una tarjeta de relés, a partir de una programacion aleatoria.

Machina Artis 3.0 (2001) (Figura 2) es una performance pictorico musical,
evolucion y actualizacion de algunas de las acciones y seres ya presentes en
A.P.M. Aparecen dos nuevos musicos Talmus Taiwdn (bajista) y Maxon Ford, el
pata (guitarra flamenca y percusion con un pie). La accion principal es produci-
da por el gigantesco pintor humanoide Syncro Laveur, que se desplaza sobre el
lienzo-escenario dibujando a su paso, mientras localiza, pisa y machaca huevos
rellenos de pintura. Paralelamente una corte de pequeios pintores mecanicos
se mueven libremente, bajo el peligro de morir igualmente aplastados.

3. Un mendigo y un sufriente robotizados

Los planeamientos conceptuales y estéticos anteriormente expuestos se radi-
calizan en las siguientes dos piezas PaCo y Sufrobot, profundizando en formas an-
tropomorficas con roles socialmente reconocibles y donde la presencia del usuario
como ‘variable’ es imprescindible para su funcionamiento. PaCo — Poeta Automdtico
Callejero Online (2004) (Figura 3), ha sidorealizado en colaboracion con Ana Maria
Garcia — Serrano, experta en inteligencia artificial y en lenguaje natural, docente
enlaFacultad de Informatica de la Universidad Politécnica (Madrid). Representa al
tipico mendigo que va pidiendo por las calles unas monedas a cambio de un poema,
de unaflor, 0 de un paquete de kleenex (paiiuelos de papel). Para Corpa es necesario
replantearse de una manera mas profunda los posibles intercambios entre maquinas
y sujetos humanos, para provocar una reflexion acerca de los espacios vitales que
son ocupados actualmente por los individuos y, como en la evolucion tecnologica,
esos espacios pueden ser facilmente apropiados por robots o por maquinas que
funcionan en su coherencia y su légica mejor que nosotros. Las diferentes opcio-
nes de integracion maquina-hombre (exdgena o enddgena) desaparecen. El robot
humanoide PaCo, vinculado con un sitio web, se desplaza lentamente en una silla
de ruedas. Uno de sus brazos termina en una mano-hucha con la que solicita una
limosna alos transeuntes que encuentra en su camino. Cuando su peticion es aten-
dida, crea desde ceroun poema sintético, tomando palabras de su base de datos, ylo
declama con suvoz metalica, ala vez, que su cuerpo, trasformado en una impresora,
lo imprime. Este intercambio economico-literario
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a dar dinero a una maquina de la que brota poesia que a la persona a la que sustituye
esa es resaltado en la concesion del tercer premio del Concurso Internacional sobre
Artey Vida Artificial — Vidaoy: ¢Nos sentimos mds inclinados mdquina? El ‘sustitu-
to’ no huele y no salpica cuando habla. Pero no se nos ofrece una brillante mdquina de
alta precision. Estd hecha del detrito, reuniendo trozos de material de desecho. En su
afan de decrepitud cuestionamos su motivacion para pedir dinero. ¢Sentimos ldstima
de ella o nos atrae y entretiene? (Vidaoz, web del concurso).

PaCo puede servir como ejemplo y referencia sobre la problematica social
que analizamos. Se podria pensar que el robot es completamente autonomo,
que no necesita de la intervencion humana para funcionar, pero esto no es cier-
to, es imprescindible un pequeio acto consciente por parte del individuo para
poder generar el sentido final de toda su creacion: los poemas. Una sencilla in-
terfaz, un bote de monedas, oculta una funcionalidad compleja con diferentes
niveles de intervencion. Por una lado, la base de datos que incluye todas las pa-
labras y sirve como soporte en la produccion de las composiciones literarias,
por otro, la programacion, que con ramificaciones a Internet, gestiona el senti-
do de las frases buscando una cierta coherencia idiomatica y posibilitando que
ningun poema se repita nunca, y, por ultimo, la salida formal en dos formatos
diferentes como locucion y como impresion sobre papel. En este sentido, pode-
mos hablar de multidialogo entre maquina-individuo, entre cibernauta-maqui-
na-individuo, entre maquina (robot) —maquina (impresora / sintetizador), y lo
que es mas importante, descubrimos la creacion de una interfaz propia que co-
munica todas estas relaciones, desde un principio experimental. Su ‘existencia’
es posible desde una construccion tecnoldgica que responde exactamente a los
deseos del artista: un prototipo experimental de interfaces conectadas.

Con Sufirobot (2007) (Figura 4) entramos en un campo de exploracion tan
humano como es el dolor, la soledad, la angustia que nos produce una socie-
dad sobreexplotada o el contacto con el otro. En nuestro imaginario occidental,
hemos aprendido que el funcionamiento de las maquinas siempre es correcto,
casi eterno, y responde a una logica interna de programacion perfecta. En cam-
bio, podemos observar dia a dia como las maquinas no siempre responden de
esta logica de perfeccion, se producen errores, perdidas de conexion, desgaste,
podriamos defender que las maquinas tienen una vida propia, una existencia
en la que influyen multiples factores (entre ellos el tiempo, como nos pasa a los
humanos). Igualmente, podriamos pensar que nuestra sola presencia podria
afecta a nuestras ‘compaiieras’ las maquinas. Corpa, presenta un robot que su-
fre, que llora, que se agita, que tiene crisis de ansiedad cuando un ser humano
se acerca demasiado a el, cuando invade su espacio vital. Sufrobot, dispone de



un sistema de vision artificial que lo conectan con el mundo, en funcién del vo-
lumen y la distancia de la figura humana se produce una respuesta emocional,
que se vaincrementando en la medida que esta presencia se hace mas insisten-
te. Los movimientos reiterativos del robot, nos recuerdan situaciones de inco-
municaciones autistas. Un escalofrio de energia eléctrica le sube por la espalda
hasta acabar en chispas, se producen gritos, golpes y movimientos cada vez mas
agitados, alcanza casi un estado de desesperacion que le produce descontrola-
das lagrimas.

Conclusién

En la trayectoria y en el proceso de generacion de las diferentes piezas de
Carlos Corpa asistimos a una madurez conceptual y formal importante. Sin
abandonar una estética low tech propia de materiales reciclados, cada obra su-
pone un nuevo reto constructivo, y a la vez una confirmacion y profundizacion
de sus ideas iniciales. Es necesario experimentar y replantear nuevos lenguajes
artisticos que potencien aspectos tecno-sociales:

Poner mdquinas en lugar de humanos, alli donde los humanos nunca esperarian ver
una mdquina. Una metdfora del mundo moderno. Nuestra historia de amor-odio con
la tecnologia. La formay manera en la que el mundo se transforma en una mdquina
constantemente acelerada. (Carlos Corpa, Manifiesto personal).

be/KdchkNROKfU>

Kac, Eduardo; Antinez Roca, Marcel-li (s.d)
Arte robdtico: un manifiesto. Leonardo
Electronic Almanac, Vol. 5, N. 5, Mayo
1997. [Consult. 2013-01-08]. Traduccién
al castellano disponible en
<URL: http://www.ekac.org/kac.roca.
sp.html>
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de arte, em Portugal e no estrangeiro, vérios prémios. Prémio extraordindrio de
Doutoramento em Belas Artes, em Espanha. Da producdo tedrica destaca-se,
“Estetica de la muerte em Portugal” e “Glossdrio ilustrado de la muerte”, ambas
publicadas em Espanha. Atualmente é professor coordenador na Escola de Arte
e Design das Caldas da Rainha, na drea das Artes Plasticas.

APARECIDO JOSE CIRILLO (Brasil) é pesquisador vinculado ao LEENA-UFES,
Laboratério de Extensdo e Pesquisa em Artes da Universidade Federal de
Espirito Santo (UFES) (grupo de pesquisa em Processo de Criagéo). Professor
Permanente do Programa de Mestrado em Artes da UFES e artista pldstico.
Possui graduagdo em Artes pela Universidade Federal de Uberlandia (1990),
mestrado em Educagdo pela Universidade Federal do Espirito Santo (1999) e
doutorado em Comunicagdo e Semiética pela Pontificia Universidade Catdlica
de Séio Paulo (2004). Atualmente é Professor Associado da Universidade Fede-
ral do Espirito Santo. Tem experiéncia na drea de Artes, Artes Visuais e Teorias
e Histéria da Arte, atuando nos seguintes temas: artes e processos contempo-
rdneos, arte piblica e teoria do processo de criacdo. E editor da Revista Farol
(ISSN 1517-7858) e membro do conselho cientifico da Revista Manuscritica
(ISSN 1415-4498). Foi diretor do Centro de Artes da Universidade Federal
do Espirito Santo de maio de 2005 a janeiro de 2008, foi Presidente da
Associagdo de Pesquisadores em Critica Genética (2008-2011). Atualmente
é Pré-reitor de Extensdo da UFES.

ARTUR RAMOS (Portugal). Nasceu em Aveiro em 1966. Licenciou-se em Pintura
na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Em 2001 obteve o grau
de Mestre em Estética e filosofia da Arte pela Faculdade de Letras da Universida-
de de Lisboa. Em 2007 doutorou-se em Desenho pela Faculdade de Belas-Artes
da mesma Universidade, onde exerce funcdes de docente desde 1995. Tem
mantido uma constante investigacdo em torno do Retrato e do Auto-retrato, temas
abordados nas suas teses de mestrado, O Auto-retrato ou a Reversibilidade do
Rosto, e de doutoramento, Retrato: o Desenho da Presenca. O corpo humano e
a sua representagdo grdfica tem sido alvo da sua investigagdo mais recente. O
seu frabalho estende-se também ao dominio da investigacdo arqueoldgica e em
particular ao nivel do desenho de reconstituicdo.

FERNANDA MAIO (Portugal). Licenciada em Pintura (Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto), possui os Masters em Fine Art (Chelsea College of
Art & Design, RU) e Art: Criticism and Theory (KIAD, RU), e o PhD em Media and
Communications (Goldsmiths College, Univ. London, RU). Foi critica de arte no
semandrio O Independente e na revista Arte Ibérica. Foi Professora-Adjunta na
ESAD.CR, IPL (2001-2009) e Membro Especialista em Projetos Transdisciplina-
res e Pluridisciplinares da Comissdo Técnica de Acompanhamento e Avaliagdo
dos Projetos Sustentados pelo Ministério da Cultura (2006-2008). Colabora no
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Mestrado em Comunicacdio e Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa (FCSH — UNL) e é atualmente Investigadora na
Univ. de Coimbra e Professora Auxiliar Convidada na FBAUL.

FRANCISCO PAIVA (Portugal) Francisco Tiago Antunes Paiva, Professor Auxiliar
da Universidade da Beira Inferior, onde dirige o 1° Ciclo de estudos em Design
Multimédia. Doutor em Belas Artes, especialidade de Desenho, pela Faculdade
de Belas Artes da Universidade do Pais Basco, licenciado em Arquitectura pela
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra e licenciado em
Design pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Foi investigador-
visitante na Universidade de Bordéus — 3. E Investigador integrado do LabCom na
linha de Cinema e Multimédia. O seu interesse principal de investigagdo centra-se
nos processos espacio-femporais. Autor de diversos artigos sobre arte, design,
arquitectura e patriménio e dos livros O Que Representa o Desenho? Conceito, ob-
jectos e fins do desenho moderno (2005) e Auditérios: Tipo e Morfologia (2011).

HEITOR ALVELOS (Portugal, 1966). PhD em Media Culture pelo Royal College
of Art (Londres) em 2003. Atualmente é professor de Design e Multimédia na
Universidade do Porto, Outreach Director do Programa UTAustin-Portugal em
Media Digitais, e Diretor Associado do ID+: Instituto de Investigacdo de Design,
Media e Cultura. As suas principais dreas de interesse incluem estudos culturais,
media participativos, etnografia pés-subcultural, e criminologia cultural. Heitor
pertence ao conselho editorial de Crime Media Culture (Sage), The Poster (Intel-
lect) e Radical Designist (IADE), além da :Estidio.

JUAN CARLOS MEANA (Espanha) Doctor em Bellas Artes pela Universidad do
Pais Basco. Estudos na ENSBA, Paris. Desde 1993 é professor do Departamento
de Pintura da Universidade de Vigo. Numerosas exposicdes individuais e cole-
tivas, com vdrios premios e reconhecimentos. Publicou vérios escritos e artigos
em catdlogos e revistas onde trabalha o tema da identidade. A negagdo da
imagem no espelho a partir do mito de Narciso é uma das suas constantes no el
trabalho artistico e reflexivo. Também desenvolve diversos trabalhos de gestdo
relacionados con a docéncia na Facultad de Bellas Artes de Pontevedra (Univer-
sidad de Vigo) onde desempenha o cargo de decano (direfor), na actualidade.

JOAQUIM PAULO SERRA (Portugal). J. Paulo Serra é Licenciado em Filosofia
pela Faculdade de Letras de Lisboa e Mestre, Doutor e Agregado em Ciéncias
da Comunicagdo pela Universidade da Beira Interior. Nesta Universidade, é
Professor Associado no Departamento de Comunicacéo e Artes e investigador
no Laboratério de Comunicagéo e Contetidos On-line (LABCOM,), integrando o
Grupo de Investigagdo sobre Informagéo e Persuasdo. Desempenha, atualmente,
os cargos de Presidente da Faculdade de Artes e Letras e de Diretor do Douto-
ramento em Ciéncias da Comunicagdo. E autor dos livros A Informacéo como
Utopia (1998), Informagdo e Sentido: O Estatuto Epistemoldgico da Informagdo
(2003) e Manual de Teoria da Comunicagéo (2008), co autor do livro Informa-
¢do e Persuasdo na Web. Relatério de um Projecto (2009) e co organizador das
obras Jornalismo Online (2003), Mundo Online da Vida e Cidadania (2003),
Da comunicagdo da Fé a fé na Comunicagdo (2005), Ciéncias da Comunicagéo
em Congresso na Covilhé (Actas, 2005), Retérica e Mediatizacéo: Da Escrita
a Internet (2008), Pragmdtica: Comunicacdo Publicitdria e Marketing (2011) e
Filosofias da Comunicagdo (2011). Tem ainda vérios capitulos de livros e artigos



publicados em obras coletivas e revistas. A sua investigacdo tem incidido, prio-
ritariamente, nos processos de informagdo e persuasdo relativos & comunicagéo
medidtica, com especial énfase na que se refere & Internet.

JOSEP MONTOYA HORTELANO (Espanha) Estudios en la Facultad de Bellas
Artes de la universidad de Barcelona, Licenciado en Bellas Artes (1990-1995)
Doctor en Bellas Artes por la Universidad de Barcelona (2002), Licenciado en
Artes Escénicas por el Instituto del Teatro Barcelona 1986- 1990. Secretario
Académico del Departamento de Pintura 2004 — 2008. Vicedecano de cultura
i Estudiantes 2008 — 2012. Desde diciembre 2012 forma parte del Patronato
de la Fundacién Felicia Fuster de Barcelona Actualmente, profesor y coordinador
Practicums Master Produccié Artistica i Recerca ProDart (linea: Art i Contex-
tos Intermedia) Obras en: Coleccié Testimoni La Caixa (Barcelona), Coleccién
Ayuntamiento de Barcelona, Coleccién L'Oreal de Pintura (Madrid), Coleccién
BBV Barcelona, Colecién Todisa grupo Bertelsmann, Colecién Patrimoni de la
Universidad de Barcelona, Beca de la Fundacién Amigd Cuyds. Barcelona.
Coleciones privadas en espafia (Madrid, Barcelona), Inglaterra (Londres) y Ale-
mania (Manheim).

JOAO PAULO QUEIROZ (Portugal). Curso Superior de Pintura pela Escola Supe-
rior de Belas-Artes de Lisboa. Mestre em Comunicagdo, Cultura, e Tecnologias de
Informagdo pelo Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (ISCTE).
Doutor em Belas-Artes pela Universidade de Lisboa. E professor na Faculdade
de Belas-Artes desta Universidade (FBAUL), responsével pelo doutoramento na
drea de especialidade em Arte Multimédia e leciona nos diversos cursos de
Licenciatura, Mestrado e Doutoramento. Professor nos cursos de doutoramento em
Ensino da Universidade do Porto e de doutoramento em Artes da Universidade
de Sevilha. Co autor dos programas de Desenho A e B (10° ao 12° anos) do
Ensino Secundério. Dirigiu formagdo de formadores e outras agdes de forma-
¢do em educagdo artistica creditadas pelo Conselho Cientifico-Pedagégico da
Formag&o Continua. Livro Cativar pela imagem, 5 textos sobre Comunicacdo
Visual FBAUL, 2002. Investigador integrado no Centro de Estudos e Investigagdo
em Belas-Artes (CIEBA), ativo nas dreas de Teoria da Imagem e de Educagdo
Artistica. Coordenador do Congresso Internacional CSO (2010, 2011, 2012,
2013) e diretor das revistas académicas :Estidio, ISSN 1647-6158, Gama ISSN
2182-8539, e Croma ISSN 2182-8547. Coordenador do Congresso Matéria-
-Prima, Prdticas das Artes Visuais no Ensino Bésico e Secunddrio (2012, 2013).
Membro da Comissdo Cientifica do 23° Congresso da APECV «ensino das Artes
Visuais — Identidade e Cultura no Século XXI») e do Conselho Editorial do Infer-
national Journal of Cinema, ISSN 2182-2158. Subdiretor da FBAUL. Diversas
exposicdes individuais de pintura. Prémio de Pintura Gustavo Cordeiro Ramos
pela Academia Nacional de Belas-Artes em 2004.

LUiS JORGE GONCALVES (Portugal, 1962). E doutorado pela Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa, em Ciéncias da Arte e do Patriménio,
com a tese Escultura Romana em Portugal: uma arte no quotidiano. A docéncia na
Faculdade de Belas-Artes é entre a Histéria da Arte (Pré-Histéria e Antiguidade),
a Museologia e a Arqueologia e Patriménio, nas licenciaturas, nos mestrados
de Museologia e Museografia e de Patriménio Piblico, Arte e Museologia e no
curso de doutoramento. Tem desenvolvido a sua investigacdo nos dominios da
Arte Pré-Histérica, da Escultura Romana e da Arqueologia Péblica e da Paisagem.
Desenvolve ainda projetos no dominio da ilustragdo reconstitutiva do patriménio,
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da funcdo da imagem no mundo antigo e dos interfaces plésticos entre arte pré-
-histérica e antiga e arte contempordnea. E responsdavel por exposi¢des mono-
gréficas sobre monumentos de vilas e cidades portuguesas.

MARILICE CORONA (Brasil). Artista pléstica, graduagdo em Artes Pldsticas
Bacharelado em Pintura (1988) e Desenho (1990) pelo Instituto de Artes da
Universidade Federal de Rio Grande do Sul, (UFRGS). Em 2002 defende a
dissertagdo (In) Versdes do espaco pictérico: convengdes, paradoxos e ambi-
guidades no Curso de Mestrado em Poéticas Visuais do PPG-AVI do Instituto de
Artes da UFRGS. Em 2005, ingressa no Curso de Doutorado em Poéticas Visuais
do mesmo programa, dando desdobramento & pesquisa anterior. Durante o
Curso de Doutorado, realiza estégio doutoral de oito meses em |"Université Paris
| — Panthéon Sorbonne-Paris/Franca, com a co-orientagdo do Prof. Dr. Marc
Jimenez, Directeur du Laboratoire d'Esthétique Théorique et Appliquée. Em 2009,
defende junto ao PPG-AVI do Instituto de Artes da UFRGS a tese intitulada Autor-
referencialidade em Territério Partilhado. Além de manter um continuo trabalho
prético no campo da pintura e do desenho participando de exposicées e eventos
em ambito nacional e internacional, é professora de pintura do Departamento
de Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS. Como pesquisadora, faz parte
do grupo de pesquisa “Dimensdes artisticas e documentais da obra de arte”
dirigido pela Prof. Dra. Ménica Zielinsky e vinculado ao CNPQ.

MARISTELA SALVATORI (Brasil), graduada em Artes Plasticas e Mestre em Artes
Visuais pelo Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
onde ¢ professora e coordenou o Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais.
E Doutora em Artes Plasticas pela Université de Paris | — Panthéon — Sorbonne
e realizou Estégio Sénior/CAPES, na Université Laval, Canada. Foi residente na
Cité Internationale des Arts, em Paris, e no Centro Frans Masereel, na Antuérpia.
Realizou exposicdes individuais em galerias e museus de Paris, México DF, Bra-
silia, Porto Alegre e Curitiba, recebeu prémios em Paris, Recife, Ribeirdo Preto,
Porto Alegre e Curitiba. E lider do Grupo de Pesquisa Expressdes do Mltiplo
(CNPg). E lider do Grupo de Pesquisa Expressdes do Miltiplo (CNPg), trabalha
com questdes relacionados & arte contempordnea, & gravura e 4 fotografia.

MONICA FEBRER MARTIN (Espanha). Licenciada en Bellas Artes por la Universi-
dad de Barcelona en el 2005 y doctorada en la misma facultad con la tesis “Art
i Desig. L'obra Artistica, Font de Desitjos Encoberts” en el 2009. Actualmente
continua activa en cuanto a la produccién artistica y paralelamente realiza dife-
rentes actividades a través del colectivo artistico “almondiga” fundado en marzo
del 2011 cuya principal funcién es acercar el arte contfempordneo a los lugares
menos elitistas de su ciudad, Manresa. También colabora en diferentes revistas
especializadas el arte. Actualmente, le ha sido otorgado el premio extraordinario
Tesis Doctoral, asi como también el segundo premio de gravado en el concurso
Joan Vilanova (XXI), celebrado en Manresa en febrero del 2012.

NEIDE MARCONDES (Brasil), Universidade Estadual Paulista (UNESP). Artista
visual e professora titular. Doutora em Artes, Universidade de S&o Paulo (USP). Pu-
blicagdes especializadas, resenhas, artigos, anais de congressos, livros. Membro
da Associagdo Nacional de Pesquisa em Artes Plésticas — ANPAP, Associagdo
Brasileira de Criticos de Arte-ABCA, Associacdo Internacional de Criticos de
Arte-AICA, Conselho Museu da Emigragéo e das Comunidades, Fafe, Portugal.



NUNO SACRAMENTO (Portugal). Nasceu em Maputo, Mogambique em 1973,
e vive em Aberdeenshire, Escécia, onde dirige o Scottish Sculpture Workshop.
E licenciado em Escultura pela Faculdade de Belas Artes — Universidade de
Lisboa, graduado do prestigiado Curatorial Training Programme da DeAppel
Foundation (bolseiro Gulbenkian), e Doutorado em curadoria pela School of
Media Arts and Imaging, Dundee University com a tese Shadow Curating: A Cri-
tical Portfolio. Depois de uma década a desenvolver exposicdes e plataformas
de projefo internacionais, torna-se investigador associado em Pés-Doutoramento
da GradCAM, Dublin e da FBA-UL onde pertence & comissdo cientifica do con-
gresso CSO e da revista :Estédio. E co-autor do livio ARTocracy. Art, Informal
Space, and Social Consequence: A Curatorial book in collaborative practice.
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:Estudio 7, Artistas sobre outras Obras — Sobre a :Estidio

Sobre a
:Estudio

Pesquisa feita pelos artistas

A :Estidio surgiu de um contexto cultural pre-
ciso ao estabelecer que a sua base de autores
seja ao mesmo tempo de criadores. Cada vez
existem mais criadores com formagdo especia-
lizada ao mais alto nivel, com valéncias mal-
tiplas, aqui como autores aptos a produzirem
investigacdo inovadora. Trata-se de pesquisa,
dentro da Arte, feita pelos artistas. Ndo é
uma investigagdo endégena: os autores ndo
estudam a sua prépria obra, estudam a obra
de outro profissional seu colega.

Procedimentos de revisdo cega

A :Estidio é uma revista de dmbito aca-
démico em estudos arfisticos. Propde aos
criadores graduados que abordem discursi-
vamente a obra de seus colegas de profissdo.
O Conselho Editorial aprecia os resumos e os
artigos completos segundo um rigoroso pro-
cedimento de arbitragem cega (double blind
review): os revisores do Conselho Editorial
desconhecem a autoria dos artigos que lhes
sdo apresentados, e os autores dos artigos
desconhecem quais foram os seus revisores.
Para além disto, a coordenacdo da revista
assegura que autores e revisores ndo sdo
oriundos da mesma zona geogrdfica.

Arco de expressdo ibérica

Este projeto tem ainda uma outra caracte-
ristica, a da expressdo linguistica. A :Estidio
é uma revista que assume como linguas de

trabalho as do arco de expressdo das linguas
ibéricas, — que compreende mais de 30
paises e c. de 600 milhdes de habitantes —
pretendendo com isto tornar-se um incentivo
de descentralizagdo, e ao mesmo tempo um
encontro com culturas injustamente afastadas.
Esta latinidade é uma zona por onde passa a
nova geografia politica do Século XXI.

Uma revista internacional

A maioria dos autores publicados pela
:Estidio ndo séo dfiliados na Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa nem
no respetivo Centro de Investigagdo (CIEBA):
muitos sdo de origem variada e internacional.
Também o Conselho Editorial é internacional
(Portugal, Espanha, Brasil) e inclui uma maioria
de elementos exteriores & FBAUL e ao CIEBA:
entre os 18 elementos, apenas 4 sdo dfiliados
& FBAUL / CIEBA.

Um ndmero temdtico

A :Estidio é publicada duas vezes por ano.
Os nimeros pares sdo femdticos e ndo sdo
adstritos ao Congresso CSO. Os ndmeros im-
pares acompanham o Congresso anual CSO,
Criadores Sobre outras Obras, resultando das
comunicagdes que a Comissdo Cientifica do
Congresso selecionou como mais qualificadas.

Aquisi¢do de exemplares
e assinaturas

Preco de venda ao publico: 10 € + portes de envio
Assinatura anual (dois ndmeros): 15 €

Para adquirir os exemplares da revista :Estidio
contactar — Gabinete de Relagdes Piblicas da Fa-
culdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas-Artes 1249-
-058 Lisboa, Portugal

T +351 213 252 108 / F +351 213 470 689
Mail: grp@fba.ul.pt






A :ESTUDIO é a primeira revista de Estudos Artisticos a
integrar a Colecdo SciELO / Portugal. E também a primei-
ra revista que congrega artistas e criadores como autores
de artigos académicos a cumprir critérios de certificacdo
de relevéancia cientifica.

Esta indexagdo significa que o escrutinio SciELO observou
a :ESTUDIO em diversos parametros, como o seu cardter
cientifico, os procedimentos de arbitragem por pares aca-
démicos internos e externos, a periodicidade, duragéo,
pontualidade de publicagdo, bem como a composicéo do
Conselho Editorial por especialistas reconhecidos, de origem
nacional e internacional, com maioria exterior & instituicdo
de origem, a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa ou ao CIEBA, o seu centro de investigacdo.

A rede SciELO, Scientific Electronic Library Online, congre-
ga Comités Cientificos de cada um dos paises aderentes,
no espaco da lingua potuguesa e espanhola. Estd jG im-
plantada e em funcionamento em paises como a Argentina
(cole¢do de 79 periédicos), Brasil (260 periédicos), Chile
(89 periédicos), Coléombia (146 periédicos), Costa Rica (10
periédicos), Cuba (38 periédicos), Espanha (34 periédicos),
México (85 periédicos), Portugal (25 periédicos), Venezuela
(25 periédicos) (dados referentes a 2011).





