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EL LENGUAJE ESTÉTICO DE GIGAMESH, DE 
PATRICK HANNAI-IAN, COMO TEORÍA DEL TODO 
FERNANDO ÁNGEL MORENO 

Universidad Complutense de Madrid 

«Aquel que vio todo ... » 

(Primer verso ele la primera tablilla del Poema de Cilgamesh, 

en su primera versión babilónica conservada, de finales del II milenio a. C.). 

1. LA AGONÍA DEL ARTE 

La búsqueda de los nuevos lenguajes artísticos obsesiona a los artistas más que 

nunca . Al fin y al cabo, el arte se fundamenta en los principios filosóficos hu­

manos y, cuando éstos se ta mbalean, el propio arte entra en el caos. La primera 

característica formal de esta reestructuración del concepto ele «arte» -ahora 

como «lenguaje »- aparece como sabemos en su propio centro: la obra artística. 

A partir de esta crisis de pensamiento, en el arte ya no importa tanto el «arte­
facto» como el proceso que ha llevado al mismo y que se desarrolla a partir de 

su manifestación. El artista se convierte entonces en un agente, un accionador, 

alguien que pone en movimiento distintos elementos artísticos. Al artista ya 
no le interesa tanto transmitir un mensaje como dar cuenta del proceso que 

subyace en la obra. De ahí a considerar el arte como una actitud, casi como una 

forma de vida, no existe apenas distancia Al final, todo ello se relaciona con una 
obsesión por la manera en que funcionan nuestros mecanismos ele observación 
e interpretación . 

¿Podemos argumentar que esta nueva concepción del arte ha aportado algo al 

pensami~nto filosófico o no se trata más que de juegos metaartísticos? La solución, 
por extraño que parezca, no se encuentra en una obra de arte visual, sino en un 
objeto literario'. 

1. Para las características concretas de Gigamesh, remito a los artículos de Lem y Go­
ytisolo, así como a la biografía escrita por Durham o los análisis deWilson, Halley y, en 
menor medida debido a su lectura extremadamente política, a Cherchill. 
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2. GIGAMESH COMO OBJETO ARTÍSTICO 

En primer lugar, debemos considerar lo ext raño d e que un libro tan conocido en 

los círculos del arte haya pa aclo le ap rc ibido para] , c ríti ca . E n pute se debe a la 
antipatía manifiesta de Hannahan co ntra b lite ra t ura, la c ual vie ne de su ti empos 

de estudiante en Oxford. «E l autor qui re que u n v l. co nte nga tod o el bagaje 

idiomático, cultural e hi stór ico del uni verso la n ni c ie nci:i y la o mnitécnica (Pang • 

nosis) » (Lem 1971: 54). Fsto resulta impo iblc n un~1 obra lite raria. La imposibi li ­

dad se debe a la ho rizontalid ;1cl obliga to ria de l re lat li t ' rario. Par;, un :1U tor como 

él, obsesionado con reAe jar Et Todo, la lite ra rur;1 ¡ a re ía I ú ltim o de lo posible 

recursos. Por ello Hannahan se op uso a qu e críti o li te r:iri a lgun re eña ra u libro 

y a que los m edios d e d ifusió n liter:1 ri a pr c la maran u cx i · te ncia. N o ob tante, e 

difundió por ex posiciones y libr rías es ¡ cializa b s e n a rte (H a ll ey 1979: 67-68). 

Esta falta de difusión de muest ra qu e Hannahan e n ning ún m o mento con ideró 

haber escrito una novela , sino una obra el • arte c n c ptual e n la línea de las in ta ­

laciones y las pe,formances el e la "poca. Solo empicó la palabra esc rita como medio 
1~d fin y al cabo sus estudios y sus clases e ce ntraban obre tod en los texto lite­

rarios-, buscando la solución :1 las limita cio nes propi :1 el e l:t li te ratura en la co­

rrientes d el Simbolismo, e n las propuestas ele la nove la posmoclcrn ,1 y en los estudio 

semióticos acerca d e las connotaciones le los texto (Eco 1975: 367, he escogido l:t 

referencia por su claridad, pese ;1 la diverg encia c r nológ ic:1). 

De este modo, d esde las e tructuras d e los g ranel es nove li stas e intentando rela­

cionar entre sí cada parte ele la obra, se ap ya e n una es tructura cíc li ca: la oraciones 

iniciales y final es el e novela e introdu cció n rí e n n la mi ma arquitectur:1, así como 

ambos tex tos están divididos en «a rchivos » (files) a los que el a u to r denom ina: «Ta­

blillas ». Este término hace refe re ncia a las upc rfi ies el arcilla lo nde fu e encon­

trado el Poema de Cilgamej·h original, uni endo u ri e m¡ o con e l d e la esc ritura del 

poema acadio. 

A partir ele esta prime ra re lación, e l resto d e los e lem e ntos lite rarios siguen b 

misma línea . Todos y cada uno de los pasaje son auto rre fe re ncié! les a un ni vel ma­

yor que el de cualquier otra obra lite raria con la exce pción , quizás, del Fi1111egans 

Wake. Las d escripciones mantienen cornplcjísimas re lac io nes e ntre sí, sean de un :i 

prisión, sean del despacho del instituto donde Hannahan asegura haber escrito b 

introducción. Los personajes, como han d emost rado Lem y Goytisolo, soportan cal 

cantidad de referencias que ni el m ás culto de los se res humanos podría encontrarlas 

todas. De este modo, quedan unidos autor y obra, rea lidad y fi cc ión, introducción Y 

novela, mundo y fantasía. 
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Las relaciones entre todos los ni veles y e lem entos de este texto lingüístico sólo 

se explican desd e la idea de «A rmonía Esté tica ». En este sentido, por poner algún 

ejemplo, tanto la ética como la fi losofía son de fendidos aq uí como objetos estéticos 

que sirven para re lacio na r o tros elem entos, pues sólo funcionan para el ser huma­

no cuando armo niza n con la vida y los sentimientos del individuo. En definitiva, 

cuando te rminamos la novela y descubrimos que «metafísica » y «envoltorios de 

ca ramelos» están a un mism o nivel , comprendem os que toda la realidad humana 

formaría parte ele un mism o tocio: la estética . 

O bservemos cóm o desde las letras « L» ele los nombres, tal y como señala Lem 

(1971 : 50- 1 ), hasta las vi nculacio nes del texto con la política ele su tiempo, como desvela 

hábilmente Goytisolo en su comenta rio sobre el asesinato ele Carrero Blanco (1 985: 

52), confluyen para defender este concepto. Sin embargo, por esta razón, tanto uno 

como otro autor queda n en exceso fasci nados por las relaciones que el texto marca, 

pero sólo por las relaciones textuales. E n mi opinión, ta nto Lem como Goytisolo cen­

tran ahí demasiado sus com enta rios. Ambos realizan básicamente análisis lingüísticos 

y Raquean en su d ebilidad como estudios estéticos, que deberían haber primado. Sólo 

Jesús Urceloy y Antonio Rómar apu ntan en esta dirección (2010). Otros muchos es­

tudios caen a menudo en lo historicista, lo esoté rico y el uso ele signos dispersos y sin 

relación entre sí para intentar dem ostrar casi cualquier cosa (Arranz 2004). 

3. FORMAS INTERIOR Y EXTERIOR DE GIGAMESH 

Hannahan se encontraba, com o he mos visto, obsesionado con el inconsciente, el 

psicoaná li sis y la a ntropología, pe ro tambié n por la política, la sociología, las cien­

ci-as empíricas y, sobre todo, e l a rte . En te nd ía también que llevamos en nuestro 

interior toda la cultura humana y, a ún más, tocias las maneras de percepción ele 

la realidad que la huma nidad ha acumulado desde hace milenios. Es decir, todo 

aquello que no es poseído por e l inconsciente individual, pero nos influye, existe 

como idea común para la imaginac ió n unive rsa l antropológica a todos los niveles 
(Durand 1960). 

Hannahan entie nde que todo lo que ex iste, todo lo que percibimos es asumido 

por nuestro inconscie nte individua l o viene ya procesado por las simbolizaciones 

culturales, las cuales se contaminan unas a otras. Por eso, Hannahan explica la Rea­

lidad humana como el Todo, algo así como un Dios: Todo Lo Que Forma Parte 

De Nosotros Porque Lo H emos P e rcibido E Inte rpretado. Esta idea pangeática ex­

plicaría para él toda la existencia humana y la justifica ría: nuestra acumulación de 

saber a través del intelecto, d e las sensaciones y de los sentimientos. 
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T.1nto la ética como la idea de «mente» - todo nuestro. pe n amien tos individua­

les- e incluso la idea del Yo - el principio que regub nu ·str impulsos y nuestras 

represiones- formarían ese elemento divino, esa i lea platónica a la cual se debe llegar: 

Hannahan quiere que entendamos que Tocio e · ig ual le irnp n a m ~ pa ra l;i humanidad 

y su posición en el Cosmos. Desarrollemos sta -en prin i¡ io h ante- teoría. 

Como primer p;1so, a umi ndo dicho I unto de partí l:t, ·e ju tificarían las ideas 

de Gooclman y ele Dolezcl (1997: 89) d e que no pu ·d e c d ·r clifcr ·ncia a lguna entre 

lo que entendemos no rmalm e nte po r « r alidad » y «ficción >, pues • m o · incapacc 

de establece r dicha di fere ncia e n nuestro cerebro : i coda inte rpretación es tan rl'al 

como la percepció n y como e l universo no ca be difcrenci:1r « ficción » de «rea lidad ,,. 

Goodman ( 1978: 37), por e jemplo, afi rma que no ex ist en diferencias o ntológica 

jerárquicas entre mund os ficcionalcs y mundos rca li tas, s ino una dife rencia de én­

fasis por nuestra parte en la considerac ió n de los eleme ntos ele cada uno ele ell os. 

Las ideas inicial es sobre el tocio y sobre el mundo que 1 • h:1 ce n a H a nnahan escri­

bir Gigamesh vienen de c.:sta concepc ió n d e la « Rc;1lidad » com 111;1 «construcción 

cu ltural » donde ningún eleme nto es m;Ís importa11te qu • o tro. ·in o signos y símbo­

los de idéntico v;i lo r~. 

E l texto aparece com ign rdcrcncia l d e u,w rc.:;di bel a l considera r qUt: el 
símbolo lite rario es parte del propi mund real. L;i con ccuc nc ia es que si escribo 

una novel a donde se haga refe re ncia :1 T odo. con todos sus c lcn1 ·11to , no csta ríamo 

hablando ele un texto ficci onal, sin o de una parte del mund o que e nriene Todo. En 
definitiva , ese tex to es Gigame;)-/1 y no ex isle , segú n defie nde H a 11nahan, Ciaarne..11 

como tex to ficcional, sino como concl usió n definitiva el I ser huma 11 0. Por esto, aún 

queda el estudio del lib ro co1no texto sagrado, p uc tra sc ie11cle su me r:1 fo rma ma­

terial para alcanzar la natural eza de algo mucho m :ís trasc ·nd ·ntc: la crascendcnci:i 

del ser humano a pa rtir ele un texto esc rito. 

Esto se debe a que e l texto litera rio fo rm a parte del mundo real. Con sus e51U­

dios, Goytisolo y Lem lo insi núan , lo in tuy n, pero no lo rc rminan ele ccrr:ir; a am­

bos les falta sólo reconoce r la conve nie ncia el e es· último paso e n la ínte r¡ rctación. 

Si Gigamesh es representación el e todo, entonces Gigamesh da cue nta de l Todo. Pero 

aún más: entonces Gigamesh lo es todo, porque encierra todo lo que meren: la pcn:i 

decirse. Y, por supuesto, supone la palabra definitiva acerca de la Modernidad, ce­

rrando el círculo de la unión del ser humano con el muncl físico. No cabe duda de 

que la influencia de este principio e n el arte debía ser impresionante, a pesar de c.¡ur 

ya no cupie ra decir nada más. 

2. Para Hannahan, el arte es la expresión del universo aprovechando la tensión entre 
las valencias significativas de las formas en contacto. 
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De este modo, carece de entido eparar el análisis artístico del artefacto artístico: 

Hannahan debía escribir y publicar una introducción a u obra. La meta de este acto 

no e taría en facilitar al lector el ace rcamiento a la novela, sino al contrario: formaría 

parte de la obra. 

¿Es por tanto la novela d e Han na han un objeto artístico? ¿ La inmensa introduc­

ción es el proceso al cual ti e nde el arte visual o ejerce ya de «objeto» por estar unido 

a la novela? ¿Es parte de la novela? ¿Explica el objeto, tal y como podría parecer, o 

- al igual que la propia novela- es un objeto artístico más? De ser así, ¿representa 

la realidad - debes r e tudiado de de un punto de vista socio-lite rario- o se trata 

de otro objeto de fi cción y por tanto debe se r ignorado? Estas preguntas ya fueron 

rea lizadas por Foucault al relacionar la naturaleza del prólogo de la obra de Han­

nahan con la más c' lebre obra de Magritte en su ensayo (1973: 56-59). Desde este 

punto de vi ta , ¿poderno calificar dicho prólogo como otra ficción o, al contrario, 

como verdad era declaraci ' n de principios del propio 1-lannahan? A la larga, no 

resulta indiferente tal di fe r nciación. E rucliado el prólogo como mera exégesis, nos 

aporta información ace rca el · la obra. Estudiado como principio de la novela, habría 

que reali zar sobre él hs mi ma operaciones de inte rpretación que realizamos sobre 
la novela. 

Por ejemplo, cuando se refiere al Opera aperta, de Umberto Eco, Hannahan co­

menta que coincide con el italiano e n que cuanto má previsible es un mensaje, 

menos información t da, partiendo, como es evidente, del concepto formalista de 

clcsautomatización . En e te se ntido, este tipo de obra no tendría fin en cuanto a 

la cantidad de sentidos y significados que se puedan sacar de ella, pero el texto en 

concreto estaría acabado. Ésta es la idea que recoge Hannahan de Eco para explicar 

su propia novela. Como e jemplificación de esta teoría, escrib acerca de esa soga 

final colgando sobre la cabeza de Maesch, en un intento de explicar cómo busca 

que el lector vaya más allá del te xto literal. ¿ Acaso el lector debe quedarse sólo con 

un hombre a la espera de su muerte por haber pretendido desafiar a los dioses? Al 
juego le falta el significado abierto de Maesch3 que viene de Beuys y de Eco; y aquí 

es donde debe intervenir el lector. 

Hannahan está jugando en este momento con varios conceptos: por un lado, 

debemos recordar cómo el nombre de « Beuys» -el arti ta que introduce la acción 

en el arte-. en inglés se pronuncia de manera muy similar a «voice», así como Eco 

3. Observemos de nuevo el juego de palabras entre «game» y «Maesch» que parecía 
existir sólo en la novela y que, sin embargo, está también empleado en el texto intro­
ductorio. 
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es pronunciable como «echo »'. La refe re ncia al lecto r pbntea la su bjetividad de su 

propio mensaje: Hannaha n esr;í sugiriendo que fa ltan la voz d I intérprete - dd 
exégera- ele la novela y tocias las posibl es derivaciones que parten el e dicha voz. 

Con el tfrmino refe rido al «eco» - la tran mi sión conti nuada una y otra vez de un 

mismo sonido y ahora , m eta fó ricame nte, ele una interpretació n- , ele nuevo nos 

encontramos con la idea ele re petició n, e n focada en es ta ocas ió n t:111to a bs múltiples 

interpretaciones obtenibles com o a su efecto ele inAue nc ia e n tocia la soc iedad: su 

eco. La voz -y el eco derivado ele e lla- son la acción- Cigamc.d1 no es nada sin b 

voz del lector, quien reinte rpreta y re pite y repite sus s ig nifi ca d os has ta construir 

una obra que trasciende e l mero rcxro. 

No ha influido poco es te concepto el e re pet ición e n e l ;1rte actual. Se basa en la 
figura del overlay, tan común en el C e rcano O ri e nte y q ue Hannahan emple,1 de 

manera magistral , sobre tocio e n las constantes repeticiones de los ca lifi ca tivos de 

Maesch , extraídos todos ellos de la vers ión acad ia de l Poema y reconvertidos a 13 

sociedad del simulacro que re produce. La s c ríti cas a la sa turac ió n ele los ma.,s me­

dia en la obra el e Hannahan son evid e ntes, com o h a destacado Baudrill:ird (1978). 

Lo inaudito es la mane ra de c riticar di cha sociccbcl el e lo sc ri :1<lo, de lo repetiti \'o, 

enlazándolo con la mane ra salmód ica el e esc ribir, ran propia ele la Torali hebrea Y 

del Enuma E/is babiló nico. De este m odo, esta crítica le la soc iedad, rea lizada ;J 

través de la repetición , sug ie re inme rsió n en cómo nos int rod ucirnos en todo lo que 

es repetido, seriado -el rezo, las costumbres rituales de nues tra vida cotidiana, las 

canciones ... - para huir ele la propia consc ie ncia: una autoalienación. Esta idea de 

cómo queremos alienarnos a través de la repe ti c ió n sin pensamiento la rdkja el 

irlandés magistralmente en el asesinato d e Cross, e l gi necólogo. 

El crimen es repetido tant;is veces ele un a m a ne ra tan si n tét ica que aca ba perdien­

do su significado para e l lecto r, como la re lig ió n sa lm odiada alienante ele la liturgia 

católica - no olvidemos las raíces d e Han na h a n- pierde su s ig nificado en lo repé'­

titivo al mismo tiempo que trascie nde m ediante la anulac ió n . Todas las relaciones 

con los mandalas y con la idea budi sta de «nirva na » se e ncue ntra n representadas 

4· Tanto Lem como Goytisolo extraen el significado a partir de los juegos fónico-se­
mánticos y de los juegos referenciales. Pero la propia estructura de la novela va más 
allá, al jugar no sólo con el argumento del Poema de Gilgamesh como con la manera en 
que este relato ha llegado a nosotros. El hecho de que la novela parezca empezar varias 
veces no es más que una vinculación con las distintas tablillas que conservamos del 
Poema. De este modo, cuando Maesch y Kiddy se enfrentan a Cross dos veces con el 
mismo resultado, nos encontramos en realidad con la tablilla IV (vv. 80-188) de la ver­
sión babilónica antigua, recreación del original acadio. La simultaneidad de espacios 
en el tiempo aparece aquí tratado desde un punto de vista bergsoniano como tiempo 
reconstruido, independiente del tiempo cronológico. 
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desde esta anulación debida a la e tructura repetiti va. Y, sin embargo, la existencia 

de un argumento emine ntem ente teleológico - la m eta de la inmortalidad como 

parodia y al m ismo tiempo g lorificación del cristianismo y del judaísmo-- deviene 

en lo que parece ría una nue va contradicción ele H an nahan. 

No obstante, d esd e las inte rpretaciones de Lem y Goytisolo - y en menor medida 

l:i de C herchill, pese a u neomarxi mo- descubrimos que no ex iste más contradic­

ción en Gigamesh que la que existe en la propia existencia humana en el Universo, con 

rodas sus relig iones, sociedades, símbolos antropológicos y consciencias individuales. 

Hannahan extrae e ta idea de cotidianeidad-trascendencia-repetición del arte pop 

y especialmente de Warhol , como ve remos, quien ya había unido trascendencia con 

cotidianeidad a través de la repetición seriada d e un motivo de la sociedad ele con­

sumo. El ejemplo m ás ce rcano son las series de Mao Tse Tung, representadas por 

Hannahan en el esca lofriante episodio de la marcha a través del corredor de la muerte. 

Warhol el E lohi ta, Marx y el impe rio chin o se aúnan en las voces de los presos. De 

ahí la invocación de manera sa lmodiada de su nombre, confundido fina lmente con el 

«Mao Sch» que abre cada reng lón seguido de las luces rojas, amaril las, azules y verdes 

(en clara referencia a la obra de Warhol) ele las linternas robadas para la ocasión por 

los compañeros d e cárcel y con el u ido con los «Shema, Shema» de esos mismos presos 

invocando el «Escucha, Israel », al que hace referencia Goytisolo. El juego «Maesch» 

=> «Mao Sch » => «Shema» producido en la mente del moderno Gi lgamesh -al 

confundir los sonidos en el tumulto de gritos y pensamientos- vincula lo personal 

- identidad social m ás identidad intelectua l-, lo político y lo religioso a través ele 

dos ideas: la de texto agrado, desde la bíblica figura del overlay, y la de texto artístico, 

desde la pugna entre referencialidad. Es de esta manera como Hannahan une la lite­

ratura y la religión con las inquietudes del arte postmoderno. 

Sin emba rgo, trasciende esta unión a l imponer la ambigüedad entre las impor­

tancias de «proceso» y «objeto»: ¿es rea lm ente el prólogo la fe del proyecto o un 

nuevo juego de Han na han? Consideramos que la ambigüedad ha sido plenamente 

intencionada y que tanto da poner en duela el prólogo como tornarlo como dogma 

para interpretar el te xto narrativo. De esa fricción, surge una nueva propuesta de 

arte, al mismo t iempo que la cier ra. 

4. INFLUENCIA DEL ARTE EN GIGAMESHY RECIPROCIDAD: 
DE LO DIVINO Y DE LO HUMANO 

El artista visual Bruce Naumann habla con frecuencia de Hannahan al explicar por 

qué graba en vídeo el mome nto de creación de sus obras y lo expone como si fuera 
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la obra creada. Del mismo m el , indy herman f t g ra Íía mue rta - ya había 

realizado unos tímidos ac rcamienro n e r:1 lín a lurant • In uncia década de los 

setenta- uniendo cinc, realidad, cotidian -idad y uni ' rsal s antropológicos. Em­

pieza, scgún sus pro¡ ia dccla raci n , una nu eva -ri c 1 • 'Sta fotografía -«la 

más Hannahan»- en 1985 trn I e r Cigamesh. E n ·lln r prese nta l:i unión de roda 

las connoraciones simbólicas del r human o aho ra tra • c 11di nclo la idea de símbo-

lo - la imngcn fotográfi ca el In pr pia a rti ta com tu vi ra mue rta- a fayor 

de la más gcnenl de sig n : es hc rrnan rea lm nt y n blig, a ntra r en un juego 

para disfrutar ele la obra . 1 as f t g rafía mu tr. n I íun i namie nto ele nuestro 

inconsciente e n el momento d e unir tod o · lo a 1 • t s el ' l:i vida n un mi mo ar­

chivo mental: el que alberga nue tr:1 pc rc peí ' n (R ali lacl) y nu stra inteligencia 

(Ficción). En esta línea , existen aún p r e xp n r un a le fot ogra fía de Shcr­

man mostrándose ahorrada com Ma • ch e n la novcb. o bstante, d e e r por ella, 

estas fotos jamás saldrían a la luz: «Oui e co n e lla m tr;1r la uni ón entre univt:rso. 

muerte, personaje, sociedad y e tieliane iel a el, pero tra ha c rl a vi que no aportaba 

nada al texto de Patrick » (cit:-iela po r De Dicao 19 6: 1 _), 

De esta declaración m e g u. t~Hía extraer d o e n lu · io n ·· : b I rimera • ccnrr. 

en cómo los artistas vi ualc jamá e r li r na la bra d, Hanna han como novela o 

como texto literario. Para llo , un;-i vez m ~1s, Cigame..-/1 ' n :1 bra d e.: arte, una per­

formance, una propuesta ... C n1 qu ram llam a rl , p r no un bjcto literario. 

En segunelo lugar, en la obra ele Shcrman c nconrr~1mos a un re · timonio, alguic.:n 

que se confiesa incapaz de aport:-ir naela al pangcísmo :11 p :1 n g í m hum:-iní ticock 

Hannahan. Es sólo un testimo nio el e los muchos que n n tra n o -ncrc lo arti ta 

conocedores de la novela. 

Poco a poco, hemos ido ob ·rvand c ' mo el ut ac:-i ba e n Cigcm16h. Con codo 

ello, podemos afirmar que tras la propuc ta d e este arti srn -es rit r Dios e· la cultu­

ra humana . Evidentemente mu hos artistas se s iente n in ' molos con esta conclu­

sión religiosa, aunque no pued e n negar que acaban si mprc lleg:111do a ella cuando 

leen a Hannahan, quien sicmpr :icaba tendi n lo ;1 la iel c :-i el e un dios único.5 

¿De dónde parte Hannahan? La falta de un sen ti lo, tal y como se expone en el 
ex istencia lismo, es relacionabl con la repetición d e una fo Ita de cntido y una obse­

sión recurrentes a lo largo de la histori:1 ele la Humanicbd. Para un postmodcrno la 
conclusión habría sido sencilla: la historia d e l vano intento por parte del ser humano 

de domesticar la realidad indome ticablc''. 

5· Al fin y al cabo, es irlandés. 
6· Hannahan no cree en una Postmodernidad, sino en el fin de las hipocresías éticas 
y filosóficas. Opina que los problemas existenciales existen desde las primeras civili-
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E ro ll ama mucho la ar nci ' n cuan lo e reAexiona acerca de Hannahan, para 

quien ·I ticm¡ o e tá detcni lo p rqu t do es tá relacionado, y no cxi te evolución, 

y el ri mpo y I espaci e fun I n. Lo e quema Íérreo sobre 1 art · se rán quiz;ís 

un e 1ucrna interno 1 • fun i n.1mi nt le algun.1 con cantes pero en realidad la 

e olución hurn:ma e t:í det niela jam;í ha cambiado7. Por ello, Hannahan no ve la 

hi toria del arte como la hi t ria I lo intento del ser humano de cxprc arse, sino 

como el conjunto de l arte e ·pr :rn I t la la rcaliclacl n cada ép ca, cada vez, y 
parti ipand cada m mento el ·I ant ri r y de los siguientes dentro del gra n para­

digma de la hi toria el la humanidad . N concibe el arte más que n absoluta pari­

dad con c:1cl:1 un;, d b foc tas 1 1 r hurnnno, e pi ritual y materialc . 

Por otro lado, la ap;1r ici ' n 1 1 arte I p fue fundam·e nrnl n la formación de 

Hannahan. E ra b pieza cbvc 1u I uní;, con la vicia del h rnbre ele a pie. La impor­

tancia que e tos enfant. terribles del arre pop ciaban a la importancia de los objetos · 

cot idi :1nos, al I clcr del objeto en la vida y la mente del individuo, le dio una salida 

a I s rígido quemas ele lo intelectualc ingleses de Oxi rd y alrededores que tan 

cliti ras le parecían y ¡ o r i fu ·ra ¡ , 1 hizo replan tear l;i exi tencia del hombre 

cotidiano qu no sabe ele pr b lema fil ' fico, que no ha oído hablnr de Freud o de 

Hcídegg r. Hannahan cita varia vece u corre pondcncia con Warhol y su idea de 

que •< Mejor ir de compras al upermercado que tumbarse en I sillón del psicoa­

nali t. >. A pesar de la ternura c mplaciente con que acepta al americano lo cierto 

es que Hannahan entiencl la in1portancia e n lo cotidiano del ' upcryó (la botella 

de c ca-cola, lo coche ele carreras, ;1qucllo que nos produce¡ lac r inmediato en la 

vida c tidianél) junto a l Yo (tal y c m defendían los artista p p). El superyó para 

Hannahan a partir de ese moment ya podía ser el Todo el inmenso objeto que es 

la ultura Humana . Por esto, e l papel del espectador que ·i ntc abrumado por 

una aturació n de significado y refi rente se vuelve deci ivo. 

Patrick Hannahan representa en e te encielo la cima del humanismo, de la to­

lerancia : accprn tocio, entie nd e la importancia de toda faceta humana. De ahí que 

no pueda comprender que el art continú anulándose un a y otra vez, que un mo­

vimiento llev la contraria al anterior. Por consiguiente, su obra está repleta ele una 

enorme cantidad de juegos lin g üísticos con imágenes casi cinematogr,íhcas, pictó-

zaciones humanas y la prueba para él reside en el Poema de Gilgamesh, donde el héroe 
no se rinde ante los dioses, donde el héroe no entiende el sentido de la vida y lucha por 
encontrarlo. 
7. Hannahan reconcilia a todos los teóricos del arte. Entiende el mundo como algo 
coherente, pero también acepta que el arte es un sistema de ordenación. 
8. En una mezcla de pop y religiosidad, el Todo incluye la botella, la visión platónica del 
mundo y la muerte, por citar tres elementos entre ilimitadas posibilidades. 
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ric:is, musicales y, a menudo, infonriles y hum o ríst ica s presentes tanto en la no\'cb 

como en el prólogo'1• Si e l siglo xx ha se rvi ci o ele esce nari o para la tragedia ele los 

sucesivos e infructuosos intentos ele cli;í] ogo e ntre ;ilta c ultura (l a espiriLUaliclad re­

lativa al ello) y baja cultura (la coca-cola de W a rho l presente e n el superyó), Giga­
mesh supone la reconciliación e ntre ambas 111 • Valgan com o ejemplo los graffitti a lo 

Basquiat de la celda de Maesch , ll e nos el e refe re nci:i respecto a ambos aspectos de 

la cultura. 

5. CONCLUSIÓN: ALTURA DE GIGAMESH EN NUESTROTIEMPO 

Gigamesh se encuentra a la altura ele una Tomh o de un Corcín, ele un PopoM Vuhl e 

incluso de un Ramayana. Así como e n aquellos textos la tota lidad del se r humano se 

encuentra reAejada en una colecc ió n de cuentos y preceptos, se config ura Gigamesh 

de una rnane r,1 sagrada en e l complej o, g loba li z;Hlo, vir tua l, ·imbólico y exhausto 

siglo xx. Gigamesh representa para nosotros el mi sm o tip d lib ro sag rado que re-­

presentó en su día el Nuevo Testamento: una síntes is y una g u ía " . 

Por desg racia, sólo los arti stas visuales su pie ro n v r y desarrollar esta idea . 

No obstante, da cuenta el e po r qué pasó rel a ti varne n rc d esape rcibido hasta el 
análisis ele Lern. ¿ Est;Í Occidente prcpa rado pa r:1 as umí r que Lt divinidad para Oc­

cidente est;Í formada po r el pro pio Occidente? éQue tradición y presente forman 

un todo único? ¿Que la existencia del siste m;i supera el problema del propio si te­

ma? Por este motivo los arti stas actuales ya no pueden co nfiar e n el objero. Por este 

motivo los artistas m ode rnos ya no puede n confiar en el proceso. Por este moti vod 

espectador actual, tras Gigamesh , ya no puede confiar e n el artista. 

Dios no deja el e construirse a sí mi smo: la acción cotidiana es la clave y Hann:i­

han lo postula . El ser humano no d ebe ni deja de te ne r b obligación de manipular 

9. Sería muy interesante un análisis de la manera en que los dos carceleros se burlan 
del fracaso de Maesch en su búsqueda. ¿Son fariseos o romanos, tal como defiende 
Halley, o monjes medievales hablando de la fugac idad de la vida, como pretende de· 
mostrarWilson desde una lectura ingeniosa, pero improbable, de su infancia en un in· 
ternado religioso de Dublín? Me gusta pensar que son dos niiios padeciendo la sal ida 
del complejo de Edipo, al tiempo que colaboran en su juego con un condenado a muer te 
que ya se ha hecho familiar para ellos. Lem y Goytisolo, por supuesto, afirmarían que 
las tres interpretaciones son correctas. 
10. Patrick Hannahan (hablando de Duchamp): Marce/ me hizo ver la importancia de 
borrar la barrera entre el arle y la vida (correspondencia personal de Hannahan). 
11. Escribe Hannahan: Si tuviera que elegir una visión clásica del arte, no escogería_a 
los griegos, sino a los egipcios. Es una pena que nuestra tradición venga de la mímesis 
griega; los egipcios no imitaban la vida, sino que daban vida (correspondencia personal 
de Hannahan). 
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la naturaleza: ta nto la m anipulació n com o el respeto por todo cuanto existe fo rman 

parte de esa misma ex iste ncia d e la rea lidad. 

Ya en los años sesenta, H a nnaha n intuía lo q ue se ría su obra. Ya estaba más in­

teresado en los Tres martillos ele Kosuth - donde el concepto y sus connotaciones se 

revelan como objetivo último del a rte- q ue en los fáciles juegos formales. ¿Quizá 

por ello se le qued~1 corto el arte vi ua l comparado con la riqueza inagotable del 

lenguaje e crito? Pocl ríamos d efender que Hannaha n no se sentía capaz de plasmar 

su idea del Unive rso con las lim itaciones ele las fo rmas del mundo: en definit iva, 

acaba reconocie ndo que sólo e l le ng uaje humano sobrepasaba las lim itaciones de 

los objetos. Le in te resa e l se r huma no y d ebido a ello escoge el mayor canto a la 

traged ia ele la voluntad y e l pod e r de un se r humano: el Poema de Cilgamesh . Por 

eso fund e en un solo objeto todas la va riables del concepto postmoderno de Arte: 

importancia del ob je to/impo rtancia del proceso; realidad/ficción; lenguaje/mensaje; 

signo/símbolo. 

De este modo, Pa trick H annaha n cie rra el a rte, y en real idad la filosofía, así 

como la proble m áti ca de la Postm odernidad, a l unir todas las paradojas del se r hu­

mano rn un único tex to a rtístico cohe rente. Libe rados del a rte y ele la problemática 

de la Postmode rniclad , d ebe ríamos ahora ser ca paces de disfrutar del ca rácter sa­

grado del Todo. 
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