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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion pretende indagar en tres grandes aspectos de
la competencia literaria: en la definicion del concepto, en el espacio que representa como
elemento integrante de la competencia comunicativa y en su campo de actuacién en el
aula de secundaria. Para ello, se analizan las teorias de la didactica de la literatura
actuales con la finalidad de seleccionar los puntos tedricos mas adecuados en la

busqueda del desarrollo de la competencia literaria.

Se pretende transmitir un mayor aprecio por la literatura, en general, y por la
literatura clasica, en particular, en los alumnos de 3° de ESO, siempre dentro del objetivo

de contribuir a la adquisicion de las competencias clave.

Toda la reflexion tedrica se proyecta en una propuesta experimental en el aula de
secundaria mediante la ensefanza de la literatura espanola del siglo XV en 3° de ESO,
el curso mas desafiante, pues es el primero de la etapa escolar en que los alumnos
sustituyen la literatura infantil y juvenil por la literatura curricular, clasica. Esta situacion
resulta de gran interés por las consecuencias negativas que suele presentar en el

desarrollo de la competencia literaria y, por tanto, en la competencia comunicativa.

PALABRAS CLAVE: competencia literaria, competencia comunicativa, didactica de Ia

literatura, literatura clasica, aprecio por la literatura.

ABSTRACT

The following investigation project focuses on literaly proficiency and it pretends to
pursue, at least, three big aspects of this proficiency: the concept definition, the space
which represents as an integral element of the comunicative proficiency; and on its action

area in Secundary classrooms.

To fulfil this, we will deepen and we will analyse the most actual literaly Didactics
theories to select the most suitable theorical points in the developing research of literaly
proficiency. This aim will be achieved through the key competencies’s acquisition.
Simultaneosly we will try to transmit a bigger appreciation of literature in general and

classical literature in particular on 3rd of ESO students.

Finally, the theorical consideration focuses on an experimental proposal in a
Secundary classroom through the 15th century Spanish literature in 3rd of ESO, the most
challenging group because of being the first grade of the school stage in which the

students will replace children’s literature, and youth as well, with curricular literature, the
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classical one. This is a result of a big interest in the negative consecuences that carries

this new circumstance.

As a consequence, this investigation project emerges to contribute in this
improvement, by means of combination of theorical investigation and its methodological

approach in classroom.

KEYWORDS: literaly proficiency, comunicative proficiency, literaly Didactics, classical

literature, literature appreciation.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y JUSTIFICACION

personas no solo recibir (comprender e interpretar), sino también producir enunciados

significativos en un contexto sociocultural con el que se encuentren familiarizadas.

Por ello, la asignatura de Lengua Castellana y Literatura en la Educacion
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competencia alberga al menos cuatro dimensiones -pragmatica, linguistica,
sociolinglistica y literaria- a las que habra que dar cabida de manera equitativa, sin verse

ninguna de ellas perjudicada.

En esto radica el

Por tanto, ¢qué espacio le queda a la competencia literaria desde la 6ptica de la
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Por lo tanto, el desafio comienza en 3° de ESO, donde se reduce la consideracion

Por ello, es necesario enfocar la ensefanza de la literatura clasica desde un punto

de vista “atrevido” y hasta cierto punto alternativo, pues, verdaderamente se busca no

7 . e

Efectivamente, si se modifica el método, se parte de la convicciébn de que se
pueden alcanzar mejores resultados en el desarrollo de la competencia literaria y
comunicativa, en la relacion entre los alumnos vy la literatura clasica, y, por supuesto, en

la contribucién a las competencias clave.

o
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En el trabajo, se plantean todas estas cuestiones cuyo impulso surge de la
experiencia misma dentro del aula con alumnos de 3° de ESO. Asi pues, se intenta
aportar un granito de arena con una tematica y unos problemas que ya han sido tratados
minimamente y cuyos resultados (favorables) han servido a modo de “prélogo” para

enfocar este trabajo con mas certeza que desconcierto.

CAPITULO 1. FUNDAMENTACION TEORICA Y NORMATIVA

Es necesario observar la ensefianza de la literatura desde una doble perspectiva:
por un lado, desde el Curriculo Oficial y, por otro, desde un enfoque tedrico conceptual. El
Curriculo permite obtener un esquema general de las propuestas y objetivos que se
pretenden lograr en los alumnos, necesarios para poder investigar de manera mas
certera y para poder buscar la transformacion que desde aqui se propone. Desde el
enfoque tedrico conceptual, se enfatiza la competencia literaria -en connivencia con el
Curriculo- y las competencias clave, consideradas como «aquellas que todas las
personas precisan para su realizacion y desarrollo personal, asi como para la ciudadania
activa, la inclusién social y el empleo» (ORDEN ECD/65, de 21 de enero de 2015, p.
6986).

1. LALITERATURA EN EL MARCO INSTITUCIONAL

Dentro del Curriculo Oficial', el RD 1105/2014 reparte los contenidos de la
asignatura de Lengua castellana y Literatura en cuatro bloques: comunicacion oral
(escuchar y hablar), comunicacién escrita (leer y escribir), conocimiento de la lengua y
educacion literaria. Como se puede ver, el cuarto esta dedicado exclusivamente a la
literatura y tiene por objetivo:

Hacer de los escolares lectores cultos y competentes, implicados en un proceso de

formacion lectora que continde a lo largo de toda su vida y no se cifia solamente a los afios

de estudio académico. Es un marco conceptual que alterna la lectura, comprension e

interpretacion de obras literarias cercanas a sus gustos personales y a su madurez cognitiva

con la de textos literarios y obras completas que contribuyan al conocimiento basico sobre
algunas de las aportaciones mas representativas de nuestra literatura. (pp. 72-73)

La Educacion Literaria tendra, por tanto, como objetivo primordial el desarrollo en
los alumnos de la competencia literaria, que, desde nuestra postura ideologica y

didactica, deberia incardinarse sin mas debate dentro de la competencia comunicativa.

1 RD 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la Educacion
Secundaria Obligatoria y de Bachillerato.
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2. LACOMPETENCIA COMUNICATIVA

Como se ya se ha planteado, es necesario orientar las clases desde un enfoque
comunicativo, que se puede concretar de la siguiente manera:

A hablar se aprende hablando. Se trata, pues, de ensefiar a hablar, no de ensefiar lengua,

lo que requiere la ubicaciéon del alumno en un entorno comunicativo significativo (el aula)

donde la actividad basica sea no tanto aprender gramatica como hacer cosas empleando el

idioma [...] El objetivo [...] no es ya ensefar gramatica, sino conseguir que el alumno pueda
comunicarse mejor con la lengua. (Morote Pefialver, 2015, p. 38)

Entonces, si verdaderamente se quieren alcanzar los objetivos curriculares, debe
primar un enfoque comunicativo en las aulas de secundaria; pero ;como aplicar este
enfoque?:

Los ejercicios de clase recrean situaciones reales o verosimiles de comunicacion, lo que

lleva a una mayor implicaciéon del alumno, que, motivado (por el interés del tema [...], etc.),

participa libre y creativamente, intercambia algun tipo de informacién y recibe una
evaluacién (feedback) de la interaccion comunicativa. [...] La lengua que aprenden es una
legua real, heterogénea y contextualizada, ademas del estandar. La modalidad de trabajo

de los alumnos atiende a agrupamientos para facilitar la comunicacion en el aula, lo que
supone una vision renovada de esta [...]. (Cassany, Luna y Sanz, 2008, pp. 86-87)

Para completar el enfoque didactico planteado, Juan A. Vicente y Pedro A. Vicente
(2013) parten del modelo pragmatico, cognitivista y linglistico-textual; hablan de
gramatica comunicativa, es decir, del conocimiento “real” de la lengua y de su uso. Y, por
supuesto, el espacio donde dicha gramatica ha de encontrar especial “asiento” es el aula,
lugar primordial donde los alumnos deben interactuar y emprender la reflexién y la critica,

asi como ejercitar, poco a poco, las dimensiones estética, afectiva y emocional.

Pero, ¢cémo lograr la aplicacion en el aula de un enfoque decididamente
comunicativo? Vicente y Vicente (2013) responden que el proceso cognitivo del alumno
no puede desarrollarse satisfactoriamente si no se usa una didactica comunicativa en el

aula que fomente la interaccion dialégica profesor-alumno y alumno-alumno.

Por otro lado, para Prado (2011) -y desde un enfoque pragmatico-, la conversacion
o interaccion conversacional es la forma esencial de comunicacién y, por tanto, el

elemento indispensable en la adquisicién de la competencia comunicativa.

Con estas ideas se percibe facilmente la transformacion y la trasposicion didactico-
pedagogica que se requiere en las aulas de secundaria. La competencia comunicativa se
desarrolla -y adquiere- fundamentalmente a través de la participacion activa, el dialogo, el
dinamismo, la implicacion personal y la interaccion. Ahora bien: ¢ qué espacio le queda a
la competencia literaria teniendo en cuenta el predominio del enfoque comunicativo actual

en las aulas de secundaria?
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3. LACOMPETENCIA LITERARIA
3.1. HACIA UNA NUEVA RECONSIDERACION Y REDEFINICION

La competencia comunicativa se caracteriza, a grandes rasgos, por la adquisicion y
empleo correcto de, al menos, cuatro subcompetencias: linglistica, sociolinguistica,
textual y estratégica. Formulada asi queda incompleta, ya que se debe afadir
necesariamente la competencia literaria, como forma déptima hacia el desarrollo de la
competencia capital, ya mencionada. Por tanto, la exclusion de la competencia literaria,
como parte integrante de la competencia comunicativa, no entra en consideracién desde

el punto de vista que aqui se defiende.

En la actualidad, persiste la siguiente dicotomia: por un lado, la consideracién de
que la literatura no puede aportar nada significativo a la competencia comunicativa,
porque los textos literarios presentan unas peculiaridades que los alejan de la posibilidad
de desarrollar competencia comunicativa sensu stricto; y, por otro lado, (cuyos postulados
se respaldan en esta investigacion), la opinién de que la competencia literaria esta ligada
intimamente a la lengua, a la competencia comunicativa, pues, como afirma Troncoso
Araos (2012) la literatura «es la forma de expresién en que el lenguaje se despliega en su
mayor potencial significativo y creador, y por tanto, lo mejores textos para aprender el uso

de la lengua serian los literarios» (p. 1018)!

Pero desde esta linea de investigacion se apuesta por no estancarse y apoltronarse
en la comoda idea de que la competencia literaria, de facto, -y desde el Curriculo Oficial-
se contempla y reconoce como elemento integrante de la competencia comunicativa, sino
que ademas lo que se pretende es replantear y reconsiderar —al alza- la importancia que
tiene tanto en el periodo escolar como en el postescolar a través de la focalizacion en

diferentes aspectos que afectan a la actualidad educativa y social.

De entre ellos, destaca, por ejemplo, el enfoque axiolégico de la competencia
literaria. Ello se debe a la consideracion de que la literatura puede servir como el medio
mas Optimo e idéneo para poder contribuir a lo que ya se contempla desde el Curriculo:

una educacion en valores insertada en el marco de una sociedad plural y democratica.

En este sentido, la competencia literaria no es solo una dimension mas de la
competencia comunicativa, sino que, ademas, representa un elemento clave en el
desarrollo de la transversalidad y de las competencias clave porque tiene la capacidad
de hacer las veces de formadora, educadora y mediadora entre las personas y los
valores. Se integra, asi pues, no solo en la competencia comunicativa, sino también en la
transformacion social y cultural que la actual sociedad demanda. Por ello, el enfoque

axiolégico planteado replantea, por ultima vez, el concepto de competencia literaria:


Sergio Martos


Sergio Martos


Sergio Martos


Sergio Martos


Sergio Martos


Sergio Martos


Sergio Martos



Producto de la interiorizacion tanto de la dimension estructural (técnicas especializadas
figuras de diccion, retorica, etc., como de la dimension de contenido (en la que se incluiran
la interpretacion e identificacion de valores en los textos), asimilados gracias a la
experiencia como lector y escritor. (Lopez Valero y Encabo Fernandez, Murcia, 2000, p. 5)

Por tanto, la competencia literaria deberia incluir, a través de una exhaustiva
seleccion de textos, la dimension axiolégica como requisito indispensable hacia la

consecucion de dicha competencia dentro del aula.

¢, Qué teorias casan mejor en la busqueda de la competencia literaria; en la
busqueda del aprecio y el entusiasmo por la literatura; en la busqueda de una literatura

como un auténtico hobby; en la busqueda de, a fin de cuentas, lectores convencidos?

3.2. TEORIAS EN BUSCA DE LA COMPETENCIA LITERARIA EN EL AULA

Actualmente, desde cuatro teorias principales se busca el desarrollo de la
competencia literaria: semidtica de la intertextualidad, pragmatica, estética de la
recepcion y poética socioldgica.'La importancia de la primera radica en la reivindicacién
que hace de la literatura como imaginacion artistica en interaccion constante con otros
lenguajes. Siguiendo a Caro Valverde (2015), bajo esta concepcion:

La literatura apunta hacia actos comunicativos lectoescritores que dinamizan la interaccion

de textos multimodales y de disciplinas diversas a favor de la proliferacién de sentidos e

hipertextos en los contextos imprevisibles de los lectores reales. Su funcién poética tiene

efectos subversivos [...] Con otras palabras, |a intertextualidad no abre un dialogo entre dos

sujetos sino un dialogo polifénico que habita incluso dentro de cualquier sujeto y texto [...] la
literatura se halla en perpetuo movimiento transtextual [...]. (p. 268)

Oftra de las mas importantes teorias literarias es la pragmatica, cuyas bases mas
significativas son tres: la polifuncionalidad o posibilidad de interpretar los textos desde los
mas variados puntos de vista; la transduccion o las diversas formas en que una obra
literaria puede ser transmitida (comentario critico, parodia, adaptacion literaria, etc.); y la

ficcionalidad, de corte clasico, y nuevamente reivindicada con esta teoria.

Con mayor ahinco se expone la pendltima y mas significativa: la estética de la

recepcion. Aqui, la literatura se entiende como una:

Practica discursiva donde intervienen una serie de voces; la del autor, la de sus personajes,
la del lector, la recreacién del contexto de la historia narrada, todas ellas determinadas por
agentes individuales y colectivos. Un enunciado entonces no precede a otro, pues su
textura es el producto de multiples voces; la propia, la ajena, la del presente y la que
proviene de la historia de la humanidad. En efecto [...] incluye: el contexto histérico de la
obra, la funcién social del lenguaje, el emisor y el receptor [...] En términos ain mas
precisos, la recepcion estética de un texto literario es ante todo un proceso de comunicacion
que incorpora la voz del lector, quien en su calidad de productor de sentido participa del
intercambio de signos [...]. (Moreno Torres y Carvajal Cérdoba, 2009, p. 29)
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Es pertinente explicar el porqué de la necesidad de aplicar la estética de la
recepcién en las aulas actualmente:

El gran hallazgo de la teoria de la recepcion ha consistido en construir un argumento tedérico

de recuperacion de los textos de nuestro pasado histérico. Para hacerlo ha partido de dos

presuposiciones: que no hay sentidos intemporales ni valores eternos, y que cada época
tiene un horizonte de expectaciones (Erwartungshorizont). El texto sélo tiene el sentido que
le concede el lector histérico, tanto si es critico como autor, y cada texto llena o modifica un

horizonte de expectacién forjado en su propia época. (Mendoza Fillola, 2001, p. 21)

Por ultimo, se trata la poética socioldgica, cuyo rasgo mas caracteristico consiste en
la consideracién de que el texto literario es un compendio de fuerzas que determinan la
ideologia del texto; existen pues, dos grandes fuerzas operantes: las derivadas de las
relaciones entre el individuo y la sociedad y las derivadas de las relaciones entre el
pensamiento y el lenguaje. Por tanto, ya no habria un lenguaje binario sino un diadlogo o
dialogismo sociodiscursivo, ya que cuestiona:

Las clasificaciones estandarizadas de obras literarias (movimientos, escuelas, periodos,

géneros); los examenes memoristicos [...]; el canon que deja de lado obras de la cultura

popular oral y escrita, entre otras expresiones artisticas a las que deben acceder los

estudiantes. (Moreno Torres y Carvajal Cérdoba, 2009, p. 9)

Si, como siguen afirmando Torres y Carvajal Cérdoba (2009) «los hablantes son
reconocidos como sujetos que interactian socialmente; personas que comprenden el
lenguaje como un fendmeno semidtico que pone en juego la construccion del sentido que
se encuentra determinado por una ideologia y una cultura» (p.9); entonces, solo queda
aplicar esta teoria (la poética sociolégica) de la manera mas eficiente posible en el aula.

Para ello, ¢,qué elementos podemos utilizar?

3.3. ELEMENTOS CLAVE DE LA COMPETENCIA LITERARIA
3.3.1. LALECTURA EN EL DESARROLLO DE LA COMPETENCIA

No se puede continuar sin reflexionar sobre la lectura como herramienta
vertebradora de la competencia literaria y como herramienta clave en el éxito o fracaso
en la transmision de la literatura en el aula. ¢Cual es la situacion de la lectura y de la
literatura candnica en el aula?

Los cambios fisicos y emocionales que se van produciendo en los estudiantes pueden ser

algunos de los motivos por los que el habito lector se resiente, pasando la lectura a ser uno

de los elementos menos apreciados por ese alumnado. También los formatos de libros, en
los que la profundidad de contenidos aumenta y las imagenes disminuyen, afecta al interés

[...] Este aspecto se agudiza en el momento en el que nos hallamos ante personas que han
crecido con un estimulo audiovisual constante [...]. (Lépez Valero et al, 2017, p. 69)

¢ Es importante el concepto de lectura que tienen los estudiantes para el desarrollo
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de la competencia literaria? Al margen del grado de comprension lectora con la que
cuenten los alumnos, el detonante para mejorar y fomentar la lectura es la motivacion. No
puede haber transformacién si no se transmite la fascinacién por la lectura y por todos
aquellos elementos del texto que puedan considerar los alumnos como interesantes o

atractivos.

Como los adolescentes estan bastante mas familiarizados con lo visual que con la
cultura verbal, no pueden faltar en la clase de literatura elementos hibridos, simbiosis y

conjugaciones atractivas entre lo visual y lo literario.

De igual modo sucede con la extension. Si se tiene en cuenta el hecho de que un
adolescente de trece o catorce afios esta mucho mas familiarizado con textos breves
(influencia de la publicidad, del cémic, etc.), es imperativo considerar la posibilidad de
tratar la literatura introduciendo fragmentos textuales de breve extensién y altamente
motivadores, como ocurre en una trasposiciéon de la técnica del trailer filmico a los
fragmentos textuales. Se puede lograr asi una mayor motivaciéon y atraccion desde el

proceso de lectura y, en definitiva, la revalorizacion de los clasicos.

Ademas, hay otro aspecto fundamental relacionado con la lectura que no puede
pasar desapercibido: la lectura critica. La sociedad, en general, y los adolescentes, en
particular, se encuentran en una situacion de verdadero “desamparo” con respecto a la
posibilidad de poder desempenar actitudes criticas. Ello se puede deber a la falta de
tiempo que caracteriza a la sociedad actual y a la vision homogeneizadora que imponen
los medios de comunicacion, situacion que dificulta ain mas la tarea de los estudiantes,
ya que tienden a buscar lo mismo en un texto literario. En consecuencia, el docente debe
de ingeniarselas y poner especial hincapié en una seleccion de textos y actividades que

se presten en la medida de lo posible a multitud de interpretacionest

Por tanto, ¢ Qué beneficios se pueden extraer de una lectura critica en relacién con
el desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes?

El mas importante a nuestro juicio es la expansiéon de conocimiento, la accion heuristica.

Mediante numerosas visiones es posible crear un universo cognoscitivo que facilite el

crecimiento intelectual del colectivo de personas |[...] El objetivo debe ser llegar a [...] una o

dos opiniones comunes que puedan ser extraidas del debate colectivo. La lectura critica,

implica, pues, [...] dos dimensiones: una de lectura del texto y otra de debate, en la que se
comparten las ideas que se han obtenido de la lectura. (Lépez Valero et al, 2017, p. 72)

De esta reflexion se desprende la necesidad de la lectura critica como practica
discursiva elemental hacia el desarrollo de las competencias clave —formacion integral y

autonoma de los alumnos-y de la competencia literaria.

En definitiva, la eclosion de la narracion audiovisual y la linea imperante en la
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actualidad no favorecen precisamente ni la comprension de un texto literario ni el
entendimiento de un texto clasico. Se puede contribuir, no obstante, a mejorar esta
situacién con la provocacion como método 6ptimo para poder captar nuevos lectores,

cuyas ideas y opiniones sobre la literatura clasica pueda dar un giro sustancial.

3.3.2. LAESCRITURA EN EL DESARROLLO DE LA COMPETENCIA

La escritura, junto con la lectura, también es una herramienta clave en el desarrollo
de la competencia literaria en, al menos, dos direcciones? una de tipo mas innovadora,

denominada escritura de bajo impacto —Low-Stakes Writing—, y otra mas creativa.

Este primer tipo de escritura no tiene que ver ni con lo creativo-artistico ni con lo
académico, sino que se relaciona con el concepto de escritura como “proceso”, como
introspeccion, como forma de conocerse a si mismo, potenciandose en consecuencia la
competencia emocional y afectiva. También se entiende como proceso de aprendizaje,
por oposicién a la escritura entendida como una forma de demostrar lo aprendido
(concepto mas académico). Siguiendo a Castellot de Miguel (2017), con la escritura de
bajo impacto el objetivo es que los alumnos conciban la escritura «como un medio para
poder expresar sus sentimientos, como forma de conocerse a si mismos, y no tanto
atendiendo a variables de creatividad o de tipo académico» (p. 8). Este tipo de escritura
se compone de «pequenas tareas informales que a veces se realizan en clase y a veces
en casa, como deberes. El propésito de esas tareas es que el estudiante utilice la
escritura como medio de reflexion, para organizar sus ideas y en ocasiones para
reflexionar sobre la escritura en si misma» (p. 11). Se pretende que sean conscientes, a
fin de cuentas, de que por medio del lenguaje «otorgamos sentido a nuestras vivencias»
(Barcelo, 2013, p. 151).

La escritura creativa, por otro lado, tiene por objeto potenciar la fantasia y la
capacidad imaginativa, por lo que se apuesta por su insercion en el aula en cada unidad

didactica de literatura.

Se defiende un concepto de escritura alternativo que abarque mas alla de la
realizacion de ejercicios o pruebas escritas para dotarla de una nueva dimension en el
aula de Secundaria, consiguiendo, simultaneamente, un posible giro en la concepcién de
los estudiantes sobre la escritura, que es, a fin de cuentas, una de las grandes afectadas

en el desarrollo de la competencia literaria'—pues no cuenta con el atractivo de la mayoria

2 No es objeto de estudio en este trabajo de investigacion la escritura académica, sino el resto de
escrituras, que son las que podrian provocar reacciones mas subversivas, positivas y motivantes
en los alumnos de secundaria.
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de los estudiantes, en tanto en cuanto esta ligada a la correccion ortografica, realizacion

de examenes, etc.-. Entonces, ¢como puede actuar el profesor?

3.3.3. EL PAPEL DE PROFESOR-INTERPRETE

Siguiendo a Lépez Valero et al. (2017), es fundamental el papel que adopte el

profesor:

Si pretendemos una tan aclamada educacién de calidad, tienen que ser profesionales
especialistas vocacionales los que se hagan cargo de guiar el aprendizaje [...] en las aulas.
De igual manera, creemos que recuperar una perspectiva humanista es clave para definir al
docente de Lengua Castellana y Literatura. Mas alla de ser un tecnécrata que aplica unas
determinadas cuestiones y contenidos en el aula, el hecho de trabajar con algo tan sensible
como lo linguistico y lo literario implica la recuperacién de una filosofia de corte humanista

[...]- (p.15)

¢ Qué sentido tendria transmitir a los alumnos unos conocimientos desde un
enfoque mas aséptico, mecanico, en definitiva, tecndcrata? Por esto, el profesor de
lengua vy literatura debe mostrarse lucido, afectivo, elocuente y empatico, ya que gran
parte del éxito o fracaso en la transmisién del aprecio por la literatura radica en gran
medida en la figura de ese mediador-artista llamado profesor. Si se quiere realmente
aplicar la teoria (estética de la recepcidon, semidtica de la intertextualidad, poética
sociologica y pragmatica), el docente deberia actuar de la siguiente manera:

Un maestro interesado en incorporar a su investigacion en el campo de la didactica de la

literatura la recepcion estética debe tener en cuenta que su labor es [...] modelar objetos de

conocimiento que se convierten en objetos de ensefianza. El arte de la ensefianza convierte

formas dadas en formas de ser, hace posible la emergencia de la expresién y del sentido

para la vida y la sociedad. Asi, la obra de arte literaria es objeto de conocimiento y de goce

estético, convierte el proceso de ensefianza y aprendizaje en un juego intersemidtico en el

cual los estudiantes y su maestro son los protagonistas de la historia leida al crear nuevos
senderos o trayectos [...]. (Moreno Torres y Carvajal Cérdoba, 2009, p. 11)

Se precisa, de igual modo, de un profesorado:

Que sea capaz de infundir en su alumnado ese espiritu para que pueda opinar acerca de
los textos y, sobre todo, para que pueda establecer una conexion entre las obras,
fragmentos o cualquiera que sea la opcion de lectura y las experiencias o creencias que
pueda poseer el alumnado [...]. La misiéon principal del profesor debe ser seleccionar textos
y obras adecuadas que complemente a las que vienen ya establecidas de manera curricular
o en el libro de texto». (Lopez Valero et al., 2017, p. 73)

Interesa, pues, la figura del profesor que no sélo es capaz de insuflar entusiasmo
por la literatura, es decir, ese profesor que atiende al goce estético de la literatura, sino
también aquel profesor que introduce los recursos necesarios para, por un lado, activar

en los estudiantes la necesaria actitud critica que la sociedad actual exige y, por otro
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lado, conducir a los estudiantes al overlearning® 0 aprendizaje “de mas” contribuyendo asi

a la adquisiciéon de las competencias clave. ¢ Cédmo puede conseguirlo el profesor?

3.3.4. INTERDISCIPLINARIEDAD

Lejos del simple interés por la innovacion, se apuesta por la consideracion de la
interdisciplinariedad, es decir, por la introduccion sistematica en clase de elementos
hibridos, entendiendo por tal la conjugacién y armonizacién entre la literatura y el resto de
disciplinas artisticas. Para ello, se requiere de una adaptacion por parte del profesorado
de lengua vy literatura, tanto en el uso de las nuevas tecnologias como en el contenido
de la clase de literatura ya que, sin esta renovacién tanto de la forma como del fondo, las
diferentes manifestaciones artisticas no van a encontrar en el aula la convergencia que

desde aqui se postula.

Es preferible apostar por un aprendizaje poliédrico, ya que amplia el concepto de
mundo de los alumnos y mejora las posibilidades de interpretacion del mismo,
aumentandolas. Por ello, aqui se tratan los porqués de la aplicacion de estos conceptos

—a través del arte- en el aula de secundaria.

De las bellas artes y la literatura en el desarrollo de la competencia literaria, se
subraya la importancia de su accion conjunta, en tanto potencia la motivacion, en tanto
aviva la creatividad y la fantasia, y en tanto permite obtener un cuadro mental mas amplio

y rico con respecto a las humanidades en general.

Se justifica también su importancia por las convergencias tematicas que se
pueden apreciar a través de las distintas manifestaciones artisticas y, mas
especificamente, porque, bien enfocadas, siguen ampliando el espacio de la lectura —

lectura visual- y de la critica reflexiva.

En concreto, la relacion cine-literatura puede contribuir no solo al fomento de la
lectura, sino también a corregir el consumo alienante y poco significativo que de un
consumo excesivo y mal orientado se desprenden. Se reafirma aqui la necesidad de la
conexion entre el lenguaje verbal y el audiovisual en el actual contexto de la cibercultura.
Por tanto, la competencia literaria y la competencia digital se entienden a través de una
relacion de escrupulosa reciprocidad!

3 Segun Hallman, «el maestro creativo alienta a los alumnos a aprender de mas (overlearning); a
saturarse de informacién, imagineria y significados». Véase Bibliografia: De La Torre, S. (1995).
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Asimismo, se apuesta sin prejuicios por la introduccion en el aula del séptimo arte,
no solo como una cuestion intrascendente o una actividad ludica, sino también como una
posibilidad verdaderamente motivadora y significativa, potenciadora de habitos lectores e

introductora de mayor riqueza emocional.

En dltima instancia, se recuerda que las gramaticas filmica y verbal, bien aplicadas
-y aplicadas simultaneamente- posibilitan una sinergia muy deseable en el contexto
actual caracterizado por la falta de tiempo, pudiendo contribuir a una mas pronta y rapida

adquisicién de la competencia comunicativa.

3.3.5. INTERTEXTUALIDAD

Igualmente, la intertextualidad o intertexto lector también se perfila como un
elemento clave para poder desarrollar la competencia literaria, el gusto y el aprecio por la

lectura y, en ultima instancia, la “creacion” de lectores permanentes.

¢, Qué es, pues, el intertexto lector y qué interés puede tener para nuestro trabajo de
investigacion? En sentido estricto, tiene que ver con un enfoque facilmente extrapolable a
las aulas de secundaria. Segun Genette (1989) el texto literario esta construido «como un
cruce de textos, un lugar de cambios que obedece a un modelo particular, el del lenguaje
de connotacién». Mas concretamente:

“el fendmeno literario [...] es una dialéctica entre el texto y el lector (Riffaterre, 1990)”; esta

idea de M. Riffaterre nos sitia en el espacio de la recepcion, es decir, del lector y la
dialéctica de su proceso para construir la interpretaciéon. (Mendoza Fillola, 2001, p. 3)

El intertexto lector es el alumno necesario —e ideal- en el aula, que afecta y
modifica la comprension de los textos, participando activamente en las interpretaciones,
que se prestan, a su vez, a multiples y posibles significados; afecta, ademas, a la
competencia lecto-escritora -y, por tanto, a la competencia literaria-, en la medida en la
que se considera que el texto en si no tiene significado hasta que no entra en relacion

con la lectura que el alumno lleva a cabo!

Y nacié entonces en nosotros la conviccién de que como método inicial [...], era preciso
convertir al lector adolescente en colaborador, personaje, creador de proyectos completivos
vinculados con la obra, polemista comprometido, testigo presencial, relator de gustos y
viviencias, etc. En una palabra, establecer la vinculacién emocional entre el adolescente,
centro de su mundo, y el libro que leia. (Lacau, 1978, p. 27)

El lector-alumno es la medida de toda la practica educativa en el aula; es
participante directo en el proceso de ensefanza-aprendizaje, pues de la triada autor-
fragmento-lector, él representa el papel fundamental. Esta toma de conciencia favorece a
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su vez la motivacién y la cooperacion, la participacién activa y, en ultima instancia,
despierta en mayor grado el posible gusto y aprecio por la lectura y la comprensién de los
textos. Ademas, no hay que olvidar que, desde esta vision multifocal, el alumno tendra la
posibilidad de actualizar la tematica de los fragmentos textuales objeto de estudio,
cuestién que no debe de considerarse perniciosa -por la dislocacién de algunas de las
posibles interpretaciones-, sino oportuna,ya que es uno de los recursos basicos en esa

busqueda de lectores potenciales y de desarrollo de la competencia literaria.

De manera mas concreta, hay que mencionar el elemento indispensable del

intertexto lector que sirve a la finalidad aqui perseguida:

Es sabido que la percepcion del texto no es una recepcion pasiva, sino una creacion,
porque requiere del receptor una especie de indagacion sobre el tipo de proyeccion que
corresponde a una forma literaria, definida conjuntamente por las informaciones anteriores,
la capacidad para formular expectativas, la sensibilidad y la experiencia receptora de quien
las percibe. (Mendoza Fillola, 2001, p. 14)

En consonancia con la teoria de la recepcién, el elemento determinante es el lector
como fuente y medida de todo. El es el que recibe, comprende, interpreta, discrimina,
valora y actualiza todo fragmento textual. Por ultimo, se menciona la finalidad didactica

qgue se puede extraer de la aplicacion del intertexto lector:

El desarrollo del intertexto lector amplia el bagaje literario y cultural, de modo que los
distintos conocimientos y experiencias se interrelacionan y se transforman en conocimiento
disponible para establecer la coherente comprension que corresponde a las concretas
producciones literarias. El objetivo formativo de desarrollar el intertexto lector se centra en la
necesidad de que el lector construya, advertidamente, los conocimientos literarios y de que
asuma un conjunto de referencias, de modo que se integren en su competencia literaria,
para que se hallen dispuestos y disponibles ante cualquier requerimiento de una
determinada actualizacion textual. Esencialmente, se pretende que [...] desarrolle las
funciones de: Identificacion de la copresencia de otros textos. Observacion de la funcion
ludica y estética de la creacion intertextual y de su reconocimiento. Reconocimiento del
cambio de valores de los distintos fragmentos y establecimiento de su nueva
intencionalidad. Comprension del texto e interpretacion-valoracion del nuevo texto
(hipertexto), en relacion a otro(s) texto(s) similar(es) [...]. (Mendoza Fillola, 2001, p. 21)

En resumen, el desarrollo de la competencia literaria debe partir de teorias, como
la de la recepcion, la pragmatica y la sociolégica, de enfoques, como la
interdisciplinariedad y la intertextualidad, la convergencia artistica e intertexto lector, y un
renovado papel del profesor (el profesor-intérprete). ; Como se deberia enfocar, por tanto,

la literatura en el aula para buscar lectores literariamente competentes?
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4. EDUCACION LITERARIA

Los tedricos no se ponen de acuerdo en una formula que persiga de forma
satisfactoria la finalidad del bloque curricular titulado Educacién Literaria. Por ejemplo,
Carlos Lomas (1996) clarifica puntos clave, necesarios para la practica en el aula:

Conviene utilizar textos cuya textura formal o semantica facilite la comprension de su

significado pero que a la vez inviten a una lectura ajena a los modos habituales de

enfrentarse a los textos usuales de la vida personal y académica del alumnado [...]

conviene organizar actividades diferentes [...] y tener en cuenta la diversidad de gustos,
expectativas y competencias lectoras de cada alumno y de cada alumna. (p. 32)

Otro caso, José Luis Ocasar (1999), quien afirma que el estudiante de secundaria,
predispuesto a una nueva realidad cuyos vectores son los coches, los ordenadores, el
sexo, la violencia, la musica, el alcohol, las preocupaciones, etc., no puede encontrar en

la literatura clasica absolutamente nada valido para su vida.

Esta consideracion es nuclear, ya que expone la situacién real que por lo general
se da en el aula de secundaria de manera muy minuciosa. Esto quiere decir que la
literatura debe ser actualizada a través de las actividades pertinentes sin ningun tipo de
reparo o posible objecion, pues se parte una vez mas de la idea de que cualquier
posibilidad que pueda servir de “enganche” entre los alumnos y la literatura siempre es
bienvenida. En este sentido, no hay textos “dificiles” sino actitudes por parte del docente -
y de los libros de texto- que deben ser transformadas en aras del fomento de la
competencia literaria de los alumnos.

Queremos que el estudiante se aduefie de una episteme, y a partir de aqui decodifique el
texto en su ambigliedad; esto es esencial, pues la comprensién de las leyes, logicas,
nociones y huellas que operan en la singularidad de cada texto no da una interpretacién
univoca, una imposicion de sentido que actie de forma excluyente y prepotente. Al
contrario, si proporcionamos al estudiante unas herramientas para que con ellas desentrane
el misterio de cada obra, le habremos dado al mismo tiempo la posibilidad de abrir su mente
a otras concepciones del mundo y de los textos. Este caracter abierto y antidogmatico del
estudio de la literatura debe conllevar la seleccion de métodos que, pretendiendo el

desvelamiento antes descrito, sean compatibles con los objetivos curriculares [...]. (Ocasar,
1999, p. 3)

Por tanto, hay tres actitudes indispensables en la busqueda de la competencia
literaria: el antidogmatismo, la apertura, y la actualizacion; todas ellas relacionadas con
lo ltidico-creativo, hasta el punto de que se deben evitar los contenidos poco interesantes
para el alumno, expuestos desde la Optica de la Historia de la literatura. Lo
verdaderamente importante es el camino adoptado en el aula por parte del docente, y no

tanto el resultado final.
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Desde un plano tedrico, se critica que, tal vez, desde este enfoque provocador se
puede desvirtuar la obra literaria en cuestién, es decir, lo que de serio y grave pudiera

tener. En contra, se deben tener en cuenta las siguientes consideraciones nucleares:

La ambigledad de toda obra literaria, que es su sustancia, se nos debe plantear como una
indefinicién, un ambito de duda que debemos llenar (o dejar que nos llene). Esta claro,
ademas, que al plantear juegos y actualizaciones desacralizamos la obra literaria, que es
producto a menudo azaroso y la traemos a nuestras circunstancias vitales, es decir,
aseguramos su pervivencia, lo que de perdurable hay en su mensaje y que podiamos creer
amenazado [...] Lo que es seguro es que si no "actualizamos" [...] las obras clasicas, éstas
continuaran siendo incomprendidas. [...] La posibilidad de actualizar la presentacion de las
obras literarias y de las fuerzas linglisticas, culturales, sociales, psicolégicas, miticas o
epistemoldgicas que operan en ella, no supone vaciarlas de un supuesto significado
originario para traerlas hacia una reencarnacion light, digerida por una conciencia
hollywoodiense [...] Se ayuda al alumno a salvar los abismos que lo separan de la obra
como portadora de un serie amplia de mensajes de categorias distintas; se le pone en el
borde de la obra con las herramientas para que pueda mirar dentro e interpretar. (Ocasar,
1999, pp. 6-7)

Quizas son cuestiones que todo profesor se plantea; sin embargo queda un largo
camino si lo que realmente se quiere es abrir nuevos rumbos en el aula de secundaria,

cambios todavia timidos en el profesorado y en los libros de textos.

Por ultimo, y a través de las palabras de la reputada teérica Caro Valverde (2015)
se condensa todo lo expuesto hasta ahora. Sus aportaciones constituyen los elementos

mas importantes de la competencia literaria:

La Educacién Literaria se materializa en las aulas a través de experiencias didacticas de
interaccion significativa entre el mundo del lector y el de la obra literaria (incluida la intencion
autorial). En su ambito, la ensefianza se convierte en un proceso mediador del aprendizaje
y el aprendizaje en un proceso autbnomo que se nutre de las acciones holisticas de
interpretacion lectora y creacion escritora presididas por el cultivo de la imaginacion en
actos comprensivos y expresivos de intencion literaria.

La Educacion literaria no aporta ya al estudiante el reconocimiento de un canon
nacionalista al que dar culto memorable, sino la maduraciéon en todas las capacidades
cognitivas (reconocimiento, comprension, sintesis y valoracion, critica y creacion) que
interactuan en el conocimiento de un tejido intercultural en constante evolucion ante el que
se siente llamado a participar. (p. 272)

Por tanto, no deberia haber ninguna propuesta didactica ni ensefianza de la
literatura alguna que no cumpliera al menos el requisito de comenzar con la instancia de

la lectura y acabar con los ejercicios de escritura —ya de bajo impacto, ya creativa-:

Quien lee complacido acaba su trayecto en la interpretacion, A quien lee gozoso le anima
tanto su hallazgo que necesita transferir su ligadura personal al espacio poético de la
creacion literaria. Sin placer ni gozo, la lectura literaria carece de sentido [...] Y, si quiere
llevar a cabo el circuito completo de la comunicacion literaria, anima la lectura de manera
que las ideas interpretativas y creativas del alumno encuentren ftransferencia en
intervenciones de encuentro social en las que exprese su opinidn y su imaginario. (p. 280)
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CAPITULO 2. PROPUESTA DIDACTICA Y APROXIMACION EXPERIMENTAL
1. PROBLEMA DEL TRABAJO DE INVESTIGACION

El tratamiento de la literatura clasica dentro del aula parece no estar dando los
frutos esperados. En consecuencia, quedan en entredicho no solo el ambito literario de la
asignatura de Lengua castellana y Literatura, sino también la consolidacién de la

competencia literaria como parte integrante de la competencia comunicativa.

La escasa efectividad en la contribucion de la literatura al desarrollo de las
competencias clave y de la competencia comunicativa constituye el principal problema a

solventar en este trabajo de investigacion.

¢, Como se puede, en consecuencia, contribuir a la competencia literaria de los
alumnos evitando dificultades (producidas, por ejemplo, por el estudio monétono e
incomprension generalizada de la literatura o el predominio de las imagenes en la

actualidad) y aplicando las teorias hasta ahora expuestas?

2. OBJETIVOS DEL TRABAJO DE INVESTIGACION

Esta cuestion (la falta de competencia literaria) es la que lleva a elaborar una
propuesta didactica con la que mejorar la competencia literaria de los alumnos y fomentar

un mayor aprecio por la literatura clasica.

Ademas, se pretende, al mismo tiempo, desacralizar la literatura, en general, y la
literatura clasica, en particular; potenciar los habitos lectores de los adolescentes; y
fomentar actitudes criticas y autébnomas en la busqueda del desarrollo integral de los

alumnos.

3. METODOLOGIA DEL TRABAJO DE INVESTIGACION
3.1. LA INVESTIGACION-ACCION

Esta metodologia se perfila como la mas eficaz para la realizacion de esta
propuesta didactica, ya que implica la aplicacion de una serie de estrategias cuya
finalidad es mejorar, a grandes rasgos, el sistema social y educativo. Este enfoque
metodoldgico parte también de la necesidad de mejorar una situacion que, en este caso,
se relaciona con el aumento del aprecio por la literatura —clasica, sobre todo- en general,

y el desarrollo de la competencia literaria y de las competencias clave en particular.

Bausela Herreras (1992) aporta mas ventajas sobre este enfoque metodoldgico al

afirmar que también «es una forma de entender la ensefianza, no solo de investigar sobre
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ella. La investigacidbn—accion supone entender la ensefianza como un proceso de

investigacion, un proceso de continua busqueda» (p. 1).

El presente trabajo pretende la inclusién de las caracteristicas fundamentales que
esta metodologia engloba: el deseo de mejorar —por parte del profesor como de los
alumnos-, la investigacién del tipo “ensayo-error” hacia la busqueda de mejores
resultados, y la necesidad de la critica como forma éptima de entender la practica

educativa.

4. UNIDAD DIDACTICA: LA VERSATILIDAD DEL AMOR EN LA LITERATURA
ESPANOLA DEL SIGLO XV

4.1. MARCO LEGAL

Esta propuesta didactica se encuentra en connivencia con los contenidos, las
competencias y los objetivos curriculares, asi como con la evaluacion y los criterios de
evaluacion recogidos en la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la
Calidad Educativa (LOMCE), y el RD 48/2015, del 14 de mayo, para la Comunidad de
Madrid. Esta propuesta experimental se corresponde tanto con el Bloque 2°. Comunicacion

escrita (leer y escribir) como con el Bloque 4°. Educacion Literaria.

4.2, CONTEXTO

Esta propuesta experimental esta concebida para aplicarse en un aula de 3° de
ESO, cuyo alumnado pertenece a la clase media o media-alta. EI nimero de alumnos

total es de veintitrés, entre los que hay cinco alumnos originarios de China.

Estos alumnos se encuentran en principio poco interesados por la literatura
clasica. Hay que tener en cuenta que las sensaciones que hayan podido recibir hasta
ahora han sido probablemente desalentadoras, pues solo han visto hasta este momento
la literatura medieval espanola hasta el siglo XIV. Finalmente, cabe mencionar que es
un grupo que no presenta, en general, interés por la literatura clasica del siglo XV pero
que, a pesar de ello, estan receptivos con respecto al contenido que se va a tratar, pues

es la primera vez que se enfrentan a este tipo de literatura.

20


Sergio Martos


Sergio Martos



4.3. CONTRIBUCION A LAS COMPETENCIAS

Esta unidad didactica tiene como meta potenciar la adquisicién de la competencia
literaria, la cual se alcanza, ademas, teniendo en cuenta su imbricacidn dentro de la

competencia comunicativa y del resto de competencias clave:

e Comunicacién linguistica. Se encuentra en estrecha relacion con la competencia
literaria, pues se adquiere siempre que el alumno maneja correctamente la lengua
en cualquier contexto social y a través de cualquier formato o soporte textual, ya
oral, ya escrito. De igual modo, cuando el alumno no solo entiende los textos sino
también cuando los “produce”. Es una competencia transversal dentro de esta
unidad didactica, ya que se manifiesta en cada actividad: a la hora de debatir en el
aula, lo que contribuye a mejorar las estrategias discursivas de los alumnos; a
través de la lectura en alto y de la lectura atenta y reflexiva; a través de ejercicios
que implican una participacién muy activa en lo que a comprension e interpretacion
de textos se refiere, cuestion fundamental para la posterior trasposicion de los
conocimientos adquiridos al ambito social.

e Conciencia y expresiones culturales. Es una competencia basica en esta unidad.
Estimula la competencia literaria en la medida en la que permite comprender mejor
el mundo en que se vivid y en que se vive, y conocer y comprender aquellos
saberes por los que se ha regido y se rige el mundo, las sociedades, y las formas
de pensamiento.

e Aprender a aprender. Para desarrollar la competencia literaria en los alumnos es
fundamental despertar la curiosidad, que tendra que ser lo suficientemente
interesante como para que el proceso de aprendizaje sea motivador. Esta
competencia requiere de una actitud, ademas, que conduzca al deseo de aprender
constantemente, a lo largo de la vida, tanto dentro como fuera del aula. Desarrollar
la competencia literaria a través de esta competencia implica ademas la
consideracion de que el alumno es el eje del aprendizaje; un alumno, ademas, que
no actua de manera pasiva e individual sino de manera activa y en grupo, ya que
esta metodologia permite a lo alumnos tomar conciencia de las diferentes formas y
puntos de vista posibles del resto de compareros, mejorando asi la confianza y la
autoestima como consecuencia del proceso de aprendizaje derivado de la
observacion llevaba a cabo con respecto a las formas de actuar del resto de
compaferos. Esta competencia se vera representada en la unidad didactica sobre
todo a través de ejercicios grupales.

e Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor. Esta competencia contribuye de

manera directa al desarrollo de la competencia literaria puesto que incentiva la
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adquisicion de conocimientos tedricos vinculables directamente con el posterior
mundo laboral. Ello es perceptible a través del analisis y gestion de la informacion
que se recibe, la cual se interpreta y se extrapola finalmente al ambito social y
profesional. También se relaciona con la competencia literaria en la medida en la
que se relaciona con el esfuerzo y el espiritu emprendedor; valores que, una vez
adquiridos, potencian los procesos de comprension lectora y, sobre todo, de
produccion, ya oral, ya escrita.

e Competencias sociales y civicas. Exigen de la puesta en practica de todo el saber
literario extraido para poder aplicarlo a una posible situacion “real” y actual, tanto
del periodo escolar como del postescolar. También posibilita una mayor
participacién activa en sociedad como consecuencia de la responsabilidad vy
madurez que se desprenden de la toma de decisiones. También permite conocerse
a si mismo, pues posibilita que los alumnos saquen conclusiones con respecto a las
propias formas de pensar segun las opiniones e ideas expresadas.

e Competencia digital. Esta competencia no se concibe ya desde los parametros de
lo ludico sino de lo serio, ético y productivo. En consecuencia se introducen los
medios digitales ocupando un gran espacio de la ensefianza de literatura, pues
permite el uso correcto y critico de las nuevas tecnologias mediante la seleccion de
material de calidad a la par que se transmiten contenidos literarios —desde lo visual-
significativos. Asi pues, no solo no se ve perjudicado el desarrollo de Ila
competencia literaria sino mejorado como consecuencia del aumento de
motivacion, y de la familiaridad que presenta el empleo de la imagen y la oralidad

para los alumnos.

4.4. OBJETIVOS DIDACTICOS

Tomando como base el Decreto 48/2015, de 14 de mayo, que aparecié en el

BOCM, se fijan los objetivos que se persiguen con esta propuesta experimental:

e Conocer las obras capitales del siglo XV espafol combinando teoria y texto.

e Utilizar la tematica amorosa como fuente de motivacion principal y como
instrumento idoneo para explicar la tematica, el estilo, los recursos retoricos y la
teoria literaria.

e Profundizar en el amor cortés, como forma idénea de empatizar con la realidad que
circunda la experiencia vital de un adolescente de catorce-quince afos.

e Tener capacidad para reconstruir las ideas implicitas y explicitas de los textos, con

la finalidad de poder dotarlos de un significado propio.
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e Desarrollar el espiritu critico, auténomo y empatico a través del trabajo cooperativo
tomando como inicio de partida una exhaustiva seleccion de fragmentos textuales
y filmicos relativos a las obras capitales.

e Desarrollar la capacidad critica de los estudiantes a través de la lectura activa.

e Despertar la curiosidad por la escritura a través de producciones textuales ludicas y
afectivas (mediante la escritura de bajo impacto).

e Concebir el proceso de produccion y creacion textual como componente basico
hacia el desarrollo de la competencia literaria, a través de un enfoque que oscile
entre lo ludico-afectivo y lo riguroso.

e Promover un aprendizaje multidisciplinar, esto es, que abarque las diferentes
producciones artisticas (cine y literatura, por ejemplo).

e “Desacralizar’ la literatura a través de una serie de actividades y juegos que

permitan una mirada desenfada y amena hacia la literatura.

4.5. CONTENIDOS

Los contenidos de esta unidad didactica se basan, igualmente, en los contenidos

que establece el Decreto 48/2015, de 14 de mayo, que aparecio en el BOCM:

e Elamoren la literatura espafiola del siglo XV.

o El amor cortés a través de los distintos géneros literarios y de otras formas de amor
(amor familiar, amor eraético, etc.).

e Las obras capitales del siglo XV: Coplas a la muerte de su padre y La Celestina 'y
otras producciones literarias (contemporaneas) que favorezcan el desarrollo de la
competencia literaria.

e Potenciaciéon de la creatividad y actualizacion de las obras literarias capitales del

siglo XV a través de la produccion textual ludico-afectiva.

4.6. METODOLOGIA EN EL AULA

En esta unidad didactica se encuentran de manera omnipresente tanto la

metodologia constructivista como la deductiva-inductiva.

La primera se justifica por la preponderancia del papel del alumno en tanto ndcleo y
agente de todo el proceso de ensefianza-aprendizaje. Se considera que esta es la forma
optima para promover la curiosidad y el conocimiento, pues el alumno se encuentra mas
motivado desde esta perspectiva por la importancia del papel que adquiere y ejerce en el

aula. Ademas, el constructivismo estimula la puesta en marcha de los conocimientos
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previos de los alumnos, asi como el trasvase de los conocimientos adquiridos en el aula
hacia el mundo externo, representando esta circunstancia un insumo incuestionable por
lo que de polifacético tiene (conexion multidireccional entre los conocimientos previos y
los actuales, los del colegio y los de “la vida”). El enfoque constructivista favorece
abiertamente las consideraciones y conclusiones personales que los alumnos puedan

extraer de todo aquello que se aprende en el aula.

La segunda, la metodologia deductiva-inductiva, se justifica por su capacidad para
potenciar los procesos cognitivos, en tanto en cuanto integra aprendizaje por
descubrimiento (de manera auténoma) y ensefianza expositiva (por parte del profesor);

formas 6ptimas hacia la consecucion de un aprendizaje significativo.

La trasposicion en el aula de estas metodologias para la obtenciéon de los

objetivos y la puesta en practica de los contenidos se lleva a cabo de la siguiente manera:

1. Se comienza con una contextualizacion del periodo socio-histérico, politico y
cultural y explicacion tedrica imprescindible por parte del profesor mediante la cual
se pretende la puesta en marcha de los conocimientos previos de los alumnos, a
través de preguntas generales con respecto a la tematica transversal, es decir, con
respecto al amor, para crear “ambiente” de clase, del tipo: squé creéis que es el
amor? ;Coémo veis el amor en la sociedad actual?; y a través de un debate. Para
ello, se recurre a la lectura de fragmentos literarios como forma idénea de dotar a la
literatura de prestigio, por su capacidad para explicar otras disciplinas o realidades

como sucesos historicos, el pensamiento social y cultural de una época, el arte, etc.

2. Se procede al empleo de estrategias didacticas que permiten la introduccion y
profundizacion en las obras por medio de la recepcion lectora (o visual) a través de
diferentes estrategias didacticas (lectura en voz alta, reflexion, comparacion,

actualizacion, etc.).

3. Se continda con la profundizacién en las obras literarias por medio de la

produccion textual, de manera ludica y creativo-afectiva.

4. Se finaliza con la lectura en voz alta por parte del profesor o de los alumnos de
textos literarios que estimulen el atractivo por la literatura, contribuyendo asi a la
competencia literaria, favoreciéndose la desvinculacién del concepto de literatura
ligado al analisis y al examen, y promoviéndose la literatura como fuente de disfrute
y de utilidad para la vida. Esta ultima parte de las sesiones fomenta el aprendizaje

de mas u overlearning (véase p. 14).
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4.7. DESARROLLO DE LA UNIDAD DIDACTICA
4.7.1. CONCEPTOS PREVIOS DEL ALUMNADO

Los alumnos de 3° ESO desconocen por lo general la literatura espafola del siglo
XV, si bien tienen algunas nociones generales sobre la figura de Celestina. Hay que
tener en cuenta que ya conocen la literatura espanola clasica relativa al periodo medieval
(hasta el siglo XIV).

Con respecto a los métodos empleados, los alumnos no se encuentran todavia
familiarizados con el aprendizaje de literatura a través de juegos didacticos, debates,
producciones filmicas o producciones ludico-afectivas (escritura creativa y de bajo

impacto).

4.7.2. ACTIVIDADES

Se procede a describir el tipo de actividades que se pueden llevar al aula de 3° de
ESO para contribuir en mayor o menor medida a mejorar tanto la competencia literaria
como el concepto de literatura clasica de los alumnos. Para ello, se dividen las
actividades en tres bloques: el primero, dedicado a despertar la curiosidad y el interés por
la tematica amorosa —el amor cortés, concretamente-; el segundo, dedicado a las Coplas
a la muerte de su padre; y el tercero, dedicado a La Celestina. En cada blogue se trabaja
con las denominadas Fichas Literarias, relacionadas con los ejercicios y juegos didacticos
que se realizan en la fase de profundizacion, para intentar mejorar el proceso de
ensefanza-aprendizaje. Los bloques 2° y 3° cuentan, ademas, con un espacio de cinco
minutos aproximadamente denominado Rincon Literario, donde se pretende incentivar el
aprecio por la literatura y desligarla de los términos “examen” y “analisis”, a través de la
lectura de textos (contemporaneos mayormente) relacionados, por otro lado, con los
contenidos y objetivos que se persiguen en esta unidad didactica. La finalidad ultima del
Rincén Literario es buscar lectores convencidos a corto, medio y/o largo plazo;

descubirirles, en definitiva, la belleza de la literatura.

BLOQUE 1: INTRODUCCION Y AMOR CORTES

Previa a la introducciéon se lleva a cabo la realizacion de un cuestionario* (ver

«Anexo |») para comprobar qué concepto de literatura tienen los alumnos, y qué opinan

4 El cuestionario se empleé durante el periodo de practicas del Master. Es un cuestionario
anénimo y voluntario, ya que incluye preguntas que indefectiblemente atafien directamente a la
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sobre la metodologia empleada hasta ahora en el aula. Este cuestionario inicial puede ser
un recurso muy efectivo cuando se parte del enfoque de la investigacion-accién, ya que
permite tantear los conocimientos que los alumnos poseen a grandes rasgos —en su
relacion literatura-vida-, y enfocar el “ensayo-error” de manera mas precisa con

anterioridad incluso a la profundizacién en las obras literarias.

Seguidamente, y tras la minima e indispensable introduccién, se profundiza en la
tematica del amor —del amor cortés- a través de la explicacion por parte del profesor
(véase «Anexo ll»), y del debate que surge de las preguntas que realiza el profesor:
¢, Qué concepto del amor tenéis vosotros? ¢ Qué diferencias creéis que hay entre el amor
en la actualidad y el amor en el siglo XV? ;Es lo mismo el matrimonio y el amor en el
siglo XV y en la actualidad? ;Qué es el amor cortés? ;ElI amor es solo pasion y
desenfreno o puede significar también la ternura y el carifno que se siente hacia algun
familiar o amigo?, entre otras preguntas. Esta forma de comenzar en el aula, dando lugar
a un interesante y divertido debate en el que todos los alumnos participan aportando sus
opiniones, puestas en comun y discrepancias, se perfila muy productivo, ya que permite
empatizar con los alumnos como consecuencia de su toma de conciencia con respecto al
nuevo papel del profesor (que ahora es mas un “mediador”) y con respecto a la nueva
“toma del control” que ellos mismos protagonizan. Ademas de todo ello, se estimula la

curiosidad.

Para seguir despertando los conocimientos previos de los alumnos se pone
hincapié en la realizacién de preguntas relativas a los titulos de las obras objeto de
estudio, al inicio, del tipo: ¢ Qué puede significar “cancionero”? Se pretende asi que vean
ya la relacion que va a tener la poesia del siglo XV con la musica (los alumnos pueden
vincular rapidamente el término “cancionero” al término cancién); y otras como: ¢ Con qué

palabra espafiola se puede relacionar el término “Celestina”?

Esto da lugar también a explicar la importancia de reflexionar sobre la lengua para,
por un lado, percatarse de que todo el lenguaje literario es connotativo y, por otro lado,
cerciorarse de que el titulo de las obras, los nombres de los personajes, etc., ya estan

dando una informacién muy valiosa antes incluso de la profundizacién en las obras®.

También se trabaja la tematica del amor a través de la realizacion individual de

labor de los profesores que han impartido e imparten actualmente la asignatura de Lengua
castellana y Literatura.

5 La focalizacion en los titulos es fundamental puesto que, a pesar de insertarse la literatura como
parte integrante de la competencia comunicativa, también ha de darse a conocer su especificidad
en tanto objeto artistico, tal y como establece el Curriculo.
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ejercicios de comprension general —de tipo tradicional-. Para ello, se aprovecha la
produccion textual de los cancioneros donde, ademas de ayudar a los alumnos a percibir
la tematica amorosa, aprenden otras cuestiones transversales, como el cambio de
mentalidad de la sociedad medieval a la renacentista a través de la hipérbole
sacroprofana, por ejemplo, o de otras figuras retéricas complejas propias de la poesia de
cancionero (la paradoja, la aliteracion). A continuacion, se expone una pequefia muestra

a partir de la Ficha Literaria N° 1: El amor cortés a través de los cancioneros.
DEFINICION DE AMOR (J. Manrique)

1 Es amor fuerca tan fuerte
que fuerca toda razon,
una fuerca de tal suerte,
que todo seso conuierte
en su fuerga y aficion;

2 vna porfia forgosa
que no se puede vencer,
cuya fuerca porfiosa
hazemos mas poderosa
queriéndonos defender.

3 Es plazer en que hay dolores,
dolor en que hay alegria,
vn pesar en que ay dulgores,
vn esfuergo en que temores,

4 temor en que hay osadia;
vn plazer en que hay enojos,
vna gloria en que passion,
vna fe en hay antojos,
fuerca que hazen los ojos
al seso y al coragén.

1. En los dos primeros versos nos encontramos ya con el tema del poema. ¢4Cual
crees que es? ;Qué palabra se repite constantemente?

2. En las dos primeras estrofas podemos saber ya si el poeta se incluye entre los

sufridores del amor o no. Identificalo. ¢Qué figuras literarias hay en la tercera

estrofa?

En la estrofa cuarta hay tres términos religiosos. Identificalos.

4. ;Cémo se denomina este tipo de figura literaria que mezcla dos mundos
antagonicos? ;Por donde penetra el amor cortés?

w

6 En este trabajo de investigacion estos ejercicios tradicionales se consideran necesarios a pesar
de que se parta de un enfoque didactico innovador, alternativo y “atrevido”, pues también
contribuyen al desarrollo de la competencia literaria.
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BLOQUE 2: COPLAS A LA MUERTE DE SU PADRE’

Con dos estrategias didacticas alternativas se acomete el estudio de la obra
capital manriquefia. Primero se realiza un juego-actividad que consiste en dividir a la
clase en tres equipos de siete alumnos cada uno. Los miembros del primer equipo,
llamado “Recitadores medievales”, tienen que leer —cada alumno- en voz alta y ante el
“publico” una copla de color negra, amarilla o azul, correspondiéndose los colores con la
estructura tripartita de las Coplas: reflexion general, Ubi sunt, y la muerte en la figura del
padre, respectivamente. Los otros dos grupos “compiten” aplicando la teoria minima vista
en clase, teniendo que reconocer qué topicos literarios, qué tematica -mas medieval o
mas renacentista- y qué temas -la muerte, la vida, el pasado, etc.- presentan los poemas
leidos por los “Recitadores medievales”. Estos dos grupos obtienen puntos segun el
numero de aciertos. Ademas cuentan con diez comodines® por grupo. Tras la recitacion
de los poemas seleccionados y el recuento de puntos se nombra un ganador (el grupo
que mejor habria estudiado hasta el momento la teoria). Para tener una idea mas nitida

del material con el que se trabaja en esta actividad, se expone la Ficha Literaria N° 2:

Imagen 1. Coplas laminadas a la muerte de su padre

7 Este tratamiento supuso el mayor reto de la propuesta experimental porque la tematica amorosa
no encontraba aqui cabida en la direccién en la que si se daba en la produccion cancioneril y en la
tematica del amor cortés. Sin embargo, se vinculd habilmente el concepto de amor al amor
familiar, la nostalgia, etc., pudiendo asi la tematica amorosa recorrer toda la propuesta didactica
de principio a fin —acabandose con el estudio de La Celestina-.

8 Este ejercicio ya se ha aplicado durante el periodo de practicas del Master. Los comodines
éramos la profesora (comodin 1) y yo (comodin 2). Actuabamos dando pistas. Tenian 10 por
grupo en total y por lo general consistian en la lectura de algin verso clave o en dar alguna pista
tematica. Con ello, obtenian los puntos.
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El segundo ejercicio tiene como objetivo central consolidar las caracteristicas que
hay que conocer sobre las Coplas, pero de nuevo, se lleva a cabo transformandola el
cémo. Los alumnos leen algunas coplas de Manrique y se aprovecha la ocasién para
introducir el fendmeno de la actualizacion a través de las Coplas a la muerte de su
colega, de Garcia Montero, posibilitandose asi la trasposicion tematica: (Garcia Montero
trata aqui el tema de la muerte de un amigo que tuvo problemas con las drogas, etc.), y la

trasposicion temporal (recorrido literario y social desde el siglo XV hasta el siglo XXI).

De esta forma, se aprovecha para dar a conocer también el fendmeno de la
intertextualidad, y para poder dar los primeros pasos hacia el desarrollo del intertexto
lector, objetivo ultimo de este ejercicio. Asi, se pretende lograr que los alumnos
identifiguen la presencia que en un texto hay con respecto al otro (a nivel tematico,
métrico, estético, con respecto a recursos retoricos, etc.); que reconozcan, por tanto, las
similitudes y las diferencias a rasgos generales; que identifiquen también el (posible)
cambio de valores; y que realicen un ejercicio general de comprensién-interpretacion y
nueva valoracion de los poemas de Garcia Montero respecto de las coplas manriquenas.

Véase para ello una muestra mediante la Ficha Literaria N° 3:

jSaca la poetisa‘el poeta que llevas dentro! jPonle tu titulo y comienza! ‘f: j
Y

L. &. MONTERD: £OPLAS A LA J. MANRIQUE: COPLAS A
MUERTE DE SU COLEGA LA MUERTE DE sU
PADRE
1 I

Recuerda, si se te olvida,

que este munda es poca cosa,

casl nada,

que venimos a la vida

«con |a sombra de una losa
no pagada.

Les dias come conejos
nos lievan en ventolera

al infiema,

sU curso nos hace viejos
trocando la primavera

en invierno.

Recucrdc cl alma dormida,
avive el seso ¢ despierte
contemplando

oimo se pasa la vida,
chmo se viene la muerte
tan callando;

«cuin prosto sc va ol placer,
whmo, después de acordado,
da dolor;

©AIM0, A NUCSITD PATcoer,
«cualquicr ticmpo pasado
fue migjor.

3

Muestras vidas son los sobres
que nos dan por trabajar,
que es el morir;

alli van todes los pobres
para dejarse explotar

y pluswvalir;

alli los grandes caudales
nos engafian con halagos
¥ los chicos,

que explotando son iguales
las suspensiones de pagos
¥ los rices.

I

Nuestras vidas son los rios
que van a dar cn la mar,
qu'es el morir;

alli van loz schiorios
derechos a se acabar

© consumir;

alli los rios caudales,

alli los otros medianos

e miis chicos,

allegados, son ignales

los que viven por sus manos
e los ricos.

[

Y los tunos, los toreros,
las cantantes de revista
an el alvida;

las folkldricas primero,

@l marqués y la corista
dtnde han ido?

£ Ddnde estan los generales,
sus medallas v su espada
5in conciencia,

sino esperando mortales
aque les sea dictada

5U sentencia?

xvi

ué s hicicron las damas,
o tcadion ¥ vestides,

sus olores?

:Qué =e hicieron las llamas
e lus Foegons encendidaos
d'amadores?

o Cue sc hizo aquel frover,
las misicas acordadas

que tafifan?

i0ué se hizo aquel danzar,
pelloe g clugmedae
que trafan?

Imagen 2. J. Manrique VS Garcia Montero
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Esta actividad transversal finaliza con un ejercicio de escritura en el que se invita a
los alumnos a expresar sus inquietudes e intereses a través de la creacion de un poema
en donde la Unica restriccion que tienen que intentar respetar es la de la métrica,
teniendo que cefirse a la métrica de la copla manriquefia. Se aprovecha asi el proceso
de la escritura para promover un aprendizaje mas significativo de cuestiones tedricas —en
este caso, la copla de pie quebrado-. La tematica de los poemas es libre —pues este
aspecto se considera requisito basico para poder hacer de la escritura un fenébmeno mas

atractivo-, y el ejercicio es voluntario y anénimo (si algun alumno asi lo desea).

Con esta ultima parte se pretende por un lado incentivar la escritura creativa y
afectiva®, la inculcacién en los alumnos del proceso de escritura como fendmeno ameno y
ludico, y la produccion textual como ultimo paso fundamental en la adquisicién de
competencia literaria. Para ello se aprovecha una tematica ampliamente tratada en clase
desde varias perspectivas temporales: (Manrique -E. Media- y G. Montero -siglo XXI-),
facilitando al alumno una produccién escrita de tipo ludica después de la asimilacion de
los contenidos de este bloque: la copla manriquena (vista a través de la teoria de clase),

la primera actividad-juego, la tematica de las producciones de ambos autores, etc.

Esta actividad creativa puede terminar con la lectura en alto de la invenciéon por
parte de los alumnos de algunos de los poemas, pues es una forma idénea a través de la

cual la competencia literaria adquiere su maxima expresion.

Para finalizar este bloque, dentro del Rincén Literario, se aconseja el texto
Instrucciones para subir una escalera, de J. Cortazar, porque se relaciona directamente
con la teoria aqui investigada (intertextualidad), y los contenidos de esta propuesta

(estudio de la literatura espafola del siglo XV y otras producciones literarias).

En este punto temporal, los alumnos ya habrian practicado la escritura creativa con
la creacion de poemas al estilo de J. Manrique y Garcia Montero. Por ello mismo, puede
resultar muy atractivo repetir la accion a partir de la obra cortazariana, contribuyéndose
asi al logro de uno de los objetivos didacticos mas importantes de esta unidad didactica:

la escritura creativa y afectiva.

9 Se hace necesario comentar que mediante la convergencia entre escritura creativa y escritura
afectiva se incentiva una sinergia muy necesaria en las aulas de secundaria, ya que como
consecuencia de la escasez de tiempo tanto en la sociedad en general como en las aulas de
secundaria en particular, no hay por lo general espacio suficiente para el tratamiento aislado y
detallado de cada uno de los aspectos que hay que tratar para el desarrollo 6ptimo de la
competencia literaria y comunicativa. Es por ello que se considera que este tratamiento de la
teoria desde una perspectiva multifocal —escritura creativa y afectiva conjuntamente- puede
constituir una de las posibles soluciones al problema.
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BLOQUE 3: LA CELESTINA

En el estudio de La Celestina se ha logrado aglutinar grosso modo toda la teoria

tratada en este trabajo de investigacion, incluyendo ejercicios mas tradicionales de

comprension lectora e interpretacion. Estos ejercicios de interpretacion, que se exponen

seguidamente (Ficha Literaria N° 4., e Imagen 11), constituyen el culmen de todas las

actividades en este bloque puesto que son los que mayor carga tedrica contienen.

Ademas, son los que de manera mas especifica contribuyen a las competencias clave, a

la competencia literaria, y a la competencia comunicativa.

1 MELIBEA

1 CALISTO

2 MELIBEA

2 CALISTO

3 MELIBEA

3 CALISTO

Acto XIV
3° escena

Es tu sierva, es tu cativa, es la que mas tu vida que la suya estima. jO mi
senor, no saltes de tan alto, que me moriré en verlo! Baja, baja poco a
poco por la escalera. jNo vengas con tanta presural

jO angélica imagen! ;O preciosa perla, ante quien el mundo es feo! ;O mi
sefiora y mi gloria! En mis brazos te tengo y no lo creo. Mora en mi
persona tanta turbacién de placer, que me hace no sentir todo el gozo que
poseo.

Sefor mio, pues me fie en tus manos, pues quise cumplir tu voluntad, no
sea de peor condicidon por ser piadosa que si fuera esquiva y sin
misericordia. No quieras perderme (echarme a perder) por tan breve
deleite, y en tan poco espacio; que las malas fechas cosas, después de
cometidas, mas presto se pueden reprehender que enmendar. Goza de lo
que yo gozo, que es ver y llegar a tu persona. Guardate, senor, de dafar
lo que con todos los tesoros del mundo no se restaura.

Sefora, pues por conseguir esta merced toda mi vida he gastado, ¢qué
seria, cuando me la diese, desecharla? Ni tu, sefora, me lo mandaras ni
yo podria conseguir cumplirlo. Ninguno que hombre sea fuera capaz de
hacer tal cosa, amando como amo yo. Nadando por este fuego de tu
deseo toda mi vida, ;no quieres que me arrime al dulce puerto a
descansar de mis pasados trabajos?

iPor mi vida, que aunque hable tu lengua cuanto quisiere, no obren
las manos cuanto pueden! jEstate quedo, senor mio! jBastete, pues
ya soy tuya, gozar de lo exterior, desto que es propio fruto de
amadores; no me quieras robar el mayor don que la natura me ha
dado! Cata que del buen pastor es propio trasquilar sus ovejas y
ganado, pero no destruirlo.

¢ Para qué senora? jPara que no esté queda mi pasion? ;Para penar de
nuevo? ;Para tornar el juego de comienzo? Perdona, sefora, a mis
desvergonzadas manos, que jamas pensaron de tocar tu ropa con su
indignidad y poco merecer; agora gozan de llegar a tu gentil cuerpo y
lindas y delicadas carnes.
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4 MELIBEA Apartate alla, Lucrecia.

4 CALISTO ¢ Por qué, mi sefiora? Bien me huelgo que estén semejantes testigos de
mi gloria

5 MELIBEA Yo no los quiero de mi yerro. Si pensara que tan desmesuradamente te
tenias de tener conmigo, no se habria fiado mi persona de tu cruel
intimidad.

Ejercicios de la 3° escena

1. ¢Qué te llama la atencion del lenguaje de Melibea nada mas empezar la 3°
escena? (2 cuestiones).

2. ;De qué esta hablando Melibea en su 2° intervencién? ;Qué es lo que mas le
preocupa?

3. La tercera intervencién de Melibea se presta a multiples interpretaciones,
desde las mas ingenuas hasta las mas polémicas e intolerables. Comentad
en parejas/grupos de qué puede tratarse, y donde o en qué palabras o
fragmentos pueden percibirse tales interpretaciones.

4. Se percibe algo raro en el lenguaje de Calisto en su 3° intervencion. Identifica los
dos tipos de lenguaje que utiliza y menciona a qué puede deberse.

5. ¢Qué hace Lucrecia por ahi “merodeando”?

6. ¢Hay queja de Melibea? ;Arrepentimiento? ;O simplemente sigue con la retérica
del amor cortés?

T S 2 e

Imagen 3. Calisto y Melibea: ¢ relacién consentida o no consentida?

El objetivo principal con esta Ficha Literaria (concretamente, con el ejercicio n°® 3)
es ensefiar la importancia del papel del alumno-lector en relacion a la diversidad de
posibles lecturas a que se prestan los textos literarios, y mostrar la importancia de tener
una actitud muy activa en el proceso de lectura, puesto que de esta actitud va a depender
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que los alumnos solo sean capaces de hacer lecturas superficiales o por el contrario muy
profundas —o lo que es lo mismo: una sola lectura o mdultiples lecturas dentro de un
mismo fragmento-. Esta actitud potencia a su vez una mayor toma de conciencia por
parte de los alumnos con respecto a los tres elementos clave del quehacer literario, es

decir, con respecto a la triada lector-texto-autor.

Con esta actividad se ensefia que los textos en si no tiene significado hasta que
ellos —los alumnos- no interactian con los textos y, por otro lado, que el proceso de
lectura -de comprension e interpretacion- es determinante para interpretar una cosa u
otra en un determinado fragmento, pudiendo darse como consecuencia grandes
diferencias interpretativas entre un tipo de lectura y otro. A este respecto, y como
consecuencia de la disparidad de significados que se pueden extraer de este fragmento
-relacion sexual consentida o no consentida- se remarcé otra vez la importancia que tiene
la participacion activa en general y el esfuerzo que hay que poner en el proceso de

lectura en particular.

Hay que incidir en que en esta actividad (ejercicio n® 3, concretamente) se puede
hacer una interpretacion muy distinta, muy polémica y muy radical segun si se lee de una
manera o de otra. Se ha considerado muy necesario la introduccién de este fragmento
por lo que de provocador y atractivo tiene, ya que ninglin alumno en principio es capaz de
realizar una lectura profunda (violacion o “forcejeo”) ni de considerar que estos tipos de
lectura sean posibles en una obra canénica (los alumnos suelen considerar que las obras

clasicas son mas soporiferas).

Ademas, con esta actividad, se logra actualizar la tematica, pues se trata de una
problematica con la que cualquier alumno esta familiarizado, pudiendo conectar asi la
literatura con problemas cotidianos, pudiendo dotarla también de un significado “real”
para los alumnos, quienes tras tales ejercicios reconsideran el concepto de literatura,

concibiéndola ya como mas “cercana”.

El ejercicio se lleva a cabo mediante la formacion de grupos (siete,
concretamente). A través de trabajo cooperativo cada grupo elige una de las siete
posibles interpretaciones. Con las fichas laminadas que se les ofrece tienen que intentar
ver dénde se puede corresponder el contenido de su lamina (véase arriba «lImagen 11»)
con el fragmento textual' concreto que se prestaba a tal interpretacion, es decir, donde

se podia leer (interpretar) eso en el texto.

Después se intenta contribuir a la lectura filmica a través del visionado de algunos
fragmentos de la pelicula La Celestina, de Gerardo Vera (1996), en los que el objetivo

10 El fragmento textual concreto es el fragmento en negrita de la Ficha Literaria N° 4.
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fundamental es mejorar la comprension general del contexto histérico, de los temas
presentes en la obra de Rojas, los topicos literarios, el entramado amoroso, la parodia del
amor cortés, etc. No obstante, no se realiza un visionado pasivo, sino que tienen que

comprender e interpretar los pasajes filmicos como si de fragmentos literarios se tratara.

Se logra asi establecer una equilibrada y motivadora conexién entre la literatura y el
séptimo arte, que no se concibe ya desde los parametros de lo ludico sino de lo serio,
ético y productivo. Ademas de ello, se introducen los medios digitales ocupando un gran
espacio porcentual de la ensefianza de literatura, pues permite el uso correcto y critico de
las nuevas tecnologias mediante la selecciéon de material de calidad a la par que se
transmiten contenidos literarios —desde lo visual- igualmente desde los parametros de la
calidad. Asi pues, no solo no se ve perjudicada la ensefianza de la literatura sino
mejorada como consecuencia del aumento de motivacién por parte de los alumnos, y de
la familiaridad que presenta el empleo de la imagen y la oralidad para los mismos. A
continuacion se muestra el material con el que se puede trabajar en clase: Ficha

Literaria N° 5: La Celestina a través del séptimo arte.

LA CELESTINA. 1996. GERARDO VERA
Fragmento N° 1. 13:00- 16:00

1. ¢A qué se dedica Celestina? ;Creéis que esta habil Calisto al desconfiar de
su criado mas fiel o, creéis por el contrario, que estd cegado de amor, de
deseo?

2. Menciona, al menos, un aspecto de la escena que represente y que
caracterice la Edad Media y otro que represente que estamos entrando en el
siglo XVI. 4 Qué empieza a cobrar mucho mas valor en el siglo XVI?

Fragmento N° 2. 16:30-20:00

1. Celestina da a cada uno “lo suyo”, lo que requiere, lo que es indispensable.
¢ A través de qué método o arte lo consigue?

2. ¢Qué opinas de la critica que hace Celestina de la relaciéon entre amos vy
criados? 4, Como se relaciona esto con la nueva mentalidad del siglo XVI, es
decir, qué estructura medieval esta criticando, subvirtiendo?

3. ¢Qué nuevos valores propone Celestina? Es decir, ¢qué topicos literarios
esta mencionando?

4. ;Te parece justa, moral o aceptable la forma en que Celestina desempena su
trabajo?

Fragmento N° 3. 24:31-29:35

—

¢ Es Celestina una hipdcrita o se gana el pan como buenamente puede?

2. Menciona algun elemento mas propio del XVI que del Renacimiento en esta
escena de MELIBEA.

3. ¢(Es Melibea, junto al Parmeno inicial, un personaje positivo, bueno por

esencia?
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Fragmento N° 4. 33:15- 35:15

1. ¢Es Melibea tan ingenua e inocente como parecia?

2. La madre actua pero no el padre. ¢Representa el padre de Melibea una
personalidad autoritaria y fuerte, tal como le corresponde a la nobleza de la
época?

3. Melibea menciona un discurso en pleno siglo XV-XVI.

Fragmento N° 5. 41:35-47:25

1. ;Como se comportan los criados con respecto a Calisto?

2. EL BANQUETE representa una escena simbdlica. Representa dos tépicos
literarios propios del XVI.

3. ¢Qué menciona Areusa que es revolucionario, subversivo y novedoso para la
época?

Seguidamente se puede emplear un ejercicio con el que se pretende la pura
reflexion, donde los alumnos tienen que dar cuenta de su capacidad critica, y mediante
el que se busca que se posicionen y percaten de la importancia del acto de la toma de
decisiones. El ejercicio consiste en la lectura en clase por parte del profesor de un
conjunto de enunciados relativos a la figura de Celestina. Los alumnos soélo tienen que
reflexionar y elegir con qué enunciados estaban mas o de acuerdo o menos de acuerdo.
No es un ejercicio facil ya que se pretende poner a los alumnos en una situaciéon
polémica y compleja pudiendo darse la circunstancia paradéjica de que puedan estar de

acuerdo con puntos de vista tanto “positivos” como “negativos” con respecto a Celestina.

Este ejercicio tiene al alumno como nucleo del aprendizaje y pretende potenciar la
curiosidad y la motivacion con la que tomar conciencia de los distintos puntos de vista
posibles que se pueden dar en cualquier época y momento historico. Se exige, ademas,
de la puesta en practica de todo el saber extraido para poder aplicarse en una posible
situacion “real” y actual, tanto del periodo escolar como del postescolar. También
posibilita una mayor participacion activa en sociedad como consecuencia de la
responsabilidad y madurez que se desprenden de la toma de decisiones. Este ejercicio
permite también conocerse a si mismo, pues conduce a que los alumnos saquen
conclusiones con respecto a las propias formas de pensar segun la eleccion de los
enunciados propuestos. También requiere de capacidad para analizar, gestionar y tomar
decisiones —sobre Celestina-; y favorece el sentido de la responsabilidad, lo que se
vincula directamente con la ética y el manejo de la incertidumbre: ;es Celestina buena o

mala? Véase una muestra de ello a través de la Ficha Literaria N° 6: Juicio a Celestina.
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JUICIO A CELESTINA
¢ Qué debemos hacer con Celestina?

Indica con qué afirmaciones estarias mas de acuerdo y con cuales estarias menos
de acuerdo.

1. Debe ser juzgada y ajusticiada por la cantidad de oficios reprobables e inmorales
que lleva a cabo y a que se dedica. Por ejemplo, el de “fazer virgos” me parece
intolerable, entre otros.

2. Celestina no hace ningun bien a la sociedad, no contribuye de ninguna manera
respetable ni ejemplar. Desde mi punto de vista, es un personaje negativo al que
no puedo admirar desde ningun punto de vista.

3. La ambicién, la envidia, el excesivo interés del dinero, la codicia, el desprecio de
los demas, el exceso de individualismo, etc., caracterizan a Celestina. Sin
embargo, creo que también es una mujer que se gana la vida como puede, de la
mejor manera posible. No me parece peor que el resto de personajes, ni peor
que la sociedad en que le ha tocado vivir.

4. Celestina es una heroina. Es inteligente, astuta e ingeniosa. Una luchadora en
una sociedad traidora e injusta, donde predomina la jerarquia social, donde no
hay posibilidad de mejorar, de salir de la pobreza, ni de siquiera poder elegir
entre dos o tres oficios respetables.

5. Celestina es un ejemplo a seguir, simplemente se limita a sobrevivir en una
sociedad hipdcrita que la condena a dedicarse a trabajos de “mala muerte”.
Muestra de ello es la cantidad de trabajo que tiene por parte de todos: desde
clérigos hasta nobles, pasando por rufianes, gente de mala vida, etc.

6. Por Celestina solo puedo mostrar mi admiracién, ya que, para mi, por encima de
todo, esta la inteligencia, la astucia, el ingenio, la sabiduria que ha mostrado, el
derecho a sobrevivir, etc. Si Celestina actlia de manera mas o menos inmoral es
una cuestion subjetiva. Hay oficios mucho peores. Celestina al fin y al cabo
tampoco hacia dafo a nadie, a pesar de que hay algunas cosas que se le
puedan reprochar.

7. Me produce mas simpatia que desprecio, porque vive sin preocuparse por la
opinién de los demas, cuestién que nos limita mucho en la sociedad actual.
Ademas, acepta su destino con naturalidad, a pesar de tener que llevar un estilo
de vida dificil, aspero, sometido a criticas constantes.

8. Celestina es la unica que puede ser ejemplar porque es la Unica que no es
hipdcrita, la Unica que cumple con su deber. Tiene una conciencia honrada de su
responsabilidad profesional, a diferencia del resto. Sabe que lo mas importante
es la accion, llevar y traer recados, dar con el argumento convincente, etc.

Acto seguido se explica los porqués de la importancia de tales obras en la historia
y en la actualidad, con independencia del grado de fama que posean o del numero de

lectores que tengan actualmente. El objetivo con ello es despertar el interés por los
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clasicos, una mayor toma de conciencia y consideracion con respecto al porqué de la
lectura y estudio de las obras que establece el Curriculo Oficial''. Para ello, se aplica la
Ficha Literaria N° 7: La Celestina: una obra capital.

SIENDO CONSCIENTES DE LA IMPORTANCIA DE UN
CLASICO: LA CELESTINA

¢Donde esta la subversion, “lo revolucionario” en La Celestina? ¢Por qué pasa al
canon una obra literaria? ;Qué es una obra clasica, “nacional”, y por qué? ¢;Por
qué fue un bestseller en su época? ;Qué requisitos son necesarios para que una
obra pase a formar parte de la literatura nacional e incluso universal?

1. En el Titulo.

En la posibilidad de que criados vy prostitutas (gente perteneciente a un
estamento bajo y, por tanto, no apta para el verdadero amor segun las
convenciones de la época) tengan sentimientos nobles, puros, sinceros y
auténticos (amor purus); en la posibilidad de que la nobleza pueda ser tan sucia,
infame, y vil, como cualquiera otra persona, perteneciente a cualquier otro
estamento.

3. En la utilizacién de sentencias eruditas por parte de una prostituta-alcahueta y en
el empleo por parte de los criados de consejos eruditos y filosoficos. (No se
respetan las unidades clasicas).

4. En reflejar el hiper-individualismo de todos y cada uno de los protagonistas,
dominados por la pasion, y no por la razén.

5. En la sobreinversion del presente, dejando atras la importancia de los
antepasados, por un lado, y la falta de preocupacion por un futuro mejor o,
simplemente, de futuro, por otro. (Vision fatalista; pesimista; no hay futuro).

6. En la idea revolucionaria de que la nobleza procede del espiritu, y no de la
sangre (que era idea tipicamente medieval).

7. En la incapacidad para discernir si el autor esta criticando y condenando lo que
sucede en su época (finalidad didactico-moralizante) y, por tanto, serviria a modo
de “aviso” o si, por el contrario, se esta burlando y parodiando con cierto humor
una sociedad que, quiza, desprecia. Una sociedad que le es indiferente.

8. En la posibilidad de interpretar la obra desde varios puntos de vista, dotandola de
los mas diversos y antagonicos significados (multitud de interpretaciones posibles
en cada parlamento).

9. En el hecho de que a dia de hoy, es decir, después de 500 afios, nos podemos
seguir haciendo preguntas acerca de la obra.

10.En la idea ultima de que es una obra que no soluciona nada, simplemente

plantea cuestiones.

Finalmente, dentro del Rincon Literario, se puede leer el poema El desayuno, de L.
A. de Cuenca, el cual puede aumentar la motivacion y el interés por la literatura, asi como

complementar la tematica central de esta propuesta (el amor). Ello se debe a la sencillez

11 Cabe mencionar a este respecto que la literatura restante de la literatura espariola del siglo XV
(romancero viejo, prosa de ficcion, etc.) no es ignorada, sino que simplemente esta unidad
didactica se centra en la tematica amorosa y las obras capitales de dicho siglo.
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y a la tematica amorosa desenfadada y atractiva que caracteriza al poema.

La propuesta didactica finaliza con la entrega de dos cuestionarios (véase «Anexo
lll» y «Anexo V») a través de los cuales se pretende comprobar si el proceso de
ensefanza-aprendizaje de esta unidad didactica contribuye a un mayor desarrollo de la

competencia literaria y del aprecio por la literatura (véase «5. RESULTADOS»).

4.7.3. RECURSOS DIDACTICOS
Han sido varios los recursos utilizados para la aplicaciéon de esta unidad didactica:

e Hojas de texto (Fichas Literarias): suponen el material basico para realizar los
ejercicios de reflexion, comprensién y actualizacion.

e Tarjetas laminadas de colores: suponen un material atractivo para los alumnos
tanto por el efecto estético como por la textura. La presentacion de las tarjetas
semeja la de las fichas tipicas de los juegos de mesa. Trabajar este material de
manera tan detallada es importante para crear un ambiente ludico.

e Libro de texto: se emplea para repasar teéricamente algunos conceptos

e Material audiovisual: se reproducen fragmentos de la pelicula La Celestina (1996)
de Gerardo Vera, como método basico para poder introducir al estudiante en el

decorado, la musica, y la realidad del contexto socio-histdrico del siglo XV.

4.8. EVALUACION

Para la evaluacion de esta unidad se tienen en cuenta la ORDEN 2398/2016, de 22
de julio, de la Consejeria de Educacion, Juventud y Deporte de la Comunidad de Madrid,
por la que se regulan determinados aspectos de organizacién, funcionamiento y
evaluacion en la Educacién Secundaria Obligatoria, y la ORDEN 1029/2008, de 29 de
febrero, de la Consejeria de Educacion, que regula la evaluacion en la Educacion

Secundaria Obligatoria y los documentos de aplicacién en la Comunidad de Madrid.

4.8.1. CRITERIOS DE EVALUACION

¢ Aplica estrategias de lectura comprensiva y critica de textos de intencion literaria.

e Valora la importancia de la escritura como herramienta de adquisicion de
aprendizaje y como estimulo del desarrollo personal.

e Reconoce los diferentes cambios de significado que afectan a la palabra en el texto.

e Favorece la lectura y comprensién de obras literarias de la literatura espafola de

todos los tiempos, cercanas a los propios gustos y aficiones, contribuyendo a la
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formacion de la personalidad literaria.

e Promueve la reflexion sobre la conexion entre la literatura y el cine
(fundamentalmente) como expresion del sentimiento humano, analizando e
interrelacionando obras (literarias, filmicas...), personajes, temas, etc.

e Fomenta el gusto y el habito por la lectura como fuente de acceso al conocimiento y
como instrumento de ocio y diversion que permite explorar mundos diferentes a los
nuestros, reales o imaginarios.

e Comprende textos literarios representativos de la literatura espafiola del siglo XV,
reconociendo la intenciéon del autor, relacionando su contenido y su forma con los
contextos socioculturales vy literarios de la época, identificando el tema,
reconociendo la evolucion de algunos topicos y formas literarias y expresando esa
relacion con juicios personales razonados.

e Redacta textos personales de intencién literaria siguiendo las convenciones del

género, con intencién ludica y creativa.

4.8.2. ESTANDARES DE APRENDIZAJE

e Pone en practica diferentes estrategias de lectura en funcion del objetivo y del tipo
de texto y elabora su propia interpretacién sobre sus posibles significados.

e Hace inferencias e hipdtesis sobre el sentido de una frase o de un texto que
contenga diferentes matices semanticos y que favorezcan la construccion del
significado global y la evaluacioén critica.

e Produce textos diversos reconociendo en la escritura el instrumento que es capaz
de organizar su pensamiento.

e Valora e incorpora progresivamente una actitud creativa ante la escritura.

e Desarrolla progresivamente su propio criterio estético persiguiendo como unica
finalidad el placer por la lectura.

e Desarrolla progresivamente la capacidad de reflexion observando, analizando y
explicando la relacion existente entre diversas manifestaciones artisticas de todas
las épocas.

e Compara textos literarios que respondan a un mismo tépico o tema, observando,
analizando y explicando los diferentes puntos de vista segun el medio, la época o la
cultura y valorando y criticando lo que lee o ve.

e Trabaja en equipo determinados aspectos de las lecturas propuestas.

e Lee y comprende una seleccion de textos literarios representativos de la literatura

espafiola del siglo XV, identificando el tema e interpretando el lenguaje literario.
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e Expresa la relacion que existe entre el contenido de la obra, la intencién del autor y
el contexto y la pervivencia de temas y formas, emitiendo juicios personales
razonados.

e Redacta textos personales de intencion literaria a partir de modelos dados
siguiendo las convenciones del género con intencién ludica y creativa.

e Desarrolla el gusto por la escritura como instrumento de comunicacién capaz de
analizar y regular sus propios sentimientos.

e Aporta en sus producciones escritas u orales puntos de vista personales y criticos

sobre las obras literarias objeto de estudio.

4.8.3. EVALUACION DEL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

El proceso de ensefianza se evalua a partir de un cuestionario (véase «Anexo IlI»)
que focaliza en la metodologia empleada por el profesor en el aula. Este cuestionario
pretende reflejar la teoria hasta ahora expuesta con respecto al tipo de ensefanza y
metodologia que desde aqui se pretende alcanzar (a través del papel del profesor-

intérprete, sobre todo).

El proceso de aprendizaje, se evalia a través de una rubrica (véase «Anexo 1V»)
mediante la que se analizan los conocimientos adquiridos en la unidad didactica por parte
de los alumnos; y un cuestionario (véase «Anexo V») mediante el que se analiza el grado

de motivacion e interés que las actividades han ocasionado en los alumnos.

5. RESULTADOS

La aplicacién de la presente propuesta experimental permite analizar algunos
resultados obtenidos relativos al cuestionario inicial, el proceso de ensefianza y el
proceso de aprendizaje. Este ultimo proceso se basa en el analisis, por un lado, de las
actividades de creacion llevadas a cabo por los alumnos en el aula y, por otro lado, del

conjunto de actividades realizadas en esta unidad didactica.

5.1. CUESTIONARIO INICIAL

Se hace necesario explicitar cual era la situacién general con anterioridad a la
aplicacion de la unidad didactica. Para ello, se comienza con la exposicion de los
resultados obtenidos del Cuestionario Inicial («<Anexo I»), mediante el que se observan, al
menos, tres aspectos: la relacion literatura-vida de los alumnos, el proceso de

ensefanza, y el proceso de aprendizaje.

40


Sergio Martos


Sergio Martos


Sergio Martos


Sergio Martos



100%
80%
60%
40%

S8l W W w B
0% '—‘ T T T

Pregunta Pregunta Pregunta Pregunta

1 2

3

4

HA
uB
C

Grafica 1. Cuestionario Inicial: relacion literatura-vida

De la grafica anterior se desprende que la situacion inicial, con respecto a la

relacion literatura-vida, es desalentadora, pues solo un 40% (pregunta 1) considera la

literatura como un hobby mas; solo un escaso 5% (pregunta 2) afirma haber leido una

obra clasica no adaptada; un 15% estima la importancia y los porqués de la lectura de los

clasicos; y solo un 20% califica la literatura como “muy importante” para la vida debido a

los valores que aporta.
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Grafica 2. Cuestionario Inicial: proceso de ensefianza

Sin embargo, la grafica 2 revela resultados iniciales mas propicios para la

transformacion que se requiere, ya que, en este proceso de ensefianza, al menos un 40%

(pregunta 1) del alumnado esta dispuesto a ver la literatura a través de actividades

alternativas e innovadoras, con independencia de que este tipo de actividades pueda

beneficiar o empeorar el proceso de memorizacién a que estan acostumbrados para la

posterior realizacion del examen trimestral. Ademas, el 90% considera oportuno un

cambio en la metodologia del profesorado con respecto a la transmision de la literatura

(actividades grupales, uso de TIC, visionado de peliculas, etc.).
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Grafica 3. Cuestionario inicial: proceso de aprendizaje

La grafica 3, relativa al proceso de aprendizaje, es decir, relacionada con los
procesos comprension e interpretacion de los textos literarios, con la motivacién y, por
ultimo, con el disfrute de la literatura, revelan datos mas negativos que positivos, ya que

el porcentaje total de alumnos que si entiende y disfruta de la literatura es del 50%.

5.2. PROCESO DE ENSENANZA

Este proceso analiza la metodologia y actitud adoptada por parte del profesor. Para
ello, se toman como base los resultados obtenidos de un cuestionario («Anexo lll») a

través del cual los alumnos evalian la actuacién global del profesor.

16% Participacion 1% Satisfaccion
& Mucho
| s |

Grafica 4. Proceso de ensefianza: participacion Grafica 5. Proceso de ensefianza: satisfaccion

La Grafica 4 indica el porcentaje de alumnos que ha evaluado el proceso de
ensefianza. Se ha obtenido un alto grado de participacion (84%) si se tiene en cuenta
que este cuestionario ha sido voluntario y anénimo. La grafica 5 indica un grado de
satisfaccion entre los alumnos casi del 100%. Estos datos permiten realizar un analisis
cualitativo y cuantitativo utiles y fehacientes con respecto al proceso de ensefianza
llevado a cabo por el profesor. Seguidamente, se exponen algunas muestras obtenidas
por parte de los alumnos con respecto al proceso de ensefianza aplicado por el profesor

(refieren al Cuestionario Metodologia «Anexo Ill»):

42


Sergio Martos


Sergio Martos


Sergio Martos



Imagen 1. Evaluacion del proceso de ensefianza

5.3. PROCESO DE APRENDIZAJE

Los resultados del proceso de aprendizaje se obtienen a partir de tres fuentes: el
analisis de la participacion en las actividades de creacion llevadas a cabo por los
alumnos; una rubrica (ver «Anexo IV») que mide el grado de comprension y dominio de
los contenidos tematicos; y un cuestionario (ver «Anexo V») que mide el grado de
motivacion y de interés que ha originado cada uno de los tres bloques de que se
compone la unidad didactica.

A continuacién se expone una muestra del primer procedimiento: las actividades de

creacion y el grado de participacion.
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Imagen 2. Muestras de creacion de los alumnos

Grafica 6. Participacion en las actividades de creacion

Esta grafica indica el grado de participacion total de los alumnos en las actividades
de creacion textual. Teniendo en cuenta que estas actividades eran voluntarias, y que los
alumnos no estaban familiarizados con este tipo de actividades de produccion ludico-
afectivas, se considera que se ha logrado un porcentaje de participacion muy elevado.

A continuacion, se exponen los datos relativos al grado de comprension y dominio:
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Gréfica 7. Resultados de la rubrica Comprension

Los resultados de la grafica anterior indican que los bloques tematicos en que se
divide esta propuesta experimental se han asimilado bastante mejor si se compara con la
situacion inicial, ya que, tras la puesta en practica de esta unidad didactica, casi la
totalidad de los alumnos (95%) entiende la literatura, en mayor o menor grado; no
obstante, con anterioridad a la propuesta didactica, tan solo el 50% afirmaba entender la

literatura a rasgos generales.

Bastante
& Mucho

Grafica 8. Resultados del cuestionario Motivacion e Interés

Esta grafica permite analizar el porcentaje de interés y motivacion que ha
despertado cada actividad. Se puede observar que las actividades mas alternativas e
innovadoras (actividades 3, 5, 6, 7, 8 y 9) han encontrado una acogida muy buena entre
los alumnos, ya que, en su andlisis la opcién “mucho” (que refiere al grado en que les ha
motivado y gustado), ha sido seleccionada por mas de un 50% de la clase en todas las
actividades, excepto en la actividad 5 (45%); no obstante, la opcion “bastante” representa

aqui el 45% del total.

Por otro lado, la actividad 11 (que, junto a la actividad 2, es la unica de tipo mas
tradicional) cuenta con una calificacion de la opcion “mucho” del 75% por parte de los
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alumnos.

El resto de actividades (1, 4 y 10) que se encuentran a caballo entre la innovacién
estricta y lo tradicional, obtienen resultados mas bajos de la eleccion “mucho” en
comparacion con las actividades de tipo estrictamente innovadoras y alternativas, y mas
altas, en general, que las de tipo dos de tipo estrictamente tradicional (a excepcion de la
actividad 11).

6. DISCUSION DE LOS RESULTADOS

Los resultados expuestos en el apartado anterior han permitido extraer cémo y en
qué medida se ha contribuido a los objetivos didacticos y generales perseguidos en este

trabajo.

Si se tiene en cuenta que los alumnos partian de una situacion inicial basada en la
desafeccion y la incomprension de la literatura —clasica-, se llega a la conclusién de que
la aplicaciéon de la teoria investigada a través de esta unidad didactica, si contribuye
(cualitativa y cuantitativamente) a los objetivos perseguidos, es decir, a mejorar la
competencia literaria y a estimular un mayor aprecio por la literatura —clasica-, pues ha
aumentado exponencialmente el nimero de alumnos que no solo no tiene ya dificultades
para comprender la literatura, sino también el de aquellos que empiezan a apreciarla en

mayor grado.

6.1. RELACION DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS CON LA PROFESION
DOCENTE

La docencia ejercida durante el periodo de practicas del presente Master ha puesto
especial hincapié en la obligatoriedad de emplear todos los recursos necesarios para
poder contribuir al desarrollo integral de las personas por medio de la literatura. Ademas,
en vista de los resultados obtenidos, se considera que el problema relacionado con la
figura del docente se relaciona mas con la desafeccién e inaccion que con otras
dimensiones externas, como la sociedad actual, los alumnos, la sobreabundancia de la
oralidad o la imagen. Afirma Ocasar (1999) que:

somos conscientes de que una labor creativa por parte del profesor es una dificultad

anadida a un frabajo estresante y que "quema". Resulta imposible crear nuevos

abordamientos [sic] de las obras de nuestro temario sin un gran esfuerzo y sacrificando
tiempo y energias [...] No obstante, para un profesional que pretenda evolucionar éste es el
antidoto contra el estancamiento, que es el que verdaderamente nos quema [...] La

elaboracién de actividades novedosas no es soélo beneficiosa para los estudiantes: nos
obliga a actualizarnos, a abrirnos a aportaciones imaginativas provenientes de canales
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diversos [...] La vida es larga y si cada afio nos volcamos en sélo un par de lecturas al cabo
de poco habremos aportado un enfoque personal y original a nuestras clases. Todos
ganamos. (p. 9)

Efectivamente, el papel del profesor, como ya se ha planteado en el marco tedrico,
debe estar orientado a lograr resultados mejores (e incluso 6ptimos) en el aula de
Secundaria. Esto se consigue cuando el profesor, por ejemplo, adopta una actitud
empatica y afectiva; cuando actua de mediador y posibilita que el alumno sea el nucleo
en el proceso de ensenanza-aprendizaje; y cuando él mismo tiene la capacidad de

transmitir la literatura desde una actitud y postura de corte humanista.

6.2. LIMITACIONES DEL ESTUDIO

A rasgos generales, se puede objetar que uno de los mayores problemas cuando
se trata la competencia literaria es que no existen formulas fehacientes, ni tedricas ni
practicas, que den soluciones sobre la mejor forma como la literatura debiera ser
ensefada. Mas al contrario, lo que existe, es un gran desconcierto y disparidad de ideas

y opiniones.

Con respecto a la accion llevaba a cabo en el aula, hay que mencionar que una
gran limitacién ha consistido en la todavia persistente idea que tienen los alumnos de
que la literatura que se ve en el colegio es, por lo general, un compendio de obras
estudiadas a través de epigrafes del tipo: autor, personajes, métrica, etc., es decir, una

vision bastante dependiente todavia del enfoque historicista.

La ultima gran limitacién se deriva del poco tiempo que se le dedica a la literatura
en Secundaria (en comparacion con el dedicado a la lengua). Este aspecto ralentiza un
poco mas la transformacion necesaria con respecto a los objetivos planteados en este
trabajo y con respecto al desarrollo de las competencias clave, la competencia literaria y

la competencia comunicativa.

6.3. FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

El desarrollo efectivo de la competencia literaria en el aula demanda, en lo
sucesivo, la aplicacién férrea y constante de los siguientes cinco puntos esenciales que,

siguiendo a Cerrillo Torremocha (2010, pp. 18-19), se escriben:

e La defensa del atractivo de la lectura de la obra literaria en si misma.
e La aceptacion de las interpretaciones personales que cada receptor haga de la
lectura de la obra literaria.
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e La concienciacion sobre los valores formativos de la lectura literaria.
o El trabajo simultaneo de lectura significativa y escritura significativa.

e Criterio ecléctico y plural, sin exclusividades.

Ademas, y en vista de los resultados obtenidos, las futuras lineas de investigacion
deberian enfocarse no tanto en el alumno, pues este ya esta siendo tratado desde
diversas opciones didacticas y pedagégicas —y con éxito-, sino en el proceso de
ensefanza, es decir, en el papel del profesor, ya que se hace necesario incentivar la

ensefianza de la literatura desde un enfoque distinto (alternativo e innovador).

Por otro lado, se considera que las lineas tedricas de investigacion aqui expuestas
solo se pueden llevar a cabo si todos los docentes se convencen de su efectividad . La
reticencia de algunos profesores a llevar estas practicas al aula sigue fomentando una
actitud negativa hacia la literatura por parte de los adolescentes. El problema de fondo

estaria, por tanto, en una escasa aplicacion de estas teorias por parte de los docentes.

En definitiva, la investigacion deberia conducir por dos caminos: uno que siguiese
profundizando sobre métodos relacionados con las formas mas éptimas como se puede
seguir adquiriendo competencia literaria (teniendo como punto de partida el intertexto
lector, la interdisciplinariedad, la actualizacién, el componente creativo-afectivo de la
escritura, y la seleccién de fragmentos textuales radicales y provocativos); y otro que
condujese al profesor -convencido de que solo se puede mejorar la situaciéon- a una
mayor toma de conciencia con respecto a su papel en el aula, para el desarrollo eficaz de

la competencia literaria.

7. CONCLUSIONES

De la investigacion llevada a cabo en torno al eje central de este trabajo, es decir,
en torno a la competencia literaria, se llega a la conclusion de que el problema en si no
se encontraria en un estado paupérrimo o de gran desconocimiento a nivel tedrico, ya
que hay mucha bibliografia sobre didactica de la literatura en general, y sobre la

competencia literaria en particular.

La teoria investigada no permite siempre extraer datos numéricos fijos que
corroboren cémo de productivo o improductivo resulta su aplicacion practica en el aula. A
pesar de ello, si que se pueden percibir mejoras considerables en el aula en varias
direcciones: primero, en cuanto a la disposicion de los alumnos, cuya actitud mejora
exponencialmente a la hora de tratar la literatura; segundo, en cuanto al desarrollo de la
competencia literaria, que se adquiere de manera mas pronta y efectiva; y tercero, en

cuanto al aprecio por la literatura —clasica, en particular-, que crece como consecuencia
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ANEXO I. Cuestionario Inicial

1. RELACION LITERATURA-VIDA

1.¢Qué concepto tienes del término literatura?

A. Es una palabra que ligo directamente con una materia de la asignatura de Lengua
castellana y Literatura, y que no es muy importante para mi.

B. Es un término que vinculo con la asignatura de Lengua castellana y Literatura y, por lo
general, la relaciono con la lectura obligatoria, realizacién de examenes, andlisis
meétricos, teoria literaria, etc.

C. Es una palabra que se refiere a dos realidades para mi: por un lado, la literatura
obligatoria que veo en el colegio y, por otro lado, la literatura que leo fuera del colegio y
de la que disfruto como cualquier otro hobby mas, y al que le dedico cierto espacio de
tiempo a la semana.

2. ¢ Cual ha sido hasta ahora tu relacién con la literatura clasica/canénica?

A. Sélo he leido fragmentos textuales visto en clase. Me refiero a los que hemos visto
desde la E. Media hasta ahora. Anteriormente solo he leido literatura juvenil (Harry
Potter, Crepusculo, etc.).

B. Sdlo conozco lo que hemos visto en clase hasta ahora, es decir, la literatura desde la
E. Media hasta el dia de hoy. Pero si he leido adaptaciones de clasicos (E/ Quijote,
Poema de Mio Cid, etc.).

C. He leido, al menos, una obra clasica que no estaba adaptada.

3. ¢Por qué crees que estudias estas obras en este curso y no otras? ¢{Qué
importancia crees que tienen las obras clasicas?

A. No lo sé muy bien.

B. Creo que las estudio porque son obras antiguas y fueron escritas por escritores
importantes.

C. Creo que se estudian porque en su época fueron auténticos bestsellers que tuvieron
la capacidad de transformar el sistema de valores y el punto de vista como hasta
entonces se concebia el mundo. Ademas eran obras muy divertidas en las que
aparecian temas universales que son importantes incluso hoy en dia, para nosotros.

4. ¢ Crees que es importante la literatura para tu vida? ¢ Crees que puede ayudarte
para ser mejor persona, actuar mejor en la vida o algo por el estilo?

A. Creo que no es importante, pero a lo mejor si que puede ayudar a que me comporte
de otra manera.

B. Creo que puede ser importante, a pesar de que yo casi nunca leo fuero de clase.

C. Creo que es muy importante, porque cada vez que leo algo me veo reflejado en
algunos personajes o situaciones, y de ahi siempre aprendo algo bueno para mi. Me
ayuda a actuar de otra manera.
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2. PROCESO DE ENSENANZA

1. ¢Como te gustaria seguir viendo la literatura clasica: con clases teédricas y
ejercicios solo de comprensién o haciendo talleres de creacion literaria?'?

A. Con clases tedricas y ejercicios de comprension porque, a pesar de que no me
parecen divertidas, me aclaran las ideas y puedo estudiar para el examen mucho mejor.
B. Con talleres de creacion literaria, porque ni los temas ni los métodos con que he visto
la literatura hasta ahora me divierten. Ademas, tampoco aprendo mucho asi.

C. No tengo una opinién clara. No sé cdmo van a ser los talleres de creacion literaria.

2. ;Te parece adecuada la metodologia empleada por el profesor para ensenar
literatura?

A. Creo que deberiamos hacer mas actividades grupales en las que se viese la literatura
desde un punto de vista mas ameno y atractivo

B. No mucho, porque en otras asignaturas utilizamos bastante mas las TIC y juegos
grupales. Creo que me enteraria mejor de los contenidos si se enfocase desde un punto
de vista mas cercano a nuestra realidad, como por ejemplo a través de peliculas o
debates donde podamos decir Io que pensamos.

C. Creo que si. Creo que, aunque no sean muy divertidas las clases, es la mejor manera
de enterarse de qué es la literatura clasica.

D. No lo sé. No sé cémo seria si se aplicase otra metodologia. Los otros profesores
ensefan sus asignaturas con métodos parecidos.

3. PROCESO DE APRENDIZAJE

1. ¢{Como de bien o de mal entiendes los textos literarios en general?

A. Los textos literarios vistos hasta ahora en clase no los entiendo bien. Ademas, me
suelen aburrir. No me gusta la literatura, por eso no estudio mucho la asignatura.
Prefiero escuchar musica o ver peliculas.

B. Los textos literarios vistos en clase este afio no los entiendo muy bien en general, a
pesar de que en los libros aparecen muchos ejercicios de comprensién y algunos de
interpretacion. Lo que yo leo en casa (literatura juvenil) si lo entiendo bien, y me gusta.
C. Si los entiendo en general, tanto los que leo en casa como los que hemos visto en
clase este afo (la literatura clasica hasta el siglo XIV).

12 A los alumnos se les explica, previa realizacion del cuestionario, que “taller literario” tiene que
ver con: menos focalizaciéon en la teoria, ejercicios grupales y cooperativos, focalizaciéon en los
temas que mas relacion tienen con sus vidas (relaciones amorosas, etc.), a través de una
selectiva seleccion de fragmentos interesantes, participacion activa, introduccién de debates,
interaccion con la literatura a través de “juegos”, introduccion de elementos audiovisuales, etc.
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ANEXO Il. Introduccion y Amor Cortés

Amor y matrimonio en la Edad Media

«Sobre la pasién amorosa hallamos en los tratados [religiosos] sobre el amor un silencio
desconcertante. [...] Para los tedlogos, el amor, la pasién amorosa, 0o se distingue de la
concupistentia, la lujutia. Es un pecado. Fue el oscuro Sixto thagonco quien primero
expresé el juicio de que quien ama ardientemente 2 su esposa es un adltero. [...] Esto tal

vez nos parezca severo, pero al aceptar que la lascivia es un pecado y el matrimonio un

sacramento, se entiende la 16gica tomistay.
Keith Whinnom, Introduccién critica a Diego de San Pedro,

Obras completas, II; Circel de Amor; Madsid, Castalia, 1980,
pgs- 10-11.

«La base del amor cortés era la inversién de las relaciones normales, tanto sociales como
sexuales, entre el hombre y la mujer. Asi, el amante habia de comportarse ante la amada
como si fuese humilde vasallo ante su sefiospresentindose como siervo o cautivo de ella.
[] El amor cortés no excluia toda posibilidad de una eventual relacién sexual entre la
pareja, pero era obligacién de la amada tratar primero con desdén sostenido cualquier sefial
de amor que le diese su amante. [...] Otra caracteristica del amor cortés era que habia de ser

una relacion totalmente secreta...»

Peter E. Russcll, Introduccién a Comedia 0 Tragicomedia de _

Calisto y ) Melibea, Madnd, Castaha 1991; pgs. 56 57.

«Bs evidente que en ese entorno todos los matrimonios eran concertados. [...] El
matrimonio no es el lugar de lo que se definia por entonces como el amor. [.] Esta
constatacién no debe sorprender; hace tiempo que Philippe Ariés y Jean-Louis Flandrin
han sefialado que en todas las sociedades, excepto en la nuestra, el sentimiento que une al
hombre y 2 la mujer no puede ser de la misma naturaleza dentro y fulera de la célula
conyugal. [...] En el matrimonio radica lo sero, la gravedad. [El senﬁmiento del marido
hacia la esposa se llama diketia (condescendencia), mientras que el de la mu]er hacia el
marido es gffeatio (reverencia)] Affectio, dilectio, pero sin amor. En este punto en la Edad
Media, todos los hombtes, tanto eclesidsticos como cortesanos, estin de ac1|1exdo.»

Georges Duby, E/ amor en la Edad Media y otros ensayos,

Madrid, Alianza, 1992; pgs. 35-42.
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ANEXO lIl. Cuestionario Metodologia (Proceso de ensefhanza)

MUCHO

REGULAR

POCO

¢ Has entendido las explicaciones de clase?

¢ Te han gustado los ejercicios de trabajo
cooperativo vistos en clase?

¢ Te ha gustado el nuevo enfoque de la literatura
ensefado por parte del profesor (actualizacion,
tematica amorosa como nucleo, importancia dada a
la escritura, etc.)?

¢ Te ha parecido correcto el comportamiento del
profesor?

¢ Consideras que ha aclarado todas las dudas de la
ubD?

¢ Te ha motivado el profesor a ver y estudiar la
literatura de otro modo?

¢, Ha despertado el profesor un poco mas tu
curiosidad por la literatura?

¢ Te has sentido comodo en clase?

¢, Se ha mostrado competente el profesor en la
materia que ha impartido?

¢, Crees que la relacién entre tu y el profesor ha sido
correcta, cercana y empatica?

Las clase me han gustado porque...

Las clases no me han gustado porque...

Ademas, me gustaria decir lo siguiente....
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ANEXO IV. Rubrica Comprensién (Proceso de aprendizaje)

NECESITA
REPASAR

BIEN
ENTENDIDO

MUY BIEN ENTENDIDO

PERFECTO

Identifica la tematica del
amor cortés y sus
caracteristicas

Identifica y entiende qué
es una hipérbole
sacroprofana

Entiende el trasvase de
lo politico-social a lo
artistico en cuanto al
concepto de feudalismo
o vasallaje

Reconoce los topicos

literarios mas
importantes (Ubi sunt,
Tempus fugit,

Menosprecio del mundo,
Carpe diem, etc.)

Identifica la copla de
pie quebrado 0
manriquena

Utiliza la  métrica
manriquefia en los
ejercicios de creacion
literaria

Conoce los rasgos
basicos de los
personajes de La
Celestina

Comprende la parodia
del amor cortes
presente en La
Celestina

Comprende la
importancia del
elemento positivo en
Melibea

Comprende la
importancia de La
Celestina como obra

universal y
revolucionaria
Reflexiona sobre

cuestiones historicas,
ideoldgicas, sociales y
literarias a través de
La Celestina
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ANEXO V. Cuestionario Motivacion e Interés (Proceso de aprendizaje)

¢ Como de motivador e
interesante te ha
parecido?

POCO

REGULAR

BASTANTE

MUCHO

BLOQUE 1. Introduccién y

amor cortés

Debate en torno al amor

cortés

Ejercicio El amor a través de

la poesia de Cancionero

BLOQUE 2. Coplas a la
muerte de su padre

Juego-actividad Coplas
laminadas a la muerte de su

padre

Actividad Manrique VS Garcia

Montero

Creacién de un poema ludico-

afectivo

Creacion individual de las

Instrucciones

BLOQUE 3. La Celestina

Juego-actividad Calisto y
Melibea: 4 relacion

consentida?

Actividad La Celestina a

través del séptimo arte

Actividad Juicio a Celestina

Lectura y reflexion de La

Celestina: una obra capital

Lectura de El desayuno

58




