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Vivimos en una época en la que resulta muy habitual que en gran parte de los discursos
se mezclen aspectos de la no ficciéon y de la ficcién. Esa hibridacién que se caracteriza
por la ausencia de limites definidos que separen cada uno de estos macrogéneros, es
considerada por algunos autores como un producto de la posmodernidad (Guarinos, V. y

Jiménez, J., 2009, pag. 95).

Podemos encontrar estas formas hibridas que toman los textos y los relatos en todos los
ambitos discursivos. En la literatura, existen numerosos autores contempordneos que
hacen de la realidad el argumento de sus novelas. De hecho, George Steiner en los anos
setenta acuid el término postfiction, para referirse a esta tendencia. Esta “nueva
ficcién” posee el don de difuminar la doble frontera estética y epistemoldgica que hasta
hace medio siglo distinguia con nitidez las dos grandes vertientes de toda actividad
discursiva: de un lado el ambito de la ficcidn, de otro el de la no ficcidn (Chillén, 2011,
pag. 26). En Espafia un autor actual que resulta significativo en este sentido es Javier
Cercas que, en novelas como Soldados de Salamina o Anatomia de un instante, pone al
lector en tesitura de confundir las situaciones o personajes que pertenecen a la ficcidon y
aquellos que son estrictamente histéricos. El cine, por su parte, también constituye un
marco en el que esa hibridacidn es muy habitual. El famoso “basado en hechos reales”
tiene cada vez mas presencia en el cine espafiol. Se podrian citar como ejemplos las
siguientes peliculas: Heroina (2005), The Pelayos (2012) o Lo imposible (2012). Esta
tendencia de los relatos literarios y cinematograficos ha hecho también su entrada en el

mundo de la television.

Algunos autores, como Inmaculada Gordillo, sefialan la hibridacién como caracteristica

propia de la hipertelevision, en la division que realiza de las etapas de desarrollo de la
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televisidn (Gordillo I., 2009b, pag. 23). Estas etapas, resumidamente, se caracterizarian

por lo siguiente:

e Paleotelevisién: comprende desde el nacimiento de la televisidon hasta los afios
80. Los protagonistas de esta televisidn son los que detentan el poder, el sabery
las habilidades o méritos clasicos: politicos, escritores, filésofos... Los contenidos

I”

se caracterizan por lo que Gordillo denomina “vision vertical”, que consiste en la
no intervencién de los espectadores. Esta etapa coincide con el monopolio de
las televisiones publicas, la ausencia de ofertas variadas y la inexistencia del
mando a distancia.

e Neotelevision: se funda a mitad de los ochenta y dura hasta finales de los 90. Se
puede denominar también como la “television espejo” porque en ella los
espectadores se ven reflejados. Es una television donde el publico empieza a
ganar protagonismo y los contenidos se nutren de sucesos cotidianos y cercanos
al espectador. Este deja de ser sujeto pasivo y pasa a participar de los mismos.
Es un modelo de television que, aparte de reflejar sucesos de la vida real,
también puede provocarlos. En estos afios se produce la diversificacion
tecnoldgica (empieza a emitirse a través del cable y del satélite), la proliferacion
de empresas televisivas, el aumento de la oferta y -la consiguiente-
segmentacion de la audiencia.

e Hipertelevision: esta etapa surge por la revolucidn que supone en la television la
llegada de los reality shows y, particularmente, el programa Gran Hermano. La
“televisidén espejo” se convierte en “televisidn ranura”, es decir, el espectador
pasa de verse reflejado en el medio a acudir a él como “espectador-voyeurista”.
La television ya no es el espacio de lo cotidiano, sino de lo ordinario. Es también
la época de la llamada televisidon basura. Se denomina hipertelevision siguiendo
a Gilles Lipovestky que denomina esta época con el término hipermodernidad
(Lipovestky, 2006). Como caracteristicas propias de este periodo, Lipovestky
sefala el hiperconsumo, el hipernarcisismo, el culto a la salud, el aumento del

miedo, la proliferacion de los hipermercados, etc.

En el ambito social de la hipermodernidad se desarrolla la hipertelevisidn, en la que

podemos encontrar las siguientes caracteristicas:
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La televisidn pasa a ser un medio en el que no se diferencian claramente unos
programas de otros. Acontece lo que se conoce como fragmentacidén trasversal,
en la que contenidos de un programa tienen presencia en otros de la misma
cadena.

Se produce una reubicacién y revisidn constantes en los contenidos, provocada
por los gustos de la audiencia. Asi se explican los cambios de ultima hora en la
programacion prevista, la interrupcion de determinados programas que no
alcanzan el éxito de audiencia esperados, etc.

Se reciclan féormulas y contenidos: para poner de actualidad lo pasado, reactivar
formatos televisivos ya olvidados pero que tuvieron éxito, etc.

Asistimos a la “cotidianizacién” del espectaculo donde la realidad se convierte
en un objeto de consumo que compite con la ficcién para atraer grandes
audiencias.

Se produce coincidencia de contenidos, de personajes y de tematicas en los
diferentes espacios y cadenas.

El presente es visto como valor supremo, y -en consecuencia- la importancia del
directo es clave en todos los espacios televisivos, especialmente en los
informativos.

Se percibe la primacia del entretenimiento en todos los formatos (informativos y
de ficcion).

El aumento de canales con la televisidn digital terrestre provoca la dispersion de
la audiencia, que tiene mas oferta entre la que elegir. Como consecuencia de
este hecho, se fragmentan de forma trasversal los contenidos, buscando reunir
al mayor nimero posible de espectadores en cada espacio televisivo.

La hibridacién de géneros es una de las caracteristicas mdas esenciales de la

televisidn de esta etapa, tal y como se ha sefialado anteriormente.

Imbert califica la etapa actual del medio con el término postelevision, la television de la

posmodernidad, y la define como una ventana abierta de par en par a la intimidad

(Imbert, G., 2010, pag. 57). Se caracteriza por la hipervisibilidad (que muestra lo

socialmente invisible: la intimidad de los personajes que en ella aparecen), la ilusién del

presente, la identificacidon con el otro y la tendencia a ir a los extremos, escogiendo

perfiles humanos exagerados y caricaturizandolos. En esta televisidn, la intimidad se
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hace publica y lo ajeno se hace propio por el consumo. Imbert, al igual que Gordillo,
sefiala la hibridacion como uno de los rasgos definitorios del momento que vive la
televisidn actual. Y utilizando una expresién de Bauman, aifiade que la hibridacién es “el

movimiento hacia una identidad perpetuamente por fijar” (Bauman, 2006, pag. 47).

Para poder estudiar la hibridacién en el discurso audiovisual es necesario, en primer
lugar, definir los distintos macrogéneros que existen para representar el mundo. Nichols
distingue entre el modo de representacion de la ficcidén y el de la no ficcidén, sefalando
gue el documental es el acceso al mundo, mientras que la ficcidn nos permite entrar en

un mundo (Nichols, B., 1997, pag. 157).

A lo largo de este trabajo para referirnos a estos diferentes modos de representacion se
recurrird frecuentemente a las expresiones paradigma o eje ficcién/no ficcion. Este
paradigma, modelo o eje trata de poner en relacidon dos formas dicotémicas y, a primera
vista, excluyentes. Al hablar asi, se pretende destacar las diferencias existentes entre los
modos, recursos, tematicas, etc. propios de la ficcién y aquellos propios de la no ficcion
y sus diversas manifestaciones en los textos audiovisuales que se analizaran en esta tesis

doctoral.

La no ficcion se identificaria con lo real. Este modo de representacion se caracterizaria
por la ausencia de manipulacién. Los discursos pertenecientes al macrogénero de la no
ficcion (o de lo real, como a veces se los denomina) buscan la objetividad, mostrar la
realidad tal y como sucede, sin mas mediacion que la estrictamente necesaria para la
trasmisién del mensaje, huyendo de la interpretacion del intermediario. La ficcién, por el
contrario, es un sistema de representacién que utiliza una serie de recursos vy
determinadas reglas narrativas que logran que el discurso represente un universo
imaginario y que adquiera una forma y un ritmo mas atractivo para el publico pero, a la
vez, menos objetivo (justamente por el tratamiento que recibe). Tradicionalmente se
han relacionado con este macrogénero de la ficcidn, géneros como la novela, y

’ . . s 1 ~ .
conceptos como la fantasia, la imaginacidn”, etc. De unos afios a esta parte, sin

Resulta significativo que una de las definiciones de ficcion que incluye el Diccionario de la Real Academia

Espafiola es la de: “Clase de obras literarias o cinematograficas, generalmente narrativas, que tratan de
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embargo, esa distincidon tan clara entre ficcion y no ficcion ha ido perdiendo nitidez. Los
dos macrogéneros, como se estudiard mas detenidamente, se han ido integrando en la
construccion de los discursos y se ha empezado a considerar que la diferencia principal
entre la ficcién y la no ficcion estriba en la postura que se toma frente al mundo que se

proyecta’.

La television, seglin afirma Jaime Barroso, es el ambito mdas adecuado para la “confusién
genérica” (Barroso J., 2005, pag. 173), es decir, para la mezcla de géneros. Por este
motivo se ha visto oportuno acudir a este medio para analizar el paradigma ficcién/no
ficcidon. Para delimitar el estudio a un dmbito mas restringido y hacerlo mds concreto, se
ha decidido plantear como objeto de estudio un contenido televisivo de mucho éxito y

desarrollo en la televisién espafiola contemporanea: las miniseries.

En esta parte introductoria, resulta necesario considerar cémo la historia en television
es hoy un gran negocio. Y la historia ficcionada, ain mds. Un referente en nuestras
cadenas televisivas lo constituye la serie Cuéntame como pasé que lleva trece
temporadas (once afios) emitiéndose en TVE. Por otro lado, 23F, el dia mds dificil del
Rey, constituye un ejemplo del mismo fendmeno en cuanto a miniseries se refiere, ya
que se ha convertido en la miniserie mas vista de la historia de televisién en Espafia, con

una media de audiencia de mas de seis millones setecientos mil espectadores.

No hay que obviar que la ficcién es el macrogénero que mejores puestos de audiencia y
de parrilla logra en nuestro pais, y la ficcion producida en Espafia ocupa un puesto
preeminente dentro de ella. Palacio (2001, pag. 143) explica que, desde los origenes
mismos de la televisidn, las distintas formas de ficcién se han constituido en uno de los
elementos claves para la legitimacién social y cultural del medio. De hecho, la cantidad y
calidad de ficcion de produccién propia es lo que demuestra la consolidacion de las

cadenas en el mercado y el prestigio que el publico le otorga.

sucesos y personajes imaginarios”. (voz ficcion. Fuente: RAE consultado a través de Internet:

http://lema.rae.es/drae/?val=ficci%C3%B3n consultado el 18 de octubre de 2012)

2 . .z . .2 . . .z . . 7,
Un mayor desarrollo de los conceptos ficcion, no ficcion e hibridacién se realizara en el capitulo 5.


http://lema.rae.es/drae/?val=ficci%C3%B3n

Ademas, esta ficcidn nacional, en el caso espafiol, domina los espacios mas relevantes
de la televisidn, el considerado prime-time, la franja horaria en la que se congrega un

mayor numero de espectadores para ver la televisidn.

Si hacemos un breve analisis de los ultimos afios, observaremos que en 2007 se
. . .z o .z . 3 . .z .
superaron las mil horas de emisidn de ficcién nacional®. En 2008 la emisidn de series de
ficcidn en nuestra television aumentd un 9% respecto al afio anterior y -un hecho que
resulta resefable para nuestro trabajo- las veinte emisiones que tuvieron mayor
audiencia, estaban producidas en Espafia®. Al combinar los datos de nacionalidad con su
distribucidn por franjas horarias, se observa cdmo las series de ficcidn espafnolas se
emitieron, principalmente en prime time, mientras que las obras de procedencia

norteamericana se programaron en horario de mafiana y de madrugada®.

En 2008 una de las novedades mas destacadas en la ficcidén espaiiola fue la miniserie E/
castigo, con la que Antena 3 atrajo a mas de 5.333.000 millones de espectadores en el

desenlace final.

Tabla: los productos de ficcion mas vistos en 2008. Total Espafia

Ne Nombre Cadena Fecha Miles Share
1 Yo soy Bea Telecinco 08/06/08 8.226 42.1
2 Aida Telecinco 02/03/08 6.642 35.6
3 El castigo Antena 3 16/12/08 5.333 27.8
4 CSlI Telecinco 31/03/08 5.321 27.8
5 El castigo Antena 3 15/12/05 4.874 26.5
6 Sin tetas no hay paraiso Telecinco 02/04/08 4,795 28

7 El internado Antena 3 02/01/08 4.693 25.4

® Fuente TNS Sofres.

* Ibid.

> Ibid.
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8 Cuéntame como pasd TVE1 23/10/08

9 Camera Café Telecinco 02/03/08

10 Escenas de matrimonio Telecinco 13/02/08

4.486
4.455
4.362

24.6
24
23.1

Tabla de Elaboracion propia a partir de datos de Corporacién Multimedia

En 2009, el tiempo dedicado a la ficcidn nacional descendié un 13% respecto al afio

anterior®. Aun asi, en ese mismo afio se produjo un éxito sin precedentes en la emisidn

de 23F, el dia mds dificil del Rey que consiguid entrar en el ranking de las 10 emisiones

mas vistas de 2009 y se convirtié en la miniserie mas vista de la historia de la televisién

en Espafia’.
Tabla: los productos de ficcion mas vistos de 2009
Ne¢ Nombre Cadena Miles Share
1 23F, el dia mas dificil del Rey (12/2) TVE1 6.920 35.5
2 23F, el dia mas dificil del Rey (10/02) TVE1l 6.491 315
3 Aida (11/01) Telecinco 5.735 29.2
4 Sin tetas no hay paraiso (08/01) Telecinco 5.311 30.1
5 Aida (20/01) Telecinco 5.216 25.4
6 Aida (04/01) Telecinco 5.107 26.4
7 Aguila Roja (26/02) TVE1 5.056 26.5
8 Aguila Roja (21/05) TVE1 5.026 28.4
9 Aguila Roja (19/02) TVE1 5.013 26.4
10  Aguila Roja (05/03) TVEL 4.899 25.8

Tabla de Elaboracién propia a partir de datos de Barlovento Comunicacion

® Ibid.

7 Ibid.
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En 2010, sin embargo, se constata un incremento del género de la ficcion en las parrillas
televisivas, que se situd en el 29 % del total de las emisiones, frente al 25 % registrado

en 20098,

Ademas, en el afo 2010 se observa un aumento de miniseries en el ranking de las

emisiones de ficcion mas vistas.

Tabla: los productos de ficcion mas vistos de 2010

Ne Nombre Cadena Miles Share
1 Aguila Roja TVE1 5.657 28.9
2 Cuéntame cémo paso TVE1 4.813 24.6
3 La Sefiora TVE1 4.755 233
4 Felipe y Letizia Telecinco 4.637 22.6
5 Hispania Antena 3 4.452 235
6 La Duquesa Telecinco 4.186 22.1
7 Los pilares de la Tierra Cuatro 4.150 24.2
8 Gran Reserva TVE1 3.926 21.3
9 El Pacto Telecinco 3.796 20.2
10 La Huella del crimen TVE1 3.464 17.2

Tabla de elaboracién propia a partir de datos de Kantar Media

Tres miniseries espafiolas logran situarse en los puestos mds altos en cuanto a numeros
de espectadores se refiere y todas ellas fueron emitidas por la misma cadena, Telecinco.
Ademas, hay una miniserie extranjera, Los pilares de la tierra, que se emitié en Cuatro y
que tuvo un notable éxito, haciendo posible que esta cadena entrara en el ranking de

programas de ficcién mas vistos, hecho poco habitual en los ultimos afios.

% Ibid
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Tabla: los productos de ficcion mas vistos de 2011

Ne Nombre Cadena Miles Share
1 Aguila Roja TVE1 5.741 29.2
2 Cuéntame cémo pasd TVE1l 4.481 22.5
3 El Barco Antena 3 3.544 19.0
4 La Republica TVE1 3.515 17.0
5 Gran Reserva TVE1 3.474 18.4
6 Aida Telecinco 3.441 17.2
7 El angel de Budapest TVE1 3.432 18.7
8 Los misterios de Laura TVE1 3.100 16.5
9 Tarancon, el quinto mandamiento TVE1l 3.042 18.2
10 Los Protegidos Antena 3 3.021 15.1

Tabla de elaboracién propia a partir de datos de Kantar Media

En el afo 2011, desciende la presencia de miniseries entre las ficciones mds vistas del
afio. El dngel de Budapest y Tarancon, el quinto mandamiento son las miniseries mas

seguidas y ambas pertenecen a la misma cadena, TVE.

Tal y como analizaremos mas adelante, la multiplicaciéon de miniseries y tv movies’
dentro del macrogénero de la ficcién ha sido una resultante directa de determinadas

estrategias ligadas al disefio de orientaciones estructurales de produccidn.

Antena 3 fue pionera en el género de las miniseries con Padre Coraje. José Torrescusa,
responsable ejecutivo de Antena 3 films, subrayaba que este tipo de productos
conformaban una opcidn consolidada en el mercado espafiol y una estrategia de
programacion especifica. Esta se definiria por su flexibilidad, la relativa rapidez entre
disefo y emisién, por su capacidad de ser presentada como evento cinematografico a

modo de estreno absoluto y por su incidencia en la imagen corporativa de la cadena.

9 . e . . . . P ,
Los conceptos de miniserie y tv movie se explicardn con detenimiento en el epigrafe “el concepto de

miniserie”. Ver pag.33 y ss.
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En la actualidad, las miniseries suelen ser el género elegido en televisidon para presentar
en forma de ficcidn, o para adaptar a la ficcién, hechos reales de caracter histérico o
social, o biografias (biopics). Por tanto, la relacién entre ficcion y no ficcién es estrecha

en este género, y los ambitos de encuentro son amplios.

En palabras de Helena Medina el objetivo principal de estas miniseries basadas en la
realidad “es hacer una incursién en la trastienda de la historia. La audiencia conoce lo
qgue fue visible, pero la ficcién trata de recrear lo que fue invisible a los ojos de la

audiencia”™®

. Por eso, en este tipo de ficciones basadas en la historia se privilegia la
anécdota (en eso cumplen una funcién narrativa) mas que los hechos en sentido

histdrico y periodistico (Imbert, G., 2010).

Aunque, como se estudiard mas adelante el recurso de este género a la realidad no es
reciente, si que se puede afirmar que en los dultimos afos han aumentado
significativamente las miniseries basadas en personajes o hechos reales'’. A lo largo de
este trabajo, nos proponemos identificar qué recursos de la realidad y cudles de la
ficcion estdn presentes en estas producciones, basandonos, fundamentalmente, en el
anadlisis textual de las miniseries. Las miniseries elegidas para este analisis son las
siguientes: 23F, el dia mds dificil del Rey, 11M, para que nadie lo olvide, Padre Coraje y

Adolfo Sudrez, el Presidente.

19 Reflexiones de Helena Medina, guionista de 23F el dia mds dificil del Rey realizadas en el marco de la
investigacion cualitativa llevada a cabo dentro del proyecto de investigacidn titulado Nuevas Formas del
Paradigma Ficcion/No Ficcion en el Discurso Audiovisual Espafiol Contempordneo (2000-2010) financiado
por el Plan Nacional de |+D+i del Ministerio de Ciencia e Innovacién (Ref. CSO02009-07089) y cuyo

investigador principal es Norberto Minguez Arranz.

' Cfr. Tabla: Miniseries (2003-2012) segun la tematica, pag.41-42.
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Las nuevas formas que adopta el eje ficcion/no ficcidon son un elemento clave en la
configuracion del discurso audiovisual y en la construccién de nuevos lenguajes y

géneros.

La miniserie es un género que ha sido poco estudiado, ya sea por su corta vida o porque
estd teniendo mds auge en los Ultimos anos. Acotando el estudio a un ambito concreto,
resulta interesante explorar el paradigma ficcion/no ficcidén en las miniseries espafiolas
contemporaneas basadas en hechos o personajes reales, ya que recientemente estan
teniendo una amplia difusién en los canales de television nacionales y una buena
acogida por parte del publico. Este es el motivo de que nos parezca necesario un estudio

serio y detallado de este género televisivo.

Los objetivos que se propone alcanzar este trabajo de investigacidon son los siguientes:

1. Estudiar el género de las miniseries televisivas que actualmente no cuenta con
un estudio cientifico en profundidad, tomando como ejemplos paradigmaticos las
miniseries 23F, el dia mds dificil del Rey, 11M, para que nadie lo olvide, Padre Coraje y

Adolfo Sudrez, el Presidente.

2. Explorar y determinar las causas de la proliferacién de miniseries en la television
espafola contemporanea estudiando los aspectos legales, econdmicos, sociales vy

culturales.

3. Definir el concepto de miniserie esclareciendo las posibles confusiones con otros

géneros cercanos como las tv movies y las series.

4, Establecer una breve historia del género que ayude a la contextualizacién de
este trabajo y a la mejor comprensién del concepto de miniserie tal y como lo
conocemos hoy dia. Para ello, se comentardn concisamente los antecedentes de las
miniseries en television, el nacimiento de este género, su desarrollo en el tiempo vy la
evolucidn sufrida tanto a nivel global como en nuestra propia television, hasta llegar al

concepto de miniserie actual.
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5. Analizar el paradigma ficcién/no ficcion y los modos de hibridacion existentes en
las miniseries espanolas contempordneas, a partir del estudio de los aspectos narrativos,

el tratamiento de la historia y el uso de elementos retéricos factuales y/o de ficcion.

6. Estudiar la recepcién de estas miniseries considerando, por un lado, la critica
publicada y, por otro, la percepcién que tiene la audiencia de las miniseries
contemporaneas que se basan en hechos reales. Este estudio exploratorio servird para
analizar conceptos como los de realismo y verosimilitud e identificar las principales

causas del éxito que tienen estos productos.

Se trata de unos objetivos cientificamente relevantes ya que el estudio de las miniseries
es escaso tanto a nivel nacional como internacional. Este trabajo aportard una
explicacion cientifica de un contenido televisivo poco estudiado en ambitos académicos
y explicara las principales causas de la proliferacion de miniseries en las pantallas
espafiolas. Ademds, esta tesis doctoral busca profundizar en un fendmeno actual, la
hibridacidon presente en la televisidn, focalizando su andlisis en cuatro miniseries
espafnolas contempordneas cuyo argumento se basa en la realidad. De este modo, el
estudio del paradigma ficcidn/no ficcion se aplica mediante la metodologia del analisis

textual a unos casos concretos desde los cuales pueden sacarse conclusiones precisas.

Las miniseries escogidas son las siguientes: 23F, el dia mds dificil del Rey, 11M, para que
nadie lo olvide, Padre Coraje y Adolfo Sudrez, el Presidente. Esta eleccion responde a
varias razones. En primer lugar, era necesario que las miniseries analizadas se basaran
en un acontecimiento, personaje o momento histérico de dominio publico, que
permitiera establecer una comparacion entre el hecho en si mismo y su representacion
en la ficcidn. Esto excluia de la seleccién, por un lado, todas aquellas miniseries basadas
en la vida privada de determinados personajes publicos y del llamado “mundo de los
famosos”. Por otra parte, también quedaban fuera del objeto de estudio todas las
miniseries que no tienen la realidad como referente, como son las basadas en textos

literarios o aquellas que poseen un guion original.

23F, el dia mds dificil del Rey se basa en un suceso de la historia contemporanea de
nuestro pais: el intento de Golpe de Estado ocurrido el 23 de febrero de 1981. El hecho

de que sea un acontecimiento relativamente cercano en el tiempo permite comparar la
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percepcidn de dos generaciones distintas: las personas que lo vivieron y aquellas que
nacieron después de esa fecha. Se trata de la miniserie mds vista de la historia en
nuestro pais, y esto, en cierto modo, asegura la posibilidad de analizar posteriormente la
recepcidn por parte de los espectadores en el estudio exploratorio que se realizara en la
tesis doctoral. La calidad técnica y artistica es otra de las razones por las que se escogid
esta miniserie para su analisis mas detallado. Finalmente, se buscé que cada una de las
miniseries fueran representativas de los géneros o tematicas mas habituales en las
miniseries espafiolas contemporaneas. Dentro de las miniseries que se estudian en este

trabajo, 23F, el dia mds dificil del Rey tiene una temdtica mas politica e histdrica.

11M, para que nadie lo olvide retrata un hecho muy reciente e impactante en la vida
social espafiola. Resultaba interesante estudiar el tratamiento dado en la ficcidon a un
suceso tan dramatico y traumatico y, por otra parte, se queria analizar la respuesta del
publico ante esta miniserie. La tematica es social y estaria a medio camino entre el

género histdrico y el de sucesos.

Padre Coraje resulta interesante de analizar porque puede ser considerada como la
primera que reune las caracteristicas de las miniseries espafiolas contemporaneas
(duracién, factura visual cinematografica, temética, etc.). En cierto modo, descubre una
tendencia que luego se ha desarrollado y, por ello, puede estudiarse como pionera. La
alta calidad técnica y artistica es otra de las razones que ha llevado a la eleccidn de esta
miniserie, asi como que resulta representativa del género de sucesos, muy utilizado en

las miniseries actuales.

Finalmente, se ha escogido Adolfo Sudrez, el Presidente fundamentalmente por dos
razones. En primer lugar, al pertenecer al género biopic, es representativa de muchas de
las miniseries que se acogen a este género en la actualidad. Por otro lado, en este texto
audiovisual se trata de la Transicién, época de la historia espafiola a la que se ha acudido
de forma recurrente en estos Ultimos afios a través del género de las miniseries
(Tarancon, el quinto mandamiento, 20-N, los ultimos dias de Franco, 23F: Historia de una

traicion, etc.) y esto permite confrontar distintas aproximaciones a ese hecho historico.
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El objeto central de esta investigacidn son los textos y los contenidos del discurso
audiovisual junto con su proceso de produccién. Por tanto, se ha considerado que,
desde el punto de vista metodoldgico, esta tesis doctoral se debe fundamentar en Ia

tradicion del analisis textual.

El analisis textual

Los analisis textuales son realizaciones lingliisticas y comunicativas, es decir,
construcciones propiamente dichas, que trabajan a partir de material simbdlico (signos,
figuras y simbolos presentes en el léxico de una comunidad), obedecen a reglas de
composicion especificas y producen determinados efectos de sentido (Casetti, F. y di
Chio, F., 1999, pag. 249). Por un lado, el analisis textual desplaza su atencién hacia los
elementos concretos del texto y hacia los modos en que dicho texto se construye y, por
otro lado, extiende su atencién hacia el modo de interpretar su significado en un sentido
global, de valorizar los temas de los que se habla y las formas de enunciacién de su
propio discurso. En el esquema de analisis textual actian dos tipos de procedimientos
diferentes. Por un lado, la descripcidn (se trata de identificar e inventariar los elementos
significativos del texto); por otro lado, la interpretacién (se trata de recomponer dichos
elementos en un conjunto que explique la estructura y los procesos del texto). La
primera fase es objetiva, la otra subjetiva y personal, pero no hay una neta divisién

entre ambas (Casetti, F. y di Chio, F., 1999, pag. 258).

En la presente investigacidn, los textos que mas nos interesan son aquellos que estan
construidos sobre un mestizaje entre materiales factuales y de ficcién. En este sentido,
nos detendremos en el andlisis de miniseries basadas en sucesos reales y se atendera al

estudio del paradigma ficcién/no ficcidn en esas producciones concretas.
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El esquema metodoldgico del analisis de las miniseries se articulara de acuerdo con la
. . 12 . . .7
siguiente estructura™ y siempre desde el prisma de las nuevas formas de relacién dentro

de los macrogéneros de la ficcidn y la no ficcién:

- Personajes: se analizardn los personajes principales y secundarios, estableciendo
el peso que se le concede en el guion a cada uno de ellos, y su adecuacién con el
personaje real al que representan. En 23F, el dia mds dificil del Rey se estudiard
el personaje del Rey bajo el prisma narrativo del viaje del héroe, deteniéndonos
en el andlisis detallado de esa figura. Asimismo se definirdn otros personajes
gue siguen modelos o roles narrativos como: el confidente, el mentor, los
antagonistas, etc. Ese mismo recurso de guion podra ser aplicado al personaje
de Padre Coraje, aunque con alguna diferencia respecto al héroe que representa
el Rey. Tanto en Padre Coraje como en 11M, para que nadie lo olvide se
analizardn determinados personajes a partir de su “configuracién sonora”.

- Historia: en este punto se analizara el argumento en el que se basa el guion y se
estudiard la estructura narrativa del mismo: la historia principal y las
secundarias. Trabajaremos por separado el planteamiento, el nudo y el
desenlace, deteniéndonos en cada uno de ellos para lograr asi un estudio mas
completo.

- Puesta en escena: en este apartado se estudiardn cuestiones técnicas que
ayudan a dar credibilidad y que se constituyen en pardmetros de calidad de los
productos audiovisuales, como la iluminacidn, el vestuario, los escenarios, los
movimientos de cdmara, etc.

- Estructura temporal: nos detendremos en la relacién que existe entre la
duracidn supuesta de la accidn diegética y la duracidn que el relato le dedica. Se
estudiard el tratamiento del tiempo, la estructura lineal/no lineal de la accidn, y

la relacién entre el tiempo representado y el tiempo de representacion. La

2 Este esquema ha sido elaborado por la autora de la tesis para el andlisis de las miniseries. Toma como
punto de partida algunas pautas que proponen Casetti y di Chio en el libro Andlisis de la television.

Instrumentos, métodos y prdcticas de investigacion. Paidds, Barcelona, 1999.
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divisién de la miniserie en capitulos serd objeto de estudio para descubrir las
implicaciones de guion, estructura, etc. que esta decisidon supone.

Produccidn: a través de datos objetivos como el presupuesto con el que se ha
contado para el rodaje de la miniserie, se analizaran los criterios de produccién
aplicados a las distintas miniseries: localizaciones, casting, caracteristicas del
rodaje, etc.

Audiencia: en este punto se analizard la promocion del producto y su influencia
en el éxito de audiencia del mismo. Ademas, se recogerdn los datos de audiencia
que obtuvieron las miniseries en los dias de emision, sefialando las principales
caracteristicas de los espectadores que las siguieron.

Género: se clasificaran y determinaran el/los género/s que pueden advertirse en
cada miniserie. Se definirdn conceptos como el de “thriller de despachos”, que
puede ser aplicado en 23 F, el dia mds dificil del Rey, se estudiard el género
biopic en Adolfo Sudrez, el Presidente y los diferentes géneros a los que se
pueden adscribir las miniseries de 11M, para que nadie lo olvide y Padre Coraje.

El suceso narrado y su representacion en la televisién: tratandose de
acontecimientos reales, la gran mayoria de ellos muy representados en los
ultimos afios por las cadenas de televisidn, resulta necesario establecer un
analisis del tratamiento televisivo de estos hechos o personajes de la historia
reciente de nuestro pais. Se comparardn las miniseries elegidas con otros
productos de ficciéon basados en los mismos acontecimientos y también se
estableceran comparaciones con documentales o reportajes que tratan el tema
desde una retérica factual. En el caso de Padre Coraje se comparara la
miniseries con un libro elaborado por dos periodistas y que se publicd poco
antes de la emision de la miniserie.

Ficcion/no ficcién en cada una de las miniseries analizadas. Finalmente se
estudiardn las miniseries bajo el prisma de la hibridacién entre la ficcién y lo
factual. En este apartado se examinaran detenidamente las ficciones
audiovisuales a partir de conceptos claves en esta investigacion como el
realismo, la veracidad, la objetividad de la historia narrada, el tratamiento que
de la historia realizan los guiones de las miniseries, la documentacién llevada a

cabo por los creadores, etc. y se pondran de manifiesto los recursos propios de
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la ficcidn y aquellos mas cercano a la no ficcion que son utilizados en estas

miniseries.

El andlisis relativo a cuestiones como los personajes, la estructura temporal, la historia,
etc. en cada una de las miniseries analizadas es imprescindible para el posterior
desarrollo del andlisis textual desde la perspectiva de la ficcién y la no ficcidn, e, incluso,
ese mismo analisis previo se realiza desde la misma perspectiva, lo que aporta un

estudio mas completo al conjunto del andlisis de las miniseries.

La entrevista en profundidad

Otra de las técnicas sobre la que se construye esta investigacion es la entrevista en
profundidad. A menudo la imagen que se tiene de la entrevista coincide con un proceso
estandarizado y cerrado de pregunta-respuesta. Sin embargo, la entrevista en
profundidad va mas alla. Puede ser definida como una técnica cualitativa no dirigida, no

estructurada y no estandarizada.

La rigueza de la entrevista en profundidad se basa en la flexibilidad de su caracter. En
este sentido no hay preguntas previamente pactadas entre el investigador y el
informante; de hecho, la mayoria de las veces el entrevistador tampoco las lleva sino
que tiene en mente una serie de temas, axiomas o tépicos sobre los que se quiere
recabar informacion de la persona entrevistada. La entrevista en profundidad debe

parecerse mas a una conversacioén fluida que a una encuesta estandarizada.

En este trabajo de investigacion, se han realizado en total seis entrevistas en
profundidad. Las personas a las que se ha entrevistado son guionistas o productores de

las miniseries analizadas:

- Helena Medina, guionista de 23F, el dia mds dificil del Rey.

- Pablo Usén, productor de 23F, el dia mds dificil del Rey.

- Carlos Lépez, guionista de 11M, para que nadie lo olvide.

- Antonio Onetti, guionista de Padre Coraje.

- Juan Carlos Rubio, guionista de Adolfo Sudrez, el Presidente.

- Emiliano Pedraza, productor de Adolfo Sudrez, el Presidente.
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La informacidn obtenida de las entrevistas en profundidad con estas personas tiene un
gran valor para esta investigacion, pues constituye informaciéon primaria acerca de
aspectos como la documentacién y elaboracién de los guiones, decisiones de
produccién, intencionalidad de las miniseries, etc. Se ha llegado a la conclusién de que el
mejor modo de integrar estas entrevistas en el corpus de la tesis es incluyéndolas dentro
del andlisis de las miniseries que se realiza. Asi, se transcribirdn determinados
comentarios separados por comillas, que se refieren a los aspectos estudiados en dicho

analisis.

Otras técnicas de investigacién usadas en esta tesis doctoral

A pesar de que la parte mas importante de esta tesis doctoral se fundamenta en el
analisis textual y en la informacién obtenida de las entrevistas en profundidad, también
se utilizaran otras técnicas de investigacién a lo largo de este trabajo. Por este motivo,
se recoge a continuacion una breve explicacién de la encuesta y los grupos de discusion,
técnicas usadas para la elaboracién de la parte final del trabajo, donde se busca realizar

un estudio exploratorio de la percepcién del publico.

En primer lugar, resulta necesario aclarar que el apartado dedicado a la percepcion del
publico acerca de las miniseries tiene un valor meramente exploratorio. Es el resultado
de una incursion tentativa en un territorio en el que la autora piensa continuar en
posteriores trabajos de investigacién. Aunque el valor cientifico de esta parte de la
investigacion sea relativo, es interesante incluir en esta tesis doctoral las primeras
conclusiones que se obtienen de este trabajo exploratorio y que, en posteriores

investigaciones, seran validadas o rechazadas.

Para la elaboracidon de este apartado se ha visto oportuno acudir a los métodos vy
técnicas de la investigacion social, tanto las cualitativas (grupos de discusién) como las
cuantitativas (encuestas). Esta es la razén por la que podemos afirmar que el presente

trabajo podria definirse por la utilizacién de la triangulacion metodolégica.

Enmarcada en la metodologia cuantitativa, la encuesta es, sin duda, el instrumento de
analisis y recogida de datos mas extendido en nuestra sociedad actual. Esta técnica nos

permite registrar de manera metddica y sistematica, las opiniones, actitudes y creencias
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gue una muestra representativa de nuestro universo de investigacion declara poseer.
Por un lado, se puede definir la encuesta como “una investigacién realizada sobre una
muestra de sujetos representativos de un colectivo mas amplio, que se lleva a cabo en el
contexto de la vida cotidiana, utilizando procedimientos estandarizados de
interrogacién, con el fin de obtener mediciones cuantitativas con caracteristicas
objetivas y subjetivas de la poblacién” (Garcia Fernando, 1986, pag. 164). Ademas, “la
informacidn recogida se limita a la delineada por las preguntas que componen el
cuestionario precodificado, disefiado al efecto” (Cea D’Ancona, M., 1999, pag. 240) y
que es invariable para toda la muestra, de modo que el andlisis de la encuesta de cada
individuo pueda ser comparable punto por punto con el de los otros individuos de la

muestra (Casetti, F. y di Chio, F., 1999, pag. 90).

Aunque seria deseable la realizacién de una encuesta a una muestra suficiente de
poblacién, excedia del ambito y objetivos de esta tesis doctoral la acometida directa de
la misma. Sin embargo, si ha parecido conveniente realizar una primera aproximacion
exploratoria con el doble objetivo de validacion de un posible cuestionario, y de
deteccién de tendencias generales que pudieran volcarse a la configuracion muestral de
un futuro trabajo de campo. Con estos fines, se enviaron 100 cuestionarios de los cuales
fueron devueltos, debidamente cumplimentados, un total de 61. A partir de la
informacidn obtenida se ha realizado el analisis preliminar que se recoge en el capitulo

diez de este trabajo de investigacion.

El cuestionario planteado se disefia para resolver las siguientes cuestiones:

- Conocimiento o desconocimiento del suceso antes del visionado de la miniserie
(pregunta 1)

- Procedencia del conocimiento previo (Pregunta 1.2)

- ¢la miniserie corrobora o cambia la visidn que ya tenia del suceso o personaje?
(pregunta 2)

- Adecuacion a la realidad de las miniseries (preguntas 3, 4, 5y 10)

- Representacion de los personajes en las miniseries (pregunta 6)

- Percepcidn de las miniseries como ficcion/no ficcion (pregunta 7)

- Finalidad con la que se hacen las miniseries (pregunta 8)
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Ficcion y no ficcién en las miniseries espafiolas contemporaneas

- ¢éPor qué ve las miniseries? (pregunta 9)

- Miniseries vistas (pregunta 14)

A continuacidén se incluye el modelo de cuestionario que se utilizd en esta parte de la

investigacion.
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Cuestionario miniseries

Instrucciones: sefiale con una x la respuesta escogida.

1. Enla mayoria de los casos de las miniseries que ha visto, éconocia el suceso que
narra la miniserie antes de su visionado?
o Sl (continue por la pregunta 1.1)
o NO (continte por la pregunta 2)

o NS/NC

1.1 Seleccione de dénde provenia ese conocimiento (posibilidad de
responder varias opciones):
=  Estudio de la historia en el colegio/universidad
= Conocimiento transmitido oralmente: alguna persona se lo
habia contado

= Reportajes o noticias televisivas

=  Prensa
= J|ibros
=  Otros:

2. Elvisionado de la miniserie, éle lleva a corroborar la imagen que tenia del suceso
0 a cambiar esa imagen?
o Corroborar (continte por la pregunta 3)

o Cambiar (conteste la pregunta 2.1)

2.1 Indique qué cambio ha producido:

3. Valore del 0 al 10 el grado de adecuacidn a la realidad que considera que tienen
las miniseries contemporaneas que se basan en sucesos reales. (El 0 seria nula

adecuacion a la realidad y el 10 grado de adecuaciéon muy alto.)
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Titulo miniserie Puntuacién (0 a 10)

4. Senale un ejemplo de alguna de las miniseries vistas en las que se exponga un

hecho tal y como ocurrié

5. Sefiale un ejemplo de alguna de las miniseries vistas en las que se narre algo

inventado o que no ocurrid tal y como se presenta.

6. écomo definiria la representaciéon de los personajes protagonistas en las
miniseries que ha visto? Puede indicar entre paréntesis, la miniserie a la que
hace referencia al contestar la pregunta.

o Realista
o ldealizada
o Nada cercana a la realidad

o Otros:

7. Percibe la miniserie como...
o Unaficcidon
o Un producto cercano a la realidad, comparable a un reportaje o
documental
o Combinacién de ambas

o Otras:
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8. ¢éCon que fin cree que se hacen las miniseries actuales?

o Entretener
o Informar
o Ideologizar

o Otros:

9. ¢Cudl de estas razones considera que le afecta mas a la hora de decidir ver una

miniserie basada en hechos reales (posibilidad de responder varias opciones):

o Informarme acerca de un hecho de la historia espafiola contemporanea

o Conocer a los principales personajes implicados en el suceso

o Ver una obra audiovisual que parece de calidad, con unos buenos
actores

o Me han dicho otras personas que es un buen producto.

o Publicidad que hace la cadena sobre la miniserie

o Entretenimiento

o Otras:

10. équé percepcidn tiene acerca de la objetividad de estas miniseries?
o Muy objetivas
o Aceptablemente objetivas
o Poco objetiva

o Otras:

11. Indique su sexo:
o Mujer

o Hombre

12. Seiale su edad:

o 18-35
o 36-55
o Masde55
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13. Indique el nivel de estudios:
o Educacidn universitaria
o Educacidn Secundaria obligatoria o similar
o Estudios primarios

o Sin estudios

14. Sefiale las miniseries que ha visto (posibilidad de elegir varias opciones):
o Padre Coraje
o Adolfo Suarez, El Presidente
o 23 F, el dia mas dificil del Rey
o 11M, para que nadie lo olvide

o Otras:

Para completar la informacion obtenida de las encuestas, se decidié realizar dos grupos
de discusion. Esta es una de las principales técnicas cualitativas de recogida de
informacidn. Se entiende por grupo de discusidon “aquella técnica o enfoque basados en
la reunidon de un colectivo humano, cuyo ndmero no suele superar la docena de
individuos, destinada a inducir la produccion del discurso espontdneo de sus
participantes ante un conjunto de conceptos delimitados por el investigador o por la

persona encargada de realizar el estudio” (De Miguel, R., 2005, pag. 265).

Al utilizar esta técnica de investigacién se busca no tanto conocer una serie de datos
numéricos acerca de la realidad social sino conocer el discurso social que impera sobre
un tema concreto. En este sentido, el grupo de discusidn es una técnica que aporta una
gran cantidad de informacidon. De hecho, a menudo la realizacién de un grupo de
discusién supone la aparicidn de nuevas hipdtesis y/o nuevos elementos interesantes de

explorar que previamente no habian surgido.

En un primer momento es necesario disefiar el mapa cognitivo, es decir, elegir los

diferentes parametros segun los cuales se estableceran cada uno de los grupos de
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discusion. Al hacer este disefio hay que tener en cuenta que los grupos deben ser
coherentes socialmente. Conjuntamente, dentro de esa coherencia, el grupo debe
presentar pequefias diferencias internas que garanticen una cierta variedad y riqueza

discursiva.

Al mismo tiempo, otra de las condiciones fundamentales de los grupos de discusion es
gue éstos sean heterogéneos (opuestos, o al menos diferentes) con respecto al resto de

grupos formados (Templeton, J., 1994).

En esta tesis doctoral se ha optado por realizar dos grupos de discusiéon que se formaran
atendiendo Unicamente al parametro de edad. Este es un factor que puede influir en la
percepcién de esas miniseries, ya que determinados sucesos que las mismas narran
pueden haber sido vividos en primera persona por individuos con una cierta edad. La
divisién de grupos por edad, permitird comparar las diferencias que existan entre esas
personas y aquellas mas jévenes que hayan conocido el suceso a través de fuentes
secundarias. Por otro lado, serd interesante descubrir las diferentes percepciones que
tengan las personas segun su cultura audiovisual, muchas veces dependiente del factor
edad, lo que conlleva una diferente vision de los productos audiovisuales en cuestiones
como la verosimilitud, el realismo, la calidad, etc.
Teniendo en cuenta la variable de edad se dividira a los participantes en dos grupos:
personas de 18 a 44 afios y personas que tienen mas de 44 afios.
El primer grupo de discusién realizado reunid a seis personas con las siguientes
caracteristicas: edades comprendidas entre los 18 y los 44 afios, todas ellas con estudios
universitarios. Este grupo se desarrolld el dia 30 de junio de 2012. La composicion del
grupo era la siguiente:
- Participante 1: Hombre. Licenciado en Derecho. Trabaja en la Administracion
Publica. 36 afios.
- Participante 2: Mujer. Diplomada en Magisterio de Inglés. Desempleada. 20
anos.
- Participante 3: Mujer. Licenciada en Psicologia. Trabaja en los servicios sociales.
30 afios.
- Participante 4: Mujer. Diplomada en Educacién Especial y Audicion y Lenguaje.

Trabaja como profesora de primaria. 22 afios.
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- Participante 5: Hombre. Diplomado en empresariales. Trabaja como contable.
40 afos.
- Participante 6: Hombre. Licenciado en Derecho. Trabaja como técnico en la

Administracion Publica. 37 afios.

El segundo grupo de discusidn reunid a seis personas con las siguientes caracteristicas:
personas mayores de 44 afos, la mayor parte sin estudios universitarios. Este grupo

tuvo lugar el dia 7 de julio de 2012. La composicion del grupo era la siguiente:

- Participante 1: Hombre. Ingeniero técnico industrial. Trabajé en Alcatel y
actualmente esta jubilado. 64 afios.

- Participante 2: Hombre. Nivel de estudios medio (equivalente a Educacion
Secundaria Obligatoria). Trabaja como empleado en Loterias y Apuestas del
Estado. 55 afios.

- Participante 3: Mujer. Ama de casa. Nivel de estudios medio (equivalente a
Educacién Secundaria Obligatoria). 45 afios.

- Participante 4: Mujer. Ama de casa. Nivel de estudios primarios. 65 afios.

- Participante 5: Hombre. Empleado de Iberia actualmente jubilado. 65 afios.

- Participante 6: Mujer. Ama de casa. Nivel de estudios medio (equivalente a

Educacién Secundaria Obligatoria). 61 afios.

Como punto de partida, es necesario indicar que no se ha llegado a la saturacion del
discurso® que es lo deseable al aplicar esta técnica de investigacion, por lo que seria
conveniente hacer mas grupos de discusién en futuras investigaciones. Sin embargo, si
que se llega a algunas conclusiones que se pueden percibir como discursos dominantes y

esta es la razén por la que se ha visto pertinente incluirlo en esta tesis doctoral.

Para la consecucion de los objetivos planteados en esta tesis doctoral, la metodologia la

utilizar serd la siguiente:

13 . . ;. .
Se afirma que un grupo ha alcanzado el punto de saturacién empirica cuando el proceso de recogida y
andlisis de datos genera informacién redundante y ya no consigue aportar informacion relevante a la

investigacidn (Llopis Goig, 2004, pag. 78)
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Ficcion y no ficcién en las miniseries espafiolas contemporaneas

Grafico: metodologia utilizada por objetivos

: Anélisis Ob'J!_Et_iVO 6:
Objetivo 1: textual Analisisdela

Estudiar el género de recepcion

las miniseries

Objetivo 3:

Definir el concepto de J .
e Analisis de la
miniserie . Grupos de
critica . P
. discusion
especializada

Cuestionarios

Objetivo 4:
Estableceruna
historia del género

Entrevistas
en
profundidad

Objetivo 5: Objetivo 2:

Analizar el paradigma
ficcion/no ficcion

Causas exito
miniseries

Gréfico de elaboracion propia

Una vez explicada la metodologia utilizada en esta tesis doctoral, se refiere brevemente

el esquema que tendrd el presente trabajo.

En primer lugar resulta necesario comprender mejor un concepto como el de miniserie,
poco estudiado hasta este momento y sobre el que los académicos y profesionales no se
ponen de acuerdo. Con este fin, en el capitulo 2, se buscard una definicién lo mas
precisa posible que se adecue tanto a los primeros productos televisivos que se pueden
englobar bajo el concepto de miniserie como a las miniseries actuales que vemos en

television.

Posteriormente, en el capitulo 3, se realizarad un breve recorrido de la historia del género
qgue ayude a comprender la evolucién de las miniseries y sirva para contextualizar el
trabajo. Aunque quizas hubiera sido interesante realizar una historia de la television
desde la perspectiva de las diferentes formas de relacién entre la ficcidon y la no ficcion,

posiblemente eso nos hubiera desviado del verdadero sentido de este capitulo, que es
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aclarar el concepto de miniserie y su evolucion desde sus inicios hasta lo que

actualmente englobamos en este género.

Para entender las causas del éxito de audiencia de este tipo de productos, en el capitulo
4 se estudiaran el mercado audiovisual televisivo y los diferentes factores que en él
influyen, tales como: el gusto de la audiencia, la legislacién referente a este ambito y las

ayudas publicas para la produccion.

Antes de comenzar con el analisis detallado de las miniseries, se ha visto necesario
definir en el capitulo 5 algunos conceptos para establecer el marco tedrico que serd
utilizado a lo largo de los capitulos posteriores. Son conceptos que se refieren, de forma
general, a la presencia de la historia en la televisidn, las retdéricas de la ficcién y de lo
factual, la hibridacion en televisién, algunos conceptos de guion y determinados

aspectos referentes a la recepcién de los textos audiovisuales.

Los siguientes capitulos desarrollan el andlisis de las miniseries escogidas. El capitulo 6
trata de 23F, el dia mds dificil del Rey. El capitulo 7 estudia la miniserie 11M, para que
nadie lo olvide. El capitulo 8 corresponde a la miniserie Padre Coraje vy, finalmente, el

capitulo 9 trata de Adolfo Sudrez, el Presidente.

La parte final de este trabajo (capitulo 10) es un analisis de la recepcion. Para este
analisis, se examinard, de una parte, el tratamiento critico que los principales medios
escritos otorgaron a las miniseries estudiadas en esta tesis doctoral, basandonos en los
cuatro periddicos nacionales mas leidos (El Pais, El Mundo, ABC y La Vanguardia) y en
dos medios especializados en informacidn televisiva (Formula TV y Vertele). Por otro
lado, este capitulo explorara la recepcidn del publico y la percepcién que tiene de las
miniseries centrando la investigacion mas concretamente en el paradigma ficcién/no
ficcidn en estos productos audiovisuales. En esta parte se estudiaran los datos obtenidos
de las encuestas y los grupos de discusidon elaborados. Esto permitird comparar las
conclusiones que se extraen del analisis textual de las miniseries con aquellas que

surgen desde la perspectiva de los medios o de los propios espectadores.

El tema de la tesis doctoral es un tema acotado, de una gran novedad y originalidad en

la investigacion espafola en comunicacidn, lo cual viene demostrado por la ausencia de

32



bibliografia especifica acerca de las miniseries. Por tanto, responde a una carencia real
en la investigacidn en comunicacién y pretende ser una contribucidn cientifica relevante

para posteriores estudios.

Esta tesis doctoral se encuadra dentro del proyecto Nuevas Formas del Paradigma
Ficcién/No Ficcién en el Discurso Audiovisual Espafiol Contempordneo (2000-2010). La
autora del mismo forma parte del equipo de este proyecto de investigacién financiado
por el Plan Nacional de [+D+i del Ministerio de Ciencia e Innovacién (Ref. CS02009-
07089) y cuyo investigador principal es el profesor de la UCM, Dr. Norberto Minguez

Arranz.
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Las miniseries son un producto de dificil definicién y acotamiento. A lo largo de su
existencia, muchos términos han sido utilizados para su denominaciéon y esto ha
generado la ausencia de un Unico concepto que sirva para unificar y clarificar su estudio.
Habitualmente las miniseries se confunden con las tv movies o con las series y se les
llama indistintamente de todos estos modos. En esta investigacion se tratara de definiry
clarificar el concepto de miniserie, para desde él poder avanzar en la investigacion con

una mayor precision.

En un primer momento, parece adecuado partir de definiciones que se utilizan
actualmente para designar las miniseries. Sdnchez Noriega (2006, pag. 677) las define
como “peliculas de larga duracion- hasta cuatro o cinco horas- que son emitidas en
televisién en dos o mas capitulos de 60 a 90 minutos en un breve periodo de tiempo,
nunca superior a quince dias. Suelen hacerse remakes de éxitos recientes del cine o de
sucesos histdricos contemporaneos”. Creeber (2008, pag. 47) afiade que las miniseries o
“finite-serial” pueden proponer un espacio mas completo para ensayos e innovaciones
estilisticas que otras series o seriales continuos, lo que las dota de una mayor capacidad
de creatividad. Gordillo establece las diferencias entre miniseries y tv movies. De estas
ultimas destaca que su modelo narrativo es el cinematografico y que se caracterizan por
ser un relato unitario e independiente cuya duracién oscila entre los 90-120 minutos.
Explica que su emisién es autdnoma, aunque en ocasiones se pueden dividir en dos
capitulos presentandolas como una miniserie y difundiéndolas en dos jornadas
diferentes. En cuanto a los elementos de produccidn, la puesta en escena de las tv
movies es mas sencilla y hay una menor elaboraciéon de elementos narrativos y de
realizacion. El rodaje se caracteriza por ser mas rapido que el de una pelicula, la
composicion habitualmente es lineal, y los elementos formales estan basados en la

funcionalidad: planos cortos, pocos exteriores, uso repetitivo del plano/contraplano en
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las secuencias dialogadas, cdmara fija y recurso al zoom, pocos efectos especiales, etc.
Ademas, se trata de un producto estandarizado, con un esquema narrativo repetitivo
(Gordillo I. , 2009b, pags. 172-173). A esta definicidn, habria que afadir que las tv
movies son producciones cuya estructura y metraje responden a los de una pelicula
cinematografica, pero su principal diferencia respecto a ésta es bdsicamente la
exhibicidn, ya que las tv movies no se exhiben en salas cinematograficas (Galan, E. y

Herrero, B., 2011, pag. 82).

Al hablar de las miniseries, Gordillo las califica como series dramaticas con un limitado
numero de capitulos concebidos con estructura serial. Su composicién serial es cerrada y
limitada (de 2 a 12 capitulos). Segln la misma autora (Gordillo I. , 2009b, pag. 170) se
trata de un producto muy desarrollado durante la paleotelevisién, sobre todo en los

afios setenta en Inglaterra y ochenta en Espafia.

Cascajosa (2006, pag. 19) explica que la propia definicién de la miniserie como género
de television es algo ambigua, ya que se la considera una derivacion finita del serial, es
decir, que a nivel narrativo su argumento se encadena de un capitulo a otro y no tiene el
propdsito de prolongarse indefinidamente. La busqueda de la conclusidn final como
cierre del texto es lo que la diferencia del serial, hasta el punto de convertirla en algo
similar a un telefilme extendido y fragmentado. Para Margaret Montgomery™ una
miniserie es un programa de duracidn limitada que tiene mds de dos y menos de trece
capitulos, que configuran una media temporada en el ambito norteamericano.
Considerado desde esta perspectiva, la mayor parte de las series de televisidn britanicas
deberian ser consideradas miniseries, ya que en muchas ocasiones estos programas se

prolongan a lo largo de entre 5y 8 capitulos.

La Ley 7/2010, de 31 de marzo General de Comunicacidn Audiovisual diferencia entre

pelicula para television y miniseries de television.

 The museum of Broadcast Comunication(http://www.museum.tv/eotvsection.php?entrycode=miniseries)

consultado el 25 de marzo de 2011.
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- “Pelicula para television: La obra audiovisual unitaria de ficcién, con caracteristicas
creativas similares a las de las peliculas cinematograficas, cuya duracion sea superior a
60 minutos e inferior a 200 minutos, tenga desenlace final y con la singularidad de que
su explotacién comercial esté destinada a su emisién o radiodifusiéon por operadores de
televisién y no incluya, en primer término, la exhibicidon en salas de cine. Cuando sea

oportuno en razon de su duracidn, podra ser objeto de emisién dividida en dos partes.

- Miniseries de Television: Aquellas peliculas para television que, por razén de su
duracién, puedan ser objeto de emisidn dividida en dos partes y que, cuando tenga lugar
su emisidn en estas condiciones, la duracién conjunta de estas peliculas no supere los

200 minutos”™.

De la lectura de estas definiciones se puede concluir la poca diferencia existente entre
ambas y la consiguiente utilizacién de ambos términos de manera indiferente para

referirnos a ellas, tanto en el ambito profesional como en los medios de comunicacién.

Esta confusidn indica, ademds, que el propio concepto de miniserie estd sujeto a
perspectivas que contemplan distintos intereses: el legal, el de la produccidn, el de la

programacion, etc.

El género de las miniseries ha ido sufriendo variaciones a lo largo de su historia
contando en ocasiones con mas de cinco capitulos o, lo mas habitual hoy dia,
reduciendo su contenido a dos o tres capitulos de emision separada. En la definicion que
aporta la Ley sélo se englobaria lo que actualmente se considera miniserie y no todas las

miniseries que ha habido anteriormente.

Otra cuestidn que es necesario resolver para encontrar la definicién de miniserie es el
hecho de si se deben considerar las miniseries como un género o como un formato

televisivo.

B http://www.boe.es/boe/dias/2010/04/01/pdfs/BOE-A-2010-5292.pdf consultado a través de Internet el

dia 17 de julio de 2012.
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Mauro Wolf considera que los géneros son, ante todo, modos de comunicacién
culturalmente establecidos, reconocibles dentro de determinadas comunidades sociales,
lo que implica consecuencias para todos los componentes de la comunicacion (Wolf, M.,
1994, pag. 104). Los géneros, segln esta acepcidn, se entienden como sistemas de
reglas a las cuales se hace referencia (implicita o explicita) para realizar procesos
comunicativos, ya sea desde el punto de vista de la produccion o del de la recepcién

(Wolf, M., 1984, pag. 189).

Desde la perspectiva de la produccidn, existen unos sistemas de reglas y convenciones
previamente establecidos, un conjunto de procedimientos repetidos para construir los
discursos, unas normas de coherencia textual que sirven de modelo convencional para
elaborar discursos adscritos a un género determinado. La repeticion, los tdpicos de
contenido, los lugares comunes o las convenciones formales son cuestiones relacionadas

con el género y la autoria.

Centrandonos en la recepcién, los géneros dan un conjunto de instrucciones que
marcaran las condiciones de interpretacion. Ello implica cuestiones relacionadas con el
reconocimiento, la previsibilidad, la competencia textual y la creacién de expectativas,

. . y . .16 , . . / ,
sin olvidar la nocidn de pacto comunicativo : cada género indicard al espectador qué
tipo de actitud tomar ante el discurso y como debe comportarse. Ademas, los géneros
poseen un componente socializador que permite unificar grupos ideoldgicos, estéticos,

etc. y regular los elementos de relacion entre ellos.

El género es una estructura que sirve para organizar el mensaje narrativo dentro de un
determinado paradigma genérico, dotandolo de unas caracteristicas propias que lo

definen y diferencian de otros géneros.

En la comercializacién y programacion del producto televisivo, el género es una especie
de etiqueta que va a caracterizar los distintos discursos y a través de la cual el

espectador elige el que quiere consumir.

16 .. . . . . . . . . .
La nocidn de pacto comunicativo o negociacion comunicativa viene ampliamente desarrollada en Casetti,

F. Communicative Negotiation in Cinema and Television. Milan: Vita e Pensiero, 2002.
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En televisidn, género y formato son dos conceptos que pueden confundirse. Castafiares
sefala que los programas suelen ir precedidos por indicadores de género y cita algunos
como: animacion, informativo, magazine, telenovela, tertulia, etc. (Castafiares, W.,
1997, pag. 174), siendo algo definitorio de que un género estd consolidado, el
reconocimiento del mismo por parte de la audiencia a los pocos segundos de sintonizar

con un espacio televisivo.

En cuanto al formato, se partira de algunas definiciones de profesionales de la television
gue recoge Gloria Sald (2003, pag. 16). Diego Guebel, CEO de Cuatro Cabezas lo define
como “concepto o idea de un programa que tiene una combinacion Unica de elementos
(escenografia, reglas, dinamica, tematica, conductores...) que lo hace Unico y lo
diferencia claramente de los demas. También debe poder adaptarse y aplicarse a
distintos territorios y culturas sin perder su esencia y fin”. Paul Julian Smith, profesor de
la City University of New York explica que “un formato para televisién es un concepto
para un programa, el cual ha sido desarrollado y puede ser vendido a terceros. Un
formato parte de unas reglas en las que se define cdmo se debe jugar, cdmo se debe
producir el programa... el formato es el marco en el que se suman elementos para hacer
el programa adecuado para un pais o mercado concreto” (Sald, G., 2003, pag. 17). Y el
director general de contenidos de Telecinco, Manuel Villanueva, dice que “es
transformar una idea morfoldégicamente en una sintaxis audiovisual. Lo que ocurre es
que la idea original sufre un proceso para darle forma y llegar a la transcripcién

audiovisual de esa idea, de ahi viene el formato” (Sald, G., 2003, pag. 29).

A modo de resumen, se podria decir que el género es un concepto mas amplio, que
define un programa y que el espectador es capaz de identificar gracias a algunos rasgos
esenciales. Un formato, en cambio, es el tratamiento especifico que reciben algunos
géneros televisivos, y que tiene una serie de caracteristicas que son susceptibles de ser

adaptadas a otros mercados televisivos.

Para establecer una definicidn precisa y vdlida que englobe todos los productos que
pueden ser llamados miniseries y siente las bases para poder explicar detalladamente en

qué consiste una miniserie, se han establecido las principales caracteristicas comunes a
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todas las miniseries -tanto actuales como antiguas- y se ha intentado aunar las

definiciones de los diferentes autores.

En lo que coinciden este tipo de productos, en cuanto a su estructura y duracién, es que
todas ellas tienen un final cerrado, se componen de dos o mas capitulos, con una
duracion de unos cincuenta-setenta minutos por capitulo. Comparten una factura visual
mas cercana a la cinematografica que a la propia de otros programas televisivos y todas
han sido disefiadas y pensadas desde el principio teniendo claro el final (en el sentido de
gue son planificadas de acuerdo a un determinado plan de rodaje y contando con los
capitulos que va a tener y no se plantean seguir haciendo mas capitulos, aunque la

miniserie consiga tener mucho éxito).

El proceso de produccion es el mismo en todas ellas, por lo que se puede hablar de un
modelo de produccién de miniseries caracterizado por el rodaje unificado de todos los
capitulos de los que consta la miniserie. Con esto, se abaratan los costes de producciony
se solucionan los futuros problemas de disponibilidad de los actores. Esto no ocurre con
las series, que normalmente se van grabando coincidiendo con la emisién de la mismay
muchas veces, la grabacion de nuevos capitulos esta supeditada a los resultados de
audiencia que obtengan. El modelo de produccidn de las miniseries se ha utilizado en
ocasiones en el ambito de la ficcién cinematografica. Un ejemplo paradigmatico es el de
El Sefior de los anillos, como sefiala Cascajosa (2006, pag. 123). En este caso, se toma un
texto literario de referencia para adaptarlo con mucha mas amplitud de lo que seria
posible en una adaptacién cinematografica convencional. Ademas, como ocurre con las
miniseries todo se ha rodado en un uUnico periodo de tiempo y su explotacién se ha
realizado de forma fragmentada pero regular, durante las Navidades de los afios 2001,

2002 y 2003.

En cuanto a la cuestion de si las miniseries son un género o un formato y después de
haber analizado en qué consiste cada uno de ellos, hemos estimado que es mas
apropiado considerar las miniseries como género. Por un lado, tiene unas convenciones
previamente establecidas, es decir, se sabe cudles son las caracteristicas propias de las
miniseries y los productores y guionistas se atienen a ellas si quieren hacer este tipo de

productos. Es decir, se ha construido un modelo convencional, lo que es especifico de
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los géneros. Por otro lado, en cuanto a la recepcion, el publico es capaz de reconocer, a
los pocos segundos de sintonizar con una miniserie que se trata de un producto de este
tipo y no una serie, un documental u otro tipo de programas, esto es porque los
espectadores son capaces de reconocer las caracteristicas esenciales y genéricas de las
miniseries. En cuanto a la comercializacidon y programacién, el género actia como

etiqueta para anunciar y promocionar el estreno o la emisién de una miniserie.

En cambio, el formato es algo mucho mas concreto, se refiere a un programa -
perteneciente a un género- donde unas caracteristicas propias y determinadas lo
diferencian del resto y que esencialmente- es decir tomando la esencia y dejando a un
lado otros elementos como la ambientacidn, los vestuarios, la produccién, etc.- se

puede adaptar a otras cadenas o paises.

El género incluye muchos prototipos, muchas ideas o conceptos, el formato es un

prototipo, una idea o concepto.

Ademads, en los estudios cuantitativos de television, como los informes anuales, se
considera a las miniseries como géneros, aunque habitualmente dentro del mismo

blogue que las tv movies.

Por todo ello se propone en este trabajo la siguiente definicién de miniserie: género
televisivo cuyo relato estd articulado segun la retdrica narrativa de la ficcion. Esta
compuesto de dos 0 mas capitulos (nunca mas de diez"’) que guardan dependencia
narrativa entre ellos, con un final cerrado, un nimero de capitulos fijado desde la fase
de preproduccién y sin posibilidad de aumentar, y con una factura visual

cinematografica.

Ademas, hay determinadas caracteristicas propias de las miniseries espanolas actuales

(2002-2012) que deben ser seialadas:

17 o~ . ’, . . .
Aun sefialando un numero exacto de capitulos, es necesario explicar que se trata de una cifra

convencional. Sin embargo, a la vista de la historia del género y de la evolucién que ha experimentado a lo

largo del tiempo, se puede considerar que en torno a diez capitulos estaria el limite a establecer entre las

miniseries y otros productos de mayor extensién, como las series.
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Todas ellas se programan en prime time, el horario de mayor consumo
televisivo.

Se trata de producciones en las que las cadenas de televisidon se asocian con
productoras independientes para realizarlas. Esta produccidn es conocida como
“llave en mano”, donde la cadena delega la realizacién en la productora
independiente, se acuerda el beneficio industrial, y una vez entregado el
producto se paga la cantidad fijada a la productora independiente.

Las cadenas llevan a cabo una importante labor de marketing y promocién
durante los dias previos a la emisién buscando el reconocimiento por parte del
publico, la creacidon de expectacién y la congregacién de un alto nimero de
espectadores en el estreno y en los capitulos sucesivos.

No son productos que necesiten mantener la audiencia durante un largo
periodo de tiempo, como sucede con las series de emisién semanal o diaria, por
lo que suponen menos riesgo para las cadenas. De forma general, las miniseries
espanolas actuales constan de dos a cuatro capitulos.

Ill

Tienen una mayor “identidad autoral” que el resto de contenidos de ficcién
televisiva. Es decir, de forma general, el actor protagonista, el director o el
guionista tienen mayor peso para la produccién y para el publico que en las
series. Frecuentemente ese caracter de autoria también se utiliza para la
promocién de la miniserie.

Entre los temas tratados existe la tendencia consolidada a lo largo de este

periodo (2002-2012) hacia lo factual, en el sentido de que se basan en

personajes o sucesos reales a partir de los cuales desarrollan el guion.

Es significativo el aumento en la produccién de miniseries desde el afio 2008 hasta

nuestros dias. Las causas habra tiempo de analizarlas posteriormente pero conviene

sefialar aqui que el éxito de un determinado género incita a la repeticion de la férmula,

para provocar la misma reaccidn en la audiencia. Se produce pensando en la audiencia y

esa audiencia es cada vez mas conservadora y rechaza las sorpresas y novedades. Asi, se

suceden los contenidos miméticos (Garcia Serrano, F. y Herrero, R., 1987, pag. 7). Por

otro lado, esta tendencia permite reforzar los elementos constitutivos del género, el

mantenimiento e incluso la actualizacién del mismo (Gordillo ., 2009b, pag. 105).
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En cuanto a la temdatica de las miniseries, se observa un claro predominio de aquellas

gue basan su guion en sucesos reales histdricos o en biografias, como se puede apreciar

en la siguiente tabla.

Tabla: Miniseries (2003-2012) seguin la tematica

NOMBRE CANAL TEMATICA ANO EMISION AUDIENCIA MEDIA
Arroz y Tartana TVE Basada novela 2003 1.385.000
El caballero Don Quijote TVE Basada novela 2005 1.500.000
(2002)
Las cerezas del cementerio TVE Basada novela 2005 2.800.000
Proceso a Mariana Pineda TVE Basada en hechos 2005 1.027.000
(1984) reales
Augusto (coproduccion Telecinco Biografia 2006 1.623.000
europea)
Fago TVE Basada en hechos 2008 3.716.000
reales
El Castigo Antena 3 Basada en hechos 2008 5.073.500
reales
23F, el dia mas dificil del TVE Basada en hechos 2009 6.705.500
Rey reales
Una bala para el Rey Antena 3 Basada en hechos 2009 2.619.000
reales
Marisol Antena 3 Biografia 2009 3.417.000
El bloke: Coslada cero TVE Basada en hechos 2009 2281500
reales
Un burka por amor Antena 3 Basada novela 2009 4.009.500
Laira Telecinco Basada en hechos 2009 1.976.000
reales
Paquirri Telecinco Biografia 2009 3.228.500
23 F Historia de una Antena 3 Basada en hechos 2009 2.187.000
traicion reales
Dias sin luz Antena 3 Basada en hechos 2009 3.215.000
reales
Lola Flores Antena 3 Biografia 2009 3.000.000
Felipe y Letizia Telecinco Basada en hechos 2010 4.635.000
reales
La Duquesa Telecinco Biografia 2010 4.186.000
El Pacto Telecinco Basada en hechos 2010 3.771.000
reales
El secuestro de Anabel TVE Basada en hechos 2010 3.679.000
reales
El Asesino dentro del TVE Basada en hechos 2010 3.197.000
circulo reales
La ultima guardia Antena 3 Basada en una serie de 2010 3.122.000
television
Adolfo Suarez, el Antena 3 Biografia 2010 2.945.000
presidente
Alfonso, el principe Telecinco Biografia 2010 2.898.000
maldito
La princesa de Eboli Antena 3 Biografia 2010 2.628.000
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Ojo por ojo
Raphael
La piel azul
Inocentes
Vuelo IL8714

El gordo

No soy como tu

Clara Campoamor
Dias sin luz (reposicion)

Operacion Malaya

Sofia
La mujer Papa
Mi gitana
Carmina

TVE
Antena 3
Antena 3
Telecinco

Telecinco

Antena 3

Antena 3

TVE
Antena 3

TVE

Antena 3
Antena 3
Telecinco

Telecinco

Guion original
Biografia
Guion original
Guion original

Basada en hechos
reales
Basada en hechos
reales
Guion original

Biografia
Basada en hechos
reales
Basada en hechos
reales
Biografia
Biografia
Biografia

Biografia

2010
2010
2010
2010
2010

2010

2010

2011
2011

2011

2011
2011
2012
2012

2.495.000
2.436.000
2.393.000
2.378.000
1.533.000

1.194.000

1.155.000

2.634.000
1.000.000

2.091.000

2.134.000
2.416.000
3.587.000
2.771.000

Tabla de elaboracion propia

Dentro de este claro predominio de las miniseries basadas en acontecimientos o

personajes reales juegan un papel significativo las relativas a sucesos (asesinatos, casos

de corrupcion...) como Padre Coraje, Fago, etc. Los biopics como La Duquesa, La

princesa de Eboli, Adolfo Sudrez, el Presidente, Marisol, Lola o Raphael. Las que toman

como punto de partida hechos de gran impacto medidtico como Vuelo L8714,

Operacion Jaque... y las basadas en hechos de la historia reciente de Espaiia como 23:

Historia de una traicion, 23F, el dia mds dificil del Rey, 20-N, los ultimos dias de Franco,

etc.
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El origen exacto de la emisidn de miniseries televisivas estd poco claro. Por un lado, se
podria afirmar que el género comenzd en Estados Unidos con la emisidn en la cadena
ABC de The Rise and Fall of the Third Reich (Auge y Caida del Tercer Reich) emitida en
1966 y producida por David L. Wolper. Esta serie estd basada en el libro de William L.
Shirer y narra la historia de Alemania desde 1938 hasta 1946. A pesar de que este
producto audiovisual utiliza algunos recursos narrativos propios del cine como el uso del
montaje de las imagenes otorgando al relato un ritmo 4gil, no se puede considerar Auge
y caida del Tercer Reich una miniserie por varios factores. El primero y mds importante,
porque tiene muchos mas elementos propios de la narrativa documental que de la
ficcidn, entre los que cabe destacar la existencia de un narrador, que sirviéndose de una
voz en off hace que avance el relato. Aunque este recurso puede ser utilizado en la
ficciéon, como de hecho sucede en peliculas como All about Eve, en los documentales
todo el peso narrativo estd apoyado en la voz en off, como ocurre en Auge y Caida del
Tercer Reich. Por otro lado, en esta produccion los acontecimientos se construyen a
partir de fotografias y videos de archivo, que representan la historia basandose en
material histdrico preexistente. Ademas, diferentes personajes reales (historiadores y
expertos) aparecen hablando a cdmara a modo de testimonios, un recurso mas cercano

al tratamiento narrativo propio del documental.

Autores como Patricia Diego (2004, pag. 422) establecen el comienzo del género en el
Reino Unido con titulos como La saga de los Forsyte (The Forsyte saga, 1967),
Civilizacion (Civilisation, 1969), Elisabeth R. (1971) o Las seis esposas de Enrique VIl
(Henry VIII and his six wives, 1970).
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La saga de los Forsyte, producida en 1967 por la BBC cuenta las vicisitudes de los
principales miembros de una familia britanica de clase media-alta de finales del siglo XIX.
Se basa en las novelas de John Galsworthy. La historia avanza a partir de un narrador,
gue es uno de los miembros de la familia. Consta de 26 capitulos con una duracién de
cincuenta minutos por capitulo y se emitia los sdbados por la noche. Aunque se pueda
considerar La saga de los Forsyte como la primera miniserie, podria tratarse, mas bien,
de un ejemplo de serial televisivo de continuidad, principalmente por su extension (26

capitulos), que condiciona la estructura narrativa.

Civilisation (Civilizacién) se emitié en la misma cadena inglesa durante el afio 1969.
Constaba de 13 capitulos de 50 minutos de duracidn que, con una retérica cercana al
documental, repasaba en cada capitulo la historia de occidente a través del arte y la
cultura. Dirigida por Michael Gill y presentada por Kenneth Clark fue una de las primeras
series documentales emitidas en color en el Reino Unido. En este trabajo de
investigacion, se decide no considerarlo una miniserie por su tematica documental y
porque cada uno de los capitulos es totalmente independiente y autoconclusivo, es
decir, tiene un final cerrado y en cada capitulo concreto no se hace referencia ni al
anterior ni al posterior, mientras que una de las caracteristicas de las miniseries es que
cada uno de sus capitulos, excepto el Ultimo, tiene un final abierto, que se continta en el
siguiente capitulo. Esta misma objecidn se podria aplicar a Las seis esposas de Enrique
Vill que, a pesar de que la totalidad de los capitulos tienen la misma tematica -repasar la
vida de Enrique VIII a través de sus amores-, cada uno de ellos corresponde a una de las
esposas y tiene un claro principio y final independientes de los capitulos anteriores o

posteriores.

Segun Patricia Diego (2004), el género inglés se exportd a EE.UU. en la década de los
setenta donde se producen algunas miniseries como Hombre rico, hombre pobre

(Richman, poorman, 1976), Raices (Roots, 1977) y Holocausto (Holocaust, 1978).

Hombre rico, hombre pobre gand cuatro premios Emmy vy finalizé la temporada
televisiva 1976-77 como el segundo programa en el ranking de audiencia. Esta serie

narra la historia de la familia Jordache, centrandose en los hermanos Rudolph y Thomas
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y en como sus vidas toman distintos caminos con el paso del tiempo, llevando a uno a

disfrutar de una riqueza y un poder enorme, y al otro, al borde de la destruccion.

Muchos consideran Hombre rico, hombre pobre (Richman, poorman, 1976) como la
primera miniserie de la historia (Crebeer, G., 2008) pero podria decirse que tiene una
estructura mds cercana a la de la serie ya que consta de dos temporadas vy treinta seis
capitulos en total. Su estructura seriada y su continuidad argumental lo acercan mas al
concepto de serie que se concibe como un producto mas extenso. Como hemos
sefalado anteriormente, una caracteristica propia de las miniseries es su limitacidon en
cuanto al numero de capitulos. Desde antes de comenzar la produccién, el equipo
encargado de realizar la miniserie conoce el nimero exacto de capitulos de los que va a
constar. Por lo tanto, esta decisién no depende del éxito de audiencia que tenga el
producto ni suele estar abierta a modificaciones, como si sucede mayoritariamente con

las series y como ocurrié con Hombre rico, hombre pobre.

Raices (Roots, 1977), es considerada el primer éxito masivo del género de las miniseries
y, desde mi punto de vista, también la primera miniserie de la historia del género. De
hecho, el estreno de esta produccidon supuso la primera vez que se utilizé la
denominacién de “miniserie”. Se emitié en la cadena norteamericana ABC durante ocho
noches consecutivas del 23 al 30 de enero de 1977. Batié los récord de audiencia de
toda la historia de la television norteamericana, que ostentaba hasta entonces la
pelicula Lo que el viento se llevé (90 millones de telespectadores). La emisién fue
seguida por una media de 80 millones de personas, que se elevd a 130 millones en el
ultimo episodio. Por primera vez en la televisién americana se ofrecia una produccidn
basada en la historia de la poblacidon negra, desde el mercado de esclavos hasta la
liberacion. El gran despliegue de la campana de publicidad y la programacién en dias
consecutivos pudieron contribuir, junto con el esfuerzo de produccion, al éxito de
Raices. David L. Wolper, el productor de la miniserie cree mds bien que el éxito se debe
a que la familia negra protagonista de la serie posee «todas las cualidades que nosotros
admiramos en los seres humanos: fe, coraje, honor y devocién familiar. La gente tiene
hambre de informacién y sed de conocer. Raices ha sido una extraordinaria experiencia
educativa, contada de forma dramatica y emocional» (Pérez Ornia, J. R., 1979). Esta

reflexion, hecha a finales de los afios setenta, tiene un gran valor actual ya que, como
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veremos a lo largo de este trabajo, informacién y entretenimiento se unen en la
realizacién de miniseries, siendo-a su vez- factores importantes del éxito de audiencia de
las mismas. Aparte del elevado niumero de espectadores, coseché también numerosos
premios (Pérez Ornia, J. R., 1979). Gand nueve premios Emmy, incluyendo el de mejor
miniserie, mejor director (David Greene), mejor actor principal (Louis Gossett), mejor
actor de reparto (Edward Asner), mejor actriz secundaria (Olivia Cole), mejor guion,
mejor edicién, mejor musica y mejor ediciéon de sonido. Con una duracién total de doce
horas estaba basada en la novela del mismo titulo de Alex Haley, escrita gracias a la
investigacion que llevd a cabo sobre sus antecedentes familiares. Ambientada en
Gambia a finales del s XVIII, relataba la vida de Kunta Kinte, un joven africano, que era
hecho esclavo y llevado a Norteamérica, y del desarrollo de su vida y la de sus sucesores.
Al final, aparecia el propio Haley en pantalla narrando cdmo acabaron cada uno de los
personajes, y explicando cémo investigd durante doce afos esta historia para escribir el
libro. Tiene una factura visual cinematografica y es una historia con un claro final, que

no se presta a mas capitulos, caracteristica propia del género de las miniseries.

En nuestro pais, siguiendo el ejemplo de las producciones literarias de la BBC y de las
cadenas de television norteamericanas, en los afos sesenta se produjeron algunos
productos audiovisuales cercanos a las miniseries. Anteriormente, durante la década de
los cincuenta, se hicieron numerosos programas cuya finalidad era trasladar el teatro a
la televisién. Estos no pueden ser considerados propiamente como miniseries, aunque si
como antecedentes directos de este género en nuestro pais. Asi, surgieron espacios
como Primera Fila, Estudio 1, Gran Teatro, Fila Cero, etc. Semanalmente y en horario de
maxima audiencia, actores de plantilla de TVE representaban, desde los estudios de la
cadena en el Paseo de La Habana de Madrid, algunas de las obras teatrales mas
conocidas de nuestra literatura como: E/ caso de la mujer asesinadita, Eloisa estd debajo
de un almendro, La sefiorita de Trévelez , La venganza de Don Mendo, Pigmalién o Las

brujas de Salem.
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En septiembre de 1966 el Director General de Radiodifusion y Televisién, Jesus Aparicio
Bernal, defendid como futura linea de trabajo para TVE la realizacidon de series y

telefilmes de produccién propia.

Diego de Acevedo es la primera serie grabada que realizé Televisidon Espafiola y se emitid
en la temporada 1966-1967. Esta protagonizada por Francisco Valladares que, en ocho
capitulos de treinta minutos de duracién, hace un recorrido por la historia de Espafia en

los reinados de Carlos IV y Fernando VII.

La serie comienza cuando Acevedo, guardia de corps de la Casa Real, va a Sevilla para
reunirse con Maria Josefa de la Vega, su amada. Durante su ausencia en El Escorial se
cumple parte del plan de Godoy y Fernando es acusado de conspiracion. Diego regresa y
decide, junto con sus compafieros, rescatar al futuro Rey Fernando. Aunque del
personaje principal -Diego de Acevedo- no sabemos si realmente existid, la serie narraba
los acontecimientos histéricos de la Espaiia del siglo XIX y retrataba a los protagonistas
reales que vivieron esos momentos: Godoy, el Rey Carlos y la Reina Maria Luisa, el
principe de Asturias, los héroes Luis Daoiz y Pedro Velarde, Manuela Malasafia, Simdn

Bolivar, José de San Martin, la Duquesa de Alba y Don Francisco de Goya, entre otros.

Como explica Josep M2 Baget (1993, pags. 177-178) Diego de Acevedo era la primera
parte de un ambicioso proyecto que llevaba el titulo de “historias de la gente ibérica”,
sin embargo, el proyecto no llegd a realizarse por la enfermedad de Luis de Sosa, su

guionista y asesor histdrico, que fallecié poco tiempo después.

En la década de los sesenta TVE produce dramaticos y seriales de gran prestigio y
calidad, que merecen la concesién de numerosos premios internacionales. Es la época
de realizadores de la talla de Antonio Mercero, |bafiez Serrador, Valerio Lazarov o Jaime
de Armifian. El motivo por el que se ha destacado en este apartado el caso de Diego de
Acevedo, es por considerarlo un antecedente de las miniseries contempordneas que
vemos en nuestras pantallas actualmente, donde la historia juega un importante papel

como base de la ficcion.
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En los afos setenta se produjo un boom de la ficcién en TVE. Las causas de este
aumento en la produccion en la cadena publica las encontramos en algunos hitos
histéricos. En primer lugar, el nacimiento del Segundo Canal de Televisidon Espafola en
1966, cuya consolidacién se produce a lo largo de los afios setenta, tuvo mucha
importancia en el desarrollo de los dramaticos (Garcia Serrano, 1996, pag. 75) ya que
apostaba en su programacion por contenidos mas innovadores dirigidos a un publico
minoritario en sus comienzos, que se reducia a aquellos que recibian la sefial. Ademas,
este hecho suponia el abandono de la realizacidn tipicamente teatral de los dramaticos
producidos hasta la fecha, ya que se habia incorporado una nueva generacién de
realizadores a la Segunda Cadena, que aportaba el estilo y las ideas aprendidas en la
Escuela de Cine, lugar del que muchos procedian. Por otro lado, en 1979 el Ministerio de
Cultura, responsable entonces de la direccion de TVE, concedié un crédito de 1300
millones de pesetas para promover la cooperacidn entre cine y televisién, mediante la
financiacion de “la produccidn cinematografica de series para ser emitidas por la
pequefia pantalla” (Palacio, M., 2006a). Pero el acceso a este dinero incluia condiciones
especificas, ademas de la de colaboracién. Se daria preferencia a proyectos de series

basadas en las grandes obras de la literatura espafiola (Palacio, M., 2002).

En 1974 llegaba a las pantallas televisivas El picaro que tenia a Fernado Fernan Gémez
como protagonista y director. Constaba de trece capitulos y se ambientd en la Espafa
del Siglo XVII donde un picaro llamado Luis Trapaza buscaba sobrevivir. La historia no
adaptaba ningun original literario concreto pero se inspiraba en textos, personajes y
situaciones creadas por autores espainoles del Siglo de Oro como Miguel de Cervantes,

Francisco de Quevedo, Mateo Aleman o Vicente Espinel.

Otras ficciones filmadas en cooperaciéon con productoras privadas marcaron nuevos
caminos a la ficcidn televisiva, en un territorio mas préximo al cine. Algunos ejemplos de
éstas son: La barraca, Los Comuneros, Cafias y barro,... (Garcia Serrano, 1996, pag. 82).
Esta Ultima contd con un presupuesto de mas de 70 millones de pesetas y fue dirigida
por Romero Marchent. El reparto estaba encabezado por Alfredo Mayo, Manuel Tejada,
Jése Bddalo y Victoria Vera. Se emitid en seis capitulos de sesenta minutos cada uno. Su

rodaje durd tres meses y las localizaciones exteriores se filmaron en esa misma zona del
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Levante donde estd ambentada la novela. Con Cafas y barro se iniciaba la practica de
TVE de adaptar para televisidon grandes novelas de autores espanoles de los siglo XIX y
XX y que tendria su principal expresidon durante los setenta en E/ Camino (1978) y La

Barraca (1979) y su gran apogeo durante la siguiente década.

Dirigida por Josefina Molina, E/ Camino fue premiada en el Festival Internacional de
Praga en 1978. Constaba de cinco capitulos de unos veinticinco minutos cada uno. E/
Camino fue una de las pocas ficciones de la época en las que se empled sonido directo.
Este reto no fue nada facil, ya que gran parte del rodaje tuvo lugar en exteriores en los

gue habia bastante ruido.

La adaptacion televisiva de La Barraca es consecuencia directa del éxito de Cafias y
Barro, primera novela de Blasco Ibanez llevada con éxito a la pequeiia pantalla. La
misma productora, Aldebaran Films, y practicamente el mismo equipo técnico se
embarcaron en la aventura de volver a conquistar el éxito de su predecesora. Fue
rodada en diez semanas con un presupuesto de entre 80 y 90 millones de pesetas. La
adaptacion al lenguaje televisivo corriéd por cuenta del escritor y cineasta Manuel Mur
Oti, quien convirtié un texto literario de 200 paginas sin apenas didlogos en un guion de
900 folios repartidos en 9 capitulos. El 70% del rodaje se hizo en escenarios naturales
pero, dada la imposibilidad de obtener la realidad de una auténtica barraca de fin de
siglo, los interiores se rodaron en el madrilefio barrio de Salamanca, donde se recreé la
barraca en la que transcurre la accion. El predominio del rodaje en exteriores llevd a su
director a prescindir del sonido directo y a trabajar en un largo y minucioso proceso de

doblaje que, seglin algunas criticas de la época, fue lo peor de la serie®®.

En estos afios de hegemonia total de la cadena publica, seglin un estudio realizado por
el Ministerio de Cultura, ver la television era la actividad cultural preferida por el 87,9 %

de los espafioles'. Asi se entiende que contenidos de televisién como los que venimos

8 http://www.rtve.es/television/20090327/tras-estela-exito-canas-barro/256533.shtml consultado el 4 de

agosto de 2012.

Y bid.

51


http://www.rtve.es/television/20090327/tras-estela-exito-canas-barro/256533.shtml

comentando tuvieran tan buena acogida por parte del publico y, en consecuencia, TVE

decidiera continuar con su produccién.

Ademas, podria decirse que la mayoria de las ficciones histdricas producidas por TVE
hacia finales de la década de los setenta y ochenta tienen una funcién vehicular, ya que
se utilizaba la ficcidn televisiva como vehiculo para rescatar del pasado nuevos valores
politicos y sociales relacionados con el ideario democratico liberal sobre el que se

fundaba la Transicidn (Ldopez, F., 2009, pag. 17).

Los afos ochenta constituyen una época de gran produccidn de miniseries, la mayoria
de ellas con origen literario como Fortunata y Jacinta de Benito Pérez Galdds (1980), La
plaza del diamante de Mercé Rodorea (1981), Los gozos y las sombras de Torrente
Ballester (1982), Juanita la larga de Juan Valera (1982), El mayorazgo de Labraz de Pio
Baroja (1983), Mariana Pineda de Federico Garcia Lorca (1984), Los pazos de Ulloa de
Emilia Pardo Bazan (1985) o Las aventuras de Pepe Cavalho de Manuel Vazquez
Montalban (1986). Otras muchas se inspiraban en personajes reales como Cervantes
(1981), Ramon y Cajal (1982), Los desastres de la guerra (1982), Teresa de Jesus (1984),
Goya (1985), Lorca, muerte de un poeta (1987), Miguel Servet (1988), El Lute (1988),
Juncal (1989). y Pedro | el cruel (1989). Finalmente, algunas tenian una tematica original

de lo que es un ejemplo La mdscara negra (1981).

Fortunata y Jacinta fue dirigida por Mario Camus e interpretada por Ana Belén, Maribel
Martin, Paco Rabal y Fernando Ferndn Gémez, entre otros. Esta miniserie de diez
capitulos, emitida en 1980, tuvo un coste situado entre los 225 y los 250 millones de
pesetas y la fase de produccion se extendié durante un afio. La mayor dificultad tuvo
que ver con la recreacién de los escenarios, principalmente la reconstruccién de la
ciudad de Madrid. Para abaratar costes, Feliciano Lorenzo Gelices, director adjunto de
TVE para la gerencia, decidid construir unos escenarios de 20.000 metros cuadrados en
un terreno situado detrds de los estudios de TVE de Prado del Rey. Por otra parte, las
localizaciones interiores en el platé se combinaron con algunos exteriores naturales en
Madrid, Aranjuez, Boadilla del Monte, Villaviciosa de Oddn, Toledo, Comillas, Burgos y
Sevilla. Para financiar la serie, hizo falta una coproducciéon con Francia a través de

Telefrance y Televentia. Los decorados y el vestuario estdn muy cuidados. Estos
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elementos reflejan el costumbrismo de la época de finales del siglo XIX, en que tiene

lugar la historia.

La riqueza de personajes de la novela obligd a completar un reparto con treinta actores
principales, un centenar de secundarios y 3.500 auxiliares. La duracién total de la

miniserie es de unas nueve horas.

Gracias a esta gran labor de produccién y direccidn artistica, Fortunata y Jacinta gand en
credibilidad y calidad. Como consecuencia, la serie se ha vendido a mds de treinta paises

y sigue constituyendo hoy dia un ejemplo de calidad técnica y artistica en television.

Los gozos y las sombras es la adaptacion de la célebre trilogia del mismo nombre de
Gonzalo Torrente Ballester. Un drama rural que tiene lugar en Pueblanueva del Conde,
un pueblo gallego imaginado por el autor, entre 1934 y 1936, con la Il Republica como
fondo. Dirigida por Rafael Moreno Alba y producida por Jesus de Navascués, contd con
un presupuesto de 165 millones de pesetas. TVE acepté que finalmente fueran trece
capitulos de una hora, en lugar de los diez contratados inicialmente: la extensién y
profundidad de la novela lo justificaban. Por esta razoén, el elevado nimero de capitulos,
puede considerarse Los gozos y las sombras a medio camino entre el concepto de seriey
el de miniserie. El rodaje transcurrié en su mayor parte en la provincia de Pontevedra y
en Madrid, en un palacete cercano a la calle Alcald. Se inicié en diciembre de 1980 y
durd siete meses. Hicieron falta otros siete para completar todo el proceso de

produccién. Ha sido una de las series espafiolas mas vistas en el extranjero.

Cervantes, estrenada en 1981 es un ejemplo de la funcidn vehicular que se ha
comentado anteriormente y que se puede descubrir en algunas ficciones de estos afos.
Esto se muestra en las referencias implicitas y las comparaciones que se pueden
establecer entre el tiempo de Cervantes y los afos ochenta. El descubrimiento de la
europeidad en Espafa es un ejemplo de esto, pero, también, hay referencias al
franquismo en el Santo Oficio. Cervantes conoce en el extranjero lo que no podia
conocer en la oscura y cerrada Espafia del siglo XVl y esto es lo que pasa en los ochenta,
que Espafia empieza a abrirse a las costumbres y usos europeos (Lépez, F., 2009, pag.

17).
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Dentro de esta misma linea de produccién, cuya motivacidon puede ser ideoldgica, en el
sentido de proponer mediante el recurso a la ficcién determinados temas a la opinidn
publica, encontramos otras dos producciones que es conveniente comentar: Lorca,
muerte de un poeta y Miguel Herndndez. La primera estd dirigida por Juan Antonio
Bardem y en ella se representa a Lorca como un martir de la democracia espafiola
(Lépez, F., 2009), legitimando el tema de la homosexualidad. Miguel Herndndez. Viento
del pueblo también tiene una lectura ideoldgica. No hay que olvidar que los versos del
poeta supusieron himnos de la oposicidon al declinar el régimen franquista. En esta
miniserie, Herndndez es convertido en un héroe cuya vida se inmola para que
entendamos la necesidad de olvidar viejas heridas causadas por la guerra civil y el

franquismo en Espania.

La representacion en television mediante el recurso a la ficcion de estas “vidas
ejemplares” resulta de gran importancia en un momento en que habia que legitimar la
joven democracia que teniamos en Espafia y conseguir unir a los dos bandos de la guerra
bajo una misma identidad comun, la de aquellos que supieron traspasar fronteras para

lograr una sociedad mas democratica y justa.

La plaza del Diamante, basada en la novela homdénima de Merce Rodoreda, nos
transporta a la vida de Natalia, la célebre Colometa, una joven del barrio barcelonés de
Gracia, cuya vida transcurre paralela a los acontecimientos vividos en Cataluiia desde
1928 hasta los afios de la posguerra. La adaptacion para la televisién consta de cuatro
capitulos de una hora de duracién cada uno, esta rodada en cataldn y fue dirigida por el
cineasta Francesc Betriu. Se emitid por primera vez en TVE Catalufia, en 1983 vy
posteriormente el 6 de enero de 1984, para toda Espaiia. La inversion ascendio a los 100
millones de pesetas y el rodaje abarcd 16 semanas. En él participaron 103 actores y 122
técnicos. La plaza del Diamante se convirtid en el primer proyecto rodado en régimen de

produccién asociada de TVE con una productora de la industria nacional, Figaro Films.

Dejando a un lado la perspectiva ideoldgica desde la que se pueden apreciar algunas
miniseries de estos afios, nos encontramos con otras donde esa funcidn socializadora no

resulta determinante.
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Los pazos de Ulloa es la adaptacidn televisiva de la novela del mismo titulo escrita por
Emilia Pardo Bazan, autora gallega del s.XIX y mdaxima representante del naturalismo
literario espafiol. La serie consta de cuatro capitulos de una hora de duracién cada uno.
Aungue en un principio se pensoé en cinco e incluso seis episodios, se impuso el criterio
de su director, Gonzalo Suarez, para el que la historia no necesitaba mas metraje. La
miniserie es una coproduccion de TVE con la RAI, la television publica italiana. El
presupuesto ascendid a los 250 millones de pesetas, y conté para su reparto con actores
de primera fila como Omero Antonutti, Fernando Rey, José Luis Gémez, Charo Ldpez,

Victoria Abril, Nacho Martinez y una debutante Pastora Vega.

Teresa de Jesus es una miniserie que también marcé un hito en cuanto a calidad y éxito
de audiencia. Fue dirigida por Josefina Molina que contd con un presupuesto de 200
millones de pesetas (1.200.000 €), el presupuesto mas elevado en una produccién de
televisidn hasta entonces, segln cuenta en la entrevista hecha antes del estreno de la
serie e incluida en el DVD publicado por RTVE. El Libro de la Vida escrito por la santa es
el hilo conductor de la serie, cuyos capitulos se van leyendo por diferentes voces
potenciando la imagen de Teresa como escritora, mds que como santa. La miniserie se
ensayo durante tres meses y el rodaje ocup6 diez meses completos (Palacio, M., 2006b,

pag. 102).

A La huella del crimen -serie emitida en dos fases en la cadena publica, en 1985y 1991 y
cuya tercera entrega se emitié en octubre de 2009- ciertos autores (Guadafio, L., 2009,
pag. 279) la han considerado uno de los primeros docudramas. Algunas estrategias del
docudrama que podemos apreciar en esta produccidon son: el parecido fisico de los
actores, el rodaje en los escenarios naturales o la insercidon de imagenes reales que se
combinan con las imagenes ficcionadas. No puede considerarse en su conjunto como
una miniserie, porque cada uno de sus capitulos es autoconclusivo, sin relacidn
argumental con el resto. Ademas, cada uno de ellos esta formado por una Unica
emision, por lo que estaria mas cerca del concepto de tv movie. Sin embargo, en La
huella del crimen encontramos un rasgo comun a la mayor parte de las miniseries de
televisidn contemporaneas: la tematica basada en hechos reales. Se produce asi un
cambio en lo que veiamos hasta entonces en nuestras pantallas, donde las ficciones

basadas en obras literarias eran las mas comunes.
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En la década de los noventa algunas miniseries nacionales destacaron por su alta
calidad. Don Quijote de la Mancha es una de ellas. Con cinco capitulos es la produccién
mas ambiciosa que afrontaba Televisidon Espafiola desde el principio de sus emisiones.
En 1990 comenzd la produccién con objeto de estrenarla en el afio 1992. El productor
Emiliano Piedra, con la aprobacion de la entonces directora de RTVE, Pilar Mirg,
afrontd la tarea de llevar a la televisién la novela mas conocida de Cervantes. Piedra,
habia participado en la versiéon inacabada del Quijote de Orson Welles. Como director se
escogio al joven Manuel Gutiérrez Aragdn, y como guionista al autor Camilo José Cela,
aunque el propio Gutiérrez Aragdn retocd los textos. La intencion era realizar una
primera parte de 8 capitulos y una segunda de 10, que debia dirigir Mario Camus, pero
la crisis de los 90 impidid tan ambicioso proyecto. Fernando Rey en el papel de Don
Quijote y Alfredo Landa en el de Sancho, encabezaban un reparto interpretativo de
primer nivel compuesto por actores de la talla de José Luis Lopez Vazquez, Manuel
Alexandre, Emma Penella, Hector Alterio, Aitana Sanchez Gijén, Carmelo Gomez o Terele
Pavez. Su éxito en el Festival de Television de Cannes, donde consiguid los premios a
mejor serie y mejor actor protagonista para Fernando Rey, propiciaron que el 23 de
enero de 1992 se hiciera un preestreno en un cine madrilefio y una semana después, el
29 se emitiera en televisién. Mas de cuatro millones y medio de personas vieron la
miniserie, uno de los grandes éxitos del afio. Fernando Rey consiguié el premio

Fotogramas de Plata al mejor actor.

La forja de un rebelde se estrené en 1990. Cuenta la historia de un vencido de la Guerra
Civil, el socialista y republicano Arturo Barea, hijo de una lavandera que pasé 18 afios en
el exilio sin poder regresar a Espafa. El relato fue un homenaje a las victimas que
sufrieron persecucién o muerte por la dictadura franquista. Fue también la dltima gran
superproduccion de TVE. Costd 2.300 millones de pesetas del afio 1990, cuando se
estrend. Empezdé a gestarse con Pilar Miréd (1986-89), junto con otros ambiciosos
proyectos como los Episodios Nacionales, Sandino, Réquiem por Granada o El Quijote. En
la produccidn intervinieron 250 actores, 280 técnicos y mas extras que en Ben Hur, unos

20.000, durante un afio de rodaje.
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En esta ficcion hay algunos recursos narrativos que persiguen indicar la veracidad del
relato, y que seran utilizados en algunas de las miniseries contemporaneas, como la
fotografia en blanco y negro de Arturo Barea -autor del libro y protagonista de la
historia- sobre la que pasa un texto al final de la serie, la inclusién de la fecha y el lugar
donde se producen los hechos, etc. También, mediante comentarios del narrador o de
otros personajes, se incluyen noticias en la radio y fotos de paginas de periédicos como
“El Imparcial” o “Mundo Obrero” sobrepuestas sobre imagenes que refuerzan lo que en
ellas se dice. Por otra parte, se hace referencia directa a sucesos histéricos como el
Golpe de Estado de Primo de Rivera, el asesinato de Calvo Sotelo, el levantamiento del

18 de julio, etc.

Los jinetes del Alba, estrenada en 1991, se sitla en los meses de la revolucion de 1934
en Asturias. Basada en la novela homdnima del escritor Jesus Fernandez Santos, mitifica

la guerra espafiola de 1936 al presentarla como un evento inevitable.

En 1993 se estrenaba Celia, adaptacion de las novelas homdnimas escritas en los afos
veinte y treinta. El rodaje comenzd en junio de 1991 y durd hasta diciembre del mismo
afio, aunque algunas escenas quedaron pendientes para 1992. Comenzé en la direccién
José Luis Cuerda, pero finalmente fue José Luis Borau- que era el productor- el que tomd
las riendas y el que dirigio los seis capitulos de los que consta la miniserie. Su preestreno
tuvo lugar en el Cine Doré de Madrid el 4 de enero de 1993, y se emitid por primera vez
del 5 de enero al 9 de febrero de 1993, con periodicidad semanal, y con una audiencia
superior a los siete millones de espectadores. Posteriormente, se repuso en las
Navidades de 1995 y en las de 2001 y actualmente se puede ver integramente en la
pagina web de TVE (www.rtve.es), al igual que otras series literarias. Celia recibié en
1993 el premio TP de Oro como Mejor serie dramatica nacional, y el capitulo "Dofia
Benita" obtuvo el Premio Danubio al programa mas divertido, en el Xll Festival

Internacional de Televisidn para Nifios y Juventud.

Estas producciones que se han comentado mds detalladamente constituyen los
antecedentes préximos de las miniseries que podemos ver en la actualidad en las
cadenas de television en Espafia. La principal diferencia, entre aquellas y las

contemporaneas es una cuestion tematica: antes se solia recurrir a la literatura y se
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hacian adaptaciones para television y ahora se representan frecuentemente

acontecimientos o personajes de la historia reciente.

Por otra parte, teniendo en cuenta los pardmetros que establece la Ley General
Audiovisual de 2010, no se podrian considerar como miniseries las producciones de
ficcion de TVE que se han repasado, porque en ellas la duracidon total excede los
doscientos minutos de emisidn que -como limite- indica la ley en su definiciéon. Aun asi,
otros rasgos permiten que podamos incluirlas bajo el concepto de miniserie y
justifiquemos la evolucion del género que -al igual que el resto de géneros televisivos-
con el paso del tiempo ha cambiado alguna de sus caracteristicas originarias. En este
caso, esa evolucién afecta principalmente a la duracién total de las miniseries y a la
division en tan sdélo dos capitulos en la actualidad, frente a los cinco, seis o0 mas capitulos
de los que constaba en las décadas anteriores. Algunos de los rasgos que consideramos
fundamentales en estas producciones y que nos llevan a calificarlas como miniseries
son: el abandono de la realizacién tipicamente teatral de las primeras producciones de
ficcion de TVE, la utilizacion de un lenguaje mas cinematografico, reflejado en los planos
y movimientos de camara, en la puesta en escena o en el tipo de montaje. Ademas,
estas miniseries potencian el uso de localizaciones naturales -al contrario de lo que
sucedia en los programas como Estudio 1 que se grababan en directo y en platé- lo que
aporta verosimilitud y espectacularidad. Es importante la labor de direccidn artistica
para recrear con fidelidad y hacer creible la época en la que se ambientan las historias y
los personajes que se interpretan. Se empieza a utilizar el soporte cinematografico para
el rodaje, lo que las aleja de la grabacidon multicamara propia de la televisidon. Otros
elementos de produccion también se ven alterados por todo lo expuesto anteriormente:
los presupuestos comienzan a ser mas elevados y los planes de rodaje mas dilatados en
el tiempo. Desde el punto de vista de la produccidn, cada miniserie era un prototipo
diferente que requeria un plan de rodaje y un presupuesto especificos, rasgo por el que

este género se acerca mas al ambito cinematografico que al televisivo.

Mas cercano al concepto actual de miniserie es Lucrecia, considerada habitualmente
como la primera miniserie de televisién en Espafia. Fue emitida en enero de 1996 por

Antena 3 en horario de sobremesa y obtuvo un share del 27,1%. Narra el asesinato de la
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dominicana Lucrecia Pérez en los aledafios de la discoteca Four Roses de Aravaca

(Madrid) a manos de un grupo de exaltados de extrema derecha.

El verdadero boom de las miniseries se ha producido hace pocos afios. En 2002 se
estrenaba en Antena 3 Padre Coraje, con una media de 30,1 % de cuota de pantalla (4,6
millones de espectadores) por capitulo. El argumento se basa en una historia real
ocurrida en Jerez de la Frontera, donde tuvo lugar un asesinato en una gasolinera.
Algunos autores ven en Antena 3 la cadena pionera en la revitalizacidon de este género
en los albores del siglo XXI. Su apuesta por las miniseries ha sido el resultado de una
estrategia de programacion especifica, en la que los responsables de la cadena han
valorado la flexibilidad del género, la relativa rapidez entre su disefo y emision, la
capacidad de la miniserie para ser presentada en forma de “estreno absoluto” y su
importancia en la formacién de la imagen corporativa de la cadena (Rueda Laffond J. C. y

Coronado Ruiz, C., 2009, pag. 82).

Esta miniserie fue todo un éxito y constituye la explicaciéon de lo que ocurre hoy dia,
donde encontramos en la programacidn de las grandes cadenas nacionales unas seis

producciones de miniseries cada afio.

En el 2009, con el estreno de 23F, el dia mds dificil del Rey el género consiguid

consolidarse en el panorama televisivo espafiol.

En la siguiente tabla podemos ver el ranking por miles de espectadores de las miniseries

en el 2009.

Tabla miniseries mas vistas en el afio 2009

Titulos Canal Miles
1 23F, el dia mas dificil del Rey TVE1 6706
2 Un burka por amor Antena 3 4010
3 Marisol Antena 3 3423
4 Paquirri Telecinco 3229
5 Dias sin luz Antena 3 3215
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6 Lola, la pelicula Antena 3 3043
7 Sara, no estas sola TVE1l 2983
8 Una bala para el Rey Antena 3 2610
9 El bloke, Coslada cero TVE 1 2281
10 23F: Historia de una traicion Antena 3 2187
11 Laira Telecinco 1976
12 20N: los ultimos dias de Franco Antena 3 916

Tabla de elaboracidn propia a partir de datos de TNS Audiencia de Medios.

La temporada 2009-2010 ha sido el escenario para numerosos estrenos de miniseries en
las cadenas de televisidn espafolas. Ojo por ojo, emitida por TV3 y TVE en junio de 2010
estd ambientada en la Barcelona de los afos veinte, con el trasfondo del anarquismo y

los enfrentamientos sociales de la época.

Tarancén. El quinto mandamiento -miniserie dirigida por Antonio Herndndez vy
protagonizada por Pepe Sancho, sobre la vida del cardenal Vicente Enrique Tarancén y el
papel que jugd en la Transicidn espanola como presidente de la Conferencia Episcopal —
es una coproduccién entre Canal 9 y TVE. Canal 9 estrend el lunes 20 de diciembre de
2010 la miniserie que registré una audiencia media del 12,8%. TVE emitidé esta miniserie

en diciembre de 2011 y se convirtié en la miniserie de la cadena mas vista en ese afio.

Raphael, se emitié en Antena 3 en septiembre de 2010 y acumulé un 13.7% de share.
Trataba de reflejar una época muy concreta de la vida del cantante, pero a pesar de su

promocién, no tuvo el éxito de audiencia que se esperaba.

La Duquesa, protagonizada por Adriana Ozores, es un biopic de la vida de la Duquesa de
Alba que dio lugar a dos miniseries (La Duquesa, La Duquesa Il). La primera, tuvo una
audiencia media de 4.185.500 espectadores. La secuela, estrenada en 2011, consiguid
poco mas de la mitad de espectadores (2.138.000), aunque generé mucha polémica por

la oposicién de la protagonista a que se emitiese.

Pero sin duda la miniserie que mas dio que hablar en 2010 fue Felipe y Letizia, emitida
por Telecinco en octubre. Logré alcanzar el primer puesto en el ranking de las miniseries
mas vistas del afio, aunque también fue protagonista por las criticas que recibié en
medios de comunicacion y redes sociales, acerca de la poca credibilidad del guion y de

los personajes.
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Tabla: Miniseries mas vistas afio 2010

TiTULO CADENA CUOTA (%) ESPECTADORES
Felipe y Letizia, deber y querer Telecinco 22.6 4.637
La Duquesa Telecinco 22.1 4.186
El Pacto Telecinco 20.2 3.769
La Huella del Crimen TVE1 17.2 3.464
Farmacia de Guardia, la ultima guardia Antena 3 16.2 3.122
Amar en tiempos revueltos. Alta traicion TVE1 15.0 3.059
Adolfo Suarez, el Presidente Antena 3 15.9 2.944
Alfonso, El Principe maldito Telecinco 17.3 2.897
La Princesa de Eboli Antena 3 15.4 2.646
Ojo por Ojo TVE1l 13.1 2.495

Tabla elaboracién propia a partir de datos de Kantar Media

Entre los veinte mejores estrenos de 2010, tanto de ficcién como de entretenimiento,
logran hacerse con un puesto un total de siete miniseries. Este dato nos llevar a concluir
la progresiva aceptacion del género por parte de la audiencia. En esta tabla, ademas, se

percibe el predominio de la ficcién en las televisiones nacionales.

Tabla: Ranking mejores estrenos afio 2010

Titulo Canal Miles
1 Hispania, la leyenda. Antena 3 4768
2 Felipe y Letizia Telecinco 4270
3 La Duquesa Telecinco 4182
4 Las chicas de oro TVE 4073
5 Gran reserva TVE 4041
6 La escobilla nacional Antena 3 3715
7 Los protegidos Antena 3 3678
8 GH: el rencuentro Telecinco 3665
9 iMas que baile! Telecinco 3573
10 El pacto Telecinco 3483
11 El club del chiste Antena 3 3441
12 Gavilanes Antena 3 3374
13 Adolfo Suarez, el Presidente Antena 3 3059
14 Ojo por Ojo TVE 2867
15 Alfonso, el principe maldito Telecinco 2860
16 La princesa de Eboli Antena 3 2844
17 Volver con... TVE 2737
18 Cantame una cancion Telecinco 2656
19 Tierra de lobos Telecinco 2626
20 Karabudjan Antena 3 2592

Tabla elaboracidn propia a partir de datos de Formula TV
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A lo largo del afio 2011 continud la tendencia a la produccién de miniseries por parte de
las cadenas. Operacion Malaya, levanté muchas criticas por parte de los abogados que
trabajaban en el caso real en el que se basa el argumento ya que, como exponian, el
“ente publico RTVE ha programado la serie coincidiendo con las sesiones de la vista oral
del juicio por el principal caso de corrupcién municipal de la democracia, donde se

mezcla ficcidn y realidad sin advertir al espectador” (Esparza, M., 2011).

Sofia se estrend en enero de 2011. Narra la juventud de Sofia de Grecia, Reina de
Espaia. Nadia de Santiago es la protagonista de este biopic que logré una audiencia del

9.6 % de media, un registro muy discreto para lo que se esperaba.

Otros biopics estrenados en 2011 fueron Tita Cervera, la Baronesa y Rocio Durcal, volver
a verte. Se emitieron en Telecinco, que se ha ido especializando en la produccion de

biopics de personas cercanas al mundo del espectaculo.

Tabla: Miniseries mas vistas afo 2011

TiTULO CADENA CUOTA (%) ESPECTADORES
El Angel de Budapest TVE1 18.7 3.432
Tarancén, el quinto mandamiento TVE1 18.2 3.042
Tita Cervera, la Baronesa Telecinco 17.5 2.918
Rocio Durcal, volver a verte Telecinco 14.3 2.768
La Duquesa 2 Telecinco 11.4 2.186
11M, para que nadie lo olvide Telecinco 13.6 2.144
Amar en tiempos revueltos. La muerte a escena TVE1l 13.0 2.118
Sofia Antena 3 9.7 1.939
Hoy quiero confesar Antena 3 10.0 1.735
Alakrana Telecinco 9.3 1.720

Tabla elaboracién propia a partir de datos de Kantar Media

Como se puede apreciar, la gran mayoria de estas producciones televisivas, estan
basadas en acontecimientos reales de la historia reciente de nuestro pais,
predominando dentro de éstas, los llamados biopic. Mercedes Gamero, directora de

Antena 3 Films, explica los pardmetros que siguen para la produccidn de las miniseries:
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"Elegimos temas que estén en la memoria colectiva, con gente muy querida por la
audiencia y sobre la que podamos contar facetas menos conocidas de su perfil

n20

publico"”". Esta estrategia se puede percibir al analizar el género y la tematica de las

miniseries mas vistas desde 2008 hasta abril de 2012.

Tabla las miniseries mas vistas 2008-2012

T.INDIVIDUOS

Programa Ao Género Miles Share

TVE1 23-F, EL DIA MAS DIFICIL DEL REY 2009 Basada en 6.718 33,6
hechos reales

A3 EL CASTIGO 2008 Basada en 5.105 27,2
hechos reales

T5 FELIPE Y LETIZIA, QUERER Y DEBER 2010 Basada en 4.637 22,6
hechos reales

T5 LA DUQUESA 2010 Biopic 4,186 22,1

A3 UN BURKA POR AMOR 2009 Basada en 4.028 22,7

novela

T5 EL PACTO 2010 Basada en 3.769 20,2
hechos reales

T5 MI GITANA 2012 Biopic 3.587 19,7

TVE1 EL ANGEL DE BUDAPEST 2011 Biopic 3.432 18,7

A3 MARISOL 2009 Biopic 3.417 17,6

T5 PAQUIRRI 2009 Biopic 3.222 18,5

A3 DIAS SIN LUZ 2009 Basada en 3.215 20,0
hechos reales

A3 20 N, LOS ULTIMOS DiAS DE FRANCO 2008 Basada en 3.129 19,7
hechos reales

A3 FARMACIA DE GUARDIA, LA ULTIMA 2010 Basada en una 3.122 16,2

GUARDIA serie de tv
TVE1 AMAR EN TIEMPOS REVUELTOS / ALTA 2010 Basada en una 3.089 15,0
TRAICION serie de tv
TVE1 TARANCON, EL QUINTO 2011 Biopic 3.042 18,2
MANDAMIENTO

A3 LOLA FLORES, LA PELICULA 2009 Biopic 3.034 18,4

TVE1 NO ESTAS SOLA SARA 2009 Basada en 2.983 15,9
hechos reales

A3 ADOLFO SUAREZ, EL PRESIDENTE 2010 Biopic 2.944 15,9

T5 TITA CERVERA LA BARONESA 2011 Biopic 2.918 17,5

T5 ALFONSO, EL PRINCIPE MALDITO 2010 Biopic 2.897 17,3

2http://www.elpais.com/articulo/gente/tv/cadenas/apuestan/genero/tv/movies/elpepugen/20100403elpe
puage 1/Tes. Articulo consultado el 23 de mayo de 2011.
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Ficcion y no ficcion en las miniseries espafiolas contemporaneas

A3 MARCO 2011 Basada en una 2.817 14,9
serie de tv

T5 CARMINA 2012 Biopic 2.771 17,0

A3 UNA BALA PARA EL REY 2009 Basada en 2.683 14,3
hechos reales

TVE1 0JO POR 0JO 2010 Guion original 2.495 13,1

A3 48 HORAS 2008 Basada en 2.409 16,2
hechos reales

A3 LA PIEL AZUL 2010 Guion original 2.382 12,5

A3 EL BLOKE, COSLADA 0 2009 Basada en 2.284 14,7
hechos reales

A3 23-F, HISTORIA DE UNA TRAICION 2009 Basada en 2.183 11,0
hechos reales

TVE1 AMAR EN TIEMPOS REVUELTOS / LA 2011 Basada en 2.118 13,0
MUERTE A ESCENA serie de tv

T5 LA IRA 2009 Basada en 1.981 12,0
hechos reales

TVE1 SERRALLONGA 2010 Biopic 1.811 13,4

A3 HOY QUIERO CONFESAR 2011 Biopic 1.735 10,0

T5 VUELO IL 8714 2070 Basada en 1.533 9,6
hechos reales

A3 EL ASESINO DEL ZODIACO 2008 Basada en 1.501 13,8
hechos reales

A3 NO SOY COMO TU 2010 Guion original 1.226 9,2

Tabla de elaboracidn propia a partir de datos de TNS
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Ficcion y no ficcién en las miniseries espafiolas contemporaneas

Como se aprecia en la tabla anterior, de las 51 miniseries mas vistas en el periodo 2008-
2012, 38 corresponden a una tematica basada en hechos o personajes reales. Se
observa, por tanto, una clara tendencia en las miniseries actuales al recurso a lo factual

en sus tematicas.
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Helena Medina -guionista, entre otras obras audiovisuales, de las miniseries 23 F, el dia
mads dificil del Rey y Operacion Jaque-, a la pregunta de las razones que existen para la
hibridacién entre ficcion/no ficcion en las miniseries responde que actualmente estan
proliferando en nuestra television porque tienen “audiencia asegurada. Son temas
potentes que han ocupado pdginas en periédicos y telediarios, que han afectado
directamente la vida politica y social de la audiencia. El tema en si es el instrumento mas
potente de marketing: al igual que una adaptacidon de una obra literaria estd “pre-
vendida” por el simple nombre de la obra original y/o de su autor, en el caso de
miniseries basadas en hechos politicos recientes o personajes conocidos por la
audiencia, sucede lo mismo. Por otra parte, aunque las miniseries no llenan time slots
con la regularidad y previsibilidad con que lo hacen las series y los seriales, se convierten
en acontecimientos que rellenan horas en otras franjas horarias y en otros programas
(por ejemplo, Telecinco crea un “evento” en torno a cualquiera de sus miniseries y el
debate se extiende a espacios diversos). Ademas, tanto Telecinco como TVE “rellenan”
time slots con la emision de documentales sobre el tema (dando asi salida a
documentales antiguos, por ejemplo). Asimismo, esas miniseries (al igual que la mayoria
de series) salen a la venta en DVD: al ser mas breves, la venta es mas facil: es como

comprar un libro”?*,

2! Reflexiones de Helena Medina, guionista de 23F el dia mds dificil del Rey realizadas en el marco de la
investigacion cualitativa llevada a cabo dentro del proyecto de investigacion titulado Nuevas Formas del

Paradigma Ficcion/No Ficcién en el Discurso Audiovisual Espafiol Contempordneo (2000-2010) financiado
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Tabla: Ranking de los documentales mas vistos en 2009

Ne Titulo Cadena Fecha Audiencia media (%)
1 50 afos de... TVE1l 08/10/2009 6.2
2 23-F: regreso a los cuarteles TVE1 12/02/2009 6.0
3 Desafio extremo Cuatro 19/04/2009 5.9
4 50 afios de... TVE1l 29/10/2009 5.9
5 Desafio Extremo Cuatro 15/02/2009 5.7
6 Desafio Extremo Cuatro 22/03/2009 5.7
7 El crimen de los marqueses de Urquijo TVE1 30/09/2009 5.6
8 50 afios de... TVE1 01/10/2009 5.5
9 50 afios de... TVE1 12/11/2009 5.3
10 Desafio Extremo Cuatro 08/02/2009 5.3
11 50 afios de... TVE1 26/11/2009 5.3
12 Desafio Extremo Cuatro 15/03/2009 5.1
13 50 afios de... TVE1 15/10/2009 5.1
14 50 afios de... TVE1 22/10/2009 5.0
15 ¢Por qué Pepa Flores maté a Marisol? Antena 3 23/03/2009 4.8

Tabla de elaboracion propia a partir de datos de Panorama Audiovisual 2010

Si analizamos el ranking anual de documentales en el ambito estatal durante el 2009,
observaremos como entre los documentales mds vistos estan los que acompafan la
emisién de las miniseries, lo que apoya la tesis de que la miniserie logra convertirse en
un evento alrededor del cual se programan otros contenidos buscando mantener

resultados altos de audiencia.

23 F: regreso a los cuarteles es un ejemplo de documental antiguo que se reutiliza
aprovechando la emisién de la miniserie 23 F, el dia mds dificil del Rey. El documental es
un reportaje del programa "Crénicas" que fue emitido en 2006 con motivo del 25
aniversario del frustrado golpe de Estado en Espaifa. El crimen de los marqueses de
Urquijo, es un reportaje que se emitié el 30 de septiembre de 2009, después de la
miniserie con el mismo nombre. En esta tabla también se observa el éxito del
documental ¢ Por qué Pepa Flores maté a Marisol?, emitido el 23 de marzo, después del

estreno de la miniserie Marisol.

por el Plan Nacional de |+D+i del Ministerio de Ciencia e Innovacién (Ref. CSO02009-07089) y cuyo

investigador principal es Norberto Minguez Arranz.
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Esta estrategia de programacién se ha mantenido en los afos sucesivos. En 2010, el
documental mas visto de la televisién fue Un dia en la vida de los principes (4.111.000
espectadores), emitido por Telecinco tras el segundo capitulo de la miniserie Felipe y
Letizia. En el quinto puesto, se encuentra el documental Letizia: la transformacion de

una Princesa, que acompaid la emision del primer capitulo de la citada miniserie.

Tabla: Ranking de los documentales mas vistos en 2010

Ne Titulo Cadena Fecha Audiencia media (%)
1 Un dia en la vida de los Principes Telecinco 27/10/2010 9.4
2 50 afios de... TVE 11/02/2010 7.3
3 50 afios de... TVE 11/03/2010 7.1
4 Un pais para comérselo TVE 09/12/2010 6.6
5 Letizia: la transformacion de una Princesa Telecinco 25/10/2010 6.5
6 50 afios de... TVE 08/04/2010 6.4
7 Un pais para comérselo TVE 18/11/2010 6.1
8 Un pais para comérselo TVE 02/12/2010 6.1
9 50 afios de... TVE 18/02/2010 6.0
10 50 afios de... TVE 25/03/2010 5.9
11 Un pais para comérselo TVE 04/11/2010 5.8
12 Un pais para comérselo TVE 14/10/2010 5.8
13 50 afios de... TVE 25/02/2010 5.8
14 Un pais para comérselo TVE 11/11/2010 5.6
15 50 afios de... TVE 04/02/2010 5.6

Tabla de elaboracion propia a partir de datos de Panorama Audiovisual 2011

Otro guionista de series de gran éxito en el panorama espaiol, como Los hombres de
Paco o Los Serrano, Ivan Escobar, comenta que “si las tv movies estdn proliferando
actualmente es por dos razones bdsicas: cuentan con ayudas econdmicas para su
produccién y emisidn. Y tienen resultados bastante resefiables de audiencia”*.

Estos favorables resultados, provocan que los canales busquen producir estos

contenidos y asi ganar en competitividad respecto al resto de cadenas de television.

22 Reflexiones de Ivan Escobar realizadas en el marco de la investigacion cualitativa llevada a cabo dentro
del proyecto de investigacién titulado Nuevas Formas del Paradigma Ficciéon/No Ficcion en el Discurso
Audiovisual Espafiol Contempordneo (2000-2010) financiado por el Plan Nacional de 1+D+i del Ministerio de

Ciencia e Innovacion (Ref. CS02009-07089) y cuyo investigador principal es Norberto Minguez Arranz.
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Ademas, ocurre algo bastante poco comun en los Ultimos afios y es que entre las

emisiones mas vistas de 2009 se incluya una miniserie, cuando normalmente, tal y como

vemos en la tabla siguiente, estos puestos suelen ser ocupados, fundamentalmente, por

eventos deportivos.

Tabla: emisiones televisivas mas vistas de 2009

Emision Cadena Fecha Espectadores Share

1 Futbol / Final Territorio Champions: Manchester Antena3 27/05/09  11.310.000 61,7%

Utd. — Barcelona

2 Fatbol / Final Copa del Rey: Ath. Bilbao — Barcelona lal 13/05/09 10.012.000 48,5%

3 Fatbol / Territorio Champions: Olympique - Real lal 08/12/09 8.410.000 41,9%
Madrid

4 Futbol / Territorio Champions: Barcelona — Inter lal 24/11/09 8.361.000 43,2%

5 Futbol / Territorio Champions: Mildn - Real Madrid lal 3/11/09 8.287.000 42,4%

6 Futbol / Territorio Champions: Barcelona — Chelsea Antena3 28/04/09 8.282.000 46,1%

7 Deportes lLal 13/05/09 8.238.000 44,2%

8 Post Futbol / Clasificacién Mundial 2010: Turquia — lal 01/04/09 8.121.000 42,5%
Espafia

9 Post futbol / Territorio Champions: Barcelona — Antena3 28/04/09 7.980.000 38,7%
Chelsea

10 Fatbol / Territorio Champions: Liverpool - Real Antena3  10/03/09 7.968.000 41,8%
Madrid

11 Futbol / Copa Confederaciones: Espafia - EE.UU. Telecinco 24/06/09 7.776.000 55,1%

12 Post futbol / Final Copa del Rey: Ath. Bilbao — lal 13/05/09 7.476.000 43,5%

Barcelona

13 Fatbol / Amistoso: Espafia - Inglaterra lal 11/02/09 7.385.000 36,9%

14 Futbol / Amistoso: Espafia - Argentina lal 14/11/09 7.073.000 43,9%

15 Especial Seleccién lal 11/02/09 7.050.000 35,7%

16 23F: El dia mas dificil del Rey (II) lal 12/02/09 6.920.000 35,5%

17 Futbol / Clasificacion Mundial 2010: Turquia — lal 01/04/09 6.916.000 45,1%
Espaia

18 Fatbol / Clasificacion Mundial 2010: Espafia — lal 28/03/09 6.891.000 39,9%
Turquia

19 Futbol / Territorio Champions: Bayern — Barcelona Antena3 14/04/09 6.832.000 38,1%

20 Territorio Champions Antena3 27/05/09 6.793.000 44,0%

Tabla de elaboracidn propia a partir de datos de TNS

Por todos los datos vistos anteriormente, parece que el género televisivo que se esta

estudiando se ha consolidado durante el 2009 en cuanto a dedicacidn de tiempo en el

total de las parrillas de cada cadena, y en el respaldo de la audiencia a estos productos.

Durante el 2010, la tendencia a la produccidn de contenidos en este género ha seguido

creciendo, como se puede comprobar del andlisis de las tablas recogidas en el capitulo

70



anterior”®. Una muestra es Adolfo Sudrez, el presidente, que logré una media de
3.059.000 espectadores y 15.9% de cuota de pantalla, pero también hemos podido ver
en la television miniseries como /nocentes -con una media del 13.5 % de share- o La piel
azul -con una media del 12.5% de share- .Sin duda, la que mas éxito de audiencia -no asi
de critica- ha obtenido es Felipe y Letizia que tuvo mas de 4.600.000 espectadores.
Telecinco se ha posicionado en el 2010 como la cadena con mayores indices de

audiencia en cuanto a miniseries se refiere.

Por un lado, por tanto, el interés por producir estos contenidos proviene del éxito- casi
asegurado- de las miniseries en television. Al espectador medio le gustan estos
contenidos y cuando eso se demuestra en varias producciones, las cadenas no dudan en
explotar el género hasta que el gusto de los espectadores cambie. Por otro lado, este
tipo de contenidos adquieren la categoria de eventos. En palabras de Mikel Lejarza,
Presidente de Antena 3 Films, “en el momento que vivimos de fragmentacion de la
audiencia, cada vez tienen mas valor aquellos productos con categoria de evento. Un
evento es algo muy especial y grande en si mismo, bien porque estd muy pegado a la
actualidad, o porque retrata un hecho uUnico o algo muy fuerte. La televisidon es un
modelo pendular, los gustos van cambiando, la gente no quiere ver siempre lo mismo y
ahora es un buen momento para este tipo de productos. Pero cuidado, porque si de
pronto hubiera demasiada oferta perderian la caracteristica de evento y su fuerza, que

»24

reside precisamente en que es algo que no ocurre todos los dias”*". Leonardo Baltanas,

responsable de contenidos de Telecinco reafirma esta idea: “la gran oportunidad que te
da la miniserie es que te genera expectacion, es algo nuevo y el publico lo premia”®. Y

afiade que “la realidad siempre es la principal fuente de inspiracién de la ficcion”?®

2 ver pag. 58 y ss.

** palabras de Mikel Lejarza recogidas en un articulo del periédico El Pais (16-11-2010): La realidad supera a

la ficcidn... en la ficcion, de Pérez-Lanzac, Carmen.

% palabras de Leonardo Baltanas recogidas en un articulo del periddico El Pais (16-11-2010) La realidad

supera a la ficcion... en la ficcién, de Pérez-Lanzac, Carmen.

%|bid.
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explicando asi el éxito de las miniseries que se basan en acontecimientos reales.
Fernando Lépez Puig, director de ficcion de TVE explica el gusto del publico por esta
tematica porque “los revive y porque todos somos algo morbosos y queremos saber si
nos van a contar algo nuevo que desconociamos. Nosotros siempre intentamos darle a
nuestras series ese algo que hasta ahora se desconocia o no se sabia tanto”?’.

Entre los factores que propician la tendencia al alza de estos productos, podemos
encontrar el gusto de los espectadores por conocer historias reales, basadas en
personajes o sucesos que permanecen en la memoria de cada individuo. Esta tendencia,
gue se analizard posteriormente en este trabajo, en el capitulo que hace referencia a las
percepciones del publico®®, quizas sea la razén por la cual la mayoria de las miniseries
que se realizan actualmente parten de un personaje publico contempordneo o de
sucesos histéricos recientes. Asi, se logra saciar el interés por conocer mas y mejor qué
paso en los ultimos dias de Franco, cdmo fue la vida de Marisol o qué sucedid realmente
el 23-F. Ademas, puesto que son historias reales, el publico les concede un grado de
veracidad que no tienen las historias inventadas. Partiendo de que las miniseries-como
todo producto de ficcidn- gozan de cierta dosis de libertad creativa y que no todo lo que
muestran sucedié exactamente como lo presentan, a grandes rasgos nos cuentan algo
de verdad, una verdad sobre una persona o sobre un hecho. Asimismo, se sirven -
siempre que pueden- de los documentos audiovisuales reales que existen de esos
sucesos 0 personas, que pueden apoyar los elementos de la ficcion y le otorgan al relato

mayor credibilidad y verosimilitud.

En estas miniseries de cardcter “histérico” o basadas en sucesos reales, es importante la
identificacion entre la historia y el espectador. Si el tema que se escoge es un tema con
el que el publico se puede identificar porque lo ha vivido directamente, lo ha estudiado,
lo ha leido en los periddicos o lo ha visto en la television, el interés suscitado podra ser

mayor que en otros casos. Para esto es fundamental un trabajo de guion donde se

%7 palabras de Fernando Lépez Puig recogidas en un articulo del periddico El Pais (16-11-2010) La realidad

supera a la ficcion... en la ficcién, de Pérez-Lanzac, Carmen.

28 . . . . . .. . .
Ver el apartado “estudio exploratorio de las percepciones del publico acerca de las miniseries”, pag. 359.
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tengan en cuenta estos factores y se trabajen diferentes puntos de vista, personajes,
etc. Un ejemplo de la importancia de la identificacién para el éxito de una miniserie lo
constituye Raices, que fue una estrategia de la cadena ABC para posicionarse en un
segmento de la poblacidn en el que no tenian aun demasiada audiencia: el publico

afroamericano.

La historia actualmente ocupa un lugar significativo en la television, el medio mas
influyente de la cultura popular. Hay mas programas histdricos que nunca antes (Tosh,
J., 2000, pags. 14-15). Esto es especialmente llamativo en la tematica de las miniseries.
Sin embargo, la realidad no sélo inunda la televisidn sino también el cine, tanto en los
largometrajes como en los cortometrajes. Directores de cortometrajes como Max
Lemcke (Todos nos llamamos Mohamed), Achero Mafas (Cazadores), José lJavier
Rodriguez (Nana) y Alvaro Pastor (Invulnerable) han realizado obras en las que el punto
de partida es un suceso o personaje extraido de la realidad y algunos de los
largometrajes espafoles que mas recaudaron en el afio 2010 estdn basados en hechos o

personajes reales como Lope o Entrelobos.

En cuanto a las miniseries, se recogen en la siguiente tabla aquellas basadas en hechos
reales desde el afio 2005. Se observa cémo, dentro de ellas, predominan los biopics y las

basadas en la historia reciente de nuestro