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RESUMEN EN ESPANOL

Esta investigacion repasa la vida y obra del poeta sirio ‘Omar Aba Risa (1911-
1990), un intelectual organico defensor de la independencia de los paises arabes de la
ocupacién franco-inglesa y destacado valedor del panarabismo. Se trata de uno de los

poetas arabes mas importantes y destacados del siglo XX.

Ademas de su posicionamiento anticolonial, dedic6 gran parte de sus poemas al
panarabismo, movimiento politico que propugna la unién de todos los paises de lengua y
civilizacion arabes y que tuvo su auge entre las décadas de 1940 y 1970. Era un poeta
atrevido, que ha sabido como perfeccionar su poesia y centrarla en temas de suma
actualidad e importancia para todos los arabes. Sus poemas son realistas y sus
caracteristicas no se adhieren a una escuela especifica, sino que tiene peculiaridades
comunes con mas de una escuela. Se trata de un intelectual comprometido con las causas
justas, defensor de la libertad de los pueblos arabes y de su unidad en contra de la
injerencia extranjera. Sus creaciones poéticas eran un reflejo de su vida y su época, y en

eso erradica su importancia.

Palabras clave:
‘Omar Abu Risa. Poesia siria contemporanea. Literatura arabe del compromiso

[Adab al-"lltizam al-‘ Arabi/. Literatura arabe. Panarabismo.



ABSTRACT

This study is based on reviewing the life and work of the poet ‘Omar Abtu Risa
(1911-1990), an authentic intellectual defender of the independence of the Arab countries
from the Franco-English occupation and a prominent supporter of Pan-Arabism. He was

one of the most important and prominent Arab poets of the 20th century.

In addition to his anti-colonial position, he dedicated a large number of his poems
to Pan-Arabism, a political movement that advocated the union of all the Arab speaking
countries and Arab civilizations that had its peak from the 1940s to the 1970s. He was a
daring poet who had known how to perfect his poetry and focus it on topics of the utmost
relevance to all Arabs. His poems are realistic, and they are characterized by how they do
not adhere to specific style, but he has peculiarities that can be found in multiple styles.
He was an intellectual committed to just causes, defender of the freedom of the Arab
peoples and their unity against foreign interference. His poetic creations were a reflection

of his life and time, and in that he eradicates their importance.

Key words:
‘Omar Abt Risa. Contemporary Syrian Poetry. Arabic commitment poetry. Arab

literature. Pan-Arabism.
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1. PLANTEAMIENTO GENERAL Y JUSTIFICACION DE LA
INVESTIGACION

1.1. Motivaciones académicas y personales

Mi eleccidn por el poeta ‘Omar Aba RiSa como tema de mi tesis doctoral se debe

a varios motivos.

Primero: porque es una figura prominente en la literatura arabe en el siglo XX,
tanto en su pais de origen, Siria, como en todo el mundo arabe. Nuestro poeta asignd el
mensaje de la poesia en el curso de su vida, que esta lleno de desasosiegos y suefios de la
vida, y dibujé la vida con colores de belleza, con la fragancia de la vida y susurros de las
brisas. Su creatividad continué durante sesenta afios, sus campos fueron los salones
literarios, libros, periodicos, y medios de comunicacion. Su efecto se reflejo en las
siguientes generaciones que cantaron sus poemas. Su poesia siguid y seguira siendo un
faro para guiar a las generaciones, con un talento brillante, una maravillosa experiencia

Ilena de amor por la patria, el ser humano, la civilizacion y la belleza.

Segundo: su poesia se extendié como flores en todos los libros de antologia
poeética, revistas, periodicos y libros escolares. Compuso en inglés y hablaba francés,
espafol y diez idiomas ademas del arabe, y dio conferencias en cuatro de ellas. Publicé
varias antologias poéticas y compuso obras de teatro y épicas poéticas. Obtuvo muchas
condecoraciones y premios, le aplaudieron jefes de estado y miles de personas. Es el
mensajero de la renovacion y de la palabra elegante, y la imagen expresada esta en todos

SUS poemas.

Tercero: por su papel en la renovacién de la poesia arabe. Se considera uno de los
primeros poetas en renovar la poesia arabe en su época. Contradijo a sus predecesores y
eligio la unidad del poema, no la del verso en sus poesias. Es un poeta unico en su estilo,
y su poesia transcribe su época, su vida y su estilo distintivo. Innovador en los temas de
la poesia, la idea divertida y flexibilidad de uso. Renovador en la formulacion, estilo,
recitacion y encantd a quien escucho sus recitaciones de poesia. Rechaz6 la poesia

moderna y la consideré como una conspiracion contra la lengua arabe. Es considerado
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como poeta letrista, dramaturgo, y poeta de la mujer, pues a ella dedicé gran parte de sus

poemas.

Cuarto: miembro de una familia formada principalmente por poetas. Amante de
la vida, con muchos amigos, y con una cultura inmensamente alta. Participo en la
liberacion de su pais; Siria, de la ocupacion francesa, con todas las formas de lucha, desde
la carcel, hasta las manifestaciones y seminarios. Trasladé el mensaje de su pais como
embajador, y sembrd la esperanza en todas las partes que visitaba, fue el mejor
representante de su pais y de la causa panarabe. No pertenecia a una determinada escuela
literaria, sino que él era una escuela, lo imitaron los demas. El pueblo y los estudiantes
cantaron sus poemas nacionales, y memorizaron sus Vversos que Sse convirtieron en
paradigmas para las personas, incluso en el Magreb, y se instruyeron sus poemas en los

libros de texto, ademas sus poemas fueron cantados por las cantantes mas famosas.

Durante mi carrera universitaria, como alumna de licenciatura y de master en la
Universidad Complutense de Madrid (UCM), observé que se conoce poco sobre la
literatura siria en las universidades espafiolas y, en particular, sobre este poeta ‘Omar Abi
Risa, y los estudios disponibles estan centrados en el poeta Nizar Qabbani, mientras que
los estudios sobre Abii Risa son bastante escasos. Y a pesar de que la produccion literaria
de ‘Omar Abu Risa ha marcado la historia de la literatura arabe generalmente, y sobre
todo la literatura siria del siglo XX, poco se conoce de él en Espafia. Por lo que, uno de
mis objetivos es acercar a los investigadores y especialistas en estudios arabes en Espafia

a la obra de ‘Omar Abu Risa.

Desde que opté por la especialidad de Estudios Arabes e Islamicos, tenia claro que
mi tesis doctoral serd sobre un tema relacionado con la literatura arabe siria. Mis
reuniones de trabajo con mi director y tutor de tesis me han convencido en optar por este
tema poco estudiado, que llenard un vacio cientifico y abrira la puerta a futuros
investigadores interesados en la literatura siria, en general, y en la poesia de ‘Omar Abt

Risa, en particular.

‘Omar Abu RiSa es un poeta comprometido, defensor de la libertad y de los
derechos humanos, de la convivencia entre las diferentes culturas y religiones, de la paz,

del amor y de la cultura a nivel internacional. Ademas, es un poeta panarabista, defensor

13



de la unién de los pueblos arabes. Y a través de sus obras literarias, siempre ha defendido
que todos los pueblos &rabes sin exclusion, tanto de Asia como de Africa, deben
conformar una unica nacién y que deben por tanto caminar hacia su unidad politica,
tratando las diferencias religiosas y culturales como componentes positivos y

enriquecedores.

He leido sus antologias poéticas y viajé entre sus poemas, contemplé lo que
escribieron los criticos literarios sobre su produccion literaria y traté de presentar este
modesto estudio teniendo en cuenta su posicion y el aprecio que tiene por su virtud e

influencia en su época y en las generaciones posteriores despues de él.

Finalmente lo elegi porque es el poeta mas importante de mi pais natal Siria, lo
aprecio a él, a su poesia y a sus actitudes en la defensa de la libertad y los derechos

humanos.

Por eso mi idea era acercar la literatura siria a los investigadores y lectores
esparioles y dar a conocer al poeta ‘Omar Abai Risa y su obra, ademas de dar a conocer a
este género literario existente en el mundo arabe conocido como “Adab al-"lltizam

[literatura del compromiso]”, poco conocido y estudiado en Espaia.

Con esta investigacion espero dar a conocer a este autor como poeta desconocido
en Espafa, y como poeta defensor de la cooperacidn, libertad, la solidaridad, la paz y la
convivencia entre los pueblos. Asimismo, espero poder contribuir a los trabajos de la
comunidad cientifica en Literatura Arabe, en particular, y en el campo de los Estudios

Arabes e Islamicos, en general.
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2. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Los objetivos de la investigacion se centran en lo siguiente:

Estudiar y analizar la vida y obra literaria del poeta ‘Omar Abt Risa, reflejando

sus poemas Y trabajos mas destacados y su trayectoria literaria y diplomatica.

Dar a conocer a este autor destacado en su época, renovador, emprendedor, que
sabe manejar y expresar sus sentimientos y los acontecimientos que le rodean a
través de la poesia, y resaltar el género literario Adab al-"Iltizam [literatura del

compromiso].

Acercar la literatura siria a los investigadores y lectores, aportar a la biblioteca
espafola esta obra, y contribuir a un tema de estudio importante en la rama de la

literatura que no ha sido objeto de publicacién en espafiol anteriormente.
Disfrutar paseando por su jardin de poesias, seleccionando parte de sus poemas y

versos y asi reflejar su distinguido trabajo que traduce su época, su vida y su

elegante estilo Unico.
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3. METODOLOGIA

He elegido el tema de mi investigacion: ‘Omar 4bi Risa (1911-1990): Vida, obra

y compromiso, teniendo en cuenta los siguientes puntos:

El tiempo del que dispongo y la dedicacion a la hora de preparar la tesis, que era

de aproximadamente cinco afos.

Los recursos humanos y materiales para completar el estudio eran referencias y
libros principalmente en lengua arabe y en segundo lugar en inglés. En espafiol
apenas habia textos que hablaban sobre este autor y su trayectoria. Ademas de
disponer de los recursos en internet, donde hay numerosas paginas en internet y
webs que hablaban sobre este gran autor y su produccién literaria, también en

videos con varias entrevistas de ‘Omar Abt Risa donde recita sus poemas.

Una de las dificultades que se ha tenido al realizar la investigacion sobre Abii Risa
ha sido la inexistencia de trabajos sobre Abii RiSa o traducciones de sus obras.
Todos los estudios disponibles en espafiol estdn centrados en el poeta Nizar
Qabbani, mientras que sobre Abil Risa no se ha encontrado nada, a pesar de que
la produccion literaria de ‘Omar Aba Risa ha marcado la historia de la literatura
arabe generalmente, y sobre todo la siria del siglo XX, poco se conoce de él en

Espafia.

Una vez elegido el tema de ‘Omar Abu Risa, comencé a buscar la informacion

necesaria para el desarrollo de mi investigacion y lograr los objetivos planteados. Para

ello busqué en las fuentes directas de informacion: bibliotecas y archivos arabes, ademas

de la biblioteca particular de mi familia. Otra informacion de interés la busqué en paginas

web, videos, entrevistas, fotos, donde logré encontrar documentos utiles para mi

investigacion.

Después organice el indice con mi tutor y los diferentes capitulos que componen

mi tesis, ordenando los datos de las fuentes bibliograficas consultadas y toda la

informacion relacionada con mi tema, y asi poder establecer un esquema de trabajo para

poder abordar mi tema de investigacion.
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Posteriormente he redactado un borrador sobre mi trabajo que fui corrigiendo con
mi director-tutor muchas veces, con el fin de presentar finalmente esta tesis. El objetivo
de este borrador es ver como fijar la ruta de mi trabajo con toda la informacién que iba
obteniendo. Después iba revisando, corrigiendo y analizando la informacion obtenida

sobre ‘Omar Abt Risa y su obra con mi director-tutor de tesis.

Para mi tesis he utilizado el sistema de citacion del CSIC. Y para las fuentes de

los poemas me he basado en:

- Diwan ‘Omar Abui Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘'Awda, 1998.

- ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa‘ed [Los poemas]”,
Investigacion de DAY A, Fayez al-. KLEB, Sa‘d al-Din. QASA{SA{AH, Muhammad,
Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqgafa, 2017.

- ABURISA, ‘Omar. Las obras completas “2° parte, al-Masrahiyat [Las obras de
teatro] ”, Investigacion de DAYA, Fayez al-. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH,
Muhammad, al-Hai'a al-‘Amma al-Sariya lil kitab, Ministerio de Cultura,
Damasco, 2017.
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4. ESTRUCTURA DE LA INVESTIGACION

La presente investigacion se organiza en tres capitulos, aparte de una introduccion,
donde se expone el planteamiento general y la justificacion de la eleccion del tema de la
investigacion, las motivaciones académicas y personales, los objetivos, la metodologia

utilizada y la estructura de la investigacion.

En el primer capitulo presento una introduccion a la literatura en Siria, con una
vision general través de la historia. La literatura siria hasta finales del dominio otomano
(1918) y la literatura siria en el siglo XX; a través de dos apartados; en el primero expongo
los géneros literarios como la novela, cuento y cuento corto, el microrrelato, la literatura
infantil, la biografia, el teatro y la critica literaria, y el segundo apartado lo dedico a la

prensa.

El segundo capitulo esta dedicado a la vida y obra de ‘Omar Abt Risa, desde su
nacimiento en 1911 hasta el afio 1990, afio de su muerte. Sobre su vida comento la época
y el entorno en el que nacid, sus estudios, su exitosa trayectoria diplomatica en plazas de
primer nivel y Abii Ri8a, como actor cultural universal. En su obra muestro tres apartados,
dedicando el primero a sus obras literarias, el segundo a las obras teatrales y el tercero
describo a ‘Omar Abii Ri8a en la literatura siria y arabe. En las obras literarias comento
y analizo su poesia religiosa y social, y su impacto en la sociedad, la musicalidad poética
en sus obras, poesia de cuentos (poesia narrativa). Poesia épica comentando la poesia
preislamica y la epopeya en la poesia de Abll Ri8a. Y poesia de lamentacion. Asimismo,
la Qasida o el poema en la critica moderna, en el que analizo la unidad organica en sus
poemas y la unidad de los poemas de Abii RiSa. Las imagenes poéticas; conceptos de
imagen y tipos de imagenes. Ademas de su lenguaje, resalto a ‘Omar Abii RiSa como un
clésico renovador. También, comento la tendencia simbdlica y romantica “creativa”, el
neoclasicismo (romanticismo) en la poesia de Abii RiSa. La subjetividad y objetividad,
su doctrina literaria y las etapas poéticas en su vida. El tercer apartado habla sobre ‘Omar

Abi Risa en la literatura siria y arabe.

En el tercer capitulo estudio a ‘Omar Abi RiSa, como poeta del compromiso, a

través de sus poemas en cuatro apartados, el primero su poesia contra el tratado de
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«Sykes-Picot» y la ocupacion francesa de siria. ElI segundo sobre la preocupacion
panarabista en el que reflejo codmo es un poeta comprometido con las causas arabes justas
y defensor del panarabismo. Mientras que en el tercer apartado resalto su rebeldia y
defensa de la libertad. En el cuarto y Gltimo apartado expongo el ejemplo de Juana de

Arco “Doncella de Orleans” como ejemplo de la libertad.

Concluyo mi investigacion con unas conclusiones generales y expongo la

bibliografia y las referencias utilizadas, ademas de incluir unos anexos.

Estudié sus antologias poéticas, y adopté su antologia poética publicada en el afio
1911, por su actualidad, su investigacién legitimada, lo que fue escrito sobre él y sobre
su biografia a través de sus fuentes y amigos. Por lo que empecé con su biografia desde
1911 hasta su muerte en 1990, su educacién y entorno, y los giros mas destacados de su
vida. Ademas, he reflejado sus estudios en Siria e Inglaterra, su desempefio como director
de la Biblioteca Nacional en Alepo. Luego como embajador de su pais, y su residencia
en Arabia Saudi hasta 1990. Después hablé sobre sus obras en arabe y en inglés, lo que
fue editado y lo que no se edit6. Estudié el movimiento literario en Siria'y el Levante, me
detuve en su época, en los tipos de literatura existentes y los escritores y poetas mas
destacados. Después analicé su disposicion literaria entre los poetas de su época y su
influencia en el movimiento literario en Siria y los paises arabes, asi, como la

universalidad de su obra.

Mi estudio critico contiene los siguientes temas:

La poesia religiosa y social de Abii Risa, y su impacto en la sociedad.

- Lamusicalidad poética en sus obras.

- La poesia de cuentos, poesia narrativa.

- Lapoesiaépica. La literatura preislamica y la poesia de las epopeyas, y la epopeya
en la poesia de Abtu Risa.

- La poesia de lamentacion, y la Qasida o el poema en la critica moderna, y la
unidad organica en sus poemas.

- Las imé&genes poéticas.

- El lenguaje y simbolismo poético de Abu Risa.

- ‘Omar Abu Risa, como un clasico renovador.

- Latendencia simbdlica en sus poesias.
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La tendencia romantica (creativa) en la poesia de Abt Risa. El neoclasicismo
(romanticismo) en su poesia, la subjetividad y objetividad.

La doctrina literaria de Abt Risa.

Las etapas poéticas en su vida.

‘Omar Abil Risa en la literatura siria y arabe.

Las obras y poesia teatrales de Abi Risa.

Sus obras literarias, su poesia reivindicativa contra el tratado de Sykes-Picoty sus
valientes posturas en denuncia de la ocupacion francesa de Siria.

Su rebeldia y compromiso con las causas arabes justas y su defensa del

panarabismo y de la libertad.
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CAPITULO I: INTRODUCCION A LA LITERATURA EN SIRIA. VISION
GENERAL A TRAVES DE LA HISTORIA

21



1. La literatura siria hasta finales del dominio otomano (1918)

Es necesario echar un vistazo a la escena literaria en el levante “Sam (la gran
Siria)” a finales de la época otomana (1918), y en Siria en el periodo en el que vivio el
poeta (1911-1990) que coincide con el periodo de la ocupacién francesa, asi para poder
seguir al poeta en la vida literaria y nacional, y su conexion con los intelectuales como
los literarios, las artes literarias que coexistio, para conocer mas adelante el alcance de su

influencia y su impacto en ella.

Era el levante [Bilad al-Sam] y se refiere a: (Siria, Libano, Palestina y Jordania),
que después del acuerdo de «Sykes-Picot» Francia ocupd las actuales Siria y Libano,
mientras Inglaterra invadié a Palestina y Jordania, y después de independizarse Siria de
Francia en el afio 1945, se denomino la Republica Siria. Se extiende la civilizacion siria
desde hace miles de afios. En donde apareci6 en ella la civilizacion, el desarrollo, las

literaturas y las artes.

En la literatura aparecieron multiples formas y tipos en los que antiguamente se
representd en lo descubierto en las ruinas de las dos ciudades de “Mari y Ebla”, y textos
y mitos relacionados con la creacion del mundo y las inundaciones, en donde aparecio el
nombre del escritor cinico sirio Luciano [Lugianus, Luciano de Samdsata, Lucianus]. De
su civilizacion Fenicia aparecié el primer abecedario en el mundo, en las ruinas de “Ra’s

Samra — Ogaret”.

En Siria, el idioma arameo era el idioma mas antiguo del mundo, y se han escrito
en los iconos descubiertos recientemente historias, poemas y leyendas como la leyenda

de: “Donizius y el vino”, y la lengua siriaca lengua de Cristo.
Ademas, Siria conocid los teatros, los escenarios y los anfiteatros romanos, esto
es lo que vemos en las ciudades arqueologicas y ruinas de Tadmur [Palmira] y Ogaret

[Ugarit], en donde destaco en este coliseo el caracter poético.

En la época omeya se convirti6 Damasco en su capital, haciéndose centro de los

cientificos, literarios y poetas, destacandose los poetas: Yarir, al-Farazdag, y al-Ajtal
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entre otros, este movimiento literario se trasladé hacia al-Andalus; centro de la

civilizacién andaluza y la que pas6 posteriormente a Europa®.

En la época abasi, la cima de la civilizacion, destacaron literarios y poetas de
origen sirio que han influido en el movimiento literario en general, como: Aba Tammam,

al-Buhturi, al-Ma‘arri, al-Hamadani y al-Sanobari®.

Destacé lo conocido como: “al-Madhab al-Sami” en la construccion del poema
poético, que depende de la precision de las ideas, la profundidad de los significados,
realismo, la capacidad de la imaginacién y la dulzura musical. Aparecieron muchos
escritores y literarios, como: ‘Usama bin Mungid, bin al-Atir, e lbn Hiyya al-Hamaws,

entre otros.

Las nuevas artes literarias en Siria surgieron como resultado del deseo del
progreso y civilizacion de sus hijos en el tiempo de los Federalistas turcos, y «[...]
existieron un numero no pequefio de aquellos hijos en la prensa de Damasco durante la

época federal. Y eran herramientas para socavar el régimen otomano»2.

En lo que se refiere a la literatura de las traducciones, biografias y viajes, son una
herencia antigua en la literatura arabe, «ya que destacO el movimiento literario en

Damasco igual que en el siglo anterior»*.

A finales del siglo XVIIII y principios del siglo XX sucedieron muchas
transformaciones que llevaron a la aparicién de nuevos tipos de literatura, debido a la
aparicion de varios factores, de los cuales citamos: el contacto con la civilizacion
occidental a través de las misiones cientificas, y la colonizacion. La difusion de la
ensefianza, el interés en la literatura y la traduccion reviviendo el patrimonio. Ademas de
la formacion de partidos y conglomerados que han fructificado al movimiento literario ya
que animaron a los literarios y a la cultura. También aparecio la imprenta que dio lugar a

la impresién del patrimonio y la difusion de los libros y los trabajos literarios entre la

LDAIF, Sawqi. al-S» wa Tawabi ‘uh al-Sa ‘biya ‘Ala Mar al- ‘Usir [La poesia y sus rasgos populares a lo largo de los
tiempos], 2.% ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p. 60-62.

2 LUQA, ‘Iskandar. al-Haraka al-Adabiya fi Dimasq “1800-1918” [El Movimiento Literario en Damasco “1800-
1918”], Mansurat ‘Ittihad al-Kuttab al-‘Arab, Dar Arsalan, 2008, p. 181.

3 Ibid., p. 181.

41d., p. 140.
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gente. La imprenta: “Bulag” era la primera imprenta en la época de Muhammad ‘Ali Basa
después de la salida de los franceses, donde se estrend la primera edicién del periddico:

(¥3)

“al-Waqa’e *” en el afio 1828. Mas tarde se propagaron las imprentas en el levante “Bilad

al-Sam”®.

2. La literatura siria en el siglo XX

2.1. Géneros literarios
2.1.1. Novela

La novela, especialmente la traducida a la lengua arabe “al-Mu‘arraba”, aparecio
en la revista al-Mugtabas de Muhammad Kurd ‘Alf, y a la que se le debe el preludio de
promoverla: «Tanto las narraciones arabes como las traducidas, su revista ha sido un

preludio para promover la literatura del cuento a lo largo de los afios».®

Aunque han aparecido varias traducciones de novelas al arabe en la revista al-
Mugtabas de Muhammad Kurd ‘Ali desde principios del siglo XX, las escritas por
novelistas sirios en lengua arabe, datan solo de finales de los cuarenta del siglo pasado.
Se considera la novela “Naham [Codicia] ” del autor Sakib al-Yabri, publicada en el afio
1937, como la obra que inaugur6 el comienzo de la historia de la novela en la historia de
la literatura siria, y algunos criticos consideran Gabat al Haq [El bosque de la verdad] de
Francis Maras, publicada en el afio 1865, como primera novela escrita en arabe por un
escritor sirio. Pero, en realidad, el avance real de la novela siria fue en la década de los

cincuenta del siglo XX, pues hasta finales de este siglo se publicaron mas de 600 novelas.

Entre los novelistas méas destacados se encuentran: Hanna Mina, ‘Abd Assalam
al-‘Yeli, Walid ljlasi, Colet Jari, Gada al-Samman y otros. Que trataron temas
importantes relacionados con el campo, la ciudad, el mar, la unién entre los pueblos

arabes y la resistencia al invasor extranjero.

La novela “Realista” fue la mas destacada, ya sea una novela “Impresionista”

como cree Fares Zarzar o “Critica” como cree ‘Abd al-Nabi Hiyazi y Jairy al-Dahabi,

51d., p. 62.
61d., p. 167.
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que habla sobre los trabajadores, campesinos y la gente sencilla. La novela Romantica
surgi6 con: Sakib al-Yabri y Fadel al-Siba ‘7. Asimismo, el “Drama” dominé en la novela
siria y represento a la sociedad y sus luchas politicas, sociales e intelectuales al releer el
pasado y criticarlo y retratar la realidad y sus sucesivos cambios. Destacaron varios

novelistas, entre ellos: Fawwaz Haddad, Nihad Siris y Mamdah ‘Azzam.

2.1.2. Cuento y cuento corto

Desde los afios treinta del siglo pasado aparecié un género literario que combina
requisitos artisticos con las necesidades de la sociedad. Se considera: “Rabi wa Jarif
[Primavera y otofio] ”, escrita por ‘Al Jalgi en 1931, la primera coleccion de cuentos
cortos. A esta publicacion le siguié “Bint al-Sahira [La hija de la bruja] ”, de ‘Abd
Assalam al-‘Yeli en 1948. El nimero de colecciones de cuentos alcanzé mas de mil, que
abarco casi quince mil historias, y se han publicado en los periodicos en forma de cuentos
separados, ya que no era comun gue los cuentos se publicaran en colecciones antes de ser
publicadas en los periddicos. De los escritores de cuentos cortos destacaron: ‘Abd
Assalam al-‘Yeli, Zakariya Tamer, Gada al-Samman, Said Horaniya y Hasib Kayyali.
Entre el afio 1931 y 1996 el autor Ahmad “Iskandar Sulaiman, registré en su libro La
enciclopedia de la nueva historia siria aproximadamente 880 colecciones de historias

para 298 escritores sirios’.

El cuento ha sido capaz de retratar las preocupaciones de la gente y de su vida
cotidiana. Existen decenas de historias que hablan sobre “Palestina y la independencia”,
la guerra argelina, la mujer, las costumbres y las tradiciones, la corrupcién y la represion.
Algunos de los escritores de cuentos eran conocidos por su audacia, como: Sa‘id
Horaniya, Zakariya Tamer y Gada al-Samman. Otros estaban interesados por los temas
de la muerte y la vida, influenciados por la doctrina “existencialista” como George Salem,
Muhammad Haidar y Muta“ Safadi. Algunos de ellos utilizaron para la expresion la
técnica de la ridiculizacion, como: Hasib Kayyali, Jatib Badlay Ahmad ‘Omar. La mujer
contribuy® en el cuento sirio, abordando el medio ambiente, la sociedad y la nacion, como
las escritoras: Colet Jiri, “Elfat al-"Edelbi y Gada al-Sammané, y otros cuentos de

naturaleza romantica.

7 JATIB, Husam al-. al-Qissa al-Qasira fi Siiriya, Nusiis wa Irtiyadat [El cuento corto en Siria, textos y conclusiones],
Damasco, Dar ‘Ala” al-Din lil-Tiba‘a wal-Nasr wal-Tawzi', 1998, pp. 75-78-87.
8 Ibid., p. 155.

25



2.1.3. Microrrelato

El microrrelato es un nuevo género que surgio en los afos setenta. Es un cuento
muy corto que presenta un solo evento en un periodo corto de tiempo y en un lugar a
menudo limitado, y expresa una posicion o un aspecto social y personal o de personajes
cercanos y semejantes. Y citamos como ejemplo de ello a Ahmad Yasim al-Husein entre
otros escritores de microrrelato, que tiene la primera coleccion de cuentos “Hamhamat

Dakira [Susurros de memoria] ”, y el primer microrrelato: “Da ‘wa [Invitacion] ”.°

2.1.4. Literatura infantil

La literatura infantil ha surgido en forma de cuentos poéticos infantiles didacticos
que ensefian a los nifios y les integran en la vida, a través de los planes de estudio escolares

introducidos después de la guerra de 1967 para crear una nueva generacion.

La literatura infantil también destaco en sus diversos géneros, y muchos literarios
han escrito en ella, entre ellos: Zakariya Tamer, con una orientacion panarabista y

nacional, y Lina Kelani, Dalal Hatem, Walid ‘Ammariy Nizar Nayyar.

2.1.5. Biografia

La biografia es parte del movimiento literario, y se interesaron en ella poetas,
cuentistas, novelistas y criticos, y la publicaron en libros especiales, al igual que Nizar

Qabbani, o en novelas tal como hizo Hanna Mina.

La biografia no era un arte propio, limitado a las preocupaciones personales, sino

que més bien una mezcla de asuntos personales y generales.

2.1.6. Teatro

Apareci6 el teatro de las marionetas “Aray0z”, que se basa en el estilo de la critica
a través de los cinicos personajes de Karakoz y ‘Eiwaz durante la época otomana, y se

protagonizaba a traves de los narradores en los cafés populares. “Iskandar Luga dice:

Lo que hoy en dia se llama literatura teatral no formd un fenémeno literario en Damasco antes de

la aparicion del teatro en si mismo [...] y las formas primitivas que prevalecieron antes de los afios

9 AL- RA'ED, Fahd. Yaridat al-Ra T al-Kuwaitiya (Kuwait), [lunes 3 de octubre de 2016].
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setenta del siglo XIX son unas historias de didlogo combinado utilizada por el “Hakawati

[Cuentacuentos]” o el “Karakozati [marionetista]” en los tradicionales teatros populares de

Damasco”.

Luego fue Aba Jalil Qabbant (1833-1904) un hito en la historia del teatro sirio y
arabe, 15 mil obras teatrales que solo llegaron de ellas 8 obras, y se considera la obra
“Naker al-Yamil [Desagradecido] ” de las primeras obras sirias. Aba Jalil Qabbani logrd
crear un teatro que combinaba entre el canto, la danza, la poesia y los cuentos populares,
pero tuvo que irse a Egipto como consecuencia de la quema de su teatro «Pero la aparicion
del movimiento teatral - 1870, como lo predicd Abi Jalil Qabbani (1833-1902), el pionero
del teatro en Damasco, que contribuy6 en la aparicion de la actuacion a través de la

metafora o la cita o como un arabismo??.

El teatro sirio permanecié en el limbo hasta 1959, donde estuvo bajo la
supervision y el patrocinio del estado, en medio de multiples corrientes (nacional,

existencial y marxista).

Han aparecido muchos escritores de teatro, algunos de ellos llegaron a ser famosos
a nivel mundial, como Sa‘'dallah Wannis en la obra teatral: “a/-Fil ya Malik al-Zaman
[El elefante, Oh rey de los tiempos] ”, y “Mugamarat Ra’s al-Mamlik Yaber [La aventura

de la cabeza del mameluco Yaber] ”.

El teatro en Siria ha sido influenciado por tres factores:
1. Las citaciones de occidente.
2. Elregreso al patrimonio.
3. El retrato de la realidad de la sociedad, y los problemas nacionales y panarabes,

como en las obras de teatro de ‘Ali ‘Ugla ‘Arsan.

El teatro poético también contribuy6 en los temas histéricos, y habld del mito,
como hizo ‘Omar Abt Risa en su obra de teatro D7 Qar. ademas, se ocupé de los temas

de los trabajadores y sus preocupaciones, como en las obras del escritor Farhan Bulbul.

10 LUQA, ’Iskandar. al-Haraka al-Adabiya fi Dimasq “1800-1918” [El Movimiento Literario en Damasco “1800-
1918”], Manstrat ‘Ittihad al-Kuttab al-‘Arab, Dar Arsalan, 2008, p. 174.
1 bid., p. 175.
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Destaco Sa‘dallah Wanniis por analizar los profundos cambios en el movimiento
de la sociedad siria. Y destacaron nombres renovadores en el teatro y abiertos hacia los
distintos temas, entre ellos mencionamos a: Walid Fadel, Muhammad al-Magut y ‘Abd
al-Fattah Qal‘ay1.

2.1.7. Critica literaria

Ante esta gran produccion literaria en siria durante el siglo XX, surgié un
movimiento critico que acompafi6 el recorrido de esta literatura. Se han publicado
decenas de libros criticos sobre la literatura siria en todos sus géneros, y surgié una
variedad de estilos criticos, donde en algunos de ellos prevalecid el estilo de la prensa,
como con ‘Adnan bin Drel. Y muchos de ellos son de caracter académico, como los
trabajos de Sukri Faisal, Sami al-Kayyali, ‘Omar al-Daqqaq entre otros. Entre los libros
criticos; estan aquellos que relatan el cuento corto, de los que aparecieron unos 30 libros,
entre ellos mencionamos: “al-Tatawr al-Fanni Lisakl al-Qissa fi al-Adab al-Samr al-
Hadit [El desarrollo artistico de la forma del cuento en la literatura moderna levantina] ”
de Na‘im al-Yafi, 1982, y “Naqd al-Qissa al-Siariya [Critica al cuento sirio]” de
‘Abdullah Abt Hef, 1981.

Los estudios de posgrado universitarios tuvieron un claro impacto en la historia
del movimiento literario en Siria en todos sus géneros y artes, y en los estudios literarios

y los criticos cientificos de su alrededor.

2.2. Prensa

Desde 1875 la prensa siria ha jugado un papel importante en la difusion de la
conciencia nacional y panarabista, y aparecieron varios periddicos y revistas que llevaron
a la revolucion contra los turcos, luego contra los franceses y el comienzo del

Renacimiento:

Y en particular desde el renacimiento del pensamiento &rabe en general; después de 1875, y
sucedio por el surtimiento de la prensa que dio lugar al nacimiento de nuevas plantillas [...] de las
cuales el articulo y el cuento, ademas por la formacién del teatro que ayudd mucho en la aparicion

de la literatura teatral [...] Entre los afios 1865-1896 Damasco fue escenario Gnicamente de tres
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periodicos que son: “Siiriya”, “Dimasq” y “al-Sam”, y de dos revistas que son: “Mir’at al-Ajlaq”
512

y “al-Sams
La voz de la mujer también tuvo su plataforma en la prensa, donde tocaba temas
sociales femeninos y literarios que hacen llegar la voz de la mujer, como es el caso de «la
revista: “al-‘Aras, La novia”, fue la primera revista social literaria femenina en Siria
publicada por Mari ‘Ayami en 1910, que se detuvo en el periodo de la guerra para luego

retornar y mas tarde parar en 1925»%3,

La mayoria de las obras literarias fueron publicadas — Tales como articulo, cuento,
la critica y el concepto de literatura y sus célebres — en sus paginas antes de publicarse en
muchos libros y publicaciones periddicas, como las revistas: “al-Adib [El literario] ”, “al-
Taqafa [La cultura] ”, “al-Mawqef al-4dabi [La posicion literaria] ”, “al-Turat al- ‘Arabi
[El legado arabe] 'y “al-Hayat al-Masrahiya [La vida teatral] ”.

Destacaron gran cantidad de poetas y escritores, tales como: Fajri al-Baridi, Safiq Yabri,

Badi' Haqqi, ‘Omar Abii Ri$a, BadawT al-Yabal y otros.

Después de la salida de los franceses y el establecimiento de la Republica Siria en
1945, surgieron instituciones culturales que han contribuido a la revitalizacién del
movimiento literario, tales como: El Ministerio de Cultura, Union de los Escritores
Arabes, y Asociacion de los Escritores Sirios en el afio 1951.
Surgié un conjunto de generos literarios como: el articulo, la historia con todas sus

variedades, la obra de teatro y la biografia.

2 1bid., pp. 155-156.
BB KAYYALI, Sami al-. al-Adab al- ‘Arabi al-Mu ‘aser fi Siriva “1850-1950” [Literatura arabe contemporanea en Siria
“1850-1950], 1.% ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1968, p. 19.
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CAPITULO 1I: ‘OMAR ABU RISA, VIDA Y OBRA (1911-1990)
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1. Vida

1.1. Su época, y el entorno en el que nacio:

‘Omar Abt Risa se considera uno de los grandes poetas sirios y literarios de la era
moderna, y tiene una disposicion prestigiosa en la entidad de la poesia arabe. Es el
humano; poeta; el literario diplomatico, quien llevo en su corazon y mente el amor y la
pasion por la patria, el ser humano, y por la historia siria y arabe, y las representé en sus

obras y poesia con las mas sofisticadas y creativas imagenes, palabras y significados.

Trato las artes poéticas modernas en su tiempo, como el cuento poético, el teatro
poético y la épica. Se considera uno de los innovadores de la poesia y la unidad del poema
y la musica poética pura. Fue el mas destacado entre los poetas renovadores de su tiempo,
y traz6 un camino en el que los demas lo imitaban. Asi evidentemente era el poeta de la

libertad; esnobismo; arrogancia y belleza.

Ahora vamos a conocer los detalles de su vida y los factores que influyeron en su
carrera poética.
Procede ‘Omar Abt Risa de una familia descendiente de los discipulos de al-Mawali, y
son de al-Fudal por sus vinculos con Fadl bin Rabi‘a de Tay". Naci6 ‘Omar bin Safe‘ en
Mabog en la provincia de Alepo, o como sefiala en otra cita, en ‘Akka [Acre] en el afio
1911 d.C. como dijo él mas de una vez: vio la luz en 1911 en ‘Akka [Acre]**. Fue a la
escuela cuando era un nifio pequefio, ademas aprendid inglés, y asistio a las sesiones
misticas de los sufies y aprendi6 sus canciones, por lo que crecié con un gran dominio de

la lengua &rabe, y con un gran amor a la mistica.

Su padre Safe‘ Abii Risa trabajaba como alcalde para las autoridades otomanas en
la ciudad siria de Mabog, y cuando los turcos descubrieron que su padre tenia contactos
secretos con los rebeldes sirios tales como: Safiq Mu’ayyad al-‘Azem y Sukri al-
Quwwatli, lo arrestaron y lo enviaron a Estambul para enfrentarse a un juicio que habria
Ilevado a su ejecucion. Pero el Mufti (hombre de religion del estado) del ejército turco, el

Seij “As‘ad al-Suqairi residente en ‘Akka [Acre] intervino para proteger a Safe* Abii Risa

14 GDAIYER, Haidar al-. ‘dSeq al-Maypd, ‘Omar Abii Risa $a ‘er wa 'Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abii Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu"assasat al-Risala, 1997, p. 19.
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presionado por el abuelo del poeta el Seij Ibrahim al-Yasrati. Naci6 el poeta en el Libano
en el pueblo de al-Qara‘on en el valle del Beqa“ libanés. Su padre Safe Abii Risa del clan
al-Mawali de la genuina tribu arabe de Tai". Era un poeta que escribia su poesia en arabe
y turco, y esto es lo que influyd en sus hijos, especialmente en su hijo ‘Omar, trabajaba
como juez - y se beneficio del conocimiento de la ciencia de su padre: Mustafa, que
también era juez -. Estudié derecho en Estambul, y se convirtié en Wali [Gobernante], y
fue nombrado en ‘Akka [Acre], y alli contactaron con él los grandes representantes del
pais, y conocid al jeque del método al-Sufi al-Yasrati al-Sadili, y se casé con su hermana

Jairatallah al-Yasrati que le trajo a su hijo; nuestro poeta ‘Omar Abu Risa.

Cuando comenzo la primera Guerra Mundial regreso su padre con su familia a la
ciudad siria Mabog y se convirtié en su gobernante, y alli registrd el nacimiento de su
hijo ‘Omar en 1908, por lo tanto, nos encontramos con una diferencia en la fecha de su
nacimiento, también en otro relato se dice que nacié en 1910, pero nuestro poeta
confirma, como vimos, que nacio en 1911. Luego, la familia se trasladé a Alepo, en donde

se crio, asi que nuestro poeta se considera: “sirio, palestino, libanés”.

Residi6 en Alepo diez afios en donde recibié su educacion en la escuela al-
Rasidiya. El entorno de la casa era de poetas ya que su padre escribia la poesia en arabe
y turco, y su madre le encantaba la poesia, la recitaba y se deleitaba con ella, y también

sus hermanos.

Su madre es Jairatallah bint Ibrahim ‘Ali Nar al-Din al-Yasrati, una mujer
palestina de ‘Akka [Acre]. Su padre era un mistico Sufi y jeque de la forma al-Sadiliya.
Dice Abt Risa:

Mi madre es Sufi desde su infancia, nos educé y cuidé desde nuestra temprana edad
esmeradamente de forma inteligente [...] Un mundo de feminidad lleno de amor iluminado por la
ternura y el carifio. Marcada por el rasgo Sufi, ella siente el dolor y canta con su décil voz para

disiparlo [...] Sus palabras siempre se han dilatado al amor limitado y al amor absoluto hacia el

Gran Ser, y su relacion con el ser humano®®,

15 |bid., p. 299.
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Ella también narrd poesia, especialmente poesia mistica, ademas tomo de ella su
vision hacia la religion, la vida y el amor, asi como su concepto de misticismo, su amor

por la belleza y su amistad con la muerte.

Entre sus hermanos eran famosos Zafer y Zainab. En cuanto a su hermano Zafer,
el dentista tiene un diwan titulado: “Min Nafidat al-Hubb [Desde la ventana del amor] ”,
y otro libro de antologia poética denominado: “Lahn al-Masa” [Tono de la noche] ”. Era
poeta, literario y traducia del francés. Mientras su hermana Zainab era una buena poeta.
Ademas de su hermana mayor llamada Sara. Asi, ‘Omar Abti Risa crecio en la familia de

poetas como poeta y literario.

‘Omar Abt Risa hacia muchos viajes en virtud de su trabajo y naturaleza de su
personalidad. Desde que su padre se traslado de Acre a Alepo, donde recibi6 su educacion
primaria, y luego a Beirut, donde complet6 la ensefianza secundaria en la Universidad
Americana, luego a Gran Bretafia para estudiar y especializarse, y regreso a Alepo para
trabajar en la Casa Nacional del Libro, después viaj6 durante veinte afios como embajador
de su pais en el mundo entre las dos Américas, Europa y Asia. Para luego jubilarse en
Beirut, pero viaja a Arabia Saudi y Siria, y permanece en Arabia Saudi hasta su muerte,

y su cadaver es devuelto en un avion privado a Siria para ser enterrado en Alepo.

‘Omar Abi Risa era alto, elegante, apuesto, un buen locutor y oyente. Hablaba de
forma muy fluida y encantadora, benévolo presentando sus ideas y pensamientos y en
escuchar a los demas, sostenia su opinion con toda educacion y no discutia, usaba un
lenguaje agradable y respetable, y era peculiar por ser una persona generosa. Encanta al
que lo escucha cuando habla, y conquista los sentimientos de quienes oyen sus poemas.
El presidente estadounidense Kennedy lo escuch6 y permanecio atendiéndole,
cancelando todas sus citas con los demés para seguir disfrutando de sus palabras y de su
encuentro con él, también actuo asi el presidente indio Nehru que lo admiraba y alabé su
culturay ética, y el presidente libanés Sarles Helou, y anteriormente lo alabaron politicos,
escritores y poetas a lo largo de su carrera politica y literaria. Se hizo amigo de los reyes;
como los reyes de Arabia Saudi, Faisal y otros. Fue realmente embajador de su pais y

embajador de la palabra y la poesia en todas partes.
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La clave de su personalidad, ademas de la literatura y la delicadeza, la lealtad y
gentileza y la humildad con orgullo, la virilidad y el orgullo, amante de la libertad,
alejandose de la alabanza y la hipocresia, que conquista los corazones de las personas al
recitar sus poemas, aplaudiéndole durante un largo tiempo y levantandose impresionados.
Sus palabras y dichos estaban encarnados en sus acciones. El expreso sinceramente sus
sentimientos, temas y problemas de su pais, encarnandose en €l la hombria de la forma
mas noble. Decenas de libros; investigaciones; articulos; y estudios fueron escritos sobre
él, y se llevaron a cabo decenas de seminarios y festivales en su honor. Amo la vida, las
personas Y la belleza, se cautivo de la naturaleza, y canto a los arroyos, mariposas y flores,
se expreso sinceramente sobre ellos. Cred y escribid en inglés. Amaba la libertad y odiaba
la injusticia y la tirania. Se opuso a los invasores con sus palabras y su trabajo, y fue

arrestado y por poco ejecutado.

Estaba imbuido de su culturay talento poético, e impresionado con la personalidad
y el orgullo del gran poeta al-Mutanabbi. Decia que al-Buhtur tenia un solo verso bueno
mientras que al-Mutanabbi tenia buenos versos. Y se quedaba encantado con quién le
mencionaba como el gran poeta arabe, y se enorgullece de haber sido otorgado con
diecisiete doctorados honorificos, y que muchas de las tesis doctorales han escrito sobre
él en las distintas lenguas extranjeras, y que él es diferente de los demas poetas ya que su
estilo difiere del resto. También estaba orgulloso de dominar el inglés, francés, aleman,
italiano, turco, ruso, portugués, espafiol, hindd y el urdu. Y orgulloso de dar conferencias

en cuatro idiomas y escribir la poesia con dos de ellas.

Viajo para estudiar y recorrio el mundo como embajador de su pais y dejé su
huella en todos los lugares que iba. Trabajo en congregar a las comunidades arabes y
reunirlas en las tierras extranjeras, y fue el mejor mensajero en representar los asuntos de

su nacion.

Fue y sigue siendo el poeta més destacado de Siria en su época, con su estilo
distintivo y sus poemas emocionales y nacionales. Amé a la libertad y el heroismo, y
canto, defendid y glorifico a los héroes en todas partes. Sus sentimientos excedieron Siria
pasando al mundo arabe, incluso a todo el mundo, gracias a su talento y a la abundancia
de su cultura, y a su carrera diplomatica alrededor del mundo. Se interesaba en el cuidado

y la mejora de su poesia, y empleaba mucho la eliminacion; adicion y cambio. Se
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considera un autor muy escaso en lo que se refiero al nUmero de poemas escritos a pesar

de su calidad en comparacion con la edad que vivio.

1.2. Sus estudios

Cuando era pequefio fue a la escuela en Acre, aprendid lo basico del inglés a traves
de una educadora palestina Ilamada Hailana Hawwa. Asistia a los talleres de mistica,
escuchaba sus canciones y los aprendia de memoria, participo en ellas y las interpretd,

esto es lo que le dio una inclinacidn religiosa, ademas del inglés y su amor a la masica.

Abu Risa dijo que después de su regreso del exilio, su padre le inscribié en la
escuela primaria al-Rasidiya en Alepo. Se distingui6 de sus compafieros por su amor a la
poesia debido al ambiente cultural en su casa, y para concluir sus estudios se matricul6
en la Universidad Americana en Beirut en el afio (1924-1929). Abi Risa era conocido

como el predicador, poeta y dramaturgo antes de cumplir los dieciocho afios.

Nuestro poeta Abi Risa relata que el profesor Anis al-Maqdisi les pidid que
escribieran sobre el poeta ‘Abbast al-Buhturi, entonces lo que hizo Abt Risa es criticar a

al-Buhturi, diciendo:

Todo aquel que recibe dinero por su poesia no es un poeta sino un mendigo [...] y le dijo al-

Magqdist: no estoy de acuerdo con lo que dices, pero a pesar de ello tu estilo me hizo darte una
JE.

buena nota. Pero el alumno responde a su maestro diciendo: que se apega a su opinion [..
Este acontecimiento es muy significativo, ya que expresa su seguridad en si mismo, su

vision eminente de la poesia, y su alza del elogio y de que gane a través ella, su noble

personalidad y su mision suprema como poeta.

Abii RiSa también conocio a los tres poetas de la Universidad Americana: Ibrahim
Toqan, Hafez Yamil y Wa§ih al-Baradi a través de los seminarios donde se reunia con

ellos o leyendo sus poesias amorosas.

Sus talentos literarios aparecieron como retérico y poeta, asimismo, lo cuenta su

amigo Sami al-Dahhan: se reunia con €l y con algunos amigos, y les iba recitando poemas

16 1bid., pp. 20-21.
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de poetas antiguos pidiéndoles que averiguaran los nombres de los que los habian escrito,
y luego después de su incapacidad de saberlo les dice que él era el autor del poema.
También menciona que escribio un poema aludiendo que era del poeta Nabiga al-Dubyanit

y era tan brillante la imitacién que su maestro Anis al-Maqdisi, lo creyo.

- Formacion universitaria: (1929/1932)

Su padre lo envio a Inglaterra en 1929 para estudiar Quimica industrial del tefiido
y del textil en Manchester, donde estuvo estudiando hasta 1932, pero se dedico a la poesia
inglesa estudiandola y memorizandola, especialmente la poesia de Shakespeare, Shelley,
Keats, Milton. Ademas, estudio la poesia francesa, especialmente la poesia de Baudelaire,
ya que era su poeta favorito; y cada verano frecuentaba su ciudad, pero tuvo que regresar
después de la muerte de Norma, la chica que amaba y con la que tenia intencion de

casarse.

La vida de nuestro poeta se divide en cuatro fases con inflexiones que han influido

en su expresion poética:

— La primera fase: a partir de 1908 hasta 1932.

Desde su nacimiento en Acre (Palestina) y su infancia en Mabog, al norte de
Alepo, después su educacion primaria en Alepo y la secundaria en Beirut en el marco de
la Universidad American en 1924 y luego su viaje a Inglaterra para especializarse en la

Quimica industrial del tefiido y del textil.

Su ambiente familiar le favorecio en tres aspectos que influyeron en su carrera

poética:

1) Primero: su talento poético lo hered6 de su padre el poeta que no publicé nada
de su produccion, y de su hermano Zafer, quien publicé dos antologias
poéticas (Diwanes), y de su hermana Zainab.

2) Segundo: su situacion econdémica, lo que facilitdé su movilidad para adquirir la
ensefanza.

3) En tercer lugar: la apertura intelectual, que reunio al sufismo y la cultura

extranjera, ademas del espiritu nacional y patriarcal.
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En esta etapa presentd una obra de poesia teatral llamada D7 Qar (1931), que la
habia escrito en 1929 a finales de sus estudios de secundaria, que fue presentada el mismo
afio por la “Banda Nacional de Alepo” en el teatro de la escuela al-Sargiya en Alepo, que

increment mucho su fama y fue publicada en 1931, pero no la volvio a publicar.

En este periodo de su vida en 1930, Abt Risa publico un largo poema, que envid
desde Londres tras la muerte de su amada Norma, titulado “Jatimat al-Hubb [EI final del
amor] ”, un poema relacionado con una verdadera historia de amor que vivio el poeta. Fue
una experiencia amarga que termind con la muerte de su bella amada Norma, hija del
propietario de las fabricas de textil mas grandes en Inglaterra, en donde en su dia fue
coronada reina de la belleza del algodon en su ciudad. El poeta tuvo paperas y se quedd
enfermo — era una enfermedad contagiosa y peligrosa en su momento — y tuvo que
permanecer en su cama, y Norma permanecio con él para ayudarle ya que €l estaba lejos
de su familia y parientes en aguel momento, y al curarse, viajo hacia Alepo para pedir el
consentimiento de su familia para casarse con ella, y al regresar a su amada llevandola
las buenas noticias sobre la aprobacion de su familia, la hallé enferma e infectada por la
misma enfermedad que se la habia transmitido, a pesar del gran cuidado de sus padres
ella no lleg6 a curarse, y fallecié. Se quedé muy disgustado por su muerte y describié su
triste historia y su miserable amor con estos versos de su poema: “Jatimat al-Hubb [El
final del amor] Y7, que fue publicada por la revista: al-Yihad al-Halabiya en el dia 9 de
enero de 1932. Estos son algunos de sus versos los cuales no publicé en su antologia
poética y las dejo abatir, como muchas de sus poesias a pesar del aprecio que tenia hacia

ellas en su corazon:

OB e Ge el TG Come 5 il 8 A fued
el Juall el & Loy sl 6 il
Jay 8 al) Ll 13y ol s il B 50 1328

El sol de mi tristeza ha madurado y sorprendentemente < > me veo viviendo sin sombra

Contemplé la vida mientras < > construia sobra la imaginacion y ascendia

17 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasaed [Los poemas] ", Investigacion de DAYA, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai’a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, p. 276.
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Y encuentro que el suministrador de la placidez es un espejismo < >y que el muro de las

ambiciones esta sobre arenal®

Abi Risa no lo quiso creer por el gran impacto que le supuso la noticia, y empezé
a describir su belleza, conversando los dos como si aun ella estuviese viva, y la vio mas

hermosa y bella después de la muerte:

IS el e e 38 Ol elye Ly 183k
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Rodeame con tus brazos, pues no nos preocupan < > las miradas de los recelosos

No veo la muerte extinguiendo la candela < > de la hermosura ni eliminando la magia de la
belleza

Tu parpado hoy es semejante a tu parpado de ayer < > recubierto por la apatia completando asi
el panorama

Es como si cerrar los ojos fuese por somnolencia < > o por timidez o por euforia de mimos*®

No hay duda en que esta experiencia le haya afectado, y haya originado la triste
tendencia romantica en su poesia como veremos mas adelante.
Ademaés, hay dos poemas “Riza” Mustafa Nayyar [Lamentacion de Mustafa Nayyar] " y
“Riza’ Hafez Ibrahim [Lamentacion de Hafez Ibrahim]” y una antologia poética y pistas

musicales anexadas al guion teatral.

— Lasegunda fase: desde finales de 1932 hasta 1949.

Vivid triste en Alepo, y comenzo una nueva etapa de su vida que durd 17 afios, en
la cual empezé a aumentar su fama. En esa etapa le preocupaban los asuntos de la patria
debido al mandato francés en su pais. Participd en eventos publicos nacionales,
lamentando a los martires y glorificando las victorias.

En las grandes manifestaciones nacionales recitaba sus poemas sembrando

entusiasmo a través de su poesia con su manera distintiva de recitacion entre la gente que

18 Traduccidn propia.
19 Traduccién propia.
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le rodeaba. Asi su fama rebasé Siria hasta llegar incluso a paises arabes como Palestina e

Irak.

Cuando muri6 Faisal | bin al-Sarif Husein el rey de Siria y luego Irak, le dedicé
un poema de lamentacion afectuoso. Ademas, participd en los eventos literarios
nacionales, y en 1935 escribi6 su poema “Sa ‘er wa Sa ‘er [Poeta y poeta] %, en el festival
del milenio del poeta arabe al-Mutanabbi, donde lo glorificd; ya que era su referente y su
ejemplo. A nivel nacional, se interesé por la vida de los militantes y les recitd poesias de
lamentacion llorando su muerte. Se traslado entre Damasco, Beirut, Tripoli, Homs, Hama
y Bagdad contribuyendo a la movilizacion nacional contra la invasion francesa y el
movimiento nacional hasta la independencia en el afio 1946, y se abastecid de la cultura
para perfeccionar sus artes, conocimientos y de las lenguas extranjeras para hacer frente
al desarrollo literario y mundial. Asimismo, desempefié su labor como director de la
Biblioteca Nacional de Alepo desde el afio 1940 hasta 1949 antes de ser nombrado

embajador de Siria en Brasil.

Sus poemas fueron publicados en la revista al-Hadit, y la revista al-Dad en Alepo,
y en el periddico al-Maksiif, y las revistas: al-Yumhiir y al-Adib en Beirut, y en la revista
Asda’en Damasco, y al-Risala en el Cairo y en una serie de periddicos de Damasco como
al-Ayyam, Alef Ba"y al-nsa’, y recopild varios de ellos en su primera antologia poética
llamada: “Sr [Poesia] ” en el afio 1936 en Alepo.
También publicé en la revista al-Hadit dos obras de teatro: “Tufan [Diluvio] "2ty “‘Adab
[Tormento] 22, y fueron publicados dos capitulos de su obra poética “Ma/kkamat al-

Su ‘ara’ [Tribunal de los poetas] "2, y un capitulo de la obra Samir Amis?*.

Participd en el festival del milenio del poeta al-Mutanabbi y al-Ma‘arri. Y publicd
su segunda antologia poética denominada: De ‘Omar Abi Risa en el afio 1947 en la

editorial de “Dar al-Adib [Casa del literario en Beirut]”.

2 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 576.

2 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “2° parte, al-Masrahiyat [Las obras de teatro] , Investigacion de DAYA,
Fayez al-. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-
Taqgafa, 2017, p. 89.

2 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 597.

28 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “2° parte, al-Masrahiyat [Las obras de teatro] , Investigacion de DAYA,
Fayez al-. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-
Taqgafa, 2017, p. 125.

2 |bid., p. 177.
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- Latercera fase: entre el afio 1949 y 1970.
Donde fue embajador de Siria en Brasil, luego en Argentina y Chile, después en
la India, luego en Austria y posteriormente en los Estados Unidos y luego regresé a la

India nuevamente.

Ejercio su trabajo de forma muy profesional fortaleciendo las relaciones entre su
pais y esos estados, y vinculando a las comunidades con su tierra natal.
Participo en foros culturales, y se convirtio en miembro de asambleas intelectuales y
linguisticas en Brasil, Argentina e India. Domind la lengua espafiola y la francesa, asi
como la inglesa y otros idiomas.
Participd en importantes celebraciones como la declaracion de al-Ajtal al-Sagir Bsara al-

JarT como principe de la poesia en Beirut en el afio 1962.

Publico sus poemas en varias revistas del mundo arabe, y publicé su antologia
poética “Mujtarat [Selecciones]” en 1958, y una traduccion de varios de sus poemas y
algunos extractos de sus obras de teatro al inglés en Nueva Delhi y Beirut en el afio 1959

titulada “al-Yawab al-Ta'eh [La respuesta perdida, Roving along] .

- Lacuarta fase: desde 1970 y finalizd con su muerte en 1990.
Vivid en Beirut, y viajé a capitales arabes e internacionales como conferencista y
poeta, y tuvo una estrecha relacion con el rey Faisal bin ‘Abdel ‘Aziz, rey de Arabia

Saudi, quien lo elogié con gran admiracion y lealtad.

Tuvo una enfermedad cardiaca y se sometio a una cirugia, y al cabo de unos afios
tuvo un accidente de coche que afect6 a su salud, y posteriormente muri6 en un hospital

de Riad en Arabia Saudi, y fue trasladado y enterrado en Alepo en una ceremonia oficial

y popular.

Publico su antologia poética “Gannaitu fi Matami [Canté en mi funeral]” en el
afio 1970, y luego publicé la primera parte de su antologia poética ‘Omar Abii Risa en

1971, ambos en Beirut prometiendo sacar una segunda parte, pero no fue publicada.
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Y publico su antologia poética “Amruka Ya Rab [A tus ordenes oh, Sefior] > en 1979 en
Jeddah (Arabia Saudi). También publico su antologia poética llamada “Min Wahi ‘Imra’a
[De la inspiracién de una mujer] ” en Damasco en 1984. Y desde que difundié su segunda

antologia, iba eligiendo entre sus colecciones antiguas y les iba afiadiendo algo nuevo.

La comunidad literaria arabe estaba interesada por su poesia en el contexto de
varios libros, estudios y entrevistas de prensa, y se celebré en su ciudad Alepo un
simposio arabe sobre su poesia en la Biblioteca Nacional en cooperaciéon entre el
Ministerio de Cultura de Siria y la Fundacion del Premio ‘Abd al-‘Aziz S‘tid al-Babtin
para la creatividad poética kuwaiti entre los dias (13-15) de julio del 20042,

Tres notas deben ser registradas en el recorrido de ‘Omar Abu Risa:
1. Abu Risa es considerado un poeta sofisticado que continuamente optimizaba sus
poesias y estaba siempre reconsiderando sus poemas Yy tal vez elimine o afiada o las
modifique. Ya que elimind cinco versos del poema: “Hadihi “Ummatr [Esta es mi
nacion] %" en el que atacé a De Gaulle y Petan; lideres de Francia en la segunda guerra
mundial y se regocijé de la victoria de Hitler sobre ellos, porque estaban ocupando su

pais, pero lo elimind después de la independencia de su pais de Francia, donde dijo:

aila g a8la) gl Lawiyd Ly "l Al as
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Que Dios tenga misericordia con Hitler oh, Francia < > que os dejo6 cautivos y esclavos
Asi que deja de presumir, ya que la presuncion < > es para la que se libra del filo de su espada

y dientes?®

En estos versiculos, les recuerda a los franceses lo que Hitler hizo con ellos y
como les dejo cautivados y esclavos, y les exige que detengan su vanidad ya que han sido

vencidos, y que Dios tenga misericordia con Hitler el que los humillo.

25 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa ‘ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 441.

26 1bid., pp. 20-23.

27 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 516.

28 Traduccion propia.
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También excluyé nueve versos de su opereta “‘Adab, [Tormento] ’?° y ocho
versos del poema “Jida‘ [Engafio]” y cinco versos del poema “Yan Dark [Juana de
Arco] . En la opereta “‘Adab [Tormento]” afiadié quince versos, y en su poema
“Ma ‘bad Kayuraii [El templo de khajuraho] 3! once versos. También afiadi6 versos en
el poema Muhammad32. En el poema “Sa ‘er wa Sa ‘er [Poeta y poeta] 33 afiadié cuatro
versos. Asimismo, modificd en el poema “Jida‘ [Engafio] "*4, en donde combiné dos

versos en uno solo ya que tienen el mismo significado:

3 yalidl el oy 45 candil) Qledl) oy gl g
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Y me perdi en el frio de tu hermosa juventud < >y en el glamur de tus miradas encantadoras

No escuchaste mi exhalacion de pasion < >y no me enjugaste mis confundidas lagrimas®
Y los fusiono en un solo verso:

3)3\_\‘5;.3”‘553)3)6“ @Au.\rdﬂyc{_xgjj
Y te perdiste de mi y no escuchaste < > el eco del exhalar revolucionado en la oscuridad®
2. No le gustaba que lo atribuyeran a una escuela de poesia en particular y rechazaba la
clasificacion de los criticos a los poetas en escuelas y decia: «No hay una escuela clasica,
romantica, simbdlica o surrealista 0 con otras denominaciones, solo hay poesia y

Unicamente poesia [...]»%".

3. En otra ocasion, dice que es un poeta de poemas y no un poeta de versos y que no

pertenece a ninguna escuela en particular:

2 Diwan ‘Omar Abii Ri¥a, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 597.

% |bid., p. 163.

31 Ipid., p. 101.

32 |bid., p. 495.

3 |bid., p. 576.

34 |bid., p. 380.

% Traduccién propia.

36 Traduccion propia.

37 GDAIYER, Haidar al-. ‘ASeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abi Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Muassasat al-Risala, 1997, p. 413.
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Para mi el poema es una unidad indivisible que suelo concluirla con lo que llamo: el verso de
“emocion o sorpresa” [...] Y la cumbre del poema para mi es su ultimo verso [...] Y tengo una

doctrina especial en la poesia diferente de los poetas del Este y el Oeste, yo considero la poesia

COMO Un poema, y N0 como versos<e.

Anuncio que organizara una gran epopeya poética que vincularia a la historia de
la nacién con su presente, titulada: “Malhamat al-Butiila fi al-Tarij al-"Islami [Epopeya
épica en la historia islamica] ” compuesta por doce mil versos. Esta epopeya no se publico,
y lo que fue publicado de ella no son mas de tres poemas que aparecieron en su antologia
poética, y son: “Ya Raml [Oh arena] "*°, Muhammad®® y es “Mugadimat Malhamat al-

Nabi [Introduccion a la epopeya del Profeta] ” y Jaled*?.

4. Abi Risa se considera uno de los pioneros y grandes poetas de Siria'y del mundo &rabe,
del clasicismo moderno y de la renovacion, que ha sabido con sus versos destacar y
distinguirse sobre los demas poetas de su época, ya que sus poemas abordaban temas
sobre el amor a la patria y el panarabismo, llegando a llamarle poeta de la nacién, y como
sus temas eran distinguidos y con un toque de belleza Unico y brillante hablando de sus
sentimientos, la naturaleza, sus amigos poetas y amistades que tuvo a lo largo de su vida
y trabajo, y al abordar sus poemas temas sobre la mujer también le han denominado: poeta

del amor, de la belleza y de la mujer, como bien reflejan varios autores:

Nuestro poeta esta considerado en la vanguardia de los poetas de Siria y arabes, pues le han
llamado “Sa‘er al-'Umma [Poeta de la nacion]”, y le consideré Sami al-Dahhan en su libro como:
“Uno de los grandes poetas de Siria”, que lleva el mismo nombre. Y fue apodado por la prensa
siria en 1935 como: Poeta del amor y la belleza, ademés fue nombrado como: “Sa‘er al-Mar’a
[Poeta de la mujer]”. También Sawqi Daif escribié sobre el material grafico de ‘Omar Abii Risa
porque era la caracteristica artistica més destacada de su poesia. Yalal Fariiq al-Sarif lo considerd
como la cumbre del clasicismo nuevo en Siria, y el Gltimo de sus pioneros. Mientras que el poeta
Mustafa ‘Ikrima lo consider6 un poeta renovador. La caracteristica renovadora en la poesia de Aba

Risa se refirid a ella mas de un critico. Y dijo sobre él ‘Ilia al-Hawi: Tal vez Abi Risa sea el lider

de la innovacion poética en su época®?.

38 Ibid., p. 414.

3 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 484.

40 |bid., p. 495.

41 1bid., p. 537.

42 JAIYER, Hani al-. ‘Omar Abii Risa Qutdrat al-Juliid [ Omar Abii Ri$a la guitarra de la eternidad], Mawsi ‘at al-S‘r
al-‘Arabi al-Hadit. Mu"assast Arsalan lil-Tiba ‘a wal-Nasr wal-Tawzi', 2010, p. 5.
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Mientras que ‘Omar al-Daqgaq le puso en la vanguardia de los poetas
innovadores, en su libro: “Funiin al-Adab al-Mu ‘aser fi Suriya [El arte de la literatura
contemporanea en Siria] ”, pues dijo bajo el titulo: “4‘lam al-Si‘r [Célebres de la

poesia] ”:

Abi Risa ha explorado los diferentes propositos de la poesia, y las ha perfeccionado todas,
especialmente en temas como el nacionalismo, el romanticismo y la descripcion, y le ayudo en
ello su maravilloso estilo delicado con su impresionante descripcion y su gran imaginacion. Es
capaz de crear significados agradables, crear imagenes vibrantes llenas de vida, y expresar los
detalles més pequefios del alma y los deseos mas delicados del corazon, para que sea abrazado
todo esto en una mezcla artistica que atrae al lector dandole placer y éxtasis [...] La cultura artistica

que enriquecio su poética inherente lo convirtié en uno de los principales poetas innovadores de

Siria y del resto del mundo arabe*3.

De hecho, era un maestro en todos los temas en los que hablaba. Amante de la
libertad y la patria, orgulloso de si mismo, lamenté a los mértires y a sus amigos, elogid

su historia religiosa y sus héroes antigua y recientemente.

El 16 de mayo de 1932 Abu Risa regreso triste a Alepo después de su conmocion
emocional por la muerte de su amada, pensaba suicidarse como dijo, y pasé un periodo
de ascetismo y religiosidad, abandond sus estudios e inicid una nueva etapa de su vida en
la que permanecio 17 afios, desde 1932 hasta el afio 1949, y empez6 su fama a crecer y a
difundirse como poeta; que se caracteriza por ser audaz y valiente y por atacar al
colonialismo francés, y a sus agentes sirios traidores, recordando a la nacion sus glorias
y lamentando sus martires, por lo que se convirtié en el poeta del patriotismo que la gente

aferra y memoriza sus poemas.

Su primera obra D7 Qar, fue interpretada por “al-Firga al-Qawmiya al-Halabiya
[La Banda Nacional de Alepo]” en el escenario de la escuela de al-Sargiya en Alepo, y
se publico en 1931. Esta obra también se presento en la ciudad de Homs en el afio 1933

y asi fue como lo conocieron los escritores.

4 DAQQAQ, ‘Omar al-. Funiin al-Adab al-Mu ‘aser fi Suariya [Artes de la literatura contemporénea en Siria], Beirut,
Dar al-Sarq al-‘Arabi, p. 416.
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Participo en las manifestaciones nacionales y panarabes despertando entusiasmo
en su poesia y en su forma distintiva de recitarla. En el afio 1935, participé como
mencionamos antes en un festival celebrado en la Universidad Siria en Damasco en
conmemoracion del aniversario del milenio del poeta al-Mutanabbi, recitd “Sa‘er wa
Sa ‘er [Poeta y poeta] **4, un poema maravilloso en donde mostré su capacidad poética,
sobre todo porque consideraba a al-Mutanabbi su ejemplo de orgullo, valioso como una

montafia, con un corazon repleto de amor:

U Slall e 25ka (35 laill (s 8 Cashall fadls
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Con la mirada firme en el espacio < > sobre una montafia alta lejana

Un poeta indagador de sentimientos con amor < > lejos del mundo alborotado*

Asimismo, apuntamos que en el mismo afio lamento al lider nacional sirio Ibrahim

Hanano y se detuvo frente a su tumba llorando su muerte:
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Hanano, qué espada revestida < > por las manos de la predestinacion en la vaina de las tumbas

Hanano, qué rayo colmé < > el monumento del supremo construido®’

En 1936 cuando una delegacién fue a negociar con los franceses, y firmé un
tratado rechazado por los nacionalistas, el poeta escribié un poema llamado “‘Aris
Kadiba [Novia mentirosa] "8, que fue publicado en 1936 en el periédico al-Ayyam al-
Dimasqiya, en el que se refiere a su decepcion con el tratado, que parece ser una victoria,

pero en realidad es una rendicion:

4 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 576.

4 Traduccioén propia.

46 GDAIYER, Haidar al-. ‘ASeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abi Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu“assasat al-Risala, 1997, p. 24.

47 Traduccién propia.

48 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa ‘ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 476.
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La refinaron novia y la desarraigaron < > la garganta con un tono encantador

Postrado de amor que detras de la lujuria < > esta aquella divorciada indignante*®

En 1937 escribi6 su poema en conmemoracion del lider nacional Ibrahim Hanano,
donde se muestra su abundante patriotismo y orgullo “Quyid [Restricciones] *°, ya que
es la tierra de la luz y el fuego, y no disfrutard de la vida y la juventud si le alcanza el

apocamiento:
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Una patria envuelta de la solemnidad de los tiempos < >y los pulmones llenos de luz y de fuego

No viviré en la flor de la juventud regocijando < > si le alcanza la vergiienza®*

También participé en el lamento de otro héroe Sa‘id al-‘As de Hama, que fue

martirizado en Palestina en el poema: “Sahid [Martir] 52

CLMA\, il il Jaa ‘?LAM O ) e ‘;(,u

Durmi6 en el paradero del tiempo borrado < > el monte de la gloria, y el rocio y la gracia

Es como si te viera en la multitud de esfinges < > sobre un asiento oculto reshaladizo®?

A nivel panérabe, ha participado en las preocupaciones arabes fuera de Siria, pues
participo en el memorial del rey Gazi bin Faisal bin al-Husein, quién fue asesinado en
Bagdad en 1939, después de reprimir el intento separatista de los asirios alentados por los

britanicos, fue un rey valiente que representaba la esperanza de los iraquies en la

4% Traduccidn propia.

%0 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 552.
51 Traduccién propia.

52 |bid., p. 562.

58 Traduccion propia.
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resistencia contra el colonialista inglés y que la historia no lo olvidara porque en ella trazo6

la mejor pagina. En el poema “Ya ‘Awadi [Oh calamidades] >* dice:
s il gyl el a0 dadia F Ul (g sl il
La historia no plegaré la pagina de la gloria < > que t0 has trazado con el mejor matiz®®

Su fama sobresalio Siria hasta llegar a Palestina e Irak, al lamentar al rey Faisal
al-Awwal bin al-Husein [Faisal | bin al-Husein], rey de Irak, que le adoraban al tener una
historia llena de glorias. En el poema “Faisal Ba ‘da ‘Am [Faisal después de un afio] ¢

dice:

A b e S shall IS 8 il
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Eres en la estructura de la vida un libro < > que cantan sus letras los liberales

En cada linea de sus paginas hay un grito < > fuerte que tiene en el tiempo resolucion®’

A finales de la década de los treinta, fue a Jordania invitado por el rey ‘Abdullah
bin al-Husein, rey de Jordania. Habia un reproche entre ellos e intercambio de poesias, el
rey era poeta, y la reunién termin6 con reproche; disculpas; y admiracion por la presencia
del primer ministro sirio Fares al-Jar1 y el poeta al-Badawi al-Mulattam Ya“qab al-Odat,

en el afio 1945 en el palacio de Ragdan, Jordania®®.

El 18 de febrero de 1938 viajé a Bagdad para participar en un acto conmemorativo
del lider iraqui Yasin al-Hasimi, con la delegacion siria 'y la presencia del Primer Ministro
iraqui y muchas de las figuras politicas y literarias, pero no se publicé en su antologia

poética. En el mismo afio escribié un largo poema alabando y exaltando la valentia de

5 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasd’ed [Los poemas] ”, Investigacién de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Sariya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, p. 90.

55 Traduccién propia.

% Ibid., p. 98.

57 Traduccién propia.

% ‘ODAT, Ya'qib al-. Min Riwayat “al-Badawr al-Mulattam ” fi Kitab Mayallat al-Dad: “al-Sa ‘er al-Jaled ‘Omar
Abii Risa, Hayatuh wa Si‘ruh” [De la novela “al-Badawi al-Mulazzam™ en el libro de la revista al-Dad: “El poeta
inmortal ‘Omar Abt Risa, su vida y su poesia”], Anexo n° 2 de las obras completas de ‘Omar Abi Risa, pp. 469-470.
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Jaled®® bin al-Walid, en donde mezcla la historia con la religion y el patriotismo, y el
heroismo con la tristeza y la esperanza, y aparece en ella el espiritu épico. El es un héroe
de promesa sincera y sus conquistas estan en todas partes. Se ha convertido en un suefio

para cada parpado:
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Fue veraz en su compromiso, por tanto, las conquistas son sucesivas < >y el eco de Jaled estd
en todas partes

He aqui Jaled estd en cada parpado < > con recelo de sus bellos espectros®

A nivel nacional:

No dej6 nuestro poeta ninguna ocasion nacional sin que haya participado en ella,
pues aqui se le ve participando a su manera para revelar el complot a través de una
ceremonia conmemorativa del médico luchador ‘Abd al-Rahman al-Sahbandar, quien fue
asesinado en su clinica, y descubrié que las autoridades francesas lo organizaron bajo el

pretexto de honrar a los nacionalistas en 1940, dice:
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Y fueron a preguntar si mi poderio se debilit6 < >y mi fuerza fracasoé y mi juventud fuera

humillada

Que se deserte la vida no veré < > el rostro de Dios solo si mi libro esta mi mano derecha®

Los soldados franceses cercaron el hotel donde dormia para detenerle, pero la
presencia del primer ministro Hasan al-Hakim le salvé. Luego fue condenado a muerte
nuevamente, pero fue liberado, y exiliado al sur del Libano y le prohibieron ejercer

politica.

% Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 537.

80 Traduccién propia.

81 GDAIYER, Haidar al-. ‘dSeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abii Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu“assasat al-Risala, 1997, p. 30.

62 Traduccién propia.
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Con el intento de entrar en el arte poético teatral, organizd su poema “Ka's
[Copa]”® en el afio 1940 sobre el poeta de Homs Dik al-Yin, quien asesin6 a su amada
por sus enormes celos y luego se arrepintid y convirtié con sus cenizas una copa para
beber vino en un intento por olvidarla. El poema esta compuesto por siete escenas, cada

escena representa una obra completa, en el que ha realizado varias modificaciones.

Quiso entrar en la vida politica presentandose como candidato a las elecciones
generales en Alepo, pero se retird, prefirié la vida laboral y de trabajo, y fue nombrado
director de la Biblioteca Nacional de Alepo, en la que estaba muy interesado aportandola
muchos libros arabes y extranjeros. Las manifestaciones pasaban deliberadamente frente
a la biblioteca con su director Abai Risa asomado desde su balcon, entusiasmando a la
gente con sus poemas apasionados y convirtiéndose asi en un hito cultural y nacional.
Permanecio en ella durante nueve afios hasta 1949, trasladandose luego al cuerpo

diplomético.

Decidié explorar otro tipo de poesia; la poesia épica, asi que en 1941 escribid su
largo poema Muhammad®, decia que es un prefacio de una larga epopeya sobre el
Profeta, la modificO mas de una vez. Es la mas famosa entre sus poemas y en ella se
muestran los rasgos épicos, pero no llego a concluirla como sefialamos. Su introduccion

€es:

¢l yanall Salia Lgian slanill Aliads (5 o

La confidencia de la suave bendicién < > se hace eco en el desierto%®

Su padre murié en 1943 y recitd unos versos lamentando su muerte cerca de su

tumba, el poema se llama: “Qalbi Ma ‘ak [Mi corazén contigo] %, llorandole:
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8 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 133.
64 |bid., p. 495.

8 Traduccion propia.

6 Iid., p. 399.
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Te llam6 mi amor y nostalgia y no te hizo escuchar < > asi que vete, anhelo la nostalgia mi
corazbn contigo

Caminamos juntos un tiempo y me dejaste < > solo... en el camino que te perdi¢®”

En el festival milenario de Abi al-‘Ala" al-Ma‘arr en 1944 en Siria, participd con
un largo poema denominado: “Ma ‘a al-Ma ‘arri [Con el Maarri] "8, en donde la historia

lo hizo inmortal y él se fue envolviendo al tiempo:
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Si la eternidad fuese nuestra e incumbimos nuestro destino < > hubiésemos alcanzado nuestro
objetivo en la vida
Puede que el tiempo lo doblase, incluso si la eternidad < > lo hubiese elegido, aparece él

torciéndole al tiempo®°

En este poema se muestra su madurez artistica, asi como en el poema: “Hadihi
“Ummatr [Esta es mi nacion] 7%, cuando fue encarcelado por las autoridades francesas
en 1945 después de su salida de la prision, dijo en ella desafiando las tormentas de la vida

que le habian combatido durante mucho tiempo, pero no pudieron contra él:
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Todavia no despert6 de la embriaguez de su tiempo < > asi que se desahogue cantando sobre
sus penas

Oh tormentas de la vida jugad como os apetezca < > pues no le lastimaras en su conciencia’*

Recuerda la valentia de Saif al-Dawla, quien luch6 contra los romanos, y

permanecioé combatiendo sin bajarse de su caballo:

57 Traduccion propia.
68 Ibid., p. 466.
89 Traduccion propia.
70 Ibid., p. 516.
"1 Traduccion propia.
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Y sobre el ensillar Saif dawlatihi [la espada de su estado] el destacado < > se mueve el combate

entre sus manos’?

Aumentan sus posturas nacionales condenando a Francia, sus agentes y complices
sirios, y es perseguido por las autoridades francesas, pero se encubre en su fuerte clan al-

Mawali. Dice: «habia recurrido a mi tribu al-Mawali, que me brindan proteccién» '3,

Antes del estallido de la segunda Guerra Mundial, fue detenido en la ciudad de
Hama y fue trasladado a la localidad libanesa ‘Anyar: «me metieron dentro de una
habitacion estrecha que no daba cabido a la prision de una rata [...] El guardia me dijo:
estamos buscando un lugar adecuado para colocar tu horca [...] Ojala tuvieses mas de un

alma para ahorcarte mas de una vez»'4,

Tres dias despues, un guardia le traslado a la Plaza de los Martires en Beirut,

donde fue liberado debido a la pasion del oficial francés por la poesia:

Me dijo el soldado francés con una sonrisa serena en sus labios: “No exagero si te digo que tu
poesia te salvé de la muerte [...] Mi jefe es un fanatico de la poesia y cuando leyo algunos de tus
poemas traducidos al francés, decidio que un joven con ese talento seguro que tarde o temprano

recapacitard”. Luego, el soldado abri6 su maletin y me dio una copia de “Les Fleurs du mal, Azahir

al-Sar, las flores del mal” de Baudelaire, regalo de su jefe75.

Con motivo de la conmemoracion del segundo aniversario de la independencia de
Siria, celebrado en Alepo en el afio 1947, recitd su poema “ ‘Urs al-Mayd [La boda de
la gloria] "¢, mostrando la gloria como una novia que va caminando y desafiando al

intruso de la patria, perfumando sus arenas con la sangre de los martires:
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2 Traduccion propia.

3 GDAIYER, Haidar al-. ‘ASeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abii Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu"assasat al-Risala, 1997, p. 29.

1d., p. 29.

S 1bid., pp. 29-30.

8 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 437.
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Oh novia de la gloria, enorgullécete y arrastra < > nuestras suculentas tierras las colas de los
entrometidos
No llegaras a ver un pufiado de arena < > sin que se haya perfumado con la sangre de un préjimo

libre y vanidoso’’

Este poema aumentd su fama y fue ampliamente reiterado por la gente.
En el mismo afio, el politico Sa‘dallah al-Yabri murio, a quien antes nuestro poeta le
criticaba y él aceptaba su critica, dijo en su homenaje disculpandose, y alabando sus

valerosas actitudes en un poema titulado “Biladi [Mi pais]”’®:
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La estatua de la eternidad, deseo que no sufras calamidad alguna < > eres legado de las glorias

;Sa ‘d esta aqui! Oh ojos < > del engreimiento despertad para rezar el duelo’®

Su fama literaria trascendio, y fue elegido en el afio 1948 como miembro
corresponsal en la Academia Arabe de Ciencias de Damasco, lo que le dio orgullo y
motivacidn para seguir con la poesia. En el mismo afio recité dos poemas: El primer
poema se denomina “Humat al-Daim [Protectores de la injusticia] %, donde se refiri6

en ella a los traidores que la gloria se averglienza de sus acciones:
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Nacion que su juventud derriti6 por él < >y le roded con lo notorio de sus poemas
La gloria se averguenza de venerar su mirada, sobre < > lo que demolieron los cobardes de sus

murallas®!

7 Traduccidn propia.
78 |pid., p. 450.
 Traduccién propia.
8 Ibid., p. 14.

81 Traduccion propia.
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El segundo poema se titula “Ba‘d al-Nakba [Después de la tragedia]
dirigiéndose en ella a la nacion arabe, mostrando la causa de sus desgracias y la
complicidad de sus gobernantes y que ya no posee lugar entre las naciones, por tanto, esta

avergonzado de su gloriosa historia:
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Oh nacién mia, acaso tienes entre las naciones < > una plataforma para la espada o el lapiz

Te recibo y mis miradas escuchan < > avergonzado de tu pasado desaparecido®

Este poema era su poesia nacional mas importante, lo recité en un gran festival en
donde atacé al primer ministro, eran famosos dos versos que fueron recitados por mucha

gente, aun hasta nuestro momento actual:
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Tal vez el grito “Wa Mu ‘tasamah” se lanzé < > de las bocas llenas de las jovenes huérfanas

Toc6 sus oidos, pero < > no tocé el orgullo de al-Mu ‘tasim8

1.3. Una exitosa trayectoria diplomatica en plazas de primer nivel

En 1949 se da lugar el primer golpe de estado militar en Siria, dirigido por Hosn1
al-Za‘Tm. El poeta se alegro por ello y satirizo a los politicos derrocados. Le nombra el
lider del golpe de estado militar embajador en Espafia, pero se neg0, entonces es
despedido de su trabajo en la Biblioteca Nacional, pero regresa a ella otra vez después de
la caida del golpe de estado militar y es designado como agregado cultural de Siria en la
Liga Arabe en El Cairo a finales de 1949, pero al cabo de poco tiempo abandona este

puesto.

82 |bid., p. 7.
83 Traduccion propia.
84 Traduccion propia.
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En 1950 comenzo su carrera diplomatica fuera del pais, que durd veinte afios como
embajador en Brasil hasta 1953, y en Argentina y Chile hasta 1954. Posteriormente, fue
designado como embajador de Siria en la India primero y luego en la RepUblica Arabe
Unida (después del establecimiento de la unién entre Siria y Egipto en 1958). En 1959
fue nombrado embajador en Austria hasta 1961 afio en el que Siria se separ de Egipto y
es nombrado embajador de Siria en Estados Unidos permaneciendo hasta 1964, para
luego volver a ser embajador de Siria en la India hasta el aio 1970 donde permanecio

hasta su jubilacion.

En Argentina su relacion con el poeta carismatico Zaki Qunsol ha sido reforzada,
en donde le visitada en la embajada y recitaban juntos los poemas, Zaki Qunsol lo
menciono en su libro: “Dikrayat ‘An ‘Omar [Cronicas sobre Omar]”. Fue recibido alli
por la comunidad con mucha hospitalidad y recitd un discurso desde el balcon de la

embajada, y versos de su poema “Quyizd [Restricciones] %:
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Una patria envuelta de la solemnidad de los tiempos < >y los pulmones llenos de luz y de fuego®®

También recit6 otros poemas, dice Zaki Qunsol: «Y desde entonces tengo el mejor

amigo»®’.

Hizo una fiesta de recepcion en honor al presidente libanés que visité Argentina

en 1954, quien se quedd impresionado por Abu Risa y por su poesia, Zaki Qunsol dice:

‘Omar era una persona con una memoria fuerte, conocia y dominaba mucho las poesias de los
poetas antiguos y nuevos, recitaba la mayoria de sus poemas sin tener un fallo en una palabra y

sin toparse ni en un verso, es como si leyera de un libro abierto [...] Su poesia puede establecerse

como una fecha para el movimiento de liberacion arabe desde principios de siglo®®8,

8 |bid., p. 552.

8 Traduccion propia.

87 GDAIYER, Haidar al-. ‘dSeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abii Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu“assasat al-Risala, 1997, p. 36.

8 |bid., p. 38.
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Permaneci6 once afios en la India, el periodo mas largo diplomaticamente y el
poema mas importante que escribié alli fue “Ma ‘bad Kayurai [El templo de
khajuraho] "®°, donde describe en él el templo hindl. El lider indio Nehru cuando le
recibié dijo acerca de él:

«Hemos recibido mucha informacion acerca ti, eres duefio de un gran mensaje antes de
ser un embajador, estate seguro de que la India no te limitara algo de lo que t( esperas»®.
También al finalizar su mision dijo sobre él mientras le despedia:

«Hoy no nos despedimos de un embajador, pues muchos son embajadores que van y
vienen, sin embargo, hoy despedimos en este hombre los grandes valores del ser humano
[...]»°%

Asimismo, ‘Abdullah al-Jani el embajador sirio que le relevé dijo acerca de él: «Cada
rincon de la India lleva una rosa que dice: ‘Omar Abi Risa pasd por aqui y me recitd un

poema» .,

El profesor ‘Abdullah Beljair amigo del poeta dijo que se reunieron en la India

durante una ceremonia celebrada por Abt Risa en honor al rey S‘tid bin ‘Abd al-"Aziz:

‘Omar solia rondar en aquellas fiestas hablando con las damas y los caballeros, cada uno en su
propio idioma, hablaba en &rabe, inglés, francés y algunas lenguas indias, incluyendo el urdu,
ademas del persa, y transitaba de grupo en grupo [...] Como es habitual en sus conversaciones
anegado de sus conocimientos, su cultura profunda y su pasion por la literatura y la poesia [...]

‘Omar Aba Risa solia rondar, recibir a los invitados y recién llegados y los presentaba al rey S‘ad,

permaneciendo a su lado, traduciéndole las palabras de los invitados®.

En 1955 recitd su poema en una ceremonia en Damasco para rendir homenaje al
coronel sirio al-Maliki “Fi Riza® ‘Adnan al-Maliki [En lamento de ‘Adnan al-
Maliki] "°* quien murié por asesinato politico llevado a cabo por un miembro del Partido

Nacional Sirio:

8 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 101.

9 GDAIYER, Haidar al-. ‘ASeq al-Mayd, ‘Omar Abii RiSa Si ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abi Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu"assasat al-Risala, 1997, p. 36.

1d., 36.

921d., 36.

% Ibid., pp. 40-41.

9 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasd ‘ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 130.
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Poeta que con su propdsito se cansoé la paciencia < >y persistio reflexionando sobre su intencion

Aln quedan restos de su impulso en la lucha < > enlazados a su disputa®

Participé en conferencias literarias como en el afio 1956 cuando participé en la
primera conferencia de los literarios arabes en El Libano y recitd un poema. En 1961,
cuando era embajador en Austria participé en un festival en Beirut donde fue nombrado
el poeta Bsara al-Jur (al-Ajtal al-Sagir) principe de la poesia y recité su poema “Hikayat

Summar [La historia de los amigos que pasan la noche charlando y divirtiéndose] "%:
1SI3 ¢l o e Jlus £lme) S0 Juall (G s da

¢Acaso con tu encuentro, con la imaginacion visitante < > hay encubrimiento prendado, o

disputa oportuna?®’

Durante los veinte afios de su mandato como embajador de su pais recibio varias
medallas de distintos paises como: Siria, Brasil, Argentina, Italia, Austria y Estados
Unidos. Fue Agregado Cultural de Siria en la Liga Arabe en El Cairo a finales de 1949
pero la dejo rapidamente. Fue nombrado miembro del Consejo de la Lengua Arabe en

1948. Ademas, fue elegido miembro de la Academia Brasilefia de Literatura.

Recibi6 la medalla libanesa con la categoria de oficial superior y la medalla siria
de primera clase. En 1990 le otorg0 el expresidente libanés, "Elias Lhrawi la medalla de
mérito libanesa de primera clase, siendo este el Gltimo galarddn antes de su muerte.

Era miembro de varias sociedades cientificas y academias mundiales, pues es miembro
de la Academia India de Cultura Mundial y miembro de la Mesa Redonda de la Literatura
Mundial y miembro de la Academia Brasilefia de Literatura (Carioca - Rio de Janeiro).
Ademés, fue galardonado con més de un doctorado honorario de academias
internacionales y le fue otorgado a él y al poeta indio Tagore el doctorado cultural de la

9 Traduccion propia.
9% Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 33.
97 Traduccion propia.
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Universidad Internacional en colaboracién con la mesa redonda de la Universidad de
Filologias en el Mundo en Tucson, Arizona®. También fue elegido miembro de la
Academia Cientifica Arabe en Damasco en 1948. Y fue director de la Biblioteca Nacional

de Alepo.

Obtuvo una serie de condecoraciones y se le concedieron muchas medallas
internacionales, como la medalla india del lider hindd Jawaharlal Nehru por su poema
titulado: “Ma ‘bad Kayurai [El templo de khajuraho] ” y la medalla brasilefia, la medalla
argentina, la medalla austriaca, y el collar de laurel de la academia brasilefia. La Gltima

medalla le fue adjudicada por el presidente libanés 'Elias Lhrawt en 1990.

1.4. Abu Risa, un actor cultural universal

En esta etapa su relacion con la familia saudi ha sido ratificada, especialmente con
el rey Faisal. Se conocian desde que Faisal representaba a su pais en las Naciones Unidas
y Abu Risa era embajador de Siria. Abti Risa participaba en muchos eventos durante la
temporada de peregrinacion para honrar a las delegaciones y los cometidos de
peregrinacién, para luego convertirse en festivales religiosos, literarios y culturales,
participando con su presenciay su poesia. Uno de los poemas mas trascendentes es: “Man
Nadani? [¢Quién me llamd?]” escrito en 1972, y el poema: “Amruka Ya Rab [A tus
ordenes oh, Sefior] ” escrito en el afio 1975 en lamentacion al rey Faisal después de su

asesinato.

Cuando fue jubilado en 1970 comenzo la dltima etapa de su vida que duro veinte
afios, en este periodo se establecié en Beirut por su amor al Libano y porque sus amigos
estaban alli. Estuvo viajando frecuentemente a Siria y Arabia Saudi, su relacion con la
familia saudi se ha visto fortalecida especialmente con el difunto rey Faisal, particip6 en
las fiestas que se celebran anualmente después de la peregrinacion donde son invitados
grandes lideres como reyes, presidentes, politicos, literarios y periodistas, en el que
compiten los ponentes y en donde nuestro poeta tenia una presencia distinguida como era

de costumbre.

98 «‘Omar Abii Ri%a, al-S3 ‘er al-Diblumasi» [‘Omar Abii Ri%a, el poeta diplomatico], Mayallat Fikr al-Taqdafiva (Riyad,
Arabia Saudi), (5 de mayo de 2015).
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Se fortalecieron sus relaciones con el rey de Arabia Saudi, Faisal, y recitd su
poema: “Man Nadani? [¢Quién me llamd?]~*° en 1972 en la temporada de la
peregrinacion en la cual refleja su impresion por sus actitudes honestas y galantes, ve en
él todas las buenas esperanzas, y le dirige la palabra diciéndole; sé tu el que envie la

sonrisa en esta nacion después de sus penas:
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Conoci en ti las grandes cualidades < >y los buenos deseos
Sé para ella una sonrisa de consuelo, pues se han dilatado < > sobre ella y desaprobado las

penast®

En otra temporada de la peregrinacién escribe su poema “Ana fi Makka [Estoy
en La Meca] "% en donde se centra en las cualidades del rey y sus posiciones mas

destacadas:
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Aln sigues en el corredor de las noches < > santuario legitimo oh novia de las arenas

Ella no apacigud y adn sigue desafiando < > a cada enemigo o traidor engafioso?

Cuando el rey Faisal fue asesinado lo lament6 con un poema llamado “Amruka
Ya Rab [A tus ordenes oh, Sefior] "% que se compone de cincuenta y dos versos. En
donde la dltima palabra que pronuncio el rey antes de su muerte era:
Por ti, Sefior, no puedo violar tu orden, veo hermosos espectros que me inspiran a

encontrarme contigo:

9 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa ‘ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Haia al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 444.

100 Traduccion propia.

101 1bid., p. 448.

102 Traduccion propia.

103 1pid., p. 441.
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Oh, Seiior, esta orden tuya... no puedo aguantar < > rechazarla..., mi Sefior llévame y protégeme

Veo espectros... los veo extendiéndose, rondando a mi alrededor < > las veo cautelosas

recibiéndome con albricias!®*

El se rinde al juicio de Dios, pero su deseo ain no se ha cumplido y es rezar en

Jerusalén (al-Quds) y que le testifique que la haya rescatado:

8 ]
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Oh, Sefior, alin tengo de mi vida un deseo < > anhelando la promesa todas mis tristezas
Y que rece y la mano de Jerusalén me lleve < > tu satisfaccion en la mezquita de al-Agsa y me

cuidel®®

No le gustaban al poeta los elogios, pero con el rey tenia una gran amistad de

hombre a hombre como dijo:

Lo conocia desde hace mucho tiempo. Cuando yo era el jefe de la delegacidn siria en las Naciones
Unidas y él era primer ministro y delegado de su pais en las Naciones Unidas [...] Y cuando se
convirtié en rey, me invit6 a Arabia Saudi para exponer mi discurso en la Meca con motivo de la
peregrinacion [...] La relacion era amistosa, no era una relacion de un embajador con un rey [...]

sino una relacién de hombre a hombre [...] “No elogié a nadie en mi vida”, pero cuando es un

hombre grandioso y ya estd muerto [...] entonces es por lealtad y no por regodeo?©®.

En 1981 el poeta se somete a una operacion cardiaca en los Estados Unidos y

escribe su mandamiento en una carta sellada para su esposa’®’:

104 Traduccion propia.

105 Traduccion propia.

106 GDAIYER, Haidar al-. ‘dSeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa $a ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abii Rida
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu“assasat al-Risala, 1997, pp. 52-54.

17 |pid., p. 44.
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Amiga mia no les digas a mis hermanos < > como la perdicién, cémo me agredio

Diles que viajo, diles < > que tiene una cita en un planetal®

Uno de sus ultimos poemas largos: “‘Awdat Mugtareb [El regreso del
migrante] 1% en el que describe su sensacion de soledad y extrafiez cuando regreso a
Siria y el cambio que le surgié a él, a su tierra y a su nacion, donde lo subjetivo se
entremezclaba con lo objetivo, y la tristeza con el orgullo. Encontrd la puerta de la casa

cerrada:
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Encontré su casa cerrada ante mi < > qué cerca y qué lejos estaba de mi10

En 1990 empeoro6 su salud y fue ingresado en el hospital especializado en Riyad
(Arabia Saudi) durante varios meses en donde muri6 el sdbado 14 de julio de 1990 y fue

trasladado a Siria en un avion privado y enterrado en Alepo.

Abi Risa es un poeta mundial. Ha viajado a través del mundo en virtud de su
trabajo, vivio las preocupaciones y suefios de las personas en los paises donde ha estado
como ser humano y como poeta artista interactuando con el lugar y el momento,
dibujandolos en forma de palabras de poesia. Tiene mas de un poema que realza a las
filas de la poesia mundial, citamos entre ellos el poema denominado: “Fi Ta ira [En un
avion] "1 que es sobre la bella espafiola que conocié en un viaje a Chile, ella le estaba
hablando de las glorias de sus antepasados andaluces, desconociendo la nacionalidad de

quien esta hablando con é€l, entonces escribid en la introduccién de su poema:

108 Traduccion propia.

109 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa’ed [Los poemas] ”, Investigacién de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 124.

110 Traduccion propia.

U Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 89.
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Y se levantd con orgullo, creyéndome < > que sobre los antepasados se estaba vanagloriando

Y respondi6 soy de Andalus [al-Andalus] < > paraiso del mundo, en praderas y montafias*'?

Tiene un poema llamado: “Cubakbana [Copacabana] "*** que habla sobre los
bosques de Rio de Janeiro en Brasil y las cuevas de los indigenas, que fueron derrotados
por los conquistadores y sinti6 que sus almas se quejaban de quienes los mataron y
presumieron de aquello:
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Ruta de la belleza, ruta de la nobleza
Te han llegado los hambrientos arrastrando la calamidad
Ofrendas... Sacrificadas como si fueran ovejas

En redencion del que canta por las buenas acciones'!#

En la India representd el templo de “Ma ‘bad Kajpurai [ElI templo de
khajuraho] "'*° e interaccion6 con el ser humano y su vida, sus ambiciones y deseos

naturales o anormales:
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112 Traduccion propia.
13 |pid., p. 147.
114 Traduccién propia.
115 |bid., p. 101.
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Oh templo que extendi6 las tentaciones < >y llen6 el mundo de fascinacion
Y hablaron tus piedras opacas < > con la declaracion iluminada

Y la observaron las figuras < > entre separacion y ensambladura'®

Aludimos que fue él quien le sugiere al presidente indio prestar atencion a este
templo después de que fuese descuidado y contribuyd a su desarrollo cuando era
embajador alli. En reconocimiento a su labor, una de sus salas lleva su nombre. Ademas,
era miembro de varias sociedades cientificas y academias mundiales. Fue otorgado con
méas de un doctorado honorifico de academias internacionales, recibio diversas

condecoraciones y obtuvo muchas medallas mundiales.

116 Traduccion propia.
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2. Obra

2.1. Obras literarias

Antes de comentar los distintos apartados sobre sus obras, mostramos un pequefo

resumen de sus obras literarias:

Tiene una antologia poética en inglés: “Roving along, al-Yawab al-Taeh [La
respuesta perdida] ”, publicada en 1959 por la editorial de Dar al-Kassaf en Beirut
(Libano).

Ademas, tradujo al arabe la obra “7di Yurides [Eddie Yurides]” del autor
brasilefio Pedro Block con la colaboracion de 'Elias Jalil Zakariya, y fue publicada en

Beirut (Libano) por la editorial Dar al-Hadara, sin fecha conocida.

Las obras literarias de ‘Omar Abu Risa varian entre poesia y teatro. Su lista de

obras poéticas incluye:

1. El primer Diwan [antologia poética] titulado “S‘r [Poesia] ”, Alepo, al-‘Asr al-
Yadid, 1936.

2. ElDiwan “Min ‘Omar Abi Risa [De ‘Omar Abt Risa] ”, Beirut, Mayallat al-Adib,
1947.

3. Diwan “Mujtarat [Selecciones] ”, Beirut, Mansirat al-Maktab al-Tiyari lil-Tiba‘a
wal-Nasr wal-Tawzi, 1959.

4. Diwan “Gannaytu fi Ma tami [Canté en mi funeral] 7, Beirut, Dar al-‘Awda, 1970.

5. Diwan “‘Omar 4bu Risa”, Beirut, Dar al-*Awda, 1971. Dijo al final de la primera
parte que la segunda parte estd en edicion e imprenta e incluye: “Qasa’ed lam
Tunsar [Poemas no publicados]”, “Masrahiyat Samir Amis [La obra de Samir
Amis]”, “Masrahiyat Tag Mahal [La obra de Taj Mahal] ”.

6. Diwan “Amruka Ya Rab [A tus ordenes oh, Sefior]”, Jeddah, Dar al-Asfahanti,
1979.

7. Diwan “Min Wahi ‘Imra’a [De la inspiracion de una mujer] ”, Damasco, Dar Tlas,
1984.

8. El tltimo de sus poemas largos: “‘Awdat Mugtareb [EI regreso del migrante] ”.
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Estaba repitiendo en la nueva edicion lo que venia en la anterior edicion,
eliminando; afiadiendo y modificando. Aparte de que muchas de sus promesas no se
cumplieron, aungue €l decia que se estaban editando, tal vez porque no las complet6é y no
estaba satisfecho con ellas. Asi como una epopeya que la denomin6é “al-Nabi [El
Profeta] ” que supera los diez mil versos, no fue publicada hasta su muerte en 1990, pero
publico su introduccion bajo el titulo: Muszammad en 1940 comprendiendo Unicamente

cien versos.

Sus poemas se dividen en dos ejes principales: Poemas liricos y otros dramaticos.
Primero: en los poemas liricos esta “el nacionalismo, la mujer y las preocupaciones de la

vida, el ser humano, el arte y el pensamiento, lo religioso y espiritual”,

Segundo: en los dramaticos incluyen los eventos y las figuras historicas: “Di Qar, Tifan,
‘Adab 'y los capitulos incompletos de: “Makkamat al-Su ‘ara’, Masrahiyyat Samir Amis,

Nahnit wal-Sultan”.

2.1.1. Su poesia religiosa y social, y su impacto en la sociedad

Si nos trasladamos al aspecto religioso en su poesia apreciamos que pertenecio a
una familia conservadora, lo que afecté a su vida personal y literaria. El poeta estaba
orgulloso de su religion y del mensaje del profeta. Algo que se arraigd al vivir con sus
tios que eran misticos participando con ellos en sus vigilias de cantos religiosos. cosa que

menciono varias veces con orgullo hasta su fallecimiento.

Cabe destacar que no era una persona religiosa y practicante especialmente

cuando era joven. En este sentido los criticos subrayan que:

Ha mencionado muchos de sus recuerdos, algunos no estan aceptados por el islam [...] como sus
comentarios sobre la reencarnacion y la desintegracion, y su interpretacion de lo que él llamo la

purificacion espiritual, que se puede alcanzar meditando en torno a las estatuas que representan

escenas sexuales que habfa visto en algunos templos indios cuando era embajador alli*!’,

Pero al final de su vida parecia mas respetuoso con su religion, viviendo en la

ciudad de Jeddah en Arabia Saudi para realizar el Hayy [La peregrinacion] y la visita a

117 |pid., p. 106.
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los lugares santos, participando en los festivales anuales organizados por el Rey Faisal
para honrar a los peregrinos. A pesar de que su cultura islamica era béasica y sencilla, y
no era un hombre practicante, su pasion religiosa era fuerte. EI poeta reconoce estar cerca

de Dios:

Siempre estoy bajo la sombra de Dios, a veces imagino que me he alejado de Dios cuando se

acumulan mis pecados. Sin embargo, vivo con alma pura imbuida de fe [...] Digo que es la mas

fuerte, imagino que puedo superarlo todo, solo la fe me vencell8,

En el campo religioso podemos hablar del concepto de la muerte que se repite en
sus poemas de diversas maneras. En este sentido, en algln verso describe a los héroes y
sus sonrisas ante la muerte, una escena familiar para los poetas que ensalzan el heroismo
y el sacrificio. Son muchos los ejemplos y descripciones que iremos mostrando en sus
Versos, sin embargo, en todos sus poemas existe un factor comun compartido al referirse

a la muerte y es mostrarla que miedo a los héroes, algo que comentaremos a continuacion:
laga g agiely) (e 5l olay i )8 O gall ) giie

Caminaron hacia la muerte. Mas las manos de éste temblaban < > de pudor y odio de dignidad*®
En otras ocasiones el poeta calificaba la muerte como un viaje a otro planeta. Tal

como es el caso del poema “Musafer [Viajero] ’*?° que lo compuso como un testamento

a Su esposa:
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Amiga mia, no les digas a mis hermanos < > cdmo me habia atacado la muerte

Cuando pregunten por mi <> cuando vean mi tumba cerrada

118 1d., p. 106.

- Traduccion propia.
119 Traduccion propia.
120 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 369.
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Diles que he viajado < > diles que tengo una cita en un planeta®??

Mientras en otro poema describe la muerte como un fallecido en manos de la

persona que lo llora. Ejemplo de ello es el poema “al-Fares [El Caballero] "2
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¢De quién es la tumba? Del marmol < > de la pared y de los pilares emana la orfandad

iOh muerte! Eres el fallecido < >y ésta es la voz del canto y de las cuerdas del arpa

Como se nos ocurre gquejarnos de la separacién siendo < > el dia del fallecimiento del profeta
elegido e inspirado su dia de nacimiento

La eternidad habia salido de su pantedn florecido <>y te ha susurrado su orgullo, no su llanto

por el fallecimiento!?3

En otro poema describe a la muerte rendida. Asi en “Ugarit [Ugarit] 1?4, dirige

la palabra a los muros de la ciudad donde se habia descubierto el primer alfabeto:
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Como te habias librado de las cadenas < >y las ataduras bien cerradas
Has llegado, y el tiempo dio la vuelta < > tal como lo hace un ilusionado

La muerte esta delante tuya < > con la cabeza gacha cual un entregado’?®

Abt Risa no se detiene aqui, en otros versos se muestra méas proclive y allana el

camino a la muerte. En este tipo de poemas expresa su deseo de tener un paso corto por

121 Traduccion propia.

122 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 53.
123 Traduccion propia.

124 1pid., p. 118.

125 Traduccion propia.

66



la vida. En el poema “Ni ‘mat al-Mawt [La bendicién de la muerte] *2¢ califica el ruido

de las norias de Hama (ciudad siria) como un llanto por el aburrimiento de su larga vida:
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Di al que ama vivir oprimido < >y teme una corta vida
Las norias sueltan aburrimiento mortal < > entre sus lagrimas y su respiracion

Esta harta de su larga vida, asi que llora < > su vida eterna a través de los tiempost?’

En otras ocasiones Abu Risa retrata el odio de la muerte porque le era indiferente.
Asi se burla de él y le trata con arrogancia, lo vemos en el poema “Dapar al-Saijuja [El

aburrimiento del envejecimiento] "1%8:
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Cada vez que veo la muerte < > la miro con soberbia
Los dias pasan y la muerte va < >y viene controlando mis caminos
Cada vez que quiero estrecharle la mano, se enfada < >y da la vuelta con su silencio de recelo

Me odia y no lo disuade < > ni siquiera el respeto debido a mis canas*?®

En el poema “Ma ‘a al-Ma ‘arri [Junto al-Maarri] ”*3° la muerte queda descrita
como cobarde. El poeta lo justifica por el hecho de que al-Ma‘arri luchoé contra la muerte,

le gand y lo abandond desprestigiado:

Gl e LY Ca i o gall By oDl gl 4ic a8

126 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 366.

127 Traduccion propia.

128 1bid., p. 330.

129 Traduccion propia.

130 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 466.

67



Abi al- ‘Ala’ (al-Ma ‘arri) la dejo en el suelo <> la muerte se levant6 con miedo después de haber

perdido la dignidad*3!

En el poema “al-Gurba [La morrifia] "*32 Aba Risa expresa su deseo de seguir
siendo forastero, ya que se sentia méas cerca de él, asi no le quedaba en la vida nada que

le animara a seguir viviendo, por ello, da la bienvenida a la muerte:

ol senll B G ol ol (Al Y s
Sren e oSl Cilin aay el il L e by

Oh morrifia mia no me dejes libre < > porque no queda de la vida lo que pueda animar a seguir

Oh morrifia mia, cuanto esta cerca el final <> una vez no hay vino en la copa’3?

Sin embargo, en sus ultimos dias Abia Risa lamentaba la negligencia en cumplir
los preceptos religiosos y pedia el perdén de Dios. Esto lo vemos en el largo poema “Man

Nadani? [¢Quién me llam§?] 7134

O & e 5238 jeda ol Lasila i) L

I giladd 3503 Ll (8 Salat ol Eulia 33a S
153 e laall Cansi g 4 o sa Eugile alua oS
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Le pido al espiritu entregado, ¢acaso me has limpiado < > de la suciedad de los pecados?
¢ Cuantas oraciones he cumplido sin que sus aleyas < > sagradas hubieran superado mi boca?
¢ Cuantos dias de ayuno he sufrido s6lo hambre < >y olvidé el hambre de mis hermanos?
Cuénto he apedreado a Satanas, mientras mi corazén < > estaba cansado en las trampas de Satanas

Sefior mio, perdéname haber vivido mi religion palabras < > huecas sin sentir su significado3®

131 Traduccion propia.

132 Ipid., p. 79.

133 Traduccion propia.

134 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1¢parte, al-Qasd’ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAYA, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, p. 444.

135 Traduccion propia.
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No temor a la muerte:
Nuestro protagonista llegd a la certeza de no temer a la muerte. A menudo visitaba
los cementerios acompafiado por su esposa en un intento de olvidarse de sus

preocupaciones:

Mi consideracién hacia los cementerios emana de mi opinion en torno a la muerte. Creo que la
muerte es un descanso para el cuerpo [...] No temo las tumbas. La veo como un tipo de descanso
[...] Siempre me he sentido a gusto en medio del silencio de los cementerios [...] Me siento en
silencio, no hablo, mientras “Munira” se siente a mi lado compartiendo estos momentos [...]
Todavia sigo creyendo que Unicamente las tumbas me alejan de mis preocupaciones cada vez que
me siento agobiado por la vida. El cementerio de al-Ansari tiene una consideracion especial para

mi. Alli se encuentran las tumbas de “Sa‘dallah al-Yabri e Ibrahim Hanano” y otros de buena

naturaleza amasada con agua de azahar y sangre de valentia®.

Esta filosofia es fruto de lo que habia vivido y padecido a lo largo de su viaje por
la vida. El poeta se dio cuenta del avance continuo del tiempo, esta escena le parecia
tragica. En este sentido el critico Muhammad Hasan ‘Abdullah subraya que: «el origen

de la tristeza es el avance del tiempo y la pérdida de vida en la privacién»'?'.

En resumen, podemos decir que el poeta compuso cuatro poemas de caracter

religioso. Las epopeyas de:

1- Jaled.
2- Muhammad.
3- “Man Nadani? [¢Quién me llam(o?] .

4- “Ana fi Makka [Estoy en La Meca] .

Lo curioso es el largo periodo de tiempo entre los poemas. Los dos primeros los
compuso en su juventud, mientras que los dos ultimos los compuso durante su
jubilacion estando en la Meca cumpliendo con su peregrinacion. Llegados a este punto,
nos parece legitimo preguntarnos por los motivos de su poesia religiosa. Creemos que

las dos epopeyas se han preparado para ensalzar el legado y la historia de su gente en la

13 GDAIYER, Haidar al-. ‘ASeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa 'Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abdi Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu“assasat al-Risala, 1997, pp. 106-107.

137 HASAN ‘ABDULLAH, Muhammad. al-Sira wal Bind’ al-Si # [La imagen y la construccion poética], El Cairo,
Egipto, Dar al-Ma‘aref, 1988, p. 198.
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época del crecimiento del sentimiento nacionalista. En aquella época, su pais padecia el
yugo del colonialismo. Su objetivo era hacer de ellos un ejemplo positivo para las
generaciones posteriores en su camino hacia la libertad. Los otros poemas han sido
compuestos despues de su madurez, de haber llenado su vida de significados religiosos
y asentarse en su viaje por la vida. En aquel entonces, su educacion religiosa y los
origenes sufies de su familia se dejan ver. Por ello, pensamos que han emanado de la
sinceridad y el amor verdadero. Por otro lado, nos topamos con poemas que mezclan

religion y patriotismo.

1- La epopeya Jaled*3® publicada en 1938 describe la biografia del héroe Jaled bin al-
Walid:

GAD (e da e Y 5l 56 Sl il 55 Ly el Y
Oh narradoras del tiempo no os durmais < > sin ti, él es una ola de humo**°

2- La epopeya de Muhammad**® publicada en 1941 describe la primera época del islam,

sus conquistas y la aspiracion al regreso de la dignidad.

En los versos de Muhammad leemos en su introduccion:

¢ anall Aalia Lgiaa slaaill Aliats (5 g i
¢yl jalaa sliv (e i 5 A5 yall dae saeld

La confidencia de la suave bendicidén < > se hace eco en el desierto
Oh novia del desierto, la gloria solo crece < > sobre la palma del desierto

Devuelve la gloria del panarabismo y riega < > con su esplendor las canteras de la tierra4!

En su obra el poeta se inspira de la historia, expone la biografia del Profeta y se

enorgullece del desierto que brota generosidad. Asi recurre a la gloriosa historia:

138 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 537.
139 Traduccién propia.

140 1pid., p. 495.

141 Traduccion propia.
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El arte encuentra revelacion e inspiracion de los sucesos de la historia. Y aqui hayas al artista

bas&ndose en la historia para su creacion artistica. Parte de los hechos y de la realidad, y los adopta

como un niicleo historico abstracto para su imaginacion#2,

Abi Risa solia repetir mucho este poema porque le gustaba, y afirmaba que es una

parte del poema La epopeya de Muhammad 0 una introduccion a ella.

También hay unos versos del poema “Ana la 'Ugatel min Apli ‘Omar [No estoy

luchando por ‘Omar] "4

Saindi dlagell ssane ol ASLAS eyl G ld ol e
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Aquél quien vio al héroe de Yarmik sucedido < > por Abi ‘Ubaida mientras la batalla se
calentaba

Gritd a su compafiia furiosa y le dijo < > con la sonrisa de grandeza extendida por las mejillas
Estamos luchando para que la guerra santa esté satisfecha de nosotros < >y no lo hacemos para

que ‘Omar lo esté'**

3- La tercera epopeya “Man Nadani? [¢Quién me llam6?] "4 y se compone de 63

VErsos:

Sl oS AL s e she 3l e N3,
DAY G884 (e 48 anls | 23 2
Slasy) &S (L a5 uﬁ‘;:_g_\ua\j
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142 < ABDO QASEM, Qasem. IBRAHIM AL-HAWWARI, Ahmad. al-Riwaya al-Tarijiya fi al-Adab al- ‘Arabi al-Hadit
[La novela histdrica en la literatura arabe moderna], Dar al-Ma ‘aref, 1979, p. 7.

143 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa’ed [Los poemas] ”, Investigacién de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-'Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 440.

144 Traduccién propia.

145 1bid., p. 444.
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Se me ha devuelto lo que me habia llevado el tiempo < > Asi me ensefié el suefio que me habia

ensefiado

En él, el profeta originario de La Meca'®, recitaba en nombre de < > Dios los fidedignos
versiculos del Coran

He mirado hacia Yatrib (La Medina) y he visto a sus moradores de los Ansar < > en la
vanguardia de la fe

Su cielo se ha despejado de las nubes del politeismo < > mientras sus rincones se han llenado de

llamadas de la oracion!4’

En el poema Abu Risa recuerda los felices momentos desde el comienzo de la

revelacion, la ayuda y apoyo de los Ansar al Profeta y su emigracion hacia la Medina:

oY) i g el SR gl s g gl Akl 1)
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Ot e 2l 3 e led (st slal) ) slaad

Es el Discurso de la Peregrinacion de Despedida y cuanto es doloroso < > el correr de las
lagrimas antes de tiempo

Los creyentes se dieron cuenta de que el Mensajero de Dios < > iba a morir, mientras que su
religion quedara para la eternidad

Asi se encararon a la vida para construir < > lo que el Profeta habia querido*®

El Profeta pronuncié su Sermon de Despedida que resumia los principios de la
religion, entonces los creyentes se dieron cuenta de que el Profeta iba a morir, mientras

su religion seguird viva.

Luego se dirige al rey Faisal bin ‘Abd al-‘Aziz, quien habia escuchado la

invocacion del Profeta, llamandole por su nombre, para apoyar a su pueblo y €l responde:

o o 1y gl el Gl el e s
s cilial 5 LS 5 5 (e alla Bl e

146 En el original aparece la palabra "Ummi que la mayoria de los exegetas traducen por analfabeto. Sin embargo,
creemos que la interpretacion correcta de la palabra es: Originario de La Meca porque en un versiculo del Coran se
habla de la ciudad como "Um al-Qura, la madre de los pueblos de la peninsula arabiga o sea la capital.

147 Traduccién propia.

148 Traduccion propia.
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jHijo de ‘Abd al- ‘4ziz! El orgullo se puso al acecho < >y dijo: ¢ Quién me llamg?
A través de tu rostro he conocido < > altos niveles de dignidad y altos deseos

Sé para ellos la sonrisa del consuelo ya que < > han conocido largo periodo de tristezal#®

4- La cuarta epopeya “Ana fi Makka [Estoy en La Meca] "**° concluye hablando con el
rey Faisal. EI poema se compone de 102 versos repartidos en 13 secciones. El poema
retine la cultura tradicional y moderna del poeta. En esto podemos decir que no se trata de
una contradiccion o una combinacion de dos polos opuestos, el poeta entiende el presente
como un paso previo al pasado, y que las naciones no progresan del vacio, ademas, es
imprescindible para las culturas tener dos pilares. En este sentido Anwar al-Yundi afirma
que la cultura arabe:

«No es una espiritualidad pura que estd inmersa en el més alla [...] ni es puramente

material. Es una mezcla entre lo espiritual y lo fisico en equilibrio y armonia»®°2,
En cada parte el poeta introduce una escena integra:

Jwill Gugoe b Ggall disa Sl 3ea e JI5 A
Con el paso de las noches, sigues < > la morada de la verdad jNovia de las arenas!*>?

A lo largo del poema se repite la frase “estoy en La Meca” como una exigencia

fija:
Jua¥) (S 5a b (5 33l @)y iy A& AUl

Estoy en La Meca y mi mirada vuelve atras < > hacia las generaciones anteriores'®3

149 Traduccion propia.

150 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 448.

151 YUNDI, Anwar al-. ‘Usiil al-Taqdfa al- ‘Arabiya [Origenes de la cultura 4rabe], El Cairo, Dar al-Ma‘rifa, 1971, p.
73.

152 Traduccion propia.

153 Traduccion propia.
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En el poema menciona la aparicién del Santo Profeta, el incidente de la Piedra
Negra sagrada, su arbitraje y su sabiduria cuando la puso en un manto y pidi6 a cada uno

de los grupos enfrentados sujetar la tela por un lado:
JUdl 53l $lia gun LaSll b aaldy A& 3L
Juiall Loy 8 agins e AsuY) 53RN 5 ( gunle agd)
JURY 5 JLSY) Gash cralaal) 05 omed )8
Estoy en la Meca y escucho en la Kaaba < > el ruido de unos reyes tribales

Estan enojados y la piedra negra < > entre ellos a su alcance

Ante la presencia del Digno de Confianza < > han bajado la cabeza por respeto®>

En el mismo sentido, Abt Risa describe cuando llegd la revelacion al Profeta

estando en la cueva de Hira y como el Arcangel le pidié que la leyera siendo analfabeto:

e Lgua A CK S gl Hle s 4&a o

AGATER ;@iﬂ Qb sa g &5 anl g law i Auid

Estoy en La Meca en cuya < > frente brilla la Cueva de Hira’

Un susurro en el oido del Alabado < > aquel analfabeto, aquel guiat®®

En otra seccién hace referencia al intento de asesinar al Profeta y la reunion en la casa
de Abu Sufyan:

JEA) Akl LA Gaile ol 225 ARe A U
Estoy en La Meca y la casa de 4bi Sufyan < > esta repleta de tiranos ignorantes'®®

En el mismo sentido, menciona el intento de Qurays para disuadir al Profeta

negociando con su tio:

154 Traduccién propia.
155 Traduccién propia.
156 Traduccion propia.
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Estoy en La Meca y Ahmad < > va con pasos lentos cargado de grandes preocupaciones

Acompafiado de Abu Talib a su lado < > preocupado también

’

Dijo oh, tio: “No aspiro al poder < > de un rey, ni a la tentacion del dinero’
Si pusieran el sol del mediodia en mi mano derecha < >y pusieran la luna llena en la izquierda
No me veran plegando la misiva de mi Sefior < > Vete, tio, y cuenta el contenido de lo que he

pronunciado®®’
El poeta nos lleva al dia de la conquista de La Meca, donde los idolos estan

derrumbados y la tribu de Qurays enojada. El artista nos describe cémo el Profeta los ha

perdonado:

Iail b aglesiy adaal 3 b Na AR U]
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Estoy en La Meca y el odio de Qurays < > aumentando, su unién se convierte en disolucion

Ahi sus dioses, cuyas piedras estan dispersas < > por el suelo sobre las ruinas'®®
En la Peregrinacion de la Despedida (Hiyyat al-Wada“):

El Profeta dio su ultimo sermén, le escucharon con lagrimas en sus 0jos porque se

dieron cuenta de que se despedia de ellos después de haber cumplido su mision:

Juall sdas L5V 2 de W opo Ly A& AU
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Estoy en La Meca y los estandartes de la religion de Dios < > llenan las montafas y el horizonte

157 Traduccién propia.
158 Traduccion propia.
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Las palabras de despedida, las exploté Ahmad < > en sus 0jos lagrimas de stplica®®®

Por otra parte, Aba Risa nos lleva por las conquistas islamicas que partieron en

todas las direcciones:

JLia) 53585 b L il Ll ety 38a 8 U
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Estoy en La Meca y ahi estan las incursiones < > de las conquistas avanzando soberbias

Mientras el faro del Coran guia sus pasos < > en las tinieblas hacia las buenas obras'®°

De repente, el poeta nos traslada al estado actual de debilidad que vive la

comunidad hoy en dia y el desgarro que sufre el poder de antafio:

JW) cuae e galaly 6\ Gaiti 5 38 i Ul
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Estoy en La Meca, y se desvanece mi suefio < >y me despierto ante un final horroroso

Veo su poder tan extenso en la tierra < > sufriendo desgarro®6?
Y otra vez dirige la palabra a La Meca:

Slia sl me i e Gla Jleill Gus e by
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iOh novia del desierto! < > mi vida se convirtio dulce susurrandote

He venido hoy sacudiendo < > la tierra que se ha acumulado en mi manto*62

Antes de finalizar dirige la palabra al rey Faisal que representaba para él el
Caballero Esperado. Los dos hombres se conocieron en Washington cuando Aba Risa

ejercia de embajador de su pais y el futuro rey era representante de su pais en las Naciones

159 Traduccion propia.
160 Traduccion propia.
161 Traduccion propia.
162 Traduccion propia.
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Unidas. La experiencia trab6 entre ambos una estrecha relacion de amistad y respeto
mutuo. Cuando Abu Risa se jubild, Faisal se convirtio en rey de Arabia Saudi, el
mandatario invito a su amigo a vivir cerca. Asi, se reanudo la relacién durante cinco afos
(1970-1975) hasta que el rey Faisal fue asesinado, llorando su muerte Abii Risa porque
veia en su amigo el héroe y salvador de la nacion. El artista no oculta que se sentia
optimista en aquellos afios. Los dos poemas han sido recitados ante la presencia del

monarca y de los peregrinos:

ol K Egals b gl el e ol
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jOh, hijo de ‘Abd al- ‘Aziz! al llamarte < > llamo en ti a todos los hombres

Lo quieras 0 no < > tendras una cita Gnica con la historia

No has renunciado a la lucha y has seguido desafiando < > todo agresor o traidor

Guianos hacia él, y dirige la oracion con nosotros en < > Jerusalén, y golpea el pecado con las

buenas obras!63

En sus poemas hemos visto que existe una mezcla entre lo religioso y lo

nacionalista porque Aba Risa estd orgulloso de ambas caracteristicas.

En sus epopeyas Abt Risa trato de exponer el estado de la Peninsula Arabiga antes
de la llegada del islam. Lo mismo hizo con la biografia del Profeta, su emigracion, su
muerte y el inicio de las conquistas, hasta llegar a la debilidad del estado y la

fragmentacion de la nacion y concluir con la figura del héroe salvador.

Cabe sefalar que hablar del patrimonio religioso e histérico es una destacada
mision para el poeta y su fuente de inspiracién mas importante:
«El patrimonio cultural es una de las principales fuentes de inspiracion que ningun literato

pueda obviar»1%4,

163 Traduccion propia.
164 WADI, Taha. Yamaliyat al-Qasida al-Mu ‘asira [Estética del poema contemporaneo], 2.* ed., El Cairo, Dar al-
Ma'aref, 1989, p. 55.

77



Por otra parte, nos topamos con el poema “Dikr@é Mawled Ahmad [La
conmemoracion del nacimiento de Ahmad] "% que ha sido recitado en la ceremonia

de apertura del Colegio Islamico en Alepo en 1943, compuesto por setenta y un versos:

Dol pan B UF A a3l sl 0 Y
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Los gritos de detras de la arena < > todavia los escuchan generaciones
El dia en que desparecieron en La Meca las nubes < > de la injusticia a manos del Todopoderoso, el
Altisimo

Y se dejé ver el bebé de Amina en su <> cuna rebosando belleza y plenitud*®®

Cabe sefalar que sigue la misma métrica y tiene la misma rima, igual que la
epopeya de Muhammad. Pensamos que es por su voluntad de acabar la epopeya que
prometio finalizar. EI poema trata la alegria del desierto por el nacimiento del Santo
Profeta, el declive del paganismo y la extension del islam. En la segunda parte habla de
los musulmanes que se han alejado de las ensefianzas del Profeta, los ataques continuos
de sus enemigos, las masacres que han sufrido y la division de los paises arabes. Sin
embargo, el poeta finaliza con el optimismo que infunde el aniversario del nacimiento del

Profeta y elogia el donativo que ha ofrecido una sefiora a un orfanato:

Y5 lue ) A lgas b iAol il G
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La palma de una mujer que no ha temido por su amor a Dios < > caer en la pobreza

Granito a granito ha reunido oro < > para ofrecer tal un pufiado de arena

165 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1¢parte, al-Qasd’ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAYA, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, p. 454.

166 Traduccion propia.
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jAniversario del Nacimiento de Akmad! < > Sé la sacudida del amor en el corazon que ha

olvidado a su amado

iAniversario del Nacimiento de Ahmad! < > Derrama misericordia en los costados de los avaros'®’

En el poema “Hadihi "Ummati [Esta es mi nacion] %8 mezcla también el
ingrediente patridtico y el religioso. La obra subraya los hechos heroicos de Saif al-Dawla
al-Hamadani, el caballero que luché contra los romanos, y que ha sufrido los horrores de

la guerra:

Ailsa b shdll G55 Sl Led 2 Lok el
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Esos mozos cuya gloria les ha permitido < > montar los peligros de las batallas

Montado encima de su caballo Saif Dawlatih < > transita la lucha por su manto*6°

En el poema “Sa‘er wa $a ‘er [Poeta y poeta] "7 busca la imagen del héroe y

caballero y se pregunta por las glorias y los jovenes que compiten para conseguirlas:

ellall LGS gadiy esdll (ol alls 3L G
elolll Gaa s Ul Za sy Ja)) demess il pd

¢ Donde esta un poder en cuya sombra baila la dicha < >y cuyos jévenes aspiran a la cima?

¢Donde esta el brillo de la muerte, el relinche del caballo < > el resplandor de la lanza y el

ondear del estandarte?1’!

Una vez mas el poeta mezcla lo religioso y lo patri6tico que se repite en el poema
“‘Urs al-Mapd [La boda de la gloria] "*"?> cuando describe cémo se han abierto los

capullos de las flores de la religion:

se b LS5 slgds Sl (s2¢]) (3 Un (e

167 Traduccion propia.

168 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 516.
169 Traduccion propia.

170 |hid., p. 576.

171 Traduccién propia.

172 |pid., p. 437.
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Desde aqui la religion ha rezagado sus mangas < >y embarcé en un barco que bailaba
Rapido ha ido a la conquista dejando sangrar < > la frente del planeta por los cascos del
alazan!’®
Contintla combinando lo nacional con lo religioso en su poema “Sahid
[Martir] 14 cuando se lamenta del fallecimiento de Sa‘1d al-‘As. El poeta describe a su
héroe hablando con Jaled bin al-Walid y Abii ‘Ubaida bin al-Yarrah:
"o 5l Gl 8 dala AR L Gl Jua) Caand

Me ha parecido que las generaciones gritaban: jJaled! < > lucha en el escuadron de al-Yarrah'’™®

En el poema “Salat [Oracion]”'’® cuyo titulo indica su tema, que es una

invocacién a Dios para proteger a la patria:

P s Yoa Lisles 283k G,
Yiadi5 lisey e ) &3
1Yo 5 Lula Seale Culais
YUy Tyne clall SNt

iSefior! has concedido a nuestros cantos < > belleza encima de belleza
Has difundido el bien < > a diestro y a siniestro

Y te has aparecido en ellos < > en el crucifijo y en la luna creciente

iSefior! este es el paraiso < > terrenal lleno de fragancias y sombras'’’

En este orden de cosas tenemos que recalcar que este tipo de poesia no significa
el compromiso religioso del poeta, aunque refleja su sinceridad y su dominio poético. Se
afiade a esto la lejania de su poesia de los simbolos paganos tal como hacian los griegos,

por ejemplo. Tampoco se ha unido a una doctrina politica, social o econdmica hostil a su

173 Traduccion propia.
174 |bid., p. 562.

175 Traduccién propia.
176 |bid., p. 12.

17 Traduccion propia.
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religion, que eran numerosas en aquel entonces. De esta forma el aspecto religioso
manifestado en sus poemas animaba a adherirse a la lucha y defender la historia de la
nacién en una busqueda del salvador que restaurara las glorias de la nacion. Abi Risa
finaliza la profecia de su vida inspirandose en ella y buscando su bendicion. Para evaluar
este aspecto en €l en términos artisticos, debemos conocer el lugar de este tipo de
literatura:

«Determinar lo que ha afiadido al patrimonio cultural en su propialengua[...] y establecer

el nivel de influencia de la obra literaria en el entorno y el alcance de su influjo en é1»*78,

En términos practicos podemos decir que esta influencia quedé demostrada ya que
el poeta ha partido del entorno de su familia y su legado, y ha mezclado ingredientes
poéticos para influir en quienes lo rodean en los sermones que recitaba en fiestas
religiosas y nacionales o durante las festividades de la peregrinacion en la ultima etapa
de su vida. En su obra invocaba la historia, criticaba el presente y miraba con optimismo
el futuro que pensaba iba a traer el salvador. Su poesia religiosa surgia de su educacion,
su moral y su compromiso nacional y profesional, ya que es el represente de su pais y
portador de su mensaje, y tiene que ser un modelo para seguir para los demas. Por lo
tanto, Abt Risa estaba orgulloso de su herencia religiosa que bebié de nifio e intentd
defender de grande. Esto le hizo pasar sus Gltimos dias en la tierra de la profecia, de donde

empez0 la gloria y los heroismos gque anhelaba tanto.

2.1.2. La musicalidad poética en sus obras

La musicalidad es el principal ingrediente que distingue la poesia de la prosa. Por
lo tanto, es un deber del poeta dominarla. Y si el ritmo y la rima condicionan la forma
externa del poema, es el talento del poeta el factor responsable de la eleccion de la
métrica. La poesia y la musica son dos artes que dependen del oido, por eso: «El ritmo en
la prosa no es obligatorio, pero es imprescindible en la poesia [...]»*"°.

Algo que subraya el critico Sawqi Daif quien llama esta caracteristica el frasco poético:

La musica es el frasco de la poesia en el cual ha madurado en un proceso tan viejo como la

humanidad misma, desde cuando el hombre emitia sonidos fuertes sin poder articular palabras

178 QUTB, Sayyed. al-Naqd al-Adabi: 'Usiluh wa Manahijuh [La critica literaria: principios y métodos], Beirut y El
Cairo, Dar al-gurﬁq, p. 113.

19 YELLAND, H. L. JONES, S. C. and EASTON, K.S.W. A Handbook of Literary Terms, Sydney, Australia, Angus
& Robertson Publishers, 1983, p. 159.
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para expresar sus necesidades imitando los sonidos de la naturaleza y algunos de sus gestos para

desatar las ataduras de su lengua®®.

El amor del hombre por la musica es innato por eso se alegra por el canto de los
gorriones, el murmullo del agua, el sonido de las hojas de los arboles y la musica de las
palabras de las canciones. La evidencia mas clara radica en la relacion entre la poesia y
el canto que es tan importante y bello como las palabras y sus significados. Por otra parte,
la métrica poética arabe es rica en musica. La rima gana méas con un ritmo que atrae el oido
y completa el ritmo. Por ello, los criticos se han preocupado desde siempre por la rima, en
este sentido Ibn Rasiqg al-Qayrawani dice: «La poesia s6lo es poesia si tiene rima junto con

el metro»18l,

La musicalidad de la poesia arabe se basa en un ritmo externo compuesto de metro
y rima, y una musica interna que se apoya en las letras, palabras y oraciones. Otro critico

cree que la musica interna proviene de varias fuentes:

Estas fuentes en armonia con el ritmo externo componen el ritmo musical, que es la esencia de la
poesia [...] Interactlian y se apoyan mutuamente en una integracion estructural que da lugar a una

poderosa inspiracién emocional [...] Por lo tanto, la poesia no es poesia sin la existencia de sus dos

pilarest®,

El propio critico ahonda en la misma direccion:

El impacto del ritmo no se da sélo si percibimos que afecta realmente a nuestros cuerpos, al
contrario, es en nuestras almas donde se siente el ritmo. Cada ritmo de cada obra artistica afecta a

nuestra percepcion, y con ello aumenta el ritmo de nuestros corazones siguiendo el mismo camino

recorrido en el alma del poetal®.

Nuestro poeta tenia un oido interno para escuchar cada letra y movimiento, asi los

poetas destacan entre ellos como apunta un critico literario: «EI ritmo externo obedece a

180 DATF, Sawqi. Fusil fi al-S r wa Nagdih [Capitulos de la poesia y su critica], 2. ed., El Cairo, Dar al-Maaref, 1977,
p. 301.

181 QAYRAWANTI, Ibn Rasiq al-. al- ‘Umda fi Sind ‘at al-Si r wa Naqdih [E| pilar en la composicién de la poesia y su
critica], 1.2 ed., El Cairo, al-Matba‘a al-Hindiya, 1925, pp. 1-99.

182 QADI, al-Nu‘'man al-. 4bi Firds al-Hamadani al-Mawaef wal-Taskil al-Yamali [Abu Firas al-Hamadani, la actitud
y la formacion estética], El Cairo, Dar al-Taqafa lil-Nasr wal-Tawzi‘, 1982, p. 475.

183 |bid., pp. 484-485.

82



ciertas reglas a diferencia del ritmo interno que se apoya por completo en el gusto del poeta

y su experiencia»1®,

En base a lo expuesto anteriormente, hacemos la siguiente pregunta: ¢Destaco

Abi Risa por su musica poética?

La respuesta es facil de adivinar porque nuestro poeta lo ha demostrado. Por ello, creemos
que lo correcto es preguntar ¢de donde saco su dulce ritmo poético? Creemos que se han
conjugado varios factores para tener tal resultado: es un poeta nato que pertenece a una
familia de poetas, una herencia poética mistica, el amor a las Muwassahat, la influencia
de la escuela del Mahyar en Brasil y Argentina, su relacion con la poesia antigua, su
instinto, su oido musical, su amor por la poesia y su dedicacion a ella. Todo esto ha hecho

de nuestro personaje un poeta muy aplaudido.

- El primer factor: su pertenencia a una familia de poetas

La pertenencia a una familia de poetas ayudé a Abt Risa a contagiarse del amor
a la poesia de su padre y hermanos, y disfrutar de las entonaciones de su madre con la
poesia mistica que memorizaba. En este sentido Sami al-Kayyali subraya: «Si la herencia
genética tiene su efecto en el hombre, podemos decir que ‘Omar ha heredado el instinto

poético de la familia»18,

- El segundo factor: la herencia sufi

Su madre es de una antigua familia sufi, y el sufismo se basa en melodias poéticas,
lo que ha cultivado en las profundidades de ‘Omar Abu Risa bellas melodias misticas y
las ha almacenado en su inconsciente. Segln al-Yundi: «Abii Risa ha crecido junto con
sus tios maternos [...] que pertenecen a un grupo mistico. Sus tios y sus cantos han dejado

huella en su comportamiento y poesia»*,

184 FATTUH AHMAD, Muhammad. al-Ramz wal Ramziya fi al-Si  al-Mu ‘aser [El simbolo y simbolismo en la poesia
contemporanea], 3.* ed., El Cairo, Dar al-Ma"aref, 1984, p. 362.

185 KAYYALI Sami al-. al-Adab al- ‘Arabi al-Mu ‘aser fi Siriya “1850-1950” [Literatura arabe contemporanea en
Siria “1850-1950], 1.* ed., El Cairo, Dar al-Maaref, 1968, p. 368.

186 YUNDI, Ahmad al-. Su ‘ard’ Siriya [Los poetas de Siria], Beirut, Dar al-Kitab al-Yadid, 1965, p.155.
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- El tercer factor: el amor por las Muwassahat

Este género poético ha enriquecido su musica poética y ha afiadido un conjunto
de rimas y nuevos estilos para componer influenciando en los ritmos de su poesia. Esto

queda patente en su primer poema D7 Qar 8" cuando al-Munder dice:

L aal ol je

wadll s A Sl

Un amor que ha crecido entre mis huesos

Y me tiré en un mar de miserial88

Cabe senalar que las Muwassahat obedecen a un metro rapido y ligero.

- El cuarto factor: la escuela del Mahyar

Abu Risa tenia una estrecha relacion con los poetas de la diaspora que volvieron
al Libano, ya que vivio sus ultimos afios en el Libano cuna de estos poetas como Yubran
Jalil Yubran, Mija’'il Nu‘aima, Ra§id Salim al-Jari (al-Sa‘er al-Qurawi). Se afiade a esto
el hecho de que Abu Risa haya trabajado como embajador en Argentina y Brasil lo que
le ha permitido conocer a poetas como Zaki Qunsol y trabar con ellos una relacion de
amistad. En este sentido éste ultimo afirma que:

«‘Omar era uno de mis amigos preferidos. Le conoci trabajando como embajador de Siria

en Argentina, y rapidamente se estreché entre nosotros un lazo de amor y aprecio»'°,

Todas estas relaciones han dejado huella en la poesia de nuestro embajador porque

aquellos poetas han impulsado nuevos estilos poéticos.

187 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “2°parte, al-Masrahiyat [Las obras de teatro] ”, Investigacion de DAYA,
Fayez al-. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siriya lil-kitab, Wazarat al-
Tagafa, 2017, p. 7.

188 Traduccion propia.

189 GDAIYER, Haidar al-. ‘ASeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abii Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu"assasat al-Risala, 1997, p. 34.

84



- El quinto factor: la relacion con la poesia arabe clasica

Uno de los juegos preferidos de nuestro poeta era leer partes de poemas de la
época abasi y preguntar a sus colegas por el nombre del poeta para corregirles si cometen
un error, y muchas veces gastaba bromas en este campo. Algo gque afirma Sami al-Dahhan

quien es de Alepo; paisano del poeta:

Repetia la poesia clasica bromeando y engafiando, insinuando que es poesia muy antigua, asi los

colegas se emplean a fondo para encontrar el verdadero autor, y cuando se desesperan, les dice
que era el creador de los versos».1%0 Un dia le pregunté al poeta en un encuentro con él: ;como

escribia su poesia? Dijo Abi Risa: «la poesia es para mi un mar amplio sin limites, lo surco con

toda libertad siempre y cuando quieren mis sentimientos®Z.

- El sexto factor: el oido musical

El talento innato de ‘Omar Abt Risa ha hecho prescindible el estudio de la
métrica. El poeta ha compuesto poesia durante 60 afios y ha llegado a la cima sin haber
estudiado las ciencias poéticas. ‘Abdullah Yorki Hallaq subraya:

«No ha estudiado la ciencia de la métrica, sin embargo, su oido musical era infalible.
Elegia la palabra apropiada al significado deseado. Por ello, su poesia es precisa, clara y

armoniosa»1%2,

- El séptimo factor: su caracteristica distintiva en la recitacién de la poesia

Segun el testimonio de todos los que pudieron escucharlo, ‘Omar Abu RiSa era un
maestro en la lectura de poesia. EI poeta tomaba en consideracion el sentido, la oracion,
la sorpresa, la parada y el final. Asi afiadia a su poesia bellos colores y un ritmo especial.
Una descripcién apoyada por el poeta de la diaspora Zaki Qunsol: «Su forma de leer
poesia llegaba a la cima de la elegancia [...] Tenia la mitad de su poesia en su forma de

recitarla»t.

19 DAHHAN, Sami al-. al-S 7 al-Hadit fi al-"Iglim al-Siri [La poesia moderna en la region siria], El Cairo, Ma‘had
al-Dirasat al-‘Arabiya al-‘Aliya, 1960, p. 247.

191 Yoridat al-Sarq al-Awsat (Londres), (9 de octubre de 1990).

192 YORKI HALLAQ, ‘Abdullah. Min A4 ‘lam al- ‘Arab fil-Qawmiya wal-Adab [Una de las banderas de los arabes en el
nacionalismo y la literatura], 2.* ed., Alepo, Manstrat Mayallat al-Dad, 1978, p. 88.

198 GDAIYER, Haidar al-. ‘ASeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abii Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu"assasat al-Risala, 1997, p. 306.
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- El octavo factor: la eleccion de la métrica adecuada

Abi Ri8a ha publicado su antologia poética por la editorial Dar al-*Awda en Beirut
y contenia 130 poemas y una opereta. El nimero de poemas compuestos segun las formas
métricas largas asciende a unos 84 poemas. Mientras que los poemas segln la métrica
que le gustan son: “al-Sari‘ [El rapido]” y que retine a unos 21 poemas. Seguida por unos
21 poemas de métrica “al-Jafif [El ligero]”, unos 15 de “al-Raml [La arena]”. Después, 8
poemas de “al-Kamel [El completo] y al-Mutagareb [EIl cercano]”, 7 poemas de “al-Basit
[El sencillo]”, 7 poemas de “al-Muhdat El innovado”, 2 poemas de “al-Tawil [El largo]”,

y finalmente un poema de “al-Wafer [El abundante]”.

El poeta elegia la métrica ligera para sus poemas nacionalistas y los que componia

en ocasiones especiales. En este sentido ‘Omar al-Daqqaq afirma que:

Como la poesia de las ocasiones especiales va en paralelo con la vida e interactda con ella, se ha

convertido en poesia de ocasiones que sirve para el cante. Por ello es muy similar al arte de la

oratoria [...] Pues la poesia busca atraer los oidos y generar emociones®*,

En cuanto al nimero de temas abordados es tarea dificil de delimitar. En algunos
poemas, el poeta introducia diferentes temas, ritmos utilizando la rima sencilla. Sin
embargo, podemos afirmar que el nimero puede llegar a los dos tercios de los poemas de

Abii Risa tal como en el poema Jaled%:

O sal) o8 A g it Sall e sl Al oy Ul
SaY ) il A U A gl s s Y
Ol stiadl 5 LY Hlia | S8 LS 2 giall 5l o8

Soy de una nacion que se ha despertado en el orgullo < >y ha dormido sumida en la humillacion
jJaled! No digas que la valentia se ha humillado < > y se ha entregado a la tristeza

iPonte de pie! Veras a los soldados igual que antes < > un faro de orgullo y vivacidad®®

1% DAQQAQ, ‘Omar al-. Funiin al-Adab al-Mu ‘aser fi Siriya [Artes de la literatura contemporanea en Siria], Beirut,
Dar al-garq al-‘Arabi, p.401.

195 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 537.

196 Traduccion propia.
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En estos versos se nota que rimar con (alif y niin) da a la voz la oportunidad de
alcanzar su maximo nivel lo que da una musicalidad especial al poema. La diferencia de
rimas en diez poemas refleja la capacidad para mostrar habilidad para generar nuevos
significados, cambiar imagenes y producir una musica mas rica tal como hicieron los
poetas de al-Mahyar. Este fendmeno se nota en algunos pocos poemas que compuso en
su juventud tal como es el caso del poema “Ka’s [Copa] ”y “Yan Dark [Juana de Arco] .
Todo esto demuestra que nuestro poeta ha sido un gran artista en su género. Lo que dio
un dulce ritmo a su musica. Se afiade a esto la musica interna que se basa en la retorica,

las repeticiones, las vocales largas, las interrogaciones, el calambur®® [...] etc.

Asi recurrié a al-Tasri* 0 acabar las dos partes de un verso con la misma rima.
Tal como es el caso del poema “Biladr [Mi pais] ”, en el cual lloraba Sa‘dallah al-Yabri

o el poema “Nasr [Aguila] "1%:

La pendiente se convirtié en patio de juego para las aguilas < > oh picos de montafias, toca

enfadarse y rebelarse®®

En cuanto a “Tamazul al-'TIga“ [la simetria del ritmo]”: Es una técnica que da un
bello ritmo a la masica interna. Este arte permite al oido escuchar un ritmo repetido, como
es el caso del poema “Ba ‘d al-Nakba [Después de la tragedia] 2% en el cual dirige la

palabra a su pueblo inmerso en el silencio a pesar de la humillacion:

. a5 ol g Sl Cidy als Caenal g fciaddl 2

En qué has avanzado y en qué has tornado, y todavia no < > se ha llevado a cabo la venganza

ni te has resarcido

197 E| calambur [al-Yinas] es un juego de palabras, basandose en la homonimia, en la paronimia o en la polisemia.
198 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 158.

199 Traduccion propia.

200 |pid., p. 7.
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Escucha el lamento de los desolados y alegrate < >y mira las lagrimas de los huérfanos y

sonrie201

Los verbos avanzar y volver [Aqdamat y Ahyamat] pertenecen al mismo grupo y
acaban con el mismo sonido. Esto da al verso un ritmo musical especial. Ademas, existe
una similitud ritmica entre (el lamento de los desolados) y (las lagrimas de los huérfanos).

Todo esto deleita el oido.

La repeticion aumenta la belleza de la mdsica. En el poema ‘“Libnan
[Libano] 2% Aba Risa glorifica el Libano y su belleza. El pais es para el poeta una fuente

de inspiracion:

Gind ledaa g (e (gind S G5 1Cl et

lsin (3 90 5 (595 gk wall - gy clalug

Eres lo que eres. Una belleza eterna < > de su inspiracion pedimos lo que pedimos

i Te susurramos! Y en nuestras melodias < > acaba un deseo y un deseo empieza®®?

El auxiliar “Anta [Eres]” y la palabra “Sawq [Deseo]” se repiten dos veces, lo cual
aumenta la belleza del ritmo en muchos poemas como “Kunna [Fuimos] 2%y “La

Tandami [No te arrepientas] 2% [...] etc.

De las otras técnicas, se puede hablar de la utilizacion de muchas vocales largas
en una sola obra. Esto permite a la voz llegar a su nivel maximo, la melodia. Por ejemplo,
en el poema “Wala Kalima [Ni una palabra] 2% el poeta recurre a seis palabras con
vocales largas en la primera parte del verso y otras seis en la segunda parte. La bendicién

del encuentro en esta confidencia y conlleva lo que entristece y oprime al amor:

1aalk Loy aall ol Ll o (g (s sl b
Piawis  dmally o Il ale) 3y (L

201 Traduccion propia.
202 |bid., p. 128.
203 Traduccion propia.
204 |hid., p. 223.
205 |pid., p. 296.
206 |pid., p. 268.
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En la confidencia de la bendicion del encuentro < > hay lo que entristece y oprime al amor

Nos dormimos con los brazos entrelazados < > en el mundo siempre reina el tormento?%’

En el primer y segundo versos, como en la mayor parte del poema, hay seis letras

alargadas, lo cual produce ademas una masica dulce.

En el poema “Tuhr [Pureza)] 2% utiliza también numerosas palabras con vocales
largas que dan un ritmo, que junto con la musica del metro y la rima complementan las

melodias:

Ml 5 )L il g bl
PHAINWS PRI ST

La encontreé distraida < > abstraida y en contemplacion

Un espectro que rompi6 < > sus pestafias al desplazarse®®

Toda persona que lee los poemas mencionados quedara cautivada por la belleza
de la musica interna. Se afiade a esto la utilizacién del vocativo que conlleva, a veces, una
tension emocional y da un valor expresivo y emocional adicional, tal y como es el caso

del poema “Jatimat al-Hubb [EI final del amor] "2%:

Al ol dliie Al a5 s 8 Y L
bl s bgall s3a 308 &3l (it a8 JLY) 2 by
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Oh restos de suefios en mis o0jos dormidos < > abandona tu sitio hoy, abandonalo
Oh luz de la esperanza, se ha agotado el aceite < > esparce estos hilos y mis manos

Oh mi corazén deja el latido para leer < > sobre la cabeza del amado un versiculo desconsolado

207 Traduccion propia.

208 |bid., p. 309.

209 Traduccion propia.

210 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasaed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 276.
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Oh mis ojos, dejen de llorar, cuesta < > verla con lagrimas ardiendo en ti?!

Los cuatro versos comienzan con el vocativo “Ya [Oh]” para permitir a la tristeza
expresar la tension y el dolor. Lo que permite desahogarse y expresar los sentimientos.

Lo vemos en el poema “ ‘Urs al-Majd [La boda de la gloria] "2?:
el i e oo 3oL Ll s bl l o, b

Oh colinas de Jerusalén, oh despliegue de luz < > oh visiones de Jesus en el parpado del

Profeta?!3

En el poema se repite el vocativo tres veces, lo que da al poema una musicalidad
especial, junto con la métrica y la rima. Por otra parte, el poeta recurre a la interrogacion
en el mismo poema para describir el dafio sufrido por los tiernos corazones de Jerusalén.

El agresor es astuto y traidor:

PR ECAPIOL G IN w’“*'ti_uxaw;ﬂ\‘;sdgi
aleil) Al 5 Codl Calie dipdia b peali Wl e

¢Donde en Jerusalén hay tiernos corazones < > que no hayan sido tocados por el aguijon de un
escorpion?

Porque vislumbramos en su caminar < > las garras del lobo y la piel del zorro?!4

Al repetirse las interrogaciones, el poema gana valores morales y poéticos.
Ademas de una expresividad ritmica debido al comienzo del poema y su finalizacion de

la misma forma.

En el poema “Biladi [Mi pais] ">'° el poeta pregunta al oyente si habfa visto a la

justicia bajando la cabeza por pudor:

211 Traduccion propia.

22 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 437.
213 Traduccion propia.

214 Traduccion propia.

215 |pid., p. 450.
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Has visto como la justicia ha bajado la cabeza por pudor < >y ha dado la vuelta a la cara con

el corazon triste?16

En el poema “Napma [Estrella] ’?1” nos topamos con nueve versos interrogativos:

m On el g0 B EBSIE TRSTELNEY
el 3els pb sl Eue e e S0 21
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¢ Quién me esta llamando? mientras me han olvidado < > por los caminos de la vida aquellos
quien me han conocido

Algun foraneo aburrido en su morrifia < > de los vaivenes de la ilusion y el juego del tiempo
¢Quién me esta llamando? y las tinieblas de la noche < > han cubierto con el suefio sus 0jos

¢Alguna persona querida? Quién sera < > quién de la lucerna del més alla me esta consolando?!®
La interrogacion se repite en el verso anterior también, lo que da al poema una

melodia ritmica agradable y musicalidad. La repeticion de las preguntas cerca al oyente

hasta entregarse al poeta.

Otra de las fuentes de la musicalidad que consiste en la Nunacién (acabar las
palabras con el sonido alif y ntin) tiene especial impacto en el oido. Algo que podemos
comprobar al volver al poema “Firag [Despedida] "2°:

S Cale s Jua ) KPRV RE R PO

Y el canto de tus dias de gloria son cuna de comunion < >y terreno de juego para deseos??°

216 Traduccion propia.
217 |pid., p. 413.
218 Traduccion propia.
219 |hid., p. 401.
220 Traduccion propia.
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La nunacién aparece en las palabras “mahd [cuna]”, “wisal [comunion]” y

“mal ‘ab [terreno de juego] .

En el poema “jYa Raml! [jOh arena!]??! el poeta recurre a la misma técnica,
haciendo que la nunacion sea una melodia interna que se une a la musica del poema para

dar frescura y belleza.

e )y WNmasn Vs le o)V i la sl
Loaina dlily (S5 &l (e laine A (S5 Al (e 8

Cuando sale la espada corta los cuellos < >y cuando se despega el hacha reduce los idolos

Por eso el infiel se arrepiente < >y el que no es creyente cree en Dios???

Finalmente, el poeta recurre a la aliteracion para enriquecer mas el ritmo de sus
poemas y darles una melodia interna especial. Cabe sefialar que la aliteracion es la
correspondencia de palabras en cuanto a las letras aun siendo el significado distinto. Es
completo cuando todas las letras de las dos palabras coinciden, e incompleto cuando solo
corresponde en la mayoria de las letras. El poeta no ha escatimado esfuerzos en recurrir
a esta dltima herramienta cuando se lo podia permitir, como en el poema “Libnan

[Libano] 2% por ejemplo:

sigh a5 1 s3¢5 Al S s feali pld Cuilia

Se gird y sélo vio < > una nacion que gufa y un mundo que se guia?2*

En este caso la aliteracién es incompleta entre las palabras: (“Tahdi [guia]” y
“Tahtadi [se guia]”).

Mientras que en el poema “Quyid [Restricciones]??® hay una excelente

aliteracion en las palabras (“al-Nar [la luz]” y “al-Nar [el fuego]”):

221 |id., p. 484.
222 Traduccion propia.
223 |id., p. 128.
224 Traduccion propia.
225 |pid., p. 552.
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Una patria envuelta de la solemnidad de los tiempos < >y los pulmones llenos de luz y de fuego??®

Por lo tanto, podemos decir que nuestro poeta es un innovador en el ritmo, y su

poesia esta repleta de diferentes ritmos musicales:

El poeta no compone sélo poesia, sino que trata de alcanzar la musicalidad. Entona su palabra y
vocablos para llevar a sus oyentes y lectores del lenguaje normal a un lenguaje musical que los
eleva de su mundo sensual de lo poético [...] No nos referimos a la musica aparente [...] la métrica

y las rimas. Nos referimos aqui a la misica oculta que hace distincién entre un verso y otro en el

mismo poema. Esta tltima mUsica es més precisa que la primera®2’.

‘Omar Abu Risa respetaba el ritmo de la poesia arabe que adaptaba y renovaba a
su gusto. Por eso su poesia esta llena de nuevos ritmos musicales, lejos de ritmos raros o

insolitos y el poeta componia siguiendo los ritmos preferidos por su publico.

En cuanto a la musica interna, podemos decir que Aba Risa la dominaba por su
sensibilidad artistica y poética, que demuestra su originalidad e ingenio innatos y
perfeccionados por los poemas de misticos aprendidos en su nifiez, su apego a la

naturaleza, y las heridas no curadas de un amor pasado.

Por otra parte, cabe mencionar que no le gustaba a Abt Risa la poesia del verso
libre. Incluso lo ataca con fuerza en numerosas ocasiones y ve en ella una conspiracion
externa en contra de la poesia arabe: «La mayor parte de la poesia moderna publicada en
algunos periddicos y revistas arabes pretende distorsionar los valores estéticos, sabotear

el gusto arabe y destruir la personalidad arabe. Es una conspiracion y un escandalo»?28,

Su musica poética es una de las mejores caracteristicas de su nivel poético
destacado en comparacion con otros poetas contemporaneos. Esto nos hace pensar que

nuestro protagonista cantaba sus poemas primero:

226 Traduccion propia.
221 DAIF, Sawq. Fi al-Naqd al-Adabi [De la critica literaria], 5.2 ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p. 113.
228 Yaridat al-Tawra (Damasco), (18 de julio de 1990).
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Cantaba su poesia antes de componerla o la componia tocando un viejo instrumento de cuerdas.
De esta forma se crea un ritmo mejor de lo que estaban acostumbrados los lectores de la poesia
arabe. Asi es la composicion musical de la poesia de ‘Omar que la hace avanzar sobre rimas y

palabras seleccionadas con cuidado, para crear melodias relacionadas con cadenas ocultas de

susurros. Esto es el secreto del éxito de la poesia de ‘Omar??,

Abi RiSa es un poeta de gran cultura y de rica experiencia. A pesar de ello ha
mantenido su autenticidad y no se ha dejado llevar por las formas modernas en la poesia.
Ademas, sus poemas leidos en publico han estrechado su relacion con ellos y aumentado

la admiracion por su poesia.

2.1.3. Poesia de cuentos, poesia narrativa

La poesia narrativa es una de las ramas literarias que ha dominado nuestro poeta.
Cabe sefialar que no recurri6 a ella mucho. Sin embargo, destacamos que es un importante
fendmeno al que debemos prestar atencion para conocer mejor el trabajo mental del poeta,
su poder de cuidar la organizacion de los sucesos, de crear personajes y llegar a una
conclusion. A priori, esto no es compatible con la naturaleza de la poesia, que depende
de laemocion y los sentimientos. Y por ello, algunos criticos rechazan la poesia narrativa.
En este sentido Muhammad Mandir considera que el campo de esta rama es la prosa:
«Lo que no podemos entender, y consideramos que es un juego indtil y una perdida de la
energia poética es ver al poeta tratando de escribir historias de poesia, aunque el arte de

la narracion ha aparecido en prosa»2%,

Mientras que 'Thsan ‘Abbas ve que este género poético necesita esfuerzo e ingenio.
Ademas, tanto la narracion como la poesia se basan en la palabra:
«El mayor esfuerzo que precisa y de la habilidad dificil de conseguir para aquél que

aborda la creacion de la narrativa poética»?™.

En la era moderna, y gracias al contacto con las escuelas occidentales

contemporaneas, la narrativa poética adquirié un interés importante. No cabe duda de que

29 DAHHAN, Sami al-. al-Su ‘ara’ al-A lam fi Siriya [Los poetas famosos en Siria], 2.2 ed., Beirut, Dar al-Anwar,
1968, p. 324,

230 MANDUR, Muhammad. al-$ 7 al-MisrT Ba ‘da Sawqt [La poesia egipcia después de Shawqi], El Cairo, Dar Nahdat
Misr, pp. 2-29.

231 ‘ABBAS, ‘Thsan. YUSEF NAYM, Muhammad. al-S  al-Mahyari [La poesia de la diaspora], 2.2 ed., Beirut, Dar
Sader y Dar Bairit, p. 146.
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el poeta precisa muchos esfuerzos porque esta obligado a no priorizar el ritmo en la
busqueda de sus protagonistas, el dibujar de sus emociones y el desarrollo de la trama.

Afirmacion subrayada por ‘Aziza Mredn al hablar de la narrativa poética:

La narrativa poética combina entre dos formas de gran importancia en la literatura. Y si la poesia
describe la vida tal como la siente el poeta, asi nos refleja luces y sus sombras. Mientras que la
narrativa representa la vida misma en todos sus detalles. Sin embargo, la narrativa poética combina
las dos técnicas. Lo que nos lleva a vivir la experiencia en un ambito mas amplio porque afecta a
nuestro pensamiento y sentimientos, y eleva a nuestra imaginacion y reflexién para vivir la
experiencia dos veces [...] Por ello, tener habilidad en la narrativa poética es de mérito porque
requiere un genio especial capaz de retratar los eventos y crear los protagonistas adecuados.
Ademas, requiere un buen estilo que pueda abrir un espacio al lector que le permita recorrer los

recovecos del alma, y profundizar en los secretos de la vida humana [...] Todo ello dentro de un

metro y ritmo232,

La historia y la poesia funcionan cada una a través de la palabra que es el
instrumento del artista para transmitir su mensaje. Siguiendo este argumento, otros
criticos defienden la importancia de la narrativa poética porque combina el deleite de la

narracion y el placer de la poesia:

La narracion poética tiene, sin duda gran utilidad. Y nadie puede pasar por alto las ventajas de la
narracion y su impacto positivo en el alma humana. Por lo tanto, si se vierte esta historia en moldes

musicales siguiendo la imaginacién poética. De esta forma queda libre de penetrar,

inconscientemente, los corazones y los sentimientos232,

La narrativa poética precisa mayor esfuerzo porque es poesiay narracion al mismo
tiempo. En este sentido ‘Izzadin "Isma‘l subraya que:
«La necesidad de que, como lector, el poeta tiene que hacerme sentir que se trata de poesia
en todo momento y con cada palabra, y al mismo tiempo sienta que sea una historia

[. ]2

232 MREDN, ‘Aziza. al-Qissa al-Si riva fi al- ‘Asr al-Hadit [La historia poética en la era moderna], Damasco, Dar al-
Fikr, 1984, p. 23.

233 WAKIL, Mujtar al-. Ruwwad al-Si v al-Hadit fi Misr [Los vanguardistas de la poesia moderna en Egipto], 2.2 ed.,
El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1984, p. 23.

24 'ISMAIL, ‘Izzadin. al-Si‘r al-*Arabi al-Mu‘aser, Qadayah wa Zawahirah al-Faniya wal-Ma ‘nawiya [La poesia
arabe contemporanea, sus cuestiones y sus fendmenos artisticos e integros], 3.* ed., El Cairo, Dar al-Fikr al-Arabi, p.
301.
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Por ello, observamos una obra de arte con una estructura interactiva cuyas partes
se retroalimentan y aprovechan mutuamente. Algo que rechaza Muhammad Mandiir que
defiende la prosa como:

«Unico medio para expresar cuentos o historias. La poesia narrativa para él es inttil y una

forma de malgastar la energia poética»?3.

La poesia narrativa se ha desarrollado entre defensores y detractores, se ha
desarrollado y ha despertado un gran interés. El género ha aparecido como una forma
creativa nueva capaz de absorber algunas experiencias nacionalistas, sociales y
personales, para poetas como Ma ‘raf al-Rusafi en Irak, "Elia Aba Madi y al-Ajtal al-Sagir

[el Pequefio Ajtal] en El Libano, Jalil Mutran en Egipto, y nuestro poeta en Siria.

El nimero de las narraciones poéticas de Aba Risa asciende a ocho:

1- “Hakada [Asi]”, “Fi Ta'ira [En un avion]”, “Yan Dark [Juana de Arco]”, “Ka's
[Copa] ”, Dalila, “Nasr [Aguila] ”, “Law ‘a [Angustia] ” y “Biladr [Mi pais]”.

2- Ademas en su obra encontramos seis historias con distintas perspectivas:
“Basmat al-Tahaddi [La sonrisa del desafio] ”, “Sagiva fi Fandag [Una traviesa en la
trinchera] ”, “‘Udr [Vuelve]”, “‘dlam min Nisa’ [Un mundo de mujeres]”, “Mazaher

[Apariencias] ”y “Jaled”, y son sucesos con rasgos de cuentos.

Dicho esto, nos toca adentrarnos en cada una de las narraciones poéticas por
separado. El poema “Hakada [Asi] 2% compuesto en 1954 tiene trece versos con una

introduccién en prosa:
"ipde e Y 93 Gl (i Al sll Clsandl Ule ) 2a) 38 52a) 5 2L "

Un stbdito de los protectorados britanicos gastd, en una sola noche, sesenta mil ddlares para

satisfacer a su amante?%’

235 MANDUR, Muhammad. al-$ 7 al-MisrT Ba ‘da Sawqt [La poesia egipcia después de Shawqi], El Cairo, Dar Nahdat
Misr, pp. 29-30.

236 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 25.

237 Traduccion propia.
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Este beduino se considera a si mismo un amo, y se comporta como tal con su
sirviente, que para él es su esclavo. Le pide que le espere hasta que termine con su
tentacion, como si la amante fuera su esclava, cuando en realidad él es el esclavo de sus
tentaciones. Su ambicion se limita al placer fisico, recordando el origen de su riqueza que
ha conseguido facilmente, al florecer la roca (el petroleo). Por ello ofrece a la meretriz

todo lo que le pide; él quiere placer y ella dinero:

sl o 5 Gl il Cuball & the Lpla
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Gritd: jOh, esclavo! jSe huele el perfume < > se ha calentado la copa y hay un alboroto en el
lecho!

Lo que mas espera de su vida es un seno feroz < > una boca ordinaria y unas caderas dociles
Un beduino que le han florecido las rocas < >y corri6 el agua por tierras vacias

Y murio en él la cortesia y el orgullo < >y se convirti6 para él en un dolor, herida y defecto

Y dijo, oh bella, pide lo que quieras < > a los dos nos gusta lo caro®

El poeta denuncia el comportamiento de este personaje y sus tentaciones carnales,
haciendo que su siervo le espere hasta que termine. El poeta concluye su narracion
burlandose de un hombre que perdi6 todo cuanto sagrado tenia mientras estaba inmerso

en sus tentaciones:

miaadl Sl WYy Acaie G cudall LD
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El incienso se ha consumado de su alcoba < >y lo sustituy6 un agradable suefio
Y el humillado esclavo en la puerta, < > sin poder cerrar 0jo ni acostarse

Asi se conquistara Jerusalén < > para arrebatarla a sus invasores... asi se recuperara®®

238 Traduccion propia.
239 Traduccion propia.
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Los personajes de la historia son tres: un sefior, un sirviente y una meretriz. El
instrumento utilizado es el vino. El lugar: un dormitorio. El tiempo: 1954. Ademas, en la
narracion hay una dimension social que muestra al amo como un perverso, y al criado y
a la amante como dos pobres esclavos ante la superioridad material del sefior, que, a su
vez, es esclavo de sus tentaciones y cree que el ser humano es una mercancia que se
compra con dinero. La dimension nacionalista es otro ingrediente presente en la obra. En
el tltimo verso, el poeta lamenta el olvido y el abandono de lo sagrado de una nacién: la

patria.

La maestria de Abti Risa se deja ver en estos versos que han descrito un suceso
para explotar, después, en el campo nacionalista y sacarlo del nivel personal y privado,
para acabar sacando una moraleja satirica. EI poeta no se ha centrado en los detalles del
evento, o en el ambiente relajado creado por el protagonista para perderse en las ramas y
perder el objetivo central del poema. Al contrario, el poeta ha sido conciso y se ha
centrado en el Beduino que es el personaje central para criticar su patriotismo y su

moralidad junto con sus semejantes.

En la historia existen tres héroes que son: el hombre deshonesto, la mujer y el
criado. Y como el hombre rico es el personaje central, el poeta se ha centrado en él, se ha
sumergido en su mundo interior para sacar sus tentaciones y denunciar su falsa

superioridad en relacion con los otros dos personajes.

Por otra parte, existe un cuento poético que muestra el lado nacionalista. Se trata
del poema “Fi Ta@ ira [En un avion] 240
El poeta lo ha introducido con un texto en prosa que subraya que el autor estaba en un
vuelo hacia Chile, y se ha sentado junto a €l una bella espafiola. Los dos han entablado
una conversacion en el cual la chica le ha hablado a Aba Risa de las glorias de sus

antiguos ancestros arabes en al-Andalus sin saber ella la nacionalidad del poeta.

El poema se compone de quince versos. Abu Risa describe en los primeros versos

los detalles de los primeros momentos en el avion y la belleza de la sefiorita. Tal técnica

240 |pid., p. 89.
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ayuda a crear cierta admiracion por la hermosura. Acto seguido nos traslada a como la
sefiorita ha empezado a hablar de la gloria andalusi con orgullo. EI poeta emplea todo en
el nivel nacionalista, por ello, creemos que su técnica ha sido introducir la belleza material

para hablar de la belleza de la historia y sus glorias:

VLAl Jall s Eaalg Vo aaill o jiins i g
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Ha saltado para acercarse al campo de las estrellas < >y se inclinaba en su movimiento
arrastrando la cola con orgullo

Y junto a mi una moza que jugueteaba < > con su cabello ondulado y con garbo y majestuosidad
Hemos entablado una conversacion < > ella no me ha hablado susurrando ni ha dado rienda
suelta a su imaginacion

Y me respondio yo soy de al-Andalus < > el paraiso del mundo, una tierra de mesetas y

montafias?*!

El avidn ha subido a las estrellas volando con vanidad como para allanar el camino
para hablar del garbo de la chica espariola y su orgullo por la gloria de sus antepasados, y
concluye con el reto lanzado por la sefiorita al poeta para encontrar a gente mejor que la

suya:

W) oesd maSianig) Qs o dall 2Y 58
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Esta es mi gente. Hazte uno de ellos < > si encuentras a caballeros mas generosos que mis
patriotas.

Mi corazén se ha encogido, mi mirada se ha perdido < >y he ignorado la pregunta®*?

El poeta ha centrado su energia en el maravilloso final reconociendo que so6lo

puede encontrar una Unica respuesta al reto: Sumarse a los halagos de la sefiorita a la

241 Traduccién propia.
242 Traduccion propia.
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gloria de sus antepasados andalusies y obviar la pregunta porque la realidad arabe ha
cambiado. Aba Risa ha podido trasladarnos con estos versos con él en su viaje para acabar
intrigados con la respuesta no dada a la pregunta planteada. La protagonista es la sefiorita
orgullosa por sus antepasados andalusies, presentado como testigo a la historia. Mientras
que el segundo protagonista es el poeta orgulloso del pasado de la historia de sus abuelos

que son los mismos que los de la chica.

Llegados a este punto, cabe sefialar que el poema no es una narracion historica,
aunque hace alusion a ella de forma implicita. Esto es una indicacion de la habilidad y
del estilo atractivo del poeta y su amplia imaginacion. Al utilizar todos estos ingredientes,

junto con el simbolismo, el poeta nos traslada al glorioso pasado andalusi:

El simbolismo de las narraciones histéricas eleva al lector del mundo real y lo coloca en otro
imaginario que lo traslada a las profundidades del pasado lejano [...] La imaginacion tiene un papel
importante en la literatura, y el arte en general, porque la expresion de una idea dada debe pasar

primero por la imaginacién de la persona para concebirla antes de expresarla®*®,

“Yan Dark [Juana de Arco] "2%: expuesta en el capitulo 11124°.

El poema “Ka’s [Copa] "24:

Podemos decir que este poema compuesto en 1940 es una de las mejores obras
del poeta porque refleja su madurez artistica. Abtu Risa tenia en aquél entonces treinta
afios, este poema lo ha sacado del patrimonio arabe de la historia “Dik al-Yin [El gallo
de los genios]” del poeta de Homs (Siria) ‘Abd Assalam Ragban, quien amaba a una
sefiorita llamada Ward. Su locura por ella le ha llevado a matarla después de sospechar
su traicion. Cuando supo la verdad se arrepintié y quemo su cuerpo para hacer de ello

una copa para beber vino el resto de su vida.

Parece que esta etapa de su vida y la influencia en la literatura occidental, le han
empujado a buscar en la historia literaria arabe sobre la emocion a través de lo insélito.

Por ello ha reeditado el personaje del gallo de los genios, Dik al-Yin:

23 MREDN, ‘Aziza. al-Qissa wal-Riwaya [El cuento y la novela], Damasco, Dar al-Fikr, 1980, pp. 46-47.
24 Diwdan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 163.

245 yid. CAPITULO IIl, Juana de Arco “Doncella de Orleans” como ejemplo de la libertad.

26 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 133.
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«Los griegos han imaginado a sus dioses como seres humanos. Les gustaba proyectar asi
al adorar o en la representacion artistica. Sin embargo, el romantico tiende a subrayar
que el alma se esconde detras de la forma»?*7.

Este es el objetivo que buscaba el poeta al volver a formar el personaje.

El poema se compone de 49 versos divididos en siete secciones, cada una de ellas
con siete rimas diferentes. En el primer pasaje, el protagonista muestra su

arrepentimiento por matar a la amada:
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Y llevé su < > cuerpo quemado

E hice una taza de sus cenizas < > de la que bebo en su memoria?*®

El protagonista entra en un mondlogo mostrando su arrepentimiento y
describiendo el conflicto interno y las contradicciones que vivia. Realmente, ha matado

a la amada por su gran amor y los celos:

all Cahall QA b i &)
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Por qué te veo prolongando < > la contemplacion del cuerpo generoso

Pensaras que estoy delirando. Sin embargo, mi copa < > es el despertar del aquejado corazon?4?

El protagonista esta en conflicto, dudando entre abstenerse o seguir bebiendo, el

despertar de la conciencia o la caida. Esta delirando.

En el segundo pasaje, vuelve a sus recuerdos con la amada, con una sensacion de

preocupacion que amenaza con la llegada del final:

247 SCOTT JAMES, R. A. Sind ‘at al-Adab, Ba ‘d Mabadi” al-Naqd fi Daw’ Nazariyat al-Naqd al-Qadima wal-Hadita
[La industria de la literatura, unos principios de la critica a la luz de las teorias antiguas y modernas], Traduccién de
Hasim al-Hindawi, Bagdad, Wizarat al-Taqafa wal-"T'1am, 1986, p. 142.

248 Traduccion propia.

249 Traduccion propia.
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Ella me colmaba y < > sentia los dones que colmaba
Una esbelta cuyo nivel <> de seduccién no alcanzo lo que pensaba

Como mi vida acepto la suya < > en medio del desasosiego y la placidez?>°

En el tercer pasaje, el poeta se refugia en el vino para olvidar su crimen. Pero a
pesar de todo, la imaginaba siempre joven. Y mientras él avanzaba en edad, ella siguié

joven. Era un hombre herido, lo que convirtié su amor en celos y deseo de venganza:

1Ll el (ganisy oy O ol Ll
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Su juventud ansiosa estaba < > presente ante mi, rogando el espejismo
Me callé con el orgullo herido < > con la mirada gacha deprimida

Asi he vuelto a las copas para llenar < > desganado®?

Mientras que en los pasajes 4 y 5 el protagonista ve a la amada como una gacela
que habia muerto herida sin poder amamantar antes a su cachorro. Antes cuando la veia
durmiendo rebuscaba en sus suefios para encontrar algun indicio de su traicion. Ademas,

observaba los movimientos de sus labios. Sin embargo, ha fracasado en condenarla:
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¢ Cuantas gacelas aquejadas se han sentado < > por el peso de sus heridas?

Pero olvidaron sus dolores al ver < > a su cervato hambriento

Ha dormido teniendo detras < > de sus parpados humedecidos una vida de ensuefio
A veces fruncia las cejas < >y otras sonreia

Asi me acerqué para oir < > quizas pudiera tartamudear al susurrar?>

En el sexto pasaje, el universo se estrecha ante su mirada intensificando sus penas

por temor a morir y dejar a su amada a otro:
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Ha dormido mientras avanzaban las alas de la noche < >y mis celos sin control estaban
enojados

iPobre de mi! La satisfaccion se ha secado < >y el universo se ha vuelto estrecho??

En el séptimo pasaje describe como crecian sus dudas. Motivo por el cual mata a
la sefiorita. Después hace de sus cenizas una copara para tomar vino para olvidarse del

crimen cometido y su dolorosa realidad:
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La besé mientras la noche sacudia < > las bandadas de las estrellas

Mis lagrimas se derramaban y mi mano < > encima de mi pufial pecador
Llevé las cenizas de mi victima < > mientras el fuego estaba rojizo

Hice de ello < > una copay de los vifiedos

Bebe y suéltala porgque no < > ha pasado por los labios de una persona que bebia?>*

252 Traduccion propia.
253 Traduccion propia.
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El poeta retorna a la historia de la literatura arabe para explicar el cuento del poeta
‘Abd Assalam Ragban, apodado: “Dik al-Yinn [El gallo de los genios]” a su manera
hablando en primera persona en sus dialogos y narracion. Asi como en el monélogo que
muestra los sentimientos de amor, celos y sospechas. Contradicciones entre el deseo y la
impotencia. Un asesino que quema el cadaver de su amada y hace de sus cenizas una

copa de vino.

El poeta ha cambiado un cuento histérico y lo ha interpretado de manera diferente
a la original para servir el objetivo deseado. Asi ha combinado el original con la
imaginacion poética. Esto le ha permitido presentar una maravillosa narracion poetica
con un comienzo y final con una buena conexién artistica. En este sentido nos
preguntamos si el escritor tiene derecho a cambiar los acontecimientos. ‘Aziza Mredn
dice:
«El poeta tiene derecho a estos cambios, siempre y cuando interpreta los hechos desde

un angulo que sirva el aspecto artistico»2%,

Abii Risa habla de las mujeres también en el poema Dalila?*® y cuenta la historia
de su amor por una sefiorita en Viena. Para ello se inspira en el patrimonio religioso, la
Tora, de Sansén y Dalila. El poeta lo cuenta bajo forma de una carta de un amante a una
mujer traidora. Su amplia cultura queda patente en su estilo que ha quedado influenciado
por los sentimientos que ha experimentado en su vida. Los sucesos siguen una secuencia
I6gica para terminar de forma contraria a la esperada. El protagonista no actia como
Sanson, destruyendo el templo sobre los dos. Sino que da rienda suelta a la mujer para
comportarse como Dalila. En este sentido nos narra su relacion de libertinaje con ella en
los primeros versos. Después nos traslada a la descripcién de Viena y su frio invierno.

Para pasar despues a la relacién que ha tenido con la chica:
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255 MREDN, ‘Aziza. al-Qissa al-Si riva fi al- ‘Asr al-Hadit [La historia poética en la era moderna], Damasco, Dar al-
Fikr, 1984, p. 97.
26 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 240.
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No te crei cuando dijiste que ibas < > a encontrarme en la hermosa Viena

Lo dije después de emborracharme con una copa < > que habian tomado como almohada los
finos labios

Viena se desnudo, se dejo al descubierto en el invierno < >y vistio las nubes cargadas

El Danubio daba vueltas delante < > cansado y arrastrando sus pesados pasos

Nos refugiamos en un escondite de una cueva < > que até las manos de su tiempo?>’

El poeta reconoce que no tenia previsto cumplir la promesa de ver a la chica en
Viena, porque lo habia dicho bajo los efectos del vino. Sin embargo, cuando el frio
rodeaba la ciudad, el Danubio se meneaba lentamente, el poeta vio a la chica y se refugio
con ella en una antigua cueva. En un romantico ambiente invernal, el poeta describe los

placeres desenfrenados del encuentro:
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La mafiana alegre se asomé contando < > nuestro amor y su murmullo
Era un dia que tentaba con su calidez, mientras < > cada alma estaba ocupada por sus asuntos

En ese instante cayd el velo que habia entre nosotros < > asi se alegré el riachuelo y vol6 la seda?°8

Los dos protagonistas se separan con la esperanza de verse nuevamente. Sin
embargo, el poeta regresa a su pais. No les queda otra que intercambiar cartas. Después
de poco tiempo la echa de menos y desea visitarla. El poeta queda estupefacto al saber
que su casa es un hogar para la prostitucion. Asi, manda a la amada una carta para
quejarse de su engafio, y que no iba a actuar como Sanson y que la iba a dejar inmersa

en su caida:
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No me olvidaré del dia del viaje y una parte < > de mi vida de la cual me he despedido
Rompe esta carta, ya he < > dicho en ella lo que no queria decir

En mi templo no hay lugar para para otro Sansén < > oh, Dalila... sigue en tu libertinaje®>®

El poema termina con la entrega del protagonista y su aceptacion de tal final, y
sin emplearla social 0 moralmente, podemos pensar que es una experiencia esperada de
un oriental que conoce a una mujer de otra cultura. El cuento se basa en la descripcion,

la narracion, el analisis y el comentario, todo en un estilo artistico especial.

Por otra parte, cabe recordar “Nasr [Aguila] "2%° un poema simbdlico compuesto
en 1938 que repetia el poeta mucho describiéndose a si mismo en él. La obra habla de un
viejo aguila que no podia subir las altas montafas, y se refugié en la falda de la montafa
con las aves débiles que lo empujaban y disputaban. Enojado de su nueva situacion,
reunio el resto de su fuerza y regresé a su nido abandonado en la cumbre para caer
muerto. EI ave prefiriere morir en la cima que vivir humillado. Al final del poema, el
poeta le pregunta a su amigo el aguila si él es capaz de regresar a la cima donde estaba o

va a conformarse con la vida de abajo después de perder el orgullo y dignidad.

Nuestro conocimiento del poeta nos permite afirmar que el aguila es él, ya que
compuso el poema a su vuelta a Alepo y comprobar que su puesto de director de la

Biblioteca Nacional esta ocupado por otra persona.

En la obra, el poema comienza a describir el entorno del evento, la falda de la
montafia que se convirtié en hogar del &guila. Sin embargo, las montafias se enojan y

estallan, este no es el lugar del aguila:
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La pendiente se convirtié en patio de juego para las 4guilas < > oh picos de montafias, toca
enfadarse y rebelarse

El &guila se levantd hambriento < > encima de un monticulo de arena agitada

Mientras los flacos polluelos lo empujaban < > con sus garradas tiernas aun y sus alas cortas
Sinti6 temblor por la locura < > de superioridad y tembl6 tal un resfriado

Y su cadaver cayd en la cima < > en el seno de su nido abandonado?6?

Los péajaros debiles lo empujaban y despreciaban. Pero al enfadarse retne sus

fuerzas para regresar a la cima y morir alli.

Abt Risa ha logrado describir la vida del dguila al pie de la montafia humillado
por los pajaros cuando era él quién provocaba terror y habitaba solo en lo alto de la
montafa. Pero toda la historia se refiere al poeta mismo conocido por su gran orgullo. El
poeta ha enfocado el conflicto psicolégico que sufria el aguila, ni el lugar le era el
adecuado ni la nueva vida era suya. La solucion viene cuando ha decidido volver a la

cima nuevamente para morir alli.

En el altimo verso, el poeta deja explicito que era él la verdadera aguila y declara que

vivir humillado es para él su muerte (la vida en la humillacion es una verdadera muerte):
196y el 8 miall ol Cae LS agef oyl Ll
iOh aguila! ¢Volveré como antes < > o ya la pendiente ha matado mis sentimientos?262
Este poema se refiere a una historia simbdlica. La figura central es el aguila,
mientras que las secundarias son unos pajaritos. El poeta se ha apoyado sobre la narracién
al movimiento rapido del ave entre la cumbre y la falda de la montafia, la contradiccion

entre la humillacion y la dignidad, con un final sorprendente.

La narracion poética del poema “Law ‘a [Angustia] 253:

261 Traduccion propia.
262 Traduccion propia.
263 |pid., p. 393.
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Esta obra fue compuesta en 1962 en forma de historia, para llorar la pérdida de
su sobrino ‘Alf al-Sihabi. Abi Risa recurre al estilo epistolar afirmando recibir una carta
de su hermana para anunciarle el fallecimiento de su hijo. Pero cuenta la historia de forma

muy atractiva haciéndonos esperar el contenido de la carta:
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Hay algo confuso sobre ‘Alt < > se aclarara un poco después
Ayer me habl6 de mi familia y < > cuanto me echaba de menosy la lejania
¢ Qué puede decir hoy? < > ;/Qué es lo que no ha dicho?

Me detuve y no la terminé < > con temblores de miedo y suplicando?%4
Abi Risa tenia la sensacion de que algo habia sucedido porque su hermana habia
hablado con él el dia anterior sobre la familia. ;Qué dira en la carta? El poeta ha

introducido el elemento de sorpresa. Asi nos describe como habia abierto la carta para

encontrar una sola linea:
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Abri la carta. Pero s6lo habia < > una sola linea resumida2%®

La conclusion viene en el ultimo verso. “Alf, el hijo, habia fallecido:
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jPor qué me degiiella tan cruelmente < > Diciéndome... que su hijo habia muerto... ‘Al7 habia

fallecido!266

264 Traduccion propia.
265 Traduccion propia.
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Este poema es especial en su creacion poética porque es una historia para llorar
la tragedia. El resultado es una produccion artistica creativa, un conflicto psicologico y
una preocupacion que termina en tragedia. La obra refleja una unidad temética. La vida,
la juventud y la esperanza son segadas por la muerte al final. La trama se basa en el
conflicto, lo que da fuerza a la obra tal como lo defienden numerosos criticos como
‘Aziza Mredn:

El conflicto es un requisito para el personaje exitoso. Nos referimos aqui al enfrentamiento que
vive el protagonista entre su caracter y sus emociones [...] Incluso pueda haber conflicto entre la

razény el corazén [...] Cuanto méas poderoso es el conflicto entre todos estos elementos, la historia

tendra mas éxito e impacto?®’.

Este conflicto acabd con la muerte de “Ali y asi termino esta historia tragica.

Su poema anecdoético o narrativo “Biladi [Mi pais] 28 compuesto por 17 versos:
Esta obra fue compuesta en el afio 1947 en conmemoracion del politico nacional
Sa‘dallah al-Yabri y puede considerarse una historia completa. Retrata el lamento de los
martires junto a Ibrahim Hanano, quien lo precedio con la revolucidn, y él sabia que los
franceses lo seguiran. Comenzo a retratarlo como un aguila y simbolo de heroismo, ya
que resisti6 al ocupante a su manera y no negoé su relacion con Hanano y se responsabilizd

por ello, y contestd a los jueces respondiendo que si; yo le proporcioné armas:
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Reprendid la prostitucién desarmado, pero < > con dos armas el orgullo y la ponderacion
No lo olvidamos el dia que trajo consigo Ibrahim < > entre bayonetas y ejércitos
Cdémo me voy a quedar dormido en la comoda cama < >y Hanano sobre una cama gruesa

Yo le proporcioné lo que mantuvo los dias < > entre nosotros de material y armas?%®

267 MREDN, ‘Aziza. al-Qissa al-Si riya fi al- ‘Asr al-Hadit [La historia poética en la era moderna], Damasco, Dar al-
Fikr, 1984, p. 28.

28 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 450.
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El no aceptaria dormir tranquilo, mientras “Hanano” se estd muriendo, bienvenida

sea la muerte si hay vida para la patria:
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Cbémo me voy a quedar dormido en la comoda cama < > y Hanano sobre una cama gruesa

Preferiria morir si viese que < > mi muerte da la vida a mi nacion y mi pais®’°

Abi Risa se baso en la narrativa relatando el evento y lo que sucedio en el juicio
de Hanano, comprometiéndose con el elemento del suspense y la emocion cuando el juez
le preguntd: ¢Quién lo suministro las armas? Entonces él guardo silencio para no regir
sobre sus comparieros combatientes, Hubo un largo silencio en la sala antes de que él

asuma la responsabilidad de Hanano.

El poeta tiene numerosos poemas que completan su coleccidon de narraciones
poéticas:
El poema “Basmat al-Tahaddi [La sonrisa del desafio] “?’! se compone de siete versos y
fue escrito en 1970. El cuadro poético describe como un martir muere sonriendo. El
poema “Sagiya [Traviesa] "272 compuesto en 1933 de treinta y tres versos, habla de una
mujer cuyas circunstancias la conducen al pecado y eso la llevé a odiar a la gente, por
eso empezaba a destruir a la gente y a autodestruirse mediante el pecado. Y “Fi Jandaq
[En una Trinchera] 2" compuesto en 1965, el poema describe en dieciocho versos un
héroe que muere en la cuneta en defensa de su patria, alcanzado por la metralla en el

pecho. Sin embargo, el martir incita a su compafiero a seguir la mision:
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271 |bid., p. 23.

212 ABJ RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa’ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, p. 252.

273 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 85.
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jHermano mio!, ¢qué me pasa? Siento mis pies < > temblando de dolor

Pienso que un fragmento de metralla ha penetrado < > en mi pecho y se ha apagado con mi
sangre

jHermano mio! Mi mano se ha adormecido < > me he desvanecido, y la herida ha suspirado

Pues, jlevantate hermano mio y dejame! < > Que no me despertaré®’*

La obra refleja una historia de heroismo y de sacrificio. En ella el poeta se basa
en la narracion detallada de todos los acontecimientos. Empieza con la trampa que habian
preparado la pareja de resistentes para atacar a los enemigos. El nudo y la sorpresa
radican en la conversacion entre los dos protagonistas y en la descripcion de la muerte
lenta del héroe y su lucha para sobrevivir. En la conclusion describe la muerte del
resistente. Abi RiSa esboz6 una escena llena de imagenes de momentos decisivos en la

vida de quienes defienden su patria.

En el poema “‘Udr [Vuelve] "?> compuesto de diez versos en 1965, nos narra
otra historia que ha transcurrido en las montafias del Himalaya en la India. Era de noche,
hacia frio y nevaba. El tiempo transcurria lento y los recuerdos le aburrian al poeta. Habla
del calor, la fragancia y el hogar que habia dejado. El poeta describe el lado humano; se

despide de su amada y le pide que regrese para no pasar frio:
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Me dijo: me aburres, vete, no estoy arrepentida < > por romper contigo porque el amor no es
para nosotros
Te he dado de mi copa amargura que curé < > mi rencor hacia ti, aun sin poder alejarme de tus

penas

274 Traduccion propia.
275 |bid., p. 202.
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Abandoné su habitacién dejando el calor radiando < > el perfume derramado y la edad
cautivada

Le he gritado: jOh mi cautivadora! ;Qué haces aqui? < > El frio te lastima. Vuelve, yo no

volveré?’®

El poema “‘Alam min Nisa’ [Un mundo de mujeres] 2" compuesto en 1964,
de ocho versos. La obra dibuja el momento de la despedida de la novia en el muelle del
puerto. El poeta lo ha hecho como si se despidiera del mundo de las mujeres. La pareja
camino en silencio, sintiendo la proximidad del momento de la desdicha que les esperaba
como si fueran dos muertos. Al llegar al barco, la chica subié en silencio y desaparecid

en el horizonte, y junto con ella, el mundo de las mujeres:
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Codo con codo arrastramos los pasos < >y en nuestros 0jos agoniza el consuelo
Tal dos espectros liberados < > del mundo de los muertos y de la vida efimera
Nos arrancé del silencio una llamada < > en el puerto anunciando el viaje

Se fue al barco aturdida < > con los ojos clavados en el cielo

Desaparecio en el mar, y con ello < > se me ocult6 el mundo de las mujeres?’®

Una narracion que lleva a un triste final. El talento del poeta nos lo cuenta de
forma paulatina con la escena del caminar en silencio hacia el barco, la muerte y la agonia.
Todo con imégenes y palabras tristes en la escena del suceso que es el puerto. Aba Risa
clausula la obra con la escena del silencio asesino, después de la partida de las mujeres,

que significaba todo un mundo de mujeres para él.

276 Traduccion propia.
217 |bid., p. 228.
278 Traduccion propia.

112



Otra de las narraciones poéticas del autor es “Mazaher [Apariencias] 2’
compuesta en 1940 de ocho versos en la que describe a su joven vecina, cuyo aspecto

mostraba alegria y felicidad. Sin embargo, se suicido al final del poema.

Todo esto nos muestra la capacidad del poeta y su alto nivel en el género de la
narracion poética. Abai Risa no ha cometido los errores que se cometen en el campo.
Ademas, no dependia de los detalles de cada suceso, sino que captaba el momento
adecuado y los angulos importantes. La imaginacion creativa, el gusto artistico, y el
dominio de este arte, junto con la alusién indirecta de los hechos, han permitido al poeta
reunir las condiciones técnicas. Ademas de esto, el artista ha podido enlazar la naturaleza
de la poesia lirica y las condiciones técnicas de la narracion. Todo esto ha llenado los
poemas de movimiento y vitalidad. En este sentido el critico ‘Abd al-Qader al-Qat dice:
«Aparece en la poesia un narrador de primera categoria y su narrativa poética es uno de

los campos en el cual se destaca»?®,

Las narraciones poéticas de Abt Risa demuestran también la capacidad de la
poesia vertical clasica para contener la narracion. En este sentido la critica ‘Aziza Mredn
subraya que: «La aparicion de la narracién poética en nuestra literatura contemporanea
tal como conocemos su abundancia y diversidad es un evento importante en los estudios

literarios»281,

Para rematar este apartado afirmamos que a travées de este recorrido en historia
poética de nuestro artista podemos concluir que Abt Risa ha tenido més éxito, fuera de
lalirica, en este campo que en otros. Tal éxito radica en su poder de combinar dos campos
contradictorios: el arte de la historia, que se basa en la narracion, la indagacion vy el
seguimiento de los pequefios detalles, y la poesia lirica basada en la imagen, los
sentimientos y la descripcion. Abt Risa no ha caido en los errores de la narracion poética.
El poeta no se ha detenido en los detalles, sino que ha elegido lo que le convenia, y lo ha
reformulado en un estilo especial. Asimismo, se ha apoyado en la imaginacién, el gusto
poetico, la experienciay la cultura. Aba Risa se ha basado en la insinuacion para dibujar

a sus personajes desde adentro y afuera. Se ha concentrado en la figura central y ha

279 |hid., p. 369.

20 Yaridat al-Riyad al-Su fdiya (Riyad, Arabia Saudf), (22 de julio de 1990).

281 MREDN, ‘Aziza. al-Qissa al-Si riya fi al- ‘ASr al-Hadit [La historia poética en la era moderna], Damasco, Dar al-
Fikr, 1984, pp. 479-480.
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utilizado su boca para decir lo que queria de forma brillante, combinando asi los
elementos de la historia y la naturaleza de la poesia. Asimismo, ha mantenido la unidad

tematica, el movimiento y la vitalidad.

Las narraciones poéticas de Aba Risa han demostrado la capacidad del poema
clasico para absorber este tipo de narraciones. Lo que se puede considerar un logro y lo

confirma la narradora critica ‘Aziza Mredn, diciendo:

La poesia vertical clasica ha tenido éxito tratando la narracion [...] La aparicién de narraciones
poéticas tan diversas en nuestra literatura, es un hito importante en los estudios literarios. Este

género ha saltado con la poesia arabe con pasos de gigante y ha dado un caracter de mayor

flexibilidad a la narracion, capacidad, fertilidad y amplitud a la novela?82.

2.1.4. Poesia épica

La poesia se divide generalmente en tres tipos principales:
- La lirica.
- La teatral.

- La épica.

La poesia lirica se basa tal como la conocemos en la experiencia subjetiva, la

descripcion de emociones y sentimientos, de alegrias o tristezas y humanidad.

La poesia teatral es la mas compleja de los géneros. Se centra en la recreacion de
voces Y transmitirlas de la realidad de la vida cotidiana al escenario. Este tipo de poesia
interpreta los sucesos de forma subjetiva y no depende de la opinion de la sociedad.

Muestra con toda sinceridad los defectos.

La poesia épica es la mas sencilla de los géneros. Representa la victoria de una
sociedad para destacar la heroicidad individual y la describe como una leyenda. En este

sentido, el critico Ahmad Abt Haga subraya que:

282 |id., p. 478.
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La poesia épica puede que sea la més sencilla de todos los géneros poéticos. Es la poesia del
instinto y la ingenuidad en cierto sentido. Esta poesia ha nacido en las primeras etapas del
pensamiento humano y se ha mezclado con sus primeras formas de pensar, sus primeras

esperanzas, y ha reflejado su vida cuando era todavia sencilla [...] Asi se ha llenado de leyendas

y mitos que no tenia mucha relacion con la realidad?3.

La epopeya es un poema largo basado en actos heroicos reales o imaginarios, en
la exageracion con el fin de captar la atencion. Esta poesia cuenta eventos historicos
reales y otros que no son tanto. Introduce la fantasia para crear un ambiente de emocion
para tocar el lado infantil o imaginario del ser humano. Las epopeyas griegas son un
modelo para este género. Asi se puede decir que la Iliada y Odisea de Homero es el origen
de este tipo:

«Los griegos han imaginado a todos sus dioses en la forma de seres humanos y les ha

encantado representarlos asi en los actos de adoracién y en la representacion artistica»2,

Cabe sefialar que esta creencia corresponde a la diversidad de dioses que tenian y
al conflicto entre ellos. Por ello, el mundo oculto de los dioses tiene presencia en esta
poesia donde se lucha para apoyar a un grupo contra otro, y se centra en el héroe que le
da cualidades sobrenaturales. Esto corresponde al concepto que tienen sobre el héroe
para convertirlo en un idolo religioso o nacional que lucha contra los enemigos para
convertirse en un simbolo y un ejemplo que expresa la conciencia de la nacion. En este

sentido Scott James subraya que:

La literatura incluye la epopeya, la poesia lirica, la tragedia y la comedia. Estos son los principales
tipos conocidos en Grecia desde la época de Aristdteles. A opinidn de este Gltimo la imitacion es

la base de cualquier arte. Es el elemento que distingue el arte creativo o el arte bonito de la

produccion del ser humano?®®.

Asi, la epopeya se ha convertido en un modelo imitado por los poetas, tal como lo
ha hecho el poeta Virgilio en Eneida, Dante en La divina comedia o Milton en su Paraiso

perdido. De este modo, podemos definir la poesia épica segun el concepto occidental

283 ABU HAQA, Ahmad. Fan al-Si  al-Malhami [El arte de la poesia épica], 1.* ed., Beirut, Dar al-Sarq al-Yadid,
1960, p. 10.

284 SCOTT JAMES, R. A. Sind ‘at al-Adab, Ba ‘d Mabadi’ al-Naqd fi Daw’ Nazariyat al-Naqd al-Qadima wal-Hadita
[La industria de la literatura, unos principios de la critica a la luz de las teorias antiguas y modernas], Traduccién de
Hasim al-Hindawi, Bagdad, Wizarat al-Taqafa wal-"I'lam, 1986, p. 142.

285 |bid., pp. 50-51.
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como: un poema largo que cuenta las batallas reales y la valentia de unos héroes que les
da un aspecto sagrado y mitico. En esto intervienen los dioses que entran en un conflicto
entre ellos para asistir al héroe o héroes, en un ambiente de emocidn y exageracion

aceptado por la gente porque les toca partes de sus almas y ambiciones.

Llegados a este punto nos preguntamos si la literatura &rabe ha conocido este
género poetico y si se ajusta a sus creencias. Zaki al-Mahasni responde afirmando que:
«Toda poesia sea larga o corta, si describe las batallas y los sucesos de la lucha es poesia
épica»28e,

Esto en si es un reconocimiento de la existencia de la poesia épica en la literatura arabe.

l. La literatura preislamica y la poesia de las epopeyas

La literatura en la época preislamica ha conocido un género poético denominado
“al-Mutawalat [Los poemas largos] ” que narra las luchas, lo que le da una cierta cercania

a la poesia éepica tal como es el caso de “Mu ‘allagat ‘Amr bin Kaltiim .
L, 534 8695 Uiailald dlidia, 3 Vi
Oh vino riéganos por la mafiana < >y danos de beber de los mejores vinos de entrena’

En la época abasi encontramos “Fath ‘Amiriya [La conquista de Amuriya]” de

Abii Tammam:
ol 3l Gy el 3a 8 U e sl Baal )
La espada es mas veraz que los libros < > su filo es el limite entre lo serio y el juego?®

Asimismo, los poemas de al-Mutanabbi describen a Saif al-Dawla al-Hamadani

en su lucha contra Roma. Por otra parte, se puede hablar de los poemas narrativos de Ibn

286 MAHASNI, Zaki al-. Si » al-Harb fi Adab al-‘Arab fi al-‘Asrain al-"Umawi wal- ‘Abbdsi ‘Ila ‘Ahd Saif al-Dawla
[La poesia épica en la literatura &rabe en las épocas omeya y abasi hasta la época de Saif al-Dawla], El Cairo, Dar al-
Ma‘aref, 1961, p. 23.

287 Traduccion propia.

288 Traduccion propia.
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al-Mu‘taz que describen la valentia del califa al-Mu‘tadid, y la 'Urytza de Ibn ‘Abd
Rabbih compuesta de 550 versos que describe las hazanas del califa andalusi ‘Abd al-
Rahman al-Nasir en sus afios de reinado. Que la describié Zaki al-Mahasni: «La
considera una pequefia epopeyax».28°

En el mismo sentido, se puede hablar de “Mutawala [Poema largo]” de Abt Taleb al-
Andalusi en torno a la historia de los profetas. Y otra Mutawala denominada “Ragm al-
Hill fi Nuzum al-Duwal” del poeta Lisan al-Din bin al-Jatib, en torno a la historia de “al-

I3

Mamalik al-"Islamiya [Reinos islamicos]”, también esta la Mutawala de “a/-Himyariya
fi Mulizk al-Yaman [Los Himyariya hablando sobre los reyes de Yemen] ” de Naswan al-
Himyari, que narra la historia de los antiguos reyes de Yemen. Sin embargo, es una

especie de narrativa histdrica que carece del elemento dramatico y la trama artistica.

En la era moderna algunos poetas influenciados por la traduccién de la Iliada al
arabe por Sulaiman al-Bustani han intentado mostrar sus habilidades artisticas y animar

a sus gentes a valorizar su historia y liberarse de la ocupacion colonial.

al-Bariidi ha sido un pionero en Egipto con su Mutawala “Kasf al-Gumma fi
Madh Sayyed al-"Umma [Disipar la tristeza en las alabanzas sobre el sefior de la
comunidad] ” que se compone de 450 versos imitando en ello el poema de al-Burda segun

un nuevo estilo, y que ha sido calificada como epopeya?® por Sawqt Daif:
s 53 A ) aladd) 3alg aladl 550 axy (55 30,

Oh pionero del rayo guia el contorno de la sabiduria < >y une llevando las nubes al vecindario

de la paz?®!

En el mismo sentido, se puede mencionar a Ahmad Sawqi que ha compuesto
varios poemas largos o Mutawalat inspirados en la historia, tal como “Kibar al-Hawadet
fi Wadr al-N1l [Los grandes sucesos del Valle del Nilo] ” formado por 290 versos y creado
con ocasion de su asistencia, como representante de Egipto, a la Conferencia de

Orientalistas celebrada en Ginebra en 1894, que desarrolla la historia del pais hasta la

29 |hid., p. 26.

20 DAIF, Sawdq. al-Baridi Ra'ed al-Sr al-Hadit [al-Barudi pionero de la literatura moderna], 2.* ed., El Cairo, Dar
al-Ma‘aref, 1964, p. 93.
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época del Jedive ‘Abbas. Este poeta ha compuesto otras Mutawalat en muchas ocasiones
para alabar al Profeta o describir las batallas del Imperio Otomano tal como el “Sada al-
Harb fi al-Waqga e “ al- ‘Uzmaniya al-Yananiya [Eco de la guerra entre los otomanos y los
griegos]” formada por 239 versos. Dicha obra se parece mas a las epopeyas que a las
narraciones poéticas que hablan de las batallas. El critico Muhammad Mandir la
considera:

«Similar a las epopeyas que se dividen en varios fragmentos como las canciones de la

epopeya»?%,

Por otra parte, Sawqi tiene un poema largo o Mutawala en torno a al-Andalus:
Siniyat Sawgi compuesto de 119 versos, donde repasa la historia de los arabes en al-
Andalus de forma dramaética. El poeta habla también de las penas y las glorias de algunas
ciudades como Cérdoba y Granada, y describe la filosofia de la vida y el movimiento de
la historia. En el mismo sentido Hafez Ibrahim compone el poema al- ‘Omariya de 186
versos para hablar del califa ‘Omar. El poeta Muhammad ‘Abd al-Muttalib compone otro
poema de 316 versos para hablar del califa ‘Ali denominado: al-‘Alawiya.
Independientemente si estas obras obedecen o no a las caracteristicas de la poesia épica,

estamos seguros de que han sido el paso previo a su maduracion.

El poeta Ahmad Muharram ha compuesto una Mutawala “Diwan Mayd al-"Islam
[Antologia poética La gloria del islam] ”, llamada también, La lliada Isld&mica formada

de cinco mil versos que es una combinacion de poesia lirica y didactica.

Otro poema largo o Mutawala, considerado por Sawqi Daif como una epopeya
completa®®?, es Neron de Jalil Mutran formado por 328 versos donde denuncia la
injusticia en la figura de Nerdn. Por ello, Hilmi Muhammad al-Qa‘ad califica estos
poemas (Mutawalat) como:

«El paso previo a la aparicion de la epopeya poética, como un nuevo color que no conocia

la poesia arabe antes, ya que estos poemas largos son casi una mini epopeya»2®,

292 MANDUR, Muhammad. DASUQI, ‘Abd al-‘Aziz al-- MARWA, Adib. 4 lam al-Si‘r al- ‘Arabi al-Hadit [Los
célebres de la poesia arabe moderna], Beirut, al-Maktab al-Tigari lil-Tiba‘a wal-Nasr wal-Tawzi‘, 1970, p. 53.

293 DAIF, Sawqi. Dirdsat fi al-Sr al-‘Arabt al-Mu ‘aser [Estudios sobre la poesia arabe contemporanea], 5.2 ed., El
Cairo, Egipto, Dar al-Maaref, 1974, p. 138.

24 MUHAMMAD AL-QA ‘UD, Hilmi. al-Qasa ‘ed al- 'Islamiya al-Tiwdl fi al- ‘Asr al-Hadt, Qird’a wa Nusiis [LOS
poemas islamicos largos en la época moderna, lectura y textos], El Cairo, Dar al-'I‘tisam, 1989, p. 11.

118



Sin embargo, Mandiir niega la existencia de la poesia épica en la poesia moderna y solo
reconoce a las epopeyas griegas porque se adecian mas a las mentes de los antiguos y a
sus creencias en las leyendas y los fenGmenos paranormales:

«El intento de algunos de nuestros poetas de componer epopeyas es una toma de riesgos
contraria a las realidades de la literatura contemporanea»®®, y considera que ha
terminado la época de las epopeyas:

«El arte de las epopeyas indica que se ha extinguido con la extincion de las primitivas
mentes y la época de la civilizacion en la cual se ha expandido»2°.

Lo mismo piensa Sami al-Kayyali quién cree que las epopeyas tienen sus origenes y
caracteristicas. Y, por lo tanto, los poetas contemporaneos no pueden componer obras

igual:

La epopeya es una narracion poética que tiene reglas y principios, en ella se ensalza a héroes,
reyes y dioses de los paganos [...] Los dioses participan de los hechos y se basan en las leyendas.

Y no creo que un poema de unos pocos cientos de versos sea cual sea su naturaleza, se considere

una epopeya??’.

1. La epopeya en la poesia de Abui Risa

Como resultado del contacto con la literatura occidental después de la camparia
de Napoledn, algunos escritores libaneses, en particular, han traducido obras de este
género ya que han sido los primeros en tener relacién con las misiones misioneras. En
este campo cabe destacar a uno de los escritores renacentistas de finales del siglo XIX'y
principios del XX, Sulaiman al-Bustani. Este intelectual ha traducido al arabe la lliada y
la Odisea en unos once mil versos. Su obra ha sido pionera, y ha abierto al lector arabe
una ventana hacia la literatura mundial, sobre todo que:

«Fue el punto de partida de las epopeyas posteriores. Ademas, sus caracteristicas y su

tematica han regido todas las obras que le han imitado después»>%,

295 MANDUR, Muhammad. Fan al-S$i  [Arte de la poesia], El Cairo, Laynat al-Ta'Iif wal-Taryama wal-Nasr, pp. 8-9.
2% MANDUR, Muhammad. al-Adab wa Funiinah [La literatura y sus artes], El Cairo, Dar Nahdat Misr, 1974, p. 55.
27T KAYYALI, Sami al-. al-Adab al- ‘Arabi al-Mu ‘Gser fi Siriva “1850-1950” [Literatura drabe contemporanea en
Siria “1850-1950], 1.* ed., El Cairo, Dar al-Maaref, 1968, p. 385.

298 MUHSEN, Hasan. al-Si 7 al-Qisasi [La poesia de cuento], El Cairo, Dar al-Nahda al-Misriya, 1980, p. 115.
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Cuando una nacion intenta reconstruir su gloria, procura resucitar de forma
deliberada a sus héroes historicos y modelos humanos Unicos, esto es lo que ha hecho

Abii Risa y los poetas de su época. El era incluso atin mas orgulloso de estos modelos:

Los poetas hallaron en todo eso un estimulo de su conciencia que adora a los ideales y extrafa los
primeros horizontes espirituales y la migracion y todos los significados de coraje, sacrificio,

inspiracion y cuidado divino que conllevan [...] Encuentran en su ambiente espiritual un amplio

espacio para la expresién emocional y las palabras transparentes cargadas con simbolos de luz?%.

Vamos a repasar un poco la poesia épica de Abt Risa y sus poemas Jaled y

Mukammad, ademas del tercero titulado “Ya Raml [Oh arena]
- El primero: Jaled®® escrito en 1938 y formado por sesenta y nueve versos.

- El segundo: Mukammad3® escrito en 1941 y compuesto por cien versos, aunque habia

prometido que iba a ser mas largo, pero eso no pudo ser.

- Y el tercero: “Ya Raml [Oh arena] %2 escrito en 1945 y compuesto por cincuenta

Versos.

Se puede decir que estos poemas tienen algunas caracteristicas que los acercan a
la poesia épica, a pesar de su corto tamafio comparado con las epopeyas universales; la
Iliada y la Odisea, entre otras, ya que el largo, los heroismos individuales y la inspiracién

de poderes metafisicos son las caracteristicas mas importantes de las epopeyas.

Al repasar las ideas principales en el poema Jaled vemos que el poeta se dirige a
las narradoras del tiempo ya que son las que supervisan y registran los hechos; se inspira

de sus historias y se dirige a ellas para pedirles que no se duerman:
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29 QAT, ‘Abd al-Qader al-. al- Ittipah al-Wipdant fi al-S r al- ‘Arabi al-Mu ‘Gser [La tendencia emocional en la poesia
arabe contemporanea], Beirut, 2.* ed., Dar al-Nahda al-‘Arabiya, 1981, p. 321.

300 Diwdn ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 537.

301 1hid., p. 495.

302 |hid., p. 484.
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Oh narradoras del tiempo no os durmais < > sin ti, él es una ola de humo

Sus épocas se suceden y de ti tienen < > sombras de colores suaves

Hazme escuchar el frufri de las alas de la inspiracion < > de tu horizonte remoto y cercano
Esparce mitos a su alrededor el alma < > es tal un nudo del sediento

Oh narradoras del tiempo ¢Sinti6 la arena < > al quitar el polvo de mis entrafias?3%

Le pide que esparza las noticias de las victorias heroicas que pueden parecer
leyendas, pero son reales. (A caso el Sahara sinti6 como devuelve los recuerdos del
pasado? Asi se ve en la época de la mision del Profeta y en el desierto lleno de glorias y
heroismo.

Vemos a Banii Majztim, tribu de Jaled bin al-Walid en el dia de la batalla de
“’Uhud” preparandose para vengarse del dia de la batalla de “Badr”. El poema prosigue
describiendo el campo de batalla entre el bien y el mal. Al principio ganan los musulmanes,
pero se vuelcan con el botin y alardean de la victoria, hasta que vieron las espadas de los
infieles interceptando por sorpresa a sus guerreros. El héroe Jaled se lanza para coronar
su victoria con el asesinato del Profeta, pero un poder extrafio hace que su caballo se
detenga y que su espada caiga. Asi regresa con el corazon iluminado con la fe que se
completara més tarde. Los musulmanes lamentan no hacerle caso al Profeta y procuran

recuperar sus fuerzas. Esta derrota fue motiva para que aparezca este héroe:
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Aparecié "Uhud cuando le aparecié < > el universo, encarnado en un cuerpo humano

Plant6 el bien en un libro claro < >y lo protegié con mucho dolor3%

303 Traduccion propia.
304 Traduccion propia.
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La montafia "Uhud aparecia como un universo en forma humana que intent6
matar al Profeta avanzando con su caballo hacia él, pero el caballo se cae, el guerrero
recoge su espada, pero sus piernas flaquean y esa fue la razén de su conversién al islam

mas tarde:
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Y los creyentes sombraron en la victoria < > detras del botin tal las aguilas

Los paganos son tal una tormenta frenética < > que ensangrienta el campo de batalla
Ese joven inspirado < > impresionante entre caballeros

Empujé el caballo con angustia, cayo el caballo < > ante el Profeta después de luchar

Sacd su espada e intentd levantarse, no tuvo fuerza < >y no le siguieron los pies3®

Luego el poeta salta con los acontecimientos hasta el dia en que Jaled se convierte
al islam y mas tarde al dia de la muerte del Profeta y a la época del Califa ‘Omar bin al-
Jattab, demostrando el genio de Jaled que avanza con la conquista hacia el este y el oeste

victorioso donde vaya, como si estuviera expiando su error durante la batalla de “Uhud:
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Como si estuviera golpeando el este de la tierra < > con el oeste, donde brilla la fe

Su orgullo es una lagrima de penitencia < > derramada sobre el Coran

Cumplio la promesa multiplicando las conquistas < > y el eco del nombre de Jaled estd en
todas partes

Dondequiera que vaya, los minaretes reverberan < > los oidos del juez protector3%

305 Traduccion propia.
306 Traduccion propia.
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Las noticias sobre sus victorias se suceden y el propio califa teme que la gente
piense que la victoria esta vinculada a él, como si él fuera quien hace la victoria y por
eso nombra a Aba ‘Ubaida bin al-Yarrah para que la gente sepa que las victorias son de
Dios. La grandeza de Jaled se hace mas patente cuando acepta su destitucion el dia de la

batalla de Yarmik contra los romanos y contintia luchando sin importarle el cargo:
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Jaled esta en cada parpado < > tal bellos espectros
La sedicion teme estar plagada de orgullo < >y el comandante fascinado

al-Fariig lo aparto, pero él se unio al ejército < > orgulloso de su obediencia®®’

El poeta vuelve al final del poema a hablar con las narradoras del tiempo y a

saludar al desierto que ha infantado héroes:
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Oh narradoras del tiempo, aqui te estoy susurrando < >y aqui asfixiado de tanta ansiedad
Levantate y girate, veras los soldados como eran < > tal un faro de la dignidad y de la fuerza

No han renunciado al combate, pero < > los lideraron traidores y cobardes®®

Aqui trasciende el reino de la materia y aspira a poderes metafisicos pidiéndoles
ayuda e inspiracion, como hizo el poeta griego Homero en la lliada y la Odisea. Ambos se
basan en energia metafisica «una inspiracion artistica que les llega de una energia

metafisica»30°.

307 Traduccion propia.

308 Traduccion propia.

309 FATTUH AHMAD, Muhammad. Wage ‘ al-Qasida al- ‘Arabiya [La realidad del poema arabe], 1.2 ed., El Cairo,
Dar al-Ma‘aref, 1984, p. 88.
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La epopeya Muhammad:
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Oh novia del desierto, la gloria solo crece < > sobre la palma del desierto

Devuelve la gloria del panarabismo y riega < > con su esplendor las canteras de la tierra3

Cabe sefialar que en este largo poema no se ha basado en una introduccion
metafisica porque el tema es sobre el Profeta, quien luchd contra los idolos y las
supersticiones. Seguramente el poeta haya querido alejarse del modelo griego porque la

época no es compatible con las supersticiones.

En el poema Mukammad®'? escrito en 1941, se describe la necesidad para la
Peninsula Arabiga del mensaje del Profeta, pero Qurays se enfada y recurre a sus idolos
para pedir ayuda y cree ciegamente en la ilusion de su victoria gracias a los dioses. Por
eso el poeta se rie de esta idea porque la victoria es de Dios quien decidio la aparicion
del Profeta en el desierto de la Peninsula Arabiga al igual que hizo con la profecia de

Moisés en el desierto del Sinai:
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La confidencia de la suave bendicidn < > se hace eco en el desierto

La escucho Qurays, y estallo < > enfadada gritando con el ambiente ardiendo

Empez6 sacrificando las ofrendas < > en beneficio de todas las mufiecas sordas3'?

El poeta describe también las celebraciones de los dignatarios de Bant Hasim por
su nacimiento, y luego la escena del Profeta en el pueblo de Halima al-Sa‘diya, la mujer

que le amamant6 y la muerte de su madre ya que su padre habia fallecido antes de su

310 Traduccion propia.
811 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 495.
312 Traduccion propia.
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nacimiento y por eso vivié huérfano con su abuelo ‘Abd al-Muttalib, quien lo educé en

los mejores valores y le llam6 Muhammad, asi su mencién perfumaba las reuniones de

Qurays:
DAl G jlaa Lede il aday adla JLAY L
SO a8 Ja i 5a L8 ariall J s Loyl
o) il 5 a1 e SN M}WY‘&WQ&‘

JPorque a los dignatarios de Hasim la gente < > le quita el velo de la altaneria?
Miralos tal mariposa alrededor del huérfano < > cantando alrededor de perlas brotando
Tu le pusiste como nombre el “Fiel” < >y con su mencion se impregnaron las reuniones de los

poetas!3

Después describe una escena en La Meca cuando el Arcangel “Yibril [Gabriel]”

le pide que lea, asi comienza la era de la profecia:
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Alguien le grita, “lee” < >y el mundo se llena con 10s ecos
Y asi en su concentracion ese analfabeto < > lee el mensaje de la inspiracién

Y asi la tierray el cielo son labios < > que alaban al Sefior de los Profetas3!4

Trece aflos mas tarde, el Profeta emigra a Medina a pesar de los intentos de
Qurays de impedirselo e incluso de matarlo. Sali6 con su amigo Abt Bakr al-Siddiq a la
cueva de Tor y de ahi a Medina donde los habitantes le recibieron con cantos. Ahi

construy6 su mezquita:
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Qurays se reunieron y desenfundaron < > para la maldad sus oscuras armas

Le lleg6 su amigo atormentado < > intrigado por las duras noticias

Y Ahmad lo recibi6 con una boca sonriente < > informado de lo planeado en secreto

La revelacion le orden6 que ande < > en la oscuridad de la noche a la ciudad floreciente
Y se quedaron en la cueva, mientras los angeles < > los miraba detenidamente

Qurays se paro frente a él confundida < >y amenaz6 con el crimen del orgullo®®

El aspecto metafisico esta claro en la sonrisa del Profeta y en la orden de dirigirse
a Medina, asi como en su proteccion divina dentro de la cueva. En Medina empieza por
construir su mezquita y por la construccion del ser humano en el bien, pero eso no le
gustd a Qurays y por eso hubo la batalla de “Badr” en el segundo afo de la Hégira. Llega
Qurays orgullosa y con la esperanza de acabar con ¢l y con su mensaje, pero encajo la
mayor derrota. La justicia se detuvo ante Badr anunciando la victoria mientras que Aba
Sufyan protegia la caravana de Qurays. Estos vienen alzando sus espadas y cantando su

deseo de luchar, pero fue derrotada:
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La justicia se detuvo ante Badr < > afilando la espada del destino

Detras de las colinas, el convoy de Abi Sufyan < > protegiendo la caravana de Damasco

Y Qurays se mueve con su ejército clamoroso < > entre la luz de las adquisiciones y el orgullo
de los zapatos

El fue a rezar y la santa Kaaba < > estaba en bendiciones

Se levantaban las alabanzas, oh umbral de los idolos < > oh desertores desaparecer

315 Traduccion propia.
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Oh cielos, testifiquen que el Mensajero de Dios < > respet6 su pacto de la mejor manera®

El poeta concluye la escena con la presentacion de la muerte del Profeta y el dolor

y el asombro de ‘Omar bin al-Jattab:
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Ahmad se despidio de la vida, oh Fariig < > reduce tu entusiasmo
Todos los humanos estan expuestos a la mortalidad, y solo esta < > el milagro divino por encima

de la mortalidad3t’

Luego, el poeta salta a las sucesivas conquistas para trasladar el mensaje del

Profeta a oriente y a occidente:
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Oh confidente de la eternidad alla estan tus palacios < > sobre cada exuberante colina

La tierra en tus novias virgenes < > es canto de esplendor y manifiesto de sublimidad3*®

El poeta concluye susurrando al “desierto” como lo hizo al principio pidiéndole

que devuelva la gloria a la nacion:
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Oh novia del desierto, la gloria solo crece < > sobre la palma del desierto.
Devuelve la gloria del panarabismo y riega < > con su esplendor las canteras de la tierra

La vida puede florecer tras marchitarse < >y el tiempo puede ceder tras la frialdad3*®

316 Traduccion propia.
317 Traduccion propia.
318 Traduccion propia.
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Al igual que el poema “Jaled” que empezd y termind mencionando el desierto,
el poema “Muhammad” también ha recurrido al desierto para demostrar su capacidad de

renovacion y entrega, y esto es a lo que se refiere Hilmi Muhammad al-Qa‘td:

Y si el poema arranca desde el desierto y con su vibracién por el anuncio del nacimiento de
Muhammad, el poeta también concluye dirigiéndose al desierto dénde ve siempre la capacidad de
plantar lo nuevo o de transmitir siempre buenos augurios cada vez que sus noches estan inmersas
en silencio y tranquilidad. El mensaje del poeta al desierto fue tal vez inspirado por su bonito
suefio de devolver la gloria de la nacion cuya noche y silencio duraron mucho. Y en esta seccion

final, y a pesar del ruido de la victoria y la alegria de los vencedores, hay un guifio al dolor y a la

pena por la situacion de la nacion, y la sensacion de marchitez y frialdad del propio poeta3%°.

Al comparar los dos largos poemas con la poesia épica, aparecen similitudes en

seis puntos:
- Primero: similitud en las introducciones, donde se pide ayuda de fuerzas externas, que
para el son las narradoras del tiempo. En el poema Jaled son las narradoras del tiempo
mientras que en el poema Muzammad esté la evocacion del desierto:

O3 e a g Y g Gha il ) 55 by el5 Y
Oh narradoras del tiempo no os durmais < > sin ti, él es una ola de humo3?!
Para volver de nuevo a las narradoras del tiempo al final del poema:
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Oh narradoras del tiempo, aqui te estoy susurrando < >y aqui asfixiado de tanta ansiedad®??

320 MUHAMMAD AL-QA ‘UD, Hilmi. Muhammad Salla Allahu ‘Alaihi wa Sallam fi al-Si v al-Hadit [Muhammad
“Que la paz sea con é1” en la poesia moderna], al-Manstra, Dar al-Wafa’, 1987, pp. 384-385.

321 Traduccion propia.
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El poeta trasciende el mundo material hacia las fuerzas invisibles de la metafisica,
al igual que Homero, tal y como lo afirma el critico Muhammad Fattih Ahmad que
piensa que el poeta imita las epopeyas griegas:

«Sigue los pasos de Homero en la Iliada y en la Odisea, y hace que el soliloquio de los

poetas sea por una inspiracion artistica que les llega de una energia metafisica»323,

En la introduccion del poema Jaled el poeta eligio las caracteristicas épicas
regresando a su infancia que evoca los mitos, mientras que no fue el caso en el poema

Mukammad porque el Profeta luché contra los idolos, el paganismo y la supersticion.
- Segundo: la longitud de los poemas.

Los dos poemas son largos “69 y 100 versos” en comparacion con el resto de sus
poemas que, a veces, no superan los diez versos. Aunque los dos poemas no llegan al

tamafio de las epopeyas griegas.
- Tercero: aparicion del aspecto objetivo alejandose del subjetivismo.

Como la poesia épica es una expresion de un sentimiento colectivo, esta lejos de

ser subjetiva, y eso es lo que encontramos en nuestro poeta:
O sl 8 s paia i | Sall e clal 420 o Ul
Soy de una nacién que se ha despertado en el orgullo < >y ha dormido sumida en la humillacion3?*

El mira a su nacion a través de la personalidad del Profeta, en quien ve al salvador
que representa las aspiraciones de toda una nacion. Asi el profeta Muhammad y Jaled
estdn evocados como salvadores de la nacién para compensar el declive de los
musulmanes en los tiempos modernos. Maher Hasan Fahm1 confirma al respecto que la

poesia que gira en torno a la personalidad del Profeta:

323 FATTUH AHMAD, Muhammad. Wage ‘ al-Qasida al- ‘Arabiya [La realidad del poema éarabe], 1.2 ed., El Cairo,
Dar al-Ma‘aref, 1984, p. 88.
324 Traduccion propia.
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«Florecio en tres épocas, la primera durante la mision del Profeta, la segundo durante las

Cruzadas y la tercera en la era moderna debido a la sensacién de peligro inminente»=2°,

- Cuarto: el espiritu metafisico.

En las antiguas epopeyas abundan las supersticiones y los mitos debido al credo
pagano de los poetas griegos, mientras que Abt Risa es un hombre religioso que crecio
en una familia sufi y se impregno6 del éxtasis de los cantos sufies. Por eso no se olvida de
que el universo esta sujeto al poder de Dios. El poeta cree en lo invisible, que es un pilar
de la fe. Por lo tanto, empled el descenso del Arcangel Gabriel - en vez de las
supersticiones y creaciones griegas - y como le pidio al Profeta que leyera. El Profeta,

que es analfabeto, leyod y las luces empezaron desde ese dia:
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Y lleg6 su tienda, que estaba cubierta de luz < >y se durmid en la cueva de Hira’
Y en sus parpados, por sus sublimes esperanzas < > sombras angélicas del Isra’
Alguien le grita, “lee” < >y el mundo se llena con los ecos

Y asi en su concentracion ese analfabeto < > lee el mensaje de la inspiracion

Y asi la tierray el cielo son labios < > que alaban al Sefior de los Profetas®?®

El Profeta, como de costumbre, va a la cueva de Hira" en la montafia al-Nr [la
luz] con los parpados llenos de esperanza y de confianza en Dios. Ahi oye la llamada del
Arcangel Gabriel: “’Iqra” [lee]” cuyo eco se multiplica. El Profeta recita el mensaje del
cielo y asi la tierra se llena celebrando el Sefior de los Profetas. Recurrir a lo invisible
responde a su concepto que tiene el poeta sobre la religion. Hay un lado mistico

reconocido por la religién, que es ademas uno de los pilares de la fe; los angeles se

325 HASAN FAHMI, Maher. Qadaya fi al-Adab wal-Naqd, Ru’ya ‘Arabiya Wagfa Jaliyiya [Temas de literatura y
critica: vision arabe, mirada del Golfo], Qatar, Dar al-Taqafa, 1986, pp. 93-94.
326 Traduccion propia.
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mueven segun la voluntad de Dios y no hay nada que pueda moverse sin que Dios lo
sepa. Por eso el poeta se refiere en lo metafisico a lo que cree y no se acerca a los mitos

y leyendas como en las epopeyas paganas de los griegos e indios.

El poeta recuerda también el incidente de la invocacion del Profeta en el dia de la
batalla de Badr y coémo eché arena a los rostros de los enemigos, y describe como logro

aquello y cémo respondio al cielo. Lo cual fue un milagro del Profeta:
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Les tird un pufiado de arena < >y los miraba muy enfadado
E invoco: “Que se deformen los rostros”, oh tierra < > tiembla por las convulsiones de las

stplicas®?’

El poeta también emple6 en su poema Jaled el incidente cuando el caballo de
Jaled bin al-Walid se detuvo y su espada le cayd de la mano cuando intentaba matar al
Profeta, eso también fue un milagro del Profeta. Jaled se habia apresurado con su caballo

hacia el Profeta, pero el caballo y la espada se caen y Jaled no puede levantarse tampoco:
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Enfadado, empujé al caballo y éste se cayd < > ante el Profeta después de detenerse

Cogid su espada, pero no pudo < >y tampoco le arrancaron los pies®?®

Ahmad Abu Haqa afirma que hay epopeyas en cada nacién segln sus creencias

religiosas:

Cada época tiene su buena epopeya que es afin a sus caracteristicas, sus formas de vida y su
pensamiento. Basta con tener en la vida de los pueblos factores de componer epopeyas para que
aparezcan dichas epopeyas [...] Y no hay que condicionarse con los mitos de los antiguos dénde

se entrelazan las fuerzas paranormales [...] Algunos de estos mitos son producto de las creencias

327 Traduccion propia.
328 Traduccion propia.
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religiosas [...] Y lo que consideramos como una condicién constante de las epopeyas son los

grandes acontecimientos revolucionarios que conllevan a la transformacion de los aspectos de la

vida social, moral, politica y religiosa®?°.

- Quinto: descripcion de las batallas.

Es una caracteristica de la poesia épica donde se mezclan las escenas heroicas con
la descripcidn de los valientes. Esta poesia que expresa la aspiracién de la gente al derecho
y a la justicia. En el poema Jaled hay una descripcion de dos batallas; "Uhud y al-Yarmik
donde los paganos salen tal una tormenta vehemente bajo el mando de su héroe Jaled, el

sefior de los valientes, que corta las cabezas de los musulmanes:
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Los paganos tal una tormenta vehemente < > sangrando los lados del campo de batalla

Y su aventurado joven inspira < > la admiracion de los caballeros®3°

En al-Yarmik donde se lanza sobre los romanos vy tifie la tierra del rojo de su

sangre, éstos huyen arrastrando los cadaveres de sus muertos:
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Se las tir, y bastd una < > ronda para que la tierra se tifie de rojo oscuro

Y las pistas del Yarmiik llenas de ataiides < > que recogen los caddveres inertes>>

En el poema Mukammad®*? describe minuciosamente la batalla de Badr y
describe la arrogancia de Quray$ que presenta a tres de sus dignatarios y reta a un duelo
a sus homologos musulmanes, y cémo los caballeros de Qurays estan asesinados durante

la batalla:

329 ABU HAQA, Ahmad. Fan al-Si  al-Malhami [El arte de la poesia épica], 1.* ed., Beirut, Dar al-Sarq al-Yadid,
1960, pp. 52-53.

330 Traduccion propia.

331 Traduccion propia.

332 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 495.
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Y Qurays se mueve con su ejército clamoroso < > entre la luz de las adquisiciones y el orgullo de

los zapatos

¢

Y quiso a sus mejores competentes y la recibio < > ‘4l el frente de los mejores®3

Esta descripcion nos recuerda a los héroes de la Iliada, como Aquiles y Héctor, y
le refiere un maravilloso ambiente épico. Zaki al-Mahasni dice en este sentido:
«Cualquier poesia, sea larga o corta, si describe batallas, narra noticias heroicas y cuenta

epopeyas de las batallas sagradas, es poesia épica»334.
- Sexto: construccion novelistica.

La sexta caracteristica épica es la construccion novelistica ya que la poesia épica
se preocupa por el elemento de suspense afiadiendo acontecimientos emocionantes,
imaginacion y leyenda. Abu Risa se interesd también por la narracion novelistica
basandose en la narracion selectiva. Por eso, y consciente de la naturaleza de la época,
optd por una actitud determinada y evité los detalles. Influenciado sin duda por la poesia
arabe antigua que tiende a la brevedad y por el simbolismo que se basa en la insinuacion

y evita la declaracion.

El poema Jaled no empieza por el nacimiento de Jaled ni por su infancia, va
directamente a su época de valiente guerrero y esperanza para su tribu sobre todo tras
lograr la victoria de su pueblo en “’Uhud” y luego pasa a describir la batalla de Yarmuk.
Por lo contrario, en el poema Mukammad presenta mas detalles siguiendo al héroe desde
su infancia, describiendo como su abuelo y su tio celebraron su nacimiento, cémo fue
amamantado en Bani Sa‘d o como su tio Aba Taleb hizo ofrendas en agradecimiento y
alegria por tal acontecimiento. También relata el sufrimiento de Muhammad por la muerte

de su padre y luego de su madre, aunque no menciono todos los detalles de su biografia,

333 Traduccion propia. .
334 ABU HAQA, Ahmad. Fan al-Si  al-Malhami [El arte de la poesia épica], 1.* ed., Beirut, Dar al-Sarq al-Yadid,
1960, pp. 52-53.
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sino que eligio los méas destacados y los present6 con un estilo novelistico emocionante e
imaginativo, sin exageraciones ni mitos. Asi los dos poemas se asemejan mucho a la

poesia épica logrando una unidad homogeénea psicoldgica y emocionalmente.

El poeta utiliz6 la poesia épica en beneficio de su nacion y de su pais con una

destacada poesia y composicion artistica. Taha Wadi dice en este sentido:

La literatura, como una de las herramientas mas importantes, desempefia un papel fundamental en
la reactivacion del despertar y en la formulacién de la idea del Renacimiento. Por lo tanto, el artista
no busca revolucionar la forma y la formulacién, mas bien lo que pretende es causar un

renacimiento a través de sus ideas literarias y los valores de renacimiento que conllevan, asi como

las aspiraciones de la realidad3%.

Hay otro poema largo titulado “Ya Raml [Oh arena] "’*¢ que fue compuesto para
denunciar la declaracion del presidente de los Estados Unidos, Roosevelt, y desaprobar

la “Carta del Atlantico”. Por eso escribid la siguiente frase en su introduccion:
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“Se recito en el aniversario del nacimiento del Profeta Muhammad, durante la primera
semana en la que el presidente Roosevelt anuncié que la Carta del Atlantico (que

garantiza las cuatro libertades), no tiene cabida en este mundo .

La censura omitié algunos pasajes de este poema. El poeta no dijo nada al respecto
y asi se publicé tal como es. Por eso sefiala que esto no cambia nada, pero confirma el no
respeto de los pactos y la traicion de los aliados. El poeta también lamenta la realidad
arabe, por eso recurre al personaje del Profeta, Muhammad invocandole para salvar a la

nacion:
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35 WADI, Taha. Yamaliyat al-Qasida al-Mu ‘GSira [Estética del poema contemporaneo], 2. ed., El Cairo, Dar al-
Ma‘aref, 1989, p. 200.

336 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 484.

337 Traduccion propia.
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Oh arena, el sonido de los zapatos en nuestros oidos < > ;A caso el convoy lleva las buenas
noticias, sin saberlo?

De la luz de Ahmad saldrd < > la gloria ardiendo en su atuendo

Y volvera la tierra fértil después de haberse calmado < >y montara el tiempo joven después de

haberse envejecido®®

El personaje del Profeta atrajo buenas noticias sobre la aparicion del héroe
salvador quien restaurara la gloria de la nacion y su honorable historia. Dice Hilmi
Muhammad al-Qa‘tid sobre Abu Risa en esta epopeya que:

«Fue inspirado por la historia de Muhammad para la construccion de su poema [...] Ha
podido emplear bien el personaje de Muhammad para presentar el modelo del héroe, que

supera todos los obstaculos para lograr una victoria total y aplastante»3%,

Ademas, denuncia la declaracion del presidente de los Estados Unidos quien ha

esparcido sangre sobre ella:
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Un grupo de ellos se levantd, confundido y cansado < > implorando las dignidades &rabes y los
dignatarios
Retratando, con imagenes, el mafiana < > en la carta sus tiernos dedos se humedecen por
amabilidad

Se tumbo a besar la herida de la tierra < >y sus labios se tifieron de sangre al besarla3*

Y prosigue, con palabras de la carta:

338 Traduccion propia.

339 MUHAMMAD AL-QA‘UD, Hilmi. Muhammad Salla Allahu ‘Alaihi wa Sallam fi al-Si ‘v al-Hadit [Muhammad
“Que la paz sea con é1” en la poesia moderna], al-Mansiira, Dar al-Wafa’, 1987, p. 385.
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Yo soy aquel que el odio sac6 su daga < >y lamentandose, comenzé a envainarlo en su pecho
Cuéntas veces el amor estuvo deprimido < > en mi costado, y la prostitucion jaraned en mi mano,
por venganza

Si me doy la vuelta, solo veo naciones < > caminando, a su pesar, sirviendo en mi convoy

Lo habria servido para no falsificar su proposito < > quien lleva espada no es para sacar puntas

a un lapiz34
El poeta pide el regreso del pasado, que brillara con la luz del profeta:
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Oh arena, el sonido de los zapatos en nuestros oidos < > ¢A caso el convoy lleva las buenas
noticias, sin saberlo?

Las cuerdas de la guitarra de la revelacion no las hirié < > las manos de las noches, ni les par6
melodias

De la luz de Ahmad saldra < > la gloria ardiendo en su atuendo3*2

Asi, el poeta trata de difundir la conciencia colectiva de la nacién, como en las
epopeyas universales, y destacar el heroismo en la persona del Profeta. Esto es normal
cuando las naciones intentan restaurar la historia de sus héroes, para que puedan
levantarse de nuevo, teniéndolos como modelos a seguir. Dice Maher Hasan Fahmi:
«La poesia que gira en torno al personaje del Profeta, florecié en tres épocas, la primera
durante la misién del Profeta, la segunda durante las Cruzadas y la tercera en la era

moderna [...] La era del mayor desafio de ser o no ser»3+,

341 Traduccion propia.

342 Traduccion propia.

343 HASAN FAHMI, Maher. Qadaya fi al-Adab wal-Naqd, Ru'ya ‘Arabiva Wagfa Jalipiya [Temas de literatura y
critica: vision arabe, mirada del Golfo], Qatar, Dar al-Taqafa, 1986, pp. 93-94.
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La poesia de la epopeya de Abt Risa es un logro importante en este tipo de poesia.
Supo elegir el método apropiado y lo empled como quiso. Reescribid la historia de su
nacién y de su pais, enfocandose en las glorias y heroismos. Ademas, luché contra los
negativismos y las impotencias y mostr6 una actitud positiva porque, él era el poeta del

patriotismo y la libertad, lleva su mensaje en la lucha contra los colonos.

Cabe sefalar también que el poeta no siguio el modelo idolatrico griego, porque
las épicas griegas no son de actualidad, tal y como lo demostramos antes. Del mismo
modo se alejo de la mitologia pagana y la sustituyd por los valores de la religion que él

profesa, centrandose en los heroismos con el objetivo de revivirlas en sus poemas épicos.

Y por fin, en lo que pudimos ver en los poemas épicos de Aba Risa, podemos
afirmar que ha destacado en este campo al emplear su poesia en beneficio de su pais y de
su nacién, y que sus epopeyas, aungue no llegan a la altura de las epopeyas universales,
han tratado este arte transmitiendo el mensaje épico de mostrar el sentido colectivo de la
nacién y alabando a los héroes. Todo ello manteniendo los elementos de suspense y
emocién y tomando lo que se adapte a su época y religion en la invocacion de lo invisible,

lejos de los mitos.

2.1.5. Poesia de lamentacion

La lamentacion es uno de los temas que la poesia arabe ha tocado. Al respecto
Abii Ri$a no se quedd atras, pues ha lamentado la muerte de su padre Safi‘ en su poema

“Qalbt Ma ‘ak [Mi corazdn contigo] “3** y escribi6 estos versos en su tumba:
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Saltia M ol e gaa g SIS 5 L Laa Uy

Te llam6 mi amor y no te hizo escuchar < > asi que vete anhelando la nostalgia, mi corazén
contigo

Caminamos juntos un tiempo, y me dejaste < > solo... en el camino que te derroché>*

34 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 399.
345 Traduccion propia.
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En 1962 lament6 la muerte de su sobrino ‘Alf al-Sihabi en un poema distintivo
denominado “Law ‘a [Angustia] "**6, representa el momento en el que recibié una carta

de su hermana notificandole la muerte de su hijo ‘Ali:

& s Lala ) g Ajﬁiosi(dg"\sils
oo e Ll cile Ll 58 Sle i Joaiild L

No desconocia la caligrafia de mi hermana < > Ella siempre me escribia

Porqué me esta masacrando con sus palabras < > diciendo... |Murié su hijo... murié ‘Ali/**

Lo que distingue su lamentacion sobre la lamentacidn tradicional, es que vierte
sus emociones en rafagas de sensaciones sin mencionar las virtudes del fallecido. Vemos
aqui en el poema “Biladr [Mi pais]”®*® como esta recitando y lamentando al politico
Sa‘dallah al-Yabri en 1947:

AlaaDU sl &) el @ sall line Y alal) JS

La estatua de la eternidad, deseo que no sufras calamidad alguna < > Eres legado de las

glorias®*®

La lamentacion no esta separada del patriotismo y los temas nacionales, pues la
pérdida del difunto es una pérdida de toda la nacion, y viene la mencion de las virtudes

como un reconocimiento a las actitudes nacionales y la lealtad a la patria.
En 1969 particip6 en una ceremonia de lamentacion en memoria de su amigo, el
poeta B3ara al-Juri (al-Ajtal al-Sagir) con un maravilloso poema llamado “Banat al-Sa ‘er

[Las hijas del poeta] "3

Jaald s e Qg al 340 iad ol e o

346 |bid., p. 393.

347 Traduccion propia.
348 |id., p. 450.

349 Traduccion propia.
350 |bid., p. 67.
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Su indulgencia no sofoc6 su injusticia < >y no falt6 en el entorno nocturno sutil®?

En este poema mostro los talentos poéticos de Bsara al-Juri y como toda la gente
supo de su muerte, menos las hijas de sus poesias y poemas. El poema tuvo gran éxito
entre la gente y la fueron transmitiendo y la publicaron los periddicos, porque en ella
satirizo a los lideres arabes responsables de la derrota de 1967 en la guerra con Israel,
donde cayeron los Altos del Golan, Jerusalén, Cisjordania y el Sinai, y expreso los
sentimientos de la nacion y la frustracion hacia sus lideres cobardes que la llevaron hasta

tal punto:

1503 Vsmsa sl ga Isapon sl ) gume Isalsh ol 15038 ) aha i )
iz lall acal LA o agd (S8 caay of ladl e 1 sils

Si se habla con ellos, mienten. Si se les pide algo se enfadan < > Cuando se les ataca huyen y
cuando se trama amistad con ellos traicionan
Han temido que se borrara la verglienza < >y por ello han organizado una conferencia para

apoyarla3>?

Los asistentes, incluido el presidente libanés invitado Sarles al-Helou, lo
aplaudieron de pie durante diez minutos impresionados por su poesia y por su forma de

recitacion.

Lamentd al rey saudi Faisal bin ‘Abd al-‘Aziz, quien fue asesinado por un
miembro de su familia, y en donde la Gltima frase que dijo antes de morir fue: “Amruka

Ya Rab [A tus ordenes oh, Sefior] %> que es el titulo de su poema en su lamentacion:

1GY5 ayband T, Akl Y aanic,
PR W PP | PP v+ I PP I B F P AP

Oh, Seiior, esta orden tuya... no puedo aguantar < > rechazarla..., Oh mi Sefior llevame y

protegeme

351 Traduccion propia.

352 Traduccion propia.

353 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 441.
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Veo espectros... los veo extendiéndose, rondando a mi alrededor < > las veo cautelosas

recibiéndome con albricias3®*

Repaso en este poema de lamentacion la historia del lamentado y su amparo por

la unidad de su reino, su fe y su lucha religiosa.

Asi, la lamentacién en los poemas de Abid Risa fue una exploracion de hazafias

que solo existian en el difunto mezcladas con el sentido nacional y religioso.

2.1.6. La Qasida o el poema en la critica moderna

En los primeros afios de la época de al-Nahda aparecio en Egipto un movimiento
de criticos literarios que se intereso por renovar la estructura del poema tradicional. Uno
de los pioneros fue el critico al-Husein al-Marsafi, autor del libro “al-Wasila al-Adabiya
[El instrumento literario] ” fallecido en 1889, que mostro su total admiracién por el poema
integral o (al-Qasida al-Kamila). Lo mismo hicieron algunos poetas de la época tal como
Mahmud Sami al-Bartidi en Egipto o Jalil Mutran, quien dominaba la literatura
occidental. Estos dos han participado en la ofensiva para renovar la escena literaria e
invitar a la unidad temética del poema. El poema al-Masa”™ del libanés Jalil Mutran fue
un fiel reflejo de sus ideas y compromiso con la unidad temética. El poeta describe como
la naturaleza compartié con él sus penas y tristezas, y las lloré una noche. La unidad
tematica del poema hace dificil saltar entre los versos sin romper la estructura del poema.

En este sentido, un critico dice:

Los que conocen la poesia europea observan como Mutran estd en las ultimas corrientes de la
poesia contemporanea. No mira la belleza en un solo verso, sino en todo el poema [...] Cuando

lees un poema de este poeta, sientes la armonia del pensamiento y el encadenamiento de ideas [...]

etc.3%,

En 1921 aparecié en Egipto la Escuela de al-Diwan, que invitaba a la unidad
tematica del poema y el surgimiento de la personalidad del poeta. Asi se ha publicado el

libro “Diwan fi al-Nagd wal-Adab [Antologia en la critica y la literatura] ” de al-*Aqqad,

354 Traduccion propia.
3%5 WAKIL, Mujtar al-. Ruwwad al-Si r al-Hadit fi Misr [Los vanguardistas de la poesia moderna en Egipto], 2.2 ed.,
El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1984, pp. 19-20.
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Mazini y ‘Abd al-Rahman Sukri. Esto ha coincidido en el tiempo con la aparicion de la
escuela de al-Mahyar y la publicacion del libro “al-Girbal [El cedazo]” de Mrija‘l
Nu‘aima en 1923. Las dos escuelas han coincidido en abogar por la unidad tematica del
poema. Sin embargo, el contacto directo con los escritores occidentales ha influido para
que los poetas inmigrados a América fueran mas comprometidos y expresivos a la hora
de aplicar el nuevo concepto. Asimismo, la inmigracion ha contribuido al cultivo del
imaginario romantico en sus poemas y la poca observancia de las costumbres y
tradiciones. Esto ha hecho mas homogénea su poesia. Segun al-‘Aqqad:

«El poema es como un cuerpo vivo, cada parte funciona como un 6rgano que no puede

sustituir la funcion del otro»3%,

El poeta tunecino Abi al-Qasim al-Sabbi, uno de los poetas de la vanguardia,
explica la inclinacion del poeta arabe hacia la unidad tematica del verso por motivos
psicolégicos. Los arabes tienen un caracter rigido que les invita a ser breves y esto es lo
que iImpuso “La unidad temdtica del verso”. En este sentido, Mujtar al-Wakil subraya
que:

«El poema arabe no gira alrededor de un solo eje, es un pequefio universo donde las ideas

se introducen y los sentidos se funden»37.

Sin embargo, podemos afirmar que el critico experto ve en el poema una obra de
arte unida por un delicado hilo psicolégico que conduce los sentimientos en una misma
direccion. Esta es la muestra de la unidad del poema, tal como lo han hecho los grandes
poetas de la época, como al-Baradi, que llor6 su esposa al fallecer en Egipto, estando él
exiliado en la isla de Ceilan. Lo mismo lo podemos observar en el poema de ‘Omar Abu
Risa “Law ‘a [Angustia] ” en el cual lloraba a su sobrino, o el poema “Salat [Oracion]”,

“Basmat al-Tahaddr [La sonrisa del desafio] ” u otros.

Nosotros pensamos que la unidad tematica es una buena condicion para conseguir
el placer artistico e intelectual. Por otra parte, existen otros criticos que han rechazado esta
condicidn, tal como el caso del critico Hilmi Marztiq en su respuesta a la invitacion de la

escuela de al-Diwan al imponer la unidad temética al poema:

356 MAHMUD AL-‘AQQAD, ‘Abbas. ‘ABD AL-QADER AL-MAZINI, Ibrahim. al-Diwan fi al-Naqd wal-Adab [La
antologia en la critica y la literatura], 4. ed., El Cairo, Dar al- Sa‘b, 1997, p. 130.

357 SABBI, Abi al-Qasim al-. al-Jayal al-Si 17 ‘Inda al-‘Arab [La ficcion poética para los &rabes], Tinez, al-Sarika al-
Qawmiya lil-Nasr wal-Tawzi‘, 1961, p. 128.
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Esa unidad, en el sentido estricto, que ha proyectado al-*Aqqgad es una cuestion discutible [...] Esta
unidad en su composicién y complejidad incumbe a las epopeyas y a la novela o al teatro [...] La
poesia no necesita esta unidad estricta que le es extrafia [...] Si vamos mas alla de los vanguardistas
-arabes- hacia las literaturas europeas que han seguido, vemos “el verso objetivo” aqui y alla mientras

leemos esta poesia. Nos basta aqui el verso de Shakespeare (Ser o no ser, To be or not to be) en

Hamlet3%8,

Algunos criticos occidentales creen que esto se logra en la composicion literaria

de la novelay el teatro:

La unidad tematica es el hecho de que sea la obra de arte un conjunto inseparable [...] Asi,
observamos, por ejemplo, que las reglas para mantener la unidad en el teatro buscan conseguir

“aspectos de la unidad” [...] Mientras que, en la narrativa, la unidad se consigue a través de una

trama bien estructurada®®.

Y confirma tal opinidn, el poeta y critico estadounidense Ezra Pound cuando

subraya que:

La imagen proporciona una estructura mental y emocional en cada momento [...] Esa sensacion de
liberacién de los limites del tiempo y el espacio [...] Proporcionar una imagen en toda la vida es

mejor que proporcionar volimenes [...] Es mejor para el poeta tener éxito en conservar y capturar

una vision veridica en dos lineas que escribir mil lineas>®.

l. La unidad organica en la poesia de Abii Risa

Quizas lo que distingue a nuestro poeta de los escritores de la época, es componer
poemas monotematicos con versos entrelazados con un solo significado hasta el final.
Abiu Risa se consideraba un poeta del poema y no del verso. Esto se debe a que
consideraba todo el poema como una sola unidad. Los versos son escalones de la misma

escalera y el ultimo escalon suele esconder una “sorpresa” tal como lo calificéd €l mismo.

38 MARZUQ, Hilmi. Tatawr al-Naqd wal-Tafkir al-Adabi al-Hadit fi al-Rub ‘ al-Awwal min al-Qarn al- ‘Iirin [La
evolucion de la critica y el pensamiento literario moderno en el primer cuarto del siglo XX], Beirut, Dar al-Nahda al-
‘Arabiya, 1983, pp. 447-449.

39 YELLAND, H. L. JONES, S. C. and EASTON, K.S.W. A Handbook of Literary Terms, Sydney, Australia, Angus
& Robertson Publishers, 1983, p. 197.

360 MUHAMMAD AL-TLESI, Jalifa. Qasidat al-Bait al-Wahed [El poema del verso tnico], El Cairo, Dar al-Suriig,
1991, p. 27.
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Este concepto no coincide con el formato del poema arabe tradicional, que se basa en el
verso como Unica unidad. Sin embargo, algunos criticos discrepan al sentar las bases del
antiguo poema arabe. En este sentido, ‘Omar al-Daqqaq piensa que los criticos

consideraban que el verso es una unidad independiente:

La verdad es que vemos que el poema arabe antiguo carece de una unidad tematica la mayoria de
las veces. El motivo radica en que los arabes quedaban impresionados por un verso, sin tomar en
consideracion los versos anterior y posterior. Por esto, su critica se basaba en un solo verso y en
el poema. Esto se ha mantenido entre los criticos [...] Como si el poema fuera una coleccion de

piedras, cada una tallada por separado y combinada luego con otra, para formar una estructura

integrada en un cuadro que representa un mosaico3®?.

Una opinion apoyada por Ibrahim al-Sa‘afin quien subraya:

El poema arabe en general carecia de la unidad tematica [...] Esto se debe, naturalmente, a como
los poetas veian la estructura del poema. Para ello, no se basaba en unidades artisticas que se unen
para dibujar un cuadro general, sino en la unidad del verso [...] Incluso los antiguos criticos

consideraban la independencia del verso una condicién para conseguir la calidad del poema en

general362.

Por lo tanto, la mayoria de los criticos posteriores, se han inclinado a favor de la
unidad del verso. Entre ellos, podemos destacar 1bn Rasiqg al-Qayrawani, a sabiendas que
defendia la unidad del poema al principio. Sin embargo, este critico ha cambiado de
opinion afirmando:

«Prefiero que cada verso quede independiente, y no que necesite ni el anterior, ni el
posterior»363,

Lo mismo piensa Ibn Jaldiin quién subraya que:

«Cada verso queda con un sentido completo como si fuera independiente y que no precisa
ni el verso anterior ni el posterior»3%4,

Y lo mismo opina Ibn ‘Abd Rabbih en “al- Iqd al-Farid [EI collar Gnico] "

31 DAQQAQ, ‘Omar al-. Naqgd al-$ # al-Qawm7 [Critica a la poesia patriética], Damasco, Dar al-Anwar lil-Tiba‘a,
‘Tttihad al-Kuttab al-‘Arab, 1987, p. 197.

362 SA‘AFIN, Ibrahim al-. Madrasat al- 7hya’ wal-Turat [La escuela del resurgir y el patrimonio], Beirut, Dar al-
Andalus, 1981, p. 104.

363 QADI, al-Nu‘man al-. Abii Firds al-Hamadant al-Mawqef wal-Taskil al-Yamali [Abu Firas al-Hamadani, la actitud
y la formacion estética], El Cairo, Dar al-Taqafa lil-Nasr wal-Tawzi', 1982, pp. 521-522.

364 IBN JALDUN. Mugaddimat Ibn Jaldiin [Introduccion de Ibn Jaldn], 7.2 ed., El Cairo, Dar al-Sa‘b, Beirut, Dar al-
Qalam, 1989, p. 569.
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«La necesidad de un verso a otro para tener un sentido es un defecto en si. El verso es
bueno si es independiente»3%,

Mientras que otros criticos mas conservadores abogan por la unidad del poema, tal como
es el caso de al-Yahiz que subraya que:

«La mejor poesia es la que tiene las partes unidas, de facil pronunciacion. Esto te indica
que el poema se ha vertido en el mismo moldex»36¢.

Lo apoya en parte al-Qayrawani, cuando afirma:

«Que cuando la poesia tiene la estructura mencionada por al-Yahiz, oirla es un gozo, su
comprension esta al alcance y su recitacion es facil»367.

Sawqi Daif opina que el poema de la época preislamica combina partes dispersas que no
tienen relacion entre si, y que el poeta no enfoca un solo significado que lo lleva de la
realidad sensorial a las realidades cdsmicas:

«Es un poeta sentimental que concentra sus sensaciones en un significado o en un verso.
Después va a otro verso rapidamente y salta. No hay estabilidad. Y puede que sea un

resultado de su vida némada que no conoce estabilidad»368,

1. La unidad de los poemas de Abi Risa

Vamos a estudiar en este punto algunos poemas de Abt Risa para comprobar la
unidad del poema y corroborar o refutar lo que habia afirmado él mismo cuando dijo:
«Este es mi método de composicion. EI poema para mi es una unidad integral que lleva
una nueva idea y que lo suelo finalizar con un verso de provocacion o lo que se llama: el

verso de la sorpresa [...]»3%°.

Y aqui nos preguntamos: ¢Qué significa la unidad tematica del poema vy si la ha
conseguido Abtu Risa? Consiste en hablar de un tema incluido en unos sentimientos
unificados que plantea el texto. Esto provoca una clasificacion de ideas e imagenes. Asi
el poema termina consiguiendo su propoésito de unidad tematica tal como lo afirma el

critico Muhammad Gnemi Hilal:

35 IBN ‘ABD RABBIH. al- Iqd al-Farid [El collar tnico], Investigacién de Ahmad Amin y Ahmad al-Zen e Ibrahim
al-"Ibyari, El Cairo, Laynat al-Ta’lif wal-Taryama wal-Nasr, 1967, pp. 5-378.

366 Y AHIZ al-. al-Bayan wal-Tabyin [La explicacién y el hecho de aclarar], Tahqiq wa Sarh ‘Abd Assalam Harin, 7.2
ed., El Cairo, , Mu“assasat al-Janyi, 1998, pp. 1-67.

37 QAYRAWANI, Ibn Rasiq al-, al- Umda fi Sind ‘at al-Si ‘r wa Nagdih [E| pilar en la composicion de la poesia y su
critica], 1.2 ed., al-Matba‘a al-Hindiya, El Cairo, 1925, pp. 155-324-325.

368 DATF, Sawq. Fi al-Naqd al-Adabi [De la critica literaria], 5.2 ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p. 154.

389 al-Mayalla al- ‘Arabiya (Riyad, Arabia Saudf), (mayo de 1978).
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La unidad del tema y de sentimientos planteada en el poema, junto a la disposicion de imagenes e
ideas para terminar gradualmente con la conclusion proyectada para organizar idea e imagen. En

esto las partes del poema figuran como si de un cuerpo vivo se tratara. Cada 6rgano tiene su

funcion y conduce a otro a través de un encadenamiento de ideas y sentimientos®7°.

En el mismo sentido, Sawqt Daif ve que el poema arabe ha emprendido el camino
de la unidad tematica iniciada por Jalil Mutran y seguida por poetas de la didspora y de

dentro del mundo &rabe:

En nuestro tiempo moderno, uno de los primeros poetas que han notado el cultivo de la unidad
tematica en el poema occidental ha sido Jalil Mutran. Entonces trabajo seriamente para componer
numerosos de sus poemas segin este nuevo modelo, que en el poema reflejara integramente sus
sentimientos internos, y que no se tomara en consideracion un solo verso, sino el sentido de todo
el poema. Los poetas de al-Mahyar recalcaron la idea para muchos de nuestros poetas. Mas aiin
falta mas insistencia en el mismo sentido. La unidad tematica no significa el encadenamiento de
Versos que giran en torno a un tema en particular, sino es un concepto mas profundo adn. Los

versos deben representar un evento existencial completo de forma progresiva. En él se desarrollan

los versos sucesivamente tal como un embridn que acaba en un recién nacido®"L.

Esto es exactamente lo que hizo Aba Risa, al analizar sus poemas nos damos
cuenta de que se integran entre si. Cada verso esta relacionado con el anterior y el
posterior, hasta llegar el tltimo verso que llamaba “verso de la sorpresa”. El poeta hacia
todo aquello en un estilo narrativo maravilloso que respeta las reglas de la novela de éxito:

inicio, nudo y desenlace en un solo tema que acapara la atencion hasta el final.

Para demostrar esto, tomaremos “Law ‘a [Angustia] "*’ el poema esta compuesto
de 24 versos. El titulo en si casi anuncia una tragedia. El poeta utiliz6 una cufia junto al

titulo que dice:

il g el e ) il
- El querido ‘Alf al-Sihabi ha viajado al alba®™ -

370 GNEMI HILAL, Muhammad, al-Naqd al-"Adabi al-Hadit [La critica literaria moderna], Dar al-‘Awda, Beirut,
1987, p. 394.

3L DAIF, Sawq. Fi al-Naqd al-Adabr [De la critica literaria], 5.2 ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, pp. 157-158-160.
872 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 393.

373 Traduccion propia.
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Abu Risa empieza el poema con el hecho de recibir una carta de su hermana de

una sola linea en la cual dice que ‘Alj, su hijo, ha muerto:

o S Ll il aeal 081 ) sl s
Jouall 2z 5 (35l aias e 5 B oo el ifian
Juial s 5L el LG ol bilue L

No desconocia la caligrafia de mi hermana < > Ella siempre me escribia
Ayer me hablé de mi familia y de < > tanto afioraba a la lejana familia

Entonces qué me va a decir hoy < > que no me haya contado ayer’*

El dia anterior la hermana le habld al poeta de su familia y seres queridos. Mas
¢qué le va a decir hoy? Abu Risa abre la carta de una sola linea, como si hablara de su
hijo ‘Al

Qe aals s e Ll jiel o Geohll Eunnis

Desenrollé la misiva y s6lo encontré < > una breve linea

En ella existe algo ambiguo sobre ‘Alf <> jQuizas se disipe después de un rato!37>

Sin embrago esta ambigliedad no se desvanecera tan rapidamente. Asi el poeta

empieza a hablar de ello de forma detallada:

il e 4l 5 adal J 7 iy i oS
bl Gl ) Gy el S A S Je
Juall i (398 ) i e Ay S

Cuantas veces ha venido a explicarme sus suefios < >y aspiraciones para el futuro

Me decia con orgullo que < > sabia el camino para vivir mejor

Y que construira su casa en un bosque < > que se extendia en la falda de la montafia®"®

374 Traduccion propia.
375 Traduccion propia.
376 Traduccion propia.
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El misterio sigue envolviendo aun la carta. Es una sola linea y todavia estamos

ansiosos por saber queé sucedid y prepararnos para una inquietante noticia:

Jyide aaly . hu e 4 ol 3 Guhall Sune
s e i La ad sal s Gl &l
JEA IS o bl e e olixa Jal 131
lail oo B sl i jal b gl &8

Regresé a la carta que sélo tenia < > una sola linea... concisa
Y me puse fuerte... deseando encontrar < > en ella lo que despejase de mi mi preocupacion
Me armé de paciencia quizas < > encuentre en la carta lo que aleje mis temores

Mis ojos se ahogaron en sus letras < >y mi paciencia sali6 a retazos de mis dedos®’’

A medida que avanza el poema nos encontramos cada vez mas cerca de resolver
el enigma. Lo que ocurre en el vigésimo tercer y ultimo verso “el verso de la sorpresa”,

que nos va a sorprender con la muerte de “Alt:

Nle e Leil cile el 58 Sl ai patild e

Por qué me degiella tan cruelmente < > ;;Diciéndome... que su hijo habia muerto... ‘Ali habia

fallecido!1378

El poema tiene, por lo tanto, una unidad tematica, tejida de una manera que atrae
la maxima atencion. El avance del poema hace imposible saltar de un verso a otro porque
todo esta relacionado entre si. Los sucesos avanzan hasta el final, en el ultimo verso. Y la
sorpresa llega en la segunda mitad del Gltimo verso. El poeta emplea toda su destreza
artistica para construir un drama tragico progresivo que queda acompafiado de emociones
psicolégicas en paralelo con los sucesos hasta llegar al final tragico cuando levanta el

telon sobre la muerte de “Alr.

377 Traduccion propia.
378 Traduccion propia.
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Es un poema de dolor que no deja saber lo que sucedié hasta llegar al final. En
este sentido, consideramos que es el poema mas fuerte y completo de nuestro poeta y que

solo le asemeja el poema “al-Masa” [La tarde] ” de Jalil Mutran.

Pensamos que es una experiencia poética completa en la cual se cultiva una unidad
tematica completa, en un control total de los hechos. La construccion es muy lograda y
se basa en técnicas narrativas y de drama. Esto involucra al receptor en los sucesos y le
hace contener el aliento esperando el desenlace porque no sabe qué va a suceder
exactamente. Este poema es, por lo tanto, muy maduro desde el punto de vista artistico y
habla de un solo tema. Y para conseguir esto, pensamos que el poeta tiene que vivir la
experiencia poetica para poder transmitirla:

«Algunos criticos, piensan que la experiencia poética es un proceso complejo y
misterioso. Sin embargo, algunos literatos la viven e interaccionan con ella de manera

completamente espontanea»37°.

Lo que se refleja en numerosas obras de Abi Risa, tal como “Hakada [Asi] 3
la obra describe un arabe de los ricos del petrdleo que gasta sin control para satisfacer sus
tentaciones carnales con una meretriz en Europa. Mientras su sirviente le estaba
esperando. El poeta mezcla lo social con lo patridtico, en un aire de enfado y de sétira. El

poema se compone de trece versos. EI comienzo nos indica el tema en una frase en prosa:

Maipde e Y 50 Gl (e ey jall Claesall Ule ) 2 3l sasl 5 ALY 3"
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“Un subdito de los protectorados britanicos gasto, en una sola noche, sesenta mil dolares

para satisfacer a su amante”

Grité jOh siervo!... jSe ha echado el perfume < > se ha calentado la copa y hay un alboroto en
el dormitorio!

37 BADR, ‘Abd al-Baset. Mugaddima li-Nadariyat al-Adab al-Islami [Introduccién a la teoria de la literatura
islamica], Jeddah, Arabia Saudi, al-Manara, 1885, p. 15.
380 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 25.
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Lo que mas espera de su vida es un seno feroz < > una boca ordinaria y unas caderas dociles®8?

Unos toques rapidos describen al sefior, a su sirviente, tentaciones, lujuria, vino,

perfume y a una cama. Todos los elementos para perpetrar el pecado:

a8l Jandlls (5 52 A Daaall 5,5 o
bl G guual) el & ghaif Nl i e il caila

Un beduino, que le florecieron las piedras < >y recorri6 el rio dulce por los pedruscos

jLos caballos ya no significan nada para sus caballeros! < > Y se doblaron las espadas

rematadas38?

Este beduino ha tenido suerte con la aparicion del petroleo y la riqueza que han
cambiado su vida. Sin embargo, la nueva situacion ha traido con ella una dolorosa
paradoja para el nuevo rico: el deber de respetar a la historia y las tradiciones de sus

antepasados o seguir hundiéndose en la vida de pérdida y lujuria.

e A gall LDISE @L\mugmg”d&
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Dijo... “Oh bonita pide lo que quieras < > ya que los dos somos amantes de lo valioso

Elige lo méas deseado para él < > una mufieca joven y unos senos nacientes8

El verso muestra que el rico esta dispuesto a cumplir cualquier deseo de la
meretriz. Ya que €l esta obsesionado con su cuerpo. Mientras ella esta deseando su dinero

y 0ro.

El poeta introduce al final de su obra tres versos que retratan al sirviente sentado
sin pegar ojo esperando al amo en la puerta. Para finalizar vienen los dos Gltimos versos,

para aprovechar la historia desde el punto de vista nacionalista. Mientras la patria padece

381 Traduccion propia.
382 Traduccion propia.
383 Traduccion propia.
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la ocupacion y la pérdida de lugares santos, los esfuerzos para acabar con la injusticia se

concentran en colmar los deseos:

N yind 188 Lgpnale e il il 13

Asi se conquistara Jerusalén para arrebatarla < > a sus invasores... asi se recuperara®*

El poema ofrece un tema que introduce los eventos de forma Idgica. Todo esto en
una introduccion, desarrollo y una conclusion. Sin embargo, Abta Risa introduce un
evento social en la causa nacional. En el Gltimo verso genera un odio contra el nuevo rico
y sus semejantes. Todo esto con el fin de animar a cumplir el deber nacional de forma

indirecta.

En el mismo sentido, repasamos otro poema que sigue el mismo modelo y aboga
por la unidad tematica. Se trata de “Salar [Oracion] *®%, el poema cuyo titulo indica el
tema se compone de ocho versos. El poeta empieza agradeciendo a Dios la gracia
concedida a su tierra y describe la miseria que vive la gente al mismo tiempo. El poeta ve
que el lujo y todos estos dones son los causantes de tal sufrimiento. Elogia en los primeros

cuatro versos lo que Dios ha otorgado a la patria, y que es motivo para su defensa:

Yilas Yiea Lilee &3l )
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jDios mio! has rodeado nuestras tierras < > de belleza y majestuosidad
Y has desparramado el bien en ellas < > por dondequiera
Y te has dejado ver en ellas < > a través del crucifijo y de la luna creciente

iDios mio! este es un paraiso < > terrenal, lleno de fragancias y sombras8®

384 Traduccion propia.
385 |bid., p. 12.
386 Traduccion propia.
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Hemos sido bendecidos con la belleza de nuestro pais, con las riquezas y la

hermandad entre cristianos y musulmanes:

YLiia) 5 e ¢ puzadll Ll 8 el oS
Yigal 3all e Leasas JAl 21 5a

Como caminamos en sus colinas < > fértiles con vanidad

Mientras ocultamos las heridas de la humillacién < > del orgullo fraudulentamente38’

En el séptimo y octavo verso pide a Dios un deseo extrafio que consiste en
arrebatar estas bendiciones porque son el motivo de las ambiciones de los enemigos y

regresar, después, al desierto arido. Tal vez asi vuelva la valentia a la prole:

Yo L s it 0«2l Wl
MY Eidae 13) ceal) e el sed das

Devuélvala desértica vacia, si < > quieres, y ondeala de arena

Nosotros la amamos drida... < > si engendra valientes38®

El tema del poema es religioso y nacionalista al mismo tiempo. Los versos llegan
desde el principio sin ramificaciones, de forma ldgica y secuencial. Asi se ha logrado la
unidad tematica, y la interaccion entre el poeta y el receptor. La idea es que, si los dones

de Dios son la causa de la humillacion de la patria, mejor es la pobreza y la sequia.

Por otra parte, en el poema “Mazaher [Apariencias] ’%° nos damos cuenta de la

intencion deliberada del titulo. La palabra Apariencias puede significar un engafio:

I gadaad) Al Jlaall 0 oatila ol o o its (2
leoandll § 5Da s clasall i 53 Letansy 31 ) (Ao 5o
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387 Traduccion propia.
388 Traduccion propia.
389 |bid., p. 369.
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Es mi vecina, jno sé como se llama! < > Es para la belleza una gran seduccion

Cuando se ilumina su sonrisa < > se asoma el lujo, la juventud y la dulzura de los dones

Las miradas se dirigen centradas en < > ella, y llenan su espectro de besos

Virgen cuyos pasos estan impregnados de pureza < > como si estuviera en un mundo superior

Todo el mundo esta en sus manos y si, < > quisiera su palma de la mano tocaria las estrellas

Y pasaron los dias, no lavi, < >y pregunté por ella... me dijeron... que habia atiborrado el veneno®*°

El autor ha elegido titulo Apariencias, este titulo sélo puede entenderse a través
del Gltimo verso. Este es un punto de inflexion en el texto poético por su capacidad para
revertir la aparente imagen de esta hermosa mujer. Dos puntos de vista contradictorios,
que solo se revelan en el verso de la sorpresa: la primera opinion de la gente desde lejos
se centra en la belleza de la chica y en su bonita vida. Algo que significa una sensacién
de felicidad. Mientras que la segunda opinidn se focaliza en la consideracion de la mujer
a si misma, que es todo lo contrario. Mientras el entorno ve todo lo que tiene contribuye
a su felicidad, la joven siente tristeza y decide suicidarse con veneno para acabar con su

vida.

Volviendo al poema “Ha ula’ [Estos] "3 escrito en 1970 y compuesto de ocho
versos también. Trata de la pobreza y miseria que experimentan algunas personas. Los
versos siguen un solo ritmo exponiendo la dolorosa idea filosofica “la miseria del hombre

en general”. En la obra, el poeta se considera a si mismo una victima de tal concepto:

é&)d} b}.\z:\.d‘
2l aale pa g Hd

Te preguntaras... de qué viven

jEstos desdichados...!

3% Traduccion propia.
39 |hid., p. 21.
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Los cansados cuyo camino

Es desierto y su destino de la nada3%?

Te preguntaras por qué la gente sigue viviendo en esta vida a pesar de su miseria.

Los sorprendidos, arrogantes
iFrente al atatd del orgullo!
Los dias les han hecho olvidarse, de como

Es el reir de laviday el llorar

Su vida miserable

No les ha dejado ninguna esperanza3®

Gsaal sl &5l
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Estan ddciles ante la humillacién y no tienen capacidad para trabajar o rebelarse,

por lo que se han olvidado de la risa y del llanto.

Te preguntas... y como lo sé

i¢Por qué se quedan?!

Vete...
Céllate...

392 Traduccion propia.
3% Traduccion propia.
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Yo soy uno de estos®**

En el verso sorpresa el poeta llega a reconocer que es uno de esos desafortunados
y no evade la verdad. Los versos del poema tienen una estrecha relacion entre si,
describen la realidad miserable con gran habilidad. EI poema ha logrado la unidad

tematica y se ha centrado en la idea principal para llegar a la conclusién deseada.

De semejante tipo esta el poema “Basmat al-Tahaddr [La sonrisa del
desafio] 3% formado por siete versos que habla de un martir que no se rindié y murié
desafiante con una sonrisa dibujada en sus labios. En este caso, el titulo explica el
contenido del poema, con la frase “Hakada Yamdi Sahiduna [Asi se va nuestro martir] .
El martir se despide sin dar importancia a los aprietos, armado con la fe, la determinacion

y su sonrisa desafiante:

A9 (b o ade (o sy
plans Sinsa SA e a3l
AL g 4dall slacidga g
Aoy b el G pnd
PRI DY Jadis O (o 5

Sonriendo... sabiendo < > como el dolor se disipa

Su arma en el suelo tirado < > desparramado destrozado
Y a su alrededor sus enemigos < > le maldicen y le insultan
Insistiendo en su tortura < > tal vez se de por vencido

Disipé humillando su odio... <>y se murio... sonriendo®%®

El poema “Wada ‘ [Despedida] "*°” anuncia en el titulo la idea principal igual que
en los otros poemas. Ademas, el poeta acompafia el titulo como es de costumbre con una

frase explicativa en prosa:

(oLl Ll 55 8y Lada clgn e LS Jais ils)

3%4 Traduccion propia.
395 bid., p. 23.

3% Traduccion propia.
397 |bid., p. 312.
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(Se ruborizaba cada vez que pasaba por ella. Una vez la hizo parar y le devolvié sus

cartas...)>%®

La obra se compone de once versos compuestos en el afio 1964.

Sl il 55 5e il 5 LIS
!Q\J&@\hi‘; Bl e sS Lo yale
ol g a5 e S &yl L RSN
Al pllall ol e e gy Cals

jDetente! no tengas vergiienza de mi, < > pues lo que te cansé a mi también me cansé
Ambos hemos pasado por la gracia < > como lo hace el cansado

Y la dej6 como el centelleo de la nostalgia < > jEn los ojos del borracho!

Llevate lo que trazaron tus manos, < > de amor y pena

Libros que siempre se movian < > por tu inspiracién mis melodias

Me quité con ellos bajo tus pies < > el suefio del mundo efimero3%°

Una secuencia légica desde el principio del amor, pasando por el sufrimiento, en

vez del final feliz. Asi el amor es inutil y es un sufrimiento por una sola parte:

Ol i ale Jandl s (uaY) ghail
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Que pasemos la pagina del pasado, y bajemos < > sobre €l la cola del olvido

Y si me percibes, sonriame < >y sal(dame con ternura*®

Una historia de amor fallido, siguiendo una secuencia légica y una fuerte trama
artistica. Los versos acaparan las emociones y crean suspense. El final, inesperadamente

ha sido un amor de sufrimiento. EI amante en lugar de romper las cartas y tirarlas en la

3%8 Traduccion propia.
399 Traduccion propia.
400 Traduccion propia.
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cara de la amada se las devuelve. Unos pocos versos y un tema humano, los versos estan
interrelacionados y las palabras se han seleccionado cuidadosamente en un solo tema. Por
lo tanto, la unidad tematica se ha logrado. Ademas, queda patente a traves de la eleccién
de los titulos de cada parte la relacion con la idea principal que gira en torno a una cuestion
humana de caracter emocional y nacionalista. Todo esto con el fin de introducir el Verso

Sorpresa: “Me queria”.

El titulo “Law ‘a [Angustia] ” sugiere tragedia y tristeza. Mientras el titulo: “Salat
[Oracion] ” es un preludio de una oracion a Dios. El poema “Basmat al-Tahaddr [La
sonrisa del desafio] ” allana el camino para un tema patrioético. El poema “Hakada [Asi]”
nos suscita la curiosidad de saber lo que vendra: burlarse de un hombre que esta
obsesionado con sus tentaciones carnales. El poema “Ha ula” [Estos]” llama la atencion
sobre la humillacion que aceptan algunas personas. EI poema “Wada‘ [Despedida] ”
alude a una separacion y un final triste. “Basmat al-Tahaddr [La sonrisa del desafio] ”
hace alusion a una lucha donde el desafio triunfa con la sonrisa. El titulo en si indica un
tema en particular. Llegados a este punto, cabe sefialar que numerosos poemas de Abt
Risa como: (“Tulal [Escombros] ”, “Nasr [Aguila] ”, “Fi Ta ira [En un avion] ”, “Yiraht
[Mis heridas]”, “Ka’s [Copa]”, “Sagiva [Traviesa]”, “’lqra‘tha [Leela]”, “Yabal
[Montafia] ”, “‘Udr [Vuelve]”, Dalila...) han logrado la unidad tematica.

Uno de los criticos al estudiar la poesia de Abt Firas al-Hamadani, sefiala la
importancia de elegir el titulo para hacer referencia al tema. La eleccion del poeta de un
titulo adecuado facilita las condiciones de la consecucion de la unidad tematica:

«No es dificil poner un titulo para indicar a cada una de las partes de los poemas de Abii
Firas al-Hamadani. Esto da fe de la unidad temdtica de sus poemas que giran en torno a
un eje»4oL,

Esto nos lleva a hablar del Verso de la Sorpresa o el Gltimo verso. Abi Risa empleaba
toda su capacidad artistica en este verso para lograr el efecto deseado en el receptor y
conseguir asi la méxima emocion y disfrute. Al leer los poemas mencionados nos damos
cuenta de como el poeta recurre al Verso de la Sorpresa en sus poemas monotematicos.

Esta unidad facilita al poeta juntar los hilos de la obra en un verso. Mientras que los

401 QADI, al-Nu‘man al-. Abii Firds al-Hamadant al-Mawqef wal-Taskil al-Yamali [Abu Firas al-Hamadani, la actitud
y la formacion estética], El Cairo, Dar al-Taqafa lil-Nasr wal-Tawzi‘, 1982, p. 533.
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poemas que hablan de diferentes ideas hacen dificil concluirlas de esta manera, Abii Risa
es conocido por el Verso Sorpresa y estaba orgulloso de ello:
«Soy un poeta de un poema, no de un verso, como creen numerosos criticos. EI poema

para mi es un todo indivisible»*2,

En el poema “Ha ula [Estos]*® el Verso de la Sorpresa nos deja aturdidos

cuando dice:
Vete...
Callate...

Soy uno de estos*%4

“Basmat al-Tahaddr [La sonrisa del desafio] "% acaba con un verso que resume

el arrojo del martir:

PRI DY Jadis O o 5

Ha menospreciado su odio... <>y fallecié... sonriendo*®®

En el poema, “‘Am Yadid [Afio nuevo] "7 el poeta escribe en la introduccion:
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402 ¥aridat al-Madina, Jeddah, (martes 18 de septiembre de 1990).

403 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 21.
404 Traduccion propia.

45 |bid., p. 23.

406 Traduccion propia.

47 |bid., p. 64.

157



(jiSu habitacion estaba llena de tarjetas de felicitacion del afio 1959!!)
De noche solo aqui en mi habitacion < > en el afio nuevo

Junto con la copa, las puras gemas < >y la extrafieza del suefio lejano

La duda de la amarga preocupacion < >y el peso del largo silencio

Y varias cartas que dicen < > todas: jFeliz afio!4%®

El poeta no oculta la paradoja que suscita esta parte del poema. Las imagenes, los
dolores y las penas que vive a nivel individual y nacional. Desde al-Nakba [la tragedia]
en Palestina en 1948. Abui Risa ha vaciado las cartas de felicitaciones de su contenido.
Asi ha tenido un efecto contrario al deseado por el emisor y ha profundizado su

sufrimiento, especialmente cuando desaprecio la esperanza.
En el poema “Salat [Oracion] "4* el poeta plantea una conviccién poco comun.

Abu Risa piensa que una tierra arida y pobre es mejor, a veces, que una fértil porque

engendra heroicidad:

MY el 1) cemanll e L) ggd G

Nosotros la amamos drida... < > si engendra valientes*10

En “Hakada [Asi] ! el final es de satira para provocar el enojo de cierto

irresponsable que actlia torpemente en vez de defender los lugares santos:

Mo i 158 sl e (il anis | 13Sa

Asi se conquistara Jerusalén para arrebatarla a sus < > invasores... asi se recuperara**?

408 Traduccion propia.
409 |hid., p. 12.
410 Traduccion propia.
411 |bid., p. 25.
412 Traduccion propia.
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En “Law ‘a [Angustia] "*'3 conocemos la tragedia del fallecimiento de su sobrino
‘Alr:

Nole e Ll cile Ll 38 e oai Joaii e e

;1 Por qué me degiiella tan cruelmente... < > Diciéndome... que su hijo habia muerto... ‘Alr habia

fallecido!1414

En el poema “Wada ‘ [Despedida] 4% se explica el tipo de despedida que el poeta

quiere:

l&lse OIS L dhs Aalls e g g

Vete como una sofiadora < >y di... Me queria*'®

Lo mismo ocurre con los otros poemas. El Gltimo verso corresponde, siempre, al
significado general. En el poema Dalila*'" el poeta subraya que la protagonista no va a
destruir el templo, tal como lo hizo Sanson:

EARCR U * L RS TREN psdiadd Jlae A &
En mi templo no hay sitio para un Sansén < > nuevo... haz lo que te parezca... Oh Dalila**®
En el Gltimo verso del poema “Tuhr [Pureza] "% se explica la verdadera pureza:

a5 o e el b ek LS

En su pureza parece < > mas cristalina para avergonzarse*?°

413 |pid., p. 393.
414 Traduccion propia.
415 |bid., p. 312.
416 Traduccion propia.
47 |pid., p. 240.
418 Traduccion propia.
419 1pid., p. 309.
420 Traduccion propia.
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En el dltimo verso de “Asha min an Yadiam [M&s delicioso para que
perdure] ”#?! los dias de los encuentros entre los amantes son pocos y cortos. Esto los

hace mejor que los dias largos que producen aburrimiento:

Lty s of e el S calad

Quizas fue méas delicioso < > de que perdure y mas dulce*??

En este sentido el critico al-Nu‘man al-Qadi indica que el final del poema puede

ser mas importante que el principio:

No hay duda de que empezar el poema con un comienzo adecuado es facil, y que el poeta puede
conseguir si esta interesado. Sin embargo, acabarlo de forma apropiada requiere una habilidad para

que no parezca mutilado [...] En su supuesto desarrollo tematico debe alcanzarlo para madurar.

Por ello, el final necesita mas atencion que el principio®?2.

Asi, Abt Risa se destacé por sus finales que atraen al oyente y completan la unidad
tematica del poema. Cabe sefialar que el éxito en la unidad tematica logrado por el poeta
no significa que el resto de sus poemas sean de menor calidad. El estudio de sus largos
poemas que incluyen varios temas indica su superioridad y creatividad. Para demostrarlo,
podemos tomar el ejemplo del extenso poema “Quyiid [Restricciones] 4?* leido durante
la ceremonia conmemorativa del héroe nacionalista Ibrahim Hanano compuesto de 44

versos. Los primeros diez versos son en homenaje a la patria:
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421 |bid., p. 255.

422 Traduccion propia.

423 QADI, al-Nu‘man al-. Kafiiriyat Abi al-Tayyeb, Dirasa Nassiya [Los poemas de al-Mutanabbi en torno a Kafur,
Estudio textual], El Cairo, Markaz Kutub al-Sarq al-Awsat wa Maktabatiha, 1975, pp. 381-382.

424 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 552.
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Una patria envuelta de la solemnidad de los tiempos < >y los pulmones llenos de luz y de fuego
Los mitos de la valentia duermen sobre él < >y la despierta de su cuna el recuerdo

El mundo despierta sobre su rugido < >y duermen bajo su estandarte los destinos

Y la muerte ha herido al orgullo en su pecho < >y la vida se rie a su alrededor

Baja el ala del orgullo, esta es una tierra < > que la eternidad habia inmerso en la fragancia*?®

Inmediatamente después, el poeta introduce una descripcion de 17 versiculos para

conectar el pasado glorioso con el presente:
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El llanto de los minaretes sigue todavia en mis oidos < > cantado por las tardes y los amaneceres
Tu recuerdo es una boda de gloria, en la cual ni se ha roto < > un panderete ni una flauta
He amado estas casas, y este amor, siempre, < > ha sacudido la nostalgia de los amantes

Las més duras heridas de la gloria son aquellas < > que no puede curar los liberes*?®

El tercer eje del poema estudiado se compone de 13 versos que se refiere a la
pérdida de Jerusalén y como los aliados revocaron sus compromisos con los arabes y
trajeron a los forasteros para albergar en Palestina, y concluye subrayando que el débil,

cualquiera que sea su pasado, acaba cogido del cuello por el carnicero:
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Y Jerusalén, como corre por tu sangre < > cuyas velas los pecados
Con sus palmas pidieron a los criminales de la nacién < > llenando con sus apestosos cuerpos

el pais

425 Traduccion propia.
426 Traduccion propia.
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Han construido a populacho una patria en la cual sigue la fragancia de Muhammad < >'y del
hijo de la Inmaculada por doquier

El débil por muy rica sea su historia < > es un cordero cogido por el cuello por el carnicero*?’

Al final de la obra, el poeta pide perddn al héroe Hanano a quien Ilama Padre de

los liberes:
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iPerdon! padre de los liberes. Cuantas exhalaciones < > sofocadas me temo que mafiana se
levantaran

Entonces si descansan, pues no soy el primer poeta < > al que se cansan detras de sus dedos los
tendones

Estoy respetando tu compromiso. Mi voluntad sigue firme < >y no se atribuye a mi error alguno
Que no viva yo disfrutando la gloria de la juventud < > si la gloria de la juventud queda

manchada por la desvergiienza*?®

Llegados a este punto, nos damos cuenta de que el altimo verso lleva la conclusion

del tema: el poeta prefiere la muerte a la vergiienza.

Por otra parte, se puede hablar también del poema “Bandt al-S$a ‘er [Las hijas del
poeta] “42° compuesto por 54 versos, que ha sido leido también en el acto conmemorativo
del fallecimiento de su amigo, el poeta libanés, al-Ajtal al-Sagir [el Pequefio Ajtal] en
Beirut en 1969. Las hijas del poeta se refieren a sus poemas, que han quedado huérfanas
por la muerte de su padre. Aba Risa empieza alabando las cualidades del fallecido, sus
Versos y su pais. Cree que la esperanza va a llegar al amanecer a manos de los héroes de
la nacion. Después habla de los gobernantes que han causado la derrota de 1967. Estos

ejes indican que el poema es a la vez personal porque llora el fallecimiento de un amigo

427 Traduccion propia.
428 Traduccion propia.
429 |bid., p. 67.
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y nacionalista porque menciona la causa nacional y la victoria de la nacion al mismo
tiempo.

En los primeros cinco versos habla de los huérfanos poemas del poeta que
desconocen su muerte:

D Al L) ga e Gy al Syl 3 o) mald) el
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Tu dulce llamada no ha sido ahogada < > ni han desaparecido las veladas de su noche
Las nifias de tu inspiracion estan en grupos < > por sus rincones llevadas por la gloria

Han vuelto huérfanas, sin saberlo y su dulzura < > es un recuerdo que salia de cada racimo*3°

Después nos traslada al pais del poeta, el Libano, para elogiar su papel en destacar
la figura de este poeta. Se trata de un pais de la gloria, la historia y el Monte del Libano.
Es la patria que dio a luz al arte, poesia y belleza:

el ¥ s S5 dia G Gl s e Caalla
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Has salido de la corte de la historia desde una montafia < > que ha iluminado con su luz a varias

generaciones

Un cincel cuyo creador habia cumplido con su mensaje < > a los mundos. Pues habla oh piedra*3!

Después se queja de su situacion a su amigo al-Ajtal, reconociendo su gran

pérdida con la muerte del amigo y su incapacidad de decirlo por su orgullo:

1550 5 adall ade (08 U le dmmamny andll e 81380, L
Sl a8l gae e 025 A Glasll sl G psall el

oAl g 3 ghne Al S0 ek Ay (35l ilian 3 4 &S

430 Traduccion propia.
431 Traduccion propia.
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jOh ta! que duermes en la proteccién de las ninfas, y su cama < > todavia la esta mojando la
hierba y las flores

Tu interlocutor hoy es quien el tiempo no ha respetado < >y la edad le ha mandado retroceder
hacia sus horizontes

En las colinas del este tenia estandartes < > en las cuales estaban atados los nudos de la

victoria*3?

En los siguientes versos elogia la valentia de los héroes nacionales que han
ofrecido sus vidas a la patria, y la generosidad de las jovenes que han vendido su oro para
comprar armas. Su consuelo es la existencia de jovenes que han llenado las plazas y que

han ofrecido sus almas a la muerte y al sacrificio:

|5 pga) sl hadll 5 a3l M) g Ul oo Gl o3l e
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La esperanza radica en la existencia de jovenes < > que han entregado sus almas a la muerte

Y hermosas que han vendido sus brazaletes < > para comprar lo que la muerte habia ahorrado*3

Paso seguido, vierte su enfado sobre los gobernantes traidores que usurparon las

riquezas de la gente:

152 s sla sl 1538 150 )55 | spat | galsha gl 15238 ) gula s ()
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Si se habla con ellos, mienten. Si se les pide algo se enfadan < > Cuando se les ataca huyen y
cuando se trama amistad con ellos traicionan

Han temido que se borrara la vergiienza < >y por ello han organizado una conferencia para
apoyarla

En sus sofas, ensalzado sea su Creador < > han vivido y no han sentido, han muerto y no se han

enterrado*3*

432 Traduccion propia.
433 Traduccion propia.
434 Traduccion propia.
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A pesar de los diversos ejes y de no conseguir la unidad tematica, se considera
este poema uno de los mas exitosos, que la gente lo canté en aquel entonces. Por ello,

subrayamos que su creatividad queda patente en todas sus obras.

Otro ejemplo, es el poema “Sahid [Martir] "*3 leido por el poeta en 1937, en la
conmemoracion de la memoria del héroe Sa‘id al-‘As en 65 versos. Los primeros doce

versos son de alabanza al héroe y a su tiempo:
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Durmi6 en medio del tiempo pretérito < > la montafia de gloria, el rocio y la gracia

Las generaciones de su gracia le han emborrachado < > con la abundancia de bodas y alegrias
Y cerr0 su extrafio libro adornado < > con las leyendas de su tiempo iluminado

Los tiempos pasados son pastos < > de la fresca imaginacion de un poeta

El ojo s6lo se topa < > con cadenas metidas en heridas**

En los siguientes seis versos, describe cdmo la nacién ha comenzado a despertarse

y sus hijos han empezado a responder a la llamada de la gloria:

glaal) @l 36 Slalia (ad Juall 22 |
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Tinieblas de los tiempos recorta tus alas < > ya llegan las vanguardias del dia
Asi se ha despertado la montafia de su cansancio < >y ha sacudido de lleno la tristeza
Y ha empezado a subir el tono de su grito y se repetia < > asi sus aguilas se han dispuesto a

gritar

435 hid., p. 562.
436 Traduccion propia.
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Y han empezado a competir en bandadas convirtiendo el cielo < > en una alfombra de garras y

alas*3’

Los sucesivos once versiculos describen la ira de la injusticia y su derramamiento

de sangre y vida:
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La injusticia se ha enfadado y ha empezado a reunir las desgracias < >y tiende al dafio con
satisfaccion

El humo se ha levantado y ha cubierto el sol < > para no ver el funeral profanado en la tierra
Asi las 4guilas han caido < > muertas sobre el suelo avasallado

Y el humo se ha disipado por encima de los saltos de la injusticia < > en la alberca de la sangre
corriendo

Y la noche ha avanzado llenando Yabal al-Nar [Montafia de fuego] < > de silencio, a excepcion

del canto de la gente degollada*®®

En los siguientes veintiun versos, el poeta implora la sangre de los héroes para
que dé a luz a la gloria, y que Sa‘id al-‘As y sus hermanos héroes no se borraran de la

memoria de la Gran Siria;

ohsllanu ahod  oalally Gl ey ol
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No pasara el tiempo y al- ‘As < > tiene hilos ovillados en su tela
Los huertos de Siria anhelan < > abrazarlo lleno de armas

iOh martir! Oh grito furioso < > cuando los caballos estan en el centro de la batalla

437 Traduccion propia.
438 Traduccion propia.
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Cada vez que se oye un llamamiento a la lucha < > gritas: jAqui estoy oh grito de lucha!*3®

Después Abu Risa describe sus glorias en la montura de su caballo en plena

batalla;

il ) e e sl il 3 suenl) 51
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Como si te viera en plena batalla < > encima de la montura de un corcel
Y tu hermano valiente en las cumbres negras < > mira hacia los valles abiertos

Las generaciones corearon [Oh Jaled! < > lucha en la escuadra de al-Yarrah™*°

Finalmente, en los Ultimos quince versos Abt Risa llora al fallecido y denuncia a
los ocupantes que abandonaron los principios de Cristo, mancillaron su lugar de
nacimiento, y lo entregaron a sus enemigos. Para terminar, llama a “Yabal al-Nar
[Montafia de fuego]” en Palestina donde cay6 el martir, y afirma que esta montafia no

duerme y tiene numerosos amantes en Damasco, el Libano y el Sinai:
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Del evangelio sélo sabemos que es un faro < > de paz y un lider para conseguir el bien

Han insultado la cuna de Cristo y lo convirtieron < > a pesar de ser inmaculado, en cama de un
asesino

¢ Cuéntas promesas han vertido < > en los generosos corazones arabes?

Yabal al-Nar no dormira < > con las heridas y con las aspiraciones amputadas como t(

Eres para los arabes igual que un faro en la costa < > a ojos del navegante*4!

439 Traduccion propia.
440 Traduccion propia.
441 Traduccion propia.

167



Por todo lo dicho, creemos que este poema es uno de los mejores poemas de
nuestro poeta. Entre los versos el poeta ha hilado fino para presentar una obra destacada,
mostrando una habilidad especial hasta la Gltima palabra, conservado una sola rima a
pesar de la longitud y el nimero de ejes. El resultado no podia ser mejor. Asi el poema
ha guedado repleto de vida. En este sentido, cabe sefialar que sus poemas cortos le han
ayudado a destacar. La gente solia cantarlos, estudiarlos en las escuelas, memorizarlos y

los revolucionarios solian corearlos.

La unidad temética en la poesia de Aba Risa lo llevo a destacarse en este campo.
Asi nuestro poeta es considerado uno de los mas grandes innovadores de la poesia arabe

en la era moderna, ademas de influenciar positivamente en las generaciones posteriores.

2.1.7. Las imagenes poéticas

Cualquier lengua tiene dos funciones:
1. Describir sucesos.

2. Despertar emociones.

La primera funcién se percibe mejor en el campo de la ciencia, ya que la lengua
cientifica es clara y realista. Mientras que la emocidn es la funcion de la lengua literaria,

tal como lo subraya Nasrat ‘Abd al-Rahman:

Es una lengua que se sitla frente a la ciencia y abre sus brazos para abrazar todo lo que no quiere

la lengua cientifica: abraza las palabras ambiguas y polisémicas. No huye de la sinonimia y acepta

la contradiccion. Ademas, encuentra en la paradoja una vida para ella®*2.

Por ello, el poeta recurre a la imagen como una de las herramientas mas
importantes que utiliza en el poema, para reflejar las diferentes dimensiones de su enfoque
poético. En este sentido, la imagen es lo que queda en la mente del mundo de forma idéntica.
Bertrand Russell lo explica mejor diciendo que:

«La perfeccion de la imagen mental se consigue cuando esta es idéntica al mundo exterior

y es fruto de é1»*%3.

442 ‘ABD AL-RAHMAN, Nasrat. Fi al-Naqgd al-Hadit [En la critica moderna], Amman, Maktabat al-Aqsa, 1979, p.
50.
443 BERTRAND, Russell. Human Knowledge, London, Its Scope and Limits. George Allen and Unwin, 1961, p. 124,
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Por lo tanto, la imagen poética de Abi Risa es un pilar basico y un objetivo que quiere
alcanzar para compartir su vision de las cosas. El poeta es creativo, debe ser creativo,
dotado, culto y capaz de combinar todas estas cualidades. Algo que percibimos en Abu
Risa. Es un experto en literatura arabe, occidental e india. Viajo por todas partes como
embajador con amplias relaciones. Ha entendido que el mundo de la imagen saca el poeta
del discurso directo y aburrido. Motivo que le ha permitido llegar a la cima entre los
poetas sirios y arabes de la época. Por otra parte, la poesia se distingue de la prosa por
dos aspectos muy importantes: “La musicalidad y la imagen poética”. Y si puede haber
musica en la prosa, es un acto opcional a diferencia de la poesia. Mientras que la imagen
es lo que el poeta usa para expresar su imaginacion y su capacidad para combinar
diferentes elementos. Y generalmente, la fuente de la imagen es la naturalezay la cultura
del poeta nace de su patrimonio y de la produccién creativa y su talento literario. El

literato reformula todo esto para crear su mundo poeético.

Y si la naturaleza y la cultura son las fuentes principales de las imagenes del poeta,
esto no significa la imitacion literal. El poeta esta obligado a tener la capacidad para
tratarla, y encontrar el momento de inspiracion adecuado para hacerlo:

«Como una expresion unica de un momento emocional que se quiere encarnar en un
estado de armonia con la naturaleza [...] O tal vez, ser contrario a ella'y jugar con su orden

y leyes»*44,

Como la imagen poética tiene relacion con la experiencia del poeta, también se
asocia con su imaginacién. Cada vez que ésta vuela alto, la imagen es mas rica. En este
sentido, al-Taher al-Makki afirma que:

«Las herramientas del artista son innatas y adquiridas. La imaginacion esta a la
vanguardia de los talentos innatos [...] Y cuanto més libre es la imaginacion [...] la

produccion del artista es mas creativa e innovadora»*®.

En este sentido, podemos subrayar que nuestro poeta es un pintor cuyo trabajo

principal es pintar cuadros, ya que ha demostrado su habilidad para reflejar una imagen

444 HASAN ‘ABDULLAH, Muhammad. al-Siira wal Bina’ al-Si ‘r7 [La imagen y la construccion poética], El Cairo,
Egipto, Dar al-Ma‘aref, 1988, p. 33.

45 AHMAD MAKKI, al-Taher. al-$ * al- ‘Arabi al-Mu ‘aser wa Rawa'i ‘uh wa Madjal Ii-Qira atih [La poesia arabe
contemporanea y sus poemas especiales e introduccion para leerlo], 4.* ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1990, pp. 83-84.
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poética en sus obras llenas de colores y de sombras que corroboran su capacidad para

dibujar con la palabra.

. El concepto de la imagen

La imagen es: “expresar el significado pretendido por medio de la fotografia
artistica o la encarnacion de los sentidos”. La imagen poética esta relacionada con la
experiencia del poeta que incorpora una idea 0 emocion, y se conecta con el sentimiento
dominante en el poema para convertirse parte de él. Thsan ‘Abbas subraya la capacidad
de nuestro poeta para hacer esto y lo considera alguien que ha logrado dibujar una especial

imagen poética:

Asi ha sido Abt Risa, habia absorbido todo lo que pasaba delante y lo almacenaba en sus entrafias.
Antes de pulirlo y sacarlo de nuevo. Por ello se ha centrado en la imagen, la ha cuidado y le ha

dedicado toda su energia. El uso de la imagen difiere entre un poeta a otro. Asimismo, la utilizacion

de la imagen entre la poesia moderna y la antigua**®.

Llegados a este punto nos preguntamos si Abti Risa ha conseguido este objetivo.

En el poema Everest*’ de cinco versos, compuesto en 1961 cuando ‘Omar Abi
Risa era embajador en la India y visito la cima del Monte Everest. El poeta ha logrado

dibujar esta montafa con el pincel de un pintor y el sentimiento de un excepcional poeta:

G2l o yiall el ) Led s 8 LY (dae CiY
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Oh cumbre del Everest, tu representas < > el suefio de la tierra que te anhela

Como el anhelo de una estrella < > mientras esta en su entumecimiento*#8

La imaginacion del poeta ha logrado relacionar la altura de la montafia con una
historia de amor entre la tierra y una bella estrella. Asi la primera ha extendido la mano

para abrazarla como dos amantes. Asi se ha creado el Everest. Tal descripcion e

446 ‘ABBAS, 'Thsan. Fan al-S 7 [El arte de la poesia], 4.* ed., Amman, Dar al-Suriiq, 1987, p. 193.
4T Diwdn ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 131.
448 Traduccion propia.
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imaginacion han dado lugar a una maravillosa imagen. El poeta ha infundido una
naturaleza humana en la montafia. De esta forma, la imaginacion juega un papel principal

ya que la mente del poeta ve las cosas de manera diferente:

Toda mente realmente poética ve las cosas de maneras nuevas y las transforma en nuevas formas
[...] desde los usos méas simples de analogia hasta las formas mas complejas de la metéafora o del

simbolismo. Los mejores tipos de imagenes [...] son aquellos que iluminan y enriquecen el tema

[...] y muestran el significado profundo de la idea oculta que se presenta**°.

La imagen esta relacionada con la experiencia del poeta y refleja una vieja idea o
un sentimiento segun un estilo que los moldea segun la imaginacion. En este sentido,

cuanto mas rica y alta es la imaginacién, mas rica es la imagen.

Por otra parte, podemos tomar el poema “Sa ‘er wa Sa‘er [Poeta y poeta] 4>
presentado en 1935 en la Universidad Siria de Damasco, conmemorando el paso de mil
afios del fallecimiento del poeta al-Mutanabbi. La imagen de la puesta del sol descrita es

una forma de allanar el camino para el ocaso del gran poeta:

¢l dinkay (5 81 5 G S (b aa puadll e
leloall Cilaala (e by ol sl Gas )l Calac

El sol muriendo deprisa, el horizonte sangre < > que toca la musa de la noche. Asi, el miedo
reina en el universo
Las tristes colinas por la despedida del sol estaban vendadas < > por la sangrienta puesta de sol

Y los ojos del cielo la ven < > desde las roturas del velo negro*!

el Al (5 5a0 selall i e e il ) ga

Escenas que inspiraron al poeta < > esta triste imagen*°?

49 YELLAND, H. L. JONES, S. C. and EASTON, K.S.W. A Handbook of Literary Terms, Sydney, Australia, Angus
& Robertson Publishers, 1983, p. 88.

40 Diwdn ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 576.

451 Traduccion propia.

452 Traduccion propia.
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El universo es una fuente de magnanimidad que habian cavado los dedos de la
oscuridad. Los fantasmas y los delirios asoman gritando como locos. Los ecos de los
jadeos de la tierra retumban. Una escena que resucita en el mismo poeta la poesia de su

poeta favorito al-Mutanabbi, y recrea el conflicto eterno entre la vida y la muerte.

Una multitud de imagenes cada una de ellas desempefia su papel en una escena
impactante, capturada por la imaginacion del poeta en un momento poético Unico. Ante
este panorama debemos detenernos en esta imagen poética, ya que expreso lo que quiere

el poeta usando métodos creativos, como lo ve ‘Izzadin "Ismail:

En la imagen poética, el poeta configura el tiempo y el lugar siguiendo una estructura psicolégica
especial que concuerda con su estado poético dominante. Concentra el tiempo y el espacio hasta
superponer las dos dimensiones [...] Por lo tanto, al intentar saborear imagenes parecidas, no

debemos juzgarla con la razon, ya que la rechazara desde el primer momento y evita percatarse

del lado poético en ella®>2,

Mientras que otro critico cree que esto muestra la capacidad del poeta para tomar
de la naturaleza y dibujar una imagen basandose en su talento e imaginacion:
«De hecho, la imagen y la descripcion fotografica se han convertido en conceptos

ambiguos que se utilizan para alabar»*>,

En el poema “Sady [Ingenuo] "**° describe su estado mental y su tristeza antes de
ver al amado que le va a salvar del miedo y la perdicion. Era cual un marinero que vagaba

en la oscuridad de la noche:
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Era como un marinero en su mar < > cuyos remos habia roto el viento y se perdi6

453 "ISMAIL, ‘Izzadin. al-Si‘r al-‘Arabi al-Mu‘aser, Qadayah wa Zawahirah al-Faniya wal-Ma‘nawiya [La poesia
arabe contemporanea, sus cuestiones y sus fendmenos artisticos e integros], 3.2 ed., El Cairo, Dar al-Fikr al-*Arabi, pp.
163-164.

454 A Dictionary of Modern Critical Terms, London, Ed. Roger Fowler, Routledge and Kegan Paul, 1975, p. 92.

45 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 375.
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La noche habia corrido su manto por encima < >y el miedo se ha instalado en el ojo
Una mano misericordiosa < > ha pasado por encima de la frente

Su barco fragil acabé < > en una playa donde el bien se ha instalado*®

Nuestro poeta se dio cuenta de que la expresion directa afecta el valor artistico de
la poesia porque este estilo ni capta la atencion ni influye. Asi se ha centrado en la imagen
porque es el pilar mas importante de la estructura del poema. Y si tomamos en
consideracion que la poesia antigua se ha basado en la imagen nos preguntamos dénde
radica la diferencia. Creemos que esta en la forma de expresion de cada poeta. En este
sentido, Thsan ‘Abbas afirma que:

«Laimagen no es un ingrediente nuevo. La poesia se basa en la imagen desde el principio

hasta hoy. Sin embargo, el uso de la imagen difiere de un poeta a otro»*%’,

Otro ejemplo del mismo tipo es el poema “Hikayat Summar [La historia de los
amigos que pasan la noche charlando y divirtiéndose] ***® leido cuando B3ara al-JiirT
habia sido proclamado “al-Ajtal al-Sagir [El pequefio Ajtal]” en 1961. En esta creacion

describe su pais, el Libano:
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Han bebido de tu belleza, se han alegrado, y se han puesto elegantes < > como lo hacen los
pudientes

Y quizas habian hecho de su luz brazaletes < > para mufiecas y sortijas para mefiiques**®

El poeta elogia la belleza del Libano y el amor de los poetas por él. Asi Abt Risa
ha formulado maravillosas imégenes del Libano recurriendo a la imaginacion que le ha

permitido captar momentos especiales para poetas creativos.

456 Traduccion propia.

457 ‘ABBAS, ‘Thsan. Fan al-S 7 [El arte de la poesia], 4.* ed., Amman, Dar al-Suriiq, 1987, p. 193.
458 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 33.

459 Traduccion propia.
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1. Tipos de iméagenes:

El poeta ha sabido componer las imagenes y elegirlas. Podemos encontrar varios
tipos, por ejemplo: la imagen condensada, la escena o imagen del paisaje, la encarnacion
y representacion, la combinacion entre contradicciones, y el intercambio o transmision
entre los sentidos, que consiste en describir las percepciones de un sentido con las
cualidades de la percepcion de otro. Ahora hablemos de cada tipo de imagen utilizada por
Abii Risa:

La imagen condensada:

Es la expresion poética integral, que muestra al lector un aspecto de la imagen y
deja a su imaginacion acabarla. Es la imagen que resume muchas de las imagenes en
pocas palabras y se centra en el valor. Abi Risa sobresalio en este tipo de imagenes. En
el poema “‘Inad [Terquedad] % el invierno parece un hombre enojado y despiadado
que se vuelve cada vez mas arbitrario. El poeta no le teme, y se enfrenta a él para rendirse.
Es una imagen superpuesta formada en la imaginacion del poeta a través de la invocacion.

Asi cada imagen invoca otra mejor:
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Estos monticulos cuénto son estrechos para mi < > por qué me estoy tropezando en ellos

Los guijarros han crecido en ellos, y de su tumulto < > me separa una carretera que se alejay
otra que se rompe

Y el invierno veo sus dias se alargan < >y su corazén se hizo mas duro

¢ Cuéntas veces me ha visitado y le revelé mi pecho? < > Se instalaba sin vanidad ni arrogancia

Todavia recuerdo como jadeaba < > del calor de mis costillas, se derretia y goteaba*®*

460 1bid., p. 184.
461 Traduccion propia.
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Abu Risa sobresalio en dibujar imagenes en sus poemas hasta conocerse entre la

gente por esta técnica.

Aqui estan las imagenes condensadas en el poema “Wa Baqaya Dikrayatt [Y o

gue queda de mis recuerdos] *62;
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¢Has vuelto a mi? Cuanto ha sido larga la morrifia < > que habia anestesiado la impaciencia y
el dolor

¢ Como te podré encontrar? ¢,0 te es motivo de satisfaccion para ti < > que se destape mi herida curada?

iY restos de mis recuerdos cansados < > que ni lloran... ni sonrien!463

El toque de la pluma de un artista pinta, ilumina, contempla y luego completa una
imagen continua y fluida de la vida. Es un mundo de sensaciones que toca las facetas de
la naturaleza. Por ello, podemos afirmar que las imagenes que resumen muchas palabras
es uno de los recursos méas importantes de nuestro poeta. Las imagenes pasan como un
destello de un rayo, y dejan una luz que te deja deslumbrado por su esplendor. Esta técnica

ha sido subrayada y alabada por los criticos. En este sentido Sayyed Qutb dice:

Hablamos de la expresion poética como una concepcion de los significados y de las imaginaciones
[...] Por ello es mejor que esté concisa y no detallada. Asi te mostrara una parte del sentido o la
imagen y deja que tu mente complete el resto [...] Quizas esta caracteristica viene de la naturaleza

de la poesia, que habla con la emocion ambigua mas que con el pensamiento limitado [...] La

pasion que no conoce ataduras, ni tiene limitaciones*64.

En el poema Jaled*®® donde se llora la nacién y la gloriosa historia:
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462 |bid., p. 207.

463 Traduccion propia.

464 QUTB, Sayyed. Muhimmat al-$a ‘er fi al-Hayat wa Si ‘r al-Yil al-Hader [La tarea del poeta en la vida y la poesia de
la generacion actual], Muntada Stir al-Azbakiya, Mansiirat al-Yamal, 1996, pp. 62-63.

45 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 537.
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Soy de una nacion que se ha despertado en el orgullo < >y ha dormido sumida en la humillacion

Su trono sucio esta hecho de lanzas de los asaltantes < >y sus banderas de mortajas

Y los deseos que ha luchado por ellos < > estdn calladas... habla deseos mios*®®

Esta imagen describe el estado de una nacion que era grande y ha dormido para
vivir humillada, en contraste, entre la grandeza y la vergiienza. Este recurso ha permitido

destacar la comparacion entre el don de la grandeza y la ironia de la verguenza.

El poeta pasa después a mostrar la realidad de la nacion que ha caido en desgracia
con las banderas en el suelo y los deseos aturdidos sin cumplir. En este sentido, podemos
decir que Abu Risa es un poeta con todo lo que esta palabra significa ya que:

«El poeta es aquél que siente lo profundo de la vida y lo traduce a la gente que vive, es
aquél que la vida habia moldeado para que sirva de intermediario entre ella y sus otros

hijos»#67.

Abi Risa se preocupaba por su nacion, defendia sus causas, alababa sus héroes y
lloraba sus martires. En el poema “Ba‘d al-Nakba [Después de la tragedia] %8 las
imagenes se suceden entre los gritos de los huérfanos y el orgullo de los gobernantes

arabes que brilla por su ausencia:
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Tal vez el grito “Wa Mu ‘tasamah” se lanzé < > de las bocas llenas de las jovenes huérfanas
Toco sus oidos, pero, < > no toco el orgullo de al-Mu ‘tasim

iNacion mia! Cuéntos idolos has adorado < > sin que tenga la pureza de una estatua®®

466 Traduccion propia.

467 QUTB, Sayyed. Muhimmat al-$a ‘er fi al-Hayat wa Si ‘r al-Yil al-Hader [La tarea del poeta en la vida y la poesia de
la generacion actual], Muntada Siir al-Azbakiya, Manstirat al-Yamal, 1996, p. 14.

48 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 7.

469 Traduccion propia.
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Las huérfanas piden auxilio, al igual que la mujer que lo hizo en la época del califa
al-Mu ‘tasim al-*Abbasi. Este mando su ejército y la defendi6. Sin embargo, esta vez, los
gobernadores arabes han oido el grito, pero sin mover nada de su orgullo, esto deja al
descubierto su incapacidad y traicion. Aba Risa ha sabido mostrar el contraste entre la
brillante imagen de al-Mu‘tasim y la imagen de los cobardes gobernantes. Estos modelos
demuestran la capacidad del poeta para condensar y reducir las distancias espaciales y
temporales. Esto invita al lector a meditar. En este sentido Ahmad al-Bara” al-Amir1

afirma que:

En su poesia, ‘Omar Aba Risa se ha destacado por sus imagenes artisticas que condensa el sentido
en un verso o dos. Dichas imagenes precisan de una lectura repetida. Cada lectura hace descubrir

un nuevo significado y una nueva profundidad. El poeta habia estudiado la quimica industrial de

la pintura en Inglaterra, pero se ha dedicado al arte de la pintura de palabras e imagenes*’.

Las imagenes condensadas se repiten en la mayoria de sus obras. En el poema
“Nasr [Aguila] "#™* describe a un viejo aguila que ha acudido a cazar al pie de la montafia
con los pajaros débiles. Lo doloroso es que éstos lo han ignorado y lo empujaron lejos.
El rapaz se alej6 indefenso e incapaz ya que la debilidad habia podido con sus garras y

alas:
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Ha bajado al pie de la montafia, plegando sus alas < > para no molestar a ningun aspirante
La debilidad ha podido con sus garras < >y las tormentas devastadoras han sangrado sus alas

Las bandas aves han competido < > en el dafio y la marginacion*?

El poeta ha dibujado la imagen del conflicto entre la fuerza y la debilidad, y como
era la vida del 4guila antes de bajar de la cumbre y como era después en el pie. La imagen

ha condensado las contradicciones en una sola escena.

470 BARA" AL-AMIRI, Ahmad al-. Su ‘ard’ Siiriva [Los poetas de Siria], Beirut, Dar al-Kitab al-Yadid, 1965, p. 124.
4% Diwdn ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 158.
472 Traduccion propia.
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Cabe sefialar que el aguila simboliza la gloria efimera que se despierta para subir
y caer, pero en la cima. Mientras que la falda de la montafia esta relacionada con el orgullo
herido, y la cumbre la dignidad. El &guila puede que sea un simbolo de resistencia contra
el colonizador. En esta obra el poeta retne las partes de la imagen para condensar los
colores y los sentidos. El critico ‘Abd al-Qader al-Qat dice entorno de esta idea que:
«El poeta debe soplar vida en ambos lados de la imagen para que la comparacion pueda
resaltar el ultimo vuelo del &guila después darse cuenta del gran abismo entre su pasado

y presente»?’3,

La imagen que refleja una escena o “el cuadro”:
Estas imagenes abundan en la poesia de Abi Risa. El critico Ahmad al-Yundi lo
considera un vanguardista en este campo: «Es el primer innovador en la poesia arabe a

este respecto»*’4,

En el poema Everest*’® que lo introduce diciendo:

(= Sl 350)

(Anhelo de la mujer tierra)+7®

Donde aparece la cima de la montafia como una mujer que abre sus brazos para

abrazar una estrella en el cielo”:
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Como el anhelo de una estrella < > mientras esta en su entumecimiento

Y se despertd pidiéndole: < > acércate y abrazame, oh, amor mio rodéame*’’

473 QAT, ‘Abd al-Qader al-. al- ‘Ittipah al-Wipdani fi al-S r al- ‘Arabi al-Mu ‘aser [La tendencia emocional en la poesia
arabe contemporanea], Beirut, 2.% ed., Dar al-Nahda al-‘Arabiya, 1981, p. 359.
474 _ GDAIYER, Haidar al-. ‘ASeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abi
Risa poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu"assasat al-Risala, 1997, p. 211.
- YUNDI, Ahmad al-. Su ‘ara’ Siriya [Los poetas de Siria], Beirut, Dar al-Kitab al-Yadid, 1965, p. 124.
475 Diwdan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 131.
476 Traduccion propia.
477 Traduccion propia.

178



En el poema integra las sombras y los colores. Cada una de las palabras
desemperfia su papel en el cuadro. Lo que demuestra la capacidad de imaginacion y el
talento de un joven poeta para mezclar suefios, ilusiones y fantasmas de una mitologia

llena de vida y movimiento.

Otro cuadro lo vemos en el poema “Sa ‘er wa Sa‘er [Poeta y poeta] #’8 donde
representa a al-Mutanabbt de pie mientras contempla la vida, mafiana y tarde a través de

la naturaleza:
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Asi ha contemplado la vida < > en medio de las sombras y las brumas
En el palpitar de los rayos, < > en el ruido de los truenos

En la sonrisa de los jardines, en la calma del arroyo < > en el olor de los amplios monticulos*®

El poeta repasa las escenas y toca las cuerdas para componer su melodia y revelar
el secreto de la vida. Los versos dibujan un hermoso cuadro de al-Mutanabbi
contemplando la naturaleza, con todos sus elementos, e interactuando con ella. Su belleza

se convierte en una cancion que fluye de su almay se fusiona con ella.

Otro cuadro lo encontramos en el poema “Hikayat Summar [La historia de los
amigos que pasan la noche charlando y divirtiéndose] #8 compuesto en 1961 después
de proclamar al-Ajtal al-Sagir, como Principe de la Poesia, repasando su vida y sus

aventuras amorosas:
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478 |bid., p. 576.
479 Traduccion propia.
40 |hid., p. 33.
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Cuantas rondas tienes en el amor y la pasién < > cuyos caminos han quedado bloqueados
He temido que el tiempo olvide su lugar < > por ello las saqué entre lagrimas
T0 que estés callado, escuchando cual un humilde monje < >y baja la mirada del orgullo

Sigues arrastrando la cola del orgullo por encima de todo obstinado < >y todo prepotente*®!

La imagen parece tener contradicciones, sin embargo, sopla vida en toda la escena.
Las imagenes imaginadas son el elemento mas importante de la construccién poética, tal
como dice Coleridge:
«Una de las caracteristicas del talante es esa claridad que soporta y adapta las imagenes,
ideas y emociones en la mente del poeta [...] Aquella fuerza mégica llamada

imaginacion»82,

Las imagenes se repiten en la mayoria de sus poemas, especialmente en el poema
“Masra ‘ al-Fannan [La muerte del artista] **%. Fue compuesto en honor a su amigo,
el artista Kamil Sambir, que muri6 con los dedos tocando las cuerdas de sus instrumentos

musicales:

bl e ol o) 8 adlal (e s aulS e ol
i lslla o &I e Jalll s 38 g pall i
al ey b sl 2 le 0 s caall Jalll les)

SH SO PYECVIENEW Al 5 05l IS R

Durmi6 dejando su copa y sus seres queridos < > antes de que se acabe el dia de su juventud
jHijas del ocaso!, la noche ha tirado < > su manto negro por encima del universo
Lleva al viajero desconocido < >y grita de alegria para disipar su morrifia

Entra al templo de las artes y mantenlo < > lampara brillando en su altar**

481 Traduccion propia.

482 COLERIDGE. The Romantic Theory in Poetry, Traducido por ‘Abd al-Hakim Hassan, Egipto, Dar al-Ma ‘aref,
1971, p. 205.

483 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 421.

484 Traduccion propia.
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Murio joven y sonriente, con los suefios en los ojos, mientras las hijas del ocaso
lo llevan al templo del arte para iluminar con una vela su altar. Una mezcla de colores y

contrastes entre la muerte y el canto, la oscuridad y la luz de un candil triste.

Luego viene otro cuadro para completar la escena:
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Estaba aburrido de su mundo al estar cansado de caminar < > en él y de sus calamidades

Ha caminado mientras la oscuridad y la desesperacién estaba derramando < > en silencio las
velas de su esperanza

Sus deseos estaban ante sus 0jos como un espectro < > de espejismo que ondeaba en su

desierto*8®

Es un cuadro integral y destacado. Describe como vuelve el artista para enterrar

sus suefios buscando la salvacion a través del suicidio y abusando del alcohol y del tabaco:
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Empez6 a beber vino hasta < > ablandarse sus encias

Y fumaba hasta que sus pulmones < > se convirtieron en braseros para el humo*&

Un cuadro que representa el suicidio insolito del artista después de la muerte de
sus esperanzas. Un verdadero suicidio reflejado en el cuadro condensado. El ingenio del
artista se ha dejado ver en la mezcla del movimiento, el contraste y los colores. Una
combinacion que habla con los sentidos, evitando hablar de forma directa y literal. Asi
pinta imagenes parciales para completar el cuadro. En este sentido, Muhammad Hasan

‘Abdullah dice que:

485 Traduccion propia.
486 Traduccion propia.
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«Hablar a los sentidos, rebelarse contra el significado literal, mover la imaginacion entre
dos polos, introducir lo material en lo abstracto [...] Esto es lo que se debe lograr en la

imagen poética»®’,

Otras iméagenes maravillosas estan en su poema “Sahid [Martir] *®8 compuesto
para lamentar el fallecimiento de su amigo Sa‘id al-‘As en la montafia de fuego en

Palestina (Yabal al-Nar) mostrando su espiritu nacional:
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Como si te viera entre la muchedumbre < > sobre un caballo galopando

Y la gente gritando: jJaled! < > lucha con el escuadron del al-Yarrah*®®

El protagonista escucha la llamada y asalta la muerte al igual que lo hacia Jaled
bin al-Walid antes. Asi se enfrent6 con la muerte como una mariposa que se quema atraida

por la luz de la lampara.

Y este es otro cuadro fantastico, en el poema ““‘Alam min Nisa’ [Un mundo de

mujeres] #%° compuesto de ocho versos y presenta un cuadro completo:
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Codo con codo arrastramos los pasos < >y en nuestros 0jos agoniza el consuelo...
Tal dos espectros liberados < > del mundo de los muertos y de la vida efimera
Se fue al barco aturdida < > con los ojos clavados en el cielo

Desaparecio en el mar, < >y con ello se me ocult6 el mundo de las mujeres*!

487 HASAN ‘ABDULLAH, Muhammad. al-Sira wal Bind’ al-Si r [La imagen y la construccion poética], El Cairo,
Egipto, Dar al-Ma‘aref, 1988, p. 38.

488 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 562.

489 Traduccion propia.

490 |hid., p. 228.

491 Traduccion propia.
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Ella desaparecié de él, como si un mundo de mujeres estuviera ausente.

Todo esto demuestra que Abi RiSa es un poeta con talento, creador de imagenes,
colores y sombras. Con un poder para trasladar al lector a un mundo de imaginacion:
«Estas imagenes que utiliza Aba Risa y los lanza una tras otra, trasladan al lector entre

escenas embrujado por la imaginacion, y disfrutando de la musicalidad»%2,
En el poema Muhammad*®® Abii Risa evoca la herencia religiosa del profeta:
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La verdad se ha detenido, y en Badr < > las espadas del destino se han afilado en secreto
Les tird un pufiado de arena < >y los miraba muy enfadado

E invoco: “Que se deformen los rostros”, oh tierra < > tiembla por las convulsiones de las

stplicas*®

En el poema repasa los recuerdos sagrados de la victoria en la batalla de “Badr”
alternando la imagen del Profeta y la de la batalla. Esto llena la escena de vitalidad y

esperanza. En este sentido el critico Hilmi Muhammad al-Qa‘td subraya que:

El poeta no se basa en estilo declarativo directo, ni sigue los pasos de los primeros poetas haciendo
una descripcion cerca y hueca. Sino establece su propio mundo, que disefia siguiendo sus

sentimientos. Estamos ante escenas vivas, repletas de sentimientos, expresan con ligeros toques el

terrible conflicto entre la verdad y la mentira®®.

La personificacion:
Otra de las técnicas utilizadas en las imagenes es la personificacién, que consiste
en dar a los elementos de la existencia cualidades humanas. Asi empieza a moverse,

hablar y enfadarse. Esto es un proceso puramente psicolégico que sopla vida en las cosas

492 DAHHAN, Sami al-. al-Su ‘ara’ al-4 lam fi Siriya [Los poetas famosos en Siria], 2.2 ed., Beirut, Dar al-Anwar,
1968, p. 328.

4% Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 495.

4% Traduccion propia.

45 MUHAMMAD AL-QA ‘UD, Hilmi. al-Qasa ‘ed al- 'Islamiya al-Tiwal fi al- ‘Asr al-Hadt, Qird’a wa Nusiis [L0S
poemas islamicos largos en la época moderna, lectura y textos], El Cairo, Dar al-'T tisam, 1989, pp. 167-169.
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a través de palabras y gestos que inducen a ello. Esto es creatividad. Este recurso artistico
es antiguo y ha sido utilizado por los griegos romanos desempefiando un papel importante
en la vida religiosa, la literatura y el arte. Por ello es dificil saber la linea divisoria entre
lo sagrado y lo literario artistico. En este sentido, Abtu RiSa, al igual que los poetas

romanticos, se ha sumergido en la imaginacion y ha dado vida a sus elementos.

En su poema “Humat al-Daim [Protectores de la injusticia] "*%, el poeta se

pregunta:
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¢Se encuentra en las praderas de Jerusalén una cueva < > cuyos rincones son misericordiosos
con sus rabinos?

La madera de la cruz sobre la arena es manchada < > con la sangre de los que han vivido en
quietud al lado

¢ Cuantas estrellas han saltado para besarla, pero < > no lo han conseguido y la agarré por su
manto?

La gloria se averguienza de contemplar < > la destruccion de sus vallas que habian destruido los

cobardes*¥’

El poema describe el sufrimiento de los lugares sagrados y el derramamiento de
la sangre sobre la madera de la Cruz. Ademas, habla de las estrellas que aman tanto a la
patria hasta el punto de agarrarse a su manto. El contraste entre la imagen del pasado

honorable y el presente vergonzoso infunde vitalidad en la obra.

En el poema ““Iman [Fe] % el didlogo entre dos mariposas permite al poeta
mostrar su vision hacia el mundo y la vida. Un conflicto entre el deseo de seguir viviendo
y el miedo a la muerte. Una de las dos mariposas zanja el tema animando a vivir el

momento presente y no esperar el futuro lejano:

4% Diwdn ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 14.
497 Traduccion propia.
48 hid., p. 221.
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Una mariposa le dijo a su hermana < > cuan bello es el mundo

Pero estoy confundida < > porque llega a su fin rapido

Compariera en la vida tenemos el presente < >y tenemos que recoger de sus dones los que se
pueda

No preguntes por nuestro futuro, tal vez < > despiertes los fantasmas del medio*%°

La personificacion tiene una amplia capacidad gréafica para dar vida a las cosas.
Por ello es més significativo y profundo en describir la experiencia del poeta, e indica
mejor sus sensibilidades. Por ello, al-Nu‘man al-Qadi lo considera: «una caracteristica de

los artistas emocionales de todos los tiempos [...]»°%.

En el poema “Mata al-Sabab [La juventud ha muerto] *°! también recurre a
esta técnica artistica. Personifica y convierte este cuadro en la vision filoséfica del poeta,

donde los elementos de la existencia sufren y mueren de pena por el fin de la juventud:
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La juventud ha muerto, el pecho < > de la tierra respira depresién
El orgullo queda paralizado < >y la belleza herida

El pajaro estd muy limitado < >y el jardin no tiene libertad

4% Traduccion propia.

500 QADI, al-Nu‘man al-. Abii Firds al-Hamadant al-Mawqef wal-Taskil al-Yamali [Abu Firas al-Hamadani, la actitud
y la formacion estética], El Cairo, Dar al-Taqafa lil-Nasr wal-Tawzi‘, 1982, p. 434.

01 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 416.
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El eco de la poesia queda sofocado < >y la magia del libro plisado
Se ha parado para enterrar aquel atadd < > honrado en la tierra

Y se ha preguntado perpleja: jsi < > el amor siente la calamidad!%%?

Esta escena revela un momento especial que une los elementos de la naturaleza y

plantea visiones sobre la vida, lo cual es la mision de la poesia porque:

La primera mision de la poesia es descubrir la “imagen”, que es el grado mas alto de la realizacion
del propdsito tematico. Ademas de retratar al ser humano y los actos que lleva a cabo junto con

sus emociones, ideas y reacciones. Es un intento de bajar lo mas hondo posible a las profundidades

del hombre y a su interior®%3,

El poeta tiene un fuerte talento capaz de alejarse del retrato tradicional, para
mostrar lo oculto en el alma de la existencia, interactuar con ella con la mentalidad de un
artista. En esto, ‘Omar Abu Risa fue muy brillante usando su vision para expresar sus

ideas y reformularlas como quiso para construir su mundo poético.

La encarnacion proporciona una imagen llena de vida. En el poema “‘Urs al-
Majd [La boda de la gloria] "°°* compuesto en 1947 para conmemorar la evacuacion de

los franceses:

SH F TS L lgde ol 7 50
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La injusticia se ha hecho < > con él durante una época
Sin embargo, se ha caido < > sin llegar a su objetivo

No muere el derecho por muchas bofetadas < > recibidas con el pufio del opresor®®

En este poema, ‘Omar Abu Risa se deja dominar por la alegria de la evacuacion

de los colonos. Por ello se burla del retroceso de la injusticia. Ha plantado la vida en todas

502 Traduccion propia.

503 HASAN ‘ABDULLAH, Muhammad. al-Siira wal Bina’ al-Si ‘r7 [La imagen y la construccion poética], El Cairo,
Egipto, Dar al-Ma‘aref, 1988, p. 44.

504 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 437.

505 Traduccion propia.
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partes y ha redistribuido las cosas para que cobren vida, para sentir y sufrir. La visién de
los elementos se ha ampliado para incluir los elementos de la existencia del poeta. Por
ello nos ha acercado a su mundo. Un objetivo que se consigue cuando la obra conecta el

artista con el receptor.

La encarnacion:

Otro tipo de la imagen es la “Encarnacion”, esta técnica es capaz de hacer de los
pensamientos morales, imagenes encarnadas que escuchamos, vemos y tocamos. Esto
hace que la comunicacién entre el creador y el receptor sea mayor y mas amplia. Por lo
tanto, «es un tipo de imagen que nos proporciona una idea moral en una forma material

encarnada, como la encarnacién del espiritu, la idea o el principio»>°.

Esto se refleja en el poema “Humat al-Daim [Protectores de la injusticia] "%

mencionado arriba:
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La gloria se averglienza de poner su vista < > a sus paredes demolidas por los cobardes
Lo que queda de su suefio < > se agoto sin ni siquiera empapar su sed

Una patria que derritié por capricho su juventud < >y le dio su poesia mas destacada®®®

La gloria se averglienza y los suefios de la patria se acaban, a pesar de que sus
jévenes no le han fallado. Las ideas se encarnan en un mundo material y han cobrado mas

influencia. Asi se ha logrado el propdsito de la imagen.

Combinar contradicciones:
El poeta combina contradicciones para pintar el cuadro entero y poner al receptor

ante una realidad en la cual debe decidir e interactuar para llegar a una solucion. Se refleja

506 BABCOCK GOVE, Philip. Webster’s Third New International Dictionary, MA 01102 U.S.A., Merriam Webster
Inc. Publishers Springfield, 1986, p. 739.

507 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 14.

508 Traduccion propia.
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en el poema “Ba ‘d al-Nakba [Después de la tragedia] "°*° compuesto para mostrar su

enfado causado por el silencio de su gente ante la dolorosa realidad:
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Mi nacion, ¢tienes alguna espada < > o pluma en el concierto de las naciones?
¢En qué te has adelantado? y te has retrocedido < > sin haber secado la venganza

Oye el llanto de la gente triste y alegrate por ello < > Mira las lagrimas de los huérfanos y sonrie®°

Se trata de una dolorosa paradoja cuando pregunta a su nacion que habia perdido
su estatus, denuncia su debilidad humillante y su retroceso, sin mostrar reaccion alguna.
Ademas, le sorprende su conducta contradictoria. Se alegra y sonrie por el llanto de los
tristes y huérfanos. Este comportamiento patoldgico que se mezcla entre dolor, lagrimas
y sonrisas, empuja a cambiar la realidad. El artista creativo sabe como encarnar la imagen,

como dice Sawqi Daif: «siempre supo encarnar la imagen»511,

En el poema “Hakada [Asi] °'? la encarnacion llega al perfume que vuela, a la
copa que se pone caliente, a las rocas que dejan brotar hojas, a la tierra arida que deja
correr el agua. Ademas de esto las contradicciones del beduino y su indiferencia invitan
al lector a menospreciarle. Tal personaje dilapida el dinero en Londres olvidandose de los

problemas de su pais y la perdida de sus lugares santos:

gl Fuia g Gl il Culall &G p e bzl
Al Jasadidls (5 5a a1 Haall Gl s s
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509 |hid., p. 7.

510 Traduccion propia.

1L DAIF, Sawql. Dirdsdt fi al-S'r al-‘Arabi al-Mu ‘aser [Estudios sobre la poesia &rabe contemporanea], 5.2 ed., El
Cairo, Egipto, Dar al-Maaref, 1974, p. 236.

512 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 25.
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Gritd: jOh, siervo! jSe ha echado el perfume < > se ha calentado la copa y hay un alboroto en
el dormitorio!

Un beduino, que le florecieron las piedras < >y recorri6 el rio dulce por los pedruscos

jLos caballos ya no significan nada para sus caballeros! < >y se doblaron las espadas
rematadas

Asi se conquistara Jerusalén < > para arrebatarla a sus invasores... asi se recuperara®?

El poema retrata la paradoja de vivir en medio de los placeres en lugar de defender
la tierra. La contradiccion radica en la dolorosa ironia de la realidad presente y la
responsabilidad que brilla por su ausencia. Esto enriquece la imagen y provoca la ironia

y la ira de este comportamiento. Algo que busca el poeta.

En el poema “‘Awdat Mugtareb [E|l regreso del migrante] 5, aparece la
contradiccion entre la realidad que habia dejado y lo que ha encontrado al volver. La casa
de la amada esta cerrada y que antes estaba siempre abierta. Ahora él esta lejos y antes

estaba cerca y a los gobernantes les separa la dignidad y los une la deshonra:
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He encontrado la puerta de su casa cerrada < > Cuan ha sido lejos de mi, estando cerca
Y los gobernantes les ha separado la venganza < > Mientras que la humillacion les ha unido
Se han esmerado en ocultar su servidumbre, < >y lo han tomado como método acompafiado de

la astucia®!®

A Abi Risa le gustaban todas las imégenes divertidas y buscaba siempre lo
novedoso. Incluso en la contradiccion, siguiendo a Abii Tammam, ya que segin Sawqi

Daif: «Abi Tammam se interesaba por esta técnica del retrato, que era una combinacion

513 Traduccion propia.

514 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa’ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, p. 124.

515 Traduccion propia.
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de las imagenes contrarias y las extrafias»®®, Abii Risa preferia esta estrategia y le

encantaba lo extrafio.

Las correspondencias:

Una de las técnicas para retratar radica en transcribir los sentidos o intercambiar
sus funciones; la correspondencia, que consiste en describir las percepciones de un
sentido con las cualidades de la percepcion del otro, con la intencion de mezclar los
elementos de la escena que se quiere formular:

«Describir la funcion de un sentido relacionado a otro [...] Asi se da a lo visual las
cualidades de lo audible, al olfato otras cualidades. Dicha técnica permite resaltar el

impacto psicolégico y el sentido profundo»®'’.

El critico Ahmad Haykal subraya que esta estrategia permite a los poetas hablar
de una fragancia lunar, un perfume suave, o una fragancia melédica:
«A partir de aqui, encontramos a poetas que hablan de la fragancia lunar, o el aroma

suave, o la fragancia tonificada»®:8,

En el poema “Tuhr [Pureza] ">° el poeta hace un intercambio entre el sentido del

tacto y el del olfato:

ks 185k 1580 830
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La abracé como la fragancia < > abrazando y besando

En su pureza < > est4d mas pura como para avergonzarse®%°

516 DAIF, Sawqi. al-Fan wa Madahibuh fi al-S  al- ‘4rab7 [El arte y sus escuelas en la poesia arabe], 10.2 ed., El Cairo,
Dar al-Ma‘aref, 1978, pp. 250-251.

517 SA‘DANI, Mustafa al-. al-Taswir al-Fanni fi S‘r Mahmid Hasan "Isma il [Fotografia artistica en la poesia de
Mahmud Hasan Ismael], Alejandria, Egipto, Mansa’at al-Ma‘aref, p. 95.

518 HAYKAL, Ahmad. Tatawr al-Adab al-Hadit fi Misr Min Awa'el al-Qarn al-Tdase‘ ‘Asar 'Ila Qivam al-Harb al-
Kubra al-Taniya [Desarrollo de la literatura moderna en Egipto desde principios del siglo XIX hasta el establecimiento
de la segunda Gran Guerra], 5. ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1987, p. 330.

519 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 309.

520 Traduccion propia.
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La fragancia que es un olor se convierte en un sentido concreto que abraza y besa. Esta
correspondencia entre las funciones de los sentidos es sin duda el legado mas importante

del simbolismo:

El poeta al establecer unas relaciones inesperadas entre las cosas busca crear, con la ayuda de la

poesia segun “Malarmie”, un mundo mas bello y completo que el mundo real. Para él el poeta més

glorioso es aquél que puede crear en el mundo de la realidad un mundo ideal eterno®?L,

En su poema “Fi I-Bar [En el bar] "%

!‘;\y:i elic il Sl | SlAk & e

He conocido tu fragancia que se giré < > preguntandote por mi afiorancia

Has aparecido a unos pasos de mi < >y mis 0jos se han hundido en ti®?3

Aqui el poeta relaciona el olfato con el sentido de la cognicidn para preguntar por

sus sentimientos de afioranza al oler la fragancia del amado.

En el poema “Ma Ba ‘dak [Mas alla de ti] 5%*;

1A%ia ala (e (Jlsag e ol 0 (aliad
laal) 1) laall Euas il el Caalisa g

Mi mariana es la esperanza de una sonrisa < > Mientras mi tarde es el suefio de un abrazo

Y el arrastrar de mis pasos sobre la tierra < > es un dialogo entre la fragancia y la brisa®®®

En la imaginacién de Abu Risa, la fragancia habla y oye. Mientras que el sentido
del olfato y de la percepcion preguntan al sentimiento de afioranza al sentir el olor de la

amada.

521 GIBSON, R. Modern French poets on poetry, London, Cambridge University Press, 1961, p. 90.
522 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 367.

523 Traduccion propia.

524 Ibid., p. 181.

525 Traduccion propia.
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Abi Risa ve en los colores y las fragancias una armonia mégica. Algo méas que es
evidencia de la capacidad de imaginacion, de renovacion y la vitalidad de la capacidad

de colorear iméagenes de Abii Risa. En este sentido Saker Mustafa afirma que:

Abt Risa es un amante de los colores, las sombras y las fragancias. El poeta considera que los
colores, las voces y los colores tienen un eco. Ademas, cree que entre ellas existe un vinculo oculto

y una armonia magica, y la cima de la poesia es poder reducir el impacto de todos los sentimientos

en una melodia de un solo sentimiento®26.

En el poema “Fi Ta’ira [En un avién] 27 ‘Omar Abi Risa describe un viaje a
Chile y su hermosa compafiera espafiola en el asiento del avién. La moza comenzo a
hablar orgullosa de sus antepasados cuando el poeta le pregunté por su procedencia. Sin
embargo, Abl RiSa estaba avergonzado por la realidad de los nietos de aquellos

antepasados:

Vi s Y s Liall A bl e Wl
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Y ella respondi6: Soy de al-Andalus < > el Paraiso del mundo, por sus llanuras y sus montafias
Cara brillante llena de vitalidad y de una belleza extraordinaria < > ¢ Es belleza? Incluso es mas
que la belleza

Cada letra que sale de su boca < > dispersa la fragancia por la derecha y por la izquierda®?®

Cabe sefialar que esta técnica ha sido elegida por Baudelaire para invitar a un
nuevo tipo de relacion con el lenguaje: «un nuevo tipo de relaciones linguisticas basadas

en la negacion del sistema de los sentidos o en la combinacién entre sus funciones»°%°,

En el poema “Ya Raml [Oh arena] "> el grito tiene color de flor a pesar de ser

una voz.

526 Mayallat al- ‘Usba al-Andalusiya (Brasil), (octubre y noviembre de 1952).

521 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 89.

528 Traduccion propia.

52 HASAN ‘ABDULLAH, Muhammad. al-Sira wal Bina’ al-Si 7 [La imagen y la construccion poética], El Cairo,
Egipto, Dar al-Maaref, 1988, p.166.

530 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 484.
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Lanz6 un grito de color floral. Enseguida < > los escuadrones de Dios han salido para cuidar la

Casa y el Santuario®!

Y los deseos brillan como joyas:
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Y se tambale6 el universo de joyas como un deseo < > de una virgen que no conocio para ella

una tierra ni un cielo®32

Abu Risa recrea los elementos de la escena, intercambia las funciones de los

sentidos y los reutiliza de una manera que complete el dibujo de la pintura:

Coge de la realidad la imagen del modelo, lo que ve, oye, huele, prueba con la boca o toca. Lo

reconfigura y no mantiene los sentidos tal como son, sino que los superpone [...] Los colores y los

sonidos encajan o se corresponden [...] Esto es el efecto mas importante del simbolismo®32,

En el mismo sentido, el cuadro que representa la vida miserable de su amigo, el
artista musico Kamil Sambir, que vivia en su mundo en el cual nadie podia apreciar su
talento. En el poema “Masra ‘ al-Fannan [La muerte del artista] >3 el poeta describe
como el musico se habia hartado de la vida, las penas y los obstaculos que sangraban sus
pies mientras vagaba sin rumbo. Por ello, habia vuelto triste para acompafar a su suefio

muerto:
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531 Traduccion propia.

532 Traduccion propia.

533 ‘ABD AL-RAHMAN, Nagrat. Fi al-Naqd al-Hadit [En la critica moderna], Amman, Maktabat al-Agsa, 1979,
pp.156-157.

534 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 421.
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Se habia hartado de su mundo después de estar cansado de caminar < > sobre él, y se ha hartado

de sus calamidades

Las grandes rocas con colmillos < > sangran sus pies, mientras él estaba perdido®®®

Y llega el tragico final que consiste en la perdicion y desgarre de su pureza:

Mtsjiu‘j'ﬁ-hnu;“;):—’j oun';d)ub‘;ébﬁ)ny

No lo inculpéis por la desorientacion de sus pasos < > jQuizas! Lo repugnante, tenga pureza en

sus rincones®3

Este cuadro termina en el suicidio. Ya que el musico recurrié a esto pensando que

en ello radica su salvacion.

La capacidad de nuestro poeta para dominar los elementos del arte creativo, para
resaltar la existencia de un espiritu oculto, es una evidencia de su habilidad poética. ‘Omar
Abi Risa ha sido un fotografo brillante que ha superado el retrato tradicional y se ha
convertido en un pionero entre los poetas de su tiempo. A veces nos encontramos ante su
obra como si estuviéramos ante una escultura extraordinaria, cuyo escultor ha mostrado
un lado y ha escondido otro, rociando perfume en otro lugar. En este sentido, Muhammad

Hasan ‘Abdullah subraya que:

Hablar con los sentidos y rebelarse contra el significado literal, descubrir una relacion, mover la
imaginacion entre dos polos, integrar lo sensorial a lo abstracto en una forma o una estructura

unificada [...] es lo méas importante que se debe lograr en el retrato poético, y en las imagenes

dentro de la construccion poética®’.

Sin embargo, creemos que el mejor critico en resumir el retrato poético de Aba

Risa es Sami al-Dahhan que dice:

Es similar a lo que han hecho los poetas franceses cuando han querido indicar un estado dado o

retratar una situacion imaginada, y la han convertido en una escena y en un modelo de lo que

535 Traduccion propia.

536 Traduccion propia.

537 HASAN ‘ABDULLAH, Muhammad. al-Sira wal Bind’ al-Si ri [La imagen y la construccion poética], El Cairo,
Egipto, Dar al-Ma‘aref, 1988, p. 166.
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dicen, tal como lo ha hecho Alfredo de Vigny en “La muerte del lobo”. Asi son los cuadros de

Abii Ri8a con los cuales habia llenado sus poemas para llevar al lector de un lugar a otro embrujado

por la imaginacion y disfrutando de la musica>3.

El poeta nos ha hecho interactuar con él y aceptar lo que habia formulado con la
sumision de los admiradores. Esto es lo que proyecta la obra de arte en la interaccién entre

lector y creador.

Nuestro poeta ha disfrutado componiendo sus poemas como si estuviera tocando
canciones para la eternidad. Ademas, ha superado las imagenes monétonas y antiguas,

para sumergirse en lo que estaba viendo y resaltar en €l la vida y la belleza.

2.1.8. Su lenguaje poético

Todo arte tiene una forma de transmitir su mensaje al destinatario. Los medios de
la pintura son los tintes y los colores; los de la escultura son las piedras y la madera,

mientras que la literatura tiene las palabras:

La poesia y la prosa dependen de la palabra, y la diferencia entre la palabra de la prosa y la de la
poesia radica en la calma que tiene en la prosa y su carga en emociones y pasiones en la poesia. La

experiencia poética a menudo es tensa. Contiene palabras, frases y descripciones de imagenes poco

comunes en la prosa®3.

El lenguaje de la poesia es el lenguaje inusual que requiere alejarse de la repeticion
y la monotonia, para provocar una reaccion y una mocién en el receptor. Los criticos
discrepan en torno al nivel de la lengua en la obra de Aba Risa. Un grupo la considera
regular y no tiene gran relacion con el patrimonio cultual arabe. Mientras que otros
elogian su nivel. En este sentido Ahmad al-Yundi representa a los primeros y considera
que:
«‘Omar Abt Risa no memoriza mucha poesia arabe, pero le gusta buscar los significados
raros que llaman la atencion del pensamiento»>°4,

Mientras que el otro equipo viene representado por Sami al-Dahhan que ve que:

58 DAHHAN, Sami al-. al-Su ‘ara’ al-A ‘lam fi Siriya [Los poetas famosos en Siria], 2.2 ed., Beirut, Dar al-Anwar,
1968, p. 328.

539 A glossary of Literary Terms, New York, U.S.A. M. H. Abrams, Rinehart and Winstion, 1971, p.140.

540 YUNDI, Ahmad al-. Su ‘ard’ Siriya [Los poetas de Siria], Beirut, Dar al-Kitab al-Yadid, 1965, p. 116.
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«El poeta joven ha querido mucho la poesia de los poetas clasicos. Esto le permitid
adquirir esta lengua, vocabulario y estructuras [...] El poeta queria unir la poesia arabe al

tren de la poesia mundial [...] Lo leyd y se inspird mucho en sus objetivos e imagenes»®4L.

El lenguaje de Abu Risa se puede calificar como un lenguaje poético que busca la
belleza de la palabra, la masica, las revelaciones, las sombras y las palabras seleccionadas
que son casi un cuadro antes de incorporarlas al poema. Abia Risa es el mejor
representante de los elementos de la innovacion. Su lengua deja manifestar su esplendor.
Ejemplo de ello es el poema “al-Munhana [La curva] "%, donde caza el momento para

dibujar lo més bello de los cuadros con las palabras méas elegantes:
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Me ha cogido sonriendo distraida < > cerca de la pradera floreciente
Tras nosotros, la fragancia y el rocio permanecen < > Y el olor va y viene

Mi compaiiera ha dejado la mano caer sobre mi hombro < > palido y ha roto a llorar®3

Honestos sentimientos humanos que se reflejan. Su compariera reacciona segun le
inspira el lugar y al tener miedo de perderle, llora. El poeta utiliza un lenguaje apropiado,
palabras cuidadosamente seleccionadas y una melodia fresca que han provocado las

lagrimas de su compariera, por la magia del momento.

La literatura es un arte que ofrece una experiencia que expresa una actitud humana
apasionada. Por eso hablamos del idiomay elegimos el apropiado para cada tema, ya que
la tarea de la literatura es presentar la experiencia por un medio especial y esto es lo que

encontramos en nuestro poeta.

51 DAHHAN, Sami al-. al-Su ‘ara’ al-A ‘lam fi Siriya [Los poetas famosos en Siria], 2.2 ed., Beirut, Dar al-Anwar,
1968, p. 322.

542 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 213.

543 Traduccion propia.
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En el poema “Mata al-Sabab [La juventud ha muerto] ”>* se nota un ambiente

de tristeza y de muerte:
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La juventud ha muerto, el pecho < > de la tierra respira depresion
La flor queda paralizada < >y la belleza herida
El pajaro con espacio limitado < >y el jardin no tiene libertad

El eco de la poesia queda sofocado < >y la magia del libro plisado®®*

La tierra y la belleza estan tristes por la muerte de la juventud y la fragancia ha
huido del jardin. La lengua desempefia su papel con palabras sugerentes ya que nos hace
sentir casi la muerte que corre por doquier al fallecer la juventud. Todo ha perdido su
sabor y su encanto. Cuando el poeta insiste repitiendo la idea de la muerte, nos indica el
objetivo con precision e ingenio. Es una de las luces que la poesia arroja al poeta, como
dice Nazik al-Mala”ika:

«Es una de las luces del subconsciente que la poesia arroja a las profundidades del poeta
para que podamos conocerlas. Digamos que forma parte de la geometria emocional de la

frase en la que el poeta trata de organizar sus palabras»°*,

Otro de los ejemplos lo podemos ver en el poema “al-Gurba [La morrifia] 57
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544 Ibid., p. 416.

545 Traduccion propia.

56 MALA’'IKA, Nazik al-. Qadaya al-S'r al-Mu ‘aser [Cuestiones de la poesia contemporanea], 2.2 ed., Bagdad,
Maktabat al-Nahda, 1965, p. 243.

547 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 79.
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Oh mi morrifia, no me dejes libre < > porque no queda en la vida lo que puede atraer

Te has puesto delante desde cuando estaba < > sofiando en sus mangas verdes

Y desde entonces no dejas mi espectro que se podia encontrar < > en cualquier calle desierta
Al amanecer, he amortajado las heridas de la juventud < >y parti sin pensar en nada

Oh mi morrifia, cuan cerca esté el final < > después de que la copa se haya secado de mi vino

iLleva mi féretro a su tumba < >y reza algln dia alli!>*

Aqui se siente extrafio, no le atraia nada en la vida, despues del fallecimiento de
los suefios. La muerte le cubre con su sombra. Unas palabras que han sembrado tristeza

en todo. Opinidn que corrobora al-Taher Ahmad Makki al afirmar que:

La poesia tiene su lengua sugerente, tensa y capaz de atraer la atencion [...] Emana de una
conciencia profunda. Expresar el amor requiere palabras con connotaciones poéticas y
psicolégicas especiales capaces de retratar el sentido e influenciar el mismo lector o el oyente,

para provocarle una sensacion similar al del poeta y transmitirle la experiencia de éste en su

totalidad®*°.

El poeta nos transmite esta experiencia en el poema “Ma Ba ‘dak [Més alla de
ti] 750, para trasladarnos el estado psicolégico que oscila entre la ansiedad, la ira, el miedo
y la confusion, haciendo que las palabras fluyan con facilidad y dulzura, describiendo el

ambiente y sintiendo la experiencia del poeta:

laaiall 8 &) 55 gl Sle ) a8l felany L
AR s Gl il i
Aala o iy (Ll Loy el (e onas

Aol 5i) o b Al Guals s 5l e
Maaas dual (g (5 yine G rine alia | olY

¢ Qué hay después de ti? jOh mi alto horizonte < > Mi mundo desaparecio en la oscuridad!
Un secreto que me tienta a intensificar < >y tu me incitas a mantenerlo en silencio

iMaldito! Me estoy hundiendo... < > Mi recorrido esta agotando su suefio

548 Traduccion propia.

549 AHMAD MAKKI, al-Taher. al-S* al- ‘Arabi al-Mu ‘dser wa Rawa i ‘uh wa Madjal li-Qird atih [La poesia arabe
contemporanea y sus poemas especiales e introduccion para leerlo], 4.* ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1990, p. 76.

550 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 181.
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Me estoy hundiendo... Siento que la nube < > me arroja tras la nube

Creo... que mi ala se esta quemando, < > Quemando de un toque de estrella®®!

Un maravilloso estado psicol6gico aprovechado por el poeta sobre los estados de
amor y esperanza, colapso y perdida, arrojado por las nubes y cuyas alas a punto de
quemarse por el toque de una estrella. Se estd hundiendo y agotando el suefio. Las
palabras elegidas con elegancia son la magia que ha difundido en nuestros sentidos y asi
interactuamos con él. En la poesia, la palabra tiene un gran valor ya que su funcién de
buena expresion es la liberacion de esos espiritus que nos transmiten su experiencia y,
por lo tanto, el poeta enfoca su interés sobre despertar la actividad creativa del lenguaje,
y asi hizo lo que hizo. Un critico dice al respecto:

«Las palabras tienen espiritu y la funcién de una buena expresion para liberar estos
espiritus en el ambiente mas apropiado a su naturaleza para que pueda transmitir la

insinuacion completa y la expresion emocionante»>°2.

Analizaremos otra seleccion de palabras en otra experiencia que muestra la
versatilidad de este poeta en elegir el lenguaje expresivo, en el poema “Haikalt [Mi

templo] 5%
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iEs mi templo! Regresé a él < > para rezar y en mi corazon la nostalgia
No encontré en él el esplendor de la belleza < > ni majestad que me envuelve con su encanto
Sus paredes se han derrumbado < >y sobre su oratorio han caido los polvos de los afios

Me lleg6 su espectro desde el dolor del anhelo < >y se eclips6 entre mi lucidez y mi embriaguez

%51 Traduccion propia.

52 QUTB, Sayyed. al-Naqd al-Adabi: "Usiluh wa Manahiyuh [La critica literaria: principios y métodos], Beirut y El
Cairo, Dar al-Surig, p. 68.

553 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 187.
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Y escucheé el amor travieso llamar: < > ;Oh, mi amor! “pensé que se refiere a otro”
Mis recuerdos se han cansado en él y se durmieron < >y si quiere las llevara para que me

duerma

Busqué en su oscuridad mi lugar < > “Luego encendi mi vela y lloré®>*

Regreso al templo del amor para vivir sus momentos magicos, el espectro del
pasado regresd, apenas puedo saber si estoy en estado de lucidez o embriaguez. Esta es
la voz del viejo amor que me llama, diciendo: Oh carifio, y no me lo creo, pienso que se
refiere a otro. Mis recuerdos se han cansado y dormido y no quiero que despierten. Volvi
a mi mismo buscando mi camino en la oscuridad y la amarga experiencia de la cual el
poeta solo ha cosechado dolor sin sublevarle la magia del amor y de la belleza. Las
paredes del templo se derrumbaron y se envolvid con el polvo de los afios que se asoman
desde las ventanas de los recuerdos, mientras que se encuentra entre la lucidez y la
borrachera y luego se eclipsa. Esta muy confundido por la gravedad de lo que sufrid. Si
escucha las Ilamadas del anhelo piensa que se refiere a otros. Sus recuerdos se han
cansado y durmieron y no quiere que se despierten, y en la oscuridad de este amor muerto

encendi6 su vela en el nicho de los recuerdos:

La intencion no es la belleza de la palabra o su abundancia [...] El propdsito es la armonia entre la

naturaleza de la experiencia sentimental y la naturaleza de la radiacion ritmica y pictorica de la

palabra para conseguir una armonia entre el ambiente poético y expresivo®®°.

Present0 su experiencia a través de su lenguaje méagico y la traslad6 de su concepto
lingtiistico a un mundo de iméagenes que describen la miseria y el sufrimiento del poeta

por viejos recuerdos que le persiguen, pero él las aleja, no quiere que se despierten.

Sus palabras aqui son apropiadas a su experiencia, que requiere tristeza,
confusion, dolor y llanto por un amor que no se repetira. Sin embargo, su lenguaje tiende
a la fuerza y a la abundancia cuando el tema es serio y nacional. Aqui se muestra la
autenticidad del poeta. En el poema “Y¥a ‘Id [Oh Fiesta] "5°:

554 Traduccion propia.

555 QUTB, Sayyed. al-Naqd al-Adabi: "Usiluh wa Manahiyuh [La critica literaria: principios y métodos], Beirut y El
Cairo, Dar al-Surig, p. 71.

556 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 93.

200



Ae U ol Gl CaiSs e canall 45 51 e cae |y
i Al 3l (e Led L fcl, il F1oa 5 Giallln
Bl o gadiall ded A i S yina b e Ul i

iOh ‘Id! Cudn es triste la boca de la gloria, Oh ‘Id < > ;Cémo pueden recibirte con alegria y
aullidos?

La encontramos con las heridas de la injusticia ensangrentadas < >y no tiene de la miseria del
vecindario apdésito ninguno

Nuestra noche amanecera con un alba en batalla < >y nosotros en su boca ardiente tal un

gorjeo®®’

iOh fiesta! Has venido y la boca de la gloria no sonrié ; Como podemos recibirte
con alegria y aullidos! Viniste y las prostitutas nos hieren, y no encontramos a quién nos

apoye o cure nuestras heridas, pero esta bien, llegara el alba de la victoria.

Las amables palabras se han eclipsado en el discurso sobre el amor y la belleza
para aparecer con fuerza en el tema nacional. Y aqui emerge la lengua como un
intermediario sensorial que crea una encarnacion de la conciencia intelectual y estética
del poeta. Su lenguaje tiene un significado constructivo y especifico en el contexto en el
que aparece. La diferencia entre las dos experiencias llama la diferencia entre los dos
lenguajes y esto es lo que el poeta comprendio y realizo, entre la alegria y la tristeza y
entre el ambiente poético y nacional, y muestra como el poeta domina su lenguaje y cémo
pudo transmitir la experiencia nacional de la misma manera que ha transmitido la

experiencia poética. Sawqi Daif dice:

El poeta debe elegir bien sus palabras y construir oraciones de acuerdo con su experiencia
emocional; y aqui aparece la dificultad del lenguaje poético, que no debe ser extrafio, pero que el

poeta debe conocer las propiedades de las palabras y su energia musical: elije para su poesia una

materia viva que encarne su propia experiencia®®.

Esto es lo que hizo Abt Risa en su uso del lenguaje y la seleccion de sus palabras,

por eso fue digno de prestigio entre los poetas de su tiempo.

557 Traduccion propia.
58 DAIF, Sawqi. Fusil fi al-S ‘r wa Nagdih [Capitulos de la poesia y su critica], 2.2 ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977,
p. 303.
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En el poema “Ba ‘d al-Nakba [Después de la tragedia] "*°, las palabras vienen
llenas de una carga de enfado por el estado de su pueblo. Asi, el poeta le reprende por

dormir humillado y aceptar la agresion:
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iOh mi nacién! Cuanto nudo sangriento < > esta asfixiando la confidencia de tu gloria en mi
boca

Cualquier herida de mi orgullo esta sangrando < > se pas6 el dolor, y no sanaba

Como ignoraste la humillacion y no < > sacudiste el polvo de las acusaciones

No eras, cuando la injusticia ataca < > tal una ola de llamas o de sangre

Por qué avanzaste y te retiraste < >y por qué la venganza no se consumié y no tomaste

represalias®®

El nudo asfixia la boca y la herida. EI ambiente de ira esté reinando y su ritmo ha
aumentado con el dolor por la situacion de su gloriosa nacion que ha sido humillada. Por
eso crecen sus preguntas “Qué, como [...]”, extendiendo un ambiente de dolor, opresion
y reprimendas, alcanzando en su poema lo que ha querido. El lenguaje cambid con la
actitud y el trato del poeta con el lenguaje de una manera que consiguié su propdésito
«explotando en él las caracteristicas de la expresion literaria [...] para satisfacer la

necesidad del arte de la expresion y la fotografia»°6L,

Aqui se alardea con sus palabras fuertes y retoricas que inspiran entusiasmo,
cuando la experiencia es sobre la patria y las preocupaciones del pueblo, como vemos en
el poema “Ya ‘Id [Oh Fiesta] "6

559 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 7.

560 Traduccion propia.

561 WADI, Taha. Yamaliyat al-Qasida al-Mu ‘GSira [Estética del poema contemporaneo], 2. ed., El Cairo, Dar al-
Ma‘aref, 1989, p. 18.

%62 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 93.
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La encontramos con las heridas de la injusticia ensangrentadas < >y no tiene de la miseria del
vecindario apdésito ninguno

La calamidad son murmullos en las bocas < >y la virilidad en los oidos son denuncias

Aqui nuestras banderas avergonzadas y bajadas a media asta < > doénde quedan aquellos
caballeros

Oh pueblos que lideraron su crisis < > por las noches, ahora cobardes esclavos®?

Un lenguaje fuerte, una construccion firme y unas palabras compactas. Asi se une
el poder con el verso libre, para infligir una maldicion a los gobernantes traidores y a los

agresores. Una ira por la patria.

En el poema “Humat al-Daim [Protectores de la injusticia] %4, el dolor de la
patria y sus glorias sigue viviendo en €l, lo que le lleva a pensar en el futuro de las

generaciones que creceran sin verla libre:
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Una patria que derritié por capricho su juventud < >y le dio su poesia mas destacada

La gloria se avergiienza de poner su vista < > a sus paredes demolidas por los cobardes

¢Cual es la culpa de su juventud si crece y no < > encuentra en sus tierras los pasos de sus
hombres libres?

Sus padres le dejaron el legado que < > le rodea por la maldicion de la deshonra®%®

563 Traduccion propia.
564 |hid., p. 14.
565 Traduccion propia.
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La renovacion de Aba Risa es debida a su afan de llevar la poesia arabe a la altura
de las culturas del mundo, después de haberla vivido, leido y se llevo lo que queria, como
dice al respecto Sami al-Dahhan:

«Habia repasado la poesia universal, la leyo y se inspirdé en muchos de sus objetivos e
imagenes, y no se limit6 a un solo poeta [...] Habia nacido poeta y el poeta no tiene una

sola doctrina en sus dichos, en su amor y en su forma de vida»®°6®.

Hemos notado la diferencia entre sus palabras; tanto las amables como las
enfadadas, en ambas experiencias, y aqui radica el genio de nuestro poeta. En el poema
“Yabal [Montafia] *®" se nota la confianza en uno mismo y la resistencia, ademas el

propio titulo sugiere la psique y la experiencia del poeta:
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Cuantas montafias cuyas mejillas se duermen sobre las estrellas < >y cuyas colas son terreno
de juego para los débiles

Nunca me he rebajado ante la dignidad < > ni me he ablandado ante la verdad®®®

La estructura linguistica es fuerte y solida, sus partes se alifian, cada una en su
apropiado lugar sin dificultad alguna, y asi se combina el esmero con la frescura y la
belleza. La montafia, cuya mejilla roza las estrellas, no se preocupa por los animales que
estan a su pie. El es fuerte y alto como la montafia, no se ha debilitado ni ha retrocedido.
Y ésta es la imagen que buscaba. El lenguaje de estos versos es muy preciso. Cada palabra
se encuentra en su lugar correcto para sostener la mano de su hermana en oraciones
solidas. Y asi, el lector siente su lujo, su durabilidad y su dulzura. Ademas, el poeta logro
transmitirnos su vision humana del universo, comparando su dignidad a la de la montafa.

Taha Wadi dice acerca de esta idea:

La experiencia del poeta generalmente deriva de una actitud humana especial, pero su

profesionalidad se manifiesta cuando asciende con su experiencia de lo privado al pablico y del

56 DAHHAN, Sami al-. al-Su ‘ara’ al-A ‘lam fi Siriya [Los poetas famosos en Siria], 2.2 ed., Beirut, Dar al-Anwar,
1968, p. 311

567 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 190.

568 Traduccion propia.
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individuo al hombre, y asi consigue una “visién” humana integral del universo y todo lo que

tiene°9,

Sus palabras difunden un aire de dolor y angustia por un ruisefior encerrado en
una jaula y que canta tristemente, con el corazon roto por su estado, como si el poeta fuera

ese prisionero en su pais ocupado. En el poema “Bulbul [Ruisefior] 570
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Le encontré extendiendo sus melodias < > como si salieran de su higado
Con gestos apasionados y brutal < > doblando sus alas sobre sus sentimientos

iCuantas veces una amargura le cerrd el pico < >y lo extendid para picar su atadura!®’!

Como si estuviera cortandose el corazén lamentando a su amada y buscandola con
gestos perplejos y doblando sus alas sobre su amor. Aqui el ritmo de las palabras es prueba
de la profundidad de la idea tal y como lo afirma Taha Wadi:

«Aqui se ve como la harmonia del ritmo y su claridad son una prueba de la profundidad

del pensamiento y de la riqueza del arte en primer lugar»°"2,

Repasemos el poema “‘Alam min Nisa’ [Un mundo de mujeres] ">"® en el que
el poeta cuenta una experiencia triste y silenciosa en la que los dos amantes se separan sin
esperanza de encontrarse pronto, y por eso las palabras vienen difundiendo un ambiente

de tristeza y depresion:
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569 WADI, Taha. Yamaliyat al-Qasida al-Mu ‘GSira [Estética del poema contemporaneo], 2. ed., El Cairo, Dar al-
Ma‘aref, 1989, p. 31.

570 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 144.

571 Traduccion propia.

572 WADI, Taha. Yamaliyat al-Qasida al-Mu ‘GSira [Estética del poema contemporaneo], 2.2 ed., El Cairo, Dar al-
Ma‘aref, 1989, p. 48.

573 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 228.
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Codo con codo... arrastramos los pasos < >y en nuestros 0jos se estd muriendo el funeral
Como dos espectros huidos < > del mundo de los muertos y del universo de la mortalidad

No hay contacto de nosotros ni un susurro < > la muerte rematd lo que la miseria redujo®’*

Un lenguaje fino que describe los momentos de la despedida. Ambos callados y
ambos tristes. Dos espectros del mundo de los muertos, sin contactos ni susurros ni
esperanzas de otro encuentro. Es la miseria en persona. El poeta ha elegido palabras
susurrantes donde se repite la letra “Sin [S]”, que sugiere silencio y quietud, mientras que
el resto de las letras insindan un ambiente de depresion y tristeza. Unas palabras
romanticas elegantes simbdlicas y sugerentes que demuestran la amplia imaginacion del
poeta y la precision de la descripcion. Y nos preguntamos si el poeta nos transmitio esta

experiencia y si lo consiguié. Taha Wadi dice al respecto:

Lo que debe tenerse en cuenta para la literatura es que proporciona el conocimiento o la experiencia
humana de una manera especial que es el lenguaje después de ser trasladado por el artista desde su

dimension indicativa informativa, a una dimensién mas profunda para expresarse mediante la

imagen y el simbolo®°.

La mision del poeta es inyectarle al idioma su secreto creativo para que sea mas
bella e interpretativa. Esto se repite en la mayoria de sus poemas emocionales romanticos.

En el poema “al-Munhana [La curva] ">’® dice:
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Compafiera, lo mas generoso de la mafiana < > es la historia del vino sobre la parra
Cortaremos el camino a la curva < >y un gesto ameno a la luz de la luna mandaremos

Después de nosotros quedara el olor, el rocio < >y el aroma volador

574 Traduccion propia.

575 WADI, Taha. Yamaliyat al-Qasida al-Mu ‘GSira [Estética del poema contemporaneo], 2. ed., El Cairo, Dar al-
Ma‘aref, 1989, p. 14.

576 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 213.
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Y el ruisefior cantor sobre el &rbol < >y los narcisos agachados sobre sus piernas®’’

En un ambiente romantico de fragancias y brisas que transportan el canto de los
ruisefiores y arroyos, dibujando una obra poética cautivadora afin con la afirmacion del
critico Ahmad Bassam Sa‘t:

«'Omar Abt Risa, que es quien mejor ha representado los elementos del romanticismo y
del simbolismo, sin su lenguaje ideal, pero que su simbolismo lo hizo mas celoso de este

idealismo»°78,

El poeta se preparo para su obra artistica de manera rigurosa y construyo el texto
de tal manera para que los elementos encajen firmemente, por la vision que desea
presentar en su trabajo creativo. Por eso sus poemas son veraces e ilustran su realidad
psicoldgica, eligiendo un lenguaje y unas palabras acorde con eso. Por lo tanto, el poeta
ha centrado su atencién en inyectar en el lenguaje su actividad creativa, para completar
la hermosa imagen que él considera adecuada para su estado psicologico. Asi logré lo

que él queria.

Hemos visto sus palabras que eligié cuidadosamente y con mucha sabiduria, con
sus significados y sentidos, y eso debido a su amplio dominio del idioma y su alta cultura.

No hay debilidad ni prosaismo, pero €l elige las méas elocuentes, mas suaves y sugerentes.

577 Traduccion propia.
578 BASSAM SA ‘T, Ahmad. Harakat al-S r al- ‘Arabi al-Hadit fi Siriya min Jilal ‘I lamih [El movimiento de la poesia
arabe moderna en Siria a través de sus medios de comunicacion], Damasco, Dar al-Ma'miin lil-Turat, 1978, p. 195.
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2.1.9. ‘Omar Abi RiSa, un clasico renovador

La poesia de ‘Omar Abi Risa pertenece al neoclasicismo, ha seguido el modelo
del antiguo poema arabe, aunque tratd de alejarse de su contenido para que se adapte a
los requisitos de la época en la que vivia su generacion, aun perfeccionando en las

imagenes y la masica.

El neoclasicismo es volver a las fuentes de la literatura arabe antigua, revivirla, y
renovarla, respetando sus origenes. Los criticos coinciden en que ‘Omar Abii RiSa es uno
de los pioneros del neoclasicismo mas importantes en Siriay que es uno de sus auténticos
representantes. En este sentido, Nasrat ‘Abd al-Rahman afirma que «el romanticismo no
se opuso al neoclasicismo con nuevas leyes, sino que se le opuso con la libertad,
permitiendo al poeta expresar libremente sus opiniones y representar sus emociones como

a él le plazca»®™,

La nueva poesia, si debe tomar su forma del neoclasicismo, debe mantener el
contenido contemporaneo. Aba Risa contribuy0 al desarrollo del nuevo poema, a través
del desarrollo del estilo del poema clasico, representada por Ahmad Sawqi y otros.
Compuso su poesia siguiendo las lineas de los romanticos ingleses, especialmente
Shelley, Kates y Coleridge, y consideré la poesia como un reflejo de la imaginacion y un
espejo de una emocion intuitiva, no basada en la pre-racionalidad, y aqui reside su

autenticidad:

Abt Risa era un poeta de los que sabian a la perfeccion combinar el patrimonio y los estilos

poéticos modernos. Estos elementos pueden ser equilibrados en su poesia o, a veces, uno puede

prevalecer sobre el otro, pero en ambos casos logran un espiritu moderno en un marco antiguo58°.

Si el arte es la expresion mediante la imagen, la generacion de pioneros en su
compromiso con la tradicion de los veteranos se manifestd no en estricta adhesion a la
columna poética, sino en tomar prestadas viejas imagenes poéticas como “la espada, el

desierto y la caravana” y todas las herramientas de la antigua poesia arabe en las imagenes

579 ‘ABD AL-RAHMAN, Nasrat. Fi al-Naqgd al-Hadit [En la critica moderna], Amman, Maktabat al-Aqsa, 1979, p.
126.

580 QAT, ‘Abd al-Qader al-. al- Ittipah al-Wipdani fi al-S 7 al- ‘Arabi al-Mu ‘Gser [La tendencia emocional en la poesia
arabe contemporanea], Beirut, 2.% ed., Dar al-Nahda al-‘Arabiya, 1981, p. 310.
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en las cuales trataron de expresar sus pensamientos y sus sentimientos. Aba Risa pudo
expresar con una forma nueva, mas moderna y contemporanea, incluso usando la

caravanay el desierto.

2.1.10. La tendencia simbolica en la poesia de Abii Risa

Entre los tipos y tendencias usados por Aba Risa en su arte poético, su orientacion
hacia el simbolismo. Abt Risa hablaba inglés con fluidez desde que estudiaba en la
Universidad Americana de Beirut y més tarde se mudd a Manchester para continuar sus
estudios. Luego, durante veinte afios, trabajo como embajador de su pais en el mundo, y
asi perfecciond su inglés. Una herramienta importante en la cultura, el conocimiento y la
comunicacion, especialmente su trabajo como embajador en América e India, y el
lenguaje y su conexion con las doctrinas del arte occidental, incluida la doctrina
simbolica, que encontramos rastros en algunas de sus poesias. Sami al-Dahhan dice «ha
leido la poesia de Baudelaire y de Edgar Allan Poe - dos poetas simbdlicos - y los
admir6»°8t,

Su admiracién por el poeta Baudelaire se debe al incidente de su liberacién en su juventud
cuando fue arrestado por los franceses y estuvo a punto de ser ejecutado si no fuera por

su poesia. Fue liberado y el soldado francés le dijo:

No exagero si te digo que tu poesia te salvé de la muerte [...] Mi jefe es un fanatico de la poesia 'y
cuando leyo algunos de tus poemas traducidos al francés, decidié que un joven con ese talento

seguro que tarde o temprano recapacitara. Luego, el soldado abri6 su maletin y me dio una copia

de “Les Fleurs du mal [las flores del mal]” de Baudelaire, regalo de su jefessz.

Cuando regreso de Inglaterra en 1932, su fama comenz6 a aparecer con su trabajo
como diplomatico, su participacion en foros y festivales internacionales, su conexion con
el simbolismo y las voces que llaman a los poetas arabes como Ahmad Zaki Abii Sadi y
Bisr Fares en Egipto, Sa‘1d ‘Aql y Salah Labaki en el Libano, por consiguiente, era normal

encontrar rastros del simbolismo en su poesia. Por eso encontramos los “Poemas de la

%1 DAHHAN, Sami al-. al-$ ‘% al-Hadit fi al-"Iqlim al-SirT [La poesia moderna en la regién siria], El Cairo, Ma‘had
al-Dirasat al-Arabiya al-‘Aliya, 1960, p. 257.

82 GDAIYER, Haidar al-. ‘4Seq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abi Riga
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Muassasat al-Risala, 1997, pp. 29-30.
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metafora” en los siguientes poemas: “Nasr [Aguila] %% (1938), “Ba ‘d al-Tuyir [Algunos
pajaros] 758 (1964), “al-Mar”a [La mujer] %% (1961) y “Bulbul [Ruisefior] *5% (1944).

La poesia de las historias metaféricas de Abua RiSa se caracteriza por su
concentracion, brevedad y rapidez en alcanzar el significado, a pesar de su capacidad para
alargarse. Tomemos como ejemplo el poema “Nasr [Aguila] "¢ escrito en 1938, el
aguila simboliza el orgullo y la ambicion. Hay otro simbolo en este poema; un simbolo a
si mismo y el suefio de la cumbre. Sin duda el poeta se habia encontrado en el aguila que
vivia en la montafia y quiere morir en la cima. El era orgulloso, rebelde y ambicioso,
similar al poeta al-Mutanabbi. Compuso este poema durante su juventud en 1938 cuando
fue destituido de su cargo como director de la biblioteca y reemplazado por uno que era
menos capacitado que él, a raiz de un problema administrativo, por eso estallé su orgullo.
Dice Ahmad Bassam Sa‘t:

«Se vio como una verdadera aguila que cay6 de su elevada cima a las laderas y valles»®88:
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La pendiente se convirtié en patio de juego para las aguilas < > oh picos de montafias, toca
enfadarse y rebelarse
Oh montafias, recojan lo que queda del &4guila < >y tirenlas al pecho de los tiempos

Ya no cautiva al parpado de la estrella < > con sus alas dispersas®®®

Envejecio y descendio a comer a las estribaciones, cual fue el enfado de la cima

por este destino.
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%83 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 158.

584 1hid., p. 226.

%85 |hid., p. 237.

586 |hid., p. 144.

%87 |hid., p. 158.

588 BASSAM SA ‘1, Ahmad. Harakat al-S ‘r al- ‘Arabi al-Hadit fi Siriya min Jilal ‘I lamih [El movimiento de la poesia
arabe moderna en Siria a través de sus medios de comunicacion], Damasco, Dar al-Ma'miin lil-Turat, 1978, p. 372.
589 Traduccion propia.
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Abandon0 su refugio despistado < >y con algo en los ojos por el Gltimo adids

Bajd las estribaciones doblando y desenrollando sus alas < > hacia un cementerio

Los pajaros quedan sorprendidos y aturdidos entre < > el mal y la aversion

No vueles alrededor de las estribaciones < > si lo sabe el &guila no vuelas

La debilidad arrancé sus garras y sus hombros ensangrentados < > por las tormentas del

destino®%

No huyas de él, porque la debilidad ya se ha instalado en sus huesos y en sus

garras.
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El 4guila se levant hambriento < > encima de un monticulo de arena agitada

Mientras los flacos polluelos lo empujaban < > con sus garradas tiernas adn y sus alas cortas®®*

El poeta describe este extrafio cambio en la vida de las aguilas entre la cima y el
pie de la montafia, algo que las &guilas no acostumbran, causandoles una herida

sangrienta, la herida de la dignidad:
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Sintié temblor por la locura < > de superioridad y tembl6 tal un resfriado
Se fue arrastrando en el horizonte polvoriento < > los restos de una estructura desgastada

Su rugido hizo temblar los horizontes < > por su brillante resplandor

590 Traduccion propia.
591 Traduccion propia.
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Y su cadaver cayd en la cima < > en el seno de su nido abandonado®??

Una vez mas regresa su orgullo sacudiéndole con temblores de dignidad,

prefiriendo morir en su refugio en la alta cima.

19 ) s el 38 i) o LG WS agef da el L

iOh &guila! ¢Volveré como antes < > o ya la pendiente ha matado mis sentimientos?5%

El poeta habl6 de si mismo en el Gltimo verso, reconociendo haber perdido una
realidad personal que estaba tratando de recuperar. Era conocido por su dignidad, orgullo,
su amor por la libertad y su ambicién, por eso eligio al aguila como simbolo ya que se le

parece en cuanto a su rechazo a la vida humillante.

Dijo que después de las circunstancias mencionadas, este poema queria salir de
las restricciones del trabajo que le impide decir lo que quiere, pero luego fue nombrado
embajador en su pais durante veinte afios sin poder regresar y se cuenta en su nombre que
habia visto al aguila en su granja por un tiempo y que habia desaparecido. Quizas este

poema esté inspirado en el motivo de su desaparicion.

El poeta también usa el simbolo del aguila en el lamento de quien muere martir

por el bien de la patria en el poema “Sahid [Martir] "%, escrito en 1937:
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592 Traduccion propia.
593 Traduccion propia.
594 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 562.

212



La montafia dormida olvidé su fatiga < >y temblaba de alegria

Y siguieron sus grandes alabanzas < >y sus aguilas empezaron a gritar

Dejaron en los nidos a sus pequefias crias < >y partieron con el zumbido del viento
Las 4guilas cayeron < >y terminaron muertos sobre la llama ardiente

Apretando la garra curvada < >y empujando el pico con insistencia

La ira de las &guilas no permite < > ni victoria ni lasitud

La sangre de las aguilas corre generosa < > por el escandaloso afan de heroismo

Eres la lagrima del cielo si jadea el campo < >y se secan las espigas y margaritas®®®

Abi Risa utilizo el aguila como simbolo de honor y sacrificio, ya que el martir y
sus compafieros héroes afrontan las dificultades con su sangre como si fuera lluvia del

cielo que riega las espigas y las flores.

Nuestro poeta recurre de nuevo a usar el simbolo del aguila para llorar la muerte

del politico sirio Sa‘dallah al-Yabri en 1947 en el poema “Biladi [Mi pais] 759%:
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Asi es como resisten las guilas y esparcen < > tierra sobre los picos de las montafias
Y cuando llega a la cima orgullosa < > averiguando la partida de los enemigos
Quiso cerrar los 0jos sobre < > su mas generoso suefio y su mas delicioso deseo

Y se durmi6, dejando en el suelo un recuerdo < > que se salvo de la escoria de los envidiosos®®’

Con el aguila en su vejez simbolizaba a su orgullo marchito, aungque se niega a
caer al fondo. El poema incluye una representacion de la dignidad del alma que contrasta
con la debilidad del cuerpo. Por eso usa para cada parte los sentidos que le corresponden:
asi la cima conlleva orgullo y altas montafias, mientras que la debilidad del cuerpo

recuerda las estribaciones, los pajaros débiles y la degradacion:

595 Traduccion propia.
59 |bid., p. 450.
597 Traduccion propia.
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Y como la imagen estd compuesta de este modo desde dos lados opuestos, el poeta debe

representar ambos lados, de manera que el contraste pueda resaltar el Ultimo despegue del aguila

al darse cuenta del gran abismo entre su pasado y su presente®®2,

El poeta recurre al uso del simbolo por la capacidad del simbolo para recrear ideas:
El simbolismo es «el arte de expresar pensamientos y emociones de manera indirecta [...]
pero expresandolos mediante su recreacion en la mente del lector a través de simbolos

ambiguos»°%,

Nuestro poeta ha recurrido al uso de simbolos como el aguila, el desierto, la
montafia o la luz, entre otros por su admiracion por los valores que vehiculan y que
representan su obstinada y rebelde personalidad que rechaza la injusticia y la agresion y
anhela la claridad y la libertad como vimos en el estudio de su biografia. Aqui haremos

un repaso de estos simbolos en sus poemas:

- El simbolo de la montafa:

La montafia es un simbolo en el que el poeta se ve como un aguila en el alto de
las montafias. El es una montafia por su orgullo y su personalidad renegadora y no oculta
el vinculo entre el 4guila y la montafia ya que ambos viven en lo alto. En el poema “Yabal
[Montafia] % se nota el simbolismo de la montafia y se describe a si mismo como una
montafia que roza las estrellas en su altura mientras que sus estribaciones son terreno de

juego para los débiles. Es orgulloso, no se ablanda ni acepta la bajeza:
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Cuantas montafias cuyas mejillas se duermen sobre las estrellas < >y cuyas colas son terreno
de juego para los débiles

Nunca me he rebajado < > ni me he ablandado ante la verdad®!

598 QAT, ‘Abd al-Qader al-. al- Ittipah al-Wipdani fi al-S r al- ‘Arabt al-Mu ‘Gser [La tendencia emocional en la
poesia arabe contemporanea], Beirut, 2.* ed., Dar al-Nahda al-‘Arabiya, 1981, p. 359.

59 CHADWICK, Charles. Symbolism. The critical idiom reissued, 1.2 ed., London, Methuen and Co Ltd, 1971, p. 52.
800 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 190.

801 Traduccion propia.
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El es la montafia que se eleva hasta las estrellas, no le importan los que pastan en

sus estribaciones, es ademas orgulloso, no se ablanda ni se aleja de la verdad.

- El simbolo del bulbul [ruisefior]:

El “Bulbul [Ruisefior]” simboliza la dignidad y el amor a la libertad desde otro
angulo, no es ni el &guila ni la montafia, aunque se encuentren en un solo significado que
es la dignidad porque el ruisefior no engendra en una jaula, como lo afirma en su poema
“Bulbul [Ruisefior] %2, La verdad es que el poeta es el guila, la montafia y el ruisefior,

alavez:
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Lo encontré extendiendo sus melodias < > como si salieran de su higado

Le repugna la vida, aun siendo generosa < > al ver que no es de su esfuerzo

Con gestos apasionados salvajes < > doblando sus alas sobre sus sentimientos
Cuantas veces una amargura le cerr6 el pico < >y lo extendid para picar su atadura
Pasd sus ambiciones llorando, aunque < > llorarlo no le sirvié de nada

Como si, por todo lo que ha sufrido < > por el surrealismo de la vida y su maldad

iEl orgullo le impide legar < > a sus crias la humillacion de las cadenas después de 11603

Es un simbolo del hombre con dignidad, pero controlado por las circunstancias,
que le encierran en una jaula hasta el punto de rompérsele el higado por tanto dolor de
cautiverio. Por eso empieza a picar su atadura por venganza y orgullo. No quiere
engendrar hijos porque no quiere gque sus hijos nazcan en la carcel. Este poema lo escribid
en 1944 cuando Siria estaba bajo el mandato francés. El ruisefior simboliza el sirio que

no se acostumbra a las ataduras del colonizador y por eso decide no engendrar en la jaula.

802 |id., p. 144.
603 Traduccion propia.
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El ruisefior no podia actuar como el aguila porque la jaula impide su movimiento, pero no
puede evitar su orgullo y su aspiracion a la libertad, y por eso se niega a que sus hijos

tengan su mismo destino.

El ruisefior aparece como simbolo de la libertad perdida y que solo come de lo
que caza. La vida le ha decepcionado y no ha conseguido todos sus suefios. Segln Fattiih
Ahmad, «no hablaba de un verdadero ruisefior, sino de si mismo. La vida no le permitid

conseguir todas sus aspiraciones por eso se aleja de la vida y de las personas»®%.

- El simbolo de la luz:

Es todo lo que ama desde la patria hasta un valiente caballero. Por lo contrario, la
oscuridad es un simbolo que contrasta con todo eso. En el poema Muhammad®®
convierte el Monte Hira en La Meca, ese lugar donde le llegé la revelacion al Profeta en
un simbolo de la luz y una melodia que se hace eco en el desierto y se duerme en sus

sombras:
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La confidencia de la suave bendicién < > se hace eco en el desierto

Y llegé a su montafia cubierta de luz < > y se acosté a la sombra de la cueva de Hira®%

La vision del poeta difiere de la vision de la gente, la relacion entre las cosas tiene
una légica especial, tal como él la ve, porque «el poeta ve las cosas por si mismo no como
las ven los demas, y no las ve separada viviendo aislada, sino que ve que tiene lazos y

vinculos, y esta relacion tiene su propia logica»%’.

En el poema “Ya Raml [Oh arena] "¢ la luz reside en el Mensaje del Profeta:

604 FATTUH AHMAD, Muhammad. al-Ramz wal Ramziya fi al-Si # al-Mu ‘aser [El simbolo y simbolismo en la
poesia contemporanea], 3.% ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1984, p. 306.

805 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 495.

606 Traduccion propia.

807 HASAN ‘ABDULLAH, Muhammad. al-Sira wal Bina’ al-Si 7 [La imagen y la construccion poética], El Cairo,
Egipto, Dar al-Maaref, 1988, p. 128.

808 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 484.
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De la luz de Ahmad saldra < > la gloria ardiendo en su atuendo
Envio el santo grito < >y las brigadas de Allah salieron a cuidar la Ka ‘ba y el santuario
Arrojando luz sobre 0jos < > gue se mantienen en su ceguera

El reino de la justicia se adorné de jovenes < > constructores defensores de la verdad®®

El mensaje del Profeta es una luz que ilumina los albores de la libertad y de la
gloria cuando su blanco y luminoso grito salié como un rayo de luz que muestra la gloria
de entre sus ropas y llama a la unificacion y asi salieron las brigadas a defender a la Ka‘ba.
El profeta también arroj6 luz sobre los ojos para que puedan ver la verdad, y aunque los
infieles de Qurays aumentaron su ceguera al oponerse a la verdad, el reino de la justicia

se adorn6 con sus puros hombres.

La idea a la que simboliza el poeta es una idea sublime. Nos la trajo a través de su
obra artistica logrando asi su objetivo tal y como se lo planteaba, porque, segin Hasan
‘Abdullah «la idea no se adelanta a la expresion ni el contenido a la forma [...] porque la
idea solo funciona cuando se representa con una forma y cuanto mas avanzada esta la

forma, mas profunda esta la idea»52°,

En el poema “‘Urs al-Mapd [La boda de la gloria] "% el inicio de la luz se
convierte en uno de sus deseos y los de su pueblo. Jerusalén es el lugar de la aparicion de
la luz por eso presenta su poesia como ofrenda para su pais y para todos los buscadores
de luz. Jerusalén es la fuente de luz para su pais y para todos los amantes de la luz. Es la
vision de Jesucristo a los ojos del Profeta ya que es el lugar de lo sagrado para todas las

religiones:
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609 Traduccion propia.

610 HASAN ‘ABDULLAH, Muhammad. al-Sira wal Bina’ al-Si 7 [La imagen y la construccion poética], El Cairo,
Egipto, Dar al-Ma"aref, 1988, p. 169.

11 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 437.
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Y el estallido de la luz hasta empapar < > todo parpado tefiido con la sangre de los martires
Oh colinas de Jerusalén, oh despliegue de luz < > oh visiones de Jesus en el parpado del Profeta

Para mi patria y para los aspirantes al esplendor < > toda la ética que me inspiraste®?

El poeta recurre al simbolo para resumir lo que quiere presentar de manera

inteligente en funcion de sus destinatarios:

El simbolo es una de las astucias positivas mas populares de nuestro tiempo ya que, como se suele
decir, el ser humano es capaz de formar el simbolo y gracias a él se convierte en un ser humano y

todo lo que produce el hombre es simbolo. En el simbolismo, nuestro pensamiento encuentra su

comodidad; la ciencia es simbélica, el arte es simbélico e incluso la religién es simbélica®2,

Para él, la luz se convierte en un simbolo con el que desea ser sepultado cuando
muere. En el poema “Nagma [Estrella] "%# el poeta caminaba solo por la noche cuando
se imagino que alguien le llamaba, pero al dar la vuelta solo vio una Unica estrella en el
horizonte y por eso retrata su soledad y se imagina que alguien le llama cuando todo el
mundo le ha abandonado, 0 que se va a morir y que necesita un rayo de su luz como

sepultura para reducir la soledad de la tumba:
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¢ Quién me esta llamando cuando a mi edad me han renegado < > quienes me conocen?
Los ecos de la muerte se han atenuado < >y su impacto en mis oidos se ha desvanecido

Una estrella se ilumind en lo lejos, ojala < > su cola luminosa sea mi sudario®®

612 Traduccion propia.

613 ‘ABD AL-RAHMAN, Nasrat. Fi al-Naqgd al-Hadit [En la critica moderna], Amman, Maktabat al-Aqsa, 1979, p.
149.

614 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 413.

615 Traduccion propia.
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La luz aqui proviene de una estrella lejana y el poeta desea que su luz sea su
sudario. Siente una voz que le Ilama desde la oscuridad del olvido. Los sonidos de sus
deseos se atentian y su impacto se ha desvanecido en sus oidos, la muerte se acerca, que su
luminosidad sea su sudario. La luz es la fuente de la que nuestro poeta saca sus simbolos:
«Hay un lado visible en el simbolismo y otro oculto. EI que es visible — por su propio
valor — simboliza el lado oculto interno»®:6.

La estrella es visible y lo interno es la integracion con la luz o el deseo de que sea su

sudario y que termine en ella.

En el poema “Law ‘a [Angustia] 1" donde llora la muerte de su sobrino “Alj, el
poeta ve el rostro iluminado del difunto y sus grandes esperanzas envueltas con luz del
alba. Aparece con un hermoso traje con el que ha recibido al mundo con tranquilidad y una

larga esperanza:
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Vi a ‘Ali vestido < > con los hilos del alba el atuendo mas luminoso

Un aspecto con el que ha recibido al mundo < > tranquilo y con larga esperanza®®

En el poema “Qarrat al-Zait [La gota de aceite] "'° se veia a si mismo como la
luz o la gota de aceite que iluminaba a su amada que habia caminado con su lampara durante
una temporada y partio con la lampara o con los recuerdos, perdida y no recordaba los
dias, dulces y amargos. Cuando le abandond se perdio porque se olvidd de llevarse con

ella la gota de aceite que la iluminaba:
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616 ‘ABD AL-RAHMAN, Nasrat. Fi al-Naqd al-Hadit [En la critica moderna], Amman, Maktabat al-Aqsa, 1979, p.
152.

817 Diwdn ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 393.

618 Traduccion propia.

619 |hid., p. 216.
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No lo encontrarés en la oscuridad < > es la lampara méas luminosa de mi casa
Lo cogiste a mi despiste, después < > de que te perdiste y te fuiste
Y no te volviste con él hacia < > lo que me has hecho reir o llorar

Ojald... cuando caminaste en su luz < > te acordaste de... la gota de aceite®°

- El simbolo de la hermosa sefiorita:

Simboliza la vida de una hermosa y atractiva chica que atrae sin resistencia a
quienes la ven. En el poema “Hikayat Summar [La historia de los amigos que pasan
la noche charlando y divirtiéndose] "% la hermosa y seductora chica se convierte en

un simbolo de la vida:
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¢Quién eres? Le dije. En ti se han peleado < > las tentaciones de la atraccién cautivadora

Soy creacion del mundo y el secreto de su inmortalidad < > mis velos se profanaron sobre la
desnudez de la vida

Los deseos se golpean sobre mis Orbitas < >y los placeres jaranean detras de mis velos

La suavidad encadena mis labios rojos < >y mis rubias trenzas encercan el cuello de las estrellas

Soy fuente de dolor, inspiracion de perversion < > espejismo de suefios y tumba de conciencias

iOh bella! No te alejes de mi vista < > esta es mi mano... ya puedes controlar mi destino®?2

Esta chica es un simbolo de la vida que relne tanto los motivos de la seduccion,
los de la perversion como los de la muerte de la conciencia, asi es la vida, con sus
contradicciones. El poeta supo utilizar el simbolo de la mujer eligiendo las palabras que

profundizaron este simbolo en el momento oportuno, porque, como bien lo precisa Qutb,

620 Traduccion propia.
621 |bid., p. 33.
622 Traduccion propia.
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«la palabra es un simbolo para los sentidos [...] Un poeta inspirado es el que busca las

palabras y sus profundos simbolos y los invoca en el momento oportuno»%23,

En el poema “al-Taif [El espectro] "% (1962) habla del espectro de una sefiorita
con quien bailaba y que todavia le aparece. Es tal vez el espectro de su primer amor,
“Norma”, a quien amaba en Manchester y con quien iba a casarse, pero la muerte se la

llevd. La estuvo recordando mucho tiempo hasta que recité el poema en 1983:
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En nuestros labios, saltd tu espectro < > quitandoles la llama del deseo y la fragancia

Y vuelvo de ahi arrastrando mi soledad < > con hambre en mi corazon y sed en mis 0jos

Y me ahogo en la copa de todos mis tiempos < > reconociendo las cosas solo por imaginacion
Por piedad, dejame parte de consuelo < > para poder tragar la miel que era amargo

Toda belleza que me llama < > tiene que ser de ti o parte de tu magia

Me quedan aln unos pasos en mi soledad < > las haré a saltos y las pintaré con sangre

Y te encontraré con el amor que ya conoces < >y no preguntaras por €l... y no hablaré®%®

Todo le recuerda a Norma. Su espectro se le ha representado y le ha alejado de la
chica con quien bailaba, ya no ve mas alla de su belleza y su encanto. Le quedan escasos
pasos para llegar al final de su vida, por eso ruega al espectro a apiadarse de él y a darle
un poco de paciencia para poder llevarlo. Tal vez tenia la esperanza de encontrarla, como

dijo en el poema “Wa Yiraht [Y mis heridas] 625

EA:}QA\Q})J\& L;u:vu&:ﬁhag_u

628 QUTB, Sayyed. Kutub wa Sajsiyat [Libros y personajes], 2.* ed., Beirut y El Cairo, Dar al-Suriiq, 1981, pp. 45-46.
624 Diwdan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 250.

625 Traduccion propia.

626 |hid., p. 31.
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Oh, Sefior, mis campos se estrechan < > en los caminos restringidos
Soy una vida alterada < >y deseos dispersados
La minima desesperacién no vera < > entre mis parpados su destino

Oh, Sefior, auin cuento < > con la rebeldia de mi pasado®?’

No se desesperara, porque, a pesar del sufrimiento, del dolor y de los suefios rotos,

la vida debe seguir.

- El simbolo del desierto:

Gracias a su cultura, su educacién familiar y su orgullo por la historia de su nacion
y de su familia, el desierto era el lugar de nacimiento de sus antepasados, representaba el
origen de las cosas. Para Abt Risa, el simbolo era de dos tipos: uno toma lo fijo como el
desierto o la arena mientras que el otro toma lo movil, como el aguila, la mariposa o el
ruisefior. De todos modos, el simbolo no se queda en las cosas fisicas, sino va mas alla

de ellas para transmitir el efecto que deja en nosotros.

Por eso utiliz6 el simbolo del desierto en su poesia como la cuna de la civilizacion
y de la religién, un simbolo de la esperanza y de la patria como en su largo poema
Muhammad®?®:
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La confidencia de la suave bendicién < > se hace eco en el desierto
Oh novia del desierto, la gloria < > solo crece en la palma del desierto

Devuelve la gloria del panarabismo y riega < > con su esplendor las canteras de la tierra®2°

627 Traduccién propia.
628 |hid., p. 495.
629 Traduccion propia.
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Para él, es un motivo de orgullo porque es ahi donde brota la gloria, y asi lo refleja

en su poema “Salat [Oracion] %
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¢ Como caminamos perdidos < >y vanidosos en sus verdes colinas?

Nosotros la amamos drida... < > si engendra valientes®*

Es la cuna de las glorias, pero el petréleo la desperdicid. Seria mejor que volviera

a ser arida para contar con mas heroismo como antes.

Por su orgullo del desierto, le entristece que un beduino rico desperdicie dinero
en sus placeres en vez de vengarse de quienes ocuparon su tierra. Dice en el poema
“Hakada [Asi] "%
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Si la grandeza y el orgullo ante < > el lujo de la vida se hacen una herida dolorosa
Los caballos ya no cuentan para sus jinetes < >y las espadas cortantes ya no se desenfundan

Y las orgullosas tiendas se inclinan, se caen < >y se llenan con los cuatro vientos®33

El poeta se ha extendido en mencionar simbolos ligados al desierto como las

carpas y los caballos que son para él simbolos de dignidad. Sawqt Daif dice:

Su poesia esté ligada directamente con los antiguos elementos de nuestra poesia y su profundidad,
gracias a la cual adquirié una amplia cultura, y por eso su poesia estd muy cerca de nosotros [...]
i'Y la verdad es que su origen beduino alimenta su poesia con su bondad y pureza y por las veces

que menciona la arena, el desierto y la ética noble de los beduinos! Esto significa que la vida beduina

630 Ibid., p. 12.
631 Traduccion propia.
632 |hid., p. 25.
833 Traduccion propia.
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se mezcla en su alma con la civilizacién, tanto como lo hace el mundo interior y el mundo exterior

en el brillo de sus fantasmas®34.

Por lo tanto, el desierto es un motivo de orgullo en el poema “Fi Ta ira [En un
avion] 6%, cuando conoce a una bella espafiola orgullosa de sus origenes andaluces y se

alardea de sus antepasados y del desierto heroico que los creo:
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Se acerco altiva < > como si se levantaba sobre las ramas del bosque
Y ella respondio: soy de al-Andalus < > el paraiso del mundo en llanuras y montafias
Al mencionar mis antepasados, veo al tiempo < > doblar sus alas por veneracion

Bendito sea su desierto que vivid tanto < > heroismo entre arenas y vientos®3®

En el poema “Ya Raml [Oh arena] %% el desierto y su arena se convierten en un
simbolo de autenticidad, por lo tanto sus hijos deben resistir a los colonos y expulsarlos,
y devolverle a la nacion sus glorias. Esta muy orgulloso de su desierto y revivir sus
glorias, porque la esperanza no se pierde y de la luz del Profeta nacera el lider salvador

que devolvera las glorias:
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Oh arena nadie se cansé ni se aburrié < > ni tampoco se quejo de la sed de las tentaciones del
espejismo

Ninguna mano hirid la guitarra < > de la revelacion ni le frené la mdsica

834 DAIF, Sawql. Dirdsat fi al-S‘r al-‘Arabi al-Mu ‘aser [Estudios sobre la poesia &rabe contemporanea], 5.2 ed., El
Cairo, Egipto, Dar al-Ma‘aref, 1974, p. 244.

835 Diwdn ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 89.

636 Traduccion propia.

637 |bid., p. 484.
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De la luz de Ahmad saldra < > la gloria ardiendo en su atuendo

Y volvera la tierra fértil después de haberse calmado < >y montara el tiempo joven después de

haberse envejecido®3®

En el poema Jaled®® el desierto se convierte en un simbolo del nacimiento de los
héroes. Se siente fascinado por el hecho de que el desierto dio a luz a Jaled bin al-Walid.

Es, con su arena y su calor, su edén que es lo Gnico que le sacia:
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Oh narradoras del tiempo ¢Acaso sintié la arena < > cuando se limpi6 el polvo de mis lanzas?
Temblores en mis costillas donde se agito el desierto < >y, en ella, se agito mi fascinacion

El amor acierta; mi patria estéril < > es mi jardin, mi arroyo y mis jarras®°

Si, es desierto, pero es mi paraiso y su amor esta enraizado en mis células. Hay
que recordar que €l pertenece a la tribu de los Mawali cuyas raices son del desierto. Y por
su amor, convierte sus espejismos en el suefio de la arena sedienta. En el poema “Sr al-
Sarab [El misterio del espejismo] "¢, la llama buscando consuelo para sus males y

preocupaciones. Los espejismos que aparecen son el suefio de saciarse:
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Oh cuantas heridas de amor traia yo < > las tarareaba mi conciencia
No pienses que estoy a gusto al ver < > en mis ojos este ambiguo asombro

Aunque desveles el misterio del espejismo < > es el suefio de la arena que se durmi6 sedienta®42

638 Traduccion propia.
639 |pid., p. 537.
640 Traduccion propia.
641 |bid., p. 318.
642 Traduccion propia.
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Por su amor al desierto ama a sus héroes como el califa al-Mu tasim, cuya
dignidad hizo que ayudara a una mujer que los romanos trataron de humillar. Y por eso
compara su actitud con la de los gobernantes que escuchan los gritos de los huérfanos en
Palestina, pero su dignidad esta muerta. En el poema “Ba ‘d al-Nakba [Después de la

tragedia] "%+ dice:
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Tal vez el grito “Wa Mu ‘tasamah” se lanzé < > de las bocas llenas de las jovenes huérfanas

Toco sus oidos, pero < > no tocé el orgullo de al-Mu ‘tasim®4

Pertenecer al desierto y a su cultura ademas del interés que le tiene, hacen que sea
un simbolo e indicador en la vida del poeta, lo dirige en sus movimientos y sus intereses
psicoldgicos. Daiches Longman entiende que «el interés psicoldgico del ser humano hace

que ciertos simbolos le afecten mas que otros»®4,

Se puede decir que el simbolo no esta muy presente en su poesia porque es un
poeta Unico que no pertenece a una escuela artistica en particular, sea del simbolismo o
de cualquier otro tipo. Por eso contesta a los que le preguntan si habia sido influenciado
por algin poeta en particular, diciendo que no pertenece a ninguna escuela ni imita el
estilo de nadie. En una entrevista con la revista arabe “al-Mayalla al-‘Arabiya” afirma

que:

En su conjunto y con sus diferentes estilos y tendencias, no eran imitadores de sus antepasados,

fueron creativos [...] Me han allanado el camino para crear algo nuevo. He construido mi propia

cabafia que amo y en la que vivo, y ninguno de ellos tiene una sola piedra entre sus piedra5646.

Finalmente, queda una observacion que cabe mencionar: la poesia de Aba Risa
no incluia simbolos de la idolatria griega, porque estaba orgulloso de su cultura y de su

religion y porque tenia una fuerte personalidad. Ademas, es un poeta de las masas y de

643 |bid., p. 7.

644 Traduccion propia.

645 DAICHES LONGMAN, David. Critical Approaches to Literature, London, Longmans, Green and Co Ltd, 1974,
p.168.

646 al-Mayalla al- ‘Arabiya (Riyad, Arabia Saudi), (mayo de 1978).
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los foros, por eso no puede lanzarse mucho en el simbolismo y en el romanticismo. Tiene
que estar cerca de su gente porque vive las preocupaciones de su patria y se dirige a su

publico para ganarse su admiracion.

2.1.11. Tendencia romantica “creativa” en la poesia de Abii RiSa

Sus poemas se caracterizan por un romanticismo que realza el valor de las
emociones y las sensaciones, y se contradice con el contenido de la poesia clasica donde

prevalece la mente sobre los sentimientos y las sensaciones

Esto lo encontramos en algunos poemas que reflejan una renovada imaginacion
poética y una gran experiencia psicologica, que le sirvié para insinuar, simbolizar e
intensificar. Es un romanticismo centrado en sus emociones y sentimientos interiores.
Consciente de la necesidad de armonizar la imagen con su mdsica interna, el poeta ha
conseguido formular sus imagenes a partir de un sentido impregnado de ritmos,superando
asi el ritmo externo de la rima, y aprovechando el impacto de la palabra. Por eso se ha
interesado mucho en avivar la actividad creativa del lenguaje para conseguir la forma

estética deseada.

En el poema “Hikayat Summar [La historia de los amigos que pasan la noche
charlando y divirtiéndose] %47 nos cautiva a habilidad demostrada en el uso de palabras

e imagenes:
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Oh tu que transformaste las letras tenaces y bailaste < > las tiernas cuerdas musicales con dedos
de mago
Los recuerdos se han agrupado abarrotados < > como si fuesen una bandada de mujeres celosas

y contradictorias

847 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 33.
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Convertiste su flor en lagrima de agradecimiento < >y con tu paciente sonrisa le quitaste las

espinas®4®

Asi era al-Ajtal, volaba con las letras y sacudia las cuerdas con dedos sarcasticos,

haciendo brillar las flores y apretando las espinas con paciencia.

Entre los factores mas relevantes que contribuyeron en que Aba Risa tuviese un

estatus privilegiado en la poesia podemos enumerar los siguientes:

1. Su mayor talento poético.

2. Laausencia en la escena literaria de Siria de poetas como Sawqi, Hafez y Mutran
en Egipto, al-Zahhawi y al-Rasafi en Irak o al-Ajtal al-Sagir en el Libano.
Su posicion equilibrada entre las exigencias de los conservadores y modernistas.

4. Ademas de otras caracteristicas personales tales como su destacada manera de
recitar y de hablar con sonoridad, su capacidad de confrontacion y su audacia en

expresar su opinion.

Su bagaje cultural se debe a tres factores principales:

- El ambiente mistico conservador donde crecié y donde se inicié en la poesia
mistica.

- Sus estudios en Inglaterra que le permitieron acercarse a la literatura inglesa y sus
poetas.

- Sutrabajo como diplomatico que le permitié acceder a otras culturas y aprender de

ellas.

Su talento poético no surgid de la nada, habia varios componentes que
contribuyeron en su inicio y su desarrollo. Entre los méas importantes de estos
componentes destacan: el factor genético, el ambiente poético y cientifico y su relacion

con la cultura occidental y con la poesia de al-Mahyar [la didspora].

648 Traduccion propia.
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En cuanto a los temas de su poesia, no se pueden limitar a temas especificos, ya

que ha trabajado en la descripcion, la meditacion, la mujer, la naturaleza, la historia, asi

como en la poesia nacional y el panarabismo.

Sus etapas poéticas se pueden dividir en tres:

1-

2-

La formacion: desde la escuela primaria hasta la Universidad Americana de
Beirut. En esta etapa ha sido influenciado por sus padres y su entorno.

La imitacidn: desde su ingreso en la universidad hasta su vuelta de Inglaterra,
empez6 a componer poemas que contradicen los poetas de al-Yahiliyya® y a los
grandes poetas.

Lainnovaciény creacion, desde su vuelta de Inglaterra a Siria, hasta que ingreso
en el cuerpo diplomatico. Su talento surgié con poemas que reflejaban su
distinguido talento poético. En esta Ultima etapa la imagen es mas artistica,
hermosa y global, méas profunda e influyente. Abt Risa la convirtio en su objetivo
poético. Ha sido muy creativo con sus imagenes artisticas y amplia la imaginacion
que se convierte en su lema y su marca que le distingue de los demas y asi se
convierte en el poeta de la imaginacién mas creativo del panorama. Creaba la

imagen y le daba un toque personal que cautivaba a los oyentes

¢Pero como funciona el proceso de creatividad?
Segun Hasan Abdullah:

El movimiento psicoldgico y mental del poeta se hace espontdneamente. Los estudios psicol6gicos

del proceso de la creatividad aciertan en afirmar que la obra artistica creativa tiene parte de

espontaneidad o inspiracion y parte de intencion deliberada dirigida65°.

Qué maravillosa es esta imagen que crea en el poema “Sady [Ingenuo] "%,

cuando la amada le extiende la mano de la misericordia y la bendicion:

Ll ¢y ) ddlasa & 5 aial 8 - SIS e

849 | os poetas de al-Yahiliyya son los poetas de antes de la aparicion del islam, y se les llamé asi en el
periodo del comienzo del islam, y es por eso por lo que la poesia en él se denomind Yahiliyya.

850 HASAN ‘ABDULLAH, Muhammad. al-Sira wal Bina’ al-Si 7 [La imagen y la construccion poética], El Cairo,
Egipto, Dar al-Maaref, 1988, pp. 74-84.

81 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 375.
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Yo era como un marinero en un mar revuelto < > perdido tras romperse sus remos por el viento
Le toc6 una mano misericordiosa < > que golped la frente de las olas en lo més alto

Su bote quebrado acab6 < > en una playa donde lo recibié la bendicion®%2

Para él la palabra esta llena de sentimientos y sensaciones, su masica es dulce y

las sombras, colores, perfumes y honestidad que le afiade la llenan de vida.

Los personajes en sus obras se mueven, hablan y reaccionan, y la naturaleza en
sus iméagenes se ve sofiadora y cautivadora. Se ve en su poema ‘“Murahiga
[Adolescente] %52 como le recita su poesia, pero ella no esta atenta. Alin asi, no se enfada
de ella:
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Lo quisiste y asi canté como deseabas
No escuchabas sino sofiabas
Ay los deseos y la nostalgia
Entre nosotros un convoy de afios
iSoy el caminante en la vaga curva!

Y tl eres el suefio del bien en el brote5°*

Sin duda, la representacion (imagen) es la base de su arte poético, es la

representacion por la mano de un experto que sabe unir a la perfeccién un color con otro,

652 Traduccion propia.
653 |hid., p. 294.
854 Traduccion propia.
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la luz con la sombra. Asi en el poema “Laila [Noche] %% reline colores y luces, y escribe

en los primeros versos:
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Oh bella, he aqui mi agradable noche < > en cuyo anhelo se disuelven las costillas
Que vuele la bendicion por un abrazo < > que no me sacia
Me diste el espejismo mas generoso < >y el mejor alarde de un aspirante

Me basta del lirio no ver < > de qué parte en el suelo se amamanta®®

En el poema “al-Bur ‘um al-Ajdar [El capullo verde] %" vemos al poeta
moviéndose entre las flores tal una abeja, representando el amado sofiador, sus suefios y

sus deseos perdidos:
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Te despertaste con el suefio < > que te vierte en una melodia melancélica
Un flujo que vierte en tu suave corazén < > la suave primavera de la vida
iY tu tal el prisionero al soltarse < > del bien en el capullo verde!

Soy un pufiado de cenizas de los muertos < > en el brasero del falso tiempo%°8

655 |pid., p. 387.
656 Traduccion propia.
857 Ibid., p. 341.
558 Traduccion propia.
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Por lo tanto, ‘Omar Abu Risa fue considerado uno de los poetas sirios y arabes
mas distinguidos del siglo XX. Era un modernista en su época, y en sus conversaciones
y en su poesia insistia sobre la idea de la modernidad mas que otros poetas, y hablaba de

la misma con entusiasmo y orgullo. La modernidad se refleja en:

1. Alejarse de los métodos de los antiguos y su interés por los recursos estéticos y
por criticar a los poetas contemporaneos que los imitaban.
2. Animar a crear nuevas poesias y nuevos significados, basados en la honestidad,

la unidad organica, la imagen artistica y la musica verbal.

Esta modernidad la ha plasmado en sus imagenes y en el estilo de formularlas,
ademas de la mdsica poética. Se ha preocupado especialmente por la formacion de la
imagen artistica poética, y ahi donde mas se percibe su genio. Esas imagenes eran
profundas e influyentes. Las habia convertido en su objetivo y para formularlas ha tenido
que recurrir a varios estilos tales como la representacion, la personificacion, la

encarnacion, la condensacion y la eleccién de palabras sugerentes.

l. El neoclasicismo (romanticismo) en la poesia de Abii Risa

Con su contradiccién con el clasicismo donde prevalecen los valores de razén,
orden y deber, y su adhesion a la poesia como imaginacion e intuicion que no requiere
premisas intelectuales razonables, ‘Omar Abu Risa chocaba siempre con la realidad y
sentia decepcion, desolacion y amargura, lo cual alentaba su tendencia al romanticismo.
talento poético aparece en aquellos poemas personales que reflejan una imaginacién
poética destacada y una experiencia psicolégica dolorosa. Esos poemas eran una especie
de cuadros representados de forma espléndida basandose en la insinuacion, sencillez y
ambigiiedadCombinaba los hechos de la emocién y la conciencia, afirmaba Sawqi
Daif:«La buena imaginacion no es la que baila y trae ilusiones e imposibles, sino la que
retne las verdades de la conciencia y sus emociones y conecta estrechamente sus partes

de manera que ni el sentido ni la razén puede negar»5%°.

859 DAIF, Sawqi. Fi al-Naqd al-A4dabi [De la critica literaria], 5.2 ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p. 175.
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1. Subjetividad y objetividad

La poesia se divide en subjetiva y objetiva. La poesia objetiva trata los fendmenos
del mundo exterior, como los incidentes histdricos y la descripcidn de la naturaleza o las
ruinas, mientras que la poesia subjetiva describe las emociones directas del poeta con
respecto al “yo” poético, teniendo en cuenta que los puntos de encuentro entre la
subjetividad y la objetividad son méas que los puntos de desencuentro, especialmente en

la poesia de Abi Risa.

La subjetividad refleja una imaginacion poética destacada. Esta caracteristica
inherente a la poesia de Abai Risa aparece en el poema “Nasr [Aguila] ” donde pinta unas
imagenes impresionantes a través de la palabra. Las iméagenes son la base de su arte, unas
imagenes hechas por una mano habil y experta. Esta habilidad se refleja en su forma de
representar la imagen poética, llena de colores y sombras, todo lo cual confirma la
capacidad del poeta a pintar una imagen con la palabra viva significativa. Para ‘Atef
Yideh Nasr:

«Como la poesia es creatividad, es obvio que conlleve intenciones como fermentar la
situacion y abrazar la experiencia, y el sufrimiento de la creatividad, basado en la

imaginacion [...]»%,

Abu Risa destaca especialmente por las hermosas imégenes sonoras que
conquistan el alma y cuyas emociones penetran en el corazén, incluso antes de entender

su significado. Como es el caso en el poema “al-Munhana [La curva] %%

Aualed) Belagy) L el e Gl plati
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Cortaremos el camino a la curva < >y un gesto ameno a la luz de la luna mandaremosDespués
de nosotros... quedard el olor, el rocio < >y el aroma volador

Y el ruisefior cantor sobre el &rbol < >y los narcisos agachados sobre sus piernas®?

860 YUDEH NASR, ‘Atef. al-Jayal, Mafhiimdtuh wa Waza ifuh [Imaginacion y sus conceptos y funciones], El Cairo,
al-Hay"a al- Misriya al-‘Amma lil-Kitab, 1984, p. 179.

1 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 213.

862 Traduccion propia.
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Abu Risa formula sus imagenes retoricas con sensaciones delicadas, sentido
musical y afan de conciliar la imagen y la musica para conseguir un significado del hecho,
ya que el ritmo interno esta mas cerca de la imagen retorica mientras que el ritmo externo es

el ritmo y la rima.

Es necesario definir el romanticismo como movimiento literario y sus
caracteristicas, ademas de averiguar si Aba RiSa ha sido influenciado por el
romanticismo. El origen del término romanticismo proviene de la palabra “Rumdan
[Roman]” cuyo significado en la Edad Media era: “Cuento de aventuras en poesia y
prosa”. Actualmente refiere a un movimiento literario con caracteristicas especificas que
se extendio en Europa después del clasicismo. Es un movimiento que alaba la creatividad
y rechaza la imitacion, ademas de ser fiel a sus sentimientos y creencias religiosas y escapar

al reino de la imaginacion y los simbolos.

El romanticismo surgié en Europa a mediados del siglo XV1II debido a una serie

de factores:

1. Crecimiento de la burguesia después de la revolucion industrial en el tltimo tercio
del siglo XV1II.

2. Desarrollo de la conciencia nacional con la Revolucion Francesa de 1798.

3. Aburrimiento del clasicismo y llamamiento a librarse de sus limitaciones para

aspirar a una nueva doctrina lejos de las restricciones clasicas.

Las caracteristicas mas importantes del romanticismo son:

1. Individualismo y auto glorificacion.

2. Vincular la literatura con los sentimientos y las emociones, y ponerlos por encima
de la mente ya que son el camino para alcanzar la verdad absoluta.

3. Fascinacion por la naturaleza, los mundos extrafios y los suefios, ya que han
encontrado ahi su refugio.

4. Uso de lenguaje facil, expresivo y cercano al lenguaje de las personas.

5. Expresion simbdlica transparente. Cada poeta tenia sus propios simbolos.
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6. Influencia del romanticismo inglés “Coleridge, Wordsworth y Walter Scott”. De
los escritores franceses mas famosos “Lamartine y Victor Hugo” y en Alemania,

“los hermanos Schlegel y Hoffman63,

¢Como aparecio el romanticismo en la literatura arabe? Por la situacion politica

y social en la zona durante esa época estaba bajo el colonialismo.
De los escritores y poetas arabes mas destacados del romanticismo:

- De Egipto, los poetas de la escuela del Diwan “‘Abd al-Rahman Sukri, ‘Abd al-
Qader al-Mazini y ‘Abbas Muhammad al-*Aqqgad”.

- Poetas de “al-Mahyar [La didspora]” de la liga literaria conocida como “al-Rabita
al-Qalamiya” Yubran Jalil Yubran, Mija’il Nu‘aima e “Ilya Aba Madi.

- De “al-‘Usba al-Andalusiya [La liga andaluza]”, el poeta al-Qurawi Rasid Salim Jur1
e “llias Farahat.

- El grupo literario “Apolo” en Egipto, incluyendo “Ahmad Zaki Aba Sadi, ‘Ali
Mahmud Taha e Ibrahim Nayiy Jalil Mutran”.

Nuestro poeta dominaba la presentacion de sus ideas y su trabajo en la diplomacia
tuvo un gran papel en su trato elegante y respeto por los demas. Era excelente recitando
poesia; uno de sus amigos indicaba que se sentaban a su alrededor como si estuviesen ante
un principe o un caballero de la nobleza medieval. “El orgullo” era una caracteristica de
su personalidad. Era un hombre honrado y con dignidad, se rebelaba en contra de las
injusticias, amante de la libertad y de la patria. El patriotismo, el panarabismo y la religion
se entrelazaban en sus poemas, formando una unidad orgénica integrada inspirada en la

historia y las glorias de los antepasados, y recordando los personajes mas destacados.

Se sabe que su madre amaba la poesia mistica, y de ella conoci6 el sufismo, asi
como su vision de la religion, de la vida y del amor, de la pasion por la belleza, asimismo
su vision sobre la muerte. Esto se refleja en su poema Muhammad®* en alabanza al

Profeta que compuso en forma de epopeya poética cuya introduccidn tiene cien versos.

863 GDAIYER, Haidar al-. ‘dSeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abii Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu“assasat al-Risala, 1997, pp. 11-12.
64 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 495.
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La cultura extranjera también influy6 en sus poemas y permitié enriquecer su poesia con
imagenes y estructuras nuevas. Habia leido la poesia inglesa de Shakespeare, Shelley,
Keats y Milton y también estudio la poesia de su poeta favorito, el francés Baudelaire.
Entre sus profesores universitarios estaban Anis al-Maqdisi y Yibra'il Yabbar de los
cuales se favorecid enormemente. Leyd también la poesia antigua que le permitid
perfeccionar sus capacidades lingtiisticas. Imit6 a los poetas de al-Yahiliya y a los abasfes,
aunque opto por la creatividad y la innovacion. Quedo impresionado por los tres poetas
innovadores formados en la Universidad Americana de Beirut; Ibrahim Toqan, Hafez
Yamil y Wayih al-Bartdi, influenciado por su poesia amorosa, volando con su
imaginacion en el mundo de la palabra elegante y los ambientes poéticos. Su poesia era
llena de imagenes de color y sentidos maravillosos. Sin duda, la imagen poética esta
ligada a la experiencia intelectual y sentimental del poeta, asi como a las sensaciones que

dominan el poema, y esto es lo que distingue sus imagenes poéticas.

‘Omar Abu RiSa compuso todos los géneros conocidos de la poesia y afiadio a
ellas, ya que ademas de la poesia descriptiva, amorosa y nacional, compuso poesia teatral,

narrativa y épica. Sus poemas mas famosos giraban en torno a cuatro ejes principales:

1. Lanaturaleza que le fascinaba.

2. Lamujer que ansiaba.

3. La patria que santificaba, tal como aparece en sus poemas glorificando a los
martires y héroes de la patria.

4. El legado cultural, esto es lo que encontramos en sus poemas narrativos y épicos.

A través de todos estos temas | poeta ha conseguido presentar una imagen viva
del hermoso mundo que ve e imagina, y estos géneros poéticos llegan a entrelazarse de

modo que los encontremos en muchas de sus poesias en un solo poema.

Hablaremos a continuacion de su romanticismo y de su amor a la naturaleza y las

mujeres:

La naturaleza:
Tal y como lo afirmamos antes, el romanticismo une la literatura con las

emociones y los sentimientos, y los sitla por encima de la mente, ademas esta fascinado
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por la naturaleza, los mundos extrafios y los suefios donde los escritores y poetas

encuentran refugio.

El romanticismo en la poesia arabe comenz6 con Bsara al-Jurt (al-Ajtal al-Sagir),
“llias Abi Sabaka y los poetas de al-Mahyar. Su fascinacion por este movimiento literario
aumentd cuando empez6 a encontrarse con ellos en el marco de su trabajo como
diplomatico. Le encantaba por su amor a la naturaleza donde ha encontrado dos imagenes

que han suscitado su interés:

La primera imagen: la psicoldgica ya que la naturaleza comparte sus sentimientos,
sensaciones, inspiracion y un espacio para sus imagenes poeéticas. En estos versos del
poema “Mata al-Sabab [La juventud ha muerto] 7% la naturaleza comparte su pena

por la muerte de unos jovenes y la tristeza se percibe en todo:

Q) Cpulasl Y Ja eded lobedl) il

La juventud ha muerto, el pecho < > de la tierra respira depresion©®

El esplendor queda paralizado y el sentimiento herido.

En estos versos del poema ““‘Alam min Nisa’ [Un mundo de mujeres] %, Abii

Risa describe la tristeza de la naturaleza que refleja su propia pena:

31 al Slial Lidle 3y (bl S cuia I s
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Codo con codo arrastramos los pasos < >y en nuestros 0jos agoniza el consuelo

Tal como dos espectros liberados < > del mundo de los muertos y de la vida efimera®8

La segunda imagen: se encuentra en la propia naturaleza que le inspira tanto sus

pensamientos como emociones, como es el caso de los poetas romanticos de occidente,

665 |pid., p. 416.
666 Traduccion propia.
667 |bid., p. 228.
568 Traduccion propia.
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ya que la naturaleza es el marco general de la vida, con su pasado y su presente. En el

poema “Sa ‘er wa 8a ‘er [Poeta y poeta] "% dice:
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Un poeta vuela con alas de amor < > lejos del mundo ruidoso
Se ve la amabilidad en su cara tranquila < >y consternada

Imagenes que vaciaron al oido del poeta < > una meditacion insinuada desde arriba®”

El poeta vive en un mundo superior con imagenes e insinuaciones, en los brazos

de la naturaleza:
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Ahi le quito a la vida un velo < > de engafio y un velo de hipocresia

Desechd el sello de su secreto y asi, al rato, aparecio < > desnuda al que quiera vers’

Las mujeres:

La mujer fue una parte importante de su vida, es su madre, la mistica que lo educé
en los valores y la ética, es también la amada a la que amd y con quien quiso casarse, pero
la muerte se la arrebat6, aunque permanecio en su imaginacion y la veia durante toda su
vida en todas sus formas. La veia en su realidad y en la naturaleza representada en las
estrellas, la luna, las flores las sombras de los arboles y en el curso de los arroyos y rios.
La amaba como amiga y luego como esposa. Aba Risa era una persona honrada, veia
inocencia y pureza en su amada siempre que la mencionaba. La mujer vivié en la vida de
Abu Risa y la representd en su poesia como fuente de belleza, a veces refiriéndose a ella

y otras buscando sus sombras para conseguir su inspiracion y su belleza.

669 |bid., p. 576.
670 Traduccion propia.
671 Traduccion propia.
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actitudes hacia la mujer cambian segun las etapas de su vida, en su primera juventud la
mujer era ideal y su ausencia le entristece, pero cuando esté cerca la vida le sonrie. En el

poema “‘Adab [Tormento] "7 dice:

gasl e ) O Jolcall amy ) el &b e

Gracias a ti conoci a Dios después de la ofuscacion < > la maravilla refiere al creador®’?
Su vision del amor era ideal y sublime de acuerdo con la edad que tenia, como en
el poema “Lida [Lida] %" publicado en 1946:
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Mezcla tus parpados con el suefio < >y olvida el miedo de la vida seca
Oh, hija de los suefios, no recibas < > la muerte del éxtasis por el lado sombrio

El lirio en su desierto le basta < > el rocio del alba y la brisa del atardecer®®

La poesia de ‘Omar Abu Risa se caracteriza por su aspecto romantico lleno de
imagenes cautivadoras que consigue combinar con sus elementos mediante su musica
interior. Semejante a un pintor que mezcla los colores. Amo a la mujer y se escap0 a la
naturaleza silenciosa que ha llenado de vida adecuandola con sus suefios. En ella vio la
belleza encarnada en su amada. Las almas hablan y llenan su mundo. En el poema

“Gartban [Dos desconocidos] %76 dice:
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672 pid., p. 597.
673 Traduccion propia.
674 |bid., p. 156.
675 Traduccion propia.
676 1bid., p. 271.
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Cuantas veces nos hemos encontrado, ni te has declarado ni < > me he declarado, prevalecio la

sed a la heridaHablame de nuestras esperanzas que < > llenan el horizonte y conquista las

estrellas®’’
En el poema “Hikayat Summar [La historia de los amigos que pasan la noche

charlando y divirtiéndose] "¢ su amor por la mujer es ideal, le cautiva al venir del otro

mundo y asi se somete a ella:
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Y apareciste por detras de los velos oculto y me preguntaste: < > ¢ Me amas? ;Me amas? jOh
mi poetal

Soy fuente de dolor, una revelacion de perdicion < > espejismo de suefios y tumba de bellas
conciencias

iOh bella! No te alejes de mi vista < > esta es mi mano... ya puedes controlar mi destino®”?

Con su misticismo, Abt Risa quiere in duda conciliar el deseo y la pureza, asi la
pasion mistica ideal se convierte en un amor por la belleza de su amada. Aba Risa su
timidez, su inocenciay su perfume que le fascina, tal y como aparece en el poema “Tuhr

[Pureza] %8
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Un espectro rompid6 sus pestafias < > de tanto moverse
Y su mejilla por < > pudor cambid

La abracé como la brisa < > abrazando y besando

677 Traduccion propia.
678 |bid., p. 33.

679 Traduccion propia.
680 |pid., p. 309.
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En su pureza estd mas < > pura como para avergonzarse®?

En el poema “Fi Mawsem al-Ward [En la temporada de las rosas] %8 se repite
la inocenciay el viaje a través de la imaginacion. Ella es sus suefios en los que participd,

pero lo dejo solo con ellos:
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Aqui en la temporada de las rosas < > nos encontramos sin haberlo planeadoCaminamos en la
majestuosidad del silencio < > sobre las facetas de la eternidad

Pregunto mis suefios sobre ti < >y les impido responder

Hoy t0 eres mi melodia < >y la melodia es mi lejaniaEs un amor corto < > que se desvanece en
la cuna

Y no me fui, < > me quedé solo, aqui en este encuentro®®?

Cuando el poeta lleg6 a la juventud, su imaginacion le llevé al mundo de las
mujeres, cantaba su belleza y demostraba su anhelo que nunca se sacia de ella. En el

poema “LiYa 17 al-Fagr [Que amanezca] "%
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iBuenas noches! jLa noche < > estéa casi a punto de destaparnos!
iY aun estamos anhelando < > si se queda dormida o si tarda!

Nuestros corazones no se sacian < >y nuestras copas permanecen efernas...%®

81 Traduccion propia.
682 |pid., p. 327.
683 Traduccion propia.
684 |bid., p. 291.
885 Traduccion propia.
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En el poema “Apmal ‘Uyiin [Los 0jos mas hermosos] "% se impregna de los

momentos de amor:
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Tus ojos son lo mas hermosos del mundo < > asi que enorgullecete ante mi con estos ojosNo

pongas simpatia en su albor < > para que mi triste corazén no se lo crea®’

En el poema “Lana al-Hubb [El amor es nuestro] %8 el poeta quiere disfrutar
de los momentos de pasion, asi la imagen de la amada llena su vida de optimismo, ya que

han nacido el uno para el otro desde la eternidad:
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El amor es nuestro, la copa y las flores < >y para la gente... de nosotros el eco euforico
Mafiana, el universo transmitird nuestras melodias < > y se pondran morenos en nuestro
recuerdo los morenos

Ven para perdernos en la brisa de un abrazo < > que alegra el desolado

Nuestros suefios despiertan la vida < > e inspiran las almas que sienten

Y nosotros desde la eternidad tranquilizante < > nos alegran nuestro mal dia%®®

A medida que avanzaba en edad, recordaba y lamentaba el ocaso de su juventud,
al ver su cabello gris. Vivia con los recuerdos que calentaban su corazon y llenaban su

imaginacion. En el poema “Kunna [Fuimos] %% dice:

886 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa’ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Haia al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 265.

887 Traduccion propia.

888 Diwdn ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 358.

689 Traduccion propia.

690 |pid., p. 223.
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Esa juventud radiante ya se fue y no < > sabemos cdmo seré la muerte

Ya no queda < > de entre sus manos ningln rastro

Si te miras hacia su ayer < > no sabras quién eres t ni quién soy yo®*

En el poema “Wada ‘ [Despedida] "%% confirma lo que significa el final del suefio

ya que solo quedan dulces recuerdos:
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Detente, no te avergiiences de mi, < > lo que te entristecié me entristecié también
Ambos pasamos por la felicidad < > tal un flojo cansado

Cerremos ayer, y pongdmosle < > una cola del olvido

Si me ves, sonrie < >y saludame con ternura

Camina tal una sofiadora < >y di que me amaba®®?

En el poema “Mata al-Sabab [La juventud ha muerto] % donde el dolor
envuelve los elementos de la naturaleza y la imaginacion vuela con las maravillosas
imagenes, | vemos lamentando el amor que fallecié en la juventud y asi la tierra se

deprimid:
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691 Traduccion propia.
692 |id., p. 312.
693 Traduccion propia.
694 |bid., p. 416.
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La juventud ha muerto, el pecho < > de la tierra respira depresién
Y se ha preguntado perpleja: ¢si < > el amor siente la calamidad?

Espera... apuiialaste su fidelidad < > el amor murié con la juventud®%

Los indicios del romanticismo son prominentes en su poesia como la escapatoria
a la naturaleza, la tristeza y los sentimientos que se convierten para rememorar los dulces
recuerdos. Cabe sefialar que la poesia romantica marco la poesia arabe hasta el final de la
Segunda Guerra Mundial, y se mantuvo la tristeza y desesperacion hasta los afios
cincuenta del siglo pasado debido a circunstancias del colonialismo y la dificil situacion

de Palestina.

Abu Risa guardd su caracter nacionalista, orgulloso de su historia. Admiraba
especialmente la poesia francesa e inglesa que le impacté mucho. Estaba abierto a esta

poesia sin renunciar a su identidad y legado.

Abiu Risa era como una abeja, se movia entre las flores de las escuelas literarias,
tomando de aqui y dejando alla, formando una colmena segln sus propios gustos y
maneras. Era un pintor que mezclaba colores para mostrar las maravillosas imagenes, a

través del mundo de su propia imaginacion.

‘Omar Abu Risa estaba en la vanguardia de los poetas arabes de su época y su
poesia destaco por la modernidad al tiempo que conservaba la autenticidad. El drama era
lo mas presente en su poesia donde se mezclaba el sentido nacionalista con el

nacionalismo arabe.

2.1.12. Su doctrina literaria

Abi Risa se considera un renovador en la poesia. Estaba interesado en la unidad
del poema, no en el verso. Preferia el estilo narrativo y concluia sus poemas con un verso

sorpresa, Yy la palabra para él es una inspiracion y una importante carga de sentimientos.

69 Traduccion propia.
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Es como si tuviese un diccionario innovador con sus propias palabras que creaba y
formulaba sus letras. Los criticos relacionan su innovacion con diferentes rasgos, algunos
de los cuales son naturales y delicados, otros a su amor por la naturaleza y a su pasion
por los colores y las sombras, a la manera del poeta francés Baudelaire y el
estadounidense Edgar Allen Poe, ya que era uno de sus admiradores. Esto le ha permitido
componer una poesia llena de imagenes que transmiten vida, como en su poema “Talal

[Talal] "¢ donde dice:
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Los cascos de los dias fugaces < > casi hablan de su miseria
Las espinas no maman de su pecho < > ni el bdho ulula en su cabeza

Aqui la ilusion sacude sus fantasmas < >y la muerte se suicida de su desesperacion®’

En este poema, el poeta pone caballos al tiempo, hace que las espinas mamen, y

la ilusion sacude los fantasmas, y la muerte se suicida.

Mientras que su poema “ ‘Urs al-Maypd [La boda de la gloria] %% es una prueba
de su romanticismo, renovacion, la creatividad de su imaginacion poética, y la veracidad

de su pasion por la causa nacionalista:
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Lo que alcanzamos después de nuestros suefios < > es ese suefio dorado
Donde en Jerusalén hay tiernos corazones < > no tocados por el aguijon de un escorpion

La historia en su nicho < > detuvo el temblor5%°

69 Ipid., p. 125.
897 Traduccion propia.
698 |hid., p. 437.
6% Traduccion propia.
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Aln no hemos realizado nuestros suefios y aqui esta la imagen de Jerusalén con
tiernos corazones que no conocen el dafio mientras que la historia esta temblando en su

altar.

Este nuevo método, que recurre a palabras y retratos excepcionales, junto a la
imaginacion renovada, es lo que distingue su poesia que le abrié nuevos horizontes en su
rebelion contra la tradicion ante las demandas de renovar las ideas y abrirse ante la poesia
mundial contempordnea. Aba Risa se acerco asi a la tendencia creativa, aunque siguio
siendo clasico dentro del marco general de su poesia. El poeta ha basado su doctrina sobre

dos pilares: la unidad del poemay la idea creativa.

a. La unidad del poema:

Significa que el verso, en su opinion, es una piedra en un edificio. Por ello, el
poeta no construye un verso, sino conecta el comienzo del poema con el Gltimo eslabén
de forma artistica. De esta forma, defiende la unidad del poema. ‘Omar Abta Risa abre su
propio camino en la poesia y sigue un estilo especial. Una caracteristica que mantiene
hasta el Gltimo verso que nos sorprende con su capacidad artistica e intelectual. Tal como
es el caso del poema “Law ‘a [Angustia] "% cuando llora la muerte de su sobrino ‘Al al

final, diciendo:
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j1Por qué me degiiella tan cruelmente... < > Diciéndome... que su hijo habia muerto... ‘Alr habia

fallecido!1701

Después de hablar de una carta que recibié de su hermana, nos sorprende con la

muerte de ‘Ali.

La mayoria de los poetas cuidan del comienzo del poema, del primer verso. Eligen
cuidadosamente sus palabras y la formulan siguiendo un estilo personal que les brinde la
capacidad de emocionar al lector. Esto indica la importancia del primer verso que es

claramente diferente de los otros. Por el contrario, rara vez se preocupan los poetas por el

90 hid., p. 393.
701 Traduccion propia.

246



Gltimo verso a pesar de su poder de invertirlo todo. Cabe recordar que no es un verso normal
y que no se debe pasarse por alto, ya que priva al poeta la oportunidad de disponer de una

herramienta influyente en el proceso creativo.

b. La idea creativa:
Se refiere a una nueva presentacion y tratamiento de un tema. Aba Risa ha seguido
en esto la forma de la antigua poesia arabe y no se ha dejado influenciar por la occidental.

Por ello, podemos decir que ha sido una influencia y no una fusion.

En su poesia emocional, Aba Risa ha seguido la tendencia roméntica y ha
preferido a los poetas del al-Mahyar, con quien habia vivido cuando era embajador en

Argentina y Brasil, especialmente, en sus épicas poéticas.

2.1.13. Las etapas poéticas en su vida

Para evaluar su poesia y las caracteristicas de su estilo, es necesario repasar las
diferentes etapas de la vida del poeta, y detenerse ante las especificidades y contenidos

de su poesia en cada etapa.

Primera etapa: revolucion y rebeldia:

Esta etapa se extiende entre 1930 y 1946, después de la independencia de Siria.
La poesia arabe estaba expuesta durante esa época a las corrientes de modernidad de la
escuela de al-Mahyar y a las batallas criticas en Egipto entre los poetas del Diwan y los
poetas mas destacados del neoclasicismo, lo cual resulté el predominio de la doctrina
creativa en el contenido de la poesia, sus tendencias, estilos y mdsica. Si la unidad
organica era una exigencia de la critica, también lo fue a veces la multiplicidad de ejes de
un poema. En el poema “‘Urs al-Mapd [La boda de la gloria] "> vemos al poeta
orgulloso del pasado y de las victorias del presente basandose en la melodia de las palabras

y en las rimas:
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702 |id., p. 437.
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¢ Cuantas Maysaliin que sacudieron < > el polvo de la fatiga de sus alas tenemos?

De una lucha fracasada y ruidosa < > a una lucha fracasada y ruidosa’®

La batalla de Maysaltin se repite en nuestras vidas de lucha en lucha.

Si bien el poema unificado transmite un placer mental y artistico, los versos
individuales dan mayor placer cuando transmiten mucho con poco y aparecen en forma
de sabiduria o expresion de una realidad de la vida y del alma. El poeta lo consigue con
pocos versos al describir el orgullo y la dignidad de al-Mutanabbi durante el festival

conmemorando su milenio, en el poema “Sa ‘er wa $a ‘er [Poeta y poeta] 7%
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Un beduino en cuyo atuendo la suavidad de la civilizacion < > susurra a la dureza del desierto
Dignidad que anima al cobarde a vengarse < >y asi va a la batalla implacable

Y una ambicion infinita deja al aguila < > tal un invalido en medio de las tormentas’®

En este poema se nota que el poeta esta hablando de si mismo cuando describe al

Mutanabbi como un beduino vistiendo el atuendo de la civilizacion.

Aunque Abt Risa no sufrid tanto dolor en su vida personal como para optar por
el romanticismo, su orientacion creativa fue fruto de su formacion personal, ya que tenia
sentido y sensibilidad a flor de piel, ademas le gustaba la soledad. “Magra ‘ al-Fannan
[La muerte del artista] ”7° es uno de sus maravillosos poemas romanticos, donde llora

su desesperada realidad:
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703 Traduccion propia.
704 |bid., p. 576.
705 Traduccion propia.
706 |bid., p. 421.
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Se alejo de su copay de sus seres queridos < > antes de que acabe el dia de su juventud
Se alejo de la embriaguez de la vida al secarse < > el nepente en sus vasos

Y las hijas del atardecer vierten en su oido < > las olas de su laud y su rababa’®’

El poema “Nasr [Aguila] 7 es uno de sus maravillosos poemas romanticos
donde el poeta recurre al simbolismo para hablar de si mismo, comparandose al aguila
que sobrevuela las trivialidades. De este modo, este poema es una expresion del dolor del
propio poeta que queria elevar su realidad al nivel de sus aspiraciones, pero solo le arrastra

hacia el fondo:
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La pendiente se convirti6 en patio de juego para las aguilas < > oh picos de montafias, toca
enfadarse y rebelarse

Sintié temblor por la locura < > de la preponderancia y temblé tal como el que tiene resfrio

Y fue arrastrando en el horizonte polvoriento < > los restos de una estructura desgastada

iOh &guila! ¢Volveré como antes < > o ya la pendiente ha matado mis sentimientos?%°

El aguila que vive en las cumbres esta ahora desolada abajo en la pendiente. Cabe
sefialar que éste es uno de los mejores poemas arabes que describen la lucha interna de las

emociones.

El poeta se quejo de su época y de la gente. Su romanticismo y sus aspiraciones
son fruto de su soledad en la sociedad, volando lejos en su mundo y huyendo a la

naturaleza como los creativos, pero no satisface su suefio, porque su belleza se convierte,

07 Traduccion propia.
708 |hid., p. 158.
% Traduccion propia.
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en su opinion, en un desierto arido. Dice dirigiéndose a “al-Rawda al-¥a i ‘a [El jardin

hambriento] 719
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En esta noche luminosa < > me pierdo en tus aridos rincones
Supe el asombro que me llevo < > a ti y quise negarlo
Vine a olvidar, porque veo < > pensamientos tal las nubes echando Iluvia

Te ruego no sueltes los recuerdos < > sobre mi desolacion imagenes aridas

Siento lo mismo que t, s6lo que < > mi orgullo se niega a mostrarlo’!?

Las iméagenes y los recuerdos le rodean, pero su orgullo le impide mostrar lo que

siente.

Y cuando se pone enfermo se le representa la muerte y llora a si mismo en el
poema “Surid [Distraccion] 712, sus fiestas se convirtieron en funerales que le lloran, y

si se va; no se escucharan mas el sonido de las cuerdas auténticas en la noche:
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Oh, hermana, me voy, estate tranquila < > mandame satisfaccion y duérmete
Cuantos deseos vieron sus fiestas < > convertirse en funerales en mi alcoba

Oh la oscuridad ya no escuchara < > después de mi la nostalgia de la obediente cuerda’?

710 |pid., p. 174.
11 Traduccion propia.
"2 |bid., p. 364.
13 Traduccion propia.
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La muerte aparece ante sus 0jos de manera romantica, tal los poetas occidentales

que huian a la naturaleza para derramar sus tristezas.

Segunda etapa: etapa de la auto-confirmacion:

Entre 1946 y 1967, en este periodo la poesia conocié cambios significativos. Se
habia profundizado en la tendencia de la modernidad a la que Ilamaron, desde la década
de los afios cuarenta, los poetas Nazek al-Mala'ika, Badr Saker al-Saiyab y otros. Es una
poesia que se basa en adoptar fundamentalmente la libertad de la rimay del metro. Esta
transformacion tuvo su efecto sobre Aba Risa y su creatividad literaria, aunque se alejo
del ritmo métrica Unico. Su modernidad giraba en torno al romanticismo y a alguna que

otra influencia del simbolismo.

Abi Risa también se habia alejado de la escena literaria debido a su nombramiento
como embajador en América del Sur, donde estaban los poetas de al-Mahyar inmersos en
el romanticismo, aunque €l no recurrio a la poesia del verso libre, sino que fue fiel a su
estilo poético. Su poesia nacional tratd la causa palestina con poemas nacionalistas y otros
que lloran la perdida de sus amigos, especialmente algunas personalidades de renombre,
como el Rey Faisal de Arabia Saudi, o los que transmiten su sentido nacionalista como
en el poema “Fi 7@ ira [En un avién] ’*4, donde describe su encuentro con una bella

espafiola:
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Dije joh bella!, ¢quién eres ti, y de < > qué arbol nacid esta ramay se incling?

Y ella respondio: soy de al-"Andalus < > el paraiso del mundo en llanuras y montafias’*®

En esta etapa de su poesia, Abi Risa amplid los horizontes de sus observaciones
y se interesd por describir los monumentos y patrimonios que vio durante sus viajes, de
la mejor manera posible. Sin duda le ayudaba en eso su impresionante capacidad de
observar y transmitir sus sentimientos, ademas de su relacion con la poesia arabe clésica

y sus estrechos lazos con la poesia de al-Mahyar y su musica renovada.

714 1bid., p. 89.
15 Traduccion propia.
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Tercera etapa: la madurez:

Entre 1967 y 1990. Al final de su vida nuestro poeta se inclin6 por el humanismo,
adoptando una tendencia mistica. Su experiencia en la India como embajador le brindé la
oportunidad de acercarse a la cultura india lo que le valié una profundidad espiritual que
lo llevé a reflexionar sobre el destino de la humanidad y a aprender de la muerte. En el
poema “Ma ‘bad Kajuraii [El templo de khajuraho] "7, en la India Abii Risa lamenta
no haber descubierto antes la verdad de la existencia, por eso esta ansioso por deshacerse

de todo lo material:
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Kayurai acaso tienes una sacralidad < > respetada por todo aquel que te ve
Has destruido las méascaras de la vida < >y toda su pintura

Su resplandor esta en su desnudez < >y asi se alza después de ser profanada’*’

Se sentia completamente ajeno a lo que estaba sucediendo a su alrededor, hasta el
punto de sentirse preso de su cuerpo material, y que su alma ya tiene que liberarse de sus

cadenas. Asi, en el poema “al-Gurba [La morrifia] 78 dice:
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Oh morrifia mia, no me liberes < > ya no me queda en la vida lo que tiente
Oh morrifia mia, cuan cerca esté el fin < > después de que la copa de mi vino se seque

Lleva mi atatid a su tumba < >y ponte algun dia de pie sobre la tumba’*®

716 |pid., p. 101.

17 Traduccion propia.
718 |hid., p. 79.

9 Traduccion propia.
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Se dio cuenta muy tarde de la verdad de la existencia, por eso esta ansioso por

deshacerse de todo lo material.

Abu Risa ha renovado en el significado, la musica y la imaginacién, y presento
una poesia que es una mezcla de sensaciones, melodia dulce y fotografia artistica fiel. Su
poesia se basa en la creatividad y en la innovacion sin olvidarse del pilar de la poesia
como hicieron los creativos o “Neoclasicos”. El poeta confirma al respecto:

«Soy poeta de un poema y no poeta de un verso. Para mi el poema es una unidad
indivisible, solia concluirlo con lo que llamo “el verso sorpresa” y esta es mi doctrina en

la poesia» %0,

2.2. Obras teatrales

Sus obras teatrales son las siguientes:

1. Lo primero que publicé fue la obrade “Dr Qar”, Alepo, Mansurat al-Maktaba al-
Halabiya, 1931.

2. Opereta “‘Adab [Tormento]”, publicada en la primera parte de su antologia
poética por la editorial de Dar al-‘Awda, en 1971, junto con dos poemas; el
primero titulado: “Hagid [Rencoroso]”y el segundo: “Li man? [¢A quién?]”.

3. Las dos obras teatrales: “Tufan [Diluvio]” y “‘Adab [Tormento]” y algunos
capitulos de la obra: “Mahkamat al-Su ‘ara’ [Tribunal de los poetas] ”, y un tnico
capitulo de “Masrahiyat Samir Amis [La obra de Samir Amis]”, publicada en la
revista al-Hadit al-Halabiya.

4. Las dos obras: “al-Husein”y “‘Ali” que no fueron publicadas.

2.2.1. Poesia teatral

La poesia teatral era algo nuevo en la literatura arabe, y el poeta egipcio Ahmad
Sawqi fue el primero en introducir el teatro poético en la literatura arabe, tal y como lo

afirma Sawqt Daif:

Irrumpe forzosamente en este arte de actuar, y compone siete obras de teatro; seis tragedias y una

comedia. La irrupcion de Sawqi en este arte occidental y empezar a escribir marcé un nuevo inicio,

20 Mayallat al-Sird * al-Libnaniya (Libano), n® 260 (16 de marzo de 1978).
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no solo porque introdujo este arte por primera vez en el idioma arabe, sino también porque fue en

resistencia contra la corriente del lenguaje coloquial que dominaba el teatro egipcio [...]"%%.

Durante la Gltima etapa de su vida poética Sawqt escribié “Masra ‘ Cleobatra [La
muerte de Cleopatra] ” y “Maynin Laila”, literalmente [El loco de Leila], entre otros.
Aunque las escribié en el apogeo de su madurez artistica y durante los Gltimos afios de su
vida, los criticos se percataron de muchos fallos. Por su parte, Aba Risa escribid las obras

de teatro al principio de su vida, pero las dejo temprano.

Si nos fijamos en la poesia teatral de Aba Risa, nos damos cuenta de que el poeta
fue de los pioneros en embarcarse en esta aventura con su obra de teatro D7 Qar que era
su primera obra en este arte. Aspiraba a convertirse en poeta de teatro, ademas de ser
poeta lirico. En 1931 publico su obra de teatro D7 Qar que habia escrito en 1929. Fue
publicada en Alepo por Muhammad Subhi al-Lababidi, duefio de la Biblioteca al-
Halabiya en Alepo. La obra venia en 116 paginas en formato pequefio a las que el autor
afiadio otras diez para Hamdi Kamel, bajo el titulo “Una mirada a la poesia del autor”.
Fue muy popular entre los alumnos que la representaron varias veces. ES su primera obra
de teatro y es la Unica completa, el resto de sus obras son partes incompletas y promesas
gue no se materializaron. Empezaremos por ahi porque nos da una imagen global de sus

habilidades en escribir poesia teatral.

También publicé la opereta “‘Adab [Tormento]” dentro de su antologia poética,
ademas de fracciones de tres obras de teatro que no fueros terminadas; “Ma/kamat al-
Su‘ara’ [Tribunal de los poetas]”, “Tufan [El diluvio]”y “Masrahiyat Samir Amis [La
obra de Samir Amis]”. También anunci6 tres obras que nunca vieron la luz; “Tag
Mahal”, “‘Ali”'y “Husein”. Parece que el poeta se ha apartado de este estilo artistico
porque no le gustaba lo que habia logrado, y por eso regreso a su poesia lirica ya que ahi
es donde era excelente, hasta el final de su vida. Esto fue confirmado por ‘Omar al-
Daqgaq:

«Quizas el propio Abi RiSa se ha dado cuenta en su madurez de lo superficial que era su

obra teatral y por eso la desestimo entre lo que volvid a publicar»’?2,

2L DAIF, Sawq. al-Adab al- ‘Arabt al-Mu ‘aser fi Misr [Literatura arabe contemporanea en Egipto], 6.2 ed., El Cairo,
Dar al-Ma‘aref, 1976, p. 80.

2 DAQQAQ, ‘Omar al-. Funiin al-Adab al-Mu ‘ser fi Sariya [Artes de la literatura contemporanea en Siria], Beirut,
Dar al-Sarq al-‘Arabi, p. 237.
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«Tampoco le gusté la obra “Mahkamat al-Su ‘ard [Tribunal de los poetas]” y por eso se

la negd ya que contenia criticas extremistas de algunos poetas»’23.

Para evaluar cudnto éxito o cuantos fallos tuvo con este estilo poético, a

continuacion, repasamos esta obra:

La primera obra “D7 Qar 7%

Es la historia de amor entre los dos héroes de la obra. EI amor se entrelaza con el
conflicto entre arabes y persas que culminé el dia de D1 Qar, poco antes del mensaje del
Profeta. De acuerdo con la narracion historica, “Kisra [Cosroes]”, el rey persa se habria
enojado con “al-Nu‘man”, el rey arabe de al-Hira, que era uno de sus subditos, por eso lo

matd y lo sustituy6 por “’lyas al-Ta'1”. Al-Nu'man habia confiado unas pertenencias a
“Hani bin Mas ‘Gd al-Saibani”. Al negarse este Gltimo a entregarselas a ‘Iyas porque la
tenia bajo su custodia, estalld la guerra entre los arabes y los persas durante unos dias y
terminaron con la victoria de los arabes sobre los persas en un lugar con agua conocido
como “Di Qar”, cerca de Kufa. Pero Abt Risa selecciond y afiadié algunos hechos
haciendo que ocurrieran en la época de al-Nu'man. También ha cambiado algunos datos
afirmando que Cosroes queria casarse con la hija de al-Nu‘man y que éste se neg0. Por eso
estall6 una batalla en la que los arabes ganaron. Al final, al-Harqa", la hija de al-Nu‘man,

se casé con su primo al-Munder bin al-Rayyan.

La obra de teatro consta de cuatro capitulos. Los hechos del primer capitulo se

desarrollan cerca de un torrente de agua con los personajes bailando y cantando:
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Cada vez que la flecha < > ve al amado, se queja

Y al enloquecer la noche < > la copa se levanta y canta’?®

2 |bid., p. 227.

724 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “2°parte, al-Masrahiyat [Las obras de teatro] ”, Investigacion de DAYA,
Fayez al-. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-
Tagafa, 2017, p. 7.

725 Traduccion propia.
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El principe al-Munder bin al-Rayyan entra y participa en el canto y revela sus
tristezas y amor por su prima al-Harga". Dos doncellas le comentan el amor de su primo

y asi se encuentran y se prometen amor y lealtad.

En el segundo capitulo los hechos giran en torno a la corte de Cosroes cuando al-
Tamih, uno de sus lideres, le presenta las bellas cautivas de Bani Saiban. Cosroes se
emprende de sus bellezas, pero al saber que al-Harga’, la hija de al-Nu'man es mas
hermosa, manda a su padre para que se la envié. La escena termina con los dos caballeros
‘Isam e ‘Inad expresando su rechazo a tal idea porque al-Harqa™ es arabe y no puede

casarse con un foréneo, aunque sea un rey.

El tercer capitulo se desarrolla en el palacio de al-Nu‘man en al-Hira donde al-
Harga” conversa con Mariam preocupada por el destino de su primo al-Munder. Luego
describe su entereza y su reparo a uno de sus ministros con prisién a favor de un anciano
judio, con un poema del poeta al-Nabiga en las manos. Recita el poema que empieza al
estilo de los poemas &rabes. El capitulo termina con la llegada de al-Tamih pidiendo al-

Harqa™ para Cosroes; su padre lo rechaza enérgicamente.

En el cuarto y ultimo capitulo, cerca del palacio de al-Rayyan los amantes se
encuentran y renuevan su promesa de amor. al-Harqa" le pide defender la dignidad de la
tribu y enfrentarse a Cosroes para aceptar el matrimonio. Empieza la preparacion para la
guerra. al-Nu‘man y su ejército con ropa de guerra recitando versos de entusiasmo donde
se enorgullece de si mismo y se burla de Cosroes. al-Nu‘man es asesinado por al-Tamih,
el “traidor” arabe que lucha contra su hijo ‘Isam quien rechaza la traicion, pero acaba
muerto. al-Harqa” se escapa al desierto donde la protege Bakr bin Wa"el uno de los lideres
tribales, que finaliza con el triunfo de los arabes y la proclamacién de al-Munder como
rey y su matrimonio con al-Harqa’. La obra termina con la victoria sobre Cosroes y su

ejército.

En el andlisis de la obra destacamos lo siguiente:

1. Que el poeta no domina la construccion artistica de la obra ya que hay desintegracion
de los acontecimientos desde el primer acto dénde se alargan los cantos y los bailes hasta

que al-Munder revela su amor por su prima. Hay algunas situaciones de mas como la
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corte de al-Nu‘man y su trato a favor de un anciano judio en contra de su adversario, ademas

del poema de al-Nabiga al-Dubyani que no tiene cabida en los hechos de la historia.

2. El poeta no ha respetado la unidad espaciotemporal ni temética ya que se movia entre

varios lugares, temas y tiempos.

3. El poeta no se ha profundizado en las mentes de los héroes ni en sus caracteristicas, y
su presentacion de al-Munder era superficial. Su imagen de amante débil se contradice

con el heroismo que ha demostrado:
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Oh pasion que crecié en mis entrafias

Y me tird en los mares de la desgracia
Abandonaras un corazén platicando

Ardiendo en las llamas del alma

Oh muerte, acércate y ten piedad de mi, hermano
Y florece, oh tierra, después de mi muerte

Ojala asf le roce a aquel tirano al que amaba’28

Como al-Munder es el personaje principal, es necesario centrarse en él y resaltar
su lado fuerte, para explicar su actitud heroica, pero sus aspectos tal y como lo presenta

el poeta no son ni suficientes ni convincentes.

4. Hay escenas forzadas como el duelo de ‘Isam con su padre al-Tamih que termina con
la muerte del hijo sin que el padre se arrepintiese. El poeta no le dio una explicacion

I6gica, ni un analisis psicolégico, porque ,como uno puede matar a su hijo sin que le

726 Traduccion propia.
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estremezca ni un pelo? Habia que usar este acontecimiento para mostrar la magnitud de

la tragedia en este conflicto y demostrar como el deber prevalece sobre los sentimientos.

5. La complejidad y la larga duracidon del didlogo sin razon l6gica o exigencia técnica han
convertido la obra en piezas musicales que alejan el espectador o el lector de la trama
artistica, aun sin desarrollar los hechos ni los personajes, como el didlogo de Mariam con
al-Harga™ que le hablaba del amor de su primo en 25 versos, como si fuera un poema

independiente:

Harqd' en el arroyo < > tal una efusion en llamas'®’

Al igual que el didlogo de al-Nabiga al-Dubyani cuando recita su poema de

veintiocho versos:

sl 5 A3y w30 U @3l 138 5l (58 Jic)

Ata a mis camellos pastor < > ya llegamos a la morada de Butaina y Su ‘ad’?®

6. La obra parece ser didactica ya que alimenta el patriotismo y transmite predicacion.
Quizés eso se deba a la etapa del conflicto con la ocupacion francesa, cuando se alardeaba
del orgullo arabe y las glorias de los antepasados. Eso le ha quitado a la obra su caracter

artistico:

doas 95 685 0 Uk JEPRSYEY

Lo Al (e & dema ol 5

Avisa a tu rey que tengo < > orgullo y amparo

Quizés no sabe que soy < > de una nacién arabe’?°

727 Traduccion propia.
728 Traduccion propia.
29 Traduccion propia.
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Como en las palabras de al-Harqa™ interpelando el orgullo de su pueblo arabe:

CA Bl Fl o O
st & Q) 35l agia Gl
) 528y (Al allall andaa (al
|53 i A el ag&le (il 5
¢Donde estan los distinguidos sefiores?
¢ Y donde estan aquellos leones de la selva enojados?
¢Y donde esta su distinguida gloria que han levantado

¢Y donde esté su gran reinado que han construido?’30

Cabe sefialar que la obra se represent6 en escuelas y durante eventos nacionales y

concluia con los siguientes versos para alentar el sentimiento patridtico:

Cpinal) el g caaally i) 2ay el s
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Ganamos nuestras ambiciones después de luchar < > durante afios con espadas y lanzas
Que se pudran los envidiosos y que quiebren < > los pilares de los tiranos

Que la gloria &rabe perdure < > para siempre con esplendor en la frente’3!

Esto lo confirma el critico ‘Omar al-Daqqaq, que el poeta vivia bajo la ocupacion

francesa y queria animar a su gente a resistir evocando personajes histéricos:

No hay duda de que Abli Risa compuso su obra teniendo en consideracion la situacion de la gente

bajo la abominable ocupacion [...] poniendo un ojo sobre el pasado y otro sobre el presente, como

si pretendiera avivar sus emociones e inyectarles el espiritu de confianza y [...] esperanza732.

7. Se puede considerar que fue un intento ambicioso de un joven poeta que aun no habia
madurado artisticamente en ese momento, y esta claro que después se dio cuenta de sus

errores y por eso no volvié a editar la obra.

730 Traduccion propia.

731 Traduccion propia.

22 DAQQAQ, ‘Omar al-. Funiin al-Adab al-Mu ‘Gser fi Siriya [Artes de la literatura contemporanea en Siria], Beirut,
Dar al-Sarq al-*Arabi, pp. 224-225.
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La segunda obra “Makkamat al-Su ‘ara’ [Tribunal de los poetas] 733

Es una obra en la que Abt Risa juzga a los poetas. Publico dos capitulos de esta
obra en la revista “al-Hadit al-Halabiya” en 1934, pero no la terminé. Juzgd a varios
poetas como Safiq Yabri, Ahmad Zaki Abi Sadiy Yamil Sidgt al-Zahhawi. Alabé a los
modernistas como Ahmad Zaki Aba Sadiy se considerd uno de ellos, por lo contrario, atacd
a los clésicos como al-Zahhawr, el poeta de Irak, y fue duro en su ataque a los estilos de
los poetas. Analizd a poetas de Irak, de Siria, del Libano y de Egipto, alabando a algunos
e irrumpiendo a otros. Ademas, reveld a traves del didlogo las caracteristicas de muchos

de ellos. Dice ‘Omar al-Daqqaq:

Hizo de “Apolo” el dios de la poesia en la mitologia griega, un juez que invoca, juzga, pregunta y
conversa con los poetas, y que “Minerva” la diosa de la sabiduria en la misma mitologia sea testigo
de ello. La obra, de hecho, es un himno a los poetas modernistas y un ataque a los poetas

tradicionalistas. Es también una alabanza de su poesia por ser uno de los modernistas que aspiran

a un espacio entre los famosos’34,

Toda la obra es una alabanza del estilo de los modernistas y un ataque con ironia
a los que siguen el estilo de los clasicos, de modo que critico los propoésitos de los grandes
poetas y su manera de imitar a los antiguos. El poeta hizo que Aba Sadi recita ante Apolo
unos versos que habia compuesto sobre Amin al-Rihani en 1932 y que al-Zahhawi se ria

de dichos versos, aunque Apolo los elogia y juzga a favor de él. Estos versos son:

Al Ll 8 o o A Axlall dinaca
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Fue nutrido por la naturaleza < > el dia que la pasion abri6 sus parpados

733 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “2°parte, al-Masrahiyat [Las obras de teatro] ”, Investigacion de DAYA,
Fayez al-. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-'Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-
Tagafa, 2017, p. 125.

3 DAQQAQ, ‘Omar al-. Funiin al-Adab al-Mu ‘Gser fi Siriya [Artes de la literatura contemporanea en Siria], Beirut,
Dar al-Sarq al-‘Arabi, p. 227.
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Y el amanecer arrojo un halo sobre su pelo < > adornado con sus diferentes luces
Y la imaginacion le ofrecid del vasto < > horizonte dos alas que le acercaron su campo
Cuando todo el universo se pone ante sus 0jos < > se revelan desnudos sus secretos

Una brisa con la que Dios gratifico < > a la gente llegd perfumada y refrescante’3®

Sin duda Abti Risa no aprobd esta obra y por eso no la termind, ni nunca volvié a

ella.

La obra que comenzé cuando era joven maduro tarde en las obras de “Tag Mahal
[Taj Mahal]” y “Samir Amis [Samir Amis]”. De esta manera, abrié la puerta al
neoclasicismo para librarse de las restricciones impuestas al poema que era el Unico
campo de la obra poética. También abrid la puerta grande al movimiento romantico, ataco
a la sociedad, rechazd sus tradiciones y desafio sus valores. Asi, ‘Omar Abu Risa fue el
que verdaderamente ha allanado el camino del romanticismo para los poetas modernistas

que vinieron después de él.

La obra de teatro u opereta “‘Adab [Tormento] /%

La Opera es un arte nuevo en la época del poeta que combina musica y teatro, se
basa en una novela, un mito o una historia y se entremezcla con dialogos. Aparecio en el
siglo XVIII. Mientras que la opereta es una opera pequefia con la que se denomina la
novela comica, y es una especie de épera cdmica que combina la representacion y el

didlogo teatral.

La tercera obra poética, es la opereta “‘Adab [Tormento]” escrita en 1935. Esta
obra combina teatro, musica y canto, la escribié seis afios después de “Mahkamat al-
Su‘ara’ [Tribunal de los poetas]”, por consiguiente se le nota mas que estaba madura y
de alli se preocup6 por publicarla. Se puede incluir dentro del teatro mental porque
efectivamente no ha tenido musica ni una realizacion teatral porque no reunia las

condiciones para ser representada.

735 Traduccion propia.
36 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 597.
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Tal vez la idea de la Opera la tuvo por su contacto con la sociedad occidental
durante su época de estudios en Inglaterra. Habla del amor ideal de un pintor y la traicion
por parte de su amigo y el suicidio de su esposa. El héroe de la obra de teatro Yamil es
un pobre pintor y su esposa Su ‘ad suefia con una vida mejor. Se imagina que esté en casa de
Nizar, el amigo de su marido, que estaba enamorado de ella. Comete adulterio con €l y vive
en un conflicto entre la pureza que representa su esposo y los placeres y el dinero, y
termina suicidandose.

Ahora vamos a la 6pera “‘4dab [Tormento]””®" donde se levanta el telén sobre

Yamil, el artista, pintando y dirigiéndose a su esposa Suad:

IV any A &L & e
gl e o)
Son sl 134 5 o in it

Gracias a ti conoci a Dios, después del delirio
La maravilla refiere al creador
Te canto mi amor, y esta existencia

La risa de los pliegues canta conmigo’38

Es un simbolo de belleza para él. Representa la creatividad y la belleza. Su‘ad se
regocija porque la pinta, pero él solo pinta su imagen exterior y vive dudando de su alma

porque sabe que ella suefia con palacios y no quiere la vida de pobreza:

el Gl i ) Sal
O Lol Jiladll Lhus
Cia paly (5 Siles

Jia s L 50 Zlas 4l)

Anhelo esos palacios

De terciopelo bellamente adornados

7 1d., p. 597.
738 Traduccion propia.
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Tu belleza es digna de un sublime palacio

Al que no llega el ala de la vista’®

Entra Nizar, el amante apasionado y aparece frivolo buscando la belleza y el placer

gue Ve en su antiguo amor:

Gl G Tage Copulss
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Se me ha olvidado un tiempo generoso
Con sombras himedas y apetecibles fotos
Cada dia renuevas tu amor

Y de donde te plazca recoges frutos
Como un rapido pajaro jugueton

Al poco de parar sobre el arbol ya vuela’®

La esposa aparece en escena. Esta sola y perdida entre la pobreza de su esposo y

la riqueza de su amigo, quien le insinda otra vida:

ol s slay (iais
tagetiall A Gaials 13)

Sus manos desbordan de plata derretida

Cuando su alma tirana esta sedienta’4!

Entra Nizar, intenta seducirla con dinero y le regala un anillo muy valioso e intenta

besarla. El enfrentamiento alcanza su maximo cuando el esposo entra en el mismo

739 Traduccion propia.
740 Traduccion propia.
741 Traduccion propia.
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momento y coge el anillo, que es un simbolo material por el que su esposa le ha vendido

y dice tristemente:

Latda gl () Laital
FAFHPE
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Oh anillo, veo una boca

Con restos de sangre en los labios

Es el precio miserable que devolvié el amor
Ensangrentado a mi ardiente corazén

La sombra de la victima te llora

Y huele en ti la boca del criminal’#2

El anillo es el precio de su alma sacrificada. EI esposo sostiene una tdnica que
habia comprado para regalar a su esposa, pero ella se altera por lo que sucedié al entrar
Su esposo Y se tira de la ventana. El esposo queda abrumado y enloquecido de lo que vio
de su esposa y amigo. La Gltima escena termina con el artista sentado para acabar el

cuadro que pintaba.

Los héroes de la opereta son tres personajes, el esposo, la esposa y el amigo,
representados como la victima Yamil; el esposo idealista y sofiador, y la esposa, Su‘ad;
un simbolo de la vida con sus contradicciones y debilidades, y el amigo Nizar; el amante
frivolo. La idea presentada por el poeta es el triunfo del arte sobre la materialidad de la
vida y sus placeres. Sobre la trama diriamos que fue fuerte y que el acontecimiento se ha
desarrollado hasta llegar al final deseado por el poeta. El didlogo fue interesante y
concentrado y el lenguaje utilizado afiadid, con su mdsica y estilo, ain mas belleza a esta
obra de arte. Las caracteristicas de los personajes fueron trazados habilmente incluso

parecen reales, y aqui radica su profesionalidad. Sawqi Daif dice:

742 Traduccion propia.
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Los narradores y los dramaturgos que han sido inmortales en la historia literaria son pocos, y esta
escasez se debe a que solo llegan a ser inmortales aquellos que consiguen representar en sus

novelas y obras de teatro a sus personajes como modelos humanos integrados. Su integridad se

debe a que saben formarlos; personajes que cobran vida como modelos humanos completos’*3.

Por eso, se puede decir que es la mejor de sus obras de teatro y quizas el hecho de
que conste de un solo y corto acto haya ayudado a formularla y dirigirla de la mejor

manera posible.

La obra de teatro “Tifan [Diluvio] 7744

Pertenece a la poesia lirica. Public6 algunas partes junto con su primera antologia
poética en 1936, aungue nunca vio la luz. Asimismo, en la segunda parte de ‘Omar Abi
Risa, Las obras completas “al-Masrahiyat [Las obras de teatro] ”, aparece una nota al
principio de la obra que apunta a que fue publicada en la revista Mayallat al-Hadit por
primera vez bajo el nombre de: Tafan/Opera compuesta por un solo capitulo en 1934,
luego en 1936 encabezd su antologia poética “S‘r [Poesia]” en una seccion que denomind
el poeta: “Masrah [Teatro]” con el nombre de Tafan junto a ella una nota afadida al final
del indice “Inspiracion de peliculas cinematograficas”, y aparecio la parte de “Silwan”
inspirada en esta obra teatral en la antologia poética “Min ‘Omar [De Omar]” con el
segmento de “Min Gina ‘iyat al-Tifan [De la opereta de al-Tiifan] ”, y la tradujo Abii R1sa
dentro de sus colecciones en inglés “Roving along” con una nota reflejando que es una

inspiracion de un pelicula cinematografica.

La obra de teatro “Masrahiyat Samir Amis [La obra de Samir Amis] 74

Comenzo a escribirla en 1943 y la termino en 1958. Consta de 1400 versos y la
reescribid cinco veces para terminarla en la sexta vez. Las partes que publicd tienen
muchos fallos teatrales ya que contenia largos pasajes de poesia lirica con estilo retorico,

trama débil y personajes con caracteristicas poco claras. Estos son los mismos fallos que

™3 DAIF, Sawqi. Fi al-Naqd al-4dabi [De la critica literaria], 5. ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p. 64

744 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “2°parte, al-Masrahiyat [Las obras de teatro] ”, Investigacion de DAYA,
Fayez al-. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-
Taqgafa, 2017, p. 89.

%5 |bid., p. 177.
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se detectan en la obra D7 Qar, que los criticos lamentaron, y ésta es sin duda la razon por
la que decidié no escribir mas este tipo de literatura. Sobre eso, Sami al-Kayyali dice:
«Y por eso era un nuevo estilo de presentacion, pensamiento serio y nuevo ambiente en

el mundo de las obras de teatro [...]»"4.

Samir Amis es una antigua reina asiria que tiene dos elementos contradictorios:
se formo a partir del cuerpo de una mujer y del alma de un Dios. Su cuerpo tiene los
sentidos de las mujeres, pero su espiritu aspira hacia arriba. Se casé con el lider Ninive y
le dio todo menos su alma. Tratd siempre de complacerla, en vano, y al final lo matd. El
pueblo se rebeld por la muerte de su rey e irrumpieron en el palacio. Salié desnuda a ver
a la gente que quedo impresionada por su belleza y se postraron ante ella. Ahi supo que
la gente llegd a sentir altamente la belleza y eso significa que ha cumplido su mensaje en
la tierra, por eso se retird al cielo. Esa es la idea que quiere presentar. El poeta se basé en
una leyenda asiria y la invirtio en su vision poética de la belleza, que lo eleva a un lugar
sagrado, puesto que se aproxima el mito a esa vision, y es ademas una de sus

caracteristicas.

Nuestro poeta publico un solo capitulo de la obra de teatro en la revista al-Hadit
al-Halabiya en 1944 y no volvio a publicarla. El caracter lirico reina en esta obra, debido
a los largos pasajes filoséficos y la monotonia de la rima repetida. Pero lo que debilité las
caracteristicas de los personajes fue la retorica. Las mismas criticas fueron encajadas por la
obra anterior, y eso es lo que llevo a Aba Risa a dejar este tipo de literatura. Ademas, las
obras de teatro “Tag Mahal”, “‘Ali” y “Husein”, que habia anunciado nunca vieron la

luz.

Finalmente: ;Logro Aba RiSa una buena poesia teatral? La verdad es que no tuvo
éxito en eso, como lo demuestra el hecho de que haya abandonado este tipo de arte y
ocuparse de otras artes debido a la gran cantidad de criticas y observaciones que ha
recibido, como vimos en nuestro anélisis de su obra teatral poética “Di Qar” en 1931,y
vimos los errores que cometio. En realidad, Aba Risa logro algo de éxito con la opereta

“‘Adab [Tormento] ” escrita en 1935, pero prefirié dejar este tipo de arte a favor de la

76 KAYYALI, Sami al-. al-Adab al- ‘Arabt al-Mu ‘aser fi Siriya “1850-1950" [Literatura arabe contemporanea en
Siria “1850-1950], 1.* ed., El Cairo, Dar al-Maaref, 1968, p. 373.
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poesia lirica, a pesar de sus promesas de escribir otras obras de teatro que nunca se

materializaron.

2.3. ‘Omar Abia Risa en la literatura siria 'y arabe

La influencia de ‘Omar Abi RiSa en la literatura arabe y en los poetas de su época
quedd patente en el legado que dejé en la poesia y la literatura, y la antologia poética,
conferencias culturales, entrevistas y relaciones con grandes escritores y famosos del
mundo de las celebridades. Su actividad literaria, su espiritu de amor por la naturaleza y
las personas, asi como su odio a la injusticia y la agresion, todo ello dejo su huella en su
gente y quienes lo conocieron. Sus acciones y lo que difundié en cuanto a melodias e
imagenes en sus poemas, eran la razon del surgimiento del optimismo y la creacién de

una atmosfera de ternura y amor entre la gente.

Su humanidad, toleranciay amor por los demas, y su santificacion hacia la amistad
sin importar el color o lareligion, es la causa del amor de quienes lo conocieron y tuvieron
contacto con él. Se traslado ese efecto a aquellos que escucharon y leyeron su lamentacion
hacia sus amigos de las otras religiones y hacia sus santidades, pues cuantas veces en su

poesia menciond la cruz, las campanas y los templos.

Impugnd la poesia del verso libre, y la atacaba con fuerza en numerosas ocasiones
y lo veia como una conspiracion externa en contra de la poesia arabe y dijo:
«La mayor parte de la poesia moderna publicada en algunos perioddicos y revistas arabes
pretende distorsionar los valores estéticos, sabotear el gusto arabe y destruir la

personalidad arabe. Es una conspiracion y un escandalo»4’.

El poeta ‘Omar Abu Risa discrepa del clasicismo que glorifica los valores de la
razon y el deber y los establece de forma primordial, y sostiene que la poesia es una
imaginacion e intuicion emocional que no necesita introducciones intelectuales, de hecho,
se chocaba con la realidad y se sentia decepcionado y extrafiado, por lo que despertaba
en su interior el romanticismo, y esto lo convirtié en un ejemplo entre los poetas de su

época y admiradores.

"7 Yaridat al-Tawra (Damasco), (18 de julio de 1990).
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Solia tomar de la musica la poesia arabe y la renovaba, asi su poesia se llenaba de
nuevos ritmos musicales delicados, alejandose de lo extravagante y repulsivo. Ademas,
como poeta nacional, su relacion era con los espectadores, asi que escogia métricas ligeras
y rimas agradables, y el verso sorpresa que apasionaba al publico; drenaba energia y

resumia la trama.

Abi Risa fue un poeta de amplia culturay rica experiencia, sin embargo, mantuvo
su autenticidad y no fue influenciado por las formas modernas de la poesia, sino que sus
poemas, que él recitaba a sus espectadores y seguidores, extendian su apego a ellos y

aumentaban sus elogios y admiracion por €l y por sus poemas.
Su evidente influencia en el proceso literario en su época viene de la gran cantidad

de poemas suyos existentes en los libros de texto, seminarios, conferencias y distinciones

en todas partes donde haya pasado.
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CAPITULO III: ‘Omar Aba Risa, poeta del compromiso
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1. Su poesia contra el tratado de «Sykes-Picot» y la ocupacion francesa de Siria

El poeta ‘Omar Abu Risa, tal como se evidencia en sus poemas, era un intelectual
comprometido con los pueblos oprimidos y paises colonizados. Ha compuesto numerosos
poemas condenando la ocupacién francesa de su pais. También ha dedicado otros poemas
para denunciar la ocupacion franco-inglesa a otros paises arabes. Entre ellos encontramos
el poema “Biladi [Mi pais] 7% compuesto de 17 versos, fue recitado en 1947 durante el
funeral del politico nacionalista Sa‘dallah al-Yabri y se puede considerar una historia

completa.

El poeta empieza describiendo como el difunto habia ayudado al lider
revolucionario y nacionalista Ibrahim Hanano a sabiendas de que los franceses le iban a
perseguir. Le describe como un aguila y un simbolo de heroismo. En su lucha contra los
colonos no negd su relacion con Hanano Yy carg6 con la responsabilidad afirmando ante

los jueces; “Si, he sido yo quien le suministré armas”:
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Ha luchado contra la injusticia aun llevando sélo < > dos armas: el orgullo y la dignidad

No le hemos olvidado cuando trajeron a Ibrahim < > entre lanzas y soldados

¢Como puedo dormir sobre una cama de crisantemos < >y Hanano sobre el lecho de los
muertos?

Yo le proporcioné < >las armas y municiones que nos depararon los dias’4?

En estos versos, el lider nacionalista denuncia que no puede dormir seguro,
mientras que Hanano estaba ante la muerte. Por ello, da la bienvenida a la muerte si esto

conlleva la vida de la patria:

8 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 450.
74 Traduccion propia.
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¢Como puedo dormir sobre una cama de crisantemos < >y Hanano sobre el lecho de los

muertos?

Bienvenida sea la muerte si < > mi muerte supone la vida de mi nacién y mi patria’®

El poeta se basa en la narracion para presentar los hechos y como se desarrollo el
juicio de Hanano. Ademas, utiliza el factor sorpresa cuando el juez le pregunta: ;Quién
te ha proporcionado las armas? Y éste se quedo callado para no dilatar a sus compafieros.

El silencio reina en la sala antes de que él asumiese la responsabilidad por Hanano.

Su conciencia nacional empez6 temprano cuando Siria y el Libano; segun el
tratado de «Sykes-Picot» (1916), estaban bajo el mandato francés desde 1920, después de
la Primera Guerra Mundial, mientras que Palestina e Iraq dependian de Inglaterra. Aba
Risa vio como el colonizador saqueaba los recursos del pais y controlaba su riqueza. Su
patriotismo no le ha permitido quedar en silencio. En su lucha, el intelectual lo define
como: «Siempre ha significado para mi mas la sensacion de unas nobles posturas y
grandes hazafias. Siempre he lamentado la tristeza de la gente y me han alegrado sus
alegrias [...]»"".

Abi Risa no puede quedarse con los brazos cruzados ante los problemas que experimenta
su pais: «Siempre he pensado que soy responsable de toda injusticia, tirania o el menor

dafio que pueda sufrir el niflo mas pequefio del mundo en el Gltimo lugar de la tierra»’°2,

El poeta observaba la belleza y la riqueza de su pais y lamentaba el estado al cual
ha llegado. Para €l, es un paraiso en la tierra. Sin embargo, vive bajo el peso de la
humillacion colonial en lugar de la dignidad. Asi lo refleja en el poema “Salat

[Oracién] 7%3:

YO T e (Ll eGP

0 Traduccion propia.

51 GDAIYER, Haidar al-. ‘4Seq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abi Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu“assasat al-Risala, 1997, p. 85.

2 |bid., p. 86.

53 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 12.
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Sefior mio, este es el paraiso < > terrenal con sus fragancias y sombras
Como podremos caminar en sus vergeles < > con vanidad, mientras

escondemos las heridas de la humillacién < > para engafiar a la gloria’*

Asi, el poeta rechazo vivir en su tierra natal -el paraiso del mundo segun pensaba-

mientras sufria la injusticia del colonizador.

Algunos se preguntaran si Aba Risa, cuando presumia del amor de su pais, era por
vanidad. Creemos que Abu Risa lo hacia porque se sentia representado por el amor a su

patria:

En este sentido, los estudios histéricos del arte se inclinan a considerar la aparicion de un artista,
y su obra es un hecho motivado por el curso general de la historia, destacado por el entorno como
un fendémeno. La psicologia tiende a pensar en la obra artistica como reflejo del estado psicolégico
del artista y reaccion ante una situacién dada. En este sentido, podriamos decir que al-Mutanabbi

sufria soberbia, razon por la cual compuso poemas que ensalzan su ego. Sin embargo, esto no

explica por s solo el talento de nuestro poeta abasi’>°.

En el poema “Biladi [Mi pais] ’"*® habla con orgullo de la historia de su pais, que

legaron los abuelos a los nietos, y que intentan defender:
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La estatua de la eternidad. Deseo que no sufras calamidad alguna < >Eres legado de las glorias
Bendita sea toda oracién hecha en tu amor < >y repetida por las gargantas de los siervos del

Sefior

754 Traduccion propia.

55 QUTB, Sayyed. al-Naqd al-Adabi: "Usiluh wa Manahiyuh [La critica literaria: principios y métodos], Beirut y El
Cairo, Dar al-Suriiq, pp. 106-107.

756 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 450.
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De ti han salido hombres que han herido < > el sol con sus arcos

Y todo lo que proporcion6 < > el desierto a lo largo de la historia sobre caballeria’’

Adolf Hitler humillé a los franceses. Asi perdieron el derecho de levantar la
cabeza después de dilapidar la dignidad que les quedaba. En este sentido, el poeta ha

compuesto un poema que no incluye en su poemario:
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Has sonreido mirando la dignidad en tus ojos, mientras < > el odio se desvanecio en el perdén
Y tu balanceaste esperando una mafiana < > bafiandose el universo en su caridad

Qué pasa con esa llama que flotan las cortesias sobre ella < >y se arrojan en su humo

Oh, Francia jQue Dios tenga misericordia de Hitler! <> Te has convertido en su mejor esclava
y concubina

Deja de vanagloriarte porque esto sélo lo puede hacer quien recoge la gloria < > con su espada
y lanza

Baja la mirada porgue eres la madre de un pueblo < > cuyo De Gaulle es semejante a su Pétain
Deja la injusticia de lado < > porque pueda que un cuidador de serpientes encuentre su muerte

en su serpiente’®

El general De Gaulle era un simbolo de resistencia. Mientras que su homologo, el
general Pétain era simbolo de rendicion. En este sentido, el poeta no hace ninguna
diferencia entre los dos porque pertenecen a la potencia que ocupaba su pais, Siria. Cabe

sefialar que estos versos no estan publicados en su poemario.

57 Traduccion propia.

78 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa’'ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, pp. 485-486.

9 Traduccion propia.
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En sus poemas, Abt Risa describe a su pais orgulloso por sus hazafas, afirmando
que sOlo descansara cuando la patria llegue a la cima. En el poema “Quyid

[Restricciones] 7% escrito en 1937 dice:
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Una patria envuelta de la solemnidad de los tiempos < >y los pulmones llenos de luz y de fuego
Respeto la promesa que te hice no se ablandara mi voluntad < > ni tropezaré

Ojaléa no viva el esplendor de la juventud < > si queda mancillada por la vergiienza’6?

El hombre queria con locura a su patria y representaba la imagen de su soldado

defensor que nunca acepto la vergiienza o su determinacion se haya debilitado

La poesia nacionalista fue el tema mas recurrido debido a las circunstancias de la
patria ocupada. Aba Risa se implico en la batalla con sus poemas hasta que el pueblo sirio
pudo expulsar al colono. Sin embargo, su actitud revolucionaria no se apagd, sino que se
mantuvo. El poeta luchd con sus versos con audacia contra los gobernantes cuando los
vio como titeres movidos por sus tentaciones. En semejante caso, no es culpa del lobo si
el pastor es enemigo de las ovejas. Abi Risa dice en el poema “Ba ‘d al-Nakba [Después

de la tragedia] 7%
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jComunidad mia! cuantos idolos has adorado < > sin que tuvieran la pureza de los idolos

El lobo no es culpable de su agresion < > si el pastor es el enemigo de las ovejas’®

80 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 552.
781 Traduccion propia.

762 |bid., p. 7.

763 Traduccion propia.
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En sus versos se dirige a su gente para responsabilizarla del sufrimiento padecido
porque guardaba silencio ante los tiranos injustos que habia elegido. Y le entristecia tanta

humillacion. Ahmad Sulaiman al-Ahmad, subraya que:

El efecto de la tragedia sobre la poesia siria se ve patente en el poema de ‘Omar Abu Risa
“Comunidad mia, acaso tienes entre las naciones [...]”, es un recuerdo del pasado y una modesta
reflexion. Al poeta le han sorprendido las consecuencias. Sin embargo, culpa, en Gltima instancia,

a la misma comunidad que ha aceptado legar su destino en unos lideres que eran los enemigos del

pueblo’64,

En el poema “Ya Sa ‘b [Oh pueblo] 7%, dice:
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jOh pueblo!, no te quejes del dafio < >y no llores mucho
Has escogido a tus dirigentes < >y has esperado de ellos tu rectitud

Mi afén por ti, acaso asi < > recoges tu ala humillada’®®

El poeta se alegré cuando el colonizador salio de Siria el 17 de abril del afio 1945,

y por ello compuso el poema “‘Urs al-Magjd [La boda de la gloria] "7
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Oh novia de la gloria, piérdete y arrastra < > por encima de nuestras canciones las colas de los
meteoritos

La verdad no muere < > aunque haya sido golpeada’®®

764 SULAIMAN AL-AHMAD, Ahmad. al-Si v al- ‘Arabi wal-Qadiya al-Filistiniya, min al-Nakba 'Illd al-Naksa [La
poesia arabe y la cuestion Palestina, de la tragedia a la derrota], Damasco, Dar Dimasq, p. 41.

85 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 96.

766 Traduccion propia.

67 Ibid., p. 437.

768 Traduccion propia.
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Abt Risa era un poeta peculiar componiendo poesia cantando las glorias de su tierra

natal. Segun Sayyed Qutb:

El ingenio se contagia del entorno sin duda alguna. Sin embargo, es mas un accidente que algo
normal. Por ello, todas las circunstancias juntas no nos explican la aparicién de un genio. Excepto
si tomamos en consideracion que es un fendmeno latente y almacenado. El volcan, por ejemplo,
no nace de repente, sino que es el fruto de un largo proceso de acumulacion latente. De esta forma,

podemos considerar como algo razonable que el talento sea fruto de una caracteristica latente en

la propia naturaleza de la humanidad’®.

Esto es lo que podemos percibir del impacto que ha dejado nuestro poeta en su
generacion y en la literatura. En el mismo sentido, el poeta se acuerda de los martires de
la patria que cayeron para expulsar al colonizador en la batalla de “Maisaliin”, por
ejemplo, recordando que lo importante es resistir ante el usurpador para conseguir la

victoria, y la independencia:
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¢ Cuantas batallas iguales que Maisaliin han sacudido < > con sus alas el polvo de la fatiga?

El honor del salto es buscar lo alto < > si se consigue o no la victoria’’®

Y como queria mucho a su tierra, alab6 las hazafias de sus martires, tal como
lamento el fallecimiento de lbrahim Hanano, y Sa‘dallah al-Yabri, y Sa‘id al-‘As en su

poema “Sahid [Martir] 7"t que recité en su memoria:
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La sangre de las aguilas se derrama con generosidad < > de tanto amor a la gloria

69 QUTB, Sayyed. al-Naqd al-Adabi: "Usiiluh wa Manahiyuh [La critica literaria: principios y métodos], Beirut y El
Cairo, Dar al-gurﬁq, p. 148.

770 Traduccion propia.

" Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 562.
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Brota esplendor para que con sus sombras < > se tapan todas las zonas
Eres las lagrimas del cielo si jadea el campo < >y se secan las espigas y el polen

No se desgastara el tiempo si él tiene al- ‘4s < > hilos que siguen su enfoque’’?

Abu Risa se preocupd por su patria cuando trabajé como embajador de su pais
durante veintidds afios (1950-1970), y se sentia orgulloso por su gente. Esta etapa fue
testigo de grandes transformaciones en la vida de Abt Risa. Ha sido embajador en varios
paises y ha sido bien acogido por su ética, conocimiento y poesia. El poeta llevaba el pais
en su corazén y lo afioraba cuando estaba lejos. En este sentido, compuso un poema
denominado: “Gariban [Dos forasteros] "7’® para hablar de su experiencia emocional
describiendo tanto a él como a su amante como dos forasteros cubiertos por la oscuridad

a pesar el encuentro:
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iComo hemos vivido forasteros en el bosque! < > jComo hemos podido dormir las noches!
Cuanto nos hemos visto, pero nadie de los dos ha confesado < >y para curar la herida hemos

optado por la sed’’4,

La patria era la gran preocupacion en los poemas de Abt Risa. Lo llevaba dentro
y dejaba reflejar su amor en sus poemas. Sobre la soledad, lejos de su pais, compone a

principios del afio 1959 el poema “Am Yadid [Afio Nuevo] 7775, en el cual se queja:
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Solo aqui en mi habitaciéon < > junto con la noche y el afio nuevo
Solo y los espectros de los < > diez afios me amenazan

Cuanto orgullo has destrozado de mi < >y de mi gloria’’®

72 Traduccion propia.
773 |bid., p. 271.

774 Traduccion propia.
775 |bid., p. 64.

776 Traduccion propia.
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Ser migrante durante diez afios acabd con sus esperanzas, ambiciones y gloria.
Por ello, describe como se sentia con el fantasma de los afios, que le perseguia estando

solo en la habitacidn en la vispera de Afio Nuevo.

En “‘Awdat Mugtareb [El regreso del migrante] "’ que es uno de sus Gltimos
poemas y después de haber regresado a su tierra natal, sentirse forastero le acompafio,

junto con su orgullo caracteristico:
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Oh morrifia mia, me despertaba por la noche < > preocupado arrastrando las penas entre tus
manos

Y no pensé que visitaria mi pais < >y veria adn sus dolores, que se deben a sus gobernantes, y
regresara decepcionado

Y me enfrenté al viento y no supo < > quien de nosotros es el rebelde tormentoso’’®

717 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, p. 124.

78 Traduccion propia.
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2. La preocupacién panarabista: un poeta comprometido con las causas arabes

justas y defensor del panarabismo

Es imposible hacer distincion entre los problemas sufridos por la patria chicay la
grande, el mundo arabe. La region ha sido testigo de importantes acontecimientos desde
el Acuerdo de «Sykes-Picot» y la Declaracion de Balfour en 1917. Los aliados
traicionaron sus promesas a Sarif Husein, que consistia en otorgar a los arabes la
independencia de los turcos e imponerlo como rey. Junto a la Nakba de 1948, que dividid
a Palestina y echd a su pueblo del pais, y la derrota en la guerra de los seis dias de 1967,
donde fueron ocupados la mayoria de los territorios de Palestina, los Altos del Golan de
Siriay el Sinai (Egipto). Asimismo, el trabajo del poeta le permitio conocer los entresijos
de la politica; todo dejo su huella en sus poemas censurando las practicas de los

gobernantes arabes y su debilidad para resolver los problemas de la nacion.

Su postura panarabista frente a los gobernantes de los paises petroleros queda
patente, especialmente, en el poema “Hakada [Asi] 7", que expresa su rechazo al
egoismo de los lideres arabes y su lapidacion del dinero de la nacion dejando la Sagrada
Causa derramada en sangre. Aba Risa empieza describiendo el contraste existente entre
el pasado glorioso, el doloroso presente y la pérdida de la dignidad que se dejaba ver en
los deseos que obsesionaban a aquellos beduinos: el alcohol y el sexo. El poeta sofiaba

con el viejo jinete arabe, con su nobleza y su rechazo a la injusticia:
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Un beduino, que le florecieron las piedras < >y recorri6 el rio dulce por los pedruscos
Con el tiempo, la grandeza y el orgullo < > se convirtieron en una dolorosa herida

Asi se conquistara Jerusalén para arrebatarla < > a sus invasores... asi se recuperara’®°

Abu Risa afiora la valentia que ha dejado paso a los deseos y tentaciones, y llora

la desaparicion del orgullo por el dinero y el lujo.

™ Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 25.
780 Traduccion propia.
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Sus posturas nacionalistas se dejan ver en sus ataques contra los ingleses por
apoyar y alentar la inmigracion hacia Palestina, y en su denuncia a su falta de respeto por
los pactos. En el mismo sentido, el poeta critica a los gobernadores arabes. En el poema

“Quyiid [Restricciones] "8 subraya que:
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Donde estan los pactos blancos que esperan ansiosamente el amanecer < > como la esperan los
creyentes de bien

Han dado marcha atras dejando la garganta del panarabismo afonica < >y sus labios sedientos
polvorientos

La persona débil, a pesar de su orgullo lejano < > es igual que un corderito llevado por el cuello

por un carnicero’8?

Abii Ri%a ve en el martirio de Sa‘1d al-‘As en Palestina, un simbolo de la unidad
de la lucha. Por ello, llora su pérdida en el poema “Sahid [Martir] 78, recitado en 1937

€n una ceremonia conmemorativa:
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iOh martir de la lucha, oh grito de terror! < > cuando los caballos lanzan sus relinchos en la

batalla

Cada vez que se oye un grito que anima a luchar < > contestas: jVoy! grito de la lucha’®*
En el mismo sentido denuncia la traicion de los aliados ingleses a sus promesas:
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78L |pid., p. 552.
82 Traduccion propia.
783 |bid., p. 562.
784 Traduccion propia.
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Han violado los pactos y ensordecieron < > el oido ante el grito del oprimido que se quejaba

¢ Cuéntas promesas dulces han vertido < > en el bondadoso corazon arabe?"%

Abi Ria describe el estado de animo de la montafia conocida como Yabal al-Nar
en Palestina donde falleci6 el gran guerrillero Sa‘id al-‘As. Y piensa que seguird como

un faro para los luchadores contra el invasor:
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iMontafia de Yabal al-Nar [Montaiia de fuego]! No dormiremos <> igual lo has hecho impotente

Eres para los arabes igual que un faro en la costa < > ante los ojos del navegante’®

Incluso, Abt Risa infunde vida en la montafia. EI monte se sacude enfadado por

la injusticia, mientras las aguilas que lo habitan luchan contra las fuerzas de oscuridad:
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Tinieblas que pesan sobre generaciones, recorten vuestras alas < > ya ha llegado el amanecer
La montafia dormida se despertd < >y se sacudio lleno de alegria

Las aguilas descendieron y tiraron < > la muerte sobre el invasor’®’

En 1945, en la inauguracion de la Biblioteca Nacional de Alepo, leyé su poema:
“Hadihi 'Ummat7 [Esta es mi nacion] 88, Después de salir de la cércel, orgulloso por
su nacion, lleno de optimismo sobre su capacidad para levantarse, y condenando la

traicion de los ingleses que habian alentado la inmigracidn hacia Palestina:
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785 Traduccion propia.
786 Traduccion propia.
87 Traduccion propia.
788 |bid., p. 516.
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Preguntad a Jerusalén < > ; Oriente se habia olvidado de ella
Malditos sean los compromisos en boca de quien < > los sacrifica derramando sobre ellos la

sangre de sus caballos’®

Para Abu Risa, las calamidades padecidas conllevan un hilo de optimismo porque
unen. En este orden de cosas, la Nakba [tragedia] de Palestina unié a la nacion. Por ello,
el poeta pide a Dios que bendiga esta calamidad, porque hizo que la nacion fuera consciente

del peligro de la desunion.

En “‘Urs al-Maypd [La boda de la gloria] ”"*° el poeta afirma que:
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El dolor nos ha unido < >y ha hecho crecer la relacion de parentesco que tenemos

Bendita es la desgracia ya que une alrededor de su < > lanza retazos de un pueblo enojado’®!

El poeta tiene como misidn vivir los acontecimientos de su comunidad, su
esperanza y su sufrimiento. Algo que se observa en su obra: «a pesar de que la poesia
arabe observaba la tradicion de forma estricta, no ha huido de la vida. Al contrario, la
acompafiaba en época de paz y de guerra. El poeta consideraba una responsabilidad suya

participar en los acontecimientos vividos por la sociedad»"%2.

Abu Risa cree que la calamidad encierra la bendicion, la esperanza sigue viva en
el pueblo y que las calamidades lo unen. Esto anima a la gente a no renunciar a la lucha

para expulsar al ocupante. En este sentido afirma en el poema Jaled”®:

SIAY) ) el Al A gyl s Jas Y
loka s GIA O caa3l3 OS5 deall e 1585 L
Saall iadaal) dass e Blall aua sl

78 Traduccion propia.

790 |bid., p. 437.

71 Traduccion propia.

92 DAIF, Sawq. Fi al-Naqd al-Adabi [De la critica literaria], 5.2 ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p. 194.
% Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 537.
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Jaled, no digas que se ha humillado la valentia < >y que ha sucumbido al dolor
La gente no ha renunciado a la lucha, pero < > mandaba en ella traidores y cobardes

Sonrie siempre como lo hace una persona < > que charla tranquilamente con otras’®*

En estos versos, el poeta lamenta la traicion de los dirigentes. Sin embargo,

alberga la esperanza en la existencia de la valentia.

‘Omar Abiu Ri8a no se ha despegado de los problemas de su gente y su pais. Algo
que queda palpable en sus poemas que reflejan su gran experiencia. Lo que defienden asi
los criticos literarios:

«La gran experiencia del poeta llega a su plenitud cuando se profundiza en vida para

conocer sus recovecos. Nada es dificil para reflejar en la experiencia poética» .

Asi, en el poema Muhammad’® confia en que llegue el momento en que la nacion
resucite y triunfe porque la gloria reside, seguramente, en el desierto. Ademas, en la vida

siempre hay vaivenes:
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iOh, novia del desierto!, la gloria ha crecido < > sélo en el desierto
Devuelve la gloria del panarabismo y riega < > con su esplendor las canteras de la tierra
La vida puede volver feértil después de marchita < >y el tiempo puede ser compasivo después de

la aridez’®’

Abl Risa, siguiendo el mismo tono, compone el poema “Humat al-Daim
[Protectores de la injusticia] "7*® lleno de optimismo y esperanza para las generaciones
futuras. En el poema, se entrevé que el poeta habia perdido su vida componiendo bellos

poemas que reflejan su amor:

94 Traduccion propia.

95 DAIF, Sawqi. Fi al-Naqd al-Adabi [De la critica literaria], 5.2 ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p. 144,
%6 Diwdn ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 495.

97 Traduccion propia.

7% |hid., p. 14.
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Despacio defensores de la justicia, después de nuestra noche < > llegara el alba para enterrar
la injusticia

Una patria en cuyo amor ha derretido su juventud < >y le ha dedicado su poesia’®®

En el mismo sentido, el poeta llama a la unidad entre los paises arabes y canta la

historia comun en el poema ““ ‘Urs al-Magjd [La boda de la gloria] "8%:
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Asi Egipto canta a Damasco < > Bagdad para Medina

Mientras sus banderas ondean < >y el este se ha unido al oeste®"*

Nuestro protagonista ha seguido manteniendo la esperanza porque pensaba que
cuanto mayor fuera el problema, mayor sera la esperanza en conseguir la victoria. En este
sentido, los criticos afirman que:

«Uno de los deberes de Abi Risa es luchar junto a su pueblo, y formar parte activa de
esta lucha. De ella sacar su motivacion, sus ideas y principios, uniendose a él

fuertemente»802,

En el poema “Bandt al-Sa‘er [Las hijas del poeta] 8% en varios versos sigue

mostrando su esperanza en esta nacion en seguir adelante:
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9 Traduccion propia.

800 |id., p. 437.

801 Traduccion propia.

802 DATF, Sawqi. Fi al-Naqd al-Adabi [De la critica literaria], 5.2 ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p. 192.
803 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 67.
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¢ Cuantas veces hemos tropezado? pero no nuestro orgullo < > y cuantas veces nos hemos
levantado sin ser hazmerreir de féminas desconfiadas
La esperanza radica en la existencia de jovenes < > que han entregado sus almas a la muerte

Las brigadas de la conquista explotan en la tormenta < > del odio y la ira®%

Abi Risa ha sido un verdadero poeta que ha salido a la defensa de su pais, nacion
e historia. Ha tenido sentimientos sinceros, y ha vivido orgulloso de su legado. Nuestro
poeta ha intentado ser portavoz de los problemas de su tierra en toda oportunidad
brindada. Y ha vivido llevando un mensaje pidiendo la libertad y el desarrollo. En este

sentido, Daif afirma:

Conservémonos el valor artistico que tiene nuestra literatura, y pidamos que sea una imagen exacta

de nuestras sociedades y que nazca de posturas patriéticas. La verdad es que el literato admirado

por el pueblo es aquél que vive su vida, se entristece por su tristeza y se alegra por su alegria805.

Por ello, podemos decir que nuestro poeta es el poeta de la libertad y del
patriotismo. También resaltamos como es para nuestro poeta: la patria que glorificay el
patrimonio del cual se ha empapado: La patria fue la gran obsesion del poeta. El legado
de su pueblo le ha empujado a resucitar su gloria, a cantarla, a defenderla, a movilizar a
sus compatriotas, a pensar en sus preocupaciones y dedicar su vida y su poesia a su

defensa.

Abu Risa parte de su orgullo y de la admiracion de su propio patrimonio. Cabe
sefialar que el orgullo es la caracteristica de su personalidad. Para describir todo lo que
deriva de ello, compone el poema “Sifir ‘Umrt [Sagrada historia de mi vida] 8% en el

cual se elogia a si mismo y que la presentd en una entrevista televisiva en Damasco:
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Soy aquel gigante. La tristeza no ha jugado < > ni con mis lagrimas, ni con mis preocupaciones

804 Traduccion propia.

805 DAIF, Sawqi. Fi al-Naqd al-Adabi [De la critica literaria], 5. ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p. 199.

806 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasaed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 332.
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Seguramente, no me veras en una situacién de justicia como esclavo < > en un paraiso, sino

como un sefior en el infierno87

Asi vemos como se auto describe como un gigante que prefiere ser un sefior en el

infierno a ser un esclavo de la dicha.

En el poema “al-Salib al-Ahmar [La cruz roja] "%, dice:
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Han gritado, aqui nos tienes. Toda herida < > por ti es una revolucion y liberacion
El coraje obliga a extender como puente a nuestros cuerpos < > asi que pideles a nuestros

comparieros cruzar8®

Una de las exigencias del orgullo y la dignidad es ofrecer todo alma y cuerpo, y

dejar que los comparfieros pasen por encima hacia la gloria.

Uno de los primeros poemas que ha compuesto cuando trabajaba en la Biblioteca
Nacional, antes de representar a su pais como embajador, es “Hadihi "Ummatr [Esta es

mi nacion] 819, la obra muestra su valentia, orgullo, y su mensaje en la vida:
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Un poeta que, si hubiera quejado de la vida, habria < > tenido las lanzas de los reyes de su parte
La gloria ha jurado andar por el suelo < > arrastrando el orgullo detras de su lengua

Tormentas de la vida, haced lo que os plazca < > no vais a poder herir sus sentimientos®*

807 Traduccion propia.

808 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 529.
809 Traduccion propia.

810 |pid., p. 516.

811 Traduccion propia.
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Abu Risa fue vanguardista y se distinguio por su modernidad poética y su estilo
tradicional al mismo tiempo, dando a todo un sentido patriético. Ha sido fuerte. No se
quejaba. Y si lo hubiera hecho, los reyes le habrian conseguido todo cuanto pedia. Mas
su orgullo le ha negado hacerlo. Las tormentas de la vida no pudieron con él y no fueron

capaces de alejarle de su mensaje y de su dignidad.

En el poema “Liman? [¢Para quiénes?] "2 llora su amigo Misel Aba Sahla:
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A quién llora el alma, jpoeta! < > La deambulacion de la muerte ¢no tiene fin?

¢Al amor? ;donde esté el espiritu del arte < > para crear lo que pretende el corazén?
Despacio, no malgastes la imaginacion < > en un desierto sin fin

El universo bailara en su silencio < > igual que lo hace el mago con la serpiente

Deja que el suefio vuele ante tu mirada < > Se conseguira en tu mafiana burlona®3

En este poema, el poeta plantea sus dudas: ¢Para quién tiene que llorar el alma?
¢al amor o al arte? Asi aconseja a los otros poetas para que tomen precaucion y no
malgasten su imaginacion en un desierto infinito. En caso contrario, la vida les jugara

igual que hace el mago con la serpiente.

Por lo tanto, todos los poemas mencionados hablan de las preocupaciones de la
patria. Asi lo podemos apreciar en los poemas “Biladi [Mi pais] 84, “Hadihi Ummati
[Esta es mi nacion] 8%, “Quyad [Restricciones] 81, “Sahid [Martir] 87 y “Urs al-

Mayd [La boda de gloria] .

812 ABJ RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa'ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, p. 318.

813 Traduccion propia.

814 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 450.

815 1pid., p. 516.

816 |bid., p. 552.

817 Ibid., p. 562.

287



El poeta llevd estrujado el corazon por los problemas que vivia el pais. Un
sentimiento que se convierte en alegria nada mas recobrar la independencia con la salida
del ocupante, que lo refleja en este verso del poema “‘Urs al-Mayjd [La boda de

gloria] 818
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iOh, novia de la gloria!, piérdete y arrastra < > cantando colas de meteoritos®®

Su poesia nacional se refleja en su preocupacion por la causa palestina, que no se
separO de él por las preocupaciones de la patria como en el poema “Humat al-Daim
[Protectores de la injusticia] "%, “Banat al-Sa‘er [Las hijas del poeta] 82, “Hikayat
Summar [La historia de los amigos que pasan la noche charlando y divirtiéndose] 8?2,
“Biladi [Mi pais] 8%, “Ya ‘Id [Oh Fiesta] "8, “Man Nadani? [;Quién me llam(?]78%,
“Amruka Ya Rab [A tus ordenes oh, Sefior] 8%,y “Ana fi Makka [Estoy en La Meca] %’.
Todos estos poemas indican que al poeta le preocupaba un solo problema, y que el dolor
y el sufrimiento unen al pueblo, y lo expresa en su poema “‘Urs al-Mayd [La boda de

la gloria] "8%8:
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El dolor nos ha unido < >y ha hecho crecer los lazos familiares existentes entre nosotros

Cada vez que le ataca un agresor < > lo enterramos en las nubes

818 |hid., p. 437.

819 Traduccion propia.

820 |hid., p.14.

821 |hid., p. 67.

822 |hid., p. 33.

823 |hid., p. 450.

824 1bid., p. 93.

825 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasd ed [Los poemas] ”, Investigaciéon de DAYA, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai'a al-' Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Taqafa,
2017, p. 444.

826 |hid., p. 441.

827 1bid., p. 448.

828 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 437.
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Benditas sean las calamidades porque unen en torno < > a ellas a retales de un pueblo

enfadado82®

Su poesia nacional esta llena de optimismo por una victoria cercana. En este

sentido, el poema Jaled®® subraya que no desaparecera la valentia ni se rendira:
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Soy de una nacion que se ha despertado en el orgullo < >y ha dormido sumida en la humillacion

jJaled! No digas que la valentia se ha humillado <>y se ha entregado a la tristeza®!

Este estilo se repite en su otro poema Muhammad®®. El poeta confia en la

capacidad del desierto, que dio a luz a la gloria y a la profecia, para reiterar:
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Devuelve la gloria del panarabismo y riega < > con su esplendor las canteras de la tierra

Pueda que la vida vuelva fértil después de marchita < >y pueda que el tiempo trate con afecto

después de animadversion®3

El poeta en el poema “Ya Raml [Oh arena] "®3 confirma que de la luz la profecia

aparecera llena de gloria:
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De la luz de Ahmad saldra < > la gloria ardiendo en su atuendo

829 Traduccion propia.
830 |pid., p. 537.
831 Traduccion propia.
832 |hid., p. 495.
833 Traduccion propia.
834 |bid., p. 484.
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Y volvera la tierra fértil después de haberse calmado < >y montard el tiempo joven después de

haberse envejecido®®

Abt Risa ha sido el poeta de su patria, se ha preocupado por sus problemas.
Miraba mucho al cielo buscando las glorias de su gente, llorando a sus martires y
glorificando a sus héroes. Aba Risa no solo estaba luchando con la palabra, sino que se
resistio, fue encarcelado y casi ejecutado. Transmitié el mensaje de la patria como

embajador y dio una imagen maravillosa de un pueblo digno de libertad y dignidad.

835 Traduccion propia.
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3. Un poeta rebelde, defensor de la libertad

‘Omar Abu Risa es considerado el poeta de la libertad y del patriotismo en Siria.
En sus obras es habitual encontrar poemas que invitan a la resistencia contra la
colonizacién. Ha sido una referencia para su generacion tanto en Siria como en el mundo

arabe por su lucha mediante la poesia.

Su interés por la poesia y la lucha por la independencia se puede atribuir a varios factores:

1. Sunaturaleza rebelde y su gran amor a la libertad.
2. Su orgullo por la historia de su pueblo, gracias a su educacion y a su familia

3. Haber nacido y crecido en una patria colonizada por los franceses. Un contexto

que deja la independencia y la libertad como Unicas opciones.

4. Haber representado a su pais como embajador, después de la independencia, le ha

permitido conocer los entresijos de la politica, sus tretas y sus actores.

Asi, retornando a su naturaleza rebelde, observamos que nuestro protagonista era
audaz, y celoso por su dignidad y libertad. Dichas cualidades han hecho de él una
referencia nacional por sus posturas y poemas. En este contexto, podemos decir que la
Ilave de su caracter y de su personalidad son la dignidad y el orgullo, dos cualidades que
se reflejan a lo largo de su vida. Consideraba que el sentido patriético significaba el amor
a la nacion y la defensa de un mensaje de justicia:

«El literario no puede ser un actor pasivo o inactivo hacia los problemas cruciales que
atraviesa su pais o la humanidad. Las heridas de mi pais son las méas hondas que jamas

haya sufrido»8%,

Cuando consultamos la biografia de Abt Risa nos damos cuenta de que era
orgulloso de su familia, de su estatus social, de su tribu, de su pais, y de su religion. Se

afiade a esto su trabajo como diplomatico. Todo ello explica la defensa de sus valores, ya

836 GDAIYER, Haidar al-. ‘4Seq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abi Riga
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu"assasat al-Risala, 1997, p. 86.
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que no es dificil encontrar en sus poemas versos que alaban la dignidad, la historia o la
patria.

En el poema “Nasr [Aguila] ®¥, que compuso después de su relevo en la
Biblioteca Nacional de Alepo deja al descubierto su rechazo a la vida mezquina y su
insistencia a morir en la cima. El aguila recobra vida vuela hacia la cumbre para morir

alli:
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Se expande por su cuerpo el temblor de la locura < > del orgullo y le sacude cual alguien que
estd tiritando de frio
Sale volando hacia el horizonte polvoriento < >y cae un cuerpo tiritando

Cae un cadaver en la cima < > dentro de su nido abandonado®38

En este sentido, podemos comparar a nuestro poeta con el famoso escritor al-
Mutanabbi. El simil radica en lo que subraya el critico Sawqi Daif ilustrando la
experiencia del poeta abasi, en donde el dafio provocado por las personas que le rodeaban

lo convirtid en sabiduria descrita por su poesia que todavia sigue vigente:

Su trato con la gente era como beber una bebida amarga. Convirtid el sufrimiento padecido y la
experiencia inmensa en el trato con la gente en la sabiduria que deviene de su poesia. Aquella

experiencia no nos lleva a rechazar la vida [...] es una experiencia solida llena de orgullo hasta el

Iimite [...]8%°.

En el poema “Sa ‘er wa $a‘er [Poeta y poeta] "84 describe al gran poeta de la

época abasi, al- Mutanabbi de cuya personalidad y poesia estaba impresionado:
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87 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 158.

838 Traduccion propia.

839 DAIF, Sawqi. Fi al-Naqd al-Adabi [De la critica literaria], 5. ed., El Cairo, Dar al-Ma‘aref, 1977, p.122.
840 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 576.
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Le abrazd el orgullo de nifio y cuando alcanzd la madurez < > y amamant6 de los senos
generosidad
Un orgullo que lleva al cobarde < > al ataque feroz

Una gran ambicion que deja al aguila < > inmovil entre las estrellas®4

Abu Risa crecié en un ambiente de orgullo hacia su patria, lo que le empujé a
enfrenarse a distintos peligros, se eleva por su ambiciéon por encima de las aguilas y
quedaron rotas sus alas. El orgullo y la defensa de la patria se repiten en el poema “ ‘Urs
al-Mayd [La boda de la gloria] 842
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Esta es nuestra tierra que solo florecerd < > gracias a nosotros como defensores

La nacién se pierde si se cubre <> de densas nubes sobre su pasado

Con cuantas de nuestras espadas que han crecido < > en un parque se han tropezado nuestros
jinetes

El honor del salto es satisfacer el deseo de llegar a lo alto < > gane o no quien salta®*

La tierra no la protege el mandato colonial. Nosotros y la nacién se pierden si se
olvida la historia. Por ello tenemos que rebelarnos contra el enemigo ganemos o
perdamos, el honor radica en la basqueda de la gloria ya que se puede perder una batalla,

pero no la guerra.

Por lo tanto, Abti Risa nunca dejo de lado su dignidad porque asi era su naturaleza:
«Es una criatura guiada por sentimientos y factores fisicos y psicolégicos innatos al ser

humano. Sin embargo, el autor es vanguardista en el campo cultural»84,

841 Traduccion propia.

82 |hid., p. 437.

843 Traduccion propia.

844 WADI, Taha. Yamalivat al-Qasida al-Mu ‘asira [Estética del poema contemporaneo], 2.* ed., El Cairo, Dar al-
Ma‘aref, 1989, p. 114.
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Asi también un espiritu de ambicién y orgullo lo acompafia siempre, tal como se

observa en los siguientes versos:
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iOh, novia de la gloria!, me basta ver la gloria < > inclinada ante mi para enorgullecerse de mi
Si no fuera por ella, no estaria vagando < > por todo paramo lejano

Pueda que una melodia se haya rebelado para saltar de las cuerdas de mi guitarra < > para
sacudir la espada de la vieja lucha

La verdad no muere por muchas bofetadas < > que haya recibido del opresor®*®

Podemos observar esta idea en el poema “Yabal [Montafia] 84, el titulo en si
refleja el orgullo del poeta. En este sentido, el critico Taha Wadi afirma que:
«Abiti Ri8a no opta por un titulo de una forma aleatoria, sino que es fruto de meditacion y
esfuerzo. El buen arte no se halla del azar»84'.
El es fuerte como la montafia, a pesar de las calamidades que ocurran bajo sus pies, estable

como montaiia, a la que no la mueve ni siquiera la tormenta:
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Miré en el mundo y no he encontrado ni a un <> adulto con quien pueda hablar ni a un joven a
quien quejarme
Nunca mi postura haya caido en desprestigio en una situacion de orgullo < > ni se haya

debilitado frente a una injusticia

845 Traduccion propia.
846 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 190.
847 CAUDWELL, Christopher. Studies in a Dying Culture, London, John Lane, The Bodley Head, 1951, pp. 22-25.
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Cuantas montafias duermen con las mejillas debajo de las estrellas < > mientras sus faldas son
pasto para los camellos®4®

Abi Risa no es un hipocrita y esto se refleja al callar cuando no quiere decir la
verdad en su poema “Fi T@'ira [En un avién]®°. En este poema mantiene una
conversacion con una chica andalusi y durante esta conversacion, ésta le reta a sacar el
mejor ejemplo de sus padres y sus glorias. El poeta permanece callado porque su dignidad
y orgullo se averglienzan de la miserable realidad que vivia su pueblo en aquél entonces.

Asi, el artista opta por el silencio porque sélo quiere decir la verdad:
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Estos cazadores son mi gente < > mira si puedes encontrar gente mas generosa que ellos Mi

corazon se par6, mi mirada se perdié <> e ignoré la pregunta®®®

En el poema “Y¥a ‘Id [Oh Fiesta] "# se repite el significado del orgullo. Este es
el objetivo de los que estan en contra de la injusticia, los decididos que no dudan sea cual

sea el sacrificio. Su determinacion es inquebrantable:
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Las lagrimas se derramaron sobre el orgullo para regar su tristeza < >y el orgullo es un idolo
para aquellos que rechazan las injusticias

No se quejaran de la sangre derramada < > El odio es tenso y la resolucion es fuerte82

Existe otro ejemplo del orgullo que se refleja en la alegria por la gran victoria que
le lleva a sentirse superior que las estrellas. En el poema “Ba ‘d al-Nakba [Después de
la tragedia] % el poeta se enorgullece por su honor, que arrastra con vanidad su manto

por encima de la frente de las estrellas:

848 Traduccion propia.

89 Diwan ‘Omar Abii Risa, Vol. 1, Beirut, Dar al-‘Awda, 1998, p. 89.
850 Traduccion propia.

851 |hid., p. 93.

852 Traduccion propia.

853 |pid., p. 7.
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Siguiendo el eco de la victoria < > he superado los limites del esplendor y de las cimas més altas
Y cuanto he caminado inclinAndome < > con vanidad y arrastrando mi capa por encima de la

frente de las estrellas®*

Para Abi Risa, el orgullo radica también en sobrellevar las calamidades de la vida
y no rendirse. En este sentido, en el poema “Banat al-Sa ‘er [Las hijas del poeta] 8%
lamenta el fallecimiento del poeta al-Ajtal al-Sagir. En estos versos comprobamos mas el
orgullo y la rigidez frente a las calamidades de la vida. El poeta ha sufrido mucho, pero

no se queja, ni se ablanda:
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Cuéantas veces nos hemos tropezado, pero no nuestro orgullo < >y cuéntas veces nos hemos
levantado sin que se burle de nosotros la debilidad.
Cuantas veces hemos dormido con la privacion en las gargantas < > mas no se reveld nuestro

secreto®°6

Gracias a esta sinceridad y a la descripcion de la realidad, la poesia de Aba Risa

ha alcanzado el éxito. Un critico subraya que:

La literatura obtiene el valor gracias a sus caracteristicas, y alcanza la eternidad cuando se mezcla
con la consciencia de la sociedad donde se crea y se percibe su estética. Si el literato es consciente

de la realidad que vive, y de los instrumentos de la creacion estética, su arte alcanza la eternidad

y una gran calidad®’.

854 Traduccion propia.

85 |bid., p. 67.

856 Traduccion propia.

857 WADI, Taha. Yamalivat al-Qasida al-Mu ‘asira [Estética del poema contemporaneo], 2.* ed., El Cairo, Dar al-
Ma'aref, 1989, p. 23.
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Al hablar de la derrota de 1967, el poeta ataca a los politicos arabes y los acusa de
traicion sin temor, movido por la pena por su patria, su amor hacia ella, por la valentia, el

orgullo y el amor por la libertad:
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En sus sofas, ensalzado sea su Creador < > han vivido y no han sentido, han muerto y no se han
enterrado
Si se habla con ellos, mienten. Si se les pide algo se enfadan < > Cuando se les ataca huyen y

cuando se trama amistad con ellos traicionan 8°8

Solo les importa permanecer en sus cargos. Estan vivos, pero muertos en la
realidad, porque son mentirosos, traicioneros y luchan contra su propia gente. Y son

cobardes ante el enemigo.

Al regresar del exilio, ve como su pais esta todavia bajo el colonialismo, pero esta
vez ocupado por sus gobernantes traidores. Expresa esta situacion en su poema “ ‘Awdat

Mugtareb [El regreso del migrante] 8
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Me he topado con la puerta de su casa cerrada < > Cuando ha estado muy cerca de mi y muy
lejos a la vez

Mis manos se han cansado de tanto llamar a la puerta < > Sin embargo, sélo han retumbado
carcajadas del eco

No pensé que la iba a visitar <> padeciendo el dolor de la lejania y regresando exhausto®°

858 Traduccion propia.

859 ABU RISA, ‘Omar. Las obras completas “1°parte, al-Qasa ed [Los poemas] ”, Investigacion de DAY A, Fayez al-
. KLEB, Sa‘d al-Din. QAYYAH, Muhammad, Damasco, al-Hai"a al-‘Amma al-Siiriya lil-kitab, Wazarat al-Tagafa,
2017, p. 124.

860 Traduccion propia.
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A su vuelta, el poeta se dio cuenta de que las condiciones del pais habian

empeorado:
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Entré en la vida sin miedo < >y sin dudar

Impuse mi opinidn en las noches < > sin restricciones

Oh morrifia mia, me despertaba por la noche < > preocupado entre tus manos

Y no pensé que visitaria mi pais y veria ain sus dolores < > que se deben a sus gobernantes, y

regresara decepcionado®®?

A los gobernantes arabes les uni6 la vergiienza. Cuantas promesas hicieron a su
gente. Sin embargo, cuando el pais los necesitd para su defensa, dieron marcha atras y se
las han ingeniado para justificar su cobardia para permanecer en sus tronos. El poeta
afirma que no le ha sorprendido porque no conocia a ningun gobernante con dignidad:
“No me he sorprendido porque no conozco entre ellos un gobernante honesto”.

Todo ha cambiado, excepto su orgullo. Asi que estuvo buscando més gloria para llenar

su satisfaccion. Afade:
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Vine a la vida que no me vio < > titubeando... para saltar a su mar
Impuse mi campo a las noches < >y rechacé caminar atado a él

Quizas el honor que habia experimentado < > no la basto, y me fui a buscar un honor eterno®®?

En este sentido, cabe sefalar las palabras del critico Saker al-Fahham hablando de

la poesia nacional, de nuestro protagonista y su lugar entre los poetas de su tiempo:

861 Traduccion propia.
862 Traduccion propia.
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Es un poeta inteligente. Su lugar esta entre los grandes poetas arabes. Ademas, tiene un gran talento
poético y domina la elocuencia. Ha compuesto las mejores canciones y los poemas mas bellos.
AmoO a su patria. Reflejé en su poesia los sentimientos de su nacion, cant6 sus alegrias y sus

ambiciones. Apoyd sus peticiones. Denunci6 la injusticia sufrida. Y se entristecid por su

sufrimiento. Todo lo hacia orgulloso por su pais, seguro de su futuro prometedor863.

863 GDAIYER, Haidar al-. ‘dSeq al-Mayd, ‘Omar Abii Risa Sa ‘er wa "Insan [El adorador de la gloria, ‘Omar Abi Risa
poeta y humano], 1.2 ed., Beirut, Mu"assasat al-Risala, 1997, p. 88.
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4. Juana de Arco “Doncella de Orleans” como ejemplo de la libertad

Otra de las narraciones poéticas de Aba Risa que es un ejemplo de la libertad es
“Yan Dark, [Juana de Arco] "84, Este poema ha sido compuesto en 1935, cuando el
poeta visité el Museo del Louvre en Paris, y vio, como dice en el prélogo, el cuadro de
una hermosa montada a caballo. Después se enter6 que se trata de Juana de Arco quien
sacrifico su vida por su pais Francia. EI poema es uno de los mejores poemas que revelan
la capacidad artistica precoz del poeta, demostrada a sus 25 afios de edad. La historia hace
alusion a una joven francesa, que vivio una vida corta entre 1412 y 1431. Cuando los
britanicos ocuparon Francia, los franceses emprendieron una guerra santa para
expulsarlos. Sin embargo, los conquistadores secuestraron a la moza y la quemaron viva
a la edad de 19 afios. Juana ha caido en el olvido hasta su canonizacion como santa en
1920 y se convirtié en un simbolo nacional de Francia. Su biografia mezcla los mitos con
la realidad y la religion con los sentimientos nacionales. Desde entonces, fue encarnada

en muchos cuadros, retratos y peliculas.

Nos preguntamos ¢,cOmo nuestro poeta ha podido irrumpir en este género artistico
inspirandose en la historia de Francia, y ha sido capaz de retratar un entorno y unos
personajes que nos son suyos? La respuesta radica en su amplia cultura, en sus lecturas,

y en su habilidad y capacidad artistica:

A traveés de estas historias, el escritor puede dibujar el entorno basandose en libros y documentos,
después de leerlos a fondo y tratar de beneficiarse de ellos. Una vez hecho este paso debe adornar

los hechos con otros imaginarios no muy diferentes para llenar los vacios, y luego lograr el objetivo

deseado detras de los cuentos histdricos®6°.

En esta obra nuestro poeta redibuja los acontecimientos historicos y describe a la
protagonista defendiendo a su patria y muriendo consolada. Eso es lo que buscaba Abu
Risa. Se trata de la historia de los franceses que ocupaban su pais. Por ello, ha querido
luchar contra ellos siguiendo su l6gica de “libertad y defensa de la patria”. Quizas
intentaba animar a sus compatriotas para emular el mismo camino. Asi, redefine sus

eventos y los clasifica en cuatro escenas. En la primera escena el poeta describe a Juana

8¢ |hid., p. 163.
865 MREDN, ‘Aziza. al-Qissa wal-Riwaya [El cuento y la novela], Damasco, Dar al-Fikr, 1980, p. 33.
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como una hijade un granjero francés de la Lorena con sus suefios y deseos como cualquier
chica de su edad suefian siendo ella pura y pudorosa. La muchacha es la Unica
protagonista del poema. Motivo por el cual Aba Risa la ha retratado con todo lujo de
detalles tanto con su aspecto formal como con su psicologia ya que se va a convertir en

un simbolo religioso y nacional:
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El alba se ha asomado estando la Inmaculada < > alegre del dulce suefio de la muchacha

Se ha puesto a estirarse mientras la molicie < > sacudia cada uno de sus miembros®%®

En la segunda escena el poeta la describe levantandose de pie para rezar, mientras
brincaban sus suefios, y luchaban las tentaciones de la juventud enfrentandose con el
deber religioso y patridtico. Finalmente, la joven abandona sus suefios animada por las
voces de los santos que escuchaba a sus dieciséis afios que la incitaban a ayudar a Carlos
IV, porque los ingleses le impedian el acceso al trono. Juana se retine con el rey disfrazada
de caballero en la “Sala de Chinon” y le propone la misién sagrada que la fue designada.
Con la ayuda de los monjes fue capaz de convencerle. Asi han preparado un ejército que
ha podido derrotar a los ingleses en varios lugares. Sin embargo, los vencidos han logrado
capturar a Juana que fue condenada por practicar la brujeria y fue quemada viva en la

hoguera a los 19 afios.

Al principio la vemos rezando con obediencia temiendo las terribles miradas hacia
su cruz como si supiese de sus suefios. Pero ella ahoga sus deseos, vence sus

preocupaciones, y se inclina por los suefios de su pais y religion:
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866 Traduccion propia.
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Se puso de pie para rezar < > con el alma recogida y triste
Y su santa cruz le dirigia < > terribles miradas

Y su corazon encogido se guardaba < > en sus miedos

Asi se ha refugiado en su cruz < > de toda extrafia obsesion

Y ha acabado con la esperanza de los jovenes < >y sus buenas y agradables rosas®’

En la tercera escena, la doncella se retne con Carlos 1V disfrazada de caballero y
le convence para mandar su tropa, ya que los santos lo habian pedido. El rey manda un
ejército dirigido por la doncella que montaba sobre un caballo negro y asi derroca y vence

a los ingleses juntando la corona de la victoria con la de la belleza:
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La virgen montada sobre un caballo < > de color oscuro como la piel de la noche
Y detras habia un ejército de < > caballeros de fuerte voluntad
La virgen parecia < > una estrella que asoma de un tragaluz

Caminaba con garbo contenta < > por el orgullo y la victoria eterna®®

Quizas nuestro poeta buscaba como un romantico de la época renovar la poesia
de su tiempo. Por ello, ha tomado un ejemplo revolucionario igual que nuestra
protagonista. En este sentido Scott James subraya que:

«La corriente clasica siempre busca el medio, mientras el romanticismo busca los

extremos y la aventura»®®,

El poeta utiliza los hechos para dar caracter sagrado a la valentia, animar a la

rebeldia y el sacrificio por la patria. Siria aun estaba bajo la ocupacion francesa en 1935.

867 Traduccion propia.

868 Traduccion propia.

869 SCOTT JAMES, R. A. Sind ‘at al-Adab, Ba ‘'d Mabadi’” al-Naqd fi Daw’ Nazariyat al-Naqd al-Qadima wal-Hadita
[La industria de la literatura, unos principios de la critica a la luz de las teorias antiguas y modernas], Traduccion de
Hasim al-Hindawi, Bagdad, Wizarat al-Taqafa wal-"I'lam, 1986, p. 143.
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Por ello, el poeta ha querido recordar a los franceses el respeto por el derecho a defender

la patria, como lo hicieron sus santos.

Abu Risa dibuja en su creacion la vida de Juana en varias escenas basandose en
las técnicas de la fotografia y no en la trama y los sucesos en si. Por ello, nos topamos
con numerosas imagenes en el poema que explican los hechos y avanzan de forma I6gica

hasta llegar al final tragico.

En la cuarta escena, se comentan las victorias sobre los invasores. Sin embargo,
la instigadora cae capturada en las manos de los ingleses que la condenan a muerte en la
hoguera. Un acto vengativo que delata su pérdida. La sefiorita se ha sentido satisfecha
sobre todo al ver su cruz sonriente de satisfaccion después de estar enojada en la primera

escena:
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Victoria seguida de victoria < > lo que dejé a los enemigos sin dormir por el terror
La implacable virgen cay6 < > en manos de enemigos insidiosos

Su alma empez6 a subir < > entre las garras del majestuoso fuego

Emprendi6 una oracion a la cruz < > alegre y victoriosa

La cruz tuvo misericordia de ella < >y la mir con su dulce sonrisa®’°

El poema pretende dar valor a la valentia y el sacrificio por la patria en un intento
para animar a los sirios ocupados por los franceses a seguir el ejemplo de la heroina. Por
lo tanto, se puede considerar al poema una completa obra de arte, en la que se mezclan
las preocupaciones personales con las de la patria. El creador se ha alejado de la narrativa
aburrida, y se ha basado en el arte de la fotografia para dibujar a su protagonista y no ha

dependido de la trama ni de los sucesos. Cabe sefialar que, a pesar de los detalles de las

870 Traduccion propia.
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imagenes, el poema no ha dejado de captar la atencién del lector hasta llegar a un final

tragico. Pero se logrd la victoria.

Juana de Arco es la Unica protagonista y la figura central de la obra. Por ello, Aba
Risa la ha enfocado y dibujado desde dentro y desde fuera, hasta llegar al final de sus dias

de una forma elogiada por la religion y el patriotismo.

¢A caso se ha logrado el objetivo de su narracion poética? La respuesta es
afirmativa porque ha podido difundir y defender la idea de amparar la patria y sacrificarse

por ella:

En cualquier caso, el elemento nuevo que nos gusta de la obra es el reflejo de los colores de la vida

descritos por el poeta, los mundos que por los cuales ha transitado, la veracidad de las emociones

y los sentimientos expresados, junto a su talento en creatividad y descripcién871.

871 MREDN, ‘Aziza. al-Qissa wal-Riwdaya [El cuento y la novela], Damasco, Dar al-Fikr, 1980, pp. 36-37.
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CONCLUSIONES GENERALES

De lo trabajado y estudiado sobre el poeta ‘Omar Abii Risa podemos destacar las

siguientes conclusiones:

1. Que nuestro poeta es uno de los pioneros de la renovacién en su época y uno de
los primeros en Siria y que todavia sigue ocupando un lugar en la vanguardia de
los poetas innovadores, y esto se nos ha reflejado desde nuestro estudio de su

poesia y de sus artes poéticos.

2. Los conceptos criticos modernos acerca de la estructura del poema'y su estilo son
conceptos criticos antiguos de los criticos de la poesia arabe, a pesar de no tener
algunas designaciones modernas. Nuestro poeta logré hacer algunas

modificaciones sobre ella y redactarla a su manera y estilo.

3. Nuestro poeta logré con sus poemas y creaciones artisticas consignar el efecto
deseado en el espiritu del lector/oyente, y logro construir su propio estilo, al trazar
sus textos poéticos de manera que sus significados cooperan para revelar lo que

el poeta quiere transmitir.

4. Poeta multipolar en su poesia, por la multiplicidad de su cultura artistica, su

diligencia y modales, sus relaciones diplomaticas y por sus propios talentos.

5. Un poeta dificil de ser clasificado con los pertenecientes a una escuela o doctrinas
literarias, pues abstrajo la herencia arabe y las modernas escuelas literarias

occidentales y las represento, y dijo que no pertenecia a ninguna de ellas.

6. Un poeta distinguido tiene una personalidad independiente, tiene su mundo y su
caracter. De mdaltiples talentos, competente en muchos idiomas, gané numerosos
premios, y fue distinguido por los dirigentes del mundo que lo conocieron y le

otorgaron elogios internacionales.

7. Encontramos en su poesia una verdadera variedad, pues es pionero del

neoclasicismo, pero es clasico en mantener la métrica y el estilo del poema arabe,
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10.

11.

12.

13.

y es romantico en sus emociones e imaginacion. Asimismo, es realista al retratar
el estado de la nacién arabe y defender los problemas de su tierra natal, Siria. A
veces es simbolico, ademas es orgulloso y vanidoso de si mismo, de su poesia y

de su soberbia.

Destacd como poeta lirico y viajo por el mundo de la fantasia. La mujer ocup6 un
lugar destacado en sus creaciones poéticas, como compariera, como amada y
como esposa. Sus poemas proyectan una imagen de la mujer de gran

reconocimiento y aprecio.

La influencia de la cultura occidental fue evidente en su poesia y métodos, y en
algunos de los temas e ideas que expuso. Sin fusionarse en ella, estuvo influido
por la cultura oriental especialmente la cultura india, en virtud de su labor como
embajador durante mucho tiempo, y en virtud de su amor por la belleza y su

tendencia al misticismo y el encanto de sus valles, montafias y rios.

Sus creaciones engloban los diferentes tipos de artes poéticas como el cuento,
épica poética y religiosa, teatro y simbolismo, triunfando en la mayoria de ellos y

abandono el teatro poético.

Logré la unidad orgénica en el poema, especialmente en los poemas largos,
aunque teniendo muchas perspectivas, y se quedo vinculada a su vision profunda

del arte y la vida.

Fue Unico en sus imagenes poéticas, su musica y su lenguaje poético, y tenia su
mundo distintivo de la representacion y el canto. Conservé la forma del poema y

eligié las métricas ligeras que son apreciadas por el lector/oyente.
Fue audaz al decir la verdad, y no era apaciguado ni era arrogante en su poesia.

Sufrié del encarcelamiento y el exilio por sus ideas contrarias al colonialismo y

defensoras de la unidad de los pueblos arabes en contra de la injerencia extranjera.
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14. Finalmente, Abu Risa era un intelectual comprometido con las causas justas de
su época, amaba la libertad y se dedico a ella. Se comprometio6 con la libertad de

los pueblos colonizados y oprimidos, y la defendid con sus poemas.
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- Anexon°. 1
En el anexo n°. 1, exponemos las fotos de las dos cartas enviadas por ‘Omar Abt
Risa a su amigo ‘Abd al-Wahhab al-Sabani, la primera fue en Beirut en el afio 1927

cuando estudiaba en la escuela secundaria.
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Figura n°. 1.: Carta enviada por ‘Omar Aba Risa a su amigo ‘Abd al-Wahhab al-Sabuni, Beirut 1927.
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Figura n°. 2.: Carta enviada por ‘Omar Abu Risa a su amigo ‘Abd al-Wahhab al-Sabuni, Beirut 1927.
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Figura n°. 3.: Carta enviada desde Alepo por ‘Omar Abi Risa a su amigo ‘Abd al-Wahhab al-Sabini, Beirut 1927.
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Figura n°. 4.: Carta enviada por ‘Omar Abt RiSa a su amigo ‘Abd al-Wahhab al-Sabani, donde se refleja su direccion

en Inglaterra.

- Anexo n°. 2

La segunda carta desde Oldham en Gran Bretafia, estudiando en la Universidad
de Manchester en 1930, e incluye el manuscrito del poema “Jatimat al-Hubb [EI final del
amor]”, que se publico después de un largo tiempo en Alepo. Es uno de los escasos
documentos escritos por el poeta. ‘Omar Abt Risa escribio este poema en una carta y la

envid a su amigo ‘Abd al-Wahhab al-Sabini, la mencioné Sami al-Dahhan en el libro:
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al-Su‘ara’ al-A ‘lam fi Siriya [Los poetas famosos en Siria], la poesia moderna en el
territorio sirio, publicado en la revista al-Yihad al-Halabiya, (9/1/1932).
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Figura n°. 5.: Manuscrito del poema “Jatimat al-Hubb [El final del amor] ”, Universidad de Manchester, Inglaterra
1930.
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Figura n°. 6.: Manuscrito del poema “Jatimat al-Hubb [El final del amor]”, Universidad de Manchester, Inglaterra
1930.
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Figura n°. 7.: Manuscrito del poema “Jatimat al-Hubb [El final del amor] ”, Universidad de Manchester, Inglaterra
1930.
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Anexo n°. 3

En 1962 fue elegido el gran poeta sirio ‘Omar Abt Risa embajador de Siria — En
los tiempos de separacion entre Siria y Egipto - en los Estados Unidos de América. En un
tiempo récord, Abt Risa se convirtié en el amigo personal del presidente de los Estados
Unidos John F. Kennedy. Abti Risa graduado en Manchester y la Universidad Americana

de Beirut, dominaba el inglés con fluidez.

Figura n°. 8.: Imagen que retine a ‘Omar Abti Risa embajador de Siria en los Estados Unidos de América con el
presidente de los Estados Unidos John F. Kennedy, 1962.
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