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Coleccion Masaveu: Testimonio y modelo hacia nuevas tendencias.

Coleccion Masaveu: Testimony and model towards new trends.

Resumen:

La llegada en 1840 del primer miembro de la familia Masaveu a Asturias marca el origen
de esta coleccion que estudiaremos a través de un andlisis multidisciplinar englobando
los aspectos econdmicos, sociales y legislativos que condicionaran su formacion y
desarrollo. Conello se pretende establecer un paralelismo entre la historia de la coleccion
y algunos hitos decisivos para la proteccion del Patrimonio Artistico en la Comunidad
Autonoma. Ademas, estableceremos las diferencias entre los dos nicleos en los que se ha
dividido la coleccion: titularidad publica vy titularidad privada.

Palabras clave: Restauracion, dacion en pago, Corporativa, Fundacion.

Abstract:

The arrival in 1840 of the first the Masaveu’s family member to Asturias is the origin of
this collection that we will study through a multidisciplinary analysis encompassing the
economic, social and legislative aspects that will condition its formation and
development. This is intended to establish a parallel between the history of the collection
and some decisive milestones for the protection of the Artistic Heritage in the
Autonomous Community. In addition, we will establish the differences between the two
nuclei which the collection has been divided: public ownership and private ownership.

Key Words: the Spanish Restauration period, dation in payment, Corporate, Foundation.

Lineas de Investigacion:
2. Historia del coleccionismo y de los museos.
4. Comunicacién y exposicion museologicas.

11. Estudios juridicos sobre legislacion de museos y Patrimonio Historico-
Artistico.
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1. PLANTEAMIENTO GENERAL

Justificacién vy estado de la cuestidn

Con la realizacion de este trabajo se pretende aplicar el conocimiento adquirido alo largo
del Master en Estudios Avanzados de Museos y Patrimonio Histdrico-Artistico, en
concreto a través de un andlisis multidisciplinar que englobaré los aspectos estudiados en
las asignaturas de Coleccionismo, Legislacion y Museos Actuales principalmente, aunque
introduciendo igualmente otras formulaciones y aspectos distintivos de variada indole
académica.

Con ello, ademas de saciar una curiosidad personal determinada por mis origenes y la
familiaridad que siento por la Coleccién Masaveu y el Museo de Bellas Artes de Asturias,
se tratard de establecer un paralelismo entre esta coleccion y otras similares que
actualmente estan sufriendo un proceso de apertura y promocion como resultado de una
necesaria adaptacion a las nuevas demandas (hablamos, por ejemplo, de la coleccion de

Placido Arango, del que el Museo de BBAA de Asturias publicita este verano su
donacién!, o de José Luis Varez Fisa).

La eleccion de este tema ha venido impulsada también por la necesidad de actualizacidn
que hemos observado, pues a pesar de existir bibliografia especifica relativamente
reciente (las publicaciones de Angel Aterido en los afios 2013 y 2015), el dinamismo el
impulso que han tomado las participaciones en exposiciones, los préstamos o las
publicaciones en los Ultimos afios por parte de la Fundacion Maria Cristina Masaveu
Peterson, hacen necesaria una puesta al dia.

Ademas, los diferentes papeles que el arte desarrolla en la sociedad y que abarcan desde
herramienta de intelectuales e indicativo elitista, hasta medio de pago de impuestos,
instrumento educativo y promocion particular, nos llevan aanalizar la evolucion concreta
y desde un punto de vista integral de la Coleccion Masaveu desde sus inicios hasta
convertirse en el simbolo de una familia, generador de cambio y reflejo del desarrollo
econémico que avanza en paralelo a una identidad cultural y con la participacion e
identificacion de una sociedad como la asturiana.

1 Exposidon Donacidn de Plicido Arango Arias al Museo de Bellas Artes de Asturias, en el Palado de Velarde y el
Edifido de Ampliadén, entre el 25 de enero y el 26 de agosto de 2018.

3



La conexion que esta coleccion ha establecido con la region asturiana viene marcada por
el trabajo y la implicacion de los diferentes miembros de la familia que, ain hoy, llevan
a cabo una politica de apoyo y difusion del arte regional, como es el caso de la exposicion
que este verano han presentado en la Feria de Muestras de Gijon; la de Pedro Masaveu:
pasion por Sorolla (actualmente en el Centro Niemeyer en Avilés) o la presencia del
Colegio Fundacion Masaveu que aun permanece abierto en la capital del Principado.

Objetivos Generales vy Especificos

La finalidad de este trabajo es conocer la historia de la coleccién de arte de la familia
Masaveu desde sus origenes para llegar a un posible planteamiento de su proyeccién

futura, como reflejo del proceso seguido por otras colecciones privadas que se adaptan a
los nuevos tiempos amparados por el desarrollo econdmico, museoldgico y legislativo.

Para realizar este acercamiento nos apoyaremos en la evolucidbn normativa v legislativa
que, como herramienta al servicio de la sociedad para la resolucién de problemas, sufre

un desarrollo paralelo a los usos que estudiaremos de la Coleccion de la familia Masaveu.

Aungue los objetivos que se persiguen son mditiples, podrian resumirse en uno solo: la
consecucion de una vision global de la Coleccién de pintura como simbolo y muestra del
desarrollo de las diferentes funciones que desempefa el arte en nuestra cultura. En este
punto debemos afiadir que, aunque la coleccién cuenta con un apartado de libros y misica,
en nuestro estudio prescindiremos de ellas por falta de espacio, tiempo y porque
consideramos que no afecta a la vision general de la historia de la coleccion, sino apiezas
0 caracteristicas muy especificas.

La aportacion concreta que se persigue es la de suplir la carencia de bibliografia especifica
que cubra el estudio de la coleccién en su integridad, es decir, unificando los estudios de
los origenes de la coleccién, la coleccion que se desgaja y que permanece en el Museo de
Bellas Artes de Asturias, y la coleccion que ain permanece en manos de la Corporativa
Masaveu y la Fundacién Maria Cristina Masaveu.

Metodologia vy estructura

Para llevar a cabo nuestro objetivo estableceremos un método de trabajo diferenciado en
etapas (propio de los trabajos de investigacion): la primera sera la fase de documentacion
e investigacion, para lo que resultardn fundamentales la bisqueda y manejo de

hemeroteca para analizar y contrastar la informacion disponible en medios de



comunicacion y prensa, también la memoria publicada por la propia Fundacion Maria
Cristina Masaveu Peterson, la bibliografia especifica (destacando a este respecto el uso
de catélogos de exposiciones), la documentacién facilitada por el archivo del Museo de
BBAA de Asturias, a los que agradezco su colaboracion y la aportacion de

documentacion.

Mencidn especial se merece el libro Coleccion Masaveu. Del Roméanico a la lustracion.
Imagen y Materia, donde los estudios de Angel Aterido en 2013 se convertiran en los
cimientos que asienten la base de nuestro estudio. Lo mismo sucede con los primeros
capitulos de la Tesis Doctoral de Francisco Javier Bardn Thaidigsmann, fundamental para
contextualizar los origenes de la colecciébn y a la que tuvimos acceso gracias al
Repositorio de la Universidad de Oviedo.

Lamentamos a este respecto la imposibilidad, a pesar de nuestros intentos, de contactar
con algin miembro de la Fundacion M@ Cristina Masaveu Peterson para plantearles un

cuestionario que pudiera esclarecer algunas dudas, fundamentalmente en lo referente a
sus proyectos futuros.

Por supuesto, como parte fundamental de este trabajo debo mencionar la visita al Museo
de Bellas Artes de Asturias, a la pequefia muestra de obras que la Corporacion Masave u
exhibié en la 62° Feria Internacional de Muestras de Gijon y la exposicion actual Pedro
Masaveu: Pasion por Sorolla que aun se puede disfrutar en Aviles.

En cuanto a la organizacion del trabajo, se opta por la siguiente estructuracion en 8

capitulos:

El primero consiste en la presentacion del trabajo, con la justificacion que me ha llevado
a la eleccion del tema, el punto de partida, y los objetivos o metas finales que queremos
conseguir. En la seccion de objetivos también he decidido incluir las aportaciones que
pretendo realizar con la presentacion de este trabajo y el método que se ha seguido vy, en
algunos casos, condicionado la modificacién de algin apartado o el nacimiento de otros
nuevos (me refiero, por ejemplo, a la imposibilidad de entrevistarme con personal de la
Fundacion M? Cristina Masaveu Peterson, lo que me ha forzado a restar importancia al

posible desarrollo de un apartado sobre la proyecciéon futura de la coleccién a favor de
otro mas general de analisis de las tendencias actuales en la sociedad).



Los capitulos del 2 al 6 desarrollan el grueso del trabajo y se organizan segin cronologia.
Por tanto, el primero corresponde al origen de la coleccion, haciendo hincapié en los
miembros de la familia més relevantes en el proceso de su formacion y en el contexto
socio-econdémico y cultural de Asturias. En el tercer apartado he decido incluir un
desarrollo del aspecto legislativo (dacion en pago de impuestos de sucesion) que
conllevara la fragmentacion de la coleccion por decision de M? Cristina Masaveu
Peterson. A partir de aqui se afiaden los dos capitulos (el nimero 4 y el 5) destinados a
explicar el destino y la evolucion de cada uno de esos bloques en los que se divide la
coleccion original haciendo un repaso hasta el momento actual. Con el fin de proyectar
las tendencias de futuro mas plausibles para la coleccion en cada uno de los casos (gestion
publica o privada) se ha decidido afiadir el capitulo 6, fundamentado en la comparativa
con otros ejemplos de colecciones y completado con un analisis de las tendencias que se

imponen en esta materia y que se desarrollan en la ley.

Por supuesto, remata la estructura del trabajo la conclusion, bibliografia y anexos.

2.COLECCION DE LA FAMILIA MASAVEU: COLECCIONISTAS Y FILANTROPIA

“Todas las culturas, de un modo u otro,

reflejan necesidades humanas comunes”,
MALINOWSKI, Bronislaw.

Al igual que la historia del arte nos facilita el estudio de las diferentes etapas de la historia
a través de las manifestaciones artisticas del hombre para poder llegar a entender los
conceptos vitales que estructuraban y organizaban la vida y sus relaciones sociales en las
diferentes culturas, también las colecciones privadas deben entenderse como un
testimonio de los avatares, la educacion, las inquietudes y los gustos de quienes las
atesoran. De este modo, el estrecho vinculo que se establece entre los coleccionistas y sus
piezas de arte nos permite estudiar a uno a través del otro dando una visién global del

conjunto, dotandolo de identidad y facilitando su lectura.

Origenes de la Coleccién

Por ello, lo primero que debemos analizar a la hora de estudiar la Coleccion Masaveu son
sus origenes, concebida en el vientre de una familia de la “pequefia burguesia catalana,
originarios de Castellar de Vallés (Barcelona) y llegados a Asturias en 1840, han

protagonizado una trayectoria empresarial indisociable con el desarrollo econémico de



Asturias. Asentados en Oviedo como comerciantes de pafios, evolucionan muy pronto
hacia las finanzas, convirtiéndose en la mayor fortuna familiar del Principado™. Una
evolucion sin duda favorecida por el entorno y el contexto cultural: el periodo de la
Restauracion en Asturias, al que haremos un breve acercamiento con el fin de facilitar el
estudio del ambiente en el que se desarrollard la fase inicial de nuestro trabajo. Un periodo
que en Asturias se puede situar en torno a 1860, porque supone “una transformacién
sustantiva de la estructura econdémico Yy social, que opera en mayor medida que en la
mayoria de las regiones espafiolas, salvo Catalufia y el Pais Vasco. Como en éstas, el
motor del cambio fue la rapida industrializacién, especialmente notable a partir de
mediados del decenio de 1880-90°%,

La primera figura destacada de esta saga familiar llegada a Oviedo como producto del
proceso que algunos historiadores han venido llamando la Diaspora Catalana, es Pedro
Masaveu Rovira, “un emigrante que se instala en Oviedo, en 1840, con apenas 13 afios
de edad, como empleado de un establecimiento de tejidos. A la muerte del propietario de
la tienda, Masaveu Rovira se asocia y contrae matrimonio con la viuda y heredera,
Carolina Gonzalez Arfas-Cachedo™, dando comienzo al enorme desarrollo econdémico
de la familia, quienes “desde sus modestos inicios en la primera mitad del siglo XIX como
dependientes de comercio, las diferentes generaciones de la saga de los Masaveu han

promovido negocios bancarios, industriales, mineros, comerciales, de transporte,

inmobiliarios, vitivinicolas, energéticos, navieros y cientificos™®.

Asi, Pedro Masaveu Rovira (18276-1885) da el primer impulso con el inicio del grupo
empresarial y consolidado que mantiene la familia actualmente, vinculandose al mundo
financiero y de la Banca al crear una sociedad heredera de un negocio prestamista que la
familia realizaba afios atras. En 1864 participa en la fundacién de la institucion financiera
asturiana Banca Masaveu que en 1892 ya se registrara como Banco con la denominacion

Masaveu y Cia y que perdurara durante 90 afios. La sede de este Banco aun hoy

2 CUARTAS, J.(1993): “Un impetio enigmatico: La muerte de Pedro Masaveu carea la incdgnita de la sucesioén
en su grupo de empresas”, en E/ Pais.
<https://elpais.com/diatio /1993/01/17/economia/727225206_850215.htm1> [Consulta: 25/06/2018]
3BARON THAIDIGSMANN, F. J.(1989): Iz pintura en Asturias durante la Restanracion: Tomas Garcia Sampedro,
José Uria y Uria, Luis Menéndez; Pidal y Juan Martinez Abades. (Tesis Doctoral). Oviedo: Universidad de Oviedo,
p.37.

4 Tbidem.

5> BAQUEDANO, S. (2007): “Alida Castro se incotpora al consejo de administradén de la Corporadon
Masaveu”, en E/ Comercio. Disponible en: <https://www.elcomerdo.es/gijon/20071021/economia/ali cia-
astro-incorpora-consejo-20071021.htm1> [Consulta: 18/05/2018]

6 Elafio de nadmiento, para Angel Aterido, se situarfa en 1828.
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permanece en manos de la familia como simbolo y claro testimonio de su protagonismo

en la economia de Oviedo.

Situado en el centro historico de la ciudad, en la calle Cimadevilla n°8, se erige el edificio
de estilo clasicista elegido como centro neuralgico de los negocios de los Masaveu,
siguiendo los criterios del arquitecto Javier Aguirre en 1882; actualmente, sede simbdlica
(permanece cerrada y s6lo se mantiene su USO para reuniones, recepciones 0 encuentros

de altos miembros de la Corporacion Masaveu).

En esa misma calle del Oviedo céntrico y mas comercial de la época, Pedro Masaveu
Rovira funda, en 1855, su Casa Masaveu’ (de la que también se tiene constancia gracias
a las cronicas que narran la visita de Alfonso XIll, y donde se refieren aella como ‘“Bazar
Masaveu”)® y a la que, citando a Javier Barén, podemos clasificar como el tipo de
establecimiento que “desarrolld [...] otro género de muestras. Su lugar eran los comercios
de tejidos, ropas, muebles y adornos, antecesores de las galerias que en Asturias s6lo
surgen enelsiglo XX, Ademas, con la fundacién de esta Casa Masaveu, Pedro Masaveu
Rovira ya marca el punto de partida para la vocacion familiar por el arte, su difusion y su
conservacion. Quizds este caracter pionero fue el que le otorgd el mérito y el
reconocimiento suficiente para que el mismo autor haga referencia a él diciendo ‘el mas
importante entre estos negocios asturianos [pues existian otros negocios en la ciudad que
también exponian obras, como es el caso de Pujalte 0 Aza y Campomanes] fue la Casa
Masaveu, con establecimientos en Oviedo y Gijon, y con una direccion comercial que
pronto tuvo gran alcance en sus operaciones™. El desarrollo econémico y cultural y
protagonismo artistico que obtuvo en la ciudad se reflejo en sus éxitos, con la ampliacion
de la sede, la multiplicacion de exposiciones y el aumento de obras y autores que exponian

en ella (la mayor parte de ellos provenientes de Cataluiia, Valencia y Sevilla, aunque
también habia lugar para los artistas locales o regionales).

Mientras tanto, en Asturias seguian los avances y el desarrollo econdémico de ciertos
sectores de la sociedad ya que, “entre 1860 y 1880, la consolidacion de la siderurgia
supuso el aprovechamiento y consumo barato de carbon extraido, lo que favorecio un

cierto progreso, muy intensificado a partir de 1886 y hasta 1898”. Una coyuntura que sin

7BARON THAIDIGSMANN, F.J. Op. ¢it.,p. 73

8 ATERIDO, A. (2013): Coleccidn Masaven. Del Romdnico a la llnstracion. Imagen y Materia. Madsid: Fundadén M*
Cristina Masaveu Peterson, pp. 11-12.

9 BARON THAIDIGSMANN, F.J. Op. ¢it.,p. 72.

10BARON THAIDIGSMANN, F.J. Op. cit., pp. 73-74.
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duda favorecio a la familia, que con la entrada en escena del sucesor de Pedro Masaveu
Rovira, su sobrino y yerno!!, Elias Masaveu Rivell (1847-1924) comenzara a “forjar lo
que ya a principios del siglo era un notable emporio, con actividades comerciales,
bancarias e industriales”?; ejemplificando esta temprana diversificacion de negocios y

estableciendo unos sélidos cimientos para la economia familiar en 1898 con la fundacion
de la primera fabrica de cemento portland en Espafial® y con base también en Oviedo.

De nuevo la familia Masaveu es un claro reflejo de los cambios de la época en la region,
pues como afirma Javier Bardn “entre 1898 y 1903, la afluencia de los capitales
americanos repatriados, y la diversificacion de la productividad, convirtiéndose Asturias
en la quinta provincia espafiola por ndmero de sociedades constituidas, producen la
consolidacion definitiva de la nueva burguesia industrial, algunos de cuyos miembros se
habian convertido ya en burguesia financiera. La mayoria de las casas de banca fundadas
en la provincia, habian nacido ligadas a empresas comerciales o industriales,
configurandose dos grupos financieros, el de Oviedo (Tartiere Lenegre, Masaveu,
Gonzalez Olivares, Herrero Vazquez, Garcia San Miguel, Gonzalez del Valle, Lomban y

Vereterra, Caicoya), y el de Gijon [...]"%.

Sin embargo, la aportacién més novedosa de Elias Masaveu Rivell no afecta solo al sector
industrial, pues sera también quien dé un nuevo impulso al protagonismo artistico de la
familia al crear la primera galeria privada en Asturias en 1902. Esta nueva vision
comercial sera la que justifique la evolucion de la Casa Masaveu (o el Bazar Masaveu
que mencionabamos anteriormente) hacia la conversion en el Salon de arte Masaveu,
enmarcado dentro de la proliferacién de exposiciones Y la exhibicion de obras que, a partir
de 1916, aunque no muy frecuentes, si que eran una actividad comdn en algunos lugares
de encuentro y de tendencia, como el Café Paris en Oviedo o las rifas benéficas que se
llevaban a cabo en algunos puntos de la ciudad en determinadas estaciones del afio con
fines de deleite o promocionales (aunque aun sin el caracter lucrativo). Fue precisamente
en este Salon Masaveu donde arrancd el verdadero contacto de la familia con el
coleccionismo, pues ademas de “exposiciones de artistas vivos, tanto asturianos [Luis
Menéndez Pidal, Tomas Garcia Sampedro o Gumersindo Rodriguez, por ejemplo] como

del resto de Espafia, se celebraron algunas muestras y subastas de arte retrospectivo que

11 Angel Aterido se refiere a ellos como padre e hijo.

12 BAQUEDANO, S. Op. .

13Ta Sodedad Andénima Tudela Veguin, con fecha fundadonal el 28 dejunio de 1898.
14 BARON THAIDIGSMANN, EJ. Op. cit., pp. 38-39.
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abarcaban piezas desde el siglo XVI™'® y donde resulta evidente que podrian desarrollar
su gusto por los ambientes artisticos y culturales, crear una red de contactos y conocer de

primera mano a artistas y sus obras.

Ejemplos como la aparicion del Salon Masaveu (que, como ya hemos sefialado es la
primera galeria privada de arte en Asturias) y el cada vez mayor protagonismo que
adquieren estas exhibiciones y exposiciones de arte, estan directamente relacionadas con
el desarrollo econdémico que caracteriza el Ultimo cuarto de siglo XIX en Asturias. Este
desarrollo econdémico se refleja en el crecimiento fisico de las ciudades mediante la
creacion de los ensanches de Oviedo y Gijon, que a su vez serian los nuevos edificios en
los que colgaban muchos de los Gleos de artistas locales contemporaneos. Noen vano es
por esos afios cuando “dentro de la burguesia, sobre todo la industrial, aparece una clara
conciencia de clase [...] se produce un estrechamiento de sus vinculos, estableciéndose
una compleja y cerrada trama de intereses comunes, reforzados a través de los enlaces
matrimoniales. [...] Es peculiar la relacién de esta burguesia con la vieja aristocracia, que
participa sélo escasa y tardiamente en el proceso de industrializacion, empobreciéndose,
a pesar de lo cual ejerce de modelo social y cultural. En este sentido puede interpretarse
la concesion de nuevos titulos, a miembros destacados de la burguesia, y los
comportamientos de ésta en lo referente a ereccion de suntuosos palacetes y a su

decoracion con obras de arte”6.

Este proceso de auge econdmico Y la consolidacion de la clase burguesa traeria consigo
lo que de nuevo en palabras de Javier Baron seria “una plena comercializacion del cuadro,
sobre todo de pequefias dimensiones, aplicandosele los mismos procedimientos que a
cualquier otro género de mercancia. En Masaveu precisamente, es en quien se aprecia el
efecto del comercio de cuadros en mayor escala. Seria, ademéas, el Unico de estos
establecimientos que continuaria ofreciendo, durante elsiglo XX, exposiciones de interés,

realizadas con un criterio mas moderno, proximo al de galeria™’.

Pero el proceso de cambio que se lleva a cabo en la sociedad durante la entrada del siglo
XX también trae nuevos protagonistas a la familia Masaveu que han de adaptarse tanto a
las situaciones de receso econdmico (como los afios siguientes a 1903) y de apogeo (por

el comercio como consecuencia de la Guerra). EI mayor de los cambios sociales a los que

15 ATERIDO, A. (2013). Op. cit., p.12.
16 BARON THAIDIGSMANN, F.J. Op. cit.,p.73.
17 [bidem, p. 75.
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deberan enfrentarse se deriva del deterioro de la Restauracion con la llegada de la
Dictadura en 1923, la depresion econdmica a nivel mundial de 1929 y su consecuencia

en la clase obrera con la culminacion de la huelga nacional de 1934.

Por supuesto, todos estos hechos tendran consecuencias en el arte, en su modo de
concebirlo, entenderlo, conservarlo y adquirirlo. Durante estos afios y a este respecto,
resultd fundamental la participaciéon de la Comisiébn de Monumentos de Oviedo, que
desde su fecha de creacion, en 1844, tomd las riendas en el proceso de crear centros que
garantizaran la conservacion vy la recoleccion de las obras de arte que se habian dispersado
0 que amenazaban con hacerlo. Para acoger estas piezas veian fundamental la constitucion
de edificios destinados a tal fin y que en muchos casos se ocultan en el origen de los
museos provinciales de nuestro pais (es el caso del Museo de Bellas Artes de Asturias, a

cuyos origenes nos referiremos en el apartado correspondiente).

Esta misma motivacidn de evitar la dispersién y ayudar a la conservacién de algunas
piezas de arte se suma a las ya referidas (finalidad decorativa y de imitacion de la vieja
aristocracia) que animaban a los coleccionistas privados a adquirir obras. Esta corriente
de recuperacion del patrimonio disperso se explica en el catalogo de la exposicion de
Lisboa del siguiente modo: “|...] ap6s as Invasdes Francesas, a disper¢do de obras
espafiolas pela Europa e a posterior revalorizacdo do Barroco nos estudos de historia da
arte contribuiram, finalmente, para uma maior percecéo e estudo destes artistas. Os mais
importantes chegaram mesmo a integrar uma especie de <<cénone hispanico>>, ao qual
aspirava todo o colecionista espanhol relevante, fenomeno que rapidamente se alastrou
ao resto do continente quando, em 1838, Luis Filipe de Orledes abriu a sua Galerie
Espagnole. Né&o deixa de ser significativo que algunas das pinturas que pertenceram ao

rei dos Franceses estejam hoje incorporadas na Cole¢io Masaveu 8.

Sefialan los expertos que “en cuanto a las colecciones particulares, hay que sefialar la
existencia de cuadros en poder de familias de la nobleza asturiana, y de la clase

funcionarial que se forma a partir del segundo cuarto del siglo. [...] A pesar de ello,

18 “[...] Después de las Invasiones Francesas, la dispersién de obras espaiiolas por Europa y la postetrior
revalorizadon del Barroco en los estudios de historia del arte contribuyeron, finalmente, a una mayor
percepdén v estudio de estos artistas. Los mas importantes llegaron induso a integrar una espede de canon
hispano, al que aspiraba todo wlecdonista espafiol relevante, fenémeno que rapidamente se extendié al resto
del continente arando, en 1838, Luis Felipe de Otleans abtié su Galerie Espagnole. No deja de ser significativo
que algunas de las pinturas que pertenederan al rey de los franceses estén hoy incorporadas en la Colecdén
Masaveu”. ATERIDO, A. (2015): Coleccion Masaven. Grandes Maestros de la Pintura Espaiiola. Greco, Zurbardn, Goya,
Sorolla. Lisboa: Museu Nadonal de Arte Antiga, p.71.
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comparado con otras regiones, el coleccionismo asturiano es mas bien débil y escaso™!®.

Pero gracias a personajes inquietos y concienciados con el arte 0 enamorados de él,
encontraron en ella una faceta que afios después harian que les recordaramos. Es el caso
de la coleccion de Fortunato Selgas, constituida a finales de siglo y actualmente visitab le

en el Palacio de El Pito?°, en el Concejo de Cudillero, o la que iniciara la familia Masaveu.

Seré con la entrada en escena de Pedro Masaveu Masaveu (1886-1968) cuando comience
la coleccion y con ello, el grueso y la razén de ser del trabajo de investigacion que se
presenta porque “ha sido el encargado de iniciar, a través de la adquisicion de obras de
grandes maestros de la historia de la pintura, una larga funcién de mecenazgo que se ha
desarrollado hasta la actualidad’?!.

Para acercarnos a la personalidad de este coleccionista nos detendremos a analizar alguno
de sus datos biograficos, que nos daran cuenta de su espiritu emprendedor, inquieto,
curioso y amante del arte, la misica y las letras, correspondiendo al prototipo de hombre
erudito y humanista de finales del siglo XIX. En los negocios, que como ya hemos
avanzado al referirnos a su familia es un pilar fundamental para acercarnos al apellido
Masaveu, “construyd un conglomerado industrial entorno a la cementera Tudela-Veguin
y la Banca Masaveu™?, gestionando, ampliando y dando una fuerte estructura a su

herencia familiar.

Pero ademéas, y muy importante para nuestro trabajo: constituy0 la Fundacion Masaveu,
parte de un proyecto social de la Corporacion y con una finalidad benéfico-docente. La
primera iniciativa se desarrolla en Tudela Veguin (poblacion asturiana cercana a
yacimientos de caliza y hulla) en la primera mitad del siglo XX; el objetivo es brindar
una adecuada formacion, guiada por los padres Salesianos, para los hijos de los empleados
de la fabrica. Poco més tarde, y tras el éxito conseguido, se crea en 1956 la Fundacion
Masaveu, Escuelas de Educacion y Formacion Profesional. Como parte del proyecto,
Pedro Masaveu encarga al arquitecto Joaquin Cores la construccién de un colegio?3. La

novedad a partir de este momento es la apertura a toda la sociedad, impartiendo estudios

19 BARON THAIDIGSMANN, EJ. Op. cit., p. 62.

20 Pagina web Fundadén Selgas Fagalde: < http://selgas-fagalde.com /> [Consulta: 17/08/2018]

2l Informadén disponible en la pagina web de la Fundadén M* Cristina Masaveu Peterson, Inicio, Coleccion
Masaven: < http:/ /www.fundadoncristinamasaveu.com /clecdon-masaveu/> [Consulta: 18/05/2018]

22 Informadén  disponible en la  pagina web de la Corporadén  Masaveu, Historia: <
http:/ / cotporadonmasaveu.com /> [Consulta: 17/08/2018]

2 Colegio Fundad6n Masaveu, pégina ofidal: <http://www.fundadonmasaveu.com/index.php/la-fundadon-
masaveu> [Consulta: 27/07/2018]
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de maestria y oficialia industrial y actualmente aln en funcionamiento impartiendo

estudios de la ESO y Formacion Profesional.

Esta formacion erudita y su sensibilidad para el arte, sus experiencias vitales, el dinero y
el conocimiento de las corrientes y modas de la época, ademas de sus gustos particulares,
fueron los motores que pusieron en marcha la constitucion de esta coleccion. De entre
todas las artes, demostré verdadera devocion por la misica, sefiala Angel Aterido que “en
su casa el piano tenia reservado un espacio central y habitualmente acogia a misicos [...].
Fund6 Los intimos de la musica e incluso instituyé un premio de interpretacién con su
nombre [...]. Ademas presidio la Sociedad Filarmonica, la Orquesta Sinfonica y el

Ateneo de Oviedo 24,

Las piezas elegidas por Pedro Masaveu Masaveu como nlcleo fundacional seran pinturas
medievales y renacentistas. No es de extrafiar, dada su vinculacion y sensibilidad artistica,
que su coleccion destaque por su calidad y por encontrarse entre sus autores a varios
artistas que hoy se estudian como verdaderos hitos de la historia del arte. Caracteristicas
que se acentlan al sefialar el hecho de que Pedro Masaveu contaba, ademéas, con el
asesoramiento de Enrique Lafuente Ferrari (1898-1985), reconocido historiador del arte,
cuya aportacion ala historiografia se plasma en su obra La fundamenciony los problemas
de la Historia del Arte25, critico, archivero y museélogo especializado en pintura espafiola

y su relacion con la pintura flamenca?®.

Resultado de la combinacion de todos estos factores es la afirmacién de que Pedro
Masaveu Masaveu supone un elemento clave en el engranaje para la conservacion del

patrimonio histérico que supone el coleccionismo privado.

Consecuencia evidente de este coleccionismo fue la necesidad de un espacio en el que
poder convivir y disfrutar de las piezas que atesoraba, para ello, “tras la Guerra Civil
Pedro Masaveu Masaveu habia adquirido el Palacio de Hevia., en las cercanias de Oviedo.
Viejo solar perteneciente al mayorazgo creado por Alvaro Gonzélez de Faes, en 1578,
tras pasar por herencias familiares [...]. Masaveu obtuvo de los herederos el edificio y su

predio, restaurandolo y dandole nueva vida, pues alli residio con su familia y se concentré

2 ATERIDO, A. (2013) Op. cit., p.12.
2 LAFUENTE FERRARI, E. (1985): La fundamentaciin y los problemas de la historia del arte. Madrid: Instituto de

Espafia.
2 Biografia académica de Enrique Lafuente Ferrari disponible en la enddopedia online de la pagina del Museo
Nadonal del Prado: <https:/ /www.museodelprado.es/aprende/enddopedia/voz/lafuente-ferrari-

entrique/3780211e-6b9£-4b69-ba78-b8bbad5c529¢> [Consulta: 23/08/2018]
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la parte esencial de sus colecciones. Hevia fue por largo tiempo, una especie de pequefio

Camelot asturiano, por lo menos para las artes™’.

Una vez desarrollado y contextualizado el origen del coleccionismo de la familia
Masaveu, procederemos a concentrarnos en el andlisis y el recorrido de la coleccion a
partir de los descendientes de Pedro Masaveu Masaveu y Juj Peterson Sjonell: Pedro y
Ma Cristina Masaveu Peterson. Con estas dos figuras nos enfrentaremos a una vision muy
diferente del coleccionismo. EI hijo colaborara a la ampliacion de la coleccion familiar,
mientras que con su hermana el futuro de la coleccion se divide en dos vertientes: la

titularidad y gestion publica y la privada.

Con la entrada en escena del hijo de Pedro Masaveu Masaveu la coleccion seguira
amplidndose. Padre e hijo conciben la coleccion como un solo ente al que dotar de
identidad y forma mediante la adquisicion de obras que puedan completar lagunas
estilisticas o cronoldgicas y contextualizando las obras de grandes maestros de la pintura.
Esta concepcion unitaria de la coleccion supone ventajas indiscutibles, pero también
supone un inconveniente a la hora de establecer cual fue el orden de adquisicidn o a quién
se debe porque las fronteras entre las actividades del padre y el hijo se difuminan al
pertenecer al &mbito privado.

Pedro Masaveu Peterson (193828-1993) toma el testigo en el relevo del mecenazgo
artistico de la familia y ampliara la coleccion mediante la adquisicion de piezas del
periodo de la Edad Media, la Edad Moderna y obras del siglo XIX y XX principalme nte.
La amplacion de la coleccion fue tal que de este periodo se dice que: “habria de
incrementar  extraordinariamente el conjunto, que por su cantidad desborda
definitivamente las paredes de su residencia de Hevia y ocupa buena parte de las oficinas
y espacios administrativos de la Corporacion Masaveu, empezando por el edificio de la

calle Cimadevilla”2°.

Al conjunto de pintura antigua heredada por Pedro Masaveu Peterson afiadira

principalmente pintura de la Edad Media y Moderna de artistas espafioles, dentro de los

ZATERIDO, A. (2013). Op. cit., p. 12.
28 De nuevo Angel Aterido propone una fecha de nadmiento diferente, 1939.
2 ATERIDO, A. (2013). Op. cit., p.13.
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que se pueden establecer dos categorias o nulcleos diferenciados fundamentales para

analizar sus adquisiciones®°;

-Obras Medievales y del Primer Renacimiento: de este periodo destacan las piezas de
autores valencianos y catalanes. Son testimonio de la evolucion estilistica del Gotico

Internacional y el Arte Hispanoflamenco.

-Obras del Renacimiento y Barroco: representantes del arte naturalista y manieristas,
destaca la estupenda coleccion de obras del Siglo de Oro Espariol.

Fuera de estos nlcleos de artistas espafioles, aunque en menor cuantia, también esta
representado el Arte Europeo: destacando las obras de las escuelas italiana, flamenca y

del norte de Europa.

Esta seleccion de obras y el gusto que rige su seleccién responde a las corrientes de su
época, pues “neste sentido, dado que estas diretrizes se forjaram nos anos centrais do
século XX, a pesar de se terem prolongado até inicios da década de 1990, esta orientacdo
tdo marcada corresponde a uma dindmica habitual entre os empresarios espanhois da
época. Apods as desamortizagBes eclesiasticas do século XIX, as faléncias de algunas das
mais importantes casas nobres e o desastre da Guerra Civil, entrou em descontrolada
circulagdo um patriménio consideravel, maioritariamente de origen eclesidstica™!, pero
también responde, segin palabras de Aterido a el “consejo de anticuarios barceloneses y
madrilefios, pero asimismo acudid asiduamente a las subastas publicas, preferentemente
en Madrid y Londres. De esta manera recuperd algunas obras significativas del
patrimonio espafiol disperso [aspecto en el que incide la Ley de Patrimonio Histérico
Espafiol de 1985 como solucion a un problema que se habia agravado durante los
conflictos bélicos del siglo XX y tarea que ya habia llevado a cabo su padre, Pedro
Masaveu Masaveu, con el consejo de Lafuente Ferrari]. Asi lo demuestra su especial
interés por completar con piezas notables la extensa representacion de pintura medieval

y del primer Renacimiento™®2. Ejemplos de arte espafiol recuperado en el extranjero son,

30 Como ya sefialan los estudios de la Colecdén Masaveu en la pagina ofidal de la Fundadén M?* Cristina
Masaveu Peterson: <http:/ /www.fundadoncistinamasaveu.com / wleccion-masaveu /> [Consulta:
20/05/2018]

31 “En este sentido,dado que estas directrices se fotrjaron en los afios centrales del siglo XX, a pesar de haberse
prolongado hasta prindpios de la década de 1990, esta orientadén tan marcada corresponde a una dinamica
habitual entre los empresarios espafioles de la época. Después de las desamortizadones edesiasticas del siglo
XIX, las quicbras de algunas de las mas importantes casas nobiliarias o el desastre dela Guerra Civil, entré en
descontrolada drailadén un patrimonio considerable, mayormente de origen edesiastico. ATERIDO, A.
(2015). Op. cit., p..23.

32 ATERIDO, A. (2013) Op. cit., p.13.
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entre otras muchas obras, las de artistas como El Greco, Juan de Arellano, Luis Meléndez,

Santiago Rusifiol, Joaquin Sorolla o Joan Mir633,

Es precisamente esa calidad y cantidad de piezas que conservamos Yy podemos disfrutar
hoy en dia las que han colocado a la familia Masaveu en uno de los referentes mas

importantes de nuestro pais.

En este punto el estudio de las piezas de la coleccion Masaveu es mucho méas sencillo, la
exposicion organizada en 1988 en el Museo Nacional del Prado y el destino de mas de
cuatrocientos cuadros en el Museo de Bellas Artes de Asturias en 1994, con la

consiguiente apertura a investigadores y publico en general, han ayudado a su difusion y
a su conocimiento.

En ambos casos, la apertura a la sociedad viene ligada a la aplicacion y desarrollo
legislativo: la exposicion de 1988 se relaciona con la entrada en vigor de la Ley de
Patrimonio Histérico Espafiol de 1985 y la dacion al Museo de Bellas Artes de Asturias
como aplicacion del pago de impuestos. En este sentido, podemos decir que estas
muestras publicas son el reflejo del objetivo Ultimo que se menciona en el Preambulo de
la Ley de Patrimonio Historico Espafiol: “la Ley no busca sino el acceso a los bienes que
constituyen nuestro Patrimonio Histérico. Todas las medidas de proteccién y fomento
que la Ley establece sélo cobran sentido si, al final, conducen a que un ndmero cada vez
mayor de ciudadanos pueda contemplar y disfrutar las obras que son herencia de la

capacidad colectiva de un pueblo™®4.

Abriéndose al publico: Obras Maestras de la Coleccion Masaveu

Una vez més la Coleccidbn Masaveu sera nuestro referente para comprender la sociedad y
las relaciones con la cultura que existian en el momento. En la vida cultural en Espafia es
fundamental la década de los 80, marcados por la entrada en vigor de la Ley 16/1985, de
25 de junio, de Patrimonio Histérico Espafiol®® como culminacién de numerosos
esfuerzos dirigidos a la proteccién del Patrimonio de nuestro pais y heredera también de

las experiencias europeas Y de los organismos internacionales, que reforzaron su actividad

3 Destaca a este respecto la exposidon Arte espaiiol recuperado que organiza en 2010 la Corporadén Masaveu y
exhibe en su pabellén en la Feria de Muestras Internadonal de Gijon. Informadén disponible en la pagina
ofidal de la Cotporadén Masaveu, Arte, pintura: <http:// corporadonmasaveu.com /masaveu-arte/la-pintura-
en-la-mlecdon-masaveu/> [Consulta: 03/09/2018]

M Ley 16/1985, de 25 de  junio, de  Patrimonio  Histdrico  Espaiiol. Disponible en: <
http:/ /notidas.jutidicas.com /base_datos/Admin/116-1985.htm1>

35 Thidem.
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tras los desastres que las guerras ocasionaban contra el Patrimonio provocando su
expolio, dispersion o destruccion. Con ella se establecen nuevos criterios de defensa y
control de los elementos que conforman nuestro acervo cultural. Realizar un anélisis de
la evolucion normativa o de la propia Ley estaria fuera de lugar en este trabajo de
investigacion por razones obvias, no obstante, debemos detenernos en una de las
novedades que introducird como método de proteccion la Ley de Patrimonio Historico
Espafiol: la divisidn en categorias de proteccién que establecen tres niveles: 1) Bienes de
Interés Cultural; 2) Bienes clasificados como Inventariados; y 3) Bienes integrantes del
Patrimonio Histérico Espafiol. La pertenencia auno u otro grupo determinara las medidas
de proteccidn que se deben tomar. Para el caso de estudio de las obras (fundamentalmente
pictoricas) de la Colecciébn Masaveu este hecho marca un punto de inflexion porque en el
Articulo 1.3. Ia ley estipula que “los bienes mas relevantes del Patrimonio Historico
Espafiol deberan ser inventariados o declarados de interés cultural en los términos
previstos en esta Ley”, lo complementa el Articulo 12.1 “Los bienes declarados de interés
cultural seran inscritos en un Registro General dependiente de la Administracion del
Estado cuya organizacion y funcionamiento se determinaran por via reglamentaria. A este
Registro se notificara la incoacion de dichos expedientes, que causaran la correspondiente
anotacion preventiva hasta que recaiga resolucion definitiva” y el Articulo 26.3 “Los
propietarios y demas titulares de derechos reales sobre bienes muebles de notable valor
historico, artistico, arqueoldgico, cientifico, técnico o cultural, podrén presentar solicitud
debidamente documentada ante la Administracion competente, a fin de que se inicie el
procedimiento para la inclusién de dichos bienes en el Inventario General”. LoS tres son
ejemplo del nuevo método de proteccion en los que se insiste en la necesidad de inscribir
las obras en el Registro General como herramienta de control.

La implantacion de esta nueva Ley y la necesidad de documentar e inscribir las obras de
la Colecciébn Masaveu en este Registro (con las ventajas fiscales y de conservacion que
deello sederiva) sera el detonante para que sélo tres afios mas tarde, en 1988, la coleccion
abra sus puertas por primera vez al publico. Pérez Sanchez lo explica asi en su
introduccion del catdlogo realizado para la exposicion de la que serd comisario en 1988
exhibiéndose en el Museo de Bellas Artes de Asturias y en el Museo Nacional del Prado
un afio mas tarde con el titulo Obras maestras de la Coleccion Masaveu®®: “la Ley del

Patrimonio Historico Espafiol ha permitido la declaracion de mas de cuatro centenares de

3 PEREZ SANCHEZ, A. E. (1988): Obras maestras de la Colecciin Masaven. Madrid: Museo Nadonal del Prado.
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obras ante la Comunidad del Principado, ademés de otra importante serie de piezas
declaradas en la Comunidad Madrileia. De todo ese importante caudal se ha

seleccionado, no sin dificultad, un reducido nimero de piezas (55 en total) que pueden

considerarse singulares, por su calidad e importancia”.

La falta de espacio y la existencia del catalogo razonado de Alfonso E. Pérez Sanchez
(quien ocupd el cargo de director del Museo Nacional del Prado desde 1983 a 1991)37
hace innecesario un comentario de las obras que formaron parte de esta exposicion, pues
nada podemos aportar a lo ya dicho por los expertos; no obstante, si que consideramos
oportuno en un trabajo de estas caracteristicas y dedicado a la Coleccion Masaveu, al

menos mencionar algunas de las més importantes siguiendo el eje cronoldgico que guiaba
el recorrido de los visitantes a la exposicion3e:

Comenzando por la obra més antigua que formd parte de la muestra, la tabla sienesa de
finales del siglo XIV o principios del XV con la escena de la Crucifixion (imagen n°l),
vinculada con la influencia que este tipo de pintura ejercid en la pintura de ambientes
catalanes, como ejemplifica otra de las piezas de la exposicion, el Retablo de San Miguel
(imagen n°2), de cronologia aproximada a 1450 y perteneciente a la escuela catalano-
aragonesa. Del mismo periodo es La Virgen con el nifio (imagen n°3), pintado por Jaime
Huguet en los ultimos afios de su pintura (1470), como se deduce del gesto mas forzado
en el nifio y el fondo que enmarca la escena, con excesiva decoracion impropia de sus
inicios, pero tendencia a la que debe adaptarse para armonizar con los gustos de la época.
Pero no todas las piezas del siglo XV expuestas perteneceran al ambito catalan. Un
ejemplo de arte de la escuela castellana son las tres tablas con escenas de La Anunciacion,
La Visitacion y La Adoracion de los Reyes (imagen n° 4-6). El paso al siglo XVI viene
marcado por Pedro Berruguete, con su Asuncién de la Virgen (imagen n°7), como ejemplo
de un incipiente Renacimiento. Renacimiento que también esta representado en su version

italiana Unicamente con una pieza de Boticcini de la Virgen, el nifio y angeles (imagen
n°g).

Pertenecientes al siglo XVI nos encontramos con obras flamencas, cuyo modelo se

popularizd en época de Carlos 1. Como ejemplo de ello nos encontramos el triptico de la

37 Informadén  biografim  disponible en la pdgina web ofidal del Museo del Prado:
<https:/ /www.museodelprado.es/aprende/enddopedia/voz/ perez-sanchez-alfonso-e/dfc2c04-23a1-4048-
a639-1262bb4441a> [Consulta: 17/08/2018]

38 Para la desaipdén del recorrido nos hemos servido de la informadén del Catalogo de PEREZ SANCHEZ,
Alfonso E. Op. cit.

18



Adoracion de los Reyes Magos de Jan van Dornicke (imagen n°9) o Santa Ursula y sus
compaferas, de Ambrosius Benson. De entre ellas, entusiasmaron al pdblico Las
tentaciones de San Antonio, del Bosco y Campamentode Holofernes, de Matthis Gerung,
ambas (imagen n°10-11) admiradas por su excentricidad, completamente recargadas de
personajes en diferentes actitudes, con la separacion en tres niveles caracteristico en este
tipo de pintura que busca la captacion de una atmosfera y cierta profundidad, la paleta
brillante y la complejidad en la lectura e interpretacién de algunas de las historias de

personajes secundarios.

También peculiar es la obra del Greco la Magdalena (imagen n°12), con su manera tan
personal y libre de pintar y de entender el uso del color y la luz, con sus siluetas alargadas
inconfundibles en un simple vistazo. El manierismo que emana de su pintura se puede ver

también en ejemplos europeos como la Inmaculada (imagen n°13)de Esturmio o la
Oracion en el Huerto, de Bassano (imagen n°14).

El Barroco (siglo XVII) adquiere protagonismo en la exposicion del Museo del Prado con
piezas de artistas iconicos de Flandes, como el caso de Rubens, de quien la Coleccion
Masaveu expuso una tabla de Santa Begga y Ansegisel, su esposo (imagen n°15); o de Jan
Brueghel, a quien se la atribuye la tabla de la Alegoria. EI mismo siglo en la pintura
espafiola se abre con Vicente Carducho y su Transfiguracion (imagen n°17) (obra que,
por cierto, nos sirve para establecer un paralelismo entre la Coleccion Masaveu y otras
gue se crearon en Asturias por esos afios y a la que ya nos hemos referido en el apartado
correspondiente a los inicios de la coleccion; nos referimos a la reunida por Fortunato
Selgas). Le siguen otras representaciones devocionales aderezadas con el realismo de
Ribera en el caso de su Apostol San Bartolomé (imagen n°18), o la Santa Catalina de
Zurbaran (imagen n°19), que caus6 gran revuelo entre los estudiosos de historia del arte
porque era una obra inédita hasta entonces y curiosa por sus dimensiones, pues no se
conoce ningun conjunto de Santas con estas mismas medidas, lo que hace dudar si
formaria parte de un grupo o se trataria de un “retrato a lo divino™2°. De temas religiosos
son también las obras de San José y el nifio, de Alonso Cano (imagen n°20) o el Sacrificio
de Isaac (imagen n°21). También entre la pintura nacional barroca se encuentra una
representacion de la pintura asturiana con Carrefio de Miranda y su Dofia Mariana de

Austria (imagen n°22).

% Retratos de damas de la aristocracia ataviadas con simbolosy vestidos propios de las escenas de Santos.
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Por supuesto, Goya habia de tener su espacio, y aqui se exhiben Alguacilillos y
Banderilleros (imagenes n°23 y 24), pertenecientes a una serie de tematica taurina, y el
retrato de Carlos IV (imagen n°25) que, como sefialaremos mas adelante, fue motivo de
algunos desacuerdos entre los medios de comunicacion, que llegaron a poner su
autenticidad en duda. De este autor también se tomo la interesantisima pieza de la Fragua
(imagen n°26), cercana ya a la faceta mas sombria y oscura de Goya.

Cierra este repaso cronoldgico de la exposicion de 1988 Grandes maestros de la
Coleccion Masaveu la presencia de dos obras salidas de la mano de indiscutida valia, la
de Vicente LOpez Portafia; son Retrato de un caballero y Virgen de los Desamparados

acogiendo a los pobres (imigenes n°27 y 28).

Entre las pinturas escogidas para la exposicion no podia faltar una muestra de bodegones,
abundantes en la coleccion Masaveu y de los que la escuela espafiola fue un verdadero
exponente. Destacan entre todos ellos los dos Floreros de Hiepes (pintor valenciano), o

los Bodegones de Luis Meléndez (imagenes n°29-33).

Partiendo de la base de que el, por aquel entonces, director del Prado Alfonso Pérez
Sanchez, habria escogido las mejores obras por su calidad o excepcionalidad, podremos
concluir que estas son las obras mas significativas de la coleccion, pero también las mas
locuaces a la hora de entender las intenciones y los gustos del coleccionista: artistas
catalanes, quizds porque le recordaran sus raices familiares; tablas y pinturas flamencas,
a las que estarian familiarizados ambos Pedros Masaveu por la influencia que ésta ejercio
en la pintura catalana, pero también por la asesoria de Lafuente Ferrari, quien les habria
educado y contagiado el interés por este estilo y la repercusion que tendrad su llegada a
Espafia. El gusto por los pintores del Siglo de Oro espafioles, el simbolo por antonomasia
de nuestra cultura pictorica y de calidad innegable, pero ademéas, con unas tematicas

religiosas o cortesanas muy afines a nuestra cultura y que siempre sirven como apoyo
para la comprensién y puesta en valor de nuestra historia.

Hay dos motivos que justifiquen la ausencia de obras del siglo XIX y XX: por un lado,
gue aun no se hubieran adquirido (otorgandole ese papel a Pedro Masaveu Peterson mas
adelante) o a causa de los requisitos de la propia Ley de Patrimonio Histérico Espafiol,
que estipula que no pueden ser declaradas Bienes de Interés Cultural las obras de artistas
vivos, lo que implicaria que, aunque Pedro Masaveu Masaveu tuviera ya piezas de estos

autores en su coleccién (algo que no seria de extrafiar dado su contacto con personajes
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del mundo artistico) no estarian adn declaradas. En cualquier caso, y dadas todas las
argumentaciones anteriores, podemos concluir que la exposicion que tuvo lugar en 1988
estaria formada, en su mayor parte, por obras adquiridas por la tercera generacion de
Masaveu: Pedro Masaveu Masaveu y con la asesoria, que parece haber tenido gran

protagonismo a la hora de seleccionar las obras que iba a adquirir, de Enrique Lafuente
Ferrari.

3.FRAGMENTACION DE LA COLECCION FAMILIAR: LA COLECCION PEDRO MASAVEU Y LA

COLECCION MASAVEU

Tras el fallecimiento de Pedro Masvaveu Peterson la coleccion familiar se desgaja en dos
nicleos: una parte de la coleccion, formada por mas de cuatro centenares de cuadros,
pasard a formar parte de la coleccion artistica regional del Principado de Asturias
conocida con el nombre de “Coleccion Pedro Masaveu™; mientras que la parte restante se
mantendra en manos privadas, la referida como “Coleccion Masaveu”. Esta decision
corresponde a otro de los miembros de la cuarta generacion de la familia, la hermana y
Unica heredera del dlitimo Pedro Masaveu, Maria Cristina Masaveu Peterson (1937-2006).
La complejidad del proceso de gestion que provoca esta division hace que a partir de
ahora nuestro trabajo se organice en dos apartados diferenciados siguiendo la

desmembracion de la coleccion.

La Dacién en Pago de impuestos al Principado de Asturias

La muerte de Pedro Masaveu Peterson en 1993 trae como consecuencia el segundo gran
paso para la popularidad de la Coleccion Masaveu que, como ya adelantdbamos, formara
parte de la dacién en pago de impuestos de sucesiones al Estado de mas de 400 obras con
destino en el Museo de Bellas Artes de Asturias. Una circunstancia que también va ligada
al desarrollo normativo, particularmente sobre medidas tributarias y fiscales y a la
aparicién de las leyes sobre Patrimonio Histérico Espafiol en 1985y la del Impuesto de
Sucesiones y Donaciones en 1987; asi, la primera de ellas “estipula un conjunto de
medidas tributarias y fiscales y abre determinados cauces nuevos que colocan a Espaiia
en un horizonte similar al que ahora se contempla en paises proximos al nuestro por su
historia y su cultura y, en consecuencia, por su acervo patrimonial. [...] Una politica que
complemente la accién vigilante con el estimulo educativo, técnico y financiero, en el
convencimiento de que el Patrimonio Histdrico se acrecienta y se defiende mejor cuanto

mas lo estiman las personas que conviven con él, pero también cuantas mas ayudas se
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establezcan para atenderlo, con las logicas contraprestaciones hacia la sociedad cuando
son los poderes publicos quienes facilitan aquéllas™?; y la Ley 29/1987, de 18 de
diciembre, del Impuesto sobre Sucesiones y Donaciones*!, determina en el articulo 36.3.
“el pago de la deuda tributaria podra realizarse mediante entrega de bienes mtegrantes del
Patrimonio Historico Espafiol que estén inscritos en el Inventario General de Bienes
Muebles 0 en el Registro General de Bienes de Interés Cultural, de acuerdo con lo
dispuesto en el articulo 69.2 de la Ley 16/1985 de 25 de junio, del Patrimonio Historico

Espafiol™2,

La adscripcion de esta coleccion al Museo de Bellas Artes de Asturias (formalizada en
2011) no ha sido un recorrido sencillo. En este apartado plantearemos un acercamiento al
proceso legislativo que se ha seguido, haciendo hincapié en la figura juridica de dacion
en pago. Ademds, abocetaremos las peculiares dificultades politicas y econémicas del
proceso concreto de la Coleccion Masaveu.

La primera aclaracion necesaria serd la de definir el concepto de dacion en pago, pues
como veremos mas adelante (principalmente en algunas de las noticias de la época a las
que nos referiremos), el proceso adquirid caracter medidtico y se popularizd en los
titulares la referencia al proceso como “legado Masaveu”, problema del que se hacen eco
algunas publicaciones al aclarar que “seguir llamando legado Masaveu a la coleccion de
cuadros recibida por el Principado como parte de los derechos testamentarios del fallecido

financiero, no sirve para otra cosa que para aumentar la confusion”*3.

Por eso aclararemos que la dacion en pago “constituye una forma especial de pago por la
cual el deudor, sin realizar la prestacion convenida, lleva a cabo otra distinta en concepto
de pago y que es aceptada por el acreedor. Determina la extinciébn de la obligacién.
Conocida también como datio in solutum. No es necesario que el valor de lo dado sea
igual al de lo debido; lo decisivo es la aceptacién por el acreedor de la prestacién
sustitutoria. Los bienes entregados por el deudor pasan a ser propiedad de los acreedores

en la medida, forma y con los efectos extintivos que estipulen. (Codigo civil, articulos

0 ley 16/1985, de 25 de  junio, de  Patrimonio  Histérico  Espaiiol.  Disponible  en:
<http:/ /notidas.jutidicas.com /base_datos/Admin/116-1985.htmI>

4 Tey 29/1987 de didembre, del Impuesto sobre Sucesiones y Donadones. Disponible en:
<http:/ /notidas.jutidicas.com /base_datos/Fiscal /129-1987.htm1>

42 REAF (Registro de Economistas Asesores Fisales) (2012): Cédigo Fiscal. Madrid: Consejo General de
Colegios de Economistas de Espafia, pp. 865-866.

$C. (1995): “La patte oaulta dellegado Masaveu”, en E/ Comercio, edidén impresa del 19 de abril.
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1.166, 1.521, 1.636 y 1.849)™4. Es decir, la obligacién fiscal de pago de impuestos en el
caso concreto que estudiamos, es sustituido por la entrega de obras de arte en vez de pago
monetario, con el Unico requisito de que esta condicion sea aceptada por ambas partes, es
decir, por M2 Cristina Masaveu Peterson y por el Gobierno del Principado de Asturias.

La dacién en pago de Impuesto de Sucesiones y Donaciones de la coleccién Pedro
Masaveu Peterson se lleva a cabo en 1994, un afio después de la muerte del financiero;
coincidiendo con el transito de la direccion en el Museo de Bellas Artes de Asturias de
José Antonio Fernandez Castafion a Emilio Marcos Vallaure quien, como se puede leer
en la prensa del 6 de diciembre de 1994, reconocia que la llegada de esta coleccion abria
“la posibilidad para que Asturias se ponga a un nivel de primera division en cuestiones

de patrimonio pictorico’™®.

Las disputas y polémicas que acompafiaron a este proceso vienen causadas,

fundamentalmente, por dos motivos:

1. Ladeterminacion de silos impuestos habian de ser pagados en la Comunidad
Autonoma de Madrid o en la del Principado de Asturias. Resulta decisivo
aclarar que, a pesar de tratarse de un impuesto exigible en todo el territorio
nacional, el articulo 2 de la Ley del Impuesto sobre Sucesiones y Donaciones
especifica que “se cedera su gestion a las Comunidades Autonomas”. La disputa
se desarrolld a través de litigios entre ambas comunidades para aclarar si el pago
de impuestos debia realizarse en la comunidad determinada como residencia fiscal
de Pedro Masaveu Peterson (Madrid), o en la residencia habitual (Principado de
Asturias). Finalmente, y como podemos leer en noticias publicadas tras la
Sentencia de este largo proceso que finalmente dicta el Tribunal Supremo en 2006
que desestima el recurso presentado contra la sentencia de la Audiencia Nacional
que dio la razén al Principado: “Los herederos del financiero abonaron por ese
concepto al Principado 66 millones de euros, que incluian una coleccion integrada
por 410 obras y la Comunidad de Madrid llevo el caso a los Tribunales al entender
que tenia derecho a recibir los impuestos sobre sucesiones del fallecido [...]. Sin

embargo, la Audiencia Nacional ratificoO el derecho de Asturias de cobrar ese

“ Definidén extraida de la Enddopedia Juridica: <http://www.enddopedia-
jutidica.biz14.com /d/dad%C3%B3n-en-pago/dad% C3%B3n-en-pago.htm> [Consulta: 03/05/2018]

4 GALGUERA, E.y GUTIERREZ, B. A. (1994): Ta Colecdén Masaveu se queda en Astutias, en La 1oz de
Asturias, edidon impresa del 6 de didembre.
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impuesto, al quedar probado que Masaveu residio habitualmente en Asturias
durante el afio anterior a la fecha de su fallecimiento” 48,

2. La localizacién de las obras una vez decidido que el destino sera Asturias
provoca un debate a nivel politico sobre la apertura de un nuevo Museo
Masaveu o el depédsito de las piezas en el Museo de Bellas Artes en Oviedo.
Por ejemplo, Gabino de Lorenzo (alcalde de Oviedo por aquel entonces) le
presenta al presidente del Gobierno de Asturias, Antonio Trevin Lomban, la
propuesta del Edificio del Café Espafiol como sede de la coleccion de 410 obras,
aunque también se barajaba la Antigua Carcel, el Edificio Histérico de la
Universidad y la Antigua Estacion de tren de El Vasco; mientras tanto, Alfonso
Pérez Sanchez defiende la integracion de la coleccion en el Museo de Bellas Artes
de Asturias, como se lee en el periddico La Nueva Espafia el 7 de diciembre de
1994 o en el mismo diario el 22 de abril de 1995: “[Pérez Sanchez] cree que la
decision de un nuevo museo para la Coleccion Masaveu multiplicara los gastos”4’.

Del mismo modo, una de las ubicaciones que se planted fue la elegida por Pedro

Masaveu Peterson en vida, como se sefiala también en ElI Comercio el 8 de

diciembre de 1994: “uno de sus maximos deseos era localizar un lugar para que

su coleccion pictérica pudiera ver la luz publica. [...] La busqueda del espacio
ideal se inici6 en 1991 y, después de proponer ciertas edificaciones, Pedro

Masaveu dirigi6 sus deseos hacia un palacete de Meres, en Siero, cercano a su

residencia en San Félix de Hevia. [...] Todos estuvieron de acuerdo con la

eleccion menos los propietarios de la finca, que no cedieron ante las suculentas
cantidades. [...] Lo que esta claro es que adquirir ahora dicha construccion seria

respetar la Gltima voluntad del financiero [...] Serfa la solucién més bonita48,

Como ya anunciabamos al principio de este apartado, muchas de estas polémicas y de las
opiniones que se levantaban estaban fundamentadas en criterios equivocados porque la
sociedad no tenia clara la delimitacion entre las figuras juridicas de dacién en pago,

legado y donacion. Este error seguird siendo objeto de las noticias en los medios de

46 Disponible en:
<http:/ /aranzadi.aranzadidigital.es.buan.idm.odcorg/maf/app/doarment?dogguid =Ie6ccbb502£901 1db804
7010000000000&s1guid=10ad82d9b000001659220£8ebb04b5893 &src=withinResuts&spos=1&epos=1>
[Consulta: 02/09/2018]

4 MARQUEZ, M. (1995): “Pérez Sanchez no aprueba un nuevo museo para la wlecdén Masaveu”, en I
Nueva Esparia, edidén impresa del 22 de abril.

# MERAYO, P. (1994): “Pedro Masaveu quiso que su cwleadén fuera exhibida en un palado de Meres, elegido
por él cwomo sede de su fundadén”, en E/ Comercio, edidon impresa del 8 de didembre.
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comunicacion y la prensa que se hacen eco de estas polémicas, pongamos como ejemplo
la noticia publicada el 7 de diciembre en El Comercio: “El paso de la propiedad del
Principado de una sustancial parte de la coleccion de pintura Masaveu ha sido acogida
con el natural alborozo, pero también ha sido motivo de reacciones injustificadas. Porello
debe subrayarse, para empezar, que no estamos ante un legado, sino ante el pago de un
impuesto a traves de mecanismos legalmente previstos. Ello hace que esos cuadros
lleguen sin condicionamientos, de tal modo que sera el Principado quien decida dénde
seran expuestos, sin que sea razonable que alguien trate de imponer un destino o una

ubicacion para el conjunto™®.

Breve comparativa entre dacién en pago, legado y donacion
A pesar de que para el tema general de nuestro trabajo no afectan los conceptos de legado
y donacion, hemos decidido enriquecerlo con este apartado. Esta decision se toma en base
a los conflictos de nomenclatura que hemos observado en nuestra fase de documentacion
y como manera de actualizar y completar nuestro proyecto a través de aclaraciones y

ejemplos de otras colecciones.

En primer lugar, y dado el nimero de veces que hemos sido testigos de la incorrecta
utilizacion del término para referirse al proceso de dacion en pago de la Coleccion de
Pedro Masaveu, nos referiremos al concepto de “legado”. La primera diferencia sera la
total voluntariedad del acto de legar, mientras que con la dacion en pago se esté haciend o
una sustitucién voluntaria por un pago que si es obligatorio. La segunda diferencia se basa
en el momento vital en el que se realiza: en el caso de la dacion en pago el pagador puede
realizarlo en cualquier momento en el que exista la obligacion de pagar siempre que se
acuerde el intercambio de bienes; en el caso del legado sOlo sera efectivo como
consecuencia testamentaria, es decir, a la muerte del legatario. Otra diferencia viene dada
por los intervinientes del proceso: en el caso de la dacion solo existen dos participantes,
el deudor y el acreedor. En el caso del legado son tres: el fallecido que lega sus bienes, el
heredero legal y el receptor del legado; esto implica que los compromisos derivados del
proceso anterior a la accion de legar le corresponden al heredero, es decir, siel bien legado
ha de adquirirse con el dinero de la herencia, sera el heredero el encargado de hacerlo
para después poder entregar el legado. Otra diferencia importante para nuestro trabajo la

supone el hecho de poder establecer condiciones, algo que puede vincularse con la

49 CARANTONA, F. (1994): “El Prindpado tiene las manos libres para deddir el destino de la coleccion
Masaveu”, en E/ Comercio, edidon impresa del 7 de didembre.
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obligatoriedad a la que nos referiamos en primer lugar ya que, si existe obligatoriedad
como en el caso de la dacion no puedes imponer condiciones para efectuar el pago,
mientras que con el legado pueden solicitarse una serie de concesiones siempre y cuando
no se incumpla la Ley 29/1987 de diciembre, del Impuesto sobre Sucesiones vy
Donaciones. Una aclaracion muy importante y algo que tendran en comun tanto el legado
como la donacion y que los diferencia de la dacién en pago es que mientras ésta Ultima
consiste en un pago, las dos anteriores llevan aparejados una serie de beneficios fiscales
que tienen como finalidad el fomento de este tipo de actuaciones que favorecen el
enriquecimiento del Patrimonio Espariol (caso en el que incidiremos en los siguientes

apartado referidos a la Fundacion Maria Cristina Masaveu Peterson).

La donacién, en cambio, es un acto entre vivos Yy supone el acto voluntario de entregar
gratuitamente la propiedad de un bien a otra persona. La condicién de gratuidad no
implica que no existan otra serie de condicionantes en la practica. La donacion supone un
contrato en nuestra legislacion y, como tal, puede reunir una serie de clausulas que pueden
exigirse por ambas partes. Por este motivo, en la donacion de obras de arte es frecuente
que los actos se acompaiien de periodos de promocién de la donacion, exposiciones

organizadas en torno a las piezas donadas, salas creadas ex profeso, etc.

La donacion llevada a cabo el afio 2007 por parte de Placido Arango Arias al Museo de
Bellas Artes de Asturias de 33 obras, es un ejemplo de esta opcion escogida por muchos
mecenas en vida para colaborar con el enriquecimiento cultural y artistico en nuestro pais.
Pero, aunque resulte innegable la labor social de este tipo de actos, no debemos obviar
gue no responden solo a motivaciones altruistas. También debemos tener en cuenta la
proyeccion que este tipo de donaciones tienen en los medios de comunicacion y en la
promocion llevada a cabo por las instituciones museisticas receptoras, lo que supone una
verdadera inyeccion de reconocimiento personal en la mayoria de los casos. En el caso
concreto que analizamos, la donacion ha sido acompariada de una exposicion®® desde el
25 de enero al 26 de agosto de 2017 titulada Donacion de Placido Arango Arias al Museo
de Bellas Artes de Asturias: Palacio de Velarde y Edificio Ampliacion. Quizas uno de los

casos mas llamativos e ilustrativos en cuanto a la promocion y el protagonismo de las

50 Informadén disponible en: <http://www.museobbaa.com /exposidon/donadon-pladdo-arango-atias />
[Consulta: 06/09/2018]
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donaciones en los museos es el caso de la Sala Varez Fisa. Una donacién al Museo del

Prado®!, toda una sala dedicada a la donacion de 18 piezas.

Por otro lado, los incentivos sociales derivados de la aplicacion de la Ley 49/2002, de 23
de diciembre, de régimen fiscal de las entidades sin fines lucrativos y de los incentivos
fiscales al mecenazgo (a la que volveremos a referirnos con la creacion de la Fundacion
Maria Cristina Masaveu Peterson) fomentan este tipo de acciones. Asi, en su Articulo 17
Donativos, donaciones y aportaciones deducibles dice en su punto 1 que “daran derecho
a practicar las deducciones previstas en este Titulo los siguientes donativos, donaciones
y aportaciones irrevocables, puros y simples, realizados en favor de las entidades a las
que se refiere el articulo anterior: [...] d) Donativos o donaciones de bienes que formen
parte del Patrimonio Historico Espafiol, que estén inscritos en el Registro general de

bienes de interés cultural o incluidos en el Inventario general a que se refiere la Ley
16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espariol®2,

La aplicacion de esta ley y el fomento que se estd llevando a cabo para que sean mas
frecuentes este tipo de colaboraciones privadas a la cultura tienen como finalidad
equiparar a nuestro pais en la concienciacion social y el compromiso con la conservacion
y el enriquecimiento del Patrimonio que existe en otros paises como Inglaterra, donde el
coleccionismo privado ha sido el germen de museos tan reconocidos como la National
Gallery. Sin embargo, y a pesar del largo recorrido y del esfuerzo que se lleva realizando
desde hace arfios, la fuerte tradicion de coleccionismo basada en la realeza o en

instituciones publicas aun tiene un fuerte arraigo y nos queda mucho camino para situar
a Espafia a la altura de otros paises en el desarrollo del coleccionismo privado.

4.COLECCION PEDRO MASAVEU

Ya hemos explicado que la dacion en pago es la sustitucion del pago de un impuesto
monetario en especie, en este caso obras de arte. Aunque no hemos encontrado un
documento oficial que estipule en cudnto estaban valoradas las obras pictoricas
entregadas por la familia Masaveu (la revisada Ley Organica 15/1999, de 13 de

diciembre, de Proteccién de Datos de Caracter Personal protege este tipo de

51 Informad6én sobre la donaddén llevada a @bo por José Luis Virez Fisa disponible en:
<https:/ /www.museodelprado.es/actualidad /multimedia/ obras-comentadas-sala-varez-fisa-una-donadon-
al/d0385162-399¢4014-a8d ¢-d c2502cd795a> [Consulta: 06/09/2018]

521 ey 49/2002, de 23 de diciembre, de régimen fiscal de las entidades sin fines lucrativosy de los incentivos fiscales al mecenazgo.
Disponible en: < http://notidas.juridicas.com /base_datos/Fiscal /149-2002. pt3.htm1# pal 7>
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informacion), si que hemos comprobado que la cifra extraoficial que mencionan los

documentos del momento eran los 48 millones de euros®® (8.000 millones de pesetas).

Del mismo modo, debemos sefialar que, a pesar de que en todas las fuentes bibliograficas
que hemos manejado cifran la entrega en 410 obras, la documentacion oficial que nos han
facilitado desde el Museo de Bellas Artes de Asturias (véanse Anexos |y IlI) tiene
registrada la entrada de 411 piezas a las que se refieren y han bautizado popularme nte
como “La Coleccion Pedro Masaveuw™*. A pesar de que bajo el nombre de Pedro Masaveu
se englobe a los dos coleccionistas de la familia (padre e hijo), parece evidente que el
grueso de la coleccion que llega al Museo de Asturias provenia en su mayor parte de los
cuadros adquiridos por Pedro Masaveu Peterson (datados entre el siglo XIV y el XIX)
como decision de su hermana Maria Cristina Masaveu Peterson (protagonista de los
apartados futuros de nuestro trabajo), que seleccionaria los cuadros de entre los reunidos
por su hermano para hacer efectiva la dacién en pago de impuesto y conservaria para ella
las obras que formaron el ndcleo inicial de la coleccion de manos de su padre, Pedro

Masaveu Rovira (la que sera bautizada como “Coleccion Masaveu”).

La consecuencia es que “de las cincuenta y cinco obras mostradas por el ex director del
Museo del Prado en la exposicion de 1988%°, s6lo veintidés formaron parte del conjunto
objeto de dacion™®. No obstante, para nuestro trabajo no tienen importancia los debates
de los que se hace eco la prensa del momento, como el ejemplo de los articulos publicados
en El Comercio el dia 11 de diciembre de 1994 “La mayor parte de las obras expuestas
en 1988 no integran la coleccion Masaveu del Principado™’ o “En la lista de Trevin faltan
cuadros muy importantes de la coleccion Masaveu™8; sino que interpretamos esta
decision como una ventaja desde el punto de vista de nuestro estudio: se abre la

posibilidad de seguir conociendo nuevas piezas de la coleccion que no se habia expuesto

53 Cantidad mendonada en:
<http://aranzadi.aranzadidigital.es.buan.idm.odcorg/maf/app/docaament?’docguid=Ie6cdb502f901 1db804
7010000000000&s1guid=10ad82d9b000001659220£8¢bb04b 5893 &src=withinResuts&spos=1&epos=1> y en
la pigina web “Arte Informado™ <https://www.arteinformado.com/guia/o/fundadon-maria-cristina-
masaveu-peterson-101741> [Consulta: 27/05/2018]
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% Exposidén celebrada con motivo del VI Centenatio del Prindpado de Asturias.

56 FEAS COSTILLA, Luis (2014): “TLa Colead6n Masaveu, unaoportunidad perdida para Asturias”. Disponible
en: < http:/ /www.atlanticaxxii.com /la-mleccion-masaveu-una-oportunidad-perdida-para-asturias / >
[Consulta: 28/07/2018]

57 MERAYO, P. (1994): “La mayor parte de las obras maestras expuestas en 1988 no integra la wleccion
Masaveu del Prindpado”, en E/ Comercio, edidon impresa del 11 de didembre.

58 CARANTONA, F. (1994): “En la lista de Trevin faltan cuadros muyimportantes de la colecdén Masaveu”,
en E/ Comercio, edidon impresa del 11 de didembre.
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en la exposicion de Grandes maestros de la Coleccion Masaveu en 1988, y nos permite

conocer la personalidad y los gustos en la cuarta generacion de la familia en Asturias.

Para llevar acabo este acercamiento resulta de gran ayuda la decision de que para mostrar
lo mejor de la dacién, se celebraron seis exposiciones (a las que nos referiremos en el

siguiente apartado), con la publicacion de los catalogos razonados correspondientes.

Obras en el Museo de Bellas Artes de Asturias

No resulta extrafio que aun hoy la llegada de las 411 obras®® de la Coleccién Pedro
Masaveu, que se depositaron en el Museo en 1996 (y que fueron definitivamente adscritas
a esta institucion en 201199) sea un hito reconocido en torno al que se organizan visitas
guiadas y con un claro protagonismo en las cartelas y planos del Museo por dos motivos:
por un lado porque ampliaba hasta més del doble las obras con las que contaba el museo,
y por otro lado, por fin se culminaba un proceso a priori sencillo, pero muy dilatado en
el tiempo de puesta en duda y argumentaciones sobre cudl debia ser el destino de esta

coleccion.

El Museo de Bellas Artes de Asturias abre sus puertas en 1980 con “una pequefia
colecciébn compuesta por obras procedentes de la Comision Provincial de Monumentos
Histdricos y Artisticos, creada en 1844; del antiguo Museo de la Academia Provincial de
Bellas Artes de San Salvador, fundado en 1889; y de la coleccién de arte de la extinta
Diputacion Provincial, en la que con el paso del tiempo acabaron confluyendo los dos
corpus patrimoniales citados™!; en total alrededor de 350 piezas que constituian el nlcleo
fundacional.

Las polémicas sobre cual deberia ser el destino méas adecuado para los cuadros, al que ya
hemos hecho referencia, se resuelve en 1996 por parte de la Comisién Masaveu, un grupo
de expertos cuyo objetivo era dilucidar cudl era la solucion méas acertada segun criterios
practicos, econémicos Yy sociales, aunque en muchas ocasiones la motivacion primordial
fuera de matiz politico. En cualquier caso, como parte de este proceso, se determina que
hasta que se tome una decision definitiva, el lugar temporal o de transito para la muestra

de algunos de los cuadros y para facilitar el estudio de los expertos designados seria el

% Mantenemos la dfra de 411 obras en base a la documentadén fadlitada por el Museo de Bellas Artes de
Asturias, aunque debemos tener daro que las fuentes bibliograficas insisten en los 410.

6 Informadén disponible en: <https://www.lne.es/sodedad/2018/07/12/museo-bellas-attes-estrena-
exposidon/2317189.htm1> [Consulta: 28/07/2018]

¢! Informadén disponibleen la pagina web ofidal del Museo de Bellas Artes de Asturias, en el apartado Colecciin
Permanente, en: <http:/ /www.museobbaa.com/mlecdon/wleccion-permanente/> [Consulta: 28/07/2018]
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Museo de Bellas Artes de Asturias; a excepcion de los cuadros que no pudieran ser
expuestos por falta de espacio, que serian almacenados en instalaciones adecuadas
repartidas por el territorio y conseguir asi también evitar siniestros, como anunciaba el
consejero de hacienda, Awvelino Viejo, en 199562,

Este periodo de transito hasta la decision definitiva de la localizacion de las obras vuelve
a estar marcado por apreciaciones personales, politicas y participacion mediatica sobre
los temas que resumiremos a continuacion: la construccion de un museo de nueva planta
o0 el uso de uno existente; la creacién de un museo monografico de la Coleccion Pedro
Masaveu o su incorporacion al Museo de Bellas Artes; la localizacion de la sede en
Oviedo, Gijén o en Siero (cerca del Palacio de Hevia, residencia de la familia Masaveu);
la necesidad de escoger un lugar con espacio para exponer todas las piezas ala vez ono...
Argumentaciones faltas de rigurosidad en la mayoria de los casos y que no entraremos a
analizar por considerar irrelevantes para el conocimiento de la coleccion y su trayectoria.

Por mencionar solo alguna de ellas, nos referiremos a la critica que consideramos mas
relevante: la que sefiala el periodista y critico de arte Luis Feas Costilla al escribir que:
“pese a que la Coleccion de Pedro Masaveu era magnifica, empezaron a surgir voces que
ponian en cuestion su calidad [...] e incidieron especialmente por ejemplo en los cuadros
falsos integrados dentro de la coleccion, una veintena entre las mas de 400 obras, bien

identificadas y definidas ademas™®3,

Para suplir este problema y determinar la autenticidad y la calidad de las piezas, se
encarga el estudio y catalogacion de la coleccion a Javier Baron Thaidigsmann, entonces
profesor de Historia del Arte en la Universidad de Oviedo, y de nuevo al exdirector del
Museo del Prado, Alfonso E. Pérez Sanchez; palabras de este Gltimo que se publican en
los medios de comunicacion: “algunas de las obras de la Coleccién Masaveu requeriran
un concienzudo andlisis, para descartar dudas [...] Pérez Sdnchez no quiso aclarar cudl
es el nimero de obras sobre las que se mantienen dudas, pero si indico que en el conjunto

de las 410 obras, las que plantean un interrogante son un porcentaje pequefio. El comisario

2 FERNANDEZ, G. (1995): “El Prindpado dispersa la wlecdén Masaveu para evitar siniestros”, en La oz
de Asturias, edidon impresa del 15 de febrero.
63 FEAS COSTILLA, Luis. Op. cit.
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aclaré que su incertidumbre no estaba centrada tanto en que parte de las pinturas fueran

falsas, como en que éstas fueran de poca significacion’84,

Resultado de las labores de estudio de la Coleccion gque formaba parte de la dacion fueron
las exposiciones que encarga organizar el Gobierno del Principado de Asturias
(inicialmente en el plazo de dos afios) con el comisariado de Pérez Sanchez y Javier
Baron. Son: Coleccion Pedro Masaveu: Cincuenta obras (1995), Coleccién Pedro
Masaveu: Pintura asturiana (1996), Coleccion Masaveu: Floreros y bodegones (1997),
Coleccion Pedro Masaveu: Pintura del siglo XX (1997), Coleccion Pedro Masaveu:
Pintura del siglo XI1X (1998) y Coleccion Pedro Masaveu: Pinturas sobre tabla, ss. XV-
XVI (1999).

El mosquetero y el Amor, de Picasso, fue la imagen de promocion de la primera
exposicion que se hace como presentacion de la Coleccion Pedro Masaveu tras la dacién
al Principado, y previa a la designacion de su destino permanente por la Comisiéon. La
exposicion Coleccion Pedro Masaveu: Cincuenta obras, se lleva a cabo en la que todavia
se consideraba sede de transito, el Museo de Bellas Artes de Asturias con el fin de que el
conjunto artistico fuera conocido por el pdblico asturiano durante el proceso de decision
de la ubicacion definitiva. Esta primera exposicion fue comisariada por Pérez Sanchez y
Javier Bardn e inaugurada el 5 de mayo de 1995. Nos cuenta Mercedes Marguez en sus
articulos para el periédico regional La Nueva Espafia®® que la muestra contaba con 15 de
las 55 obras que se habian mostrado en la exposicion de Obras maestras de la Coleccién
Masaveu del afio 1988 y que, dado el éxito con el que fue acogida la muestra que dio a
conocer algunas de las obras que formaron parte de la dacién en pago, se decidio
prorrogarla todo el verano de 1995, lo que supuso la consecuente opinion de que el Museo

de Bellas Artes de Asturias seria un firme candidato para acoger el conjunto.

Todo este esfuerzo y los debates politicos o polémicas mediaticas habran merecido la
pena y resultaran irrelevantes una vez inaugurada la exposicion, lo que dio por fin sentido
al conjunto al permitir su difusién y la consecuente apertura al piblico en general y a los
investigadores y especialistas, pues solo asi se pueden dar casos como el ocurrido con una

de las tablas exhibidas en la exposicion a la que tuvo acceso el historiador y antiguo

¢ FERNANDEZ, G. (1995): “Ellegado Masaveu requiere més andlisis”, en La Voz de Asturias, edidén impresa
del 16 de febrero.

66 MARQUEZ, M. (1995): “Ia colecdén Masaveu se acera a los asturianos con una antolégica” y “Goya si,
Goya no”, en La Nueva Espaia, edidon impresa del 5 de mayo.
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parroco Felipe Ferrero, quien la identific6 como parte del retablo, incompleto en ese
momento, de Arcenillas. A este retablo sobre la vida de Cristo le faltaba la escena de la
Adoracion de Cristo (coincidente con el tema de la tabla de los Masaveu), lo que ha
permitido identificar su origen en el retablo de Zamora, del siglo XVI y que fue

desmontado por orden del Obispado en 1815.

Las innumerables noticias publicadas en los medios, aunque deben ser siempre puestas
en duda por el componente subjetivo caracteristicos de los articulos de opinion, si que
son claro reflejo de un hecho significativo sobre el que coincide todos los medios de
prensa independientemente de su orientacion ideoldgica: el éxito mediatico y social que
supuso la inauguracion de la exposicion vy la llegada de las obras al Museo. Valga como
ejemplo la noticia en el diario La Voz de Asturias, dos dias después de la apertura de la
primera exposicion: “El publico se acerca a Masaveu: mas de 600 personas visitaron ayer
la exposicion en el primer dia de apertura” o, la noticia del mismo periddico en dia 16 de
mayo “Unas 500 personas al dia visitan la muestra Masaveu™® y la de La Nueva Espafia
“Mas de cuatro mil personas contemplaron la exposicion Masaveu durante la primera
semana de exhibicion en el Museo de Bellas Artes, con una media diaria de més de 400

visitantes 67 .

A consecuencia del éxito de la exposicidn de Coleccion Masaveu: 50 obras que se llevo
a cabo en 1995 en el Museo de Bellas Artes de Asturias, los hechos se fueron enlazando
como parecia que dictaba el sentido comun: la necesidad de estudiar en profundidad las
obras por parte de especialistas (en este caso Perez Sanchez y Javier Baron, que ya habian
comenzado la tarea al documentarse Yy tener contacto directo con las obras para comisariar
la primera exposicion); y el aprovechar dichos estudios para organizar 6 exposiciones que
den a conocer y acerquen al publico la coleccion. Todas ellas, ademas, podrian ir
acompafiadas de sus respectivos catdlogos, donde los comisarios y estudiosos de la
coleccién podrian plasmar sus teorias y presentar asi la coleccion al pdblico durante los
dos afios que duraria el periodo de decisién para un destino definitivo.

Con la adscripcion de la Coleccion Pedro Masaveu al Museo de Bellas Artes de Asturias

enel 2011 se pone por fin término atodos los debates que la dacion en pago habia abierto,

66 FERNANDEZ, G. (1995): “El publico se acerca a Masaveu: mas de 600 personas visitaron ayer la exposidén
en el primer dfa de apertura” y “Unas 500 personas al dia visitan la muestra Masaveu”, en La 1oz de Asturias,
edidon impresa del 7 de mayo.
7 MARQUEZ, M. (1995): “Mas de 4.000 personas visitan la Coleadén Pedro Masaveu”, en La Nueva Esparia,
edid6n impresa del 7 de mayo.
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aunque, como ocurre a menudo con los entes al servicio de la sociedad, no han tardado
en surgir voces que sefialan algunos aspectos que aun a dia de hoy estan por resolver. A
muchas de estas cuestiones ha tratado de poner solucion la reciente ampliacién del Museo
de Bellas Artes de Asturias, aunque ese es un tema que se escapa de nuestro contenido y
que se refieren a aspectos de espacios de exposicion, almacenaje, adecuacion estética del
exterior del edificio... El mas reiterado es la falta de espacio, como se deduce de esta
publicacion del periédico de EI Comercio “un problema que sigue sin resolver, y que
puede agudizarse, se deriva de la existencia de cuadros de propiedad publica
almacenados, que ni se exponen en el museo al que estan adscritos, ni tampoco se permite
que sean exhibidos en otra pinacoteca. [...] Es evidente que se debe establecer un
mecanismo en virtud del cual los almacenes de los museos publicos de Asturias estén lo

mas vacios que sea posible™8.

A este respecto debemos sefialar que en los afios 2003 y 2008, como se puede ver en el
registro de obras dadas de baja en el Museo (Anexo Il), se tomd una decisidn
trascendental para la historia de la Coleccion en el Museo: la disgregacion de las obras.
Las razones que exponen los miembros del equipo actual del Bellas Artes son, en palabras
de Teresa Caballero Navas: “la falta de espacio y equipamiento para exponer y almacenar
todas las obras hace que los conservadores sometan las piezas a un examen de calidad,
papel discursivo, etc. de manera que se quedan en el Museo las primordiales, mientras
que 139 se distribuyen en diferentes depositos en los que se encuentran actualmente
(Diputacion Provincial, salas de Gobierno, etc.) aunque la adscripcion de las obras

continlla siendo del Museo de BBAA”.

A pesar de ello, nos indica Luis Feds que “en la actualidad, se exponen de manera
permanente unos doscientos cuadros de la Coleccion Pedro Masaveu, mas de la mitad de
las obras que se muestran habitualmente al publico en el Bellas Artes™°. A continuacién,

mencionaremos algunos ejemplos:

Mosquetero con espada y amorcillo (imagen n°57), realizado por Pablo Picasso en 1969.
Obra representativa de su Ultima etapa y obra de compleja lectura por su dicotomia: por
un lado alude alos mosqueteros como referencia alos dramas del Siglo de Oro, y por otro

a las figuras de amorcillos representados como nifios gque normalmente acomparian en sus

68 CARANTONA, F. (1994): “El Prindpado tiene las manos libres para deddir el destino de la cleccién
Masaveu”, en E/ Comercio.
© FEAS COSTILLA, Luis. Op. cit.
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composiciones a hombres maduros. De esta obra, mas alla de las lecturas formales o las
interpretaciones que podamos leer de muchos expertos en Picasso, nos gustaria sefialar la
relevancia que esta pieza siempre ha tenido como simbolo de la Coleccion Pedro
Masaveu. Ya hemos mencionado que sera la imagen que se utilice para promocionar la
primera exposicién de la coleccién tras la dacion en pago, pero también sera un referente
al formar parte de la coleccién permanente del Museo todos estos afios y aun hoy es la
protagonista que inunda la ciudad de Oviedo para promocionar la exposicion que se
inaugurd este verano en el Museo de Asturias titulada Picasso, Braque, Gris, Blanchard,
Mir6 y Dali. Coleccion Masaveu y Coleccion Pedro Masaveu.

5.COLECCION MASAVEU Y COLECCION FUNDACION MARIA CRISTINA MASAVEU
PETERSON

Ya hemos aclarado que el destino de la coleccion ala muerte de Pedro Masaveu Peterson
va ligado asu hermana y Unica heredera, M? Cristina Masaveu Peterson quien, a pesar de
haber recibido los influjos de la sensibilidad de su padre y haberse formado en los mismos
ambientes artisticos y culturales que su hermano, tomara decisiones completamente
innovadoras y rupturistas con la tradicion de los coleccionistas de su familia. Estas
decisiones condicionardn la division en dos futuros caminos muy distintos para la gestion

de cada una de las colecciones en las que dividira el conjunto: titularidad publica de una
parte (la entregada al Principado) v la titularidad privada por otra.

Para acercarnos a su labor como coleccionista es necesario primero referirnos brevemente
a algunos de sus datos biograficos. La mayor de los hijos de Pedro Masaveu Masaveu y
Juj Peterson Sjonell, nace en 1937 en Oviedo. En los datos mas conocidos de su biografia
la definen fundamentalmente como empresaria y filantropa, resefiando la labor social que
desarroll6 alo largo de su vida y cuya culminacion seria la creacion de la fundacion que
lleva su nombre.

Llamara la atencion del lector el hecho de que sea ésta la primera mujer a la que nos
referimos en el trabajo que presentamos. Ello responde al momento historico en el que
trascurre nuestra historia, al caracter patriarcal de la sociedad del momento, pero también

a la muerte prematura de la madre de los Masaveu Peterson, que impidi6 que pudiera
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plasmar su aportacion en la coleccién. De hecho, inciden los documentos™ en que esta
falta temprana de su madre fue una de las razones que ayudo a fortalecer el vinculo entre
padre e hijos, y que potencid que ambos hermanos mostrasen desde pronto un interés por
las artes y la cultura que cultivaran con pasion a lo largo de sus vidas. Completa y define

esta vocacion por las artes su formacion: cursando estudios de piano en su ciudad natal y
en Madrid.

Esta vinculacion con el arte no resulta extrafia si a todo ello afiadimos el contacto que,
gracias a las relaciones y amistades que mantenia su padre, tuvieron desde pequefios con
algunos importantes personajes del panorama cultural del momento, habituales invitados
y participes de las veladas organizadas en la residencia de la familia Masaveu. Un ejemplo
de ello fue el misico Federico Mompou, amigo intimo de la familia?.

El remate de esta educacion y sensibilizacion en el arte y el desarrollo de sus vinculos
con ambientes culturales de la infancia, seran las experiencias vitales y formativas durante
su residencia entre Londres, Madrid, Barcelona e Ibiza. Se instalo en la isla balear hasta
que, con la muerte de su hermano, vuelve a Asturias para alojarse en el domicilio familiar
del Palacio de Hevia y hacerse cargo de los negocios y del patrimonio que hereda de su
familia.

Por supuesto, y como ya se ha visto a lo largo de todo el trabajo, el desarrollo econémico,
empresarial y la multiplicidad de dmbitos que ha llegado a abarcar la creacion de su
holding (con actividades industriales, inmobiliarias, aparcamientos, bodegas, medicina,
artisticas...) nos hace imposible referimos a todas ellas y, fundamentalmente a partir de
este apartado, deberemos centraros Unicamente en el campo artistico de la pintura (ni
siquiera podremos centrarnos en el apartado de musica o bibliografico) por falta de
espacio y para no dispersarnos en nuestra explicacion. No obstante, resulta innegable Ila
importancia que tendria completar este trabajo con un andlisis de el resto de su patrimonio
cultural, sus actividades formativas, sus proyectos en colaboracion con otras institucio nes
o la decision de trasladar las obras a su sede en Madrid para abrir un museo con los fondos

de la Coleccion u organizar exposiciones temporales.

70 Nos referimos, por ejemplo, alos datos biograficos disponibles en la pagina web ofidal de la Fundadon M*
Cristina Masaveu Peterson, en la secdon Fundadora:
<http:/ /www.fundadoncistinamasaveu.com / fundadon/la-fundadora/> [Consulta: 02/09/2018]

71 Amistad dela que también habla ATERIDO, A. (2013). Op. cit., p.12.
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Corporacién Masaveu: titular de la Coleccién Masaveu

Al recibir la herencia, M2 Cristina se convierte en la mayor accionista de los negocios de
su padre y su hermano, quedandose con el 66,122% del Grupo de Empresas Masaveu;
ademas, por supuesto, de pasar a ser la titular de la Coleccion de la Familia Masaveu. En
cuanto a sus decisiones como empresaria, nhombra a su primo Elias Masaveu Alonso del
Campo presidente y ella asume la vicepresidencia del Grupo Tudela Veguin entonces
(cementera que ha mantenido su protagonismo desde los origenes de esta saga familiar),
ahora Corporacién Masaveu S.A. Esta delegacion de cargos en su primo le permite
centrarse en otras tareas: conservar y acrecentar el patrimonio industrial, artistico y
financiero del Grupo, dinamizar y modernizar las instalaciones cementeras y apoyar la
creacion de nuevas areas de negocio, otorgando al Grupo un marcado aire de

independencia econdmica y solidez accionarial’2.

Como heredera universal del Patrimonio de la familia, ya nos hemos referido a la dacién
en pago de impuestos testamentarios que realiza al Principado de Asturias (la que se
conoce como “Coleccion Pedro Masaveu™), y ya hemos dilucidado que las obras que se
adscribiran al Museo de Bellas Artes de Asturias habian sido adquiridas por su hermano
(circunstancia que no es de extrafiar teniendo en cuenta que la mayor parte de las piezas
que formaban la coleccion por aquel entonces las habia adquirido Pedro Masaveu
Peterson, quien casi habia triplicado el nimero de obras que habia atesorado su padre) y
que se habia quedado para si (ahora trataremos de averiguar si por carifio y recuerdo en
memoria de su antecesor o porque eran las piezas mas valiosas) el nicleo fundacional de
su padre. A partir de este punto y como consecuencia de la division de la coleccidon
familiar en dos, se formaliza la referencia a la parte que permanecerd en manos privadas
como “Coleccidbn Masaveu”. Es decir, la coleccion privada de Pedro Masaveu Masaveu
formada por mas de 200 cuadros de pintura antigua (Barroco y periodos anteriores)’® y
adquirida con el consejo del historiador Enrique Lafuente Ferrari, permanecerd adn

vinculada a sus descendientes y continuara evolucionando con otro nombre, la Coleccidn
Masaveu.

Fruto de las decisiones de Maria Cristina, la Coleccion Masaveu quedard bajo la
titularidad y custodia del grupo empresarial Corporacién Masaveu, lo que permitiria darle

solidez, evitar su dispersion futura y abria una nueva fase para la coleccion, que en cierta

B FEAS COSTILLA, Luis. Op. cit.
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medida se ponia al servicio de la Corporacion ayudando a reforzar su identidad y a llevar
a cabo los servicios sociales que forman parte de sus valores y dan forma a uno de los
pilares béasicos sobre los que se sustenta: “ser un referente de calidad y competitividad
[...], satisfaciendo las necesidades de nuestros clientes en un clima de confianza, y
contribuyendo al desarrollo y realizacion de nuestro equipo humano. [...] el caracter
familiar, la confianza, la responsabilidad y la experiencia adquirida desde nuestros inicios
en 1840. No cesar de ser fieles a los principios sobre los que se sustenta la compafia y la

absoluta identificacion de los trabajadores con éstos™’*.

Esta nueva propiedad del patrimonio artistico de la familia ha tenido sus consecuencias
positivas y negativas. La principal ventaja se deriva de la seguridad y proteccion de la
coleccién en manos de la Corporacion, que velard por su mantenimiento, su unidad y su
ampliacion (actualmente la coleccion esta formada por mas de 1500 piezas), sin verse
afectada por cuestiones testamentarias o de herencias familiares. El aspecto negativo
viene dado por la impersonalidad y el utilitarismo que ahora se podria hacer de la
coleccién: convertida en herramienta surge la amenaza de perder el caracter simbélico y
la capacidad de reflejar la personalidad, la educacion, las inquietudes y los gustos de su
propietario, pues éste ha perdido su individualidad a favor de una Corporacion.
Consecuencia de ello es que “los fondos actuales han crecido minimamente en
comparacion con el acelerado ritmo que les imprimieron durante su creacién [destacaria
a este respecto la exposicion Tradicion y continuidad (1993-2005: Seleccion de
adquisiciones durante la presidencia de Don Elias Masaveu Alonso del Campo, celebrada
en 2005 y que nos acerca a los criterios de adquisicion seguidos por la Corporacién
durante 12 afios]”°. No obstante, la indiscutible ventaja que ofrece esta titularidad hace
que el resto de aspectos menos positivos se consideren anecdoticos, pues, ¢qué
importancia tendria el reflejo de la personalidad del autor si la coleccién no se abriera al
publico? A este respecto, la participacidn de la Corporacion en la Feria Internacional de
Muestras que se celebra anualmente en Gijén, supone una ventana para los interesados
en estudiar la coleccion, pues cada verano se exhibe durante una quincena una seleccion

de obras de la Coleccion Masaveu en el pabellén que tiene en el recinto la Corporacion.

74 Péagina web ofidal de la Corporadén Masaveu, mision y valores:
<http:/ /ctporadonmasaveu.com/nosotros/> [Consulta: 29/08/2018]
5 FEAS COSTILLA, Luis. Op. cit.
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La organizacion de exposiciones sobre la Coleccion Masaveu en la Feria Internacional de
Asturias se remonta al afio 1998 y se han realizado anualmente desde entonces (a partir
del 2013 bajo la gestion de la Fundacion M? Cristina Masaveu Peterson), sin excepcion:
Industria y arte para un centenario: 1898-1998 (1998), Mariano Moré¢, en compafia
(1999), Nombres propios (2000), Todo Barcelé (2001), Escultura antigua (2002),
Maestros del arte espafiol (2003), Luces de Sorolla (2004), Tradiciéon y continuidad
(1993-2005: Seleccion de adquisiciones durante la presidencia de Don Elias Masaveu
Alonso Campo) (2005), Pelayo Ortega (2006), Arte y vida cotidiana (2007), El arte del
retrato (2008), Acordes. Musica y pintura en la Coleccién Masaveu (2009), Arte espafiol
recuperado (2010), Vanguardias y vanguardistas espafioles (2011), Escuchando a la
naturaleza (2012), ElI mar en la Coleccion Masaveu (2013), La Investigacion en
Corporacién Masaveu. Pioneros (2014), Masaveu 175 aniversario (2015), La fuerza del
medio ambiente (2016), Nuestra gente (2017), y Obras de la Coleccion Masaveu en
homenaje a Asturias (2018). Todas ellas son demostracion de la riqueza en cantidad y
calidad de las piezas, pero también en la presencia de autores de reconocida valia y
épocas: El Greco, José Ribera, Vicente Lépez, Joaquin Sorolla, Dionisio Fierros, Evaristo
Valle, Ignacio Zuloaga, Eduardo Chillida, Joan Mird, Antonio Lopez o Miquel Barcelo,
son s6lo algunos ejemplos. Salta a la vista la cantidad y variedad de tematicas en las obras
participantes en estas muestras. La falta de espacio en nuestro trabajo hace imposible el

estudio de todas ellas, de manera que nos conformaremos con la inclusion del Anexo IlI
con las referencias de las exposiciones Y los listados de los autores correspondientes.

Obras de la Coleccion Masaveu en homenaje a Asturias

Para su analisis, tomaremos unicamente la muestra mas reciente, que ha tenido lugar
desde el 4 hasta el 19 de agosto de 2018, bajo el titulo Obras de la Coleccion Masaveu
en homenaje a Asturias. Como vemos, el vinculo con la region asturiana se ha mantenido
a lo largo de todo nuestro recorrido histérico por la coleccion y sigue presente ahora; algo
que no resulta extrafio si tenemos en cuenta el discurso de Fernando Masaveu en el Acto
de entrega de la Medalla de Oro de Asturias a la Corporacién Masaveu’® “nuestro pasado
es indisociable del de Asturias, asi como nuestra realidad actual. Nuestro futuro, para el
que trabajamos sin desmayo, queremos que continlle asentado con toda firmeza en una

tierra que acogié con generosidad a nuestros mayores y que nos ha acompafado a lo largo

76 Acto celebrado el 7 de septiembre de 2015.

38



de estas décadas”. Pero ademas de este firme vinculo con el Principado, la inspiraciéon de
la exposicidbn se basa en la celebracion de una triple efeméride Unica, centrada en
Covadonga Yy su entorno’’: el XIII centenario de los origenes del Reino de Asturias, el
centenario de la Coronacion de la Virgen de Covadonga y el centenario de la creacion del
Parque Nacional de la Montafia de Covadonga. La extension de la muestra, formada por
11 obras, hace posible un analisis pormenorizado de cada una de ellas, para lo que resulta

de gran ayuda el pequefio catilogo que completaba la exposicion’®.

La relacion entre los actos conmemorativos y las dos primeras piezas de la exposicion
resulta evidente. Se trata de dos reproducciones de Bartolomé Maura y Montaner (1844-
1926), que toman como modelo los dibujos de Roberto Frassinelli, y que se enmarcan
dentro del conjunto de Monumentos arquitectonicos de Espafia realizado a expensas de
“S.M. el Rey D. Alfonso XIII”, tal como indica la inscripcién en la parte inferior de la
imagen. Las obras se fechan en la segunda mitad del siglo XIX, periodo en el que es
comun la reproduccion de imagenes como medio de comunicacion social. Representan
una Vista General de la Cueva, con el Monte Auseva y de Covadonga, y una Vista interior
del Santuario, tomada desde el ingreso de la Cueva en direccion al Camarin (imagenes
n°34 y 35). Al valor artistico y estético de estas dos piezas hay que sumarle el valor
documental o testimonial, principalmente en el caso de la vista interior, que nos muestra

una imagen del Camarin disefiado por Roberto Frassinelli para acoger la imagen de la
Virgen de Covadonga y que fue desmantelado en 1938.

El siguiente autor representado en la exposicion es Luis Menéndez Pidal (1861-1932),
del que se expone su maravillosa obra Cortejando en el molino (imagen n°36). Se trata
de una obra de género costumbrista, un estilo que cultivd y en el que destaco este pintor
de la segunda generacion de pintores del siglo XIX que consiguieron captar las formas de
vida tradicionales de Asturias, a cuyo grupo también pertenece Jose Uria, Juan Martinez
Abades y Ventura Alvarez Sala. La obra, que forma parte de la Coleccion Masaveu desde
1992, representa a dos jovenes, el joven contemplando a la muchacha mientras ella se
concentra en la tarea de moler el grano. La escena se revaloriza en la actualidad al ser

testimonio de los métodos y los modos de vida de la época: los elementos del molino y

77 Las mismas motivadones explican la exposidén del Pabellén del Gobierno del Prindpado en la Feria
Internadonal de Muestras de Astutias E/ Reino gue nacid en Asturias, con los atotee aadros de los teyes
asturianos, doce reyes y dos reinas, reproducdones delos cnadros depositados en el Museo de Covadonga por
el Museo del Prado.

78 Corporadon Masaveu (2018): Catdlogo de la exposicion Obras de la Coleccion Masaven en homenaje a Asturias. Madrid:
Fundadén M* Cristina Masaveu Peterson.
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su funcionamiento, los ropajes de la pareja...El interior sencillo de la estancia trasmite
serenidad Y cierta ingenuidad. El Unico elemento que juega con nuestra percepcion es la
luz, que incide de forma directa en una de las paredes desde donde parece irradiar y dirigir
nuestra mirada, matizando la paleta de colores terrosos y grises de gran calidad, cuya

combinacién consigue una tonalidad de negro muy particular del pintor.

La cuarta obra ha sido pintada por Juan Martinez Abades (1862-1920), uno de los pintores
gue mas amenudo a participado en estas exposiciones, en esta ocasion lo hace con la obra
Paisaje costero de Gijon, de 1899 (imagen n°37). En ella, se reafirma en su captacion de
la atmosfera marina y el movimiento, tanto de las olas como el que consigue gracias a la
diagonal que marca el humo de la hoguera encendida en el lado derecho de la pintura.
Cuadros como este que se presenta le han hecho merecedor del apodo “el marmnista del

Cantabrico”.

Las siguientes pinturas se las debemos a Evaristo Valle (1873-1951), pintor gijonés y
profundamente regionalista. Para nuestro trabajo resulta muy relevante que Enrique
Lafuente Ferrari se cuente entre sus bidgrafos. Valle se decantard por la captacion de las
personas humildes, sus faenas y sus contextos. Simplificara las escenas hasta su misma
esencia, eliminando todo lo superfluo a favor de la humanidad. Esta técnica también le
permitird captar los paisajes y la luz, eliminando lo anecdédtico. El protagonismo de
Evaristo Valle en esta exposicion es fundamental y se justifica por dos motivos: porque
se trata de un pintor muy representativo y conocido en Asturias, tierra a la que se
homenajea; y porque en este afio 2018 se cumplen los 145 afios de su nacimiento y los 35
de la creacion del Museo con su nombre’®. El primer cuadro que se ha seleccionado de
este pintor para la exposicion asturiana es La nifia de las cerezas (imagen n°38), datada
hacia 1905, una de sus obras mas intimistas a pesar de representar a un grupo de personas,
a las que representa en circulo bajo un caracteristico dia nublado en Asturias. La segunda
pintura que se expone de Valle es El paseo de la marquesa, de 1906 (imagen n°39).
Destacan sobre el paisaje las cuatro figuras del primer plano: dos sacerdotes, un anciano
y una mujer. Las intenciones burlescas o satiricas de esta pintura podrian vincularse con
las inquietudes literarias Y el interés por el teatro que demostro el artista en vida (autor de
obras de teatro y amante de las letras): uno de los sacerdotes regordete y colorado y los

dos ancianos simbolizando a unos caricaturizados miembros de la burguesia y la vieja

7 Nos referimos a la Fundadén Museo Evaristo Valle, en Gijén. Pagina web ofidal:
<https://evatistovalle.com /> [Consulta: 03/09/2018]
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aristocracia (recordemos la explicacion del primer apartado de nuestro trabajo en el que

nos hemos referido al tipo de clientes y al papel de la burguesia industrial en el arte).

La séptima pintura nos vuelve a remitir a la pintura autdctona de la mano de Nicanor
Pifiole (1878-1978) con su acuarela de la Playa de San Lorenzo®°, datada en el cuarto
lustro del siglo XX (imagen n°40). No es de extrafiar la eleccion de esta obra para la
exposicion de homenaje a Asturias, pues como se sefiala en el catilogo “tuvo gran
repercusion en el mundo del arte porque, a su sombra, surgieron publicaciones de caracter
turistico, y cuyas portadas solian ser realizadas por artistas™®!. El escenario de la
composicién, aunque apenas va mas alla de un esbozo, es perfectamente reconocible. En
el centro de la composicién un grupo de bafiistas miran a un nifio desnudo de la mano de
su madre, mientras a la derecha del cuadro, la escena de unos nifios llenando sus cubos
de arena es el Unico centro de atencion. Destacan las ropas de bafio de la época y el
colorido, que viste a las figuras de perfiles arabescos caracteristicos de la técnica del

pintor.

El octavo puesto en el recorrido de la exposicién lo ocupa Mariano Moré Cors (1899-
1974), el tercer gijonés que vamos a analizar a partir de su obra Asturias, pintada hacia
1954 (imagen n°41). Como los cuadros de los dos autores anteriores a los que nos hemos
referido, el cuadro de Moré es afable y centrado en el aspecto cotidiano, por eso escoge
para su escena un momento de labor en el campo con aldeanos armonizados
perfectamente con la naturaleza de praderias y montafias como verdaderas protagonistas

de este Oleo. El colorido no es histrionico, todo €l se matiza y uniformiza con el
caracteristico gris de la climatologia asturiana.

Con la novena obra que pasamos a analizar damos paso a la generacion de autores nacidos
ya a partir de 1900, correspondiéndole aJoaquin Vaquero Palacios (1900-1918) el primer
lugar. EIl contacto de este artista con el apellido Masaveu puede rastrearse ya desde sus
24 afios cuando, ya afamado y reconocido autor entre el publico, realiza una exposicion
en el Salén Masaveu de 54 cuadros, principalmente paisajes de Somiedo. Artista
aventajado en muchas facetas, destacando por encima de todas en la de arquitecto, cuyos
conocimientos se reflejan en el 6leo que se expuso en la muestra de homenaje a Asturias

El Conquero (imagen n°42). Organiza la composicion en tres planos: el inferior ocupado

80 Obra dela que el Museo Nianor Pifiole, en Gijon, conserva varios apuntes y un dibujo preparatorio.
81t CORPORACION MASAVEU. Op. cit., p. 28.
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por monticulos, el central con el barrio marinero y el superior con una representacion de
la puesta del sol en el mar. Toda la obra refleja su gusto por la geometria y las lineas. La

concepcion espacial y la estructuracién en tres bloques para la busqueda de profundidad
son también caracteristicas heredadas de su faceta de arquitecto.

También polifacético esel autor de la décima obra expuesta, Joaquin Rubio Camin (1929-
2007)82, quien cultivé la pintura, la escultura, la fotografia y el disefio. En su pintura
Mujeres, realizada en 1953, podemos analizar la influencia de sus diferentes etapas
formativas y su evolucion como pintor. En la obra, sobrepasado ya su interés por la
captacion psicologica de sus personajes y la individualidad, junto con la influencia del
estilo fauvista que conoce en su etapa madrilefia, determinaran una técnica formal muy
peculiar. En Mujeres (imagen n°43) el autor representa una maternidad de una manera
muy particular, escogiendo el momento en el que el nifio es presentado en sociedad por
sumadre a un grupo de dos amigas Y sus respectivos nifios, los infantes en actitudes ajenas
a la escena principal. Las formas en este caso se limitan a masas de colores que se
convierten en los verdaderos protagonistas mediante el uso de texturas (aplicado con
espatula) y la ausencia de gradaciones.

Pone el broche final a la exposicion las fantasticas acuarelas tituladas Fabrica de Abofio
(imagen n°44), serie compuesta por ocho acuarelas realizadas en 2001 por José Cuervo
Vifia (1941). Maestro de la acuarela y de su plasmacion de la luz. Llama la atencion el
dominio de la técnica en la elaboracién de lineas y de zonas de papel sin pigmento para
conseguir efectos luminicos. En el afio 2002 realiza la exposicion Reflejos de la Asturia
industrial, formada a partir de series de acuarelas como la que aqui se presenta, en los
que la luz es la verdadera protagonista, a la que representa en diferentes momentos del
dia y sin personajes o figuras. En este caso la serie esta formada por dos vistas generales
de la cementera y seis representaciones de las diferentes instalaciones utilizadas para

fabricar cemento.

Hasta aqui llega nuestro repaso por la exposicion Obras de la Coleccion Masaveu en

homejaje a Asturias, ejemplo actual de las pequefias muestras que se organizan desde la
Corporacion Masaveu para promocionar su labor y reforzar sus valores empresariales.

Pero este tipo de exposiciones también tienen su razon de ser y su justificacién en la

creacion de la Fundacion Maria Cristina Masaveu en el afio 2006. Otra decision

82 Autor del que la Fundadén M? Cristina Masaveu Peterson publicd un atilogo razonado en 2006.
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fundamental para determinar el futuro de la coleccién y que lleva a cabo Maria Cristina

Masaveu Peterson.

Fundacion M2 Cristina Masaveu Peterson

El 5 de mayo de 2006, por voluntad de Maria Cristina Masaveu Peterson, se constituye
en escritura publica®® la Fundaciéon que lleva su nombre, s6lo unos pocos meses antes de
su fallecimiento el 14 de noviembre de 2006. Para su creacion M? Cristina Masaveu
Peterson dot6 a la Fundacion de 1.400.000 acciones de la que entonces era la Sociedad
Anonima Tudela Veguin (ahora denominada Corporacion Masaveu) y que actualmente
representa el 41, 382 % de su capital social. También ala Fundacién®* le otorga el Palacio
de Hevia en Siero (Asturias). Llama la atencion que a la Fundacién no le corresponda la
titularidad de la Coleccibn Masaveu, que ya hemos dicho que se le asigna a la

Corporacion.

Al igual que el acercamiento a la personalidad y los gustos de los miembros de la familia
Masaveu resultaron fundamentales para poder analizar las piezas claves y los elementos
que motivaban su coleccionismo, del mismo modo, el andlisis de los objetivos y la
finalidad de la Fundacién Maria Cristina Masaveu nos ayudard a comprender el papel de
la cultura y el arte en el desarrollo de sus actividades y el disefio de sus programas de

actuacion.

Ya nos hemos referido a la importancia que tiene el desarrollo legislativo en materia de
cultura para comprender algunos pasos y decisiones tomadas por los miembros de la
familia Masaveu y la creacion de la Fundacion no es una excepcion. Por ello, no debe
resultar ajena la implantacion de la Ley 49/2002, de 23 de diciembre, de régimen fiscal
de las entidades sin fines lucrativos y de los incentivos fiscales al mecenazgo®, que
revisaba Yy actualizaba la desfasada Ley 30/1994, de 24 de noviembre, de Fundaciones y
de Incentivos Fiscales a la Participacion Privada en Actividades de Interés General para
adaptar, flexibilizar y ampliar los incentivos fiscales para las entidades sin animo de lucro

como ésta.

83 Autorizada por el notario de Oviedo D. Luis Alfonso Tejuca Pendas, bajo el nimero de protoclo 1814.

84 Fue objeto de autorizadén y de insaipdén en el Registro de Fundadones del Ministerio de Cultura en virtud
de Otden 2.373/2006, de 30 de junio.

85 1 ey 49/ 2002, de 23 de diciembre, de régimen fiscal de las entidades sin fines lucrativosy de los incentivos fiscales al mecenazgo,
disponible en: <http://notidas.jutidicas.com /base_datos/Fiscal/149-2002.htm1>
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Para conseguir dilucidar el espiritu que guia a la Fundacion esun elemento clave la lectura
de su finalidad y sus objetivos, especificados en sus Estatutos (vedse Anexo 1V). Asi, en
su Articulo 3 Fin de la Fundacion se especifica que “tiene por objeto facilitar y promover
el mejor conocimiento, la difusién, la conservacion, la recuperacion y restauracion del
Patrimonio Histérico Espafiol, de la mUsica y de las artes, en general, en todo el territorio
nacional y de una manera especial en Asturias. [...] Para el cumplimiento de estos fines,
la Fundacion promoverad exposiciones y conciertos o colaborard con quienes los realicen.
Promovera la difusion y mejor conocimiento de la obra de pintores y escultores noveles
o colaborara con quienes lo hagan. Promovera la recuperacion o restauracion de las obras
de arte deterioradas, en peligro de perderse o situadas en el extranjero, o colaborard con
quienes se dediquen aello. Patrocinara la investigacion de las técnicas de restauracion y
conservacion de obras de arte y de los estudios y métodos de determinacion de la autoria
de obras artisticas. Procurard conseguir la autorizacion de propietarios y coleccionistas
privados, para exhibir las obras artisticas de las que sean propietarios. Y promovera o
colaborard en la publicacion de obras sobre temas artisticos o musicales [...]”. Con la
determinacion de estos estatutos parece bastante claro que la finalidad Ultima de la
Fundacion es la de mantener ain vigente el espiritu filantropico que guio el desarrollo de
la historia de los coleccionistas en la familia. La voluntad de mantener el Patrimonio
Histérico Espafiol, la recuperacion de las obras dispersas, la sensibilizacion por el arte,
con una especial atenciéon al cultivo de las letras y a la musica... todo ello nos hace
recordar diferentes motivaciones para el coleccionismo de los distintos miembros de la

familia.

La plasmacidn de estos objetivos de la Fundacion se materializa en la distribucion de
becas, elaboracion de programas de ayudas a jovenes artistas, realizacion de actividades
formativas y en la creacion en el 2007 de la Coleccion de la Fundacion Maria Cristina
Masaveu, elemento en el que centraremos nuestra atencion. Esta coleccion compleme nta
toda la labor de mecenazgo de la familia, pues estd formada Unicamente por arte
contemporaneo, en su afan de apoyar a los jovenes y de implicarse con la vida cultural y

artistica del momento y fundamentalmente en la region de Asturias.

Una fecha muy significativa para nuestro trabajo es el afio 2013, momento enel que se le
encarga a la Fundacion el objetivo de “dar una mayor difusion y conocimiento a nuestra
sociedad a través de la gestion de uno de los patrimonios artisticos mas prestigiosos de

nuestro pais, la Coleccion Masaveu. A través de un abierto régimen de préstamos a
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museos e instituciones nacionales e internacionales, se cede obra a diferentes proyectos
expositivos, colaborando de forma decisiva en el ambito cultural, y aportando a cada obra
una nueva interpretacion e investigacion asi como un destacado conocimiento de la
coleccion™®®, Es decir, en el afio 2013 se le cede a la Fundacion la gestion de la Coleccion
Masaveu de la que la Corporacion continla siendo propietaria. Esta decision responde a
necesidades basicas, pues qué mejor solucion que permitir que sea la Fundacion, formada
por miembros especializados en arte y con un conocimiento profundo de las obras que
forman la Coleccion Masaveu y que cuentan entre sus objetivos con la promocion de la
cultura, para llevar a cabo la tarea de gestion y organizacion de actividades que tengan
como finalidad la difusion de la Coleccion. Este reparto de tareas permite que la
Corporacion se centre en las labores empresariales, economicas e industriales, mientras
que la Fundacién se encarga en las tareas artisticas y culturales. Fruto de esta colaboracion
entre ambas instituciones son las cada vez mas exposiciones en las que participa la
Coleccion Masaveu por medio de préstamo de obras o por la muestra de los fondos

propios.

Gestidn de la Coleccion: principales actividades vy exposiciones

Ejemplo de esta simbiosis entre las instituciones Masaveu y su potenciacion de la difusion
e investigacion de la Coleccion esla muestra que se lleva acabo entre el 29 de noviembre
del mismo afio en el que se le encarga la gestion de la Coleccion Masaveu a la Fundacion,
el 2013, hasta el 25 de mayo de 2014 en el CentroCentro Cibeles de Cultura y Ciudadania
en Madrid, bajo el titulo Coleccion Masaveu: Del Roménico a la llustracion, Imagen y
materia. Mecenazgo al servicio del Arte8”. Una celebracion de enorme trascendencia en
nuestro trabajo, pues con él se abre una nueva etapa de apertura a la sociedad en la que
los propdsitos de coleccionistas, legislacion sobre Patrimonio, fomento del Mecenazgo,
objetivos de la Fundacion M2 Cristina Masaveu Peterson y de la Corporacion Masaveu
por fin confluyen hacia un dltimo fin: el acercamiento del Patrimonio a la sociedad para

su deleite, estudio, promocién y transmision de valores, identidad y conservacion de la
cultura.

8 FMCMP (2015): Memoria de actividades de la Fundacion Maria Cristina Masaven Peterson. Madrid: Fundadén Marifa
Cristina Masaveu Peterson, p. 19.

87 Para su andlisis recurritemos al Catilogo de ATERIDO, A. (2013) Op. cit. Y el Dossier cientifico y proyecto de la
exposicidn  realizado  por el mismo autor, comisatio de la exposidén y disponible en: <
https://www.madrid.es/ UnidadesDescentralizadas/ UDCMedios/noticias/2013 /1 1Noviembre/27Miercoles/Notasprens
a/Colecci%C3%B3nMasaveu/ ficheros/DOSSIER Colecci%C3%B3n%20Masaveu.pdf> [Consulta: 27/05/2018]
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Dada la importancia que este hecho marca en la orientacion de la futura vida del conjunto
artistico y en nuestro trabajo, asi como la cercania e identificacion que puede sentir el
lector por esta muestra, pasamos ahora a analizarla brevemente desde un punto de vista
de su contenido y organizacién del recorrido (véase Anexo V con el listado de las obras

que participaron en la muestra y aparecen en el catalogo, al que también nos referiremos).

La exposicion se organizd en tres secciones que pretendian ayudar a comprender el eje
cronoldgico de la exposicion y el argumento, basado en la evolucion icénica en el arte:
De madera y oro, Entre el Gético y el Renacimiento, y El triunfo del lienzo.

La primera seccion De madera y oro estaba formada por piezas de la Coleccién Masaveu
realizadas entre la Edad Media y los albores del Renacimiento, periodo en el que las
representaciones sobre madera son muy comunes Yy la tematica por excelencia es la
religiosa, con representaciones figurativas de Cristo, la Virgen y los santos. La exposicion
es una magnifica muestra de las piezas que formaron la coleccion de Pedro Masaveu
Masaveu, tanto de pintura sobre tabla como relieves y esculturas de bulto redondo. Por
mencionar sélo alguno de los ejemplos mas llamativos que se mostraron, sefialaremos el
Calvario (imagen n°45) de mediados de siglo XIIl y cuya autoria se desconoce, a pesar
de que se atribuye a la Escuela Castellana. Destaca la calidad del conjunto por el
tratamiento de los pliegues, los rostros dulcificados y la expresividad en las posturas vy la
composicion. Resulta igualmente llamativo el buen estado de conservacion de la totalidad
del conjunto. La pieza de San Bernardino de Siena (imagen n°46), de mediados del siglo
XV (que plantea polémicas en su autoria, algunos defienden que corresponde a Reixach
y otros a Jacomart), es una pieza fundamental para comprender la espiritualidad del
momento en Esparia y también para ejemplificar el gusto por artistas valencianos y por
las piezas que reflejaban el influjo del estilo flamenco en nuestro pais que hemos
explicado que le interesaban y adquiria para su coleccion Pedro Masaveu Masaveu con
el asesoramiento de Lafuente Ferrari. El grupo escultdrico de La Lamentacion (imagen
n°47), produccion de la Escuela de Brabante hacia 1445. Se compone de nueve figuras en
diferentes actitudes. Cristo ocupa la zona central, aparece yacente, con el torso desnudo
apoyado sobre el regazo de su madre, la Virgen, vestida de azul. Ambas figuras atraen la
atencion del espectador y forman una pietd acompafiada por tres personajes a su derecha
(Maria Cleofas, la Veronica y San Juan Evangelista) y cuatro a su izquierda (José de
Arimatea, Nicodemo, Maria Magdalena y Maria Salomé). Me gustaria detenerme en la

pintura sobre tabla de San Onofre, pieza de hacia 1500 realizada por Bartolomé del Castro
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(imagen n°48). Esta eleccién la hacemos apoyados en dos caracteristicas: supone un
ejemplo claro de cambio de estilos entre el hispanoflamenco, con el uso del dorado, los
marcos recargados, la figura esbelta y potenciada por la escala y la técnica en el dibujo;
con elementos que marcaran la entrada del siglo XVI: el protagonismo que va adquiriendo
el paisaje y el uso de tres grandes franjas de color para buscar la profundidad (el verde
para el plano méas cercano o inferior, los colores terrosos para el plano medio, y los azules

para buscar profundidad en la zona superior).

La segunda seccion fue titulada Entre el Gético y el Renacimiento y abarcaba obras
fechadas entre el siglo XV y el XVI, coincidiendo con la llegada de una nueva estética
basada en la antigliedad clasica. En esta seccién, como ya anuncidbamos en la Ultima obra
que acabamos de comentar, se produce una interesante fusion segun la formacion y

procedencia de los autores que da como resultado la convivencia de elementos Goticos
con los nuevos modelos importados desde Italia.

Ejemplo de esta fusion es la obra de Fernando Gallego Pentecostés (imagen n°49),
realizado en torno a 1470 sobre tabla, lo que nos hace pensar que probablemente formara
parte de un retablo, lo que coincide con la temética que representa. Sefiala Angel Aterido
en la ficha de la obra del catdlogo que esta obra conservada en la Coleccién Masaveu es
una pieza clave por su calidad y por su descubierta relacion con el Retablo de Ciudad
Rodrigo, uno de los encargos més importantes de Gallego y una de las perdidas mas
significativas del Patrimonio espafiol. En esta zona de la exposicion se reserva un
interesante espacio para obras del norte de Europa conservadas en la Coleccion Masaveu
como muestra de las obras pictdricas de arte flamenco y aleman, es el caso del Triptico
del Descendimiento con donantes, San Juan Bautista y una santa, fechado hacia 1520y
realizado por Joos van Cleve (imagen n°50), quien realizaba sus tripticos para una
clientela de clase media o alta que precisaba de estas piezas de caracter devocional para
sus viviendas. La obra pasé a formar parte de la Coleccibn Masaveu en 1989 y desde
2004 se le atribuye al autor. La escena de la tabla central representa el Descendimiento
con el descubrimiento de las Tres Marias del Santo Sepulcro vacio en el fondo de la
escena. En las hojas laterales los donantes aparecen acompafiados por San Juan Bautista
y una santa sin identificar, aunque podria tratarse de Ruth o Santa Leticia. Mencion
especial se merece la aparicion en este punto de la obra Campamento de Holofernes, de
Matthis Gerung, fechada en 1538. Ya hemos mencionado la participacion de esta obra en

la exposicion del Museo Nacional del Prado, cuya aparicion entusiasmé al publico. La
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justificacion de su participacion en ambas exposiciones probablemente se deba a la rara
excepcion que supone encontrarse con una obra del Renacimiento aleman entre las
colecciones particulares espafiolas donde, una vez mas, la Coleccion Masaveu supone un
referente. La escena narra el pasaje de Judith y Holofernes descrito en la Biblia y que aqui
se representa con simultaneidad de escenas. La complejidad en su lectura, la presencia de
una cartela en la parte superior del cuadro y la dificultad de delimitar el contexto en el
que se produce y encarga la obra son incognitas aln por aclarar. La siguiente obra que
mencionaremos como ejemplo de la calidad y de lo actual que a dia de hoy pueden
considerarse los criterios de adquisicion del primer coleccionista de la familia son las
representaciones de San Francisco de Asis y San Pedro de Verona (imagenes n°51y 52),
ambas fechadas en torno a 1575 y realizadas por Luis de Morales. Un pintor
recientemente revalorizado y redescubierto por muchos gracias a la exposicion realizada
en el Museo del Prado, muy cerca de esta exposicion en CentroCentro, entre el 10 de
octubre de 2015y el 10 de enero de 2016 titulada EI Divino Morales®® y que también
formaron parte de la muestra de 1988 de la Coleccion Masaveu. Lo mismo sucede con el
siguiente artista, El Greco, de quien ya se habia mostrado una de las obras presentes en
esta exposicion en la muestra de 1988, la Magdalena (Unico lienzo colgado en esta
seccion de la exposicion en Cibeles), que en esta ocasion fue acompafada de la obra del
mismo autor, el Expolio de Cristo (ca. 1577-1579) (imagen n°53). Esta tabla es una
version reducida de una de las primeras obras toledanas del autor. El tema esta cargado
de significacion al referenciar a una reliquia que regala Luis de Francia a la catedral
toledana. La tabla de los Masaveu es muy valorada entre los expertos por considerarse
autografa. Por supuesto, en esta obra se pueden analizar todas las caracteristicas propias
del artista, que ha sabido transmitir el ambiente opresivo de la escena a la vez que capta
la sumision de Cristo, cuyo ropaje de color vibrante atrae nuestra atencién. Como es
habitual en El Greco, ademas, se escoge una representacién del pasaje poco corriente: el

momento previo a arrebatarle la vestimenta a Cristo.

La tercera y dltima seccion se tituld El triunfo del lienzo, en ella se relnen piezas
realizadas en el siglo XVII y algunas de los siglos XVIII y XIX. “La Coleccion Masaveu
contiene pinturas del naturalismo seiscentista italianas y espafiolas. En este caso cuento

con testimonios de las diferentes vias por las que se llegd a esa vision mas cercana de la

8 Referendas de la exposidon disponibles en la pagina web ofidal del Museo del Prado: <
https:/ /www.museodelprado.es/actualidad / exposidon/ el -divino-morales /b0286812-2db5-407b-91b5-
ffb82179a56a> [Consulta: 05/09/2018]
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realidad. Desde la experiencia veneciana de Orrente a la derivada del Gitimo manierismo
llegado de Italia a El Escorial encarnada en Vicente Carducho y, por supuesto la huella
de Caravaggio proyectada en José de Ribera. También a la Santa Catalina de Alejandria
de Francisco de Zurbaran, una de las piezas maestras del conjunto, es heredera de su
violento enfoque de luces y sombras™®®. De Vicente Carducho se muestra la obra La
Transfiguracion del Sefior, obra que de nuevo habia sido expuesta en 1988. Para su
realizacion probablemente el autor se inspird en el cuadro de la Pinacoteca Vaticana que
hizo Rafael en 1520. El siguiente cuadro que vamos a mencionar transmite una enorme
sensibilidad, es La liberacion de San Pedro, datado hacia 1620 y atribuido a Bartolomeo
Cavarozzi (imagen n°55). Resulta evidente la influencia de Caravaggio en la luz, que
ademas de ayudar a la profundidad y a la captacion de texturas, se convierte en una
herramienta mas de transmisién de emociones muy utilizada por la Contrarreforma como
manera de acercar el mensaje y hacerlo mas humano, mas real. El artista se centra en el
juego de miradas, las posturas y los gestos para conseguir llamar la atencion del
espectador. Se ha hecho hincapié a lo largo del trabajo en la predileccion de los
coleccionistas de la familia por los pintores andaluces, valencianos y catalanes. Reflejo
del protagonismo de los autores del sur de la Peninsula es Bartolomé Esteban Murillo, de
quien se seleccionardn varias obras para la exposicion. Entre ellas hemos elegido Virgen
con el nifio (imagen n°56), de la etapa de primera madurez de Murillo, hacia 1660, como
indican los colores vivos y la sencillez, los gestos suaves y la iluminacion directa de los
personajes. De este cuadro se conocen varias versiones (docenas repartidas por conventos
y colecciones espafiolas) realizadas a partir de este original de los Masaveu y cuya
procedencia parece vincularse con “una de las mas famosas colecciones del siglo XIX, la
del infante Sebastian Gabriel de Borbdén y Braganza, bisnieto de Carlos III. [...] Este
gusto de los Borbones por la pintura de Murillo se remonta a tiempos del fundador de la
rama espafiola, Felipe V. Su segunda esposa, Isabel de Farnesio, fue quien incorporé una

nutrida representacion de obras del sevillano a las Colecciones Reales™°.

El siglo XVIII en la exposicion se presenta en su faceta mas refinada en escultura, como
en la escultura San José y el Nifio realizado en torno a 1735 en el circulo de Francisco
Salzillo y Alcaraz, que combina la espiritualidad religiosa con la profusion de policromia

de estética cortesana. Finalmente, sefiala el comisario, con la llegada del academicismo

8 ATERIDO, A. (2013) Op. cit., p. 95.
% ATERIDO, A. (2013) Op. cit., p. 114.
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de la lustracion heredado de la ensefianza reglada y su homogeneizacion, se pone broche
al marco cronoldgico de la exposicion, que cierra con la monumental obra de Vicente
Carducho de la Virgen de los Desamparados acogiendo a los pobres, pintada en 1838.
Esta obra de la Coleccion Masaveu llama la atencion por sus modificaciones
iconogréficas si la comparamos con otras obras del mismo autor y con la misma tematica.
En este caso se anuncia un cambio en el afdn protector de los pobres desvalidos,
representados con especial sensibilidad, adaptandose posiblemente a los criterios de la

reina, que probablemente encargase una imagen mas emocional del concepto
decimondnico de beneficencia.

Como resumen a este repaso por algunas de las obras méas significativas o hermosas
expuestas, debemos sefialar la voluntad educativa del discurso, que plantea un recorrido
sencillo basado en criterios cronoldgicos e iconograficos que se apoyan y combinan para
permitir que el publico comprenda la evolucidn que se lleva a cabo en la historia del arte
y, por tanto, también en los criterios de los coleccionistas, que pasaran de un
coleccionismo devocional basado en las imagenes religiosas que avanza hacia canones
més clasicos para, finalmente, predominar el caracter mas estético o la revalorizacion de

las cualidades pictdricas.

Dos afios méas tarde, en noviembre de 2015, continlan desarrollando su programa de
promocion y estudio de la Coleccion en el Museo Nacional de Arte Antiguo de Lisboa
con la exposicion Coleccion Masaveu. Grandes maestros de la pintura espafiola. Greco,
Zurbaran, Goyay Sorolla. Una exposicion con 59 obras que abarcan desde la Edad Media
hasta el siglo XX, comisariada por Angel Aterido y con la publicacion de un magnifico
catdlogo como parte de los objetivos de difusion, estudio y promocion de la Coleccion.
Destaca el enorme contenido didactico de la exposicion, organizada en 5 apartados cuya
sola mencion nos daré cuenta de la sencillez de la lectura y la comprension del recorrido,
gue nos plantea un repaso cronolégico de la historia del arte a través de grandes maestros
de la pintura y, por ende, de la Coleccion Masaveu: El esplendor en la Edad Media vy el
Renacimiento, EI Greco y la transicion en la pintura desde el manierismo y el
naturalismo, Destello del Siglo de Oro: los Maestros del Barroco, Goya y las luces, y
Una nueva luz: de Fortuny a Sorolla. Con esta muestra, ademas, el comisario establece
un didlogo con los fondos del Museo lisboeta, como indicd con sus propias palabras:

“aprovechar la pinacoteca del museo para establecer lazos, facilitar comparaciones y
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sublimar a través de estos encuentros el espiritu de la Coleccion Masaveu®l. A este
espiritu de la Coleccién Masaveu también se refiere en el prélogo del catalogo Fernando
Masaveu del siguiente modo: “oferecer esta possibilidade de fruicdo é uma das facetas
gue mais nos satisfaz, convencidos de que o seu deleite, valor ja por si muito importante,
contribui para a formacdo integral do individuo, objetivo sempre presente na historia da
Corporacion Masaveu e desejo expresso por Maria Cristina Masaveu Peterson, criadora

da fundacdo com o seu nome e hoje responsavel pela gestio desta cole¢do™®2,

El resultado de todo ello fue la muestra de 59 obras (véase el Anexo V con el listado de
obras) con la representacion de 33 autores de los cuales solo 11 habian participado en la

exposicion del Bellas Artes de Asturias y el Prado.

6.HACIA NUEVAS TENDENCIAS

Se han intercalado a lo largo del trabajo numerosos comentarios que demuestran la
actualidad en los estudios y las actividades de la coleccién de la familia Masaveu: la
exposicion Picasso, Braque, Gris, Blanchard, Mir6 y Dali. Grandes Figuras de la
Vanguardia. Coleccion Masaveuy Coleccion Pedro Masaveu en el Museo de Bellas Artes
de Asturias®? (hasta el 6 de enero de 2019), Obras de la Coleccién Masaveu en homenaje
a Asturias (realizada este verano en la LXII Feria Internacional de Muestras de Gijon), o
la exposicion actual Coleccién Pedro Masaveu: Pasion por Sorolla%, que se muestra en

el Centro Niemeyer de Avilés. Todas ellas son indicativas de un mismo sintoma: la
adaptacion que estan llevando a cabo las instituciones museisticas y culturales.

Tomemos como ejemplo para este apartado la exposicion en la que ain no nos hemos
detenido, Coleccion Pedro Masaveu: Pasion por Sorolla. Para la muestra se han
seleccionado 58 obras del artista entre la coleccion de obras atesorada por la familia
Masaveu (cifra que no nos llama la atencion teniendo en cuenta el interés temprano que

la familia demostré por los artistas valencianos). Reproducimos para nuestro

91 Palabras atribuidas a Angel Aterido en FMCMP. Op. cit., p. 73.

92 “Oftrecer esta posibilidad de formadén es una de las facetas que mas nos satisface, convenddos de que su
deleite, valor ya de por si muyimportante, contribuye a la formadén integral del individuo, objetivo siempre
presente en la historia de la Corporadén Masaveu y deseo expreso de M* Cristina Masaveu Peterson, aeadora
de la fundadén que lleva su nombre y que hoy es responsable de la gestion de esta colecdén”, palabras de
Fernando Masaveu extraidas de ATERIDO, A. (2015) Op. ¢it.,p.13.

93 Informadén dela exposidén disponibleen la pagina web del Museo de Bellas Artes de Asturias, Exposiciones
< http:/ /www.museobbaa.com /exposidon/grandes-figuras-la-vanguardia-cleccion-masaveu-cleccion -
pedro-masaveu/> [Consulta: 05/09/2018]

% Informadén disponible en: < http://www.niemeyercenter.org/notidas/ 1771/ el-centro-niemeyer-acoge-la-
exposidn-de-la-fundadn-mara- cristina-masav eu-peterson-pedro-masaveu-pasin-por-sorolla.html>  [Consulta:

05/09/2018]
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planteamiento las palabras con las que se presenta la exposicién en la pagina web oficial
del Centro Niemeyer que acoge la exposicion: “Durante los seis meses que la muestra
estara abierta al pdblico, el espacio de la Cupula, sala expositiva del Centro Niemeyer, se
convertird en un lugar de encuentro imprescindible para todos los amantes del arte y del
coleccionismo, enlo que supone un hito para el conocimiento del rico universo de Sorolla
y una de las principales citas culturales del afio a nivel nacional. Segin Vicente
Dominguez, viceconsejero de Cultura y Deporte del Principado de Asturias y presidente
del Patronato de la Fundacion Centro Cultural Internacional Oscar Niemeyer — Principado
de Asturias, la exposicion supone un hito en la cultura del Principado por presentar al
publico por primera vez la mayor coleccion privada de obras de Sorolla junto a la
coleccion del Museo de Bellas Artes de Asturias, creando asi un Unico discurso expositivo
nunca antes visto y consiguiendo aunar los esfuerzos de dos de las principales

instituciones culturales asturianas —el Centro Niemeyer y la pinacoteca del Principado—
gracias a la pasion y el empefio de la Fundacion Maria Cristina Masaveu Peterson’@>,

Tres elementos llaman la atencion de este parrafo, cuya combinacion creemos que puede
esconder el secreto que lleve al éxito a estas instituciones: la puesta en valor del
Patrimonio Artistico por medio de la apertura de las colecciones y la organizacion de
exposiciones que reconozcan la labor de los mecenas y ayuden a fomentar su
conservacion; la localizacion de las piezas y el efecto de atraccion o estético de los
espacios expositivos; y la colaboracion entre instituciones para la creacion de eventos de

calidad y discursos expositivos completos y elaborados.

Por supuesto, a todo ello hay que sumarle el efecto del vertiginoso y constante proceso
de renovacion tecnologica, que ha supuesto la creacion de un entorno social que implica
nuevas formas de relacionarnos, de consumir, generar contenidos, trabajas e, incluso,
divertirnos o aprender. Para acercarnos al fendbmeno que supone tomaremos los datos
aportados por el INE en su “encuesta sobre equipamiento y uso de tecnologias de la
informacién y comunicacion en los hogares™® de donde se puede extraer que en los
ultimos tres meses del 2017 més de un 97% de los jovenes (grupo de la sociedad a la que
ya hemos dicho que se especializa el enfoque de la Fundacion M?# Cristina Masaveu

Peterson) han usado internet y méas de un 40% de adultos entre los 65 y 74 afios

95 Thidem.

% Instituto Nadonal de Estadistica, Eguipamiento_y usode TIC en los hogares - Ajio 2017. Disponible en: <
https:/ /www.ine.es/dyngs/INEbase/es/operadon.htm?c=Estadistica_ C&dd=125473617 6741 &menu=ulti
Datos&idp=1254735976608> [Consulta: 06/09/2018]
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(evidenciando la brecha digital entre ambos colectivos, causa que justificard la
priorizacién de la Estrategia Europa 2020°7 en materia de digitalizacion). Por supuesto,
las instituciones que han ocupado nuestro trabajo no son ajenas a estos procesos y han
tratado de seguir el ritmo de todos estos avances. Quizas en este caso resulte evidente la
lentitud de las instituciones publicas respecto al &mbito privado, que gracias a su
independencia de los poderes publicos y a la mayor libertad para gestionar sus
presupuestos Y sus gastos, ha sido mas rapido en la adaptacion a las nuevas tecnologias.
Un ejemplo de ello son las paginas web de las instituciones que hemos analizado: Museo
de Bella Artes de Asturias, Corporacion Masaveu y Fundacion M? Cristina Masaveu

Peterson.

Sin embargo, estas nuevas aplicaciones tecnologicas no se limitan a los recursos digitales
en la red. Ya la UNESCO sefiala que estos cambios apuntan a cambios mas profundos:
transformaciones sociales, culturales y econémicos enapoyo a un acceso ala informacion
para todos y cimentados en criterios de libertad de expresion y respeto en la diversidad.
Su implantacion ha condicionado nuestra manera de percibir las cosas, basada ahora en
la atraccion estética y en el protagonismo de la imagen. Algo en lo que de nuevo la
Fundacion M2 Cristina Masaveu Peterson ha demostrado su innovacion por medio de la
aplicacién de estas nuevas corrientes en la exposicion sobre Sorolla. Acompafiada de un
video promocional’® en el que se anuncia el espectaculo visual que ofrece la exposicion
con una disposicion muy novedosa de los cuadros y un gran efectismo. Estas nuevas
exposiciones espectaculo, en las que el disefio adquiere un protagonismo fundamental a
la hora de crear un reclamo para el publico y de colaborar en la percepcion de las obras
se estd convirtiendo en un fendmeno experimental y elemental en las exposiciones

temporales, como ya se demostrd en la exposicion del Bosco organizada por el Museo
del Prado®°.

7.CONCLUSION

El acercamiento al coleccionismo de la familia Masaveu desde un punto de vista

multidisciplinar, mas alla del analisis artistico o formal de las piezas que forman el

97 Informadén disponible en la pagina del Gobierno de Espafia, Ministetio de Eduadén y Formaddn
Profesional, Estrategia Europa 2020. Disponible en: < https://www.mead.gob.es/educaadon/mc/redie-
eurydice/ priotidades-europeas/e2020.htmI> [Consulta: 06/09/2018]

%  Video promodonal de la exposidon Pedro  Masaven:  pasion  por Sorolla, disponible en:
<https:/ /www.youtube.com / watch?v=thx0gt3CGiw> [Consulta: 06/09/2018]

9 BExposidon E/ Bosco. La exposicion del V" centenario, realizada en el Museo Nadonal del Prado en el 2016.
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conjunto, ha permitido establecer lazos que refuerzan el concepto de la historia del arte
como reflejo y plasmacion de culturas, pero también al coleccionismo y coleccionistas

como una pequefia representacion de los cambios socioculturales, econdémicos vy
legislativos.

Hemos comenzado este trabajo con la intencion de comprender el desarrollo de una
coleccion y hemos conseguido comprender los modelos, los canones y los avatares de
una sociedad marcada por el desarrollo industrial y el auge de la burguesia en el marco
de la Restauracion y la Huelga Nacional de 1934 que tanto protagonismo tuvo en Asturias.

El periodo temporal que ocupa el desarrollo de la Coleccién familiar Masaveu, con su
llegada a Asturias en 1840 hasta la actualidad, nos permite comparar las acciones o los
hitos mas importantes de la coleccién con el desarrollo legislativo que se produce por
esos afios y que condiciona muchos de los aspectos y el devenir del Patrimonio historico-
artistico de nuestro pais. De esta manera, sin la existencia de la Ley de Patrimonio
Histérico Espafiol en 1985 no habriamos tenido la oportunidad de ver la exposicion de
Obras Maestras en la Coleccion Masaveu, sin la aplicacion de la Ley sobre impuestos y
Sucesiones el Museo de Bellas Artes de Asturias no contaria con la fantastica Coleccion
Pedro Masaveu y sin la aparicién en el 2002 de la Ley de Mecenazgo posiblemente la

Fundacion M2 Cristina Masaveu Peterson nunca hubiera visto la luz.

Esta compleja estructura de causas y consecuencias que se esconden tras muchos de los
cambios que marcan el destino y el desarrollo de la coleccion, creo que suponen el
aprendizaje mas importante de nuestro trabajo. Siendo esclarecedor ser conscientes del
papel que las leyes y su desarrollo tienen sobre aspectos del Patrimonio determinantes, lo
gue a su vez nos habla de la necesidad de concienciacion por parte de los legisladores,
que tienen en su mano el futuro del desarrollo de nuestra cultura y la conservacién del

Patrimonio.

Ademas, nuestra concepcion de la Coleccion como un ente autbnomo e integral, mas alla
de los condicionantes de titularidad pulblica o privada nos ha permitido establecer
paralelismos entre una y otra gestion. De este modo, pudimos ser consciente de como las
decisiones tomadas por las instituciones publicas siempre son mas lentas y menos
flexibles que las decisiones que afectan al Patrimonio en manos privadas. Esto se debe al
sometimiento a la opinion publica a la que estan sometidos los primeros, pero también al

uso politico y al caracter utilitario que se le da al Patrimonio ya la toma de decisiones en
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base a criterios equivocados que no priorizan por las necesidades de conservacion de las
piezas. La titularidad pdblica, ademas, se vera mas condicionado por la imposicion de
espacios y por su falta de independencia en la toma de decisiones fundamentales en base
a su presupuesto. Ejemplo de ello es la falta de espacio expositivo en el Museo de Bellas
Artes de Asturias a pesar de su ampliacién, una intervencion arquitectonica incomp leta
(s6lo se ha llevado a cabo la primera fase) que no soluciona los problemas de falta de
espacio expositivo o de almacenaje. En cambio, en el caso privado, la independencia para
la toma de decisiones y para la disponibilidad y gestion de su capital, permite una
adaptacion mucho méas répida y efectiva (por ejemplo, el traslado de la Fundacion M?

Cristina Masaveu Peterson a la Calle Alcala Galiano 6, en Madrid).

Esta flexibilidad se ve también en los discursos y los planteamientos expositivos.
Mientras que la parte de la coleccion que permanece en el museo se rige por un criterio
mucho mas tradicional y con un discurso cronologico desarrollado en espacios neutros
tal y como marcan los canones de los grandes museos y la falta de presupuesto que impida
un cambio de elementos expositivos anual; las exposiciones organizadas por la Fundacién
M2 Cristina Masaveu Peterson como la que se exhibe en el Centro Niemeyer de Avilés
Coleccién Pedro Masaveu: Pasion por Sorolla suponen toda una experimentacion
liberada de encorsetamientos estéticos o miedo a las criticas de la opinion publica, la

sorpresa Y lo inesperado o el factor estético gana en protagonismo Y actla como efecto de
llamada al publico.
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9.ANEXOS
Anexo |. Lista obras de alta en el Museo de Bellas Artes de Asturias

MVSEO DE BELLAS ARTES DE ASTVRIAS
COLECCION PEDRO MASAVEU - TODOS LOS GRUPOS

Grupo / Autor | Obra Ejecucion Dimensiones Técnica / Material Ingreso

BARTON, Rose (1.856, Maynard - 1.920, Londres)

4586 NINA CON GALLINAS Y PATOS (0-126) 370270 Acuarela / Papel. 2.003
BENEDITO, Manuel (1.875, Valencia - 1.963, Madrid)

2018 RTO. DE SENOR (M-89) 1.896 oo Acuarela / Papel. 1.998
CHIRICO, Giorgio de {1.828, Volo, ltalia - 1.878, Roma)

4593 AUTORRETRATO (0-230) -G. de Chirico- D90xS00xH K Tinta / Papel. 2.003
4592 DOS CABALLOS ENCABRITADOS (O-224) 4950 T 00K Carbdon vy Acuarela / Papel. 2.003
4585 DOS MANIQUIES SENTADOS [M-040) TO0xS0000¢ Gouache y carbdn / Papel. 2.003
4594 MAMNO CON CABEZA DE CABALLO (M-039) TO0xS00xK Gouache y carbén / Papel. 2.003

CUSACHS Y CUSACHS, José (1.850, Monpallier, Francia - 1.900, Barcelona)

2023 MUCHACHA CON PARAGUAS (M-7) G4 0 5 Mixta / Papel. 1.998
DALI, Salvador (1.804, Figueras, Gerona - 1.888, Figueras, Gerona)

4604 METAMORFOSIS DE ANGELES EN MARIPOSA (M-061) 1973 1415x2005x00x Acuarela y gouache / Papel pegado a lienzo 2.003
FALLOLA, Roberto Domingo (1 883, Paris - 1.956, Madrid)

2025 MONOSABIO A CABALLD (O-225) 495640 Gouache / Papel. 1.997
2024 PESCADCRES CON CESTA (M-25) 220x280000 Gouache y Pastel / Papel. 1.997

FORAIM, Jean-Louis (1.852, Reims, Francia - 1.831, Paris)
4607 SIN TITULO (M-078) 397 x38500x Tinta y Carbén / Papel. 2.003

GOICO AGUIRRE, Faustino (1.905, Cviedo - 1.987, Madrid)
2020 TRES MUJERES (O-226) 49534 T Acuarela / Cartulina 1.996

JIMENEZ ARANDA, Jose (1.837, Sevilla - 1.903, Sevilla)
2032 DOM QUIJOTE ¥ SANCHO PAMNZA (0-154) 37 5x222900x Lapiz, aguada y gouache / Papel. 1.998

LOSADA Y PEREZ DE NENIN, Manuel (1.865, Bilbao - 1.949, Bilbao)
2033 PLAZA DE BILBAD (M-43) 491 x5 T 000 Ceras / Papel. 1.997

MAROLA, Manuel Rodriguez Lana (1.205, Gijon - 1.086, Gijon)
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Grupo / Awtor [ Obra Ejecucion Dimensiones Téenica /| Material Ingreso

2092 FIGURAS (0-203) HUNHK Por definir / Papel. 1.996
2093 PAISAJE CON FIGURAS -ABSTRACCION- (0-220) NI Por definir / Papel. 1.996
MEIFREN, Eliseo (1.859, Barcelona - 1.940, Barcelona)

1837 PAISAJE DE COSTA -Puesta de sol- (O-219) B00xTH0xxxx Lapiz / Papel. 1.998
2062 PAISAJE DE MALLORCA (0-242) 930x 1 0E000e Carbén / Papel pegado a lienzo 1.998
PINOLE, Micaner (1.878, Gijdn - 1.978, Giién)

2070 CUATRO PERSONAJES (0-138) KHHIH Paor definir / Papel. 1.996
2073 GUARDIA A CABALLO (O-149) HKHHIH Por definir / Papel. 1.996
2074 PAISAJE (O-146) NI Por definir / Papel. 1.996
2075 VARAS DE HIERBA (0-132) MK Paor definir / Papel. 1.996
2071 DETEMIDO (-0-148) 1.934 oo Paor definir / Papel. 1.996
2069 MANIFESTACION (D-123) 1.934  215x275xxxx Acuarela / Papel. 1.996
REGOYOS ¥ VALDES, Dario de (1.857, Ribadesella - 1.913, Barcelona)

2000 AYA CON NINO (M-71) 23 .5x16, 50000 Acuarela / Papel 1.996
RODIN, Augusto (1.2840, Paris - 1.917. Meudon)

4574 OFRENDA A VENUS (O-037) 3302 52x00% Lapiz / Papel. 2.003
VICENTE PEREZ, Eduardo (1.009, Madrid - 1.968, Madrid)

2133 BORRACHO (0-221) 0N T OGN0 Gouache y carbdn / Papel. 1.997
ZUBIAURRE AGUIRREZABAL, Valentin de (1.879, Madrid - 1.953, Madrid)

2134 PAISAJE Y BOSQUE DE IRITZAR -2 obras- (M-4) NN Por definir / Papel. 1.998

Total de Obras: 28

FOUJITA, Leonard-Tsugouharu (1.886, Tokio - 1.968, Zurich)

4600 MUCHACHA COM COLLAR (0-307) 404x2T4xIBDH26 70000 Xilografia / Papel pegado a carton 2.003
4601 MUCHACHA COM FLOR (O-315) S02x404x330x2 580000 Aguafuerte y Aguatinta / Papel chino scbre | 2.003
4588 MUCHACHA DE PERFIL (O-306) 540x260x397x26 00000 Xilografia / Papel verjurado 2.003
MIRO FERRA, Joan (1.893, Barcelona - 1.983, Palma de Mallorca)
4578 GRAMNDE ECAILLERE, LA (LA GRAN VENDEDORA DE OST 1975 2265x1075ox Litografia / Papel avitelado 2.003
Total de Obras: 4
PINTURA

ALVAREZ DE SOTOMAYOR, Fernando (1.875, El Farrol - 1 960, Madrid)
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Grupo / Autor / Obra

Ejecuciin

Dimensiones

Técnica / Material

Ingreso

1881 BUENAVENTURA, LA (O-244)
1982 PROCESION DE SAN ROQUE (O-176)
1823 MERCADO DEL PESCADO (La Corunia) (M-33)

C.
C.
C.

1.906
1914
1.934

AMNGLADA-CAMARASA, Hermen (1 871, Barcelona - 1.950, Pollensa, Mallorca)

Tox114 5xx92x%130,5x5
98,5x133xx1 14, 361495
1001 2500

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Tabla

22 7x35x0, 5x45,7x59 2%5,5 Oleo/ Tabla

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Tabla

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo

Oleoa / Tabla

Olea / Tabla engatillada

1873 MUJER DE NOCHE, EM PARIS (M-83) 1.898
1874 DANZA GITANA (O-290) 1.902  114x146x2 5x137,5%172¢9, Oleo / Lienzo
1875 VENDEDOR DE GALLOS (0-264) 1.904 150x224x2,4x161,7x234,7x Oleo / Lienzo
1817 CAMPESINOS DE GANDIA (0-257) 1.909 240x300xx205,7x309,1x5
1876 MATERNIDAD GITANA DE PERFIL (M-77) c. 1.913  97x69 5001 12x84, 5x8
1878 FONDO MARING (0-262) c. 1.925  124x149x000
1877 PAISAJE DE POLLENGA (M-73) c. 1.925 45 2x52 Boox
1879 GRUTA EN EL FONDO DEL MAR (0-254) c. 1.927 199 5x200xx214x212 8x6
1830 ROSALES BAJO LOS PINOS (0-115) 1.931  201x200xx216x216x8
ANON. FLAMENCO XV, -.)
4584 MUJERES AL LADO DEL LAGO (O-121) 75106000
ANON. HISPANO-FLAMENCO XV, - )
129 CRISTO CAMING DEL CALVARIO (0-258) c. 1.500 157x200m000
ANOM. HOLANDES O INGLES XIX [, -, )
4590 PAISAJE CON CABALLOS (0-222) SOXBT 00

ANON. MADRILERNO XVII [, -, )

Oleo / Lienzo

4603 ANTONIO IBANEZ DE LA RIVA-HERRERA (M-049)
ANON. MALLOR.SEGUI. YEPES (. -,

188x115,5:xx206x133.7%6,3 Oleo / Lienzo

1980 BODEGON DE DULCES (M-57)

1990 BODEGOM DE DULCES (0-271)

1995 BODEGOMN DE FLORES Y FRUTAS (0-301)

2005 BODEGON DE FRUTAS (M-58)

1991 BODEGOM DE FRUTAS (M-64)

2001 BODEGOM DE FRUTAS (M-66)

2000 BODEGON DE FRUTAS (M-67)

1997 BODEGOMN DE FRUTAS (0-186)

1993 BODEGOM DE FRUTAS (O-187)

2003 BODEGOM DE FRUTAS Y FLORES (0-173)

2002 BODEGOM DE FRUTAS Y FLORES (O-174)

1998 BODEGOMN DE FRUTAS Y HORTALIZAS (O-182)
1992 BODEGON DE FRUTAS ¥ HORTALIZAS (O-184)
1996 BODEGOM DE GRANADAS ¥ FLORES (0O-185)

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODNIS LOS GRUPOS

T2x 104000
B2xB4000x
77, 2x97 00
T 299000
B5xB0, Srooo
ST 100
DIxT 100
SEXET 00
5T wBEx000
ST 100
STxT 1000
SEXET 00
56, 5B T o0
56x66, 5o

Olea / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Cartan
Oleo / Lienzo
Olea / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Olea / Lienzo
Oleo / Lienzo

Gestor de Obras de Arfe

1.993
1.998
1.985

1.997
1.997
1.9a97
1.985
1.997
1.997
1.997
1.987
1.997

2.003

1.995

2.003

2.003

1.996
1.996
1.986
1.996
1.996
1.996
1.986
1.986
1.996
1.996
1.9896
1.986
1.996
1.996
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Grupo / Autor / Obra Ejecucion

Dimensiones

Técnica / Material

Ingreso

Talla policromada / Madera

2004 m_D_D_m_m.ﬂ_Z DE HORTALIZAS (O-270) BIxBEx000 nw._mo.__ Lienzo
1989 BODEGON DE HORTALIZAS ¥ UN GATO (O-183) DEXET 000 Oleo / Lienzo
1004 BODEGON DE HORTALIZAS, FRUTAS Y FLORES (M-55) TTRIT 00 Oleo / Lienzo
ANOMN. SEGUIDOR DE YEPES [P
1887 BOD _m_mﬂ_z DE FRUTAS (O-208) B0x102x000x nw._no.__ Lienzo
1088 BODEGON DE FRUTAS ¥ HORTALIZAS (M-63) BOx 102000 Oleo / Lienzo
ANOMN. SIENES XIV (, - )

143 CRUCIFIXION [O-276) 1201 52x0xx Temple / Tabla
ANON. TIROLES XV -XVI(, -}

144 RETABLO PORTATIL DE LA COROMNACION DE LA VIRGEM ( c. 1.520  7T3x113x000x
ANON. TOLEDANO XVI {, -, )
1840 CIRCUNCISION (0-59) c. 1.520 T9x54000 nw._mo.__ Tabla
2538 MARTIRIO DE SAN SEBASTIAN (O-116) c. 1.530 oo Oleo / Tabla
ARBOLEYA SANCHEZ, Manuel (1.868, San Julidn de Bimenes - 1.067, Avilés)
1853 VISTA DE OVIEDO (O-75) c. 1.910 32, 5xddin Oleo / Tabla
ARELLAMO, Jose de (1.655, Madrid - 1.705, Madrid)
1886 FLORERO (M-10) c. 1.683 T4x95xnx Oleo / Lienzo
ARELLANO, Juan de (1.614, Santorcaz, Madrid - 1.676, Madrid)
1787 FLORERO (PAREJA) (0-285) T 198000 nw._mc.__ Lienzo
1788 FLOREROC (PAREJA) (0-286) T 138000 DQleo / Lienzo
BAIXERAS, Dionisio (1.862, Barcelona - 1.943, Barcelona)
1811 FELICIDAD _”O.,MmE c. 1.886 165, 5x260nxx nw._mc.__ Lienzo
1846 COMVERSACION EN EL MUELLE (0-265) 1.888  119x1 500 DQleo / Lienzo
BAROJA Y NESSI, Ricardo (1.871, Riotinta, Huslva - 1.953, Vera de Bidasoa, Mavarra)
1816 QRILLA DEL SENA (O-227) 1.928 59 5x82, 5000 Oleo / Cartén
BARTOLOME, Adolfo (1.037, Gijan - | )
1814 BUSCA DE OTRO LUGAR, EN (O-147) c. 1.969 150x200m000¢ Oleo / Lienzo

BENEDITO, Manuel (1.875, Valencia - 1.063, Madrid)

1884 VUELTA DEL TRABAJO, LA. BRUJAS (M-56) c. 1.905

BERNAT, Martin (1.460, Aragon - 1.497, Aragon)

117, 5x202xx133,7%218x4,5 Oleo / Lienzo

1834 CRUCIFIXION (O-259) c. 1.485

COLECCION PEDRO MASAVEL - TODOS LOS GRUPOS

156213 13000

Oleo / Tabla

Gestor de Obvas de Arfe

1.986
1.986
1.996

1.986
1.996

1.985

1.985

1.988
1.988

1.996

1.996

1.985
1.985

1.985
1.998

1.985

1.996

1.998

1.998
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Grupo / Autor / Obra Ejecucion Dimensiones Técnica / Material Ingreso

BERRUGUETE, Pedro (1.450, Paredes de Mava - 1.503, Madrid)

1792 COROMACIOM DE LA VIRGEN (0-302) c. 1.490 147x92w00 Oleo / Tabla 1.995
BERUETE, Aureliano de (1.845, Madrid - 1.912, Madrid)

1923 RIBERA DE VIGO, LA (©-313) c. 1.880 3Bx64x0m Oleo / Lienzo 1.998
1924 |GLESIA DE EL SALVADOR (GRANADAT) (M-3) c. 1.895 19.5x11 5o Oleo / Tabla 1.998
1808 TOLEDO. EL ARRABAL DE AFUERA (O-22) 1901 S58x7FTo0n Oleo / Lienzo 1.995
1825 VENTA DEL ALMA. TOLEDO (M-11) 1906 36x54x000 Oleo / Lienzo 1.998
BLANCHARD, Maria (1.881, Santander - 1.932, Paris)

1885 MATURALEZA MUERTA (O-283) c. 1.918 805x60xx105,2¢83,7x8,8 Oleo/ Lienzo 1.996
1826 RETRATO DE JOVEN (O-189) c. 1.923 35273 1x43x3,2 Oleo / Lienzo 1.995

BRAVO, Claudio (1.938, Valparaiso, Ghile - 2.011, Maruecos)

1911 TRAMPANTOJO CON ENVOLTORIO Y MARCO DE PIEDRA 1.965 24 5x19w000 Oleo / Tabla 1.996
1912 AUTORRETRATO (Claudio Brave) (O-305) 1.972 14350113000 Oleo / Lienzo 1.997

CABALLERO, José (1.016, Huehva - 1.991, Madrid)

1802 NOLI ME TANGERE (0-023) 61x65xx80x84 35,6 Oleo / Lienzo 1.997
1830 50GA, LA (O-180) 1.935 104x75001 14x84 3x3 5 Oleo / Lienzo pegado a canén 1.995

CASADO DEL ALISAL, Joseé (1.821, Villada, Palencia - 1.886, Madrid)
1804 MUCHACHA EM EL BOSQUE (CIOCCIARA ROMAMNA) (O- c. 1.875 101x65:000 Oleo / Lienzo 1.995
CASAS Y CARBO, Ramon (1.866, Barcelona - 1.932, Barcelona)

1862 ESTUDIO DE LUZ (O-32) c. 1.894 54360 Oleo / Cartan 1.998
1863 RETRATO DE LOS NINOS DE LOS SENORES SANCHEZ | 1912 210x160x:225x185x9,5 Oleo / Lienzo 1.998

CASTEELS lll, Peter (1.684, Amberes - 1.749, Richmond)

17989 FLORERO (0-253) B8589, Sxooo Oleo / Lienzo 1.995
CASTRO, Bartolomé de (1,486, 7 - 1.507, Sevilla)

1838 SAN BARTOLOME (0-159) 40, 7 x30m000 Oleo / Tabla 1.9938
CHECA, Ulpiano (1.860, Calmenar de Oreja, Madrid - 1.916, Dax, Francia)

1883 AGUADORAS EM LA PLAZUELA DE S.MARCOS DE VEMNEC c. 1.885 74x50 Sxooo @_mﬂ.__ Lienzo 1.9938
1942 ABREVADERO, EN EL (0-199) c. 1905 80x100m0x Oleo / Lienzo 1.998

CHICHARRO Y AGUERA, Eduardo (1.873, Madrid - 1.949, Madrid)
1980 DOS AMIGAS (7) (0-113) 1.898 71x96,5x000x Oleo / Lienzo 1.998
CLAEISSENS, el Viejo, Pieter (1.499, Brujas - 1.578, |
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Grupo / Autor / Obra Ejecucion Dimensiones Técnica / Material Ingreso

170 SANTA URSULA CON LAS ONGCE MIL VIRGENES (0-137) €. 1.560 66XTExTI,5x90,8x6.2 Oleo / Tabla 1.995
CLAVE SANMARTI, Antonio (1.913, Barcelona - 2.005, Saint Tropez, Francia)

1801 HOMEMAJE AL GRECO (0-66) c. 1.965 89 5x7T2 Soox Acrilico y Aguazo / Lienzo pegado a carton 1.997
COFFERMANS, Marcelus (1549, Amberes - 1.575, )
1793 TRIPTICO VIRGEN CON NINO, STA. CATALINA Y STA. BARE 63090000 Oleo / Tabla 1.995

COLMEIRO, Manuel {1.901, Chapa, Silleda, Pontevedra - , )

1899 PUESTOS DE MERCADO (O-237) 1960 46265000 Oleo / Lienzo 1.997
COSSI10, Pancho (1.894, 5. Diego de los Bafios, Cuba - 1.970, Alicants)

4575 ABSTRACCION EN GRISES (0-055) 28, 53700 Oleo / Cartdn 2.003
4577 MARIMA (Composicion) (M-0386) T2x91 Saoco Oleo / Lienzo 2.003
4576 MARINA (O-118) 104, SxB 3o Oleo / Lienzo 2.003
1891 MESA CON SANDIA (O-061) c. 1.960 92 5x73m00m Oleo / Lienzo 1.998
1892 BODEGOM DE LA JARRA DE SANGRIA (O-120) c. 1.962 T3x60, 500 Oleo / Lienzo 1.996
1828 |NTERICR COM BODEGOM (0-119) 1.965 102,5x8 100 Cleo / Lienzo 1.9986
1893 TRES MESAS, BODEGON Y MARINA (M-52) 1965 120x230 Swoooc Oleo / Lienzo 1.996
2011 BODEGON (0-052) 1.966 32x34, 5o Oleo / Lienzo 1.996
DALGISH, William (1.860, -1.909, )

4385 PAISAJE (O-125) 29, 53600 Oleo / Lienzo 2.003
DE RIES, Ignacio (ATRIBUIDO) (1812, -1861,)

4583 ARCANGEL SAN RAFAEL (O-108) 184 51 D Oleo / Lienzo 2.003

DOMINGO MARQUES, Francisco (1.842, Valencia - 1.920, Madrid)

1920 JLTIMO DiA DE SAGUNTO (M-50) c. 1.870 97.5x162xx114,4x178,3x5, Oleo/ Lienzo 1.998
1921 PERRO GALGO (M-29) 1.884 1Bx24w0ox Oleo / Tabla 1.998
DURANCAMPS, Rafael (1.891, Sabadell - 1.979, Barcelona)

1880 GLOBO, EL (M-042) ST 900 Oleo / Tablex 1.997

ESCUELA INGLESA (FINALES s. XIX) 7, -.)
4501 PERRO DESCANSANDO (O-223) 63, 5xBdwcx Olea / Lienzo 2.003

FERNANDEZ CUEVAS, Telesforo [1.249, Oviedo - 1.934, Oviedo)
1844 Al REDEDORES DE OVIEDO (0-142) 24 5%39,Fr00x Oleo / Tabla 1.996

FIERROS, Dionisio (1.827, Ballota, Cudillero - 1.884, Madrid)
1843 CARRAYAS, LAS. ROMPIENTES, EN RIBADEOD (0-98) 1.890 93x126m000 Oleo / Lienzo 1.996
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Grupo / Autor / Obra Ejecucion | Dimensiones Téenica / Material Ingreso

FLANDES, Juan de (SEGUIDOR) (, - .)

18389 NACIMIENTO DE CRISTO (O-287) c. 1.510 85,3x73 400 Oleo / Tabla 1.998
FOUJITA, Leonard-Tsugouharu (1.888, Tokio - 1.968, Zurich)

4588 EN TORNO A LA PRINCESA ( O-273) 1.852 50x61 5xx64 2x75 4x5,6 Mixta(dleo, plumilla, preparacion de aguada r 2.003
4587 SUENO, EL (0-272) 1.853 54 5x65xx63,3x74,3x5.8 Mixta(dleo, plumilla, preparacion de aguada r 2.003

FRACANZANO, Francesco (1.612, Monopoli, Bari - 1.658, Napoles)
4589 APOSTOL (O-178) G0x48:0000 Oleo / Lienzo 2.003

FYT, Jan (1.611, Amberes - 1.661, Amberes)
4605 DIAMA CAZADORA (M-DB5) 138, 5x20 72000 Oleo / Lienzo 2.003

GALLEGO, Fernando [1.458, Activo en Salamanca - 1.507, Sin noticias)
235 ADORACION DE LOS REYES MAGOS (RETABLO DE ARCE c. 1490 131x100xx137 5x117x9 Oleo / Tabla 1.995

GASSEL, Lucas de (1.405, Helmond, Brabante - 1.570, )

1842 HUIDA A EGIPTO, LA (O-288) TOx93mx Oleo / Tabla 1.998
GASSIES, Arnau (1.410, Perpifidn, Francia - 1.456 Perpifian, Francia)

1780 RETABLO DE SAN MIGUEL (O-205) 162x1 3100 Oleo / Tabla 1.993
GEMNOVES, Juan (1.930, Valencia - | )

1907 JUGANDO AL FROMTON (Q-021) 1.954 7T7x61:xx97,7x82.6x3.6 Temple y Oleo / Tablex 1.987
1809 PAISAJE DE LA ESCUELA (Q-047) 1954 92.5x122xx97Tx126,4x3, 3 Temple y Oleo / Tablex 1.987
1910 PUENTE, EL (O-094) 1956 45,5x35m0x Oleo / Lienzo 1.987

GIORDANO, Luca (1.634, Napoles - 1.705, Napoles)
4582 HERACLITO (0-097) 130x102, 5000 Oleo / Lienzo 2.003

GOYA Y LUCIENTES, Francisco de (1.748, Fuendetodos, Zaragoza - 1.828, Burdeos, Francia)

4580 NINOS JUGANDO -Con ropa tendida- (O-318) 2Bx43xxxx Oleo / Lienzo 2.003
4581 NINOS JUGANDO -Con un columpio- (0-319) 28x43, 500 Oleo / Lienzo 2.003
2222 CARLOS IV (O-310) 1.789 153,511 10000 Oleo / Lienzo 1.999
GUTIERREZ SOLANA, José (1.886, Madrid - 1.845, Macid)

1827 CORRIDA DE TOROS EM SEPULVEDA (0-275) 1923 115x142xx145x172x12 Oleo / Lienzo 1.995
1888 BODEGON (O- 171) c. 1.928 87, 5ubBxo Oleo / Lienzo 1.996
1889 MASCARADA DEL DIABLO ROJO {O-281) 1.938  113x160m00x Oleo / Lienzo 1.997
HERRERA BARNUEVOQ, Sebastian 7 (1.619, Madrid - 1.671, Madrid)

4588 CARLOS Il A CABALLO (O-144) 204 5x146, Sxoom Oleo / Lienzo 2.003
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Grupo / Autor / Obra

Ejecucion

Dimensiones

HIEPES, Tomas de (1.600, Valencia - 1.674, Valencia)

1786 FLORERO -Pareja- (0-278) 1.664 148x98xx170,5x118x7,6 nuu_mo_.__ Lienzo
1785 FLORERO -Pareja- (0280) 1.664 148x98xx170,5x118x7,6 Oleo / Lienzo
ITURRINQ, Francisco (1.864, Santander - 1.924, Cagnes-sur-Mer, Francia)
1813 PLAZA DE CATALUNA. PASEQ (M-13) c. 1918 60, 3x7400ox Oleo / Lienzo
JADRAQUE, Miguel {1.840, Valladolid - 1.919, Madrid)
1806 ESTUDIO DE UN PINTOR, EL (O-292) 1.876 41 5x3500x Oleo / Tabla
JIMENEZ ARANDA, José {1.837, Sevila - 1.003, Sevilla)
1805 MARIPOSA, LA, NINA ENTRE MACETAS (0-28) c. 1.893 48 5x41 D7 0x63x6 Oleo / Lienzo
LEON GARRIDO, Eduardo (1.856, Madrid - 1.849, Caen, Francia)
1833 MUJER EM INTERIOR (O-213) c. 1.880 61xddxnm Oleo / Tabla
LOPEZ MEZQUITA, José Maria (1.883, Granada - 1.954, Madrid)
1985 ANSOTAMA (M-5) 39, 5x36000 Oileo / Lienzo
LUCAS VELAZQUEZ, Eugenio (1.817, Madrid - 1.870, Madrid)
4579 FRAGUA, LA (O-073) 31 ,5x41xx50,3x58 ,8x5,5 @_ma.__ Latén
1818 BATALLA (O-058) c. 1.850 25x35x00x: Oleo / Latén
MADRAZO Y GARRETA, Raimundo de (1.841, Roma - 1.920, Versalles)
1807 MODELO ALIME MASSOM ECHAMDO LAS CARTAS, LA (O c. 1.880 50 5x38 Soox Oleo / Tabla engatillada
MAESTRO BARTOLOME, Y FERNANDO GALLEGO (. - .)

234 DESCEMNSO DE CRISTO AL LIMBO (M-59) c. 1.493 132x100xx151x104x5,3 _U_mo;__ temple / Tabla
MAESTRO DE CUBELLS 7 (1.400, Lérida - , )
1831 RETABLO DE LOS SANTOS JUAMES (4 tablas) (M-68) c. 1.400 230x273moxx Temple / Tabla
MAESTRO DE PALANGUINGS Pedro de Mayorga |, -, |
1835 RETABLO DE SANTA MARIMA (12 tablas) (O-317) c. 1.500 oo _nuu_mﬂ.__ Tabla
1838 RETABLO DE SANTA MARIMA (Escenas Pasion de Cristo) ( c. 1.500 oo Oleo/ Tabla
1837 RETABLO DE SANTA MARINA (Predela) -4 tablas- (0-317) c. 1.500 oooo Oleo / Tabla
MARTINEZ ABADES, Juan (1,262, Gijon - 1.920, Madrid)
1851 MARIMA (O-235) 33650008 Oileo / Lienzo
1848 PLAYA DE GIJON (O-93) 1.889  19x31 500 @_ma.__ Tabla
1848 PUERTO, EM EL (O-68) 1.890 70,5x98 Sooo Oleo / Lienzo
1850 ESPERANDO LAS BARCAS (0O-128) 1.892 19,5x32x00x Oleo / Tabla

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODOS LOS GRUPOS

Gestor de Obras de Arfe

1.985
1.985

2.003
1.998

1.999
1.999
1.999

1.996
1.996
1.996
1.996

Pagina 8 de 13

67



Grupo / Autor / Obra

Ejecucion

Dimensiones Técnica / Material

Ingreso

1852 RINCOMNIN, EL (Gijon) (O-80) 1.910  150x150000 Oleo / Lienzo

MARTINEZ CUBELLS, Salvador (1.845, Valencia - 1.914, Madrid)

1826 LUCRECIA BORGIA (0-239) c. 1.880 95,5x135,5xx117,2x157,2x Oleo/ Lienzo

MARTINEZ CUBELLS-RUIZ, Enrique (1.874, Madrid - 1.947, Malaga)

2051 MUJER BRETOMA EM EL PUERTO (M-008) 105x82,5xx139x1 16,6x8 Oleo / Lienzo grueso

2040 PALACIO REAL DE MADRID DESDE EL PUENTE DE TOLED 195,5x194, 4xx212 8x211,5 Oleo/ Lienzo (reentelado)
2042 PESCADORAS (M-90) 84, 5x105x00x Oleo / Lienzo

2039 PESCADORAS EM LA PLAYA (0-020) B3x106xx96,2x119x4.5 Oleo / Lienzo grueso

2046 PESCADORES Y BARCAS (0-209) 10382000 Oleo / Lienzo (reentelado)
2041 ESPERAMDO LA PESCA (0-039) c. 1.904 178x235,5xx183,3x241,5x5 Oleo / Lienzo (reentelado)
1821 CALLE DE CUDILLERO, UMA (O-25) 1.908 B4x61,5x¢97 5x74 5x4 5 Oleo / Lienzo

2058 ESPERAMNDO (O-267) 1.912  107,8x107,8xx133x132,5x6 Oleo / Lienzo grueso

2053 MUJER DEL PESCADOR, LA (0-043) c. 1.916 105,7xB4,3xx119x97,5x4,7 Oleo/ Lienzo

2052 ARRASTRANDO LAS BARCAS (O-110) c. 1.918 202x160xx209,1x167,3x7,8 Oleo/ Lienzo
MARTINEZ, Dominge (, -.)

4802 NINOS (Santo Tomas de Villanueva...) (0-274) 55,5169 500 Oleo / Lienzo

MEDIMNA DIAZ, Manuel (1.881, Roces, Gijan - 1.955, Roces, Gijén)

1868 ESCENA CAMPESIMNA (O-151) 49560000 Oleo / Lienzo

1866 HORREO (0-129) 19,5x28, Sxxxx Oleo / Tabla

1BET NEVADA (O-141) SOOI Oleo / Lienzo pegado a tabla
1870 PRIMERAS MIEVES, LAS (O-150) 44 5x52 Dixxx Oleo / Lienzo

1869 PRIMAVERA (0-99) c. 1.929 104,5x138, 3000 Oleo / Lienzo

MEIFREN, Eliseo (1.859, Barcelona - 1.940, Barcelona)

1838 PAISAJE -Laguna- (M-34) F0x25000x Oleo / Lienzo

1036 PESCADERAS (M-53) c. 1.902 130x150, 5000 Oleo / Lienzo
MELENDEZ DURAZO, Luis (1.716, Napoles - 1.780, Madrid)

2009 BODEGOM DE FRUTAS (0-299) 41 %3500 Oleo / Lienzo

1800 RETRATO DE UN DESCOMNOCIDO (0O-289) BOwEDooo Oleo / Lienzo

2007 BODEGOM DE POSTRES (Manzanas castafas nueces €. 1.759  37x50xxx Oleo / Lienzo

2006 BODEGOM DE POSTRES (Maranjas,meldn,dulces) (O-296) c. 1.799  36,5x50m00x Oleo / Lienzo

1802 BODEGON (Botella,jarra,empanadas y cuchillo) (O-297) c. 1.770 48x34 56248 5x3.5 Olea / Lienzo

1801 BODEGOM (Jarra,gueso roscas,sandia y otras frutas) (0-298) c. 1.770 48x34 5xx62 2x48x3.5 Oleo / Lienzo

2008 BODEGOM DE POSTRES (Roscos de pan,uvas,conservas) | c. 1.771  43.5x33,5xxxx Oleo / Lienzo
MENENDEZ PIDAL, Luis {1.861, Pajares, Lena - 1.932, Madrid)

1845 PAISAJE DE PAJARES (O-139) 1.8903 25x34 5o Oleo / Lienzo

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODOS LOS GRUPOS

Gestor de Obras de Arle

1.996

1.998

1.998
1.998
1.998
1.998
1.998
1.998
1.995
1.998
1.998
1.998

2.003

1.996
1.996
1.996
1.996
1.996

1.998
1.998

1.996
1.995
1.996
1.996
1.995
1.985
1.996

1.996

Pagina 9 de i3

68



Grupo ! Autor [ Obra Ejecucion

Dimensiones

1846 CLASE DE FRAMCES EN PINTORIA (TRUBIA) (O-143) c. 1.906 22 5x30xx435 8x39x4 Oleo / Tabla
1847 NEGRILLON DE BONAR, EL (0-194) 1928 56xT100x Oleo / Lienzo
MIR, Joaquin (1.873, Barcelona - 1.940, Barcelona)

1878 PAISAJE DE L'ALEIXAR (O-268) c. 1.913 116x141xxxx Oleo / Lienzo
1818 PAIS DE FLORES (0-263) 1.925 160x149xx176,5%165.9x68 Oleo / Lienzo
MOGER, Rafael (1.424, Mallorca - 1.490, Documentado hasta)

1832 RETABLO DE LA VIRGEN Y SANTOS (4 tablas) (M-52) c. 1470  290x238x00x Oleo / Tabla
MONGRELL TORRENT, José [1.870, Valencia - 1.037, Barcelona)

1971 AGUADORAS (0-127) 1.908 30x40xx51,8x62,1x5.9 Oleo / Lienzo
1815 ARREGLANDO LA RED (O-190) c. 1.920 89x74xx117.2x102,3x7,4 Oleo/ Lienzo
1973 FAMILIA DE PESCADORES (0-312) c. 1.920 100x90,5x0139,5x129x6,3 Oleo/ Lienzo
1074 MANANA DE SOL EN CULLERA (0-311) 1920 118x104xxxx Cleo / Lienzo
1075 SALIENDC DEL BANG (O-196) 1.923 90x75xx113.7x100,3x6,3 Oleo/ Lienzo
MUIRHEAD, David (1.867, Edimburgo - 1.830, Londres)

4596 PAISAJE (O-234) 31 %51 1000 Oleo / Lienzo
MURILLO BRACHO, Jose Maria (1.827. Sevilla - 1.882, Malaga)

2010 BODEGON (0-247) c. 1.880 81 3x630@7x78,6x4.0 Oleo / Lienzo

NARANJO, Eduardo |1.944, Monesterio, Badajoz - | )

9858 MURNECA (O-018)
1915 PASADO Y FUTURO DE MARIA (0-13)
1916 PUERTA (C-011)

B5xBT 000
85 4x68xx104 5xB7 3x5.7
87 5xE69xx107,5x88,5x6

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo

1917 ROPAS DE HOMBRE CON AUTORRETRATO (O-013) 1975  116.5x89 Swoo Oleo / Lienzo
NAVARRO LLORENS, Joseé (1.867, Valencia - 1.923, Godella, Valencia)

1965 VUELTA DE LA PESCA, LA (O-167) 96,573,807 InB3, 5x5 Oleo / Lienzo
1964 BARCAS EN LA PLAYA (O-40) c. 1.904 52x7978.2x105,5x7.5 Oleo / Lienzo
1966 BANANDOSE EN LA PLAYA (O-210) c. 1.915 32x51,5xx39,6x59x3,7 Oleo / Tabla
NOMNELL, Isidro (1.872, Barcelona - 1.911, Barcelona)

1820 GITANA (O-117) 1905 101x74xx120, 529426 Oleo / Lienzo
1881 FIGURA FEMENINA {O-303) 1.909 130x89xx148,8x107,8x10 Oleo/ Lienzo
PARLADE, Andrés (CONDE DE AGUIAR) (1.850, Malaga - 1.933, Sevilla)

1840 SERRAMO (M-30) 1904 27x3%00x Oleo / Tabla
PICASSO, Pablo RUIZ (1.881, Mdlaga - 1.972, Mougins, Francia)

1825 MOSQUETERO COM ESPADA Y AMORCILLO (MOUSQUET 1.969 130x89xx146 4x104x8 Oleo / Lienzo

COLECCION PEDRO MASAVEL - TOINS LOS GRUPOS

Ingreso

Gestor de Obras de Arfe

1.996
1.996

1.998
1.995

1.988

1.998
1.995
1.998
1.988
1.998

2.003

1.986

2m
1.997
1.997
1.997

1.998
1.998
1.998

1.985
1.997

1.998

1.985
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Grupo / Autor | Obra Ejecucion Dimensiones

PINAZO CAMARLEMCH, Ignacio (1.8490, Valencia - 1.916, Godella, Valencia)

Técnica / Material

1929 MERIEMDA, LA (M-075) 1.876
1808 BACO MINO (0-277) 1.879
1028 ESTUDIO PARA "POMPAS DE JABON" (O-50) c. 1.884

PINAZO MARTINEZ, José (1879, Roma - 1.033, Madrid)

13x27 5xx33, Tud7 ,3n4,5
66x130xx85, 8147, 4x4,2
785108, 5xx101,8x131 4x

Oleo / Tabla
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo

1884 CAMING DEL CIELO (0-241)

PINOLE, Nicanor (1.878, Gijén - 1.078, Gijan)

48x40, FxnGE, 3x60,6x3,9

Oleo / Lienzo

1863 pARIA TERESA GONZALEZ DEL VALLE (O-158)

1824 PILAR VELAZQUEZ-DURC (NINA) (M-91)

1861 DOLORES VELAZQUEZ-DUROD (NINA) (0-48) 1.899
1862 PEPITA Y LOS GANSOS (0-152) 1.805
1864 AMIGOS, LOS (O-100) 1.825

PLA Y GALLARDO, Cecilio (1.859, Valencia - 1.934, Madrid)

68,3x121, 500
80,2x115,7Txx109,5x145x9,
148 5x3900mx

46, 2x33xx67 6254 5x7 6
48x63, 500

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Olea / Lienzo
Oleo / Lienzo

1810 PERRO EN UN RINCON (O-083)

POMNCE DE LEON, Alfonso (1.000. Malaga - 1.938, Madrid)

1820 BODEGOM (0-54) c. 18935
PRADILLA Y ORTIZ, Francisco (1.848, Vilanueva de Géllego, Zaragoza - 1.921, Madrid)
2088 CABANAS (M-25)

RAURICH, Nicolas (1871, Barcelona - 1.045, Barcelona)

1976 ACANTILADO (O-029)

RIBERA, Jose de (1.501, Jativa - 1.652, Mapolas)

1784 SAN PEDRO (O-291) 1.634
ROMERO DE TORRES, Julio (1.874, Caordoba - 1.930, Cordoba)

1822 AMIGA. A LA (O-255) 1.906
SAINZ Y SAIZ, Casimiro (1.853, Matamorosa, Cantabria - 1.808, Madrid)

1831 JARDIN (M-1) c. 1.870
1832 PAISAJE (C-236) 1.889

SALINAS TERUEL, Juan Pablo (1.871, Madrid - 1.946, Madrid)

33xd47 Sxxd8 Tubd Tx3,7

41 5x53xx33,7x65,2x5,3

65xB 1000

52 650,167, 963, 8x5,1

TOxE2x79,7x70,8x6.5

168x93, 5211 3x139x6

17,6x11 8xx35,5x30x2,2
JT XT3

Oleo / Lienzo

Ingreso

Olea / Lienzo pegado a tablex

Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo

Oleo / Tabla
Oleo / Lienzo

1977 PROCESIOM EN ROMA (0-30) c. 1.895
SANCHEZ BARBUDO, Salvador (1.857, Jerez de la Frontera, Gadiz - 1.917, Roma)

39,1166 3mE4, In91 4n7 4

Oleo / Lienzo

1934 ROPAVEJERO, EL {2-026) 1.880

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODOS LOS GRUPOS

671, 3x3 73000

Oleo / Tabla

Gestor de Obras de Arfe

1.998
1.985
1.998

1.987

1.986
1.985
1.996
1.996
1.996

1.985

1.985

1.998

1.988

1.985

1.985

1.998
1.998

1.998

1.998
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Grupe / Autor / Obra Ejecucion

Dimensiones Técnica / Material

Ingreso

1935 MUJER, NINA ¥ GALGO EN INTERIOR (0-284) c. 1.895

SMITH, Carl Frithjof (1.859, Oslo - 1.917, Weimar, Alemania)

14Bx259_ 5o Oleo / Lienzo

2120 ASILO-HOSPITAL (M-51)

SOLA, Raman (1.435, Gerona - 1.484, Gerona)

181x293xx227%339 5x14  Oleo/ Lienzo

1781 YIRGEM CON EL NINO (0-53)

SOROLLA Y BASTIDA, Joaquin {1.863, Valencia - 1.923, Cercedilla, Madrid)

167 %8900 Temple y pan de oro / Tabla

50, 1x71xx77x98,6x7.3 Oleo / Lienzo

1950 BENDICION DE LA BARCA, LA (O-308) 1.894

1949 cONSTRUCTORES DE BARCOS (0-309) 1.894 S50x71xx78,7x102,7x10 Oleo / Lienzo
1952 ENGAMCHANDO LA BARCA, VALENCIA (O-202) 1.899 82x108xx127,3x152,7x14 Oleo/ Lienzo
1851 LLEGADA DE LA PESCA (0-201) 1.899 88x104xx100x122x7 8 Oleo / Lienzo
1953 PILLOS DE PLAYA VALENCIA (estudio para "Triste Herenci 1.899 72x122xx91,3x141,3x6,9  Oleo/ Lienzo
1954 PASAJES (M-024) c. 1.900 13.9x19,4xx37x42,5¢4,5  Oleo/ Cartdn
1812 TRANSPORTANDO LA UVA (JAVEA) (O-261) 1900 1255%201xx172 3x249x5 Oleo/ Lienzo
1955 NINO EN EL MAR (O-160) c. 1.902 25,7x33xx39,4x17,3%6,5  Oleo/ Lienzo
1956 BUENA PESCA (O-78) 1903 80,2x124 2xx115,1x153,7x Oleo/ Lienzo
1957 BANO, EL. PLAYA DE VALENCIA (M-84) 1.905 22,7x33,7xx50,4x%61,7x7,6 Oleo/ Cartdn
1958 CORRIENDO POR LA PLAYA, VALENCIA (0-273) 1.908 90x1665x¢115¢190,5x7.3 Oleo/ Lienzo
1858 CLOTILDE LEYENDO EN LA PLAYA, ZARAUZ (0-92) 1.910  16x22xx37x43,7x5 Oleo / Cartan
1960 TIPOS VASCOS, GUIPUZCOALLA CARRETA (0-102) 1912  201x301xx205,1x305,5x4,1 Oleo / Lienzo
SUAREZ LLANOS, Ignacio (1.830, Gijon - 1.881, Madrid)

1803 GAITERO ITALIAND (C-155) 1.863 192.5x101,5:x223x132,1x  Olea/ Lienzo

TAYLOR, James Fraser (1.877, Activo - 1.913, Sin noticias)

4587 PASTORA Y GALLINAS (O-133)

THEOTOCOPULI, Jorge Manuel (1.578, Toledo - 1.631, Toledo)

62,7x47 5xxB1 4x66,3x10,2 Oleo / Lienzo

4606 AMUMNCIACION, LA (M-063)

VALLE, Evaristo (1.873, Gijén - 1.851, Gijén)

123x95x1 34,5108 8x5,8 Oleo/ Lienzo

2130 CAMPESINA CAVANDO (0-69)

1850 CARMAVALADA (O-316)

2123 COMVERSACION (0-109)

1858 CONVERSACION JUNTO AL HORREQ (0-70)
1856 CORRADA, LA (0-65)

2131 HOMBRE CARGANDO HENO (O-67)

1854 MERIENDA, LA (O-51)

2125 MUJER A CABALLD (O-57)

1857 NUBE, LA (O-106)

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODGS LOS GRUPOS

104 6x83 5o130,3x111,2x Oleo/ Lienzo
50x66xx77,1%93,6x7.9 Oleo / Lienzo
68,1%67_5xx95,5x94,9x8,1 Oleo/ Lienzo
85.5x100,4xx106,6x121 4x Oleo/ Lienzo
80,1x100,2xx100,5x121,3x Oleo/ Lienzo
78.6x99,5xx105,8x125,4%5, Oleo/ Lienzo
70,5x%110x1.5%85,1x125x7 Oleo / Lienzo
30x44, Faoook Oleo / Lienzo
79,5%99, Soomx Oleo / Lienzo

Gestor de Obras de Arfe

1.998

1.998

1.985

1.988
1.998
1.998
1.998
1.988
1.998
1.985
1.998
1.988
1.998
1.998
1.998
1.988

1.985

2.003

2.003

1.986
1.996
1.996
1.996
1.986
1.996
1.996
1.996
1.986
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Grupo / Autor / Obra

Ejecucion

Dimensiones

Técnica / Material

Ingreso

2120 PASTOR EN FAMILIA (O-72)
2124 PESCADORES CON PUEBLOD (0-114)
2128 VIEJA Y NINO (O-74)

104x83, Sooxx
BOxT0, S0
47 5x55, 7xxB8x76, 5x7 .5

Oleo / Lienzo
Gleo / Lienzo
Oleo / Lienzo

1835 BAUTIZO, EL (M-92) c. 1.909 124x180xx139x194x5,2 U_mn_.__ Lienzo
1819 PROCESIOM {O-96) €. 1.917 49,5x80 5xx66 8x99x53  Oleo/Lienzo
1860 PERITU, EL {O-71) c. 1.947 99x90xx122x112x Oleo / Lienzo
VAN DORNICKE, Jan [, Activo en Amberes - , Entre 1505 y 1527)

487 TRIPTICO DE LA ADORACION DE LOS REYES (0-49) c. 1.527 108x161xx121x173x10 Gleo / Tabla
VERGOS, Rafael (1.452, 7 - 1.500, Barcelona)
1833 SAN PEDRO LIBERADO POR EL ANGEL (0-24) THxE3000 Oleo / Tabla
VICENTE RODRIGUEZ, Paulino (1.800, Oviedo - 1.900, Ovisdo)
1871 CALLE DE CIMADEVILLA EN CWIEDC (O-077) 1.952 73x59 5xx90,3x76,9x8 U__mn_.__ Lienzo
1872 PAISAJE DE FARO (O-078) c. 1.974 545x653xx722x822x8  Oleo/Lienzo
VILA Y PRADES, Julio (1.872, Valencia - 1.830, Barcelona)
1070 MADRID DESDE EL MANZAMARES (0-243) 75,5x105 5xx91,7x121_9x5, Oleo / Lienzo
VINIEGRA, Salvador (1.862, Cadiz - 1.915, Madrid)
1948 NACIMIENTOS Y DEFUNCIONES (O-245) T1x124 5ixBTx140,5%5 Gleo / Lienzo
VIOLA, Manuel (1.916, Zaragoza - 1.987, Madrid)
1904 ABSTRACCION [M-41) 130x127xx132,8x129,7x5,8 Oleo / Lienzo
ZABALETA, Rafael (1.907, Quesada, Jaén - 1.960, Quesada, Jaén)
1900 CAZADOR, EL (M-88) €. 1.950 100x81xx135x116x8 Gleo / Lienzo

ZUBIAURRE AGUIRREZABAL, Ramén de (1.882, Garay, Vizcaya - 1.969, Madrid)

1887 CAFE HOLANDES, EL (M-18)

c. 1.912

ZURBARAN, Francisco de (1.598, Fuents de Cantos, Badajoz - 1.664, Madrid)

S0xT5001 06, 4x91,3x5.2

Oleo / Lienzo

516 CRISTO MUERTO EN LA CRUZ (O-236)

COLECCION PEDRO MASAVEL - TODOS LOS GRUPOS

c. 1.636

2711 77296, 5x202 37,5

Oleo / Lienzo

1.996
1.9896
1.996
1.996
1.985
1.996

1.995

1.998

1.9896
1.996

1.998

1.998

1.897

1.997

1.997

1.985

“Total de Obras: 240

Total General: 272

Gestor de Obras de Arle
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Anexo |l. Lista obras de baja en el Museo de Bellas Artes de Asturias

MVSEO DE BELLAS ARTES DE ASTVRIAS
COLECCION PEDRO MASAVEU - TODOS LOS GRUPOS Obras de Baja

1919 SASTRERIA, EM LA (O-36) 1.8679
2013 MOSQUETERD (M-48) 1.695

ALVAREZ DE SOTOMAYOR, Fernando (1.875, El Farral - 1.960, Madrid)

26x34 S
a7 Sxd3In0oo

1883 ESTUDIO DE CABALLC TORDO (O-34)
ALVAREZ DUMONT, Eugenio {1.864_ Tanez - 1.927, Buenos Aires)

2014 BIARRITZ (M-38) 1.905
ALVAREZ SALA, Ventura [1.860, Gijan - 1.019, Gijén)

2016 NINA CON FLORES (O-156)
2015 MUJER CON BLUSA BLANCA (O-157) 1.900

ANON. ESPANOL XX [_ - )
2017 PAISAJE COM RIO (0-218)

BAIXERAS, Dionisio (1.262, Barcelona - 1.943, Barcelona)

1845 CALAFATES EN EL PUERTO DE BARCELOMNA (O-266) 1.884
1847 PESCADOR DE ALMEJAS (0-172) 1.889

BARTOLOME, Adolfo {1.037, Gijén - | )

4T %3900
150x74, Sxxxx

122x19 100
150x100xxxx

Oleo /

1913 REPRESALIA (O-168) 1.969

BENLLIURE Y GIL, Joseé (1.855, Cafamelar, Valencia - 1.937, Valencia)

2019 CABEZA DE ARABE (0-204)

BERUETE, Aureliano de (1.845, Madrid - 1.912, Madirid)

2020 BARCOS VARADOS (M-80)

BILBAO, Gonzalo (1.860, Sevilla - 1.938, Madrid)

2021 PAISAJE CON PITAS -Malaga- (O-91)
1043 LAVANDERAS (O-250) 1.909

CABALLEROQ, José (1.916, Huelva - 1.991, Madrid)

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODOS LOS GRUPOS

/ Tabla
{ Lienzo

{ Lienzo

! Lienzo

! Lienzo
! Lienzo

Lienzo

! Lienzo
! Lienzo

! Tabla

! Lienzo

/ Tabla

! Cartén
! Lienzo

Gestor de Obras de Arfe

1

-

—y

-

Ep—y

-

[E—

-

—

-y

Erp—y

998 01/0272008
.998 07/04/2003

.998 01/022008

998 07/04/2003

996 07/04/2003
996 07/04/2003

998 07/04/2003

.998 01/02/2008
998 01/022008

996 01/02/2008

.998 07/0472003

998 07/0472003

998 07/04/2003
.998 01/02/2008
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Grupe / Autor / Obra

Ejecucion

Técnica / Material

1802 FUEGO, EL (M-072) 1931 22 3x32woo Témpera y Acrilico / Carton
CASAS DE VALLS, Buenaventura (1.861, Valls - 1.907, Sant Andreu de Palomar)

1044 BODEGA (0-251) 30x50, Faoex Oleo / Lienzo
CASAS Y CARBO, Ramon (1.866, Barcelona - 1.932, Barcelona)

2022 |DILIO EN EL CAMPO (O-86) h. 1.900 30x38, 5000 Oleo / Lienzo
COSS5I10, Pancho (1.894, 5. Diego de los Bafios, Cuba - 1.970, Alicante)

1804 BODEGON DE LAS MANZANAS (0-033) 1.966 54x65, Do Oleo / Lienzo
DOMINGO MARQUES, Francisco (1.842, Valencia - 1.920, Madirid)

1922 BATALLA (O-103) 97 Bx162x0x Oleo / Lienzo
FLORES, Pedro (1.897, Murcia - 1.067, Paris)

1898 MARINA BRETOMA (M-44) 4B B0 Oleo / Lienzo
1898 NATURALEZA MUERTA (O-233) 4Bx55000 @_mi Lienzo
1887 TROIS AMIS, LES (Los tres amigos) (M-20) 73600000 Oleo / Lienzo
FORTUNY, Mariano ? (1.838, Reus - 1.874, Roma)

2026 GITANOS DEL SACROMONTE (O-177) XHHHK _nw._mﬂh_ Lienzo
2027 pPLAYA DE PORTICCI {O-35) HHLNHK Oleo / Lienzo
GALOFRE GIMENEZ, Baldomero (1.849, Reus, Taragona - 1.902, Barcelona)

2028 MERIENDA CAMPESTRE (M-76) 0390 Oleo / Lienzo
GEMNOVES, Juan (1.930, Valencia - , )

1808 PUERTO PESQUERD (O-031) 1.954  76,5x67 mo0 Temple y Oleo / Tablex
HERNANDEZ MOMPO, Francisco {, -,

2030 BARCOS (O-246) SO 000 Oleo / Lienzo
JIMENEZ ARANDA, José [1.837, Sevilla - 1.903, Sevilla)

2031 MOMAGUILLOS (O-165) 39 SxS0xo Oleo / Lienzo
JIMENEZ PRIETO, Manuel (1.848, Savilla - 1.904, Sevilla)

1827 SALTIMBANQUIS (M-17) 87.5x12 100 Oleo / Lienzo
LUCAS VELAZQUEZ, Eugenio {1.817, Madrid - 1.870, Madrid)

2034 PROC mm_@z {M-15) XN @_mi Lienzo
2035 PROCESION CON MOMAGUILLO EN EL SUELOD (M-79) G8x5500 Oleo / Lienzo
LUCAS VILLAAMIL, Eugenio (1.858, Madrid - 1.918, Madrid)

1838 BAUTIZO, UM (0-211) 1.890 4029000 Oleo / Lienzo

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODOS LOS GRUPOS

Gestor de Obvras de Arfe

1.997 01/02/2008

1.998 01/02/2008

1.998 07/04/2003

1.996 01/02/2008

1.998 01/02/2008

1.997 01022008
1.996 01/0272008
1.997 01022008

1.998 07/04/2003
1.998 01/02/2008

1.998 07/04/2003

1.997 01022008

1.998 07/04/2003

1.998 07/04/2003

1.998 01/022008

1.998 07/04/2003
1.998 070472003

1.998 01022008
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Grupo / Autor / Obra

Ejecucion

LUPIANEZ Y CARRASCO, José (1.864, Malaga - 1.938, Madrid)

Dimensiones

Técnica | Material

2037 GHANJA COM VACA (O-104) TOxE 0000 Oleo / Lienzo

2036 PAISAJE CON BORREGO (M-45) S0x60x00x Oleo / Lienzo
MAROLA, Manuel Rodriguez Lana (1.205, Gijon - 1.086, Gijon)

2084 TRONCO DE ARBOL (O-140) RN Oleo / Lienzo
MARTIN FERRIERES, Jacques [1.893, St. Paul. Tarn - 1.974, 7)

2038 PAISAJE -Casa con jardin- (M-21) NI Oleo / Lienzo
MARTINEZ CUBELLS-RUIZ, Enrique (1.874, Madrid - 1.947, Malaga)

2060 BARCAS EM LA PLAYA (O-240) 26.5x52, 5o Oleo / Lienzo fino
801 DESCARGANDO LA PESCA (0-38) 84106000 Oleo / Lienzo grueso

2048 DESCARGANDO PESCADO (M-026) 48x39:000¢ Oleo / Lienzo

2056 ESPERAMDO LA PESCA -Valencia- (0-112) B4x 105000 Oleo / Lienzo grueso

2047 MUJER EM UN INTERIOR (M-047) 61x53xx77,1x70,5%x5,4 Oleo / Lienzo

2045 MUJER EM UNA MECEDORA (M-003) 22 5x30x00x Oleo / Lienzo

2044 NINOS EMTRE BARCAS (0-027) 46x36 5ux72, TxBEXT Oleo / Cartan

2049 PESCADERAS EN LA PLAYA (O-130) 46 5x50, 3o Oleo / Lienzo grueso

2058 PUERTO EURCPEDC (M-019)
2043 VENTA DE PESCADO EN LA PLAYA DE VALENCIA (O-044)
2035 WUELTA DE LA PESCA (M-081)

2050 PELEA DE GALLOS (O-134) c. 1.900
2057 FAMILIA DEL PESCADOR, LA (0-042) c. 1.918
2054 TRABAJO RUDO (O-191) 1.918

MEDINA DIAZ, Manuel (1.881, Roces, Gijon - 1.955, Aoces, Gijén)

63,9x92,5xxB1,3x108,7x3,5
42 5x52 000
10ExE4 000
90x 125000
105x83000
83,5x105xx116 9x137 6x5,

Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo (reentelado)
Oleo / Lienzo grueso
Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo grueso
Oleo / Lienzo

1865 PANERA FAMILIAR (O-145) 51x65000 Oleo / Lienzo
MEIFREN, Eliseo (1.859, Barcelona - 1.940, Barcelona)

2061 MARIMA (M-23) BOXT 5000 Olea / Lienzo
MONGRELL TORRENT, José (1 870, Valencia - 1037, Barcelona)

2063 NINA Y ABUELA (M-33) B0xB0x Oleo / Lienzo
1972 ROSAS Y MARGARITAS (0-122) S0xd0nono Oleo / Lienzo
MORENO CARBONERO, José (1.860, Malaga - 1.942, Macrid)

2064 |LACAYO (M-31) AN Olea / Lienzo
NARANJO, Eduardo |1.944, Monesterio, Badajoz - |, |

9851 HOMENA.E A UN REPUBLICAND (O-009) BExET 000 Oleo / Lienzo
9864 |NFANTA DONA MARGARITA (0-314) 42 2x34 Soon Olea / Lienzo

COLECCION PEDRCO MASAVEU - TODOS LOS GRUPOS

Gestor de Obras de Arle

1.998
1.998

1.9896

1.998

1.998
1.988
1.998
1.998
1.998
1.998
1.998
1.998
1.988
1.998
1.998
1.998
1.998
1.998

1.9896

1.998

1.998
1.998

1.998

2.01m
20Mm

07/04/2003
07/04/2003

07/04/2003

07/0472003

070472003
01/02/2008
01/02/2008
0170272008
01/02/2008
01/022008
01/0272008
01/022008
01/02/2008
01/02/2008
01/02/2008
01/02/2008
0170272008
01/0272008

01/02/2008

01/0272008

07/04/2003
01/02/2008

07/0472003

01/011900
01/011900
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Grupo / Autor / Obra

Técnica /| Material Ingreso Baja

9863 JUERGA FLAMEMCA (0-231) 1681 Idmaax Oleo / Lienzo 2.011 01/01/1900
8850 MUCHACHA Y MANOS SALIENDO DE UM LIENZO (Q-008) BExET 00 Oleo / Lienzo 2.011 01/o11900
8862 PAREJA ANDALUZA {O-228) 15611 T Oleo / Lienzo 2.011 01/01/1900
9855 TORSO SIN CABEZA DETRAS DE CRISTAL ROTO (0-015) BT x6 72000 Oleo / Lienzo 2.011 01/0M1900
9860 HOMEMALJE A UN CAMPESING (O-060) 1.074  93x7400m Oleo / Lienzo 2.011 01/011900
0850 MUNECA COM VENTANA ENTREABIERTA (0-045) 1974 84xBlhooc Oleo / Lienzo 2.011 01/01/1900
9848 PUERTA Y MINA (O-004) 1974 B8x69x00m Oleo / Lienzo 2.011 01/011900
0848 CABEZA DE MUNECA EN MARCO VIEJO (O-008) 1975 B5x6Tx00m Oleo / Lienzo 2.011 01/01/1900
9861 CHAPAS Y FOTO (La fuente de chapa) (O-062) 1975 B8x6900m Oleo / Lienzo 2.011 01/011900
8844 DESNUDO DE MUJER (O-002) 1.975 BExB60x Oleo / Lienzo 2.011 01/01/1900
9849 HOMEMAJE A UN RETRATO (O-007) 1975 B3x6Tx00m Oleo / Lienzo 2.011 01/011900
8854 HOMEMAJE A UNAS BOTAS (O-014) 1975 B5x6Tx00m Oleo / Lienzo 2.011 01/01/1900
9852 MANOS Y CHAQUETA (O-010) 1.975 85x6T00x Oleo / Lienzo 2.011 01/011900
9857 MARIA DEL TIEMPO CON CARTA ABIERTA 1975 B3x6700m Oleo / Lienzo 2.011 01/011900
9853 MUNECA ¥ MANOC (0-012) 1.975 BBxE%o0nx Oleo / Lienzo 2.011 01/01/1900
9845 MUNECA Y SELLOS (0-003) 1975 BE6x6600m Oleo / Lienzo 2.011 01/011900
0856 RECUERDO DE LOS ANOS 20 (O-016) 1.975 B5x6Tonx Oleo / Lienzo 2.011 01/01/1900
0847 ROSARIO ¥ TRAJE DE PRIMERA COMUNION (0-005) 1.975 87600 Oleo / Lienzo 2.011 01/01/1900
NAVARRO LLORENS, José (1,867, Valencia - 1.923, Godella, Valencia)

1967 BARRACA, EN LA (O-166) 40x50xx00x Oleo / Lienzo 1.998 01/022008
1814 FIGURAS EN LA PLAYA (O-46) 32251, 500 Oleo / Tabla 1.998 07/04/2003
2065 LAVANDERAS (M-74) 19x28x000x Oleo / Lienzo 1.998 07/04/2003
1968 MORO CON CABALLOS (M-22) 56, 5%7 2000 Oleo / Lienzo 1.998 01/022008
1960 MUCHACHA ¥ NINA EM LA PLAYA (O-D01) 48,5x38 oo Oleo / Lienzo 1.998 01/02/2008
PALENCIA, Benjamin {1.804, Borrax, Albacete - 1.080, Madrid)

1895 FERIAL, EL {O-101) 1970 92x73x0m Oleo / Lienzo 1.997 01/02/2008
PERELAY.A.(, -.}

2066 BRETOMNAS ¥ BARCOS (M-12) N Oleo / Lienzo 1.998 07/04/2003
PICASSO, Pablo RUIZ {1.881, Malaga - 1.972, Mougins, Francia)

2067 MUJER CON ESPEJO Y JARRA (O-169) 94xTE, Sooc Oleo / Lienzo 1.997 07/04/2003
PINOS COMES, Joseé (1.873, Activo Barcelona - 1.808, Sin noticias)

2088 CABRA CON NING (0-215) NN Oleo / Lienzo 1.998 07/04/2003
—u_znv_lmu Nicanor (1878, Gijon - 1.978, Gijon)

2072 PAISAJE ¥ CAMPESINA (O-153) NN Oleo / Lienzo 1.996 07/04/2003

PLA Y GALLARDO, Cecilio (1.853, Valencia - 1.934, Madrid)

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODOS LOS GRUPOS

Gestor de Obras de Arie
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Grupo / Auter / Obra

Ejecucion

2082 CABALLERO COM SENORAS (O-111)
2077 CASAS (O-85)

2081 DILIGEMCIA, LA (O-88)

2076 FONTAM, EL (O-105)

1841 KIOSCO, EL (O-89)

2080 NINAS EM EL CAMPO (O-82)

2079 PAISAJE COM ARBOLES (O-81)

2078 PAISAJE COM FIGURAS (O-84)

PLA ¥ RUBIO, Alberto (1.857, Villanueva de Castellin, Castellsn - 1.937, Barcelona)

2085 NINAS EN JARDIN (O-124)
2084 NINOS CON MUJER EN LA PLAYA (0-229)
2083 HUERTA CON NINOS Y CORDERO (0-252) 1911

38x3 1000
HKHHHK

21 %1300
3528000

17, 3x3000;
29 5x22 Sox

T30
T o500
49 D60

PRADILLA Y ORTIZ, Francisco (1.848, Villanueva de Gallego, Zaragoza - 1.921, Madrid)

Técnica / Material

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Olea / Carton
Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo

Oleo / Lienzo

2086 ESTUDIO DE MUJER PARA JUANA LA LOCA (O-56) 37,530, Soooc
2087 VENDIMIADORAS (O-163) 1920 36x5%00m
REDONDELA, Agustin (1.922, Madrid - _ |

1806 BARCAS VARADAS (O-131) 5546000
REGOYOS Y VALDES, Dario de (1.857, Ribadesella - 1.913, Barcelona)

2001 MERCADO (O-179) 30NN
2089 TRENM (PASO DEL TREN) (M-85) H00NHK
ROS ¥ GUELL, Antoni {1877, Barcelona - 1.954, Badalona)

2006 PAISAJE (M-32) 300K
ROSA, Manuel de la (1.850, Cora del Rio, Sevilla - 1.924, Sevilla)

2085 AMOR A LAS FLORES (0-248) 30000K
SAINZ ¥ SAIZ, Casimiro (1.853, Matamorosa, Cantabria - 1898, Madrid)

2097 PAISAJE CON RIO (O-90) 30NN
SALA, Emilio (1.850, Alcoy, Alicante - 1.910, Madrid)

2113 ARBOLES (0-214) XK
2111 BURRO (O-197) 30K
2088 CABRAS ¥ CASAS (O-188) 30000K

2114 CAMPESINO {O-206) 30NN
2116 CHICA DE ESPALDA (O-217) H00NHK
2107 CHICA EN EL JARDIN (M-14) 300K
2115 CHICAS EN EL CAMPO {O-207) 30000K

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODGIS LOS GRUPOS

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo

Gestor de Obras de Arfe

U

[y

[ —y

-

Erp—y

- -

-

[ —y

8998 070472003
896 070472003
.998 07/04/2003
996 07/04/2003
.998 01/02:2008
8998 07/0472003
.998 07/04/2003
.998 07/04/2003

8998 070472003
998 07/0472003
.998 07/04/2003

8998 07042003
.998 070472003

997 01/0272008

996 07/04/2003
996 07042003

.998 07/0472003

998 07/0472003

898 07/04/2003

8998 07042003
.998 070472003
998 07/0472003
.998 07/04/2003
8998 07042003
.998 07/0472003
998 07/0472003
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Grupo / Autor /| Obra Ejecucion | Dimensiones Ticnica / Material
2105 CHICAS EN EL JARDIN (0-192) XK Oleo / Lienzo
2110 DOS CHICAS EN EL CAMPO (0-195) KRR Oleo / Lienzo
2103 ESTUDIO DE PINTOR (M-16) 35x3510000 Oleo / Lienzo
2109 MUCHACHA CON BORREGO (M-37) R Oleo / Lienzo
2112 MUCHACHAS EN EL CAMPO (0-200) KRR Oleo / Lienzo
2106 MUSICO LAUREADO (O-198) 28, 5x20m00x Oleo / Lienzo
2102 MINA CON LAZO ROSA (0-232) 0000 Oleo / Lienzo
2101 PAISAJE (M-48) 00000 Oleo / Lienze
2008 PALOMAR (O-216) 31,5x19, 3o Oleo / Tabla
2100 PINTOR EN UN ESTUDIO (0-175) 30x3Tx00x Oleo / Lienzo
2104 SENTADAS EN LA VALLA (0-212) 0000 Oleo / Lienzo
2108 SENORA EM EL JARDIN (M-28) KR Oleo / Lienze
1930 PUENTE (0-193) 1891  18,5x32 5o Oleo / Lienzo
SALCES GUTIERREZ, Manuel [1.861, Suano, Gantabria - 1.932, Madrid)

2117 PAISAJE CON ARBOLES (M-2) 00K Oleo / Lienze
SALINAS TERUEL, Juan Pablo {1.871, Madrid - 1.948, Madrid)

2118 ESCENA CORTESANA (O-161) R Oleo / Lienzo
2119 CARDENAL Y ACOMPANANTE (M-87) 1.885  46x55x000 Oleo / Lienzo
SANS CASTANO, Francisco (1.868, Barcelona - 1.937, Barcelona)

1970 NINA CON OVEJA (0-135) 1.896  160x10000 Oleo / Lienzo
SERRA, Juan (1.899, Lérida - 1.970, Barcelona)

2012 BODEGON DEL GALLO (0-249) 62,574, S0 Oleo / Lienzo
SOROLLA Y BASTIDA, Joaquin (1.863, Valencia - 1.023, Cercedilla, Madrid)

2121 BARCAS EN LA PLAYA (O-170) 20x28x00% Oleo / Cartén
2122 NINOS EMN LA PLAYA (M-70) 17 %1 2 Oleo / Lienzo
SUNYER, Joaquin (1.874, Sitges, Barcelona - 1.956, Sitges, Barcelona)

1882 MUJER EM CAMPO DE TRIGO (M-27) c. 1.946 38x55000x Oleo / Lienzo
VALDIVIESO, Antenio (1.918, Granada - , )

1905 FIGURA CON VIOLONCELD (M-54) 1.974  130x87x0x Oleo / Lienzo
VALLE, Evaristo (1.873. Gijan - 1.951, Gijan)

2126 CAMPESINGS CON VACA (0-95) 0000 Oleo / Lienzo
2127 PAISAJE CON FIGURAS CARNAVALESCAS (0-107) KRR Oleo / Lienzo
ZUBIAURRE AGUIRREZABAL, Valentin de (1.879, Madrid - 1.963, Madrid)

2135 ACANTILADOS Y VELEROS (0-87) 30x38x00x Oleo / Lienzo

COLECCION PEDRO MASAVEU - TODNS LOS GRUPOS

Gestor de Obras de Arfe

1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003
1.998 07/0472003
1.998 07/04/2003
1.998 01/02/2008

1.998 07/0472003

1.998 07/04/2003
1.998 07/04/2003

1.998 01/0272008

1.996 01/022008

1.998 07/04/2003
1.998 07/0472003

1.997 01/0272008

1.997 01/0272008

1.996 07/042003
1.996 07/04/2003

1.998 07/04/2003

Pagina 6 de 7
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Grupo / Autor / Obra Ejecucion Dimensiones

ZURBARAN, Francisco de {1.598, Fuente de Canios, Badajoz - 1.664, Madrid)

Técnica / Material

Oleo / Lienzo

2136 BODEGOMN DE MEMBRILLOS (COPIA 7) (0-41) S0xB0on
ZURBARAN, Juan de (1620, Lierena - 1.649, Sevilla)

2137 BODEGON, MANZANAS ¥ MEMBRILLOS (O-294) 38, 5xd9_Swoooc
2138 BODEGOMN, MANZANAS Y LIMONES [{O-293) 38 5xdB, Soo

COLECCION PEDRO MASAVED - TODOS LOS GRUPOS

Oleo / Lienzo
Cleo / Lienzo

1.996 07/0472003

1.996 07/04/2003
1.996 07/04/2003

Total de Obras: 139

Total General: 139

Gestor de Obras de Arfe

Pagina 7 de 7
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Anexo Ill. Exposiciones anteriores de la Coleccion Masaveu en la Feria Internacional

de Muestras de Asturias

e 1998. Industria y arte para un centenario: 1898-1998.

Pelayo Ortega, Hernry Moore, Eduardo Chillida, Evaristo Valle, Mariano Moré y

Augusto Junquera.
e 1999. Mariano Moré en compaifiia.

Moré, Prado Norniella, Martinez-Abades, Valle, Pifiole, Leon y Escosura y Baltasar
Lobo.

e 2000. Nombres propios.

Sorolla, Romero de Torres, Martinez-Abades, Sotomayor, Fierros, Uria, Escosura y
Baltasar Lobo.

e 2001. Todo Barcelo.

Miquel Barcelo y Baltasar Lobo.
e 2002. Escultura antigua.

Guiot de Beaugrant y otros Andnimos s. XHI-XVII.
e 2003. Maestros del arte espafiol.

Fernando Gallego, Maestro de Perea, ElI Greco, Pedro Orrente, Alejandro de Loarte,

Francisco de Zurbaran, Antonio del Castillo Saavedra, Murillo y Sorolla.
e 2004. Luces de Sorolla.
Joaquin Sorolla.

e 2005. Tradicién y continuidad (1993-2005: Seleccion de adquisiciones durante
la presidencia de D. Elias Masaveu Alonso del Campo).

Luis Meléndez, Luis Menéndez Pidal, Ramon Casas, Picasso, Julio Gonzilez, Luis
Fernandez, Orlando Pelayo, Julio Lopez, Antonio Saura, Andy Warhol, Eduardo Naranjo,

Daniel Quintero, Miquel Barcelé y Gil de Bravante.

e 2006. Pelayo Ortega. Afio 50.
e 2007. Arte y vida cotidiana.
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Lucas Velazquez, Villegas, Jiménez Aranda, Rusifiol, Menendez Pidal, Barrau, Sorolla,

Casas, Zuloaga, Martinez Cubells, Sotomayor y Solana.
e 2008. El arte del retrato.

José de Ribera, Agustin Esteve, Vicente LOpez, Dionisio Fierros, Santiago Rusifiol,
Joaquin Sorolla, Ramon Casas, Ignacio Zuloaga, H. Anglada Camarasa, Nicanor Pifiole,
Pablo Picasso, Claudio Bravo, Ediardo Naranjo, Daniel Quintero, Hernan Cortesy Pelayo
Ortega.

e 2009. Acordes. Musica y pintura en la Coleccién Masaveu.

Miguel de Alcafiiz, Antonio Stradivarius, Maestro del Anuncio a los Pastores, Juan de
Arellano, José Benlliure, José Gallegos y Arnosa, Salvador Sanchez Barbudo, José Uria,
Luis Menéndez Pidal, Augusto Junquera, H. Anglada Camarasa, Juan Gris y Daniel

Quintero.
e 2010. Arte espafiol recuperado.

El Greco, Juan Bautista de Espinosa, Juan de Arellano, Luis Meléndez, Manuel Barron y
Carrillo, Eliseo Meifrén, Santiago Rusifiol, Joaquin Sorolla, Laureano Barrau, Joan Mir6
y Antonio Lépez.

e 2011. Vanguardias y vanguardistas espafioles.

Marfa Blanchard, Benjamin Palencia, Luis Fernandez, Salvador Dali, Oscar Dominguez,
Manolo Millares, julio Lépez Herndndez, Rafael Canogar, Equipo Cronica, Juan Uslé y

Miquel Barcelo.
e 2012. Escuchando a la naturaleza.

Andénimo flamenco s. XVI-XVII, Aureliano de Beruete, Madeleine Jeanne Lemaire, Luis
Jiménez Aranda, Joaquin Sorolla, José Mongrell, Ignacio Zuloaga, H. Anglada Camarasa,

Joaquin Mir y Evaristo Valle.
e 2013. El mar en la Coleccion Masaveu.

Tomés Gaudiello, Eliseo Meifrén, Juan Martinez Abades, Joaquin Sorolla, Evaristo

Valle, Enrique Martinez Cubells y Ruiz y Mariano Moré Cors.

e 2014. La investigacion en la Corporacion Masaveu.

81



El Greco, Maria Blanchard, Picasso, Salvador Dali, Antonio Clavé, Orlando Pelayo,

Eduardo Naranjo, Miquel Barcelb.
e 2015. Masaveu 175 aniversario.
Dionisio Fierros en la Coleccion Masaveu.
e 2016. La fuerza del medio ambiente.

Eliseo Meifrén, Joaquin Sorolla, Augusto Junquera, Evaristo Valle, Daniel Vazquez Diaz

y Orlando Pelayo.
e 2017. Nuestra gente.

Juan Martinez Abades, Evaristo Valle, Enrique Martinez Cubells, Mariano Moré, Magin
Berenger, Daniel Quintero y Pelayo Ortega.
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Anexo V. Estatutos de la Fundacion M? Cristina Masaveu Peterson

M? CRISTINA MASAVEU PETERSON

CAPITULO 1. DENOMINACION, PERSONALIDAD JURIDICA, FIN, DOMICILIO,
AMBITO TERRITORIAL Y DURACION DE LA FUNDACION.

Articulo 1.- Denominacidon de la Fundacion.

La Fundacion tiene la denominacidon de “FUNDACION M?* CRISTINA MASAVEU
PETERSON” y se rige por volintad de la fundadora manifestada, directa o
indirectamente, en la escritura fundacional y en los presentes Estatutos, y, por las
resoluciones y acuerdos que en interpretacion, desarrollo o complemento de aquellos que
adopte el Patronato, respetando, en todo caso, la legalidad vigente, contenida en la Ley
50/2002, de 26 de Diciembre, de Fundaciones y en las demés que puedan dictarse con

posterioridad.

Articulo 2.- Personalidad Juridica de la Fundacion.

1.- La Fundacion tiene personalidad juridica propia y plena capacidad juridica de obrary
por tanto, puede adquirir, por cualquier titulo, conservar, poseer, administrar, disponer,
enajenar, permutar y gravar, bienes y derechos de todas clases; celebrar todo género de
actos y contratos; concertar operaciones crediticias 0 de préstamo; hacer renuncias Yy
transacciones sobre todo tipo de bienes y derechos, asi como, promover, oponerse, seguir
y desistir, los procedimientos que crea oportunos 0 en los que intervenga Yy ejercitar
libremente toda clase de derechos, acciones y excepciones, ante Juzgados y Tribunales,
Ordinarios y Especiales y ante Organismos y Dependencias de la Administracion Publica,

estatal, autonémica, provincial o local.

2.- Las anteriores facultades son puramente enumerativas y no agotan ni limitan, en modo
alguno, la plena capacidad juridica y de obrar de la Fundacién, siempre orientada al mejor

cumplimiento de los fines fundacionales y desprovista de todo animo de lucro.
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Articulo 3.- Fin de la Fundacion.

1.- La Fundacion tiene por objeto facilitar y promover el mejor conocimiento, la difusio n,
la conservacion, la recuperacion vy restauracion del Patrimonio Histérico Espafiol, de la
musica y de las artes, en general, en todo el territorio nacional y de una manera especial

en Asturias.
2.- Colaborar con la formacion integral, humana y profesional de la juventud trabajadora.

3.- Colaborar en la investigacion cientifica, en general y de una manera especial, en el
desarrollo tecnoldgico de la industria de fabricacion del cemento y sus aplicaciones
posteriores.

Para el cumplimiento de estos fines, la Fundacion promoverd exposiciones y conciertos
o0 colaborara con quienes los realicen. Promovera la difusion y mejor conocimiento de la
obra de pintores y escultores noveles o colaborara con quienes lo hagan. Promovera la
recuperacion y restauracion de las obras de arte deterioradas, en peligro de perderse o
situadas en el extranjero, o colaborard con quienes se dediquen a ello. Patrocinara la
investigacion de las técnicas de restauracién y conservacién de obras de arte y de los
estudios y métodos de determinacion de la autoria de obras artisticas. Procurara conseguir
la autorizacion de propietarios y coleccionistas privados, para exhibir las obras artisticas
de las que sean propietarios. Y promovera o colaborara en la publicacién de obras sobre
temas artisticos o musicales. Contribuird a la financiacicon o suscribird convenios de
colaboracion con universidades o Centros de Investigacion y en especial con aquellos que
se dediquen al estudio del desarrollo tecnoldgico de la industria de la fabricacion del

cemento y de sus aplicaciones posteriores.

Concertara con las personas, entidades o instituciones que se dediquen a la formacion
profesional de la juventud, el modo de contribuir a la financiacién de esta formacion.

Para el mejor cumplimiento de sus fines la Fundacion destinard las rentas de su
patrimonio Y los ingresos que obtengan por cualquier otro concepto, hasta donde unas y
otros alcancen y colaborara con las autoridades, organismos, instituciones, Fundaciones

y personas, que persigan los mismos fines, para ayudarles a conseguirlos.

Articulo 4.- Domicilio y ambito territorial de la Fundacion.

1.- La Fundacién tiene su domicilio en Madrid, calle Alcald Galiano, nimero 6, donde se

encuentra la sede de su Patronato.
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2.- El ambito territorial en el que la Fundacion desarrollard sus actividades sera la

totalidad del territorio nacional de Espafia.

Articulo 5. Duracién de la Fundacion.

La Fundacion tendra una duracion indefinida.
CAPITULO 2: PATRIMONIO DE LA FUNDACION.

Articulo 6.- Composicién del Patrimonio.

1.- El patrimonio de la Fundacion estd formado por todos los bienes, derechos y
obligaciones susceptibles de valoracién econdémica que integran la dotacion, asi como por

aquellos que adquiera la Fundacion con posterioridad a su constitucion, se afecten o no a
la dotacion.

2.- La administracion y disposicion del patrimonio corresponde al Patronato en la forma

establecida en los presentes Estatutos y con sujecion siempre a lo dispuesto en la Ley.

Articulo 7.- Titularidad de bienes vy derechos.

1.- La Fundacion debera figurar como titular de todos los bienes y derechos integrantes
de su patrimonio, que deberan constar en su inventario anual.

2.- El Patrono promovera, bajo su responsabilidad, la inscripcion a nombre de la

Fundacion de los bienes y derechos de ésta en los registros publicos correspondientes.

Articulo 8.- Enajenacion vy gravamen.

1.- La enajenacidn, onerosa o gratuita, asi como el gravamen de los bienes y derechos que
forman parte de la dotacion, o estén directamente vinculados al cumplimiento de los fines

fundacionales, requeriran la previa autorizacién del Protectorado.

2.- Los restantes actos de disposicion de aquellos bienes y derechos fundacionales
distintos de los que forman parte de la dotacién o estén vinculados directamente al
cumplimiento de los fines fundacionales, incluida la transaccion o compromiso, y de
gravamen de bienes inmuebles, establecimientos mercantiles o industriales, Bienes de
Interés Cultural, asi como aquellos cuyo importe sea superior al 20% del activo de la
Fundacién que resulte del Ultimo balance aprobado, deberdn ser comunicados por el

Patronato al Protectorado en el plazo méximo de 30 dias habiles siguientes a su
realizacion.
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3.- Las enajenaciones 0 gravamenes a que se refiere este articulo se haran constar
anualmente en el Registro de Fundaciones al término del ejercicio econdmico. Del mismo

modo, se inscribiran en el Registro de la Propiedad o en el Registro Publico que
corresponda por razon del objeto, y se reflejaran en el Libro Inventario de la Fundacion.

Articulo 9.- Herencias y donaciones.

1.- El Patronato aceptara a beneficio de inventario las herencias deferidas a favor de la
Fundacion. Los patronos seran responsables frente a la Fundacion de la pérdida del

beneficio de inventario por los actos a que se refiere el Articulo 1024 del Codigo Civil.

2.- La aceptacion de legados con cargas o donaciones onerosas 0 remuneratorias y la
repudiacion de herencias, donaciones 0 legados sin cargas serd comunicada por el
Patronato al Protectorado en el plazo maximo de los 10 dias siguientes, pudiendo éste
ejercer las acciones de responsabilidad que correspondan con los patronos, si los actos

del Patronato fueran lesivos para la Fundacion en los términos previstos en la Ley.
CAPITULO 3. GOBIERNO DE LA FUNDACION.

Articulo 10. Patronato.

1.- El gobierno y representacion de la Fundacion se confia, de modo exclusivo, al
Patronato, nombrado con sujecién a lo dispuesto en los presentes Estatutos, al que
correspondera cumplir los fines fundacionales y administrar con diligencia los bienes y
derechos que integran el patrimonio de la Fundacion, manteniendo plenamente el
rendimiento y utilidad de los mismos.

2.- Ademas de los supuestos previstos en la Ley para formular/y aprobar las cuentas
anuales de cada ejercicio y el plan de actuacion en el que queden reflejados los objetivos
y las actividades que se prevea desarrollar durante el ejercicio siguiente, el Patronato se
reunira, convocado por su Presidente o el que haga sus veces, siempre que lo considere
necesario o lo solicite algin patrono, indicando en este caso al Presidente los asuntos que
deben tratarse, sin perjuicio de que, ademas, puedan incluirse otros en el Orden del dia de

la reunion.

3.- Las reuniones del Patronato se celebraran en el lugar sefialado en la convocatoria,
actuando en ellas como Presidente y Secretario los que lo sean del érgano de gobierno, o
quienes acuerden los miembros asistentes, en caso de ausencia o enfermedad de alguno

de los titulares.
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4.- El Patronato quedard validamente constituido cuando concurran a la reunidn,

presentes o representados, la mayoria de sus componentes.

5.- Los acuerdos se adoptaran por mayoria de votos de los patronos concurrentes a la

sesion.

6.- El Secretario levantara acta de las reuniones y las firmara en union del Presidente.

También expedira certificaciones de las mismas con el visto bueno del Presidente.

7.- El Presidente seré el ejecutor nato de los acuerdos del Patronato, sin perjuicio de que
su ejecucion pueda encomendarse a otro u otros de sus miembros. También corresponde
al Presidente ostentar la representacion de la Fundacion ante toda clase de personas,

autoridades y entidades, publicas o privadas.

8.- El Patronato, para el mejor cumplimiento de los fines fundaciones en sus distintas
variantes expresadas en el Art. 3 de estos Estatutos, asi como para el mejor control y
gestion de sus actividades, podra nombrar, 0, en su caso, cesar del cargo, a un Director o
Directora General, dependientes directamente del Patronato, que determinard cuéles son

su retribucién y facultades que nunca podra delegar.

El nombramiento de la persona del Director o Directora General podra recaer, previa
autorizacion del Protectorado en las circunstancias que por este se determinen, ensu caso,
en quien ostente el cargo de patrono o en la persona fisica que representa al patrono

cuando éste sea una persona juridica.
El Director o Directora General se encargard de las siguientes funciones:

-Proponer al Patronato para su deliberacion y aprobacién, en su caso, de los proyectos,

actividades y convenios que, dentro de los fines fundaciones, interese acometer o
incorporar al plan de actuacion.

-Seguimiento y organizacién del adecuado cumplimiento y ejecucién de los proyectos,
actividades y convenios suscritos, asi como informar periédicamente al Patronato del
grado de cumplimiento y de cualquier incidencia en relacion con la ejecucion o desarrollo
de los mismos.

-Presentar al Patronato un informe anual sobre el cumplimiento de las actividades y de
los objetivos planificados, con propuesta de nueva planificacion de actividades y su

presupuesto para el ejercicio siguiente.
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-Direccién y gestién de los recursos humanos Yy del personal de la Fundacion, e informe
al Patronato de la adecuada planificacion de recursos materiales para el cumplimiento de

los fines y actividades de la Fundacion.

-Cualquier otra funcion de asesoramiento Yy gestion organizativa que le sea encomendada

por el Patronato.

Articulo 11. Patronos.

1.- El Patronato serd un 6rgano colegiado integrado por tres personas, fisicas o juridicas.

La duracion del cargo de patrono serd indefinida.

2.- Por voluntad de la fundadora, manifestada expresamente en la escritura fundacional,
serd Presidente del Patronato, con caracter vitalicio, D. FERNANDO MASAVEU
HERRERO. Este nombramiento vitalicio no impedira, sin embargo, su renuncia, que

deberad documentarse en la forma prevenida por la Ley.

3.- El cargo de patrono, en caso de recaer en una persona fisica, deberd ejercerse
personalmente. Las personas juridicas que formen parte del Patronato deberan designar
la persona fisica que las represente.

4.- El Patronato podra cubrir las vacantes que se produzcan en su seno, en la forma
prevista en la escritura fundacional. También podrd el Patronato modificar su futura

composicion, bien en lo relativo a las personas de sus miembros, bien enlo que se refiere
al nimero de los mismos.

5.- En defecto de lo previsto en los presentes Estatutos las causas de sustitucion, cese y

suspension de los patronos serdn establecidas en la Ley.

Articulo 12. Cargos del Patronato.

1.- Dejando a salvo los nombramientos efectuados por la sefiora Fundadora en la escritura
fundacional, en lo futuro, los miembros del Patronato elegiran, entre ellos, un Presidente

y un Secretario.

2.- El cargo de Secretario podréa recaer en una persona ajena al Patronato, en cuyo caso

tendra voz pero no voto.
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3.- El Patronato podré también elegir un Vicepresidente y un Vicesecretario que, en los
casos de vacante, ausencia o imposibilidad de Presidente y del Secretario, ejerceran,
respectivamente, las funciones de éstos.

Articulo 13. Gratuidad vy responsabilidad de los patronos.

1.- Los miembros del Patronato ejerceran su cargo gratuitamente, sin perjuicio del

derecho a ser reembolsado de los gastos debidamente justificados que el cargo les
ocasione en el ejercicio de su funcidn.

2.- Los patronos desempefiaran el cargo con la diligencia de un representante leal y
responderan solidariamente frente a la Fundacion de los dafios y perjuicios que causen

por actos contrarios a la ley o los Estatutos, o por los realizados sin la diligencia con la
que deben desemperiar el cargo.

3.- El cargo de patrono que recaiga en persona fisica debera ejercerse personalmente. No
obstante, podra actuar en su nombre y representacion otro patrono por él designado. Esta
actuacion sera siempre para actos concretos y debera ajustarse a las instrucciones que en
su caso, el representado formule por escrito.

Articulo 14. Delegacion y apoderamientos.

1.- El Patronato podra delegar sus facultades en uno o mas de sus miembros. No son, sin
embargo, delegables la aprobacion de las cuentas y del plan de actuacion, la modificacion
de los Estatutos, la fusidon y la liquidacion de la Fundacion ni aquellos actos que requieran
la autorizacion del Protectorado.

2.- También podréa el Patronato otorgar y revocar poderes generales y especiales, con las

facultades que en cada caso se requieran o estime aquél convenientes.

3.- Las delegaciones, los apoderamientos generales y su revocacion deberan inscribirse
en el Registro de Fundaciones.

CAPITULO 4. REGLAS BASICAS PARA LA APLICACION DE LOS RECURSOS
AL CUMPLIMIENTO DE LOS FINES FUNDACIONALES Y PARA LA
DETERMINACION DE LOS BENEFICIARIOS.

Articulo 15. Principio de Actuacion.

La Fundacion esta obligada a:
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a) Destinar efectivamente el patrimonio Y sus rentas, de acuerdo con la Ley y los presentes

Estatutos, a sus fines fundacionales.

b) Dar informacion suficiente de sus fines y actividades para que sean conocidos por sus

eventuales beneficiarios y demas interesados.

c) Actuar con criterios de imparcialidad y no discriminacion en la determinacion de sus

beneficiarios.

Articulo 16. Contabilidad y plan de actuacion.

1.- La Fundacién deberé llevar una contabilidad ordenada y adecuada a su actividad, que
permita un seguimiento cronologico de las operaciones realizadas. Para ello llevara

necesariamente un Libro Diario y un Libro de Inventarios y Cuentas Anuales.

2.- El Presidente formulard las cuentas anuales, que deberan ser aprobadas por el
Patronato de la fundacién en el plazo maximo de seis meses desde el cierre del ejercicio

y presentadas al Protectorado dentro de los 10 dias habiles siguientes a su aprobacion.

3.- El Patronato elaborara y remitird al Protectorado, en los Ultimos tres meses de cada
ejercicio, un plan de actuacion, en el que queden reflejados los objetivos y las actividade s
que se prevea desarrollar durante el ejercicio siguiente.

4.- En defecto de lo previsto en Estatutos, regird lo dispuesto en la Ley de Fundaciones.

Articulo 17. Financiacion.

1.- La Fundacion, para el desarrollo de sus actividades, se financiard con los recursos que
provengan del rendimiento de su patrimonio Y, en su caso, con aquellos otros procedentes
de las ayudas, subvenciones o donaciones que reciba de personas o entidades, tanto

publicas como privadas.

Asi mismo, la Fundacion podra obtener ingresos por sus actividades, siempre que ello no

impligue una limitacion injustificada del &mbito de sus posibles beneficiarios.

2.- Queda facultado el Patronato para hacer las variaciones necesarias en la composicion
del patrimonio de la Fundacion, de conformidad con lo que aconseje la coyuntura
econdémica de cada momento Y sin perjuicio de solicitar la debida autorizacién o proceder

a la oportuna comunicacion al Protectorado.

3.- El ejercicio econdmico coincidird con el afio natural.
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4.- En la gestion econdmico-financiera, la Fundacién se regird por los principios y

criterios generales determinados en la normativa vigente.

Articulo 18. Destino de rentas e ingresos.

1.- A la realizacion de los fines fundacionales debera ser destinado, al menos, el 70 % de
los resultados de las explotaciones econdmicas que se desarrollen y de los ingresos que
se obtengan por cualquier otro concepto, deducidos los gastos realizados para la obtencién
de tales resultados o ingresos, debiendo destinar el resto a incrementar bien la dotacion o
bien las reservas, seguin acuerdo del Patronato. Los gastos realizados para la obtencion de
tales ingresos podran estar integrados, en su caso, por la parte proporcional de los gastos
por servicios exteriores, de los gastos de personal, de otros gastos de gestion, de los gastos
financieros y de los tributos, en cuanto que contribuyan a la obtencion de los ingresos,
excluyendo de este célculo los gastos realizados para el cumplimiento de los fines
estatutarios. El plazo para el cumplimiento de esta obligacion serd el comprendido entre

el inicio del ejercicio en que se hayan obtenido los respectivos resultados e ingresos Y los
cuatro afios siguientes al cierre de dicho ejercicio.

2.- Se entiende por gastos de administracion los directamente ocasionados por la
administracion de los bienes y derechos que integran el patrimonio de la Fundacion, y

aquellos otros de los que los patronos tienen derecho a resarcirse de acuerdo con lo
dispuesto en el Articulo 13.1 de los presentes Estatutos.

Articulo 19. Beneficiarios.

La determinacion de quienes seran los beneficiarios de la Fundacion se hard por el
Patronato, tratando siempre de favorecer a los mas necesitados de la ayuda de la

Fundacion y actuando de plena conformidad a los principios indicados en los estatutos.
CAPITULO 5. MODIFICACION, FUSION Y EXTINCION DE LA FUNDACION.

Articulo 20. Modificacién de los Estatutos.

1.- El Patronato podra acordar la modificacion de los estatutos de la Fundacion siempre
que resulte conveniente eninterés de la misma. Cuando las circunstancias que presidieron
la constitucion de aquélla hayan variado de manera que ésta no pueda actuar

satisfactoriamente con arreglo a sus Estatutos, el Patronato deberd acordar la
modificacion de los Estatutos.
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2.- La modificacion o nueva redaccion de los Estatutos acordada por el Patronato se
comunicard al Protectorado y habra de ser formalizada en escritura publica e inscrita en

el Registro de Fundaciones.

Articulo 21. Fusion.

1.- La Fundacion podréa fusionarse con otras u otras fundaciones previo acuerdo de los

respectivos Patronatos, que se comunicara al Protectorado.

2.- La fusion requeriria el otorgamiento de escritura pulblica, que contendra los Estatutos
de la Fundacién resultante de la fusién, asi como la identificacién de los miembros de su
primer Patronato, y la inscripcién en el correspondiente Registro de Fundaciones.

Articulo 22. Extincion.

1.- La Fundacién se extinguira por las causas y en la forma y con los requisitos y efectos
previstos en la Ley de Fundaciones.

2.- La extincion de la Fundacion, salvo en el supuesto de fusion con otra u otras,
determinara la apertura del procedimiento de liquidacion, que se realizara por el Patronato

bajo el control del Protectorado.

3.- Salvo en el caso de fusion con otra u otras Fundaciones, los bienes y derechos
resultantes de la liquidacion se destinardn, por voluntad expresa de la fundadora
manifestada en la escritura fundacional, a la “Fundacion Masaveu, Escuelas de Educacion
y Formacion Profesional”, con domicilio social en Oviedo, Avda. Pedro Masaveu, s/n 'y,
si esta Fundacidon ya no existiera, sera el Patronato el que decida el destino de los bienes
y derechos resultantes de la liquidacion de entre las Fundaciones o entidades que cumplan
los requisitos establecidos en el articulo 33 de la vigente Ley de Fundaciones de 26 de
Diciembre de 2002 o disposicion que la sustituya.
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Anexo V. Listado de obras que participaron en la Exposicion Coleccién Masaveu: Del

Roménico a la llustracién. Imagen y materia.

Seccion 1: De maderay oro:
ANONIMO LEONES. Descendimiento (ca.115-1120).
Relieve en marfil. 13,2 x 13,6 cm.

ANONIMO CASTELLANO. Calvario (mediados del siglo XI11).

Talla en madera policromada. Cristo, 202 x 178 x 27 cm. Virgen, 170 x 45,5 x 29 cm.
San Juan, 170 x 53,3 x 30 cm.

ANONIMO CASTELLANO O NAVARRO. Virgen sedente con el Nifio (comienzos del
siglo XIV).

Talla en madera policromada. 117 x 52 x 36 cm.

MIQUEL ALCANYIS (documentado en Valencia, Barcelona y Mallorca). Virgen con el
Nifio y &ngeles musicos (ca. 1425).

Temple sobre tabla. 71 x 38,5 cm.

JAUME BACO (JACOMART). San Bernardino de Siena con un donante (ca. 1450-
1460).

Temple sobre tabla. 117 x 60 cm.

JOAN REIXACH. Calvario (ca. 1460-1465).

Temple sobre tabla. 106 x 81 cm.

JAUME CIRERA Y BERNAT DESPUIG. Retablo de Santa Ana (ca. 1440).
Temple sobre tabla. 161 x 156,5 cm.

MAESTRO DE SAN NICOLAS. El profeta Daniel (ca. 1490)

Oleo sobre tabla. 57 x 42 cm.

MAESTRO DE PALANQUINOS, (PEDRO DE MAYORGA? Asuncion de la Virgen
con donante y Santo Tomas recibiendo el cingulo de la Virgen (ca. 1490).

Oleo y pan de oro sobre tabla. 136 x 92 cm.
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MAESTRO DE LOS BALBASES. La flagelacion y la Resurreccion (1490).
Oleo sobre tabla. 114,5x 70y 117 x 69,5 cm.

BARTOLOME DEL CASTRO. San Onofre (ca.1500).

Oleo y temple sobre tabla. 103 x 44 cm.

ESCUELA DE BRABANTE. La Lamentacion (ca. 1440-1450)

Talla en madera policromada y pan de oro. 70 x 110 x 25 cm.

ESCUELA DE ULM, CIRCULO DE NIKLAUS WECKMANN. La Virgen con el Nifio
y Santa Catalina de Alejandria. (1500)

Talla en madera policromada. Virgen con el Nifio 186,6 x 69 x 33 cm. Santa Catalina 185
X 66 x 38 cm.

Seccion 2: Entre el Gético y el Renacimiento.

FERNANDO GALLEGO. Pentecostés (1480-1488)

Oleo sobre tabla. 135,2 x 105 cm.

JUAN DE NALDA. San Juan Evangelista y San Pedro (ca. 1500)
Oleo y pan de oro sobre (2) tablas. 58 x 70,5 cm.

ANONIMO CASTELLANO, CIRCULO DEL MAESTRO DE COVARRUBIAS. Santa
Ana, la Virgen y el Nifio (Santa Ana triple) (ca. 1510).

Talla en madera policromada. 151,5 x 75,5 x 50 cm.

FRANCISCO DE OSONA'Y RODRIGO DE OSONA. La lactaciéon de San Bernardo
(ca. 1514).

Oleo sobra tabla. 134 x 79 cm.

MAESTRO DE PEREA. La Ultima Cena (ca. 1500)

Temple sobre tabla. 265,5 x 281,7 cm.

HIERONIMUS VAN AEKEN BOSCH. Las tentaciones de San Antonio abad.

Oleo sobre tabla. 125 x 169 cm.
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MAESTRO DE LA LEYENDA DE LA MAGDALENA. Virgen con el Nifio (ca. 1490-
1510)

Oleo sobre tabla. 38 x 33,5 cm.

JOOS VAN CLEVE. Triptico del Descendimiento con donantes, San Juan Bautista y una
Santa (ca. 1520)

Oleo sobre tabla. 87,5 x 61 cm. (tabla central) y 92 x 28 cm. (tablas laterales).
MATHIS GERUNG. EI campamento de Holofernes. (1538)

Oleo sobre tabla. 103 x 151 cm.

ESCUELA HISPANOFLAMENCA. Piedad (segunda mitad del siglo XV).
Talla en madera policromada. 81 x 70 x 40 cm.

CIRCULO DE ANDRES DE NAJERA. La Veroénica (ca. 1520-1530).

Relieve en madera policromada y dorada. 60 x 122 cm.

HERNANDO DE ESTURMIO. Virgen Inmaculada con el Nifio (ca. 1550-1556).
Oleo sobre lienzo pegado a tabla. 81 x 63 cm.

LUIS DE MORALES. San Francisco de Asis y San Pedro de Verona (ca. 1575).
Oleo sobre tabla. 76 x 33 cm cada una.

ANONIMO ESPANOL. Los cuatro evangelistas ((ltimo cuarto del siglo XVI)

Tallas en madera policromada. San Lucas, 63 x 26 x 22,5. San Marcos, 66 X 26 X 17. San
Mateo, 65 x 24 x 21. San Juan, 64 x 24 x 17,5 cm.

CRISTOBAL LLORENS EL VIEJO. Puertas de un Triptico con escenas de Pasion y
profetas del Antiguo Testamento. (ca. 1580-1617).

Oleo sobre tabla. 168 x 118 cm. cada una.
EL GRECO, DOMENICOS THEOTOCOPULI. El Expolio de Cristo (ca. 1577-1579).
Oleo sobre tabla. 56,6 x 32 cm.

EL GRECO, DOMENICOS THEOTOCOPULI Y TALLER. Santa Maria Magdalena
(ca. 1597)
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Oleo sobre lienzo. 99 x 78 cm.

Seccion 3: El triunfo del lienzo.

VICENTE CARDUCHO. La Transfiguracion del Sefior (1633).

Oleo sobre lienzo. 225 x 123 cm.

PEDRO ORRENTE. Jacob y Raquel en el pozo (ca. 1620-1645).

Oleo sobre lienzo. 112 x 184 cm.

ATRIBUIDO A BARTOLOMEO CAVAROZZI. Liberacion de San Pedro (ca. 1620).
Oleo sobre lienzo. 115 x 95 cm.

JOSE DE RIBERA. San Francisco de Asis (ca. 1640).

Oleo sobre lienzo. 94,5 x 63,5 cm.

FRANCISCO DE ZURBARAN. Santa Catalina de Alejandria (ca. 1640).
Oleo sobre lienzo. 179 x 102 cm.

FRANCISCO DE ZURBARAN. Inmaculada (1658).

Oleo sobre lienzo. 205 x 160 cm.

ALONSO CANO. San José y el Nifio (1645-1646).

Oleo sobre lienzo. 140 x 99 cm.

ANTONIO DEL CASTILLO Y SAAVEDRA. Adoracion de los pastores (1651).
Oleo sobre lienzo. 226 x 161 cm.

BARTOLOME ESTEBAN MURILLO. Santo Domingo de Guzman (ca. 1650).
Oleo sobre lienzo. 166 x 75 cm.

BARTOLOME ESTEBAN MURILLO. Virgen con el Nifio (ca. 1660-1665).
Oleo sobre lienzo. 103,2 x 82,7 cm.

BARTOLOME ESTEBAN MURILLO. Busto de la Virgen (Inmaculada Concepcion)
(1660)

Oleo sobre lienzo. 51 x 39 cm.
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PEDRO DE MENA Y MEDRANO. San Diego de Alcala (1652-1658)

Talla en madera policromada. 65 x 23 x 22 cm.

FRANCISCO ANTOLINEZ Y SARABIA. Adoracion de los pastores (ca. 1678-1700).
Oleo sobre lienzo. 49 x 61 cm.

JUAN DE ARELLANO. Florero con insectos (ca. 1654).

Oleo sobre lienzo. 76 x 61 cm.

TALLER DE JUAN DE ARELLANO. Los cinco sentidos (ca. 1650-1676).

Oleo sobre lienzo. 108 x 163 cm (cada uno).

JUAN ANTONIO DE FRIAS Y ESCALANTE. Sagrada Familia con San Juan Bautista
nifio (ca. 1665-1669).

Oleo sobre lienzo. 80 x 59 cm.

JOSE ANTOLINEZ. Inmaculada Concepcion (1665)

Oleo sobre lienzo. 203 x 140 cm.

MIGUEL JACINTO MELENDEZ. Inmaculada Concepcion (ca. 1733).
Oleo sobre lienzo. 225 x 154 cm.

ANONIMO LEVANTINO. Virgen de la barca o Dormicion de la Virgen (segunda mitad
del siglo XVIII).

Talla en madera policromada Yy estofada. 124 x 33,5 cm.

CIRCULO DE FRANCISCO SAZILLO Y ALCARAZ. San José y el Nifio (ca. 1730-
1740).

Talla en madera policromada Yy estofada. 85 x 33 x 40 cm.

LUIS EGIDIO MELENDEZ. La Sagrada Familia con San Joaquin y Santa Ana. (1768).
Temple sobre pergamino. 44 x 34 cm.

VICENTE LOPEZ. La Virgen de los Desamparados acogiendo a los pobres (1838).

Oleo sobre lienzo. 208 x 123 cm.
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10. ANEXO DE IMAGENES

e Imagenes procedentes del Catalogo de la exposicion Obras Maestras de la Coleccion

Masaven. Madrid: Museo Nacional del Prado.

Imagen n°1  Crucfixion

ANONIMO SIENES (Siglo XIV)

Temple sobre tabla. 120 x 152 cm.

Imagen n°2 Retablo de San Mignel

ANONIMO DE LA CORONA DE
ARAGON (Mediados del siglo XV)

Tabla. 162 x 131 cm. (Dimensiones totales)
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Imagen n°3  [irgen con el nirio

JAIME HUGUET (Hacia 1414-1492)

Tabla. 167 x 89 cm.

Imagen n°4  _Anunciacion Imagen n°5 Visitacion Imagen n°6 Adoracién de los Magos

ANONIMO BURGALES HISPANOFLAMENCO (ca. 1490).

Tabla. 108 x 70 cm. (Cada una)
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Imagen n°7 Asuncion de la 1 irgen.
PEDRO BERRUGUETE (ca. 1450-1504)

Tabla. 147 x92 cm.

Imagen n°®8 1rgen con e/ Nirio, San Jnanito y dngeles.
FRANCESCO BOTTICINI (1446-1497).
Temple sobre tabla dorada en el reverso.

27x 27 cm.
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Imagen n°9 Triptico de la Adoracion de los
Magos.

JAN VAN DORNICKE (llamado
MAESTRO DE 1518).

Tabla. 108 x161 cm.

Imagen n°10 Las tentaciones de San Antonio.
HIERONIMUS BOSCH (EL BOSCO)
(1453-1510)

Tabla. 126 x170 cm.

Imagen n°11 Campamento de Holofernes.
MATTHIS GERUNG (1538)

Tabla. 103 x153 cm.

101



Imagen n°12 Magdalena Penitente

DOMENIKOS THEOTOCOPULI (EL
GRECO) (1541-1614)

Lienzo sobre tabla. 89 x 78 cm.

Imagen n°13 Inmaculada.

HERNANDO DE ESTURMIO (ca.1500-
1556).

Tabla. 81 x 63 cm.
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Imagen n°15 Ansegisel y Santa Begga.
PETER PAUL RUBENS (?) (1577-1640)

Tabla. 37 x 30 cm.
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Imagen n°14 ILa Oracdn en o

Huerto.

FRANCESCO DA PONTE
BASSANO (1549-1592)

Lienzo. 103 x 138 cm.

Imagen n°16 Triunfoy legado de

Roma.

JEAN BRUEGHEL, FL
JOVEN (1601-1678)

Cobre. 65 x 84 cm.



Imagen n°17 Transfignracion del Sesior.

VICENTE CARDUCHO (1576-1638)

Lienzo.225x 123 cm.

Imagen n°18. Apdstol (San Bartolomé?)
JOSE DE RIBERA (1591-1652).

Lienzo. 70 x 62 cm.

Imagen n°19 Santa Catalina de Alejandria.

FRANCISCO DE ZURBARAN (1598-1664)

Lienzo. 177 x 99 cm.
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Imagen n°20 San José con el Niiio.
ALONSO CANO (1601-1667)

Lienzo. 140 x 99 cm.

Imagen n°® 21 E/ Sacrificio de Isaac.

ANONIMO MADRILENO (ca. 1645-1655).

Lienzo.200x 112 cm.
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Imagen n° 22 Dosia Mariana de Austria.

JUAN CARRENO DE MIRANDA (1614-1685)

Lienzo. 195 x 132 cm.

Imagen n°23 Alguacilillos. Imagen n°24 Banderilleros.

FRANCISCO DE GOYA (1746-1828).

Hojalata. 40 x 30 cm. (cada una).
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Imagen n°25 Carlos I1/. Imagen n°26 La Fragna.
FRANCISCO DE GOYA (1746-1828). FRANCISCO DE GOYA (1746-1828).

Lienzo.156x 113 cm. Hojalata. 31 x40 cm.

Imagen n°27 Retrato de caballero. Imagen n°28 [irgen de los Desamparados
VICENTE LOPEZ PORTANA (1772-1850) acogiendo a los pobres.

Lienzo. 69 x 55 cm. Lienzo. 208 x 123 cm.

107



Imagenes n° 29-31. Bodegones.
LUIS MELENDEZ (1716-1780).

Lienzo 40 x 53 cm. (dos de ellos) y 45 x 36 cm.

Imagenes n°32 y 33. Floreros.

TOMAS HIEPES (o YEPES) (1610-1674)

Lienzo. 148 x 96y 149 x 98 cm.
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e Imagenes procedentes del Catalogo de la exposicion Obras de la Coleccion Masaven en

homenaje a Asturias. Madrid: Fundacion M* Cristina Masaveu Peterson.

Imagenes n° 34y 35. Monumentos arquitectinicos de Esparia. Covadonga.

BARTOLOME MAURA Y MONTANER (1844-1926)

Imagen n°36. Cortejando en el molino.

(ca. 1900)

LUIS MENENDEZ PIDAL (1861-
1932)

Lienzo. 51 x 71 cm.

Imagen n°37 Paisaje costero de
Gijon. (1899)

JUAN MARTINEZ ABADES
(1862-1920)

Lienzo. 61 x 131 cm.
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Imagen n°38. La nifia de las cerezas (ca. 1905) Imagen n°39. E/paseo de la marguesa (1900)
EVARISTO VALLE (1873-1951) EVARISTO VALLE (1873-1951)

Lienzo. 54 x 73 cm. Lienzo. 115x 90 cm.

Imagen n°40. Playa de San Lorenzo (ca. 1915-1920).

NICANOR PINOLE RODRIGUEZ (1878-1978).

Acuarela y gouache sobre papel. 48 x 78 cm.
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Imagen n°41. Asturias (ca.1954).

MARIANO MORE CORS
(1899-1974)

Lienzo. 121 x 160 cm.

Imagen n°42. E/ Conguero (1983)

JOAQUIN VAQUERO PALACIOS
(1900-1998)

Lienzo. 115 x 146,5 cm.

Imagen n°43. Mujeres (1953).
JOAQUIN RUBIO CAMIN (1929-2007).

Lienzo. 130 x 97 cm.
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Imagen n°44. Fabrica de Abosio (2001)
JOSE CUERVO VINA (1941)

Acuarela sobre papel. 36 x 52,5 cm.

e Imagenes procedentes del Catalogo de la exposicion Coleccion Masaveu: Del Romidniw a

la 1lustracion. Imagen y materia. Madrid: Fundacién M* Cristina Masaver Peterson.

Imagen n°45. Calvario (mediados del siglo X1IT).
ANONIMO CASTELLANO.

Talla en madera policromada.

Cristo, 202 x 178 x 27 cm. Virgen, 170 x 45,5 x 29 cm.
San Juan, 170 x 53,3 x 30 cm.
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Imagen n°46. San Bernardino de
Stena con un donante (ca. 1450-

1460).

JAUME BACO
(JACOMART).

Temple sobre tabla. 117 x 60

cm.

Imagen n°48. San Onofre
(ca.1500).

BARTOLOME DEL
CASTRO.

Oleoy temple sobre tabla. 103

x 44 cm.

Imagen n°47. La Lamentacion (ca. 1440-1450)
ESCUELA DE BRABANTE.

Talla en madera policromada y pan de oro. 70 x 110 x 25 cm.
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Imagen n°49. Pentecostés (1480-1488).
FERNANDO GALLEGO.

Oleo sobre tabla. 135,2x 105 cm.

Imagen n°50. Triptico del Descendimiento con donantes, San Juan Bantista y una Santa (ca. 1520).
JOOS VAN CLEVE.

Oleo sobre tabla. 87,5 x 61 cm. (tabla central) y 92 x 28 cm. (tablas laterales).
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Imagen n°53. E/ Expolio de Cristo (ca. 1577-1579).

EL GRECO, DOMENICOS THEOTOCOPULL

Oleo sobte tabla. 56,6 x 32 cm.

Imagenes n°51y 52. San Francisw de
Asisy San Pedrode 1 erona (ca. 1575).

LUIS DE MORALES.

Oleo sobre tabla. 76 x 33 cm cada

una.

Imagen n°54. San Francisco de Asis (ca. 1640).

JOSE DE RIBERA.

Oleo sobre lienzo. 94,5 x 63,5 cm.
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Imagen n°55. Liberacion de San Pedro (ca.
1620).

ATRIBUIDO A BARTOLOMEO
CAVAROZZIL

Oleo sobre lienzo. 115 x 95 cm.

Imagen n® 56. Irgen con e/ Nisio (ca. 1660-16065).

BARTOLOME ESTEBAN MURILLO.

Oleo sobre lienzo. 103,2x 82,7 cm.
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Imagen n°57. Mosquetero con espada y amorcillo
(1969).

PABLO PICASSO.

Oleo sobre lienzo. 130 x 89 cm.

Museo de Bellas Artes de Asturias.
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