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THE RETABLISTIC TROMPE L 'OEIL AS A RESOURCE IN MURAL PAINTING:
THE SPACE REPRESENTATION ON THE FLAT

EL TRAMPANTOJO RETABLI'STI,CO COMO RECURSO EN PINTURA MURAL: LA
REPRESENTACION DEL ESPACIO EN EL PLANO

Plaza-Beltran, Marta!; Maure-Rubio, Miguel Angel?

1: Universidad Complutense de Madrid
mplazabe@art.ucm.es

2: Universidad Complutense de Madrid
maure_ma@art.ucm.es

RESUMEN

Los grandes conjuntos arquitectonicos encierran multiples joyas artisticas dentro del contexto de la
pintura mural, como es el caso de los retablos fingidos. Estas obras surgen de forma paralela a los
retablos confeccionados en madera. Son pinturas disefiadas inicialmente con un caracter temporal,
elaboradas a la espera de los fondos necesarios para poder llevar a cabo una obra de mayor envergadura
o calidad en madera dorada y policromada. Posteriormente pasaran a ser grandes composiciones donde
la geometria y las matematicas permitiran al espectador acercarse a una obra casi tridimensional.

El objetivo del trabajo es dar a conocer las técnicas de ejecucion de estos trampantojos, desde el dibujo
en perspectiva y su traslado al muro, hasta la ejecucion de la policromia; potenciando la importancia del
espectador en la contemplacion, con un analisis de los sistemas de representacion empleados a través de
lareproduccion de los trazados de la perspectiva y la representacion del espacio en el plano, describiendo
el contexto histoérico de la tratadistica especifica del momento de su ejecucién. Igualmente se realiza una
catalogacion de los retablos fingidos de la region brasilefia de Minas Gerais debido a las similitudes
técnicas, estéticas e historicas que presentan algunos de ellos con los espafioles.

A partir de los resultados obtenidos en la investigacion ha sido posible configurar un mapa interactivo
con geolocalizacion de los conjuntos murales vinculado a una base de datos, creacion de codigos QR
para cada conjunto, etc. Todo ello contribuira de manera efectiva a la reactivacion del patrimonio de las
zonas rurales, promoviendo su dinamizacion y conservacion.

El trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion “Los retablos fingidos espafioles. Geometria,

técnica, historia y puesta en valor” (Ref. PID PID2020-114271GB-100), financiado por el Ministerio
de Ciencia, Innovacion y Universidades (Espafia).

PALABRAS CLAVE: Retablos fingidos; Pintura mural; Restauracién; Patrimonio; Trampantojo.
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1. INTRODUCCION

Se puede considerar que el retablo en el Templo es un elemento generador del espacio que le rodea. El
es el centro de todas las miradas en los actos religiosos, y como tal nunca ha podido mantenerse ajeno a
una correcta representacion espacial y a una estudiada técnica compositiva. Los temas representados y
los materiales empleados evolucionarian con el paso del tiempo, pero el retablo siempre esta alli, en el
centro de la composicion, para cumplir su funcién litargica, para persuadir, emocionar a los fieles,
potenciar su devocion.

Los retablos pintados sobre el muro se realizaban a la espera del retablo de madera, esa es la razon por
la que hoy nos encontramos magnificas obras de arte tras los retablos escultoricos, como sucede en la
Capilla de Santa Barbara de la Catedral Vieja de Salamanca, retablo renacentista fechado en 1350 y
descubierto en 2019 [1].

Pero el retablo pintado en algunos casos ha llegado hasta nuestros dias sin permanecer oculto,
manteniendo total o parcialmente la calidad en su representacion. Sorprende contemplar como algunos
artistas fueron capaces de afiadir volumetria a la pintura mediante sus conocimientos de la perspectiva,
como es el caso de la pintura situada en el Muro testero del refectorio del Convento de San José de MM.
Carmelitas Descalzas en Toro (Zamora) del afio 1620, o el impresionante retablo de 1660 situado en la
Sacristia de la Parroquia de San Miguel y San Julian en Valladolid, dedicado a la Virgen, obra de Felipe
Gil de Mena.

Como es bien conocido, la vuelta a los retablos pintados se debe a la Real Orden de Carlos Ill en 1777
que prohibia su construccion en madera, orden que algunos investigadores entienden como excusa para
acabar con la decoracién barroca en los retablos, y pasar de una vez por todas a otro tipo de
representacion [2].

A partir de este momento, la madera, la piedra, y otros materiales dejan paso a la pintura en algunos
templos, y esta pintura que se esfuerza en seguir representando el retablo como el escenario principal,
ahora desprovisto de toda riqueza, pero no de belleza, logra de la mano de algunos artistas, reproducir
en el plano lo que antes era un conjunto tridimensional. Cornisas, molduras, capiteles, ornamentos,
componentes decorativos y figuras, se dibujan y pintan ordenadamente con la disposicion adecuada,
para fingir con atrevimiento los materiales de siempre, y se logra, mediante un estudio pormenorizado
de cada linea, de cada sombra y color, de cada elemento arquitectonico.

El artista no renunciard en su trabajo a la imaginacién, pese a la dificultad que pudiera llevar su
representacion. El retablo tiene que impactar, tiene que ser admirado y observado y lo debe de ser desde
cualquier punto del espacio al que sirve en el conjunto religioso. Se trataba de sorprender a los fieles al
trasladarles al espacio magico que creen estar viendo. “Fingir una realidad ya fingida, esto es el retablo
fingido”, y para conseguir este doble efecto lleno de belleza, se necesitaban muchas cualidades que no
todos los artistas poseian.

Por otra parte, han sido numerosos los investigadores que han centrado sus trabajos en la catalogacion
y el inventario de los bienes culturales. Asi, las pinturas murales, estan incluida dentro de ese Patrimonio
a proteger. Sin embargo, los retablos fingidos, al ser considerados en sus inicios como obras temporales
a la espera del retablo definitivo, no han tenido la suficiente difusién y reconocimiento a pesar de su
belleza y complejidad técnica.

2. DESARROLLO

El trabajo desarrollado a lo largo del proyecto de investigacion, ha consistido en la elaboracion de una
base de datos que recoge el inventario y la catalogacion de los retablos fingidos espafioles, asi como los
de laregion brasilefia de Minas Gerais. Se ha seleccionado esta regién iberoamericana por los numerosos
retablos fingidos que existen en ella y el paralelismo con los ejemplares portugueses y espafioles, su
estudio se realiza por un miembro del equipo situado en esta region.
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Para la consecucion de los objetivos, se ha confeccionado previamente una ficha con objeto de recabar
toda la informacion necesaria para su conformacidn, tanto a través de fuentes escritas, orales o por medio
de un exhaustivo trabajo de campo. La ficha incluye los siguientes apartados: n° inventario,
denominacioén/titulo, imagen, localizacion, municipio, provincia, dimensiones, cronologia/datacion,
autoria, emplazamiento dentro del edificio (cabecera, nave lateral, etc.), iconografia y breve descripcion.
Pero ademas creemos que la importancia del trabajo radica en el proceso de difusion a traves de la
configuracion de una pagina web (www.retablosfingidos.com) (pendiente de publicacién), que contiene
la informacion mas relevante de la base de datos ademés de su geolocalizacion (figura 1).

De este modo, la informacion individualizada incluye las coordenadas GPS, una breve descripcion de
la obra y un conjunto de fotografias generales y de detalles. Todo ello con la posibilidad de completar
la informacion mediante un acceso QR. Asi mismo, al pie de cada retablo, se situara este mismo cédigo
QR para su consulta in situ.

Dado el extenso catalogo elaborado, se muestran aqui una seleccion de cinco retablos espafioles como
ejemplo del trabajo desarrollado.

Retablos Fingidos Retablos Fingidos

o 5
vy ¢
' Vil
QQQS % %@Qg
) N = :

Figura 1: Pagina web www.retablosfingidos.com, ejemplo de pestafia “geolocalizacién” con desplegable puntual
a) retablos fingidos en Espafia; b) retablos fingidos en Minas Gerais, Brasil (b). Fuente: los autores

3. RESULTADOS

En este texto, traemos cinco ejemplos de retablos fingidos que tratan de esquematizar su evolucion desde
el punto de vista de su representacion. Para ello, simplificamos estableciendo cuatro tipologias: Retablos
fingidos que reproducen el escultdrico sin intencion de representar su volumen, pero si teniendo en
cuenta, todos, o parte, de los elementos que lo componen: Sotabanco, banco de la predela, cuerpos,
calles y entrecalles, atico y guardapolvo. Retablos que utilizan figuras geométricas con aristas paralelas
al soporte o perpendiculares a este considerando que la perspectiva de estas Gltimas fugas en un eje.
Retablos que consideran que las perpendiculares al muro lo hacen en un punto, pero que como los
anteriores evitan aristas que no sean perpendiculares o paralelas al plano pictérico y retablos que
introducen figuras geométricas cuyas aristas contemplan otras direcciones y que por lo tanto requieren
un mayor conocimiento de la perspectiva.

Entre los muchos que encontramos del primer tipo presentamos este retablo fingido, de finales del s.
XV o principios del XV1, situado en el testero de la Iglesia de Nuestra Sefiora del Castillo, en Carrascal
de Velambélez (Salamanca) (Figura 2). El efecto tridimensional se basa en la superposicién de figuras,
en algun detalle del solado y con méas evidencia en la representacion del guardapolvo o cornisa que
enmarca su parte superior. Es una obra de gran belleza realizada posiblemente por un artista local.
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Figura 2: Retablo fingido. Iglesia de Nuestra Sefiora del Castillo, Carrascal de Velambélez (Salamanca),
andnimo, s. XV-XVI. Fuente: los autores

Encontramos un ejemplo del segundo tipo en el anteriormente citado retablo fingido del Muro testero
del refectorio del Convento de San José de MM. Carmelitas Descalzas en Toro (Zamora), obra atribuida
a Cristébal Ruiz de la Talaya (1587-1652). En él se representa la volumetria de los elementos
arquitectonicos mas representativos que enmarcan cuerpos y calles; pero observamos que se dibujan
diferentes puntos de fuga para sus aristas segun la posicion en el retablo (figura 3a). Al unir estos puntos
de fuga, observamos que generan un eje que ademas es de simetria. El artista emplea como puntos de
fuga de las rectas perpendiculares al lienzo, un eje vertical, un error que se arrastrara durante siglos: la
creencia en la correcta representacion cuando se emplea un eje de fuga en lugar de un punto para dichas
rectas. Sin embargo, destaca la perspectiva del frontén curvo truncado (figura 3b), que veremos en otros
retablos e incluso en fachadas barrocas posteriores, como la de la iglesia de Santa Eulalia en Murcia,
que entendemos proyectada en un momento en el que la influencia del tratado Perspectiva Pictorum et
Architectorum de Andrea Pozzo era notable [3]. Dicho fronton curvo truncado aparece en el segundo
tomo de dicho Tratado en las figuras 60 y 61, en las que dibuja la perspectiva, la planta y el alzado del
altar de la capilla de San Ignacio proyectada y construida para la iglesia del Gesu en Roma, lo que
sugiere que este retablo fingido del Convento puede ser posterior.

Figura 3: Retablo fingido. Convento de San José de MM. Carmelitas Descalzas en Toro (Zamora), atribuido a
Cristobal Ruiz de la Talaya, s. XVII. a) Analisis de los puntos de fuga; b) Detalle frontén curvo truncado.
Fuente: los autores
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La influencia de las “estampas o “grabados” en el estudio del conjunto que realizamos es muy
importante, y un ejemplo que no ofrece dudas, es que la difusion en el siglo XVIII de este Tratado
coincide con la multiplicacién de las formas de los elementos arquitectdnicos en fachadas, en retablos,
en los propios tabernaculos y en los retablos pintados que fingen ser reales.

Los magnificos dibujos en perspectiva acompafiados de textos con la explicacion de cada trazado, lo
convirtieron en el manual de ensefianza de la perspectiva del siglo XVIII y también en el Tratado que
hizo posible el cambio en el repertorio ornamental que manejarian los artistas en territorios muy
distantes, gracias a la expansion de la Compaiiia de Jesus por el mundo. El Gnico punto de fuga para las
perpendiculares al soporte ya no ofrecerd dudas y aunque posteriormente en bovedas y techos de gran
dimensidn se establecen més, en los retablos no se dio nunca esta casuistica, debido a su posicién y
tamafio. Con el Tratado bajo el brazo, un pintor milanés, Pablo Sistori (o Sirtori) [4], se establece en
Murcia en torno al afio 1760 donde realizara hasta su partida, en 1796, 17 retablos fingidos repartidos
entre las provincias de Murcia y Albacete. En investigaciones recientes se ha documentado la realizacion
de otros retablos desaparecidos en la provincia de Alicante. En todos ellos se trazard una perspectiva
frontal en la que, o las rectas son perpendiculares al soporte, o0 son paralelas e incluso horizontales.
Estamos por lo tanto en la tercera tipologia que hemos establecido.

Presentamos como ejemplo de sus numerosas obras, el retablo de la iglesia de Santiago en Lietor, muy
parecido al de la nave central de la iglesia de Santa Eulalia en Murcia. Y es en esta iglesia donde se le
reconoce como un pintor experto en perspectivas. En la Espafia Mariana de la provincia de Murcia de
Javier Fuentes y Ponte (1880-84) al describir la iglesia de Santa Eulalia se dice que “el principal director
y decorador del templo es el habil y afamado pintor de frescos Don Pablo Sistori dejando en sus muros
admirables modelos de pintura en perspectiva”. Incluimos a modo de ejemplo, para admirar la
perfeccién de su trazado, las lineas que identifican la perspectiva dibujada (figura 4). Sistori integra su
retablo en un baptisterio cubierto por una béveda de cafion, que oculta dos lunetos, fingiendo unos
casetones que parecen reales por su acertada aplicacion de las diferentes tonalidades y un estudio muy
logrado de las luces y las sombras. Dichos casetones al formar parte de la bdveda de cafion real no estan
representados en perspectiva [5].

— -/. j -...\ —

Figura 4: Retablo fingido. Iglesia de Santiago en Lietor (Murcia), obra de Pablo Sistori. s. XV1I1. Estudio de
perspectiva. Fuente: los autores
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Pero con anterioridad a la publicacion de la Perspectiva Pictorum et Architectorum, hubo artistas que
supieron aplicar los conocimientos de Tratados anteriores para realizar grandiosos trazados en
perspectiva frontal, de un Gnico punto de fuga, es decir, de la tercera tipologia establecida [6]. Un
ejemplo de ello es el retablo fingido situado en la parroquia de San Miguel y San Julian de Valladolid,
pintado aproximadamente en el afio 1660 por Felipe Gil de Mena (1603-1673) en el testero de la Sacristia
(figura 5a). Creemos que Gil de Mena toma como referencia el Arco de Tito que recoge Sebastian Serlio
en “Los cinco libros de arquitectura” publicados a partir de 1537 y traducidos, en Toledo, al espafiol a
partir de 1552.

Por otra parte, la composicion, su ordenacion basada en las pilastras y en los huecos dispuestos a modo
de ventanas abovedadas parecen seguir el modelo de la fachada realizada por Alberti en San Andrés de
Mantua. Pero en esta breve exposicion debemos hacer notar, en primer lugar, el correcto estudio de las
luces y las sombras con las que Gil de Mena reproduce la iluminacidn real de la propia Sacristia; asi
como también la introduccion en este retablo de dos puntos de vista diferentes, uno con el que pretende
impactar la obra en su conjunto para quien accede y recorre la nave central , y otro muy proximo para
quien quiera contemplar el detalle del solado, atendiendo asi también a la consideracion de un espectador
gue se mueve y se acerca a analizar este conjunto monumental.

Y por ultimo elegimos dos de los pocos artistas que nos dejan retablos fingidos que situariamos en la
cuarta tipologia establecida. Se trata de los hermanos Gonzélez Veldzquez. Luis (1715-1763) pintor de
figuras y Alejandro (1719-1772) de perspectivas. Alejandro, segun Cean BermUdez, “... en 1744 pintaba
al fresco lo que se le mandaba de arquitectura y perspectiva en el real sitio de S. lldefonso. De alli pas6
a Aranjuez, donde estuvo tres afios formando los planes generales iluminados de las obras que se
hicieron en aquel sitio y que firmé Bonavia (...) Unido en su juventud y mejor edad con su hermano D.
Luis, pintaron juntos muchas obras de consequencia al fresco y al temple, para lo que tuviéron especial
gracia y manejo, pintando D. Luis las figuras y D. Alexandro los adornos...” [7].

El retablo que tomamos como modelo, realizado en 1741-42 por ambos hermanos, se encuentra en la
Ermita de la Soledad de la Puebla de Montalban (Toledo) y en €l aparecen lineas oblicuas al plano de
proyeccion en la representacion de un volumen exento, un cuerpo dificil de trazar en perspectiva que
nos invita a mirarlo lateralmente como si tuviese volumen (figura 5b). Alejandro se atreve con
rotundidad a utilizar figuras geometricas con aristas en distintas direcciones para hacernos creer que
contemplamos un retablo-baldaquino exento [8].

Figura 5: a) Retablo fingido, parroquia de San Miguel y San Julian, Valladolid, 1660, obra de Felipe Gil de
Mena. Estudio de perspectiva; b) Retablo fingido, ermita de la Soledad de la Puebla de Montalbéan (Toledo),
1741-42, obra de los Hermanos Gonzélez de Veldzquez. Estudio de perspectiva. Fuente: los autores.
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Estudio técnico y material

Los retablos fingidos esparioles, en cuanto a materialidad se refiere, son pinturas murales realizadas
siguiendo las técnicas tradicionales de la pintura al fresco o al seco. Se ejecutan sobre diferentes
soportes, ya sean de la misma naturaleza en toda la superficie 0 como combinacién de varios materiales.

De este modo, podemos encontrar obras realizadas sobre mortero de cal y arena, mortero de yeso,
paneles de madera anclada al paramento del edificio, lienzo adherido a la pared (Marouflage) o
ceramica. Ademas, como hemos sefialado, también es factible observar el uso de varios de ellos en un
mismo conjunto, como soporte pétreo y ligneo, soporte pétreo y textil, e incluso las tres opciones en una
misma obra.

La técnica pictérica mas empleada ha sido el temple de cola animal, principalmente en aquellos
conjuntos donde juega un papel predominante el dibujo y la perspectiva, dada la dificultad que entrafia
la técnica del fresco que requiere de una rapida factura. Las pinturas mas primitivas, aquellas donde el
retablo es representado sin estudio de perspectiva, siguen la corriente del momento en el empleo de las
técnicas, tanto del fresco como del temple.

En este sentido, la pintura al fresco predomina en las obras sencillas del norte peninsular
correspondientes al periodo que abarca desde el siglo XV al XVIly, en el caso de los retablos fingidos
realizados a partir del siglo XVI11, tan solo tenemos ejemplos muy puntuales en el area de Catalufia, con
José Flaugier (retablo de la iglesia de San Pedro Nolasco en Barcelona) o en la zona castellanomanchega
de Toledo, con los hermanos Gonzalez de Velazquez (Retablo de la iglesia de San lldefonso, Toledo).
Este hecho debemos justificarlo, no tanto por la durabilidad de los materiales a lo largo del tiempo, sino
por la dificultad que entrafia su ejecucion, al necesitar tiempos de actuacién muy rapidos debido al
proceso de carbonatacion del estrato preparatorio. Son obras realizadas con el sistema de jornadas para
la composicion principal (figura 6a), con el color aplicado directamente sobre un mortero de cal y arena
fresco. Los retoques finales en las luces, asi como determinados detalles, estan realizados en seco con
temple magro.

La técnica pictorica del seco ya sea temple -graso o magro- u 6leo, es la mas extendida para la
elaboracion de los retablos fingidos. La vemos en obras desde los siglos XV1 hasta la actualidad y sobre
diversos soportes, tanto organicos como inorganicos. De forma generalizada, el estrato pictérico se
asienta sobre un paramento con enlucido de yeso aplicado en dos estratos superpuestos, uno de yeso
gris, para nivelar las imperfecciones del soporte arquitectonico y otro de yeso blanco, de granulometria
mas fina que recibe el color (figura 6b). También encontramos pinturas elaboradas con la técnica del
temple magro sobre un enlucido de cal y arena, aunque en menos ejemplares que con el enlucido
mencionado en primer lugar.

Otro ejemplo de combinacién de materiales empleados para el soporte pictorico es el del retablo de
Valladolid. En este caso se ha empleado la madera para la configuracién del soporte principal (figura
6c¢), donde se representa la arquitectura pintada con la técnica del 6leo, reservando el soporte textil para
la escena principal de la Virgen. Hay que mencionar que no es un cuadro exento, sino que el tejido se
encuentra adherido al soporte ligneo con un remache de clavos en el perimetro de los dos fragmentos
gue conforman el &rea definida por la escena central.

El traspaso del dibujo desde el boceto a escala hasta el muro, asi como el encaje de este se realiza por
incision directa sobre un enlucido tierno (figura 6d) o con un trazado de lineas -ya sea de grafito o a
sanguina- y que en algunos retablos se pueden vislumbrar a través de las veladuras cromaticas aplicadas
sobre las mismas (figura 6e). Cuando el disefio del motivo decorativo requiere una repeticion secuencial
de una determinada estructura, el autor emplea plantillas que sujeta sobre el mortero tierno con ayuda
de pequefios clavos que, una vez traspasado el dibujo con el procedimiento descrito de la incision, retira
definitivamente, completando la policromia a mano alzada o con ayuda de un tiento.
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Otros casos, que se acercan mas a la pintura de caballete, son aquellos en los que el autor ha empleado
un lienzo adherido directamente a la pared. Esta técnica, conocida como Marouflage o marouflée (con
origen en un vocablo francés, maroufler, que significa encolar, engrudar o frotar) se define, segun el
tesauro del Patrimonio Cultural de Espafia, como “Técnica de encolado para pegar soportes flexibles a
otros rigidos, empleando adhesivos fuertes” [9].

Esta técnica tiene su origen en Francia e Italia, entre los siglos XV1 'y XVII. Para ello se empleaba un
adhesivo muy fuerte compuesto por resina sandaraca, cola animal (cola fuerte, cola de esturién) y
carbonato de calcio. También se tiene constancia del uso de blanco de plomo con aceite y resina, ademas
de colas de trigo o de centeno (en el caso de pinturas italianas); ademas, en algunas ocasiones, con objeto
de aumentar la adhesividad al soporte mural, también se afiadia Trementina de Venecia. La sujecion
temporal del lienzo a la pared se hacia con tachuelas metalicas que, en la mayoria de los casos no se
eliminaban y que ahora podemos apreciar en el contorno de las pinturas.

Muy vinculado con el procedimiento descrito, debemos sefialar la existencia de autores que combinan
la técnica del Marouflage con el temple ejecutado directamente sobre el enlucido de yeso, como es el
caso de Pablo Sistori. A modo de ejemplo podemos citar el retablo fingido de Liétor (Albacete), obra de
dicho autor. Aqui la técnica predominante es el temple de cola sobre mortero de yeso, a excepcién de
las cuatro figuras (santos y angeles tenantes) en las que el temple esta aplicado sobre un lienzo adherido
al muro (figura 6f). El artista juega con esta doble composicion matérica seguramente con la finalidad
de ejecutar parte de la obra en el taller sobre un soporte portétil, como es el lienzo (figuras con méas
detalle) y posteriormente trasladarlas a su emplazamiento dentro del conjunto retablistico.

Figura 6: Detalles de técnicas pictoricas y traspaso de dibujo: a) Jornada de trabajo en pintura al fresco. Retablo
de San Pedro Nolasco, Barcelona; b) Estratos de preparacion de yeso en pintura al seco. Retablo de San Isidro.
Iglesia de San Isidro, Alcala de Henares (Madrid); c) Soporte de madera anclado al muro. Retablo parroquia de
San Miguel y San Julian, Valladolid; d) Dibujo inciso. Retablo de San Ildefonso, Toledo; €) Dibujo preparatorio
de sanguina. Retablo de la capilla del Bautismo, catedral de Cordoba; f) Marouflage. Retablo de Santiago de
Liétor (Murcia). Fuente: los autores

4. CONCLUSIONES

La breve descripcion realizada, pretende hacer visible el traslado de la evolucién de los conocimientos
de la perspectiva a la representacion de los retablos fingidos que encontramos en Espafia.

REHABEND 2024 Congress 103



REHABEND 2024. May 07-10, 2024. Gijon, Spain

El andlisis global de la investigacidn, que abarca mas de 130 retablos pintados en Espafia y 40 en Minas
Gerais, nos permitira conocer qué imagenes de los Tratados sirven de modelo a nuestros artistas, qué
pintores Yy en gue regiones destacan por sus conocimientos, donde y en qué momento encontraremos
las posibles influencias, asi como otras caracteristicas que se desprenden del analisis del conjunto, entre
las que destacarén, al ser imprescindibles para entender su ejecucion, las técnicas empleadas en cada
uno de ellos, su estado de conservacion, y su posible restauracion.

Esta aproximacion a las técnicas y a su estado de conservacion, forman parte del estudio global que
realizamos, y es por ello por lo que se ha tratado, también brevemente, de incluirlas en esta exposicion.
Creemos que estas directrices que presentamos forman parte, cuando es posible, de una metodologia
acertada para aproximar al espectador a la valoracion de estas pinturas ilusionistas.

Por ultimo y para evitar su olvido es necesaria la acertada difusion, y a ello hemos hecho referencia en
las primeras péginas de este texto.

5. AGRADECIMIENTOS

Proyecto de investigacion ““Los retablos fingidos espafioles. Geometria, técnica, historia y puesta en
valor” (Ref. PID PID2020-114271GB-100), financiado por el Ministerio de Ciencia, Innovacion y
Universidades (Espafia).

6. BIBLIOGRAFIA

[1] Pérez de Castro, R, Vasallo Toranzo, L. Perspectivas y fingimientos pictoricos en Castilla y Leon.
Nuevas aportaciones sobre los retablos fingidos. La pintura ilusionista entre Europa y América. Sevilla:
Universidad Pablo de Olavide; 2020: 159-1993

[2] Sanchez Sanchez, J. M. La Real Orden de Carlos Il de 1777 y la implantacion de los retablos de
estuco en el arzobispado hispalense. Archivo Hispalense. 1996; 240 (79), 123-142.

[3] Pozzo, A. (1693-1698). Perspectiva Pictorum et Architectorum. Roma.

[4] Moya Garcia, M. L. Pablo Sistori un pintor italiano en la Murcia del s. XVIII. Murcia: Academia
Alfonso X el Sabio, 1983.

[5] Lomazzo, G. P. Trattato dell’arte della pittura, scoltura, et architettura. Oxford: Loseph Barnes,
1598: 2041804.

[6] Maure Rubio, M. A; Plaza Beltrdn, M. Estudio y andlisis de retablos fingidos en Espafia. Una
aproximacion geométrica y técnica a su ejecucion. La pintura ilusionista entre Europa y América.
Sevilla: Universidad Pablo de Olavide; 2020: 37-68.

[7] Cean Bermudez, Juan Agustin. Diccionario historico de los mas ilustres profesores de las Bellas
Artes en Espafia. Madrid: Viuda de Ibarra, Hijos y Compafiia. 1804

[8] Maure Rubio, M. A; Plaza Beltrdn, M. Geometria y técnica en dos retablos-tabernaculos fingidos
espafoles: Ermitas de Nuestra Sefiora de La Soledad (Puebla de Montalbéan, Toledo) y de San Isidro
(Alcalad de Henares). Arte, individuo y sociedad. 2021; 31 (1). 75-91.
http://dx.doi.org/10.5209/ARIS.58786

[9] Tesauros del Patrimonio Cultural de Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte.
http://tesauros.mecd.es/tesauros/tecnicas/1040961.html (acceso: 24 julio 2023)

REHABEND 2024 Congress 104


http://dx.doi.org/10.5209/ARIS.58786
http://tesauros.mecd.es/tesauros/tecnicas/1040961.html

UC | nEseed,

Universidad de
QOviedo




	Book-of-full-papers (1)
	01_Portada
	Book-of-full-papers (1).pdf
	04_Tópico 1
	zz_Tópico 1.1
	REHABEND_2024_Paper__Artculo_123_BS_IL
	[4] Moya García, M. L. Pablo Sístori un pintor italiano en la Murcia del s. XVIII. Murcia: Academia Alfonso X el Sabio, 1983.




	Book-of-full-papers (1).pdf
	09_Contraportada





