UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA INFORMACION
Departamento de Periodismo |

TESIS DOCTORAL

Narrar la historia
La internacionalizacion de las ideas en las portadas de Punch-Puk-
Caras y Caretas

MEMORIA PARA OPTAR AL GRADO DE DOCTOR

PRESENTADA POR

Maria Virginia Diaz Juarez

Director

Pedro Sorela Cajiao

Madrid, 2018

© Maria Virginia Diaz Juarez, 2017



UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA INFORMACION

Departamento de Periodismo |

NARRAR LA HISTORIA

LA INTERNACIONALIZACION DE LAS IDEAS
EN LAS PORTADAS DE
PUNCH - PUCK - CARAS Y CARETAS

MEMORIA PARA OPTAR AL GRADO DE DOCTOR
PRESENTADA POR
Maria Virginia Diaz Juarez

Bajo la direccion del
Dr. Pedro Sorela Cajiao

Madrid, 2017






AGRADECIMIENTOS

Esta tesis va dedicada a dos personas. La primera, mi hijo Mateo. Nacid, dio sus
primeros pasos y dijo “mama” mientras escribia este trabajo. La segunda y no menos
importante en esta dedicatoria es Cecilia, mi suegra. Sin ella una gran parte de este proyecto
no hubiera podido realizarse. Dedicd largas horas a mi pequefio y me acompafié en su
cuidado.

Sin duda hay una larga lista de personas involucradas en este logro: mis abuelos, que
me acomparfian desde arriba, a quienes agradezco mi formacién y el amor recibido; mi madre
por su ayuda constante; mi padre y mi hermana que siempre estan conmigo; Gabriel que me
da la mano todos los dias; mis amigas Erika y Marga por su invaluable ayuda; y mi tutor por

su dedicacion en este proceso y gran aliento.

Gracias.






INDICE

F o [ (o L= ol T T 1= ] (0L ST SUSSSRSPRO 3
N 0L = Tod PSSP PURSTRRROS 9
RESUIMEN..... ettt et e sk e e a b e e be e e e be e e e be e e ssbe e e enbneesnnneeas 10
1. INTRODUCCION ......oiiitiiiiieeieis ittt 13
1.1 PresentaCion Y JUSLITICACION.........ccoeiiiiiieiieree e 15
1.2 ODBJELIVO. ..ottt 17
R R 11T 0 (= PRSP RUPRPROPR 17
I V1< (oo (o] (oo | - TSP SO PR TTSOUS PRI 19
141  Descripcion del método de inVestigacion ............ccovevevrenineresc e, 19
1.4.2  Descripcion y explicacion del método analitiCo..........ccoecvveveiiiiieincnenice, 20

2. MARCO TEORICO ...ttt ettt 23
2.1 FUNAAMENTOS TEOMICOS. .. vveereerieieitesiestisie st ee ettt sttt bbb sbenre e eneas 25
2.2 Unaaproximacién al fendmeno de la comicidad............ccccoovveiiiieiieve e, 26
2.3 Lasatira, un instrumento para la CritiCa.........cccocveveiiiiii i 32
2.4 Lamirada de 12 CariCatUIA .........cooeiviiiiieieiee ettt 35
2.5  IMagen Y realidad..........cc.ooiiiiiiiie e e 40
2.6 Loselementos de 1a iTUSIFACION ..........cooiiieieiiee e 44
2.7  Historia de la caricatura hasta el Siglo XIX ......ccccooiiiiiiiiiic e 47
2.8 Los movimientos artisticos en el Siglo XIX ... 56
2.8.1  INEOCIASICISIMO ...c.uevieiieieie ettt sttt es 57
2.8.2  ROMANTICISIMO ...eviivieiieieite ittt sttt sbe bbb e s ene e s 66
2.8.3  REAISIMO ...eiiiiiiec e et nreas 75

3. REVISTA PUNCH. .. ...ttt e e e e e 81
3.1 Punch en la sociedad VICTOIANA..........cccuereiiriiereiie e 83
T - T - Y T (0] 4 - - USSR 87
3.3 Laalianza entre Napoledn 'y VICTOra........coeiveieniiiiiiieieieee s 127
3.4 El nacimiento del imperio iNgIS..........couiiiiiieiiie s 139
3.5 Elteatro del MUNCO ......ccviiieiece e 148
3.6  Lareina Victoria N PUNCH .......c.ooiiiie e 152
3.7  Rebeldes victorianos, una hermandad en Inglaterra ...........cccoeevveieieerneveseennnn, 163
3.8 EIMUNdO de PUNCH ..ot s 174



3.9  Cambio editorial €N PUNCN.......ooooeeeeeeeee et 209

3.10 Suefio romantico y fidelidad realista...........cccccveveiiieieeie i 212

REVISTA PUCK ..ottt sbe e ne st 215
4.1 Puck, una revista DINGUE .........ccooviieiieie e 217
A Y 10 (o] g VAU I (1 L] - ST R 220
4.3 AlQUNOS d€ SUS CANCAIUISTAS .....eeviieeeiieeieeiiesiie ettt enee e 224
4.4 La expansion eStadOUNIdENSE. .........ooiiiiiriirire e e 232
4.5  QUE toNt0S SON ESTOS MOITAIES .......eeveieieieiiecie et eneas 235
4.6 COMPromMISO Y TENUNCIA ...o.veveiuieiieiieieie ettt sb e 247
4.7 Las portadas d8 PUCK...........cooiiiiiiiiiee s 264

47.1 Primera época, la historia en aleman ..........c.cccoveveiiii i 264

4.7.2  Segunda epoca, la historia en iNGIES ..........ccooiiiiiiiiiiiiniie e 276
4.8  Presidentes y 0tros personajes HuStrados ..........cccvevvieereiieiienesreseese e e 294
4.9 Otras hiStorias €N PUCK.........ccviiiiiiie et 350

REVISTA CARAS Y CARETAS .. .ottt 357
5.1 Carasy caretas, espejo de doS MUNUOS ........cceevveiieieerieiie e 359
5.2 ENriunfo de 12 raZON.......ooiiiiieeeece et 364
5.3  Nacimiento de una revista iluStrada............ccooveiieieneni i 369
5.4  Caricatura 'y prensa humoristica rioplatense ...........ccccveveveeieiicciesecce e 371
55  Unamarcada ideologia.........ccccoiiieiiiiiiiie it 374

55.1  Primeraetapa de 1a reViSta.......cccccveiiiiiie e 374

5.5.2  Segunda etapa de 18 FeVISta..........ccoiiieieeie i 398
5.6  Elcarnaval en el frio MArmol..........ccccooiiiiiiiicce e 414
5.7 Caricaturas deCIMONONICAS ........couerieriirieriisieieieieie ettt ee e e see b e s e 422
5.8  ComposiCiON de 1a CariCAtUIA..........cceecuiiieiieiii e 427
5.9  EUropa, 1 MOUEI0 ....c.eeeeiieiee et 431
5.10 Leyenda que acompana las CariCatUras ...........ccerererienerenesisieeeee e 434
5.11 Lacrisis de 1890 en Caras Y CArelas ..........coourerrierierierieriesiesieseseenee e 437

CONSIDERACIONES GENERALES ..o 453
6.1  UNn MUNAO CONECLAAD .....ocvveieeieciie ettt eas 455
6.2 Lateatralidad en 1as POrtadas.........ccccoriiiiiriiiiiieiee s 461
6.3  Personajes CariCatUriZadis .........cceiverueeieieesie e s e sie e e et sie e ae e eas 464

6.4  La lustracion y €l ProgreS0 ......ocveiveieeie et 467



6.5  Eltriunfo del HDEraliSMO .......oooeeie et 470

6.6  Elamor alaNaCion........coiiiiiiiiiiiiiee e 477
6.7  El dibujo reflejo de 10S CambI0S.........cccoeiviieiiiiece e 482
7. CONCLUSIONES.......cooiiietieee ettt sttt sttt e ene s 487
BIDIIOGIATTA ...t 495






ABSTRACT

The aim of this research project is the study of cartoons as opinion journalism in the
English magazine Punch, the American magazine Puck and the Uruguayan Caras y Caretas.
While belonging to different countries, all three of them were founded in the twentieth

century.

This paper gives an approximation to how these different periodical publications
portrayed current events and characters via cartoons. These cartoons have great testimonial

value which allows us to look at History from another point of view.

Punch, ran from 1841 at the end of the first period of the Industrial Revolution. Its
founders were writer Henry Mayhew and wood engraver Ebenezer Landells. In those days
during the reign of Queen Victoria, England had a leading position in Europe. Punch was able
to depict not only the Victorian boom but also the sorrows brought by industrialization. It
went against the reigning unhealthy living conditions, poverty and disease of many citizens as
well as it questioned the new lifestyle of the times.

In 1871, Joseph Keppler a German immigrant founded Puck in the United States of
America. The periodical was published in German and it was meant for the german
immigrants living in the United States. Nevertheless in 1877, Keppler decided to move further
and the periodical was published in English. In the end it was only published in English. At
the outset the chosen topics were about international events as it was meant for the German

immigrants. Later, the topics focused on politics and the American lifestyle.

Caras y Caretas was founded in Uruguay by the Spanish journalist Eustaquio Pellicer
and the German cartoonist Charles Schiitz, in 1890. In those days the country was undergoing
deep changes Due to the arrival of immigrants, Uruguay lived through dramatic changes that
turned Uruguay into what historians call Modern Uruguay.

The periodical depicts the experiences and events of those days as well as the cultural
shock caused by the arrival of the immigrants.

The paper also will try to prove the internationalization of the ideas in the periodicals.

Despite the physical distances the periodicals shared qualities and ideologies. The twentieth



century was marked by the arrival of immigrants who promoted intercultural exchanges and

cultural blendings.

RESUMEN

Esta investigacion tiene por objeto el estudio de la caricatura como género de opinion
en la revista inglesa Punch, la estadounidense Puck y la uruguaya Caras y Caretas. Si bien

pertenecen a distintos paises, las tres fueron fundadas durante el siglo XIX.

El trabajo presenta una aproximacién a cémo las distintas publicaciones plasman los
acontecimientos y personajes de la época por medio de la caricatura. Existe un gran valor

testimonial en ellas que permite conocer la Historia desde otro lugar.

Punch nace en Inglaterra en 1841 cuando estaba finalizando la primera etapa de la
Revolucion Industrial. Sus directores fueron el periodista Henry Mayhew y el dibujante
Ebenezer Landells. En este entonces, Inglaterra se encontraba en una situacion preponderante
dentro de Europa bajo la monarquia de la Reina Victoria. Punch logré caricaturizar no solo el
auge reinante, sino también las penas que trajo consigo la revolucion. Arremetid contra la
situacion de insalubridad, pobreza y enfermedad que vivian muchos ciudadanos, y cuestiond

el estilo de vida.

En 1871, el inmigrante aleman Joseph Keppler funda Puck en Estados Unidos. Se trata
de una revista publicada en idioma germano dirigida a los compatriotas alemanes que se
encontraban en tierras estadounidenses. Sin embargo, en 1877, Keppler decidié ir mas alla y
publicarla también en idioma inglés. Finalmente, solo contindo con esta Ultima. En un
comienzo los temas elegidos eran de caracter internacional debido a que se dirigian a los
inmigrantes alemanes en el pais. Mas tarde, las tematicas se centraron en la politica y el estilo

de vida estadounidense.

Por dltimo, Caras y Caretas fue fundada en Uruguay por el periodista espafiol
Eustaquio Pellicer y el caricaturista aleman Charles Schiitz, en 1890. En ese entonces, el pais
se encontraba en una profunda época de cambios. Debido a las fuertes oleadas migratorias,

Uruguay vivié una fuerte transformacion hacia lo que los historiadores llaman “Uruguay
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Moderno”. La revista plasma las vivencias y los acontecimientos que sucedieron en el pais y

el choque cultural que se experimento con la llegada de los inmigrantes.

Un segundo punto de la tesis busca comprobar la internacionalizacion de las ideas en
las publicaciones. Pese a las distancias entre sus paises de origen, las revistas tienen
cualidades e ideologias en comun. El siglo XIX estuvo marcado por fuertes oleadas

migratorias que promovieron los intercambios y mezclas culturales.
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INTRODUCCION
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“El humor es verle la trampa a todo,

darse cuenta de por donde cojean las cosas™

(Mihura; 1998:304).

1.1 PRESENTACION Y JUSTIFICACION

Esta tesis propone un acercamiento a tres revistas de fines del siglo XIX. Son tres
ejemplares de diferentes paises, distintos continentes, pero que comparten la caricatura como

forma narrar.

En la actualidad, la caricatura periodistica rara vez es portada en los medios de prensa.
Sin embargo, es una de las tantas formas que tenemos de acercarnos a la Historia. Nos
permite conocerla desde otro lugar, desde otra perspectiva.

En este trabajo se estudian tres revistas decimondnicas: Punch, Puck y Caras y
Caretas. Cada una de ellas tiene sus particularidades, pero comparten los cambios y los

movimientos que se sucedieron a fines del siglo XIX.

Por medio de la satira y el humor, las revistas plasman a los principales personajes,
multiples acontecimientos y cémo éstos fueron recibidos por la poblacion. Delinean las
inquietudes, las victorias, los fracasos y como la modernidad fue tifiendo la vida tranquila de

algunas ciudades.

La caricatura, como el editorial, da una opinién. Si bien ninguno de los dos, ni el
caricaturista ni el editorialista, suelen ser especialistas de los temas que tratan, son personas
ampliamente informadas. La curiosidad y la facultad de analizar los diferentes sucesos que se

presentan, son caracteristicas que pueden verse en los ilustradores del periodo.

Los dibujos plasman las opiniones de los directores. Es asi que se vislumbra cuando
hay cambios en la direccion de la plantilla porque, en varias oportunidades, las caricaturas
cambian radicalmente su enfoque con respecto a un tema 0 un personaje. Un personaje que
hasta el momento fuese tratado condescendientemente por la publicacion, puede

transformarse en el blanco de las flechas.

Punch, Puck y Caras y Caretas, son tres revistas satiricas que comparten

caracteristicas del teatro. Desde sus nombres hasta la puesta en escena de sus ilustraciones.
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Mientras Puck es un personaje del dramaturgo inglés Williams Shakespeare, Punch
pertenece a la Commedia dell’ arte, y Caras y Caretas como su nombre lo indica, hace

referencia las tipicas mascaras teatrales.

La puesta en escena es un factor fundamental en la caricatura. La recreacion de los
personajes no solo va definida por los rasgos fisicos que se eligen sino por aquellos objetos ya
sean edificios, utensilios, vestimenta, entre otros, que el ilustrador considere apropiado para

satirizar al personaje y definirlo.

Las corrientes de pensamiento, asi como también las revoluciones y guerras ocurridas
en la Gltima mitad del siglo XIX, se reflejan en las revistas. Este tipo de acontecimientos fue
plasmado en cada una de las revistas desde su Optica particular. La burla, dependiendo de la
publicacién, puede ser mas o menos satirica, pero no por ello pierde el testimonio del

momento.

Las corrientes migratorias permitieron difundir la forma de pensar y la cultura entre
las distintas naciones. Sin embargo, los rasgos de los personajes caricaturizados en la mayoria
de las portadas son un fiel reflejo de la imagen real de la persona. Uno de los motivos, y quiza
el mas importante, es que la fotografia no estaba demasiado difundida y la imagen de los
personajes no era popular. Es asi que la caricatura era un medio para conocer también a la

persona ilustrada.

Este trabajo se centra en el analisis de las portadas — pese a que en algln caso se hace
referencia a caricaturas de paginas interiores — de la revista inglesa Punch, la estadounidense
Puck y la uruguaya Caras y Caretas. Se intentd realizar una aproximacion a cémo las
diferentes publicaciones plasman los acontecimientos y personajes en sus caricaturas. Qué
tienen en cuenta, quiénes son los personajes representados, cuales son las situaciones que se
interpretan, cémo las corrientes ideoldgicas recaen sobre la forma de representar y sobre los

temas tratados.

En una segunda etapa, se intento ver cuales son las concordancias entre las diferentes

publicaciones ya sea a nivel grafico, corrientes de pensamiento y valores éticos y morales.

Pese a los kildmetros que las separaban, las tres revistas convivieron en el tiempo y
lograron plasmar una época y se mostraron receptoras de las corrientes que en aquellos afios

daban forma a la sociedad.
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1.2 OBJETIVO

Por medio de esta investigacion se intentara acercar al estudio de la caricatura en tres
revistas satiricas publicadas durante el siglo XIX. Los semanarios satiricos elegidos son:
Caras y Caretas — revista uruguaya-, Puck — revista estadounidense- y Punch — revista
inglesa-. Cada una de ellas supo hacerse un lugar en el mercado periodistico del momento y

con el tiempo se han transformado en emblemas de la caricatura en el periodismo.

Ademas, si bien pertenecen a distintos paises — y a diferentes continentes- se buscara
realizar un cruzamiento entre ellas para conocer las similitudes en sus lineas de pensamiento.

Ver si efectivamente existe una internacionalizacién de las ideas.
Los objetivos planteados en relacion a ambos temas son:

a) ldentificar sus principales caracteristicas y su originalidad

b) Determinar los recursos retoricos, técnicos y linglisticos.

c) Reconocer a los personajes y acontecimientos a los que se refieren
d) Comprobar el mensaje

e) Ver la internacionalizacion de las ideas entre las diferentes revistas.

Estos objetivos se asumen teniendo en cuenta la hip6tesis de trabajo de la
investigacion segun la cual, la caricatura es uno de los géneros mas complejos y logra
reconstruir una época. Asimismo, esta forma de hacer periodismo durante el siglo XIX esta
ligada a los movimientos migratorios, a los avances en la impresion y a los cambios que se

sucedieron tras la Revolucion Industrial.

1.3 FUENTES

La investigacion se ha centrado en la consulta de los ejemplares de cada una de las
revistas. En el caso de Caras y Caretas, el trabajo abarca la primera época en que la revista se
publicaba en Uruguay— desde el 20 de julio de 1890 al 20 de febrero de 1892 y de 1894 a
1897-. Las publicaciones fueron consultadas en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional de

Espafa y en la Biblioteca Nacional de Uruguay.
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Durante este periodo, Eustaquio Pellicer ejerce la direccion del semanario hasta el
ndmero 71 cuando se radica en Buenos Aires — el 22 de noviembre de 1891-. A partir del
numero 72 es el caricaturista y fundador Charles Schiitz quien permanece como propietario y
el periodista Arturo Giménez Pastor como director de la revista hasta el fin de la primera

época.

Se ha examinado también material bibliografico que ha sido de gran aporte para el
estudio de las caricaturas debido a que no hay investigaciones previas sobre el semanario

Caras y Caretas en el periodo que se realiz6 en Uruguay.

Mientras que para el estudio de la revista estadounidense Puck se consultd la
hemeroteca digital de la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos y Hatahi Trust Digital
Library. En ambos portales se puede encontrar la edicion digital de la revista tanto en su
primera version en aleman y mas tarde, en inglés-. Hatahi Trust Digital Library es un sitio
web en donde se encuentran recopilados tanto los ejemplares en aleman que pertenecen a la
Universidad del Estado de Ohio y las publicaciones en inglés que se publican a partir de la

Universidad de Michigan.

Para este trabajo se analizaron las portadas desde la primera publicacion en 1871 a la
ultima en 1917. La revista fundada por el aleméan Joseph Keppler, durante este periodo
cambio de editores y de duefios.

La tercera revista y la mas antigua fue la inglesa Punch. Los ejemplares consultados se
hallan también la base de datos de Hatahi Trust Digital Library que hace una recopilacion de
las publicaciones de varias universidades de Inglaterra y Estados Unidos. Entre ellas la
Universidad de Harvard, la Universidad de California, la Universidad de Minnesota, entre

otras.

La revista londinense, fundada por el periodista Henry Mayhew y el grabador
Ebenezer Landells fue fundada en 1841 y se publicd hasta 1992. Cuatro afios mas tarde,
volvié a ser editada y cerrd sus puertas en 2002. Para este trabajo se estudiaron los ejemplares
que fueron editados durante el siglo XIX, ya que es el periodo en el que se enmarca la

investigacion.

Se considerd importante tener un panorama del contexto mundial en el que nacieron

las revistas para realizar un estudio fiel a los acontecimientos. Para el trabajo, se han

18



consultado libros de historia inglesa, estadounidense, uruguaya, francesa y europea en
general, de dibujo, de arte, de teatro, de periodismo, de filosofia, de economia, de politica,

semidtica, entre otros.

Se entendio relevante la consulta de diccionarios de simbolos para poder dar sentido a

diferentes usos de elementos que a primera vista pueden no tener mayor relevancia.

Por Gltimo, se pudo constatar que existe ausencia de bibliografia que estudie la
caricatura como género periodistico y la relacion de ésta con la historia. Salvo contadas
excepciones los libros intentan dar un pantallazo a los dibujos sin indagar demasiado sobre los

acontecimientos ni el analisis estético de las portadas.

1.4METODOLOGIA
1.4.1 DESCRIPCION DEL METODO DE INVESTIGACION

Este trabajo, como se dijo, se sustenta en la recopilacion y anélisis de la fuente
originaria, las revistas. Para poder comprender los diferentes temas que iban surgiendo en las
portadas, fue fundamental apoyarse y conocer el contexto histérico en donde se enmarca cada

una de las publicaciones.

Para este trabajo también fue necesario estudiar el contenido de las paginas internas de
las revistas. Si bien no son el objeto primario de estudio de esta investigacion, fueron muy
provechosas a la hora de analizar las temaéticas planteadas en las portadas. Ayudo al
acercamiento histdrico, asi como también a ver como era la postura de cada una de las revistas

ante los acontecimientos o personajes recreados.

De esta forma, esta tesis tiene las cualidades de una investigacion histérica. Debido a
que se trata de una investigacion retrospectiva. “En la actualidad, la investigacion histdrica se
presenta como una busqueda critica de la verdad que sustenta los acontecimientos del pasado”

(Rodriguez Moguel; 2005: 23). La tarea del investigador tiene las siguientes etapas:

- Enunciado del problema
- Recoleccion de la informacion

- Critica de datos y fuentes
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- Formulacion de la hipotesis
- Interpretacion e informe (Ibidem).

En este trabajo se establecen todos los pasos antes descritos. Se comenz6 con una
indagacion historica. Se quiso entender como las revistas a través de sus caricaturas de
portada narraban una época y conocer si existian similitudes ideoldgicas entre ellas. Un
segundo paso fue la recoleccion de material. Se contd con fuentes primarias: los ejemplares de
las revistas y secundarias: la bibliografia que habia sobre ellas (escasa) y sobre las tematicas
que se veian en las portadas o que tenian relacion con el objeto de la investigacion. Para
comprobar la pertinencia bibliografica se evalué quiénes eran sus autores, en qué contexto
estaba escrito, asi como también como fue la interpretacion de los datos. El proximo paso fue
la formulacién de una hipdtesis y de preguntas que ayuden a clarificar el tema. Por Gltimo, se
realizé un informe escrito en donde se ven los pasos, la bibliografia, el analisis y las

conclusiones halladas.

1.4.2 DESCRIPCION Y EXPLICACION DEL METODO ANALITICO

Una vez definido que el estudio se centra en los valores de la caricatura como género

de opinidn, el método de andlisis tiene las siguientes caracteristicas:

- Para la composicién del marco tedrico se vio relevante realizar, a grandes rasgos, un
estudio sobre las definiciones y aproximaciones bibliograficas existentes sobre
conceptos como: humor, risa e ironia. De esta forma, se pretendid realizar un
acercamiento a las teorias del humor como elemento comunicativo.

- Asimismo, se hizo hincapié en la historia de la caricatura hasta el siglo XIX, cuando
surgen las revistas estudiadas, y en las corrientes artisticas que tuvieron protagonismo
en ese momento: Neoclasicismo, Romanticismo y Realismo.

- Por otro lado, se hallé pertinente ver qué es una caricatura, cuales son los elementos

que la componen y como ésta representa la realidad.

A partir de este breve repaso teorico se intentdé delimitar el objeto de estudio y

acercarnos a su comprension.
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En cuanto al andlisis se opto por realizar un estudio pormenorizado de cada revista en
su contexto histdrico. En un principio, se pensé en incorporar dentro del marco tedrico
la historia socio-politica a la que se hace referencia en el andlisis. Sin embargo, se
considerd mas oportuno integrarla en el andlisis particular de cada una de las revistas.

Una segunda parte del andlisis se dedicO a establecer las similitudes entre los
ejemplares y estudiar como las diferentes corrientes ideoldgicas llegan a cada una de
las revistas. Como, pese a las distancias entre los paises en donde se editan, la

internacionalizacion de las ideas se hicieron visibles.
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MARCO TEORICO
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2.1 FUNDAMENTOS TEORICOS

El objetivo principal de este trabajo, como ya se dijo en la introduccion, consiste en
estudiar las caricaturas de portada de tres revistas decimondnicas a partir del analisis de sus
ejemplares. De esta forma, se intenta ver como la caricatura recrea una época y aquellas ideas
que comparten pese a que circularon en continentes distintos. Se trata de revistas que si bien
se publicaron en un mismo siglo — aunque algunas continuaron en el siguiente- pertenecen a

tres paises diferentes: Inglaterra, Estados Unidos y Uruguay.

En un comienzo la tesis busco analizar las cualidades que cada una de ellas tenia por si
misma. Sin embargo, fueron notorias las coincidencias y cémo las diferentes ideas que se

plasmaban en las caricaturas de las tres revistas llegaron de un lado al otro del mundo.

Para ello resultd necesario establecer una primera aproximacion al concepto de
caricatura, establecer sus rasgos, acercarnos a su morfologia, asi como también comprobar su
vinculo con la realidad. Para lograr este acercamiento al tema se consultaron diferentes

investigadores de la comunicacién, el arte y el periodismo.

Sin embargo, se vio imprescindible, ademés, conocer como surge el término caricatura
y cdmo es su evolucion hasta el siglo XIX. Si bien no se trata de un capitulo que busque llegar

hasta el fondo del tema, si intenta dar una panoramica para conocer desde donde se parte.

Otro punto, y no menos importante, es que se creyd conveniente dedicar un dltimo
apartado a tres grandes movimientos artisticos que ocurrieron durante el siglo XIX. De esta
forma en la medida que avance el analisis, sera mas asequible comprender las corrientes y las

lineas de pensamiento de las distintas revistas.

Por ultimo y a modo aclaratorio, se decidio no incorporar en el marco teorico la
historia de cada uno de los paises donde se publica la revista. Se consideré mas apropiado

realizarlo dentro del analisis, evitar redundancias y mejorar la calidad expositiva del trabajo.

25



2.2 UNA APROXIMACION AL FENOMENO DE LA COMICIDAD

Las revistas analizadas se sustentan en el humor. Es por ello, que no puede darse por
sentada la definicion ni las caracteristicas del humor. Si bien no es nada fécil definir este
concepto, varios autores han trabajado sobre el tema. Uno de ellos fue el padre del
psicoanalisis Sigmund Freud quien intento explicarlo en su libro El chiste y su relacién con el
inconsciente. Alli se refiere a un triangulo en el que coexisten diferentes partes. Una de ellas
es la victima. La otra, la que se burla de la victima y, por Gltimo, quien disfruta de la agresion
(Freud;1975). Sin embargo, el humor pareceria ir mas alla de esta definicion.

El término salta de la medicina a la literatura. De acuerdo con la primera, “los diversos
temperamentos humanos obedecian a unos posibles cuatro humores, segun predominase en el
organismo la sangre, la linfa, la bilis o la melancolia”. Es asi que comenz6 a hablarse de buen
humor o mal humor dependiendo si la persona se encontraba triste o alegre. “Al calificarse de
humor un género literario, la distincion citada permanecio en el subconsciente de los lectores,
e incluso de los tedricos que intentaban definir el humor” (E. Acevedo en Morales Castillo;

1999: 100).

El punto de partida de la risa nunca puede darse fuera del &mbito humano. Asi lo
sefiala el escritor y fildésofo francés Henri Louis Bergson (1984:26-27): “un paisaje podra ser
bello, sublime, insignificante o feo, pero nunca ridiculo”. El autor sostiene que, si reimos al

ver un animal, sera porgue encontramos en €l una actitud o una expresion humana:

“Nos reimos de un sombrero, no porque el fieltro o la paja de que se componen
motiven por si mismos a nuestra risa, sino por la forma que los hombres le dieron, por
el capricho humano en que se molded. No me explico que un hecho tan importante,
dentro de su sencillez, no haya fijado mas la atencién de los filésofos. Muchos han
definido al hombre como un animal que rie porque si algin otro animal o cualquier
cosa inanimada produce la risa, es siempre por su semejanza con el hombre, por la

marca impresa por el hombre o por el uso hecho por el hombre”.

El filosofo establece dos condiciones para que se dé el fendmeno de la comicidad. La
primera es que la risa debe de proceder de la inteligencia y no podria darse, si no fuera por
momentos ajena a toda emocién — “lo comico, para producir todo su efecto, exige como una

anestesia momentanea del corazon. Se dirige a la inteligencia pura”. La segunda caracteristica
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que sefiala es que la risa exige la complicidad de un grupo y no se da en el aislamiento
(Bergson; 1984:28).

La risa deja ver la capacidad de separarse de las limitaciones del pensamiento. La risa
no solo es provocada al ver al otro en una escena ridicula sino también al verse a uno mismo.
Pero para que la risa suceda tiene que llegar a los sentidos, asi lo asegura Laurent Joubert
(2002).

Explica que los actos y dichos ridiculos no siempre hacen reir ya sea porque pierden

su gracia o porque no llegan hasta los sentidos.

“El placer y el encanto se pierden cuando no vienen a propdsito, en tiempo Y
lugar; o se repiten tanto que acaban cansando; o no son inmediatos y repentinos,
condicion requerida por encima de todas las demas en materia de burla, pues la
rapidez es la base de su efecto. Para que haya materia de risa debe producirse algo
nuevo y de improviso, ademas de lo que se espera con atencion. Pues la mente queda
en suspenso y duda, piensa atentamente en lo que ha de ocurrir, y en las cosas de burla
el final suele ser distinto de lo que nos imagindbamos, por eso luego nos reimos.
Incluso aunque hubiéramos previsto o predicho tal acontecimiento, o bien si algunas
veces ya lo habiamos visto u oido, aiin asi nos reimos, porque en la repeticion se nos

propone como recién hecho o dicho” (Joubert; 2002:47).

Es asi que nos reimos tanto de una persona vanidosa y soberbia que tropieza, de los
movimientos brutos de otra, la rigidez de una marioneta, la animalizacion de los rasgos
humanos, con juegos de palabras, entre otras. Todas son formas de comicidad que juegan con

la deformacion, pero no necesariamente lo hacen con la obscenidad (Eco; 2007:135).

Sin embargo, lo serio no es lo opuesto de lo comico. Suele haber mas proximidad de lo
que se cree. Para el lingliista ruso Mijail Bajtin la risa no excluye lo serio, sino que “lo
purifica de dogmatismo, de unilateralidad, de esclerosis, de fanatismo y espiritu categorico,
del miedo y la intimidacion, del didactismo, de la ingenuidad y de las ilusiones, de la nefasta

fijacion a un unico nivel, y del agotamiento” (Bajtin; 1989:112).

El escritor y dibujante espaniol Miguel Mihura (1998) en “Mis memorias” sostiene que
el humor es un capricho y un modo de pasar el tiempo. En ese modo de pasar el tiempo, el

autor sefiala que éste no se propone ensefiar o corregir sino busca que el espectador salga de si
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mismo y se vea de un lado y del otro, como ante los espejos de un sastre. De esta forma,
encontrara nuevos rasgos Yy perfiles desconocidos.

“El humor es verle la trampa a todo, darse cuenta de por donde cojean las
cosas; comprender que todo tiene un revés, que todas las cosas pueden ser de otra
manera, sin querer por ello que dejen de ser tal como son, porque esto es pecado y
pedanteria. EI humorismo es lo mas limpio de intenciones, el juego mas inofensivo, lo
mejor para pasar las tardes. Es como un suefio inverosimil que al fin se ve realizado”
(Mihura; 1998:304).

Los espejos a los que hace referencia Mihura estan presentes en la idea de Fernandez
Flores (Morales; 1999:86) que ve que el humor “se coge del brazo de la vida y se esfuerza por
llevarla ante un espejo concavo o convexo en el que las mas solemnes actitudes se deforman

hasta un limite que no puedes conservar su seriedad”.

El escritor espafiol Valle-Inclan en su texto Luces de Bohemia® plantea una estética
basada en la metafora del espejo concavo que deforma las figuras y las acciones humanas.
Pone en boca de su protagonista —Max Estrella- las posibilidades que dan los espejos

concavos al Esperpento®. Max dice:

“los héroes clasicos reflejados en los espejos concavos dan el Esperpento. El
sentido tragico de la vida espafiola solo puede darse con una estética sistematica
deformada (...) Espafia es una deformacion grotesca de la civilizacidon europea (...)
Las iméagenes mas bellas en un espejo concavo son absurdas (...) La deformacion deja

de serlo cuando estd sujeta a una matematica perfecta. Mi estética actual es

! Luces de Bohemia fue publicada por Ramén de Valle-Inclan en 1920. Relata la historia de un escritor ciego
venido a menos, Max Estrella, en un Madrid decadente. La historia cuenta como un dia, el mismo de su muerte,
sale junto a Don Latino para reclamar un pago mayor por la novela que ha vendido. Sin embargo, no logra que el
precio mejore, pero terminan en una taberna emborrachandose. Durante la jornada, Max es encarcelado y luego
de que es liberado con la ayuda del jefe de un periddico, tiene la vision de la muerte. Esa misma noche fallece en
la puerta de su casa.

2 El esperpento tiene como finalidad denunciar la decadencia y la imposibilidad de la vida literaria en Espafia. El
escritor concebia tres formas de ver el mundo: de rodillas, de pie o levantado en el aire. De esta manera, la
primera posicion, desde abajo se puede relacionar con la perspectiva de las epopeyas, las tragedias clasicas o la
épica en donde los autores veneran a sus héroes, dioses o semidioses. . En la segunda, el autor se encuentra al
mismo nivel. Mientras que en la Gltima posicién y a la que Valle- Inclan quiso alcanzar es la de un autor
superior, que mira desde arriba Es asi como el escritor rompe con el Realismo decimondnico. Esta perspectiva
distancia al autor de los acontecimientos provoca que el lector aprecie la extrema ridiculez de los personajes y de
las acciones que llevan adelante (Halasz; 2008:7).
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transformar con matematica de espejo concavo las normas clasicas”. (Valle-Inclan;

2011:22)

Es asi que el espejo duplica, deforma y con ello revela que la duplicaciéon que parece
natural, es una proyeccion que lleva un determinado lenguaje de modelizacién (Lotman;
1999).

“La naturaleza signica del texto artistico es fundamentalmente doble (...) el
texto simula la imagen de la realidad, se finge una cosa entre las cosas del mundo real,
con una existencia autonoma, independiente del autor. Por otro lado, constantemente
nos recuerda el hecho de ser la creacion de alguien y de significar algo. En esta doble
interpretacion surge el juego en el campo semidtico entre realidad y ficcion” (Lotman,;

1999:105).

En ese juego que sefiala Lotman, José Francés alude a que el humor es la reaccion
acida del ingenio humano frente a las torpezas o vicios de la sociedad. EI humorista es
siempre un rebelde y un inadaptado, asegura José Francés. “Donde los demas inclinan la
cabeza o entregan las manos para el grillete, él protesta y lanza los proyectiles de sus
observaciones. Combate como los romanticos caballeros del ideal y dice, entre carcajadas las

cinicas verdades de los bufones de otros siglos” (Columba 2007:12).

Sobre los términos de grotesco y cémico, Charles Baudelaire (1988:34) sostiene que,
desde el punto de vista artistico, lo comico es una imitacién. Mientras que lo grotesco, una

creacion.

“Lo comico es una imitacion entremezclada de una cierta facultad creadora, es
decir, de una identidad artistica. Ahora bien, el orgullo humano, que siempre lleva la
delantera, y que es la causa natural de la risa en el caso de lo comico, se convierte
también en causa natural de la risa en el caso de lo grotesco, que es una creacion
entremezclada de cierta facultad imitativa de elementos preexistentes de la naturaleza”

(Baudelaire;1988:34).

Es asi que lo grotesco y lo comico se entremezclan. Sin embargo, el término grotesco

proviene de “grotta” que significa gruta. Para el pintor italiano Giorgio Vasari:
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“Son una especie de pinturas licenciosas y muy ridiculas que hacian los
antiguos para adornar los huecos en donde no quedaban bien mas que cosas en alto,
por lo que representaban en ellos toda clase de monstruos, ya por capricho de la
naturaleza, por fantasia de los artifices, los cuales hacian cosas fuera de toda regla,
como sujetar de un hilo finisimo un peso que no podian soportar, poner a un caballo
patas en forma de hojas y a un hombre patas de grulla e infinitos caprichos y
disparates; y el que méas extrafiamente imaginaba era ¢l tenido por mas habil”
(Ordaz:1965:12).

Para Ordaz (1965:12) el término se utiliza como “sinénimo de ridiculo, extravagante,
estrafalario” y aflade que “lo grotesco es la quiebra de la unidad, del ritmo natural y logico de
una situacion o tipos dados, merced a la fusién de contrastes violentos, superficiales o

profundos”.

Mientras que el filésofo aleman Karl Rosenkranz (1853:182) escribia que la caricatura
nace con la sobrecarga de rasgos y “se podria considerar a la caricatura grotesca como el

extremo de la caricatura” y un medio para la comicidad.

El dramaturgo italiano Carlo Goldoni consideraba que la comedia fue creada para

corregir vicios y poner en ridiculo las malas costumbres (Aceves; 2006:193).

Para Alonso de Santos, la esencia del humor radica en exponer los desbarajustes que

pueden existir entre el ser humano y su medio. Escribe:

“Cuando los hombres nos volvemos desproporcionados, excesivos, afectados,
pretenciosos, hipdcritas, nos engafiamos a nosotros mismos, planeamos nuestro futuro
con poca légica, o violamos las leyes no escritas (pero que todos conocemos) que nos
unen y relacionan juiciosamente entre nosotros. Reimos juntos en esa defensa del
sentir general (frente a mentiras, falsedades y miserias propias y ajenas) hace que se
despierte en nosotros, como publico, un lazo de afecto y comunion” (Alonso de
Santos; 1999:462).

Es asi que, para el escritor, la comedia es un remedio para la soledad y la
incomunicacion. De esta forma, rompe con el aislamiento del ‘yo’ de cada espectador. “El

Ilanto es privado, y la risa colectiva. Nos contagiamos unos a los otros con la respuesta
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terapéutica y curativa de la alegria. La risa, por tanto, es un gesto social y una medicina”

(Alonso de Santos; 1999: 462,463).
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2.3 LA SATIRA, UN INSTRUMENTO PARA LA CRITICA

La satira esta relacionada con el humor y es importante conocer el recurso para poder

comprender como es usado por las revistas estudiadas en este trabajo. Berger (1999) explica

que tanto la risa, la ironia y la satira, pueden ser un arma y, por tanto, un instrumento para la

critica.

Asi lo asegura también el linglista aleman Kurt Reichenberger:

“la satira en la vida politica es un arma mortal, dirigida a los rivales,
descubriendo sus faltas y sus vicios. En segundo lugar, nos damos cuenta que la satira
se utiliza para aludir a delicados asuntos privados o de interés comun: en ambos casos,
la eficaz indiscreciébn emocionaliza las masas y causa exageradas e intrincadas
discusiones (...) Mientras unos se sienten entusiasmados, otros relinchan con rencor y

aborrecimiento” (Reichenberger; 2005: 11).

Las tres revistas estudiadas en este trabajo se sirven de la satira para denunciar los

diferentes acontecimientos que plasman en sus paginas. Matthew Hodgart sostiene que la

intencion de la satira es “claramente critica y hostil, debido a un estado de irritacion”

(Hodgard en Morales Castillo; 1999:39).

La intencion de la satira “es atacar y agredir. La hostilidad no se intenta disimular, vy,

sin embargo, la satira literaria parece decirnos que la violencia, en esta forma, es aceptable

para todos y hasta puede resultar ttil socialmente” (Tollinchi; 1998: 351).
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Durante el Barroco, se le concedié relevancia a lo satirico y a lo burlesco.

“El humor que, con frecuencia afloraba a la pintura de la época, poseia un
inocultable sabor amargo (...) Si lo feo se halla en el mundo junto a lo bello, el arte —
mimesis de la naturaleza- no puede ignorarlo (...) Asi que la fealdad con toda su gama
asume su lugar en la estética barroca (...) La satira y la burla, tan frecuentes en los
barrocos, tenia su trasfondo, pues si el desengafio era el sentimiento dominante de la
época no quedaba sino una salida para conservar la cordura: el humor negro como
tragico consuelo frente a lo irremediable de la muerte, la ironia como un camino para

restituir la normalidad en un mundo que parecia al revés” (Valdano; 2007: 272, 273).



La sétira ha sido investigada y definida y vuelta a definir. Sin embargo, ésta admite las
mas diversas significaciones. Mientras que para algunos procede del término latino satura —

que se traduce como variedad, miscelanea o combinacion de elementos-, para otros no.

Para Rosario Cortés en su libro Teoria de la satira, por ejemplo, sétira no corresponde
al término satura. Si bien muchos autores consideran que satira proviene de satura no se
estaria refiriendo a un mismo significado. Este Gltimo designaba a un género histérico con
unas convenciones formales fijas mientras satira no se refiere a un tipo de literatura que se
sirva de determinada convencion formal, sino mas bien un tono o intencionalidad critica que
tifie una obra o algunas de sus partes y que puede aparecer tanto en un poema, como en una

novela o en un dibujo (Cortés; 1986).

Es muy raro, sostiene José Emilio Buructa (2007), que una forma de risa se manifieste
pura, sin contaminarse o sin resbalar hacia otros tipos de risa, sobre todo la satirica, “que
pareceria tener el cardcter de un centro de gravedad universal de lo comico” (Buructa;
2007:53). De esta forma, no habria risa que no tenga una carga de critica de la sociedad y de

las costumbres.

José Guillén Cabafieros observa dos aspectos que estarian presentes en la satira: uno,

“la critica de las costumbres sin caracter personal y agresivo; el otro agresivo, personal y

hasta maldiciente” (Cabafieros; 1991: 35).

El critico literario inglés Samuel Johnson consideraba a la satira como un ataque
contra alguien o algo que se considera que merece oposicion. “Del mismo modo, pocos
objetarian a la observacion de que el blanco de un ataque satirico es probablemente una

entidad ficticia cuya realidad histdrica puede o no ser evidente” (Herndndez; 1993:16).

A lo largo de la historia el humor ha sido utilizado como un recurso tanto en literatura
como en periodismo. Desde Menipo de Gadora (Siglo Il A.C.) - quien se lo considera
fundador de la satira- pasando por Aristéfanes, Ciceron y llegando hasta Quevedo o

Cervantes, han pasado por este género.

El profesor de la Universidad de Michigan Kenneth Scholberg afirma que este género
“critica la sociedad al compararla con su ideal de lo que debiera ser, aunque ese ideal no se
expresa” y agrega “‘es una especie de regocijo y desprecio, aunque a veces el regocijo puede

convertirse en risa amarga o puede casi desaparecer” (Morales Castillo; 1999:40).
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En la tradicion occidental, en oportunidades, la satira esti asociada con una serie de
figuras estereotipadas que son blancos de hostilidad, humor e indiferencia. Asi lo sostiene

Guillermo Hernandez:

“Esas figuras negativas pueden hacerse remontar en tltima instancia a grup0s 0
individuos marginales que a menudo son objeto de censura o maltrato. Las
caracteristicas atribuidas a lo marginal son naturalmente consideradas como
desviaciones de la norma y se contraponen a los principios y comportamientos ideales
definidos por el grupo dominante. Asi los miembros estigmatizados de una sociedad
pueden ser blanco del antagonismo o incluso del odio de mayorias que se sienten
amenazadas (...) Sin embargo, una respuesta mas comun a lo marginal, cuando no es
visto como una amenaza inmediata a los conceptos establecidos por poder y prestigio,
son la censura, el ridiculo o la indiferencia. Esas tensiones crean condiciones que le
permiten prosperar a la satira, por lo que ésta tiene una relacion directa con la historia
social” (Hernandez; 1993:17).

Pese a que muchos autores ven la satira como oposicion o ataque a un acontecimiento
0 abuso que aqueja a una persona o a toda una sociedad, hay otros que se separan de este
pensamiento y han afirmado que “los recursos jocosos no tienen siempre el objetivo de luchar
contra los males sociales o de cualquier indole; son mas bien fruto de un afan de ostentacion o

un lucimiento” (Morales Castillo; 1999:41).

Hay que tener en cuenta que la satira no potencia los significados literales, por el
contrario. Acentua y utiliza los significados figurados que buscan la participacion del lector.
De ahi, sostiene Francisca Noguerol Jiménez (2000), su relacién con la alegoria y la ironia.
Asimismo, considera al humor como uno de los ingredientes principales de la satira. “Se

construye en un medio de criticar y entretener a la vez” (Noguerol Jiménez; 2000: 28).
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2.4 LA MIRADA DE LA CARICATURA

El centro de este trabajo se encuadra en el andlisis de las caricaturas de portada de tres
revistas y eso por ello que considero necesario enmarcar previamente el concepto de

caricatura y del caricaturista.

En la caricatura no solo reconocemos al personaje que esta siendo representado sino
también al ilustrador que le dio forma. Asi lo sefiala el caricaturista costarricense Claudio
Carrazo y explica que “no solo es una representacion psicologica del caricaturizado, sino,

también, una representacion de como el caricaturista ve al caricaturizado” (Carrazo; 2003:16).

Para llegar a esa representacion, el autor de la caricatura observa la realidad y alli es
donde trata de encontrar diferentes perfiles (José Luis Alonso de Santos; 1999). Konstantin
Stanislavski también se detiene en la importancia de la observacion. El investigador teatral
asegura que muchas vivencias se reflejan en la mimica, en los ojos, en la voz, en el habla, asi
como también en los movimientos y en el cuerpo. Sin embargo, considera que es dificil para
un observador comprender la esencia del ser humano porque raramente abren las puertas del

alma y Se muestran como realmente son.

El dramaturgo y poeta alemén Bertold Brecht (1963) se detiene en lo importante de
captar las contradicciones que encierran aquellos fendmenos que habitualmente se ven como
naturales. De esta forma, la caricatura parece que no puede existir sin establecer un vinculo
con la realidad. Cada dibujo representaria una vision especifica de un aspecto del mundo. Asi
lo sefiala el historiador José Luis Guijarro Alonso:

“la caricatura parte necesariamente del reconocimiento de una importancia, ya sea la
del personaje o colectivo publico concreto, la de un tipo social popular, o la de asuntos
y valores comprendidos en el acervo moral y cultural de una comunidad” (Guijarro

Alonso; 2012: 22).

Pese a que la caricatura se nutre de la realidad, también la deforma. El historiador
uruguayo Zum Felde asegura que no existe otra forma de deshumanizar que no sea

estilizando:
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“depurar es estilizar la realidad de todos sus elementos no estéticos, es decir,
no expresivos del ser, para dejar s6lo aquellos que son expresion pura (...) La funcion
de lo natural, o del hecho real, es de caracter bioldgico; y la funcion de la forma
estética 0 del hecho estético, es de caracter expresivo; o, en otros términos, aquella
tiene por finalidad la conservacion o desarrollo de la vida, y ésta la expresion de la
vida” (Zum Felde; 1927:27).

Para Jacinto Octavio Picén, la caricatura es la satira dibujada. En ella se sustituye la
frase por la linea. “Es la pintura de los defectuoso y lo deforme, que sefiala y castiga con lo

ridiculo los crimenes, las injusticias y hasta las flaquezas de los hombres”. Y agrega:

“Es quiza el medio mas enérgico de que lo comico dispone, el correctivo mas
poderoso, la censura que mas han empleado en todo tiempo los oprimidos contra los
opresores, los débiles contra los fuertes, los pueblos contra los tiranos y hasta los

moralistas contra la corrupcion” (Picon;1877:7).

No hay duda que delimitar un concepto muchas veces provoca rispideces y siempre
diferentes opiniones. Es asi que los caricaturistas no comparten las definiciones que realizan
los diccionarios en torno a qué es la caricatura. Se habla de una representacion que desfigura

mas precisamente.

La Real Academia Espafiola define, en una primera acepcion, a la caricatura como un
“dibujo satirico en que se deforman las facciones y el aspecto de alguien” y en una segunda,
como una “obra de arte que ridiculiza o toma en broma el modelo que tiene por objeto”. Sin
embargo, en general, los dibujantes coinciden en que no es necesario ridiculizar para

conseguir una buena caricatura.

El escritor y filosofo francés, Henri Louis Bergson explica que el arte del caricaturista
consiste en atrapar un rasgo a veces imperceptible y agrandarlo, hacerlo visible a todos los

0jos.

“Es indudablemente un arte que exagera, y, sin embargo, se le define mal
cuando se le atribuye como objeto Unico esa exageracion, pues hay caricaturas muy
parecidas a retratos, caricaturas en que apenas se advierte exageracion alguna, y en
sentido inverso se puede forzar la exageracion hasta el Gltimo extremo sin que resulte
caricatura” (Bergson; 1989: 43-44).
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Lo que inspira al caricaturismo es el contrasentido de las cosas, decia el caricaturista
Ramaén Columba (2007: 21-23) que:

“un mendigo harapiento no despierta su critica. Pero, si se trata de un millonario de
ropa raida, por pobreza de espiritu, descargara sobre €l todo el sarcasmo de su lapiz,
caricaturizandolo como un pordiosero (...) La obligacion del caricaturista de exagerar
los rasgos, que algunos suponen, no pasa de ser una creencia erronea (...) la gracia o el

parecido no dependen de las dimensiones de una nariz o de una oreja”.

Parece ser que el arte de la comedia desenmascara. Saca a la luz las mentiras, los
engafos, los chantajes. Friedrich Nietzsche diferencia la tragedia de la comedia en cuanto la
primera hace que nos planteemos los problemas del mundo mientras que la segunda, nos
ayuda a convivir con ellos. Nietzsche (2002:31) plantea que “quien desee manejar a las masas
tiene que convertirse en comediante. Debe transformarse en una personalidad de precision

grotesca y hacer algo burdo y elemental con toda su imagen y su causa”.

Alonso de Santos (1999:464) considera que la comedia se encuentra méas proxima a la
biologia que a la religion. Este género le serviria al espectador como vélvula de escape. “Uno
de los pilares de la comedia consiste en hallar la medida adecuada a la profundidad y la
importancia del conflicto. Si éste es muy ligero, la comedia se vuelve insustancial, y si es muy

denso, resulta tan dramatica que deja de ser comedia” (Alonso de Santos; 1999: 464).

En la caricatura se combina lo grotesco con el ingenio, sostienen José Ignacio
Armentia Vizuete y José Maria Caminos Marcet (2008:41). Es asi que el humor pasa a ser un

ingrediente fundamental.

En la misma linea, el caricaturista italiano Daniele Barbiere (1993:75) define a este
arte como un modelo de representar personajes y objetos que destacan ciertas caracteristicas,
“deformandolos para expresar algunos de sus aspectos en detrimento de otros”. Sostiene que
mas que lo cdmico, lo que caracteriza a la caricatura es lo grotesco y lo grotesco puede ser
utilizado para distintos fines expresivos: “situaciones humoristicas, marginalmente ironicas,

de pesadillas, de alucinacion o simplemente expresivas”.

Rosenkranz (1853:176) dice que (lo feo) cambia lo sublime en vulgar, “lo agradable
en repugnante, lo bello absoluto en caricatura en la que la dignidad se convierte en la

caricatura en énfasis, el atractivo en coqueteria”. La caricatura dice que es:
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“El apogeo en la forma de lo bello, pero precisamente por eso, por su reflejo
determinado en la imagen positiva que ésta desfigura, ésta constituye el paso a la
comicidad (...) Lo feo puede resultar ridiculo. Lo informal y lo incorrecto, lo vulgar y
lo repugnante destruyéndose producen una realidad aparentemente imposible, y con
ello lo cémico. Todas estas determinaciones entran a formar parte de la caricatura.
También esta deviene informal e incorrecta, vulgar y repugnante segin todas las
gradaciones de este concepto. Es inagotable en las mas camalednicas variantes y
conexiones de las mismas. Son posibles la grandeza mezquina, la fuerte debil, la
nulidad sublime, la delicada rudeza, la sensata insensatez, a vacia plenitud, y otras mil
contradicciones (...) La caricatura consiste en exagerar un momento de una forma
hasta la deformidad. (...) Una nariz pronunciada, por ejemplo, puede ser una gran
belleza. Pero si se hace demasiado grande, el resto de la cara se diluye frente a ésta. Se
da lugar a la desproporcion. Comparamos de forma inintencionada la cara y
consideramos que no tendria que ser tan grande. El exceso de tamafio hace caricatural
no sélo la nariz, sino también el rostro del que forma parte (...) Una simple
desproporcion, por lo tanto, podria tener como consecuencia solo una simple fealdad,
gue no seria posible definir como caricatura (...) En el plano cientifico se puede llamar
caricatura s6lo a aquella deformidad que se refleja en una oposicién determinada y
positiva, y desfigura sus formas. Pero no es suficiente una anomalia, una irregularidad,
una desproporcién aislada: mas bien la exageracion que desfigura la forma debe operar
como un factor dindmico que conmociona la totalidad de la misma. Su

desorganizacion debe ser organica” (Rosenkranz; 1853:176,177).

Si bien la distorsion es una caracteristica fundamental de la caricatura no es necesaria
la excesiva exageracion ya que eso dependera de cada dibujante y de su modelo. Gonzalo
Peltzer (1991:151) afirma que la caricatura es fundamentalmente una figura sola que habla
por si misma en un mondlogo visual pero que también puede incluir complementos con
propdsitos expresivos o de opinidn y asegura que el secreto de una buena caricatura es ofrecer
“de una fisionomia una interpretacion que nunca podremos olvidar y que la victima parecera
acarrear siempre como un embrujado”. De esta forma, la exageracion o contradiccion del

contenido de una caricatura esta en conflicto con la realidad.

Fabiola Morales en su libro El recurso del humor en el periodismo de opinion (1999:

87- 89) se refiere a las discrepancias y el distanciamiento que se producen entre el contenido
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aparente —la caricatura- y el contenido real del mensaje humoristico — la figura a quien se
representa-. Esta distancia estd también relacionada con la actitud del lector frente a la
realidad comunicable, en tanto constituyen diversas formas de considerar los asuntos que
interrogan al autor y motivan su expresion. Asimismo, distingue entre un distanciamiento o
discrepancia violenta, como es el caso de lo grotesco y lo satirico, de otras que son mas sutiles
y moderadas. Las primeras serian la expresion de una actitud negativa y desesperada mientras

las segundas de una actitud méas desenfadada y optimista.

La palabra caricatura proviene de la palabra latina “caricare” que significa cargar,
exagerar, pero fueron los pintores Carracci de la ciudad italiana de Bolonia quienes al final el
siglo XVI, le bautizaron. Aunque se relaciona con Anibbale Carracci como el iniciador del

género.

Werner Hoffmann (2006:185) sostiene que nace como un invento del capricho
artistico y confirma que su historia comienza con los hermanos Carracci, cuya actividad
publica introdujo un nuevo periodo dentro de la pintura europea. En Roma, a finales del siglo
XVI y comienzos de XVII, concibieron un estilo diferente, cuyo perfil iba a estar

decisivamente influido por el ideal barroco de belleza.

Hay dos grandes medios de oposicion y de combate: en el campo de la literatura, la
satira y en el de las artes, la caricatura y contintia: “todo acto humano que raya lo heroico
entra en el dominio de la caricatura; todo lo irregular y desproporcionado, da motivo a sus
burlas y a sus chanzas; solo lo regular y lo perfecto estan libres de sus ataques y fuera del

alcance de los tiros” (Picon; 1877:8).
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2.5 IMAGEN Y REALIDAD

Se puede partir de la premisa que cualquier imagen guarda cierto vinculo con aquello
que representa a pesar de que su parecido sea notorio o apenas perceptible. Asi lo considera
Justo Villafafie y Norberto Minguez (2006). Para ellos, toda imagen como un modelo de
realidad. De esta forma, lo que varia no es tanto la relacién que una imagen guarda con su
referente sino la manera diferente que una tiene de sustituir, interpretar, traducir, es decir, de

modelizar la realidad.

Consideran que este proceso de modelizacion iconica de la realidad comprende dos
etapas: la creacion y la observacion. En la primera, la modelizacién se da por parte del
creador de la imagen quien realiza un esquema llamado pre-iconico que es el resultado de una
organizacion visual del objeto percibido y de una seleccion de nimero minimo de esos rasgos

necesarios para salvaguardar la identidad del objeto.

Mientras, en la segunda el creador elige elementos que reconstruyan en la imagen las
relaciones que sus elementos de referencia guardan en la realidad. Este punto implica un
procedimiento de ordenacidn, una sintaxis, en la que el creador tiene una libertad casi infinita

a la hora de elegir el tipo de representacidn que va a producir.

La caricatura, entonces, tendria una doble funcién: expresiva y significativa. No solo
seria forma sino también, contenido. En ese contenido es donde aparece la metafora. Eco
(1992) sostiene que la metéafora vuelve multi-interpretable el discurso y requiere que el
destinatario centre su atencion. Es asi que la interpretacion, explica, nace de la interaccion

entre el intérprete y la metafora. Toda metafora presupone un contexto de referencia.

Eco vuelve sobre este punto en su libro Tratado de Semidtica General. Alli hace
referencia a que todas las relaciones de significacion representan convenciones culturales. Es
decir, son fruto de la actividad humana. Y es el intérprete, el protagonista activo de la

interpretacion (Eco, 1992).

Yuri Lotman (2000) explica que la identificacion es determinada no solo por la
similitud entre el objeto o la persona y su representacion en el lienzo sino por el
reconocimiento de ese parecido en determinado contexto cultural. Este se encuentra a medio
camino entre el reflejo y el rostro creado. El autor hace referencia que a diferencia del reflejo

que se presenta ante un espejo, al retrato se le pueden aplicar dos preguntas. La primera es qué
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idea enuncia con su rostro la persona representada. La segunda, qué idea expres6 el autor. “La
interaccion de esas dos diferentes ideas le dan al retrato un espacio con volumen. De ahi la

posibilidad de oscilaciones entre el retrato-glorificacion y la caricatura” (Lotman; 2000:36).

En la obra “La familia de Carlos IV” de Goya se puede ver la expresion solemne de
las figuras representadas en el Palacio de Aranjuez. Sin embargo, el pintor no halaga a sus
personajes. Si bien se puede ver a sus modelos con lujosos vestidos y condecoraciones, no
aparecen escudos de armas ni tronos. Goya no muestra en escena elementos que subrayen el

rango ilustre de la familia. Detras de la familia, aparece la imagen del pintor.

La familia de Carlos IV de Francisco Goya (1800). En la pintura aparecen: el
pintor Francisco Goya, los reyes Carlos IV y Maria Luisa de Parma, el principe
Fernando y su esposa Maria Antonieta, los infantes Francisco de Paula, Carlota
Joaquina, Maria Josefa, Maria Luisa, Gabriel Antonio, Carlos Luis y Luis de
Etruria y su esposa Maria Luisa que tiene en los brazos a su hijo Luis, nieto de
los reyes.

“No retrata al Rey mas inteligente de lo que es ni embellece el rostro de la
Reina (...) Aparece una gran separacion entre los reyes: mientras que todos los
personajes se encuentran estrechamente relacionados, solo estos dos presentan una

clara distancia, como si no hubiera podido colocar en otro lugar al muchacho. La
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verticalidad del marco que aparece en la pared detras del grupo acentia la distancia”

(Hagen: 2007:29).

En 1789, Goya fue nombrado pintor de camara tras la asuncién al trono de Carlos IV
(1788-1808). En la década de 1780, se convirtié en uno de los mas codiciados retratistas de la
época y estaria al servicio de la alta aristocracia (Jiménez-Blanco; 2009).

Para Lotman la pintura anteriormente descripta es casi una caricatura debido a que
puede ser leida como “una terrible profecia”. En ella, “la expresion solemne, desde el punto
de vista de la persona representada, parece risible y horrible desde el punto de vista del
espectador” (Lotman; 2000: 36).

“Habitualmente el rostro es considerado lo fundamental y principal que es
inherente precisamente a un hombre dado, mientras que las restantes partes del cuerpo
admiten mucho mas convencionalidad y generalizacion en la representacion. Asi, las
manos y la figura para sus retratos (Anton) Van Dyck a menudo las copiaba de
modelos que poseian formas del cuerpo mas perfectas. A nadie se le ocurria decir que

a causa de eso resultaba perjudicado el parecido” (Lotman 25,26).

Por otro lado, el pintor holandés Vincent van Gogh explica como se puso a pintar el

retrato de un amigo y se transformé en caricatura:

“Exagero el hermoso color de los cabellos, con naranja, cromo, limén, y detras
de la cabeza no pinto la pared vulgar de la habitacién, sino el infinito. Hago un fondo
sencillo con el azul mas rico e intenso que la paleta pueda proporcionar. La cabeza, de
un rubio luminoso, destaca contra el fondo de azul fuerte de manera misteriosa, como
una estrella en el firmamento. jAy!, mi querido amigo, el puablico no vera sino una
caricatura en esta exageracion, pero ;qué puede esto importarnos?” (Gombrich;

2007:564).

Ante la explicacion de Van Gogh, Gombrich en La historia del arte (2007) considera
que el pintor se encontraba en lo cierto al decir que el procedimiento que habia elegido podia

ser comparado con el que lleva adelante un caricaturista. Y agrega:

“La caricatura ha sido expresionista siempre, pues el caricaturista juega con la

semejanza de su victima, y la trastrueca para expresar precisamente lo que piensa
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acerca de su semejante. En tanto que estas distorsiones marchaban bajo la bandera del
humor, nadie parecia hallar dificultad en comprenderlas. El arte humoristico era un
terreno en el que todo estaba permitido, porque la gente no lo aborda con los prejuicios
que ha reservado para el Arte con A mayuscula. Pero la idea de una caricatura seria, de
un arte que deliberadamente altera las apariencias de las cosas, no para expresar un
sentido de superioridad, sino tal vez de amor, admiracion o temor, origin6 un escollo
como el que Van Gogh habia predicho” (Gombrich; 2007:564).

Ademas, Gombrich (2007) ve el rostro de la figura que aparece en la obra “El grito”
del artista noruego Edvard Munch falseado como una caricatura. En la imagen los ojos se

encuentran desorbitados y las mejillas hundidas recordando a una calavera.

El historiador en su libro Arte e ilusion (1987:24) se refiere a que toda representacion
por muy exacta que suela ser es convencional. En el mismo libro, hace referencia a la imagen
gue un objeto tiene ante el espejo y al mapa. Sostiene que la representacion se desemperfia
como un espejo debido a que imita la realidad, pretende la exactitud, asi como la fidelidad con
aquello que representa. Sin embargo, la imagen que se representa en el espejo no es igual a la
que la origina. Asimismo, explica que la representacion funciona como un mapa. EI mapa
muestra un esquema, la informacion es méas condensada y es elegida selectivamente. En €l la
estructura es organizada. Es decir, se da un orden a la estructura de aquello que se representa.
De esta forma, Gombrich deja entrever que no existe imitacion inocente. En esa seleccion y
asi como en esa estructuracion hay una previa eleccion. Entonces, se podria decir que la

representacion supone una interpretacion, una realidad que ha sido previamente organizada.

Citando al semiologo estadounidense Charles Pierce (Vitale; 2004) se puede
categorizar a la caricatura como un “icono” debido a que guarda relacion de semejanza con

aquello que representa.
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2.6 LOS ELEMENTOS DE LA ILUSTRACION

Tras la revision del concepto de caricatura y su vinculo con la realidad, considero
fundamental establecer un pantallazo a los elementos que componen la ilustracion quienes son

los responsables de la estructura espacial de la misma.

Villafafie y Minguez (2006) consideran que la interaccion de estos elementos entre si
son los que determinan la significacion pléstica. Sefialan seis elementos a tener en cuenta: el

punto, la linea, el plano, el color, la formay la textura.

En un primer momento pareceria que el punto es el elemento més sencillo de todos.
Sin embargo, explican los autores, que esta simplicidad esconde una naturaleza plastica

extraordinariamente polivalente.

Wassily Kandinsky (1995: 21-29) diferencia dos tipos de puntos: el geométrico y el
fisico. El primero es indivisible y sostiene que debe de ser definido como un ente abstracto.
Este halla su forma material en la escritura, pertenece al lenguaje y su significado es el
silencio. Mientras que el punto fisico, sostiene Kandinsky, es material y es el resultado del

choque del instrumento con la superficie material, por ejemplo, un l&piz contra el papel.

Asimismo, otros autores sefialan tres tipos de puntos: los geométricos, los puntos de
fuga y los puntos de atencion. En cuanto a los de fuga asegura que coexisten con otros centros
de la composicion visual en los que se establecen relaciones de subordinacion y que su
equilibrio global da lugar al centro del equilibrio. Al mismo tiempo, que los puntos de fuga
constituyen importantes polos de atencion visual. Y, por Gltimo, los de atencién son aquellos

espacios en donde se atrae la mirada del espectador (Dominguez; 2006: 112,113).

Mientras que Frederick Malins apunta otras cuatro funciones plasticas del punto. En
primer lugar, explica, que puede crear pautas figurales o patrones a través de la agrupacion y
repeticion de unidades de puntos. En un segundo lugar, un punto puede ser el foco de la
composicion, aunque se trate de otra figura y no de un punto grafico en el que actie como
foco. En un tercer puesto, determinados puntos pueden sugerir movimiento. Por altimo, es la
sencilla capacidad que tiene este elemento para crear texturas y por ende espacialidad al plano
(Villafafie — Minguez; 2006:115).
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Un segundo elemento en el que vamos a detenernos en la linea debido a que es un
elemento de primer orden. Sus usos son infinitos y al igual que el punto no requiere la
presencia material en la imagen para existir, tiene también propiedades inductoras. EXxisten
lineas implicitas que son las que mejor representan la naturaleza intangible de este elemento.

Pueden actuar plasticamente sin que esté presente de forma material (Villafafie; 2006: 116).

Dependiendo el modo en que esté modulada la linea del contorno del dibujo sea fina o
gruesa, curva o quebrada, etc., es determinante para la ilustracion. Entre un dibujo y su objeto
real se echan de menos elementos como: la tridimensionalidad, el color, el movimiento y un
gran infinito nimeros de detalles que se presentan en el objeto real y no en la ilustracion. Sin
embargo, también existen cosas en el dibujo que no se encuentran en la realidad como una
serie de lineas negras que forman el contorno, un cierto modo de sesgar la imagen en su
conjunto sin correspondencia con la realidad y un reconocible estilo del dibujante, “cosa que

no posee ningin hombre real” (Barbieri; 1993: 24-25).

Barbieri sostiene que:

“la imagen reproduce algunas caracteristicas del objeto real de la manera que
normalmente lo percibimos. Por ejemplo, representa — por medio de lineas- los
contornos y las sombras y a pesar de que estas sean sélo una pequefia muestra de los
aspectos que percibimos, son evidentemente suficientes, en un contexto dado, para
darnos cuenta de la figura” (Barbieri; 1993: 24-25).

Ya que, y agrega en la misma linea que Gombrich, el dibujo como cualquier otra
técnica de produccién de imagenes, se ve obligado a hacer una seleccién de las caracteristicas
del objeto que quiere representar porque “no todas las caracteristicas son realmente eficaces
para dar una idea del objeto, sea porque son perceptivamente irrelevantes, sea porque son
imposibles de reproducir con el dibujo — por ejemplo olores y sonidos — pero muchas de estas
caracteristicas pueden ser utilizadas mas o menos con la misma eficacia”. Es decir, que cada

dibujo privilegia una serie de caracteristicas en detrimento de otras.

John Berger le asigna dos funciones a la linea: sefialar y significar. (2000:118). En el
primero de los casos sefiala a través de grafias, el disefio, los planos, la comunicacion viaria.

Mientras que el segundo hace referencia a la representacion artistica.
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En esa representacion artistica hay que tener en cuenta la importancia del espacio
escenico donde se va a plasmar el personaje a caricaturizar. Es el lugar donde sucede la accion
y no es desinteresado debido a que influye en la trama. Alli es donde se va a desarrollar el
conflicto y, por lo tanto, la satira. La caricatura tiene como fin sintetizar mediante el dibujo y
el humor una situacién. Asi como en el teatro, el espacio en donde se mueven los personajes
es el espacio escénico, en la caricatura es igual. Del Valle-Inclan escribe haciendo referencia
al teatro que se parte de un error fundamental y es “creer que la situacion crea el escenario.
Eso es una falacia porque, al contrario, es el escenario el que crea la situacion. Por eso el

mejor autor teatral sera el mejor arquitecto” (Valle-Inclan en Alonso de Santos; 1999:431).

Ademas de las cualidades estéticas y de los elementos ilustrativos que el autor decida
incorporar, la caricatura en muchas oportunidades se encuentra acompafiada por una leyenda.
Esta complementa la imagen y es de suma importancia. Es la incorporacion de lo poético en

lo comico. El lenguaje necesita de una cuidada y detallada elaboracion.
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2.7 HISTORIA DE LA CARICATURA HASTA EL SIGLO XIX

Para poder comprender la caricatura del siglo XIX y en particular las revistas
estudiadas considero necesario ir mas alla en el tiempo y ver, en grandes rasgos, como fue la
historia de la caricatura. Se sabe que ésta ha acompafiado al hombre desde la prehistoria. En
los dibujos rupestres se han encontrado figuras que mantienen un gran realismo y otras

plagadas de distorsiones ya sea en el rostro como en el cuerpo.

Tanto en el antiguo Egipto como en Grecia las caricaturas tuvieron presencia sobre
todo en ésta ultima donde se cultivo lo burlesco y libertino. Asimismo, se sostiene que Pauson
fue el primer caricaturista con nombre propio en la historia. Bam-Bhu en su libro EI dibujo
humoristico (sin fecha: 5) se refiere a la rivalidad que existié entre Pauson y Aristofanes. El
escritor griego consideraba que el caricaturista no hacia mas que desfigurar rostros y

convertirlos en mas feos de lo que verdaderamente eran.

Con los romanos, la méscara se hizo popular. En ese entonces el teatro salté a las
calles y se dio rienda suelta al Carnaval. “En la caricatura romana son muy frecuentes los
pigmeos de pequefio cuerpo y cabeza grande; en Pompeya y Herculano fueron descubiertas

muchas pinturas murales con este tipo de caricaturas”, sostiene Bam-Bhu (sin fecha: 6).

En la Edad Media predominan las figuras grotescas que se asocian a creencias
populares de tipo fantasticas como pueden ser monstruos, dragones, entre otras. Para Eco
(2007) fue una época llena de contradicciones. Por un lado, el escritor sefiala las
manifestaciones publicas de piedad y de puritanismo que iban acompafiadas de generosas
aprobaciones al pecado. Y recuerda que el sentido del pudor sobre todo en las clases

carenciadas era muy diferente al de la actualidad:

“Vivian en familia de forma promiscua, dormian todos en la misma habitacion
o incluso en el mismo camastro, y hacian sus necesidades corporales en el campo sin
preocuparse demasiado de la intimidad. La obscenidad (y la magnificacion de lo
deforme y de lo grotesco) aparece en las satiras contra el rustico y en las fiestas

carnavalescas precisamente en relacion con la vida de los humildes™ (Eco; 2007:137).

En ese momento, no se trataban de ejemplos de comicidad popular, sino de desprecio.
Las deformidades de los campesinos eran celebradas con sadismo y la gente, cuenta Eco

(2007), se divertia a costa de y no con los rusticos.
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Mientras, los habitantes de las ciudades eran protagonistas de la parodia en los
carnavales, Eco (2007) recuerda la fiesta del asno y los charivari. Estas ultimas se trataban de
procesiones con ocasion de las nuevas nupcias de un viudo. Se caracterizaban por
reprimendas, disfraces y gestos obscenos. Ademas, se hacia gran barullo con cacerolas y otros
utensilios de cocina. “En el carnaval dominaban las representaciones grotescas del cuerpo
(...), las parodias, de las cosas sagradas y una licencia total del lenguaje, incluido el
blasfemo” (Eco; 2007:140). Durante el resto del afio, este tipo de fiestas estaban prohibidas.
Eran toleradas solamente durante un periodo en donde el pueblo se vengaba del poder feudal

y de la iglesia.

En esta época, en su funcién ladica, el humor dibujado ya aparecia timidamente en el
arte sacro mientras que se mostraba de forma abierta en el arte popular. Las primeras
inclusiones de humorismo grafico que tenian caracter satirico aparecieron en semanarios y

periddicos politicos en laminas separadas (Barrero; 2007:28).

Las manifestaciones carnavalescas que tefiilan por momentos la vida de las personas en
la época medieval, son en el Renacimiento adoptadas no sélo por la clase baja sino entre las

pudientes.
Asi lo cuenta Eco en La historia de la fealdad (2007:142):

“La ostentacion de la chocarreria (con resultados comicos no superados) ya no
se practica en el reducto de la fiesta carnavalesca apenas tolerada: se traslada a la
literatura culta, se exhibe oficialmente, se convierte en satira del mundo de los sabios y
de los habitos eclesiasticos, asume una funcion filosofica. Ya no se trata de una
parentética revuelta anarquica popular, sino que se convierte en una auténtica
revolucion cultural. En una sociedad que defiende ya el predominio de lo humano y de
lo terrenal sobre lo divino, lo obsceno se convierte en orgullosa afirmacion de los

derechos del cuerpo”.

Mientras, Rafael y Juan de Udine, en el Renacimiento, son los creadores de los
primeros dibujos grotescos —nombre que proviene de las grutas que fueron descubiertas entre
las ruinas de palacio del emperador Tito y en cuyas paredes aparecian pintadas figuras

comicas.
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También Miguel Angel, Leonardo Da Vinci, Anibbale Carracci, entre otros artistas
utilizaron la caricatura como una de las formas de comicidad. Muchos autores hacen
referencia a algunos retratos grotescos de Da Vinci como el comienzo de la caricatura. Sin
embargo, “Leonardo lo que hacia era ‘inventar’ tipos mas que elegir objetos reconocibles, del
mismo modo que en épocas anteriores existian representaciones de seres ya deformes por

definicidn, como silenios, diablos o villanos” (Eco, 2007;152).

La técnica de Da Vinci para la caricatura
era exagerar rasgos como narices, o0jos, dientes.
El artista relataba a los hombres del pueblo
cuentos de sucesos extraordinarios mientras les
pagaba el vino que bebian para luego dibujar los
rostros risuefios. Da Vinci decia: “si es posible
debe hacerse reir hasta a los muertos” (Picon:

1877:41).

Leonardo Da Vinci (Fuente Arte Historia. Junta
de Castilla y Leodn).

Sin embargo, la caricatura habria nacido como herramienta de denuncia ante una
situacion o persona que existe realmente. Y es por este motivo que la caricatura nunca

embellece el objeto o la persona a la que representa, sino que lo afea.

Carracci fue el creador del término “caricatura” que comienza a circular hacia 1500
por la ciudad italiana de Bolonia. Carracci pinté cuadros de composiciones satiricas. De él
decia Luigi Lanzi: “nadie supo empaparse mejor del espiritu de la caricatura, y fijar el punto

en que la exageracion no desfigura la verdad” (Picon; 1877:41).

La caricatura durante los tiempos antiguos y la Edad Media afiade a su propio interés
histérico el de ser como la revelacion de las costumbres de aquella época y en el
Renacimiento expresa ya fielmente la vida de la sociedad. A partir del Siglo XVII, sostiene
Picon (1877:51), al interés puramente histdrico afiade el mérito artistico de sus creaciones. En
cada pueblo toma un giro diverso y en cada nacién imprime un sello especial. “En Inglaterra

se hace especialmente politica; casi puede decirse que alli nace y se desarrolla este género del

49



dibujo epigramético que asesta sus flechas a los hombres y las cosas de la politica: no por eso
dejan de cultivarse los otros géneros del dibujo cdmico, pues las costumbres se prestaban

grandemente al ridiculo”.

La invencion de la imprenta incremento el desarrollo de la caricatura politica en
Francia hacia la mitad del Siglo XVII. Es significativo que la caricatura politica nazca en un
momento de tension como es la antesala de la Revolucion Francesa (1789-1799). Desde los
tiempos de Napoledn hasta los totalitarismos contemporaneos, los diferentes regimenes han

visto con desconfianza a la caricatura.

En Inglaterra, la caricatura politica surge durante el reinado de Carlos 1. En 1727 se
dio a conocer William Hogarth (10 de noviembre de 1697 — 26 de octubre de 1764). Charles
Baudelaire (1988:109) definia a Hogarth como:

Hogarth: pintura de la serie La carrera del libertino: La taberna.

“Un nombre plenamente popular, no solo entre los artistas, también entre las
gentes del mundo, un artista de los mas eminentes en materia de comicidad, que llena
la memoria como un proverbio (...) El talento de Hogarth lleva en si algo de frio, de
astringente, de fanebre. Encoge el corazén. Brutal y violento, aunque siempre

preocupado por el sentido moral de sus composiciones, moralistas, ante todo, las
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carga, como nuestra Grandville, de detalles alegdricos y alusivo, cuya funcion, segln

¢l, es la de completar y la de elucidar su pensamiento”.

El artista inglés en sus primeros tiempos satirizaba las costumbres de la época. Su
primera serie de estampas fue “La carrera de la Cortesana” que reproduce su obra de los afios
1733 y 1734 y obtiene un éxito fulminante sefiala Bam-Bhu (sin fecha:6) y posteriormente
¢ésta se reproduce en “La carrera del Libertino”. En ambas series se refleja la tristeza de las

vidas prostituidas, depravadas, caidas en el desorden y en donde se evoca la falta de moral.

Es considerado como uno de los pioneros de la historieta occidental. Su obra va desde
retratos realistas a pinturas que satirizan las costumbres del momento basadas en los
impresionistas italianos. Entre sus cuadros se destaca “El progreso de Harlot” y el mas

famoso “La carrera del libertino™>.

“Credulidad, supersticion y fanatismo” es uno de los dibujos que atrajo sobre Hogarth
la ira del clero, que no le perdond nunca su atrevimiento. En la obra un predicador amenaza
desde el pulpito con las penas eternas a un auditorio que le escucha aterrorizado mientras en
un angulo un turco fuma tranquilamente una pipa pensando en el paraiso que Mahoma ofrecia
a los suyos (Picon: 1877:63).

Mientras que el caricaturista en Inglaterra, como se vio, era esencialmente politico, en
Francia era eminentemente social: las costumbres, las modas, las preocupaciones sociales,
fueron ridiculizadas. Para Octavio Picon (1877:79), el sentido comico estd alli mas

desarrollado que en cualquier otro lugar. Dice:

“Esa satira delicada y fina que brota espontdneamente de los labios, como
atraida por todo lo risible, es indisputable privilegio del caracter francés, que encuentra
en el idioma mismo un aliciente poderoso y un medio muy adecuado de expresion”

(Picon; 1877:79).

En Espafa, la figura cumbre del arte satirico fue Francisco de Goya (30 de marzo de
1746 — 15 de abril de 1828. Su obra los “Caprichos” (1799) se ha convertido en uno de los
simbolos del final del Antiguo Régimen y el nacimiento de la época contemporanea.

® Informacion de National Gallery: http://www.nationalgallery.org.uk/artists/william-hogarth.
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supersticiosa, que permite que el poder se ejerza
de forma abusiva. De esta forma llevo lo grotesco
hasta el absurdo y las leyendas debajo de las
imagenes estan “cargadas de todo el veneno de la

sétira social” (Pass-Zeidler, 1980:18).

relacion con la invasion de Napoledn Bonaparte
en Espafa y de la guerra que se desata. En ellos
aparece la violencia: saqueos, violaciones,

fusilamientos.

Los “Caprichos” reflejan una Espana

Los “Desastres de la Guerra” guardan

Juan Carrete Parrondo (2007:19) afirma:

“Goya siente la necesidad de

Goya: Caprichos N°39

manifestar su concepto de arte como
invencion por medio de la publicacién de estampas satiricas en las que muestra, por
una parte su desconfianza en el ser humano, por otra, su optimismo sobre los ideales

ilustrados

Y Baudelaire agrega (1988:119 y 123

52

“Goya es siempre un gran artista, a menudo tremendo. AlUna a la alegria, a la
jovialidad, a la satira espafiola de los buenos tiempos de Cervantes, un espiritu
muchagao mas moderno, o al menos que ha sido mucho mas buscado en los tiempos
modernos, el amor a lo inasible, el sentimiento de los contrastes violentos, los
espantos de la naturaleza y de las fisionomias humanas extrafiamente animalizadas por
las circunstancias. ES curioso observar que este espiritu que sigue al gran movimiento
satirico y demoledor del Siglo XVIII, al que Voltaire le habria estado agradecido, por
la idea solamente (pues el pobre gran hombre no tenia ni idea en cuanto al
resto), por todas esas criaturas monacales — monjes bostezantes, monjes glotones,
cabezas cuadradas de asesinos preparandose para los maitines, cabezas arteras,
hipdcritas, finas y malvadas como los perfiles de las aves de rapifia- (...) EI mérito de

Goya consiste en crear lo monstruoso verosimil. Sus monstruos han nacido viables,



armonicos. Nadie se ha aventurado como él en la direccion del absurdo posible. Todas

esas contorsiones, esas caras diabdlicas estan imbuidas a la humanidad”.

Volviendo a Francia, Honoré Daumier (26 de febrero de 1808-10 de febrero de 1879)
centro sus dibujos en jueces, burgueses y politicos. Baudelaire lo considera no sélo uno de los
hombres méas importantes de la caricatura sino del arte moderno y asegura que los comienzos

del artista no fueron muy brillantes:

“Dibuj6 porque necesitaba dibujar (...) pero ha llevado su arte muy lejos, y ha
hecho de él un arte serio; es un gran caricaturista (...) Como artista lo que distingue a
Daumier es la certeza (...) Su disefio es abundante, facil, es una improvisacion
continua (...) Todas sus figuras tienen aplomo, siempre en movimiento auténtico. Su
talento para la observacién es tan sélido que no se puede encontrar en él una sola
cabeza que choque con el cuerpo que soporta. A tal nariz, tal frente, tal ojo, tal pie, tal
mano. Es la Idgica del sabio llevada a un arte ligero, fugaz, que tiene en contra la
movilidad misma de la vida” (Baudelaire; 1988: 86).

Y agrega que “su caricatura es formidable en amplitud, pero no hay rencor ni

amargura. Toda su obra tiene un fondo de honestidad y bondad” (Ibidem).

Daumier fue el primero en basar el arte en un interés politico, el primero en utilizar un
medio de comunicacién de masas, la prensa, para influir en el comportamiento de la
ciudadania a través del arte. “Para ¢l la prensa no era sélo un medio de divulgar sus imédgenes;
era la técnica mediante la cual producia imagenes capaces de llegar a su publico e influir en
¢él”. (Argan; 1998:58)

Asimismo, Balzac lo comparaba con Miguel Angel. A través de sus dibujos, pinturas,

litografias, xilografias puede verse una buena parte de la historia de Francia del siglo XIX.

La deformacion de sus figuras sostiene Argan (1989: 58 y 60) no estan determinadas
por condiciones concretas de espacio o de luz ni por el afan de caricaturizar rostros y gestos,

sino que se trata de una deformacion méas moral que fisica que:

“quiere poner en manifiesto la blandura, la que atrae inmediatamente la mirada
...) Pensaba que un fuerte compromiso moral terminaba por influir también en el
q p p

modo de ver la realidad (...) Para Daumier, la voluntad moral abria una nueva
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perspectiva al conocimiento; para los impresionistas, el claro conocimiento de la

realidad abre una nueva perspectiva moral”.

Los artistas franceses suponen una desviacion fundamental en la linea que comienza
con la caricatura de principios de siglo y culmina en la ilustracion de finales del Siglo XIX.
Valeriano Bozal hace referencia a que se trata de “una derivacion que hace mucho mas
compleja la evolucion de la ilustracion y la estampa, conectandola con movimientos artisticos
y culturales que de otra forma tendrian dificil cabida, con el romanticismo y el costumbrismo,

con el realismo y el simbolismo, etc.” (Doré; 1982:15).

Se puede decir que fue durante el Siglo XIX y el Siglo XX cuando la caricatura
empieza a manifestarse por sus propios medios. Una de ellas consistié en la ejecucion de
caricaturas-retrato en las que se acusaban levemente ciertos rasgos: cabezas grandes, cuerpos

muy pequefos.
José Escobar (1961: 9-10) define tres tendencias dentro de la caricatura:

a) LA CARICATURA RETRATO. En la que se consigue el objetivo mediante leves
desviaciones y acentos que no son sino pequefias y parciales aproximaciones,
simplificaciones 0 acumulaciones que no existen en la persona que se dibuja pero que
se introducen con el objetivo de destacar la personalidad del caricaturizado. A través
de esta caricatura, sostiene el dibujante, “se consiguen caricaturas-retratos con mas

parecido al personaje caricaturizado que muchos retratos propiamente dichos”.

b) LA CARICATURA TIPICA. Es la forma de caricatura méas extendida y la que, a su
parecer, cuenta con mayor nimero de adeptos. En este caso el parecido se sugiere
mediante lineas que dan valor a la caricatura. “La semblanza puede ser menos visible,
mas sutil, pues se cuenta con la vivacidad intelectual del observador para captar lo que

de ingeniosidad grafica tenga la obra”.

¢) LA CARICATURA SINTESIS. Se entiende por caricatura sintética la que con un
numero limitadisimo de trazos 0 manchas compendia toda la personalidad desde su
fisionomia como su psicologia. Estas caricaturas, sostiene el autor, no pueden

efectuarse de individuos que no son conocidos.
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“Su abstraccion es de tal categoria que necesita de personajes de enorme
personalidad y de no menos popularidad. Esta personalidad y esta popularidad
divulgada por gran cantidad de fotografias y caricaturas de orden tipico permite llegar,
sin menoscabo en el parecido, a un grado casi inconcebible en la estilizacion y
eliminacién. Asi, contando con la memoria gréafica del observador, los trazos ausentes
se evocan y complementan por el recuerdo que el espectador tiene del caricaturizado”

(Escobar; 1961: 9-10).

Escobar (Ibidem) concluye que la caricatura moderna tiende a expresar mas la
personalidad psicoldgica que fisica del caricaturizado. El artista concuerda con los autores
anteriores en que “tiene mucho mas valor una caricatura que nos revele el caracter del
modelo, que aquella cuya finalidad es destacar la forma soez del tamafio de una verruga o la

suciedad de unos dientes”.

La incorporacion de la caricatura no fue solamente en el dibujo, sino que estuvo
presente en la literatura, asi como también en la musica. En esta Gltima podemos tomar de
ejemplo la llamada Opera Bufa. Surge en la segunda mitad del Siglo XVIII y supuso una
revolucion frente a la Opera Seria®. Este nuevo estilo rompié con la rigidez del estilo anterior

y llevé la comedia al mundo operistico.

La dpera ya no fue un género destinado solamente a los palacios y casas aristocratas,
sino que llegd al teatro publico. La Opera Bufa nace por la iniciativa de empresarios
napolitanos que comprobaron el interés del pueblo por el espectaculo. Sin embargo, este
interés no era hacia la tematica clésica. Es asi que los temas se modificaron y surgieron

aquellos de indole costumbristas.

“A través de la satira de los pequenos vicios cotidianos de la burguesia,
contrastados con las astucias de los personajes socialmente menos afortunados, que
ocupaban los puestos de criados o sirvientes caracteristicos de la antigua Commedia
dell’arte, pero con una dialéctica nueva, mas moderna, urbana y civil que les sirve
para ocultar mejor sus propositos a la hora de favorecer a los personajes ‘positivos’ de

la obra y burlarse de los ‘negativos’ (Alier; 2002:76).

* En la 6pera seria predominan los argumentos clasicos que se basan fundamentalmente en la mitologia
grecolatina. Estaba ligada a la aristocracia y el alto régimen. Surge a fines del siglo XVII y principios de del
siglo XVIII.
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2.8 LOS MOVIMIENTOS ARTISTICOS EN EL SIGLO XIX

Como se vio en el capitulo anterior, la caricatura va de la mano con los movimientos
artisticos que van sucediendo. Es asi que considero que es imprescindible realizar un
pantallazo sobre el arte del siglo XIX para comprender y contextualizar la caricatura que
surge en este periodo. Para ello es necesario recurrir autores que nos permitan una primera
aproximacion a las corrientes mas preponderantes del momento y a aquellas de épocas

anteriores que se vieron implicadas.

Si bien el arte retne a varias disciplinas, creo necesario hacer foco sobre todo en la
pintura debido a su proximidad con la caricatura. Es cierto que otras areas artisticas también
tienen relacién, pero en este caso pienso que las diferentes corrientes pictoricas ayudarian a

clarificar las técnicas caricaturescas.

La Revolucion Francesa marcO una ruptura de la tradicién. El historiador Eric
Gombrich (1999) explica que cambi¢ totalmente la situacion que vivian los artistas, asi como
su forma de trabajo. Fue a partir de este momento que surgieron las academias y con ellas, las
exposiciones. El arte se ensefiaba en estos lugares. Ademas “las exposiciones y las academias,
los criticos y los entendidos hicieron cuanto les fue posible por establecer una distincion entre
el Arte con mayuscula, y el mero ejercicio de un arte, fuese el del pintor o el del arquitecto”

(Gombrich; 1999: 499).

En los salones, en las exposiciones publicas, solo podian exponer miembros de la
academia, artistas del rey y agregados. Surgen en una época anterior a la llustracion — la
primera exposicion se da en 1667, pero fue a partir de 1751 que adquieren periodicidad- y con
un caracter dependiente — son un instrumento del monarca- monopolizan la actividad
expositiva - y reafirman el poder de los artistas académicos (Bozal et.al; 1997). En Francia,
las grandes galerias, primero en el Louvre y luego en las Tullerias formaron un escenario al
que acudia todo Paris. “Cuanto mas dramatico era el cuadro y mayor la atencion que
despertaba, mas oportunidades tenia el artista de obtener encargos, que normalmente

constituian su principal medio de vida” (Hartt; 1989:920).

El Neoclasicismo y el Romanticismo son dos grandes movimientos artisticos que se
disputan la primacia en la primera mitad del siglo. Estos se refieren a dos grandes fases de la

historia del arte: lo clésico ligado al arte del mundo antiguo, grecorromano; y lo romantico
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relacionado al arte cristiano de la Edad Media y mas especificamente al Romanico y al Gético
(Argan; 1998). Sin embargo, un tercer movimiento, aparecera en la Gltima mitad del siglo: el
Realismo. Este rompera la tensién que existia entre los otros dos. Mientras el primero se
sostiene en la supremacia de la razon y el arte clasico de la antigiiedad, el segundo lo hara en
los movimientos nacionalistas-liberales y la expresion del sentimiento exaltado del artista, y
el tercero, en el Positivismo, en la fidelidad a la realidad y a la precision.

2.8.1 NEOCLASICISMO

El Neoclasicismo es un movimiento que comienza en los Gltimos afios del siglo XV I
y perdura hasta la primera mitad del siglo XIX, aunque en muchos paises se extiende incluso
por mas tiempo y se mezcla con el Romanticismo y el Eclecticismo de la segunda mitad del

siglo. Es el primer gran movimiento de la época moderna (Preckler; 2003).

En su momento no fue un término feliz, sino que surgié para denominar de manera
peyorativa a una corriente que venia a reflejar en las artes los principios intelectuales de la
llustracion. La llustracion despreciard el obscurantismo y el dogmatismo cultura. “La
llustracion y el Enciclopedismo estimularan la investigacion cientifica, el progreso industrial,
la instruccién y el bienestar publico; su interés se centra en conseguir una mejora en la

condiciéon humana” (Antigiiedad; Aznar; 1996: 15)

La identificacion entre el movimiento neoclasico y los ilustrados pudo darse debido a
que muchos intelectuales se manifestaron contrarios a la exuberancia del Barroco y el
Rococd. Expresaron “una reaccion frente a la frivolidad — cuando no inmoralidad- rococo, a la
gue se le opone la seriedad y la moderacion, a la nobleza virtuosa y la recuperacién de un
mundo antiguo que se ofrece como modelo estético y ético (Bozal et.al; 1997: 331). El
Barroco® es “exacerbado en el tratamiento de sus motivos, paraddjico, tenso, consciente de su

violencia” (Valverde; 1981:10).

® La pintura Barroca es naturalista y realista. Entre sus rasgos distintivos esta el movimiento, la tension, las
composiciones en diagonal y el contraste ente luces y sombras. En general en sus lienzos aparecen personajes
populares y retratos, paisajes, escenarios solemnes y bodegones son la tematica representada. “Los pintores
barrocos se interesaban mas por la realidad concreta que por la belleza ideal y no rechazaban ni lo feo ni lo
monstruoso” (Quesada Marco; 1997: 46).
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De esta forma, el pensamiento ilustrado supone un cambio en el concepto de arte. Ya
no cumple una funcion religiosa, sino que se lo ve como un instrumento educativo. “La
naciente burguesia potencia un arte de orientacion moralizante y muestra un deseo de que éste
refleje su propia conciencia de clase. El artista neoclasico deja de ser un mero artesano, su
papel es el de filosofo y hombre honrado” (Antigiiedad; Aznar; 1996: 24). Los artistas
representaban aquellos temas que tenian contenido social y la moral religiosa es entonces

relevada por la moral civica.

“Los ilustrados miran al pasado para proyectar el futuro, no para quedarse con
él. Los valores estéticos de la Antigliedad se conciben como valores morales formas de
exaltacion de la virtud y el heroismo, de la serenidad y el sacrificio. El mundo nuevo
que esta surgiendo en el siglo de las luces necesita una tradicion a partir de la cual fijar
su identidad, y la Antigliedad se la proporciona. Sécrates, Séneca, Bruto, Marco
Aurelio, son algunos de los héroes a los que los ilustrados les gusta referirse” (Bozal

et.al; 1997: 344).

Asimismo, los descubrimientos de Herculano (1738) y Pompeya (1748) fomentaron la
difusion de conocimiento del mundo antiguo que promovia el Neoclasicismo. Para conocer
los acontecimientos del pasado, se pusieron en marcha excavaciones. Por medio de ellas, los
artistas podian conocer las obras antiguas. Las expediciones fueron varias. Una de ellas, la
financi6 la Society of Dilettanti® de Inglaterra para conocer las ruinas griegas y romanas. A
partir de esas expediciones surgieron libros ilustrados sobre la Acropolis de Atenas, los
templos de Paestum y los hallazgos de las ciudades sepultadas por el Vesubio. Las obras

sirvieron como fuente de inspiracion para los artistas.

Los artistas de esta corriente buscaban perfeccionar el mundo mediante la razon y un
profundo sentimiento de moralidad. Se inspiraban en modelos de la Antigiedad griega y
romana que encarnaban virtudes nobles. La antigua Roma se convirtid en un simbolo de
protesta revolucionaria, dice William Fleming en su libro Arte, musica e ideas y ejemplifica
que en politica significé una forma republicana de gobierno en vez de una monarquica, en
religion se asocié con un paganismo tolerante en contraposicion con el dogma de la
cristiandad. El heroismo y el auto-sacrificio se volvieron manifestaciones del espiritu

revolucionario y se pudo encontrar un reflejo de estas caracteristicas en la literatura y el arte

® Se cre6 en 1732 y su finalidad era investigar el mundo antiguo. Estaba formada por nobles que financiaban
camparfias arqueoldgicas para estudiar los monumentos de la antigiiedad (Antigtiedad; Aznar; 1996).
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romano. “Se leyeron y citaron ampliamente los escritos de Cicerén y Séneca para confirmar el
principio de que la soberania residia en el pueblo y que el gobierno debia basarse en el
acuerdo voluntario entre los ciudadanos”. Asimismo, relata, las salas de convenciones donde
se reunian legisladores revolucionarios se adornaron con estatuas coronadas de laureles de

estadistas del mundo antiguo (Fleming; 1989: 281)

El nuevo clasicismo provocéd cambios en el estilo y en el contenido. Por ejemplo, “las
curvas delicadas y las volutas en formas de C dejan paso a inmaculadas lineas rectas; las
superficies de sensuales texturas a lisas formas estructurales; y los luminosos pasteles de las

formas pictoricas a colores intensos contenidos en contornos definidos” (Reynolds; 1996: 10).

La imaginacién no estaba admitida. Giulio Carlo Argan (et.al; 1987) escribe que no se
veia como una actividad teorética y, por tanto, no era encuadrable. Explica que la imaginacion
era buena siempre y cuando no sea ociosa o arbitraria. Que esté dentro de los pardmetros de lo

posible.

En Francia, la victoria de este estilo, dice Gombrich (1999), se afianz6 con la
Revolucion Francesa debido a que la vieja tradicion de los arquitectos y decoradores del
barroco y rococo se identificaba con el pasado. El historiador cuenta que cuando Napoledn
Bonaparte’ alcanzé el poder en Europa, el neoclasico de la arquitectura se convirti6 en el
estilo del Imperio.

“Severidad, simplicidad, equilibrio, impresionantes filas de columnas, pdrticos
coronados por frontones y edificios inmensos, sin la gracia de la Antigiiedad clasica o
la renacentista, pero imbuidos de una enorme grandiosidad y elegancia que les dotan
de un aura de poder y misterio, van a ser las caracteristicas fundamentales del

neoclasicismo arquitectonico” (Preckler; 2003: 58).

Como se sefiala, las formas neoclasicas se relacionaban con la monumentalidad, la
grandeza, el esplendor y es asi que Napoledn intenté con su plan de obras publicas emplear
mano de obra desocupada y expresar la gloria de su imperio (Iglesia; 2006). “Paris debia ser

reedificada como una nueva Roma” (Fleming; 1989: 283). En 1806 inicia la construccion de

’ Napole6n Bonaparte primero fue consul republicano para més tarde gobernar Francia por medio de un
Directorio, y por un plebiscito se convirtid “en la encarnacion moderna de un emperador romano”. Insistié en
que muchos de los emperadores romanos “fueron, como €1, de extraccion plebeya y que la toga imperial no
obligadamente era hereditaria. Pero su arraigo y popularidad eran indiscutibles, y su elevacidn al trono imperial
se hizo con el consentimiento popular absoluto” (Fleming; 1989: 262).
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tres monumentos imperiales: el Arco de Carrusel de los arquitectos Charles Percier (1784-
1838) y Pierre-Francois-Léonard (1762-1858), el Arco del Triunfo de la Etoile de Jean
Chalgrin (1739-1811) y Jean-Arnaud Raymond (1742-1811)- inspirado en el Arco de Tito en
Roma-, la Columna de la Plaza VVéndome de Jacques Gondoin (1737-1818) y Jean-Baptiste
Lepére (1761-1844).

El Neoclasicismo busca las formas puras, rectilineas, simétricas, proporcionadas y
libres de todo adorno que sea considerado innecesario. La mayoria de las construcciones son
edificios publicos que cuentan con una funcidn politica, financiera, cultural, religiosa, etc. que

se unen a los disefios de grandes plazas, avenidas y bulevares (Preckler; 2003: 59).

Arco de Carrusel de los arquitectos Charles Percier y
Pierre-Francois-Léonard en Encyclopedia Britannica.

Inglaterra fue otro de los paises en donde con mayor fuerza se arraiga la arquitectura
neoclasica, “produciéndose una curiosa simbiosis entre el estilo y sus habitantes”. Preckler
(2003: 66) explica que algunas de las construcciones inglesas tienen un sentido utilitario
propio que acompafa la ideologia de la nacion. “Londres queda configurada como una
ciudad esencialmente neoclasica. EI movimiento prende, con gran éxito, ademas, en las
viviendas y bloques de apartamento privados (...) Se levantan (...) especialmente en la época

victoriana, manzanas enteras de edificaciones neoclasicas”.
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The National Gallery del arquitecto William Wilkins en nationalgallery.org.uk

El principal tedrico del nuevo clasicismo fue el aleman Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768). La esencia del arte griego, consistia en “la noble sencillez y la serena grandeza”
(Reynolds; 1996: 11). Se trata de una figura clave por su interpretacion del pasado clasico y la
influencia que ejercio difundiendo el amor hacia la belleza ideal griega (Antigliedad; Aznar;
1996).

“Su concepto de belleza no es la imitacion normativa de la naturaleza, lo que
era habitual desde la dptica de la teoria del arte clasicista, por el contrario establecia el
precepto de imitar el arte griego porque éste representaba lo elle por antonomasia, en

cierta manera era una abstraccion de la belleza, un modelo ideal” (Ibidem; 1996: 21).

Winckelmann decia que “el tnico camino que nos queda a nosotros para llegar a ser
grandes, incluso inimitables si ello es posible, es el de la imitacion de los antiguos” (Bozal,
et.al; 1997: 332) Y afiadia que los artistas antiguos actuaban con gran habilidad e inteligencia
en la representacion de las figuras heroicas, y “no expresaban otras pasiones humanas sino las
que corresponden a una persona prudente que sabe contener la llama de las pasiones”
(Winckelmann en Antigliedad; Aznar; 1996: 21). De esta forma, las representaciones

neoclasicas se mostraban frias y muchas veces con ausencia de expresividad.

Los principales seguidores de las ideas de Winckelmann fueron el pintor checo Anton
Raphael Mengs (1728-1779) y el pintor escoces Gavin Hamilton (1723-1798). Ambos, bajo
la influencia de las teorias de Winckelmann, del clasicismo del pintor Nicolas Poussin (1594-
1665), y de las pinturas de los grandes pintores del Renacimiento, desarrollaron un estilo

pictorico considerado una de las piedras angulares del Neoclasicismo (Reynolds; 1996).
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Reynolds hace referencia a que la primera pintura de Mengs en este nuevo estilo fue
“Parnaso” de la Villa Albani de Roma. Se habia inspirado en dibujos realizados en las
excavaciones de Herculano — ciudad que junto a Pompeya habia quedado sepultada bajo la
lava del volcan Vesubio en el afio 70. Las excavaciones le ofrecieron una oportunidad Gnica

de conocer objetos de la Antigliedad bien conservados (Reynolds; 1996).

Parnaso de Anton Raphael Mengs (1761).

Hamilton también insiste en la exactitud arqueoldgica. Ademas de pintor tenia
conexiones internacionales que le ayudaron a difundir el estilo fuera de Roma (Reynolds;
1996).

Volviendo al estilo, Giulio Carlo Argan (et.al; 1987) cita a Lessing que cuando se
habla de figura en este movimiento no se refiere necesariamente a la humana o la de aspectos
de la naturaleza, sino que puede ser una figura geométrica — siempre y cuando no sea
entendida como una imagen del espacio, sino como figura en si, con un contenido semantico
propio-. En el arte, se trata de la imagen extraida, elaborada por el artista mediante técnicas
propias de la actividad.

“La novedad sustancial reside en que el artista no se forma ya sobre la
naturaleza considerada como creacion divina, sino sobre la historia considerada como
experiencia humana; basar el arte en el estudio de la antigliedad (...) La figura, que
constituye el tema central de la poética neoclasica, es, pues, producto de una
objetivacion absoluta: se determina eliminando todo lo que en el tema es emocion,

sentimiento, pasion, causa de exageracion o error (...) La pintura neoclasica alcanzo
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en el retrato sus mas altas cotas cualitativas. El retrato neoclasico no es enteramente
idealizante, no tiende a uniformar (...) con respecto a un modelo ideal” (Giulio Carlo

Argan; et.al; 1987:73).

Es asi que en esta corriente la anatomia humana esta representada con precisién. Un
ejemplo es “El juramento de los Horacios”, fue la salva inicial de la batalla entre el
Neoclasicismo y el Rococd (Hartt; 1989). La obra fue encargada por Luis XVI en 1784 y
terminada en Roma, muestra a los tres hermanos Horacios — eran trillizos- elegidos para
defender Roma en la guerra contra los Curiacios — también trillizos- jurando sobre las espadas

que son sostenidas en el aire por el padre.

El juramento de los Horacios de Jacques —Louis David (1785).

Mientras tanto, las figuras femeninas, en contraste, se lamentan por lo que va a
suceder. Las posturas tienen una elegancia clésica. “Todas las formas, tanto masculinas como
femeninas, se destacan con una claridad alucinadora (...) la magnifica musculatura y los
delicados miembros femeninos — incluso los pliegues de los tejidos- son tan duros como el

acero de las espadas (Hartt; 1989: 920). La pintura se expuso, junto con otras pinturas del
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autor - Jacques —Louis David® - en 1791, y se transformé en una imagen simbélica de la
Revolucion (Bozal; et.al; 1997: 328).

David fue el vocero méas severo de este mundo. “Un pintor cuyo temperamento y
técnica se adaptaban de manera ideal al espiritu de la época. Innovador por naturaleza y
entusiasta de lo clasico (...) David pint6 cuadros cuya austeridad era una reaccidon consciente

a las extravagancias del rococ6” (Fleming; 1989: 284).

Otra de las obras realizadas por este artista fue “La muerte de Sdcrates” de 1787.
Representa el momento de la muerte del filsofo griego al beber cicuta. David investigo la

muerte de Sécrates para dar veracidad a la pieza.

La muerte de Socrates de Jacques —Louis David (1787).

El modelado de las figuras, dice Reynolds (1996) es natural y la iluminacién del
espacio, convincente. Parecen estatuas de los antiguos griegos y romanos. A su vez puede
verse que el uso de las luces y las sombras da un efecto dramatico. “Mediante la utilizacion de

estos recursos, David levanta el velo del tiempo que separa la obra de Socrates y su propia

8 Se considera el artista oficial de la Revolucién Francesa. Naci6 en 1748 y falleci6 en 1825. Fue el encargado de
pintar los retratos conmemorativos de las pompas oficiales, las celebraciones, los vestuarios de los ciudadanas y
ciudadanos de la Republica “El hizo que los hombres cambiaran sus aristocraticas pelucas empolvadas, sus
abrigos de seda y terciopelo, y los sueltos tirabuzones por el pelo natural (...) Las mujeres sustituyeron sus altos

peinados, adornados con lazos y plumas, por un estilo sencillo a imitacion de los antiguos griegos”. (Hartt; 1989:
918, 919).
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obra, y permite a sus contemporaneos identificarse con el episodio de un modo nuevo y
personal” (Reynolds; 1996: 15).

Jean Auguste Dominique Ingres fue el méas grande de los discipulos de David. A
semejanza de su maestro, Ingres se mantuvo fiel a esta corriente hasta su muerte en 1867 y
defendid en los circulos oficiales el papel de las artes y llegd a ser senador de Francia
(Fleming; 1989). Uno de sus trabajos mas halagados fue “Apoteosis de Homero” en 1827.

Habia sido entregada para adornar el cielo raso del Museo Carlos X en el Louvre.

Apoteosis de Homero de Jean Auguste Dominique Ingres (1867).

En el centro de la imagen se encuentra Homero sentado en un trono quien esta siendo
coronado con laureles por un angel y en sus pies estan las personificaciones de sus obras: la
Iliada y la Odisea. En torno a su figura se encuentran sus sucesores: poetas y otros artistas.
Por detréas, se ve la fachada de un templo jonico. Entre los participantes estd Esquilo quien
desenrolla un pergamino con una lista de sus tragedias, el poeta Pindaro sostiene una lira,
Virgilio y Dante estan representando la poesia épica, Longinos que esta de pie es quien
encarna a la filosofia. También puede verse a Moliére y a Racine ofreciendo las mascaras del
teatro y Rafael quien aparece de lado en la parte superior izquierda es el representante de la
pintura renacentista. A nivel del suelo esta el dramaturgo William Shakespeare el pintor
Nicolas Poussin (Fleming; 1989).
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Se consideraba a si mismo como un pintor histérico, aunque para Hartt (1989) la
mayoria de sus cuadros resultan desvirtuados por la falta de habilidad para reflejar situaciones

dramaticas.

2.8.2 ROMANTICISMO

Es un movimiento cultural y politico oriundo de Alemania y Reino Unido que surgio
en la segunda mitad del siglo XIX como reaccion al racionalismo del Neoclasicismo.

Consideraba que se trataba de una corriente cefiida en tradiciones vetustas.

El Romanticismo encuentra en la pintura el mejor medio para reflejar su estilo.
“Exaltacion, pasion, vitalidad, melancolia, espiritualismo, sentimentalismo, arrebatos
profundos, movimientos fulgurantes, fragor, junto con apologia de la libertad y de la

irracionalidad, seran algunos de los modos y formas en los que los artistas se expresen”

(Preckler; 2003: 135).

Los romanticos toman las tematicas de la Baja Edad Media y los comienzos del
Renacimiento. Ademas, consideran que solo con la ayuda de la herencia cristiana podrian

alcanzar “la utopia de un futuro politico y espiritualmente purificado” (Wolf; 2007: 6).

A diferencia del Neoclasicismo que es facil de identificar, el Romanticismo es un
estilo totalmente indefinido. Pero, al igual que el primero, esta corriente se convirtié en una
forma de vida. Una forma de vida que no solo afectaba el arte sino también la manera de
comportarse y “elevaba la emocion por encima del intelecto, el contenido por encima de la
forma, el color por encima de la linea, la intuicion y la pasion por encima del juicio, surgiendo
un nuevo ideal de héroe” (Hartt; 1989: 930).

Este movimiento, en un comienzo, se desarrollé en la clase media, en aquellos sectores
donde la Ilustracién “habia influido solo superficialmente, y en aquella parte de la burguesia a
la que le parecia que la llustracion estaba todavia demasiado ligada con la vieja cultura
clasica” (Hauser;1993:265). Sin embargo, explica Hauser (1993) que mientras en Francia e
Inglaterra la burguesia seguia siendo consciente de su situacién social y no abandonaron las

conquistas de la llustracion, en Alemania cayo bajo la ideologia romantica.
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Si bien en Alemania tuvo mayor eco que en el resto de Europa, esto no quiere decir
que no se haya propagado por el resto del continente e incluso cruzé el Océano Atlantico y
arribé a Estados Unidos (Wolf; 2007).

Los diferentes historiadores aluden a que el Romanticismo es la cumbre de un largo
proceso que se dio a lo largo del siglo XVIII donde se entrecruzaron ideas y técnicas.
Sostienen que el perfil revolucionario es incuestionable. La fildsofa y critica de arte Menene
Gras Balaguer (1988) hace mencion a este tema y considera que el caracter revolucionario es
indiscutible debido a que significé un cambio del gusto de la época y de las teorias estéticas

relativas a la creacion. Afirma que:

“Las distintas manifestaciones que preludiaban el nacimiento de una nueva
sensibilidad, identificada con lo moderno por oposicién al neoclasicismo, desempefian
el papel de introducir una alternativa al gusto imperante y de abrir nuevas
posibilidades a la creacion, rechazando la imitacion de los modelos antiguos” (Ibidem;
1988:32).

La técnica pictérica del Romanticismo se caracteriza en una paleta rica, con colores
fuertes y los temas, como se coment0O, suelen ser historicos, aunque también estan los
costumbristas, exoticos, bélicos, folcloricos u orientales. Todos ellos colmados de dramatismo

y emocién, recuerda Preckler (2003).

Con este movimiento, el paisaje que habitualmente acompafiaba como fondo de una
escena adquiere importancia y se impone de forma aislada. Por otro lado, los temas y
personajes que aparecen son irreales y fantasticos. “Suelen ser representaciones alegoricas,
simbodlicas, literarias o misticas, con reminiscencias oniricas, que anuncian tempranamente el
Surrealismo” (Ibidem; 2003: 142).
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Eugene Delacroix fue uno de los pintores franceses que conjugaron su arte con el
espiritu de la época u en 1830 crea la obra pictérica “La Libertad guiando al pueblo”. El
lienzo, dice Fleming (1989: 293), “destilo la esencia de la revolucion” y es dominado por la
figura de la libertad. “No es la tranquila diosa mediterranea sino una encarnacion viril y
enérgica del espiritu de 1789 y sus musculosos brazos tienen la fuerza suficiente para sostener

con decision un rifle con bayoneta y la bandera tricolor de la Republica” (Ibidem).

T4 1
21 {

La Libertad guiando al pueblo de Eugéne Delacroix (1830).

A los pies del personaje de La Libertad aparecen heridos y moribundos. Se encuentra
con los pies en la tierra y en plena accion pese a su perfil casi clasico, rigido y sereno. De
acuerdo al marco de referencia en el que se reconocen los atuendos, los rifles y objetos
decimondnicos, la obra se ha tachado de realista. Sin embargo, afirma Fleming (1989: 293),
“el espiritu de la obra trasciende del propio acontecimiento y el artista ha cedido a sus
sentimientos y no a la representacion de la realidad, y por ello la obra sin duda corresponde al

estilo romantico”.
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Otras representaciones del artista apelan a buscar en la
fantasia literaria temas para sus obras pictoricas.
Realiz6 ilustraciones, por ejemplo, para Fausto del
escritor germano Johann Wolfgang von Goethe. La
imagen pictorica corresponde a “Mefistofeles en
vuelo” realizada en 1828 por Delacroix.

Mefistofeles en vuelo de Eugéne
Delacroix (1828).

La técnica cromatica de Delacroix fue un medio de expresar teméaticas emocionales y
turbulentas. Asi lo afirma Flaming (1989: 295) y cita al pintor: “El gris es el enemigo de toda
la pintura (...) eliminemos de nuestra paleta todos los colores terrosos (...) cuanto mayor sea
la diferencia de color, mayor sera el brillo” y afiade que el propio arte del pintor fue
construido sobre la estética de la luz, el color y no por la linea y la forma. Un ejemplo es la

pintura “Dante y Virgilio en el infierno”.

Dante y Virgilio en el infierno de Eugene Delacroix (1822).
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Otro de los pioneros fue el suizo Johann Heinrich Fusli (1741-1825) quien explord el
mundo irracional. Fue a la vez admirado y despreciado, cuenta Brian Lukacher en Historia
critica del arte del siglo XIX. “Era famoso por sus pintorescas blasfemias y altivos modales
(...) Le encantaba poner a prueba el limite del decoro artistico. En sus obras la figura humana

aparece invariablemente en una situacion in extremis” (Einseman; 2001).

El escritor William Shakespeare ofrecié a los pintores un espectro de grandes
posibilidades imaginativas. EI empresario Adelmar John Boydell encargd a un grupo de
artistas ingleses pintar ilustraciones para su nueva galeria que llevaria el nombre: Galeria
Shakespeare. Esta abrid sus puertas en 1789 y rdpidamente comenzé a vender grabados de las
pinturas. Fusli realiz6 varias contribuciones. Una de ellas fue una ilustracion para “Suefio de

una noche de verano” (Rosenblum, Janson; 1992).

Se trata de una composicion irreal. El pintor recrea a un personaje fabuloso con cuerpo
humano y cabeza de asno, en el centro de un grupo de figuras fantasticas. Los personajes no

guardan entre si proporciones regulares (Preckler; 2003).

Titania y Botton (Suefio de una noche de verano) de Heinrich Fusli (1790).
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Rosenblum y Janson (1992:64) la describen asi:

“Nos sentimos elevados hacia un mundo que desafia la gravedad y que esté
presidido por Titania, la Reina de las Hadas, que ha conjurado a su torbellino de
duendes, hadas y gnomos para ponerlos al servicio de Bottom. Cualquier intento por
encontrarle un sentido se queda corto mientras nos maravillamos ante este reino
delirante en el que criaturas minusculas como Semilla de Mostaza y Flor de Guisante
pueden deslizarse sobre un hombre con cabeza de asno, en el que figuran diminutas o
gogantescas pueden volar y flotar en el aire, en el que, como en una sesion espiritista,

todo puede desaparecer subitamente”.

En Fusli sus pinturas se centran en lo irracional y la inventiva juega un papel
importante. De sus obras surgen nuevas criaturas que rompen con las reglas clasicas y

exploran los terrenos de la mitologia y la fantasia.

Otra de sus pinturas es “La pesadilla”.
Esta pieza causo gran conmocion. Asi lo recuerda
Wolf (2007) y explica que el artista realizé cuatro
versiones de la obra. Alli se puede ver una mujer
que se encuentra probablemente inconsciente y un
espectro nocturno. El artista ilustra como los
temores del inconsciente ejercen opresién sobre el
pecho del personaje femenino. Detras, entre las
cortinas, se vislumbra la cabeza de un caballo
“que anticipa el caracter diabdlico atribuido a este
animal en el romantcismo francés tardio” (Wolf;
2007:26).

La pesadilla de Henrich Fusli (1790-1791).

William Blake (1757-1827) fue un pintor y poeta inglés al igual que Fisli realizaba un
arte sumamente imaginativo. El artista, a lo largo de su carrera, fue contrario a la Academia.
Condenaba su pedagogia, asi como su politica de exposiciones a las que consideraba

restrictivas.
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“Las ilustraciones que Blake hizo para la Biblia, la Divina Comedia de Dante o
sus propios poemas se apartan de la relacion habitual entre texto e imagen y crean una
unidad simbolica de palabra e ilustracion que no serd comprendida hasta lagunas
décadas después de su muerte” (Wolf; 2007: 28).

Una de sus obras fue “Hécate”. Hécate es la diosa de los muertos. “A ella evocan los
magos (...) Sus poderes son temibles sobre todo por la noche, a la turbia luz de la luna llena
con la cual se identifica (...) Es temible e infernal: es la diosa de los espectros y pavores
nocturnos, fantasmas y monstruos terrorificos” (Chevalier; 1986: 553). Blake hace hincapié
en este papel y la muestra en una noche tenebrosa, con su mano derecha sobre un libro abierto

y a su izquierda pueden verse varios animales.

Representa una escena de pesadilla con criaturas fantasticas. Detrds de Héracle, una
chica y un chico con sus cabezas bajas, a su lado un asno, una lechuza, una cabeza de

cocodrilo o lagarto que se asoma y un murciélago.

Hécate de William Blake (1795)
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Esta imagen forma parte de una trilogia dedicada a temas de supersticion realizadas en
1975 (Wolf; 2007). Es asi que Blake rechaza dibujar del natural y se confia por completo a su

mirada interior (Pajares Alonso; s/f).

Pero el arte roméntico, como se dijo antes,
es un estilo indefinido que abarca diferentes
peculiaridades de acuerdo a cada artista. Es asi que
los temas son sumamente variados. Un ejemplo
diferente a los expuestos es el del pintor romano
Francois Gerard. Gerard, entre sus obras, creo
“Madame Reécamier”. Se trata de un Oleo sobre
lienzo que se puede ver en el Museo Carnavalet de
Paris. Gérard fue discipulo de David. Unos afios
antes de que Gérard retratara a Juliette Bernard —
esposa de Jacques Rose Récamier — lo habia pintado
David. Sin embargo, a Bernard no le gusté la

representacion y la representacién clasica no llegé a

concluirse. Es asi que le encargé un nuevo retrato de  pMadame Récamier de Frangois Gérard (18'04),
Gérard. En este caso, la pose de Madame Récamier
se consideraba intima y pensativa para la época. “Este aspecto de la sentimentalidad también

formo parte del desarrollo de la actitud romantica” (Wolf; 2007: 30).

John Constable (1776-1837) fue un pintor inglés que se dedicé principalmente a los
paisajes. Uno de los lugares retratados fue “La Catedral de Salisbury, desde los jardines del
Palacio” Arzobispal en 1823. Esta obra habia sido encargada por su amigo, el obispo de
Salisbury, quien también decidio el punto de vista y el encuadre que se le daria a la escena
(Ibidem).
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La Catedral de Salisbury, desde los jardines del Palacio Arzobispal de John Constable (1823).

En esta pieza se visualiza su capacidad para combinar técnicas “casi de acuarelista con
trazos hechos con espatula donde la pintura se arremolina, se extiende o se engrosa en la

realizacion de los celajes” (Antigiiedad del Catillo-Olivares, et.al; 2015:104).

“Como sucede en las obras de los pintores romanticos alemanes de la misma época, la
catedral parece funcionar aqui como simbolo de la historia nacional y la armonia del
universo” (Wolf; 2007: 60). Wolf (2007) explica que la ubicacion rural produce un efecto
romantico debido a que el edificio esta erguido — a diferencia de las iglesias goticas del
continente- en un espacio libre, sin edificios urbanos, lo que crea una atmosfera paisajistica.
Sin embargo, el obispo devolvio el lienzo a su amigo para que lo retocara debido a las nubes
negras y exclamo: “;Si no hubiera pintado esas nubes negras! Las nubes son negras cuando va

a llover; cuando hace buen tiempo son blancas” (Ibidem; 60).
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Afios mas tarde, en 1836, realiza “Stonehenge”. Se trata de una acuarela realizada en
colores frios e irreales. En este caso no se basa en llevar la naturaleza al lienzo, sino en la

interpretacion personal (Antiguedad del Catillo-Olivares, et.al; 2015:105).

Stonehenge.de John Constable (1836).

2.8.3 REALISMO

Mientras el Neoclasicismo y el Romanticismo se caracterizaron por una fuga de la
realidad, el Realismo trat6 de avenirse a ella (Fleming; 1989). EI Realismo fue un movimiento
artistico que comenz6 en Francia a mediados del siglo XIX. Se desarrolld a partir del
Romanticismo y en parte, dice Reynolds (1996: 67) fue una “reaccion al estilo correcto de los
salones — a la uniformidad de quienes seguian las técnicas de los viejos maestros-, y en parte
una reaccion a las visiones subjetivas de la naturaleza y a la fantasia exagerada del paisaje

romantico”.

Esta corriente combate el subjetivismo, frena la imaginacion, rechaza lo fantéastico o
maravilloso, pone un dique a las exposiciones del sentimiento, la mirada del artista se
desplaza a lo cotidiano y se abandona la evocacion del pasado. Apela a la rigurosa
observacion del entorno (Moreno Pavn; 2007) y a abordar frontalmente la realidad sin

cualquier prejuicio moral, estético o religioso (Argan; 1998).
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En ese entonces, Paris habia vivido altibajos que acapararon la atencion de las masas.
“Atraveso un reinado revolucionario del terror, una republica, el Imperio Napolednico, una
restauracion real, una monarquia constitucional y una comuna socialista” y la Revolucion
Industrial que estaba iniciando cambios profundos. Gobiernos y gobernantes sentaron los pies
en la tierra desde las alturas heroicas. “Las energias de los artistas fueron desviadas de los
temas histdricos y exdticos, a la vida diaria y a los sucesos aparentemente triviales” (Fleming;
1998: 316). Asimismo, los avances industriales abrieron puertas hacia materiales nuevos
como el hierro colado que facilitaron la construccion de edificios mientras, la pintura se
beneficio con el perfeccionamiento en los pigmentos quimicos que sustituyeron a los

naturales y que a menudo facilitaban la mayor brillantez e intensidad cromética (Ibidem).

Fue Gustave Courbet (1819-1877) el pintor francés que dio nombre al movimiento
Realista. En 1855 inaugur6 una exposicion individual en una barraca de Paris y la titulé Le
Réalisme, G. Courbet. Esta abri6 seis semanas después que la Exposicion Universal de Paris y
alli expuso cuarenta pinturas y cuatro dibujos (Rosenblum, Janson; 1992). “Su realismo
sefialaria una revolucion artistica. Courbet no queria ser discipulo mas que de la naturaleza
(...) No deseaba la belleza, sino la verdad (...) No existen en ¢l elegantes actitudes, ni fluidez
de lineas ni colores sugestivos (Gombrich; 1999). Courbet estaba convencido que la

representacion debia mostrar las cosas tal cual son.
De esta forma resumid sus objetivos:

“ser capaz de reflejar las costumbres, las ideas, la imagen de mi época de
acuerdo con mi propio criterio; ser no solo un pintor, sino también un hombre, en
suma, crear un arte vivo, ésa es mi ambicién” (Courbet en Rosenblum, Janson; 1992:
279).

Si bien habia comenzado sus pasos por la pintura como romantico neobarroco, en
1848, con el impacto de las revoluciones en Europa, veia en el sentimiento y la imaginacion
gue promovia el Romanticismo una forma de evadirse de la realidad. Es asi que llegé a la
conclusion que el artista moderno debia apoyarse en la experiencia directa y evitar salirse de
lo real (Janson; 1986).

En la misma linea, consideraba que las reglas de la Academia debian dejarse de lado y
propuso que:
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“en lugar de permitir que un sujeto pictérico de caracter histdrico, moral, el
sentimiento o la historia descrita en cuadro dictaran cual deberia ser su aspecto, como
en la practica del siglo XIX, el pintor debia dejar que las cosas y su apariencia

expresaran en si misma” (Malpas; 2000: 9).

Ademas, el pintor creia que los artistas solo debian pintar aquello que podian expresar
por sus propios sentidos. “Nunca pintd un angel, decia, porque nunca habia visto ninguno”
(Reynold; 1996; 68). “Los santos y los milagros del siglo XIX, en el arte de Courbet fueron
las minas, las maquinas y las estaciones de ferrocarril (...) Su pintura se preocup6 por el
presente y no por el pasado, por lo momentaneo y no por lo permanente, por los cuerpos y no

por las almas” (Fleming; 1989: 317).
Malpas reflexiona en que:

“la necesidad de realismo, tanto en la vida como en el arte, puede ser el
resultado de un sentimiento, segun el cual la fantasia, la imaginacion o las
especulaciones han distraido al ser humano y que las cosas, tal y como son, han sido
arrumbadas a los dominios de lo considerado ‘ordinario, cotidiano, poco interesante’.
En relacién con el arte, el Realismo tiene la gran ventaja de poseer un sujeto pictorico
ubicuo. Todo lo que ocurra o exista es considerado material valioso” (Malpas; 2000:
7).

Ante la obra de Courbet, la reaccion de la sociedad no se hizo esperar. Tanto la
Academia como los Salones rechazaban sus temas a los que categorizaban como
vulgares dentro de lo que ellos consideraban la “verdadera” pintura (Gonzalez Kreysa;
2007).

En “Las muchachas del pueblo”, lienzo realizado por Courbet en 1851, en
donde hace una declaracion social. Alli aparecen tres muchachas de la ciudad — sus
hermanas posaron para la obra: Zoé, Zélie y Juliette — dando limosna a una chica
campesina. En este entonces, Europa era una sociedad abrumadoramente rural, en
donde la gente casi no se trasladaba y el 88 por ciento de la poblacién francesa vivia
en el lugar de su nacimiento. Ademas, el analfabetismo estaba muy extendido y un
cuarto de la poblacion no hablaba el francés tradicional sino dialectos. La zona rural
padecia una gran pobreza, no habia agua potable, habia muchas enfermedades, la dieta
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era inadecuada y el indice de mortalidad era alto. Asi lo describe Reynolds (1996) en
su libro Introduccion a la historia del arte. En ese contexto, Coubert realiza esta pieza.

Los criticos de la época encontraron el cuadro feo y vulgar.

Las muchachas del pueblo de Gustave Courbet (1851).

El taller del pintor: una alegoria real que resume siete afios de la vida del artista es
otra obra del pintor y la que domind la exposicion individual, no solo por el tamafio — media
mas de seis metros de ancho-, sino por su tematica — Courbet aparece en el medio de la

pintura sustituyendo a las divinidades cléasicas (Rosenblum, Janson; 1992).

El término alegoria, sostiene Janson (1986) resultaba engafioso debido a que las
alegorias son irreales por definicion. “Courbet queria conseguir una alegoria adaptada a las
caracteristicas de su realismo personal, bien una alegoria que no se enfrentara con la identidad

real de las figuras y objetos que la encarnaban (Ibidem; 1986: 1046).
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En él aparecen retratados tres espacios. A la izquierda, el mundo exterior — puede
verse un mercader, un campesino, un cazador, entre otros-, en el centro esta el mundo del
artista — alli se puede verse un autorretrato del pintor sentado de perfil, una modelo desnuda y
un nifio con un gato blanco- y a la derecha, el mundo de las artes y de los salones — entre los
que aparecen estd Jules Champfleury, Pierre- Joseph Proudhon y Charles Baudelaire y un
circulo de mecenas (Preckler; 2003). Mientras, los personajes del centro estan iluminados con
la luz del dia — clara e intensa-, el fondo vy las figuras laterales quedan en penumbra. El artista
subraya el contraste que existe entre él — creador activo- y el mundo que lo rodea — situacién

pasiva- (Janson; 1986).

s : AP S

El taller del pintor: alegoria real que resume siete afios de la vida del artista de Gustave
Courbet (1854-1855).

Los seguidores de Courbet intentaron incluso ir mas alla y acercarse ain mas a la
naturaleza. Con sus caballetes se iban al aire libre e intentaron crear un arte basado en la
inmediatez de la expresion. Evitaron trabajar en sus estudios en base a bocetos. Uno de los
seguidores fue Claude Monet quien en 1874 exhibi6 un cuadro bajo la denominacion:

Impresion: sol naciente, que dio nombre al nuevo movimiento impresionista (Fleming; 1989).
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Impresion, sol naciente de Gustave Courbet (1874).



3.

REVISTA PUNCH
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3.1 PUNCH EN LA SOCIEDAD VICTORIANA

Fue en 1841 cuando el periodista Henry Mayhew y el dibujante Ebenezer Landells
fundaron la revista inglesa Punch. Punch o The London Charivari®, como se llamé en un
comienzo, fue una publicacion satirica ilustrada que se publico a partir del 17 de julio de 1841
hasta 1992 y en una segunda etapa desde 1996 a 2002.

Junto a Punch, en Inglaterra, aparecieron una enorme cantidad de publicaciones, pero
con la misma rapidez que nacian, desaparecian. Helen Walasek (2008:10) en su libro The Best
of Punch Cartoon recuerda que estos periddicos eran producidos por un grupo cambiante de
periodistas que “bebieron en los mismos bares y comieron en las mismas casas de comida”. El
elenco de Punch no fue la excepcion. Uno de esos bares, dice Walasek, fue Shakespeare’
Head, propiedad del editor de Punch, Mark Lemon.

El nombre de la revista habria surgido en ese lugar durante una conversacion entre los
que serian los integrantes de la publicacion. Dialogaban sobre los ingredientes que llevaba la
bebida Ponche — uno de ellos es el limdn- y casualmente el apellido del duefio del bar y futuro
integrante de la revista, era “Lemon”. El escritor y colaborador de la revista R.G.G. Price

publica en su libro A history of Punch un borrador escrito por Lemon que dice:

“Se publicara una nueva obra de ingenio y capricho, embellecida con
caricaturas, que se llamard Punch o The London Charivari. Mas bien es deprimente”
(...) “Esta Guffawgraph®® pretende ser un refugio para ingeniosos indigentes, un asilo

para los miles de chistes huérfanos” (Price; 1957:354).

Landells habria insistido en que Punch debia de ser menos amarga que otras
publicaciones cOmicas britanicas, pero de superior calidad literaria. Walasek (2008:10)
recuerda que “el sensacionalismo de la prensa comica contemporanea ya no era aceptable en
los tranquilos salones de las crecientes clases medias victorianas y Punch no caia en la
vulgaridad”. Para el critico de arte inglés, Marion Spielmann en su libro The history of Punch,

la publicacion fue escrita por personas ilustradas. Explica que por medio de ella se intent6 no

% El titulo The London Charivari alude a la publicacion francesa Le Charivari fundada por el caricaturista
Charles Philipon y Gabriel Aubert. Se trataba de un periddico satirico publicado entre 1832 y 1937 en Paris. Sus
paginas fueron ilustradas por Honoré Daumier, Charles Traviés de Villers, André Gill, entre otros.

19 No se encontré traduccion literal del término, pero haria referencia a las revistas satiricas. Guffaw significa
carcajada en inglés mientras, graph es gréfico.
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solo atraer la mirada de los politicos, y los amantes del humor y la satira, sino también lograr
el apoyo de los académicos. En ese entonces, afiade, no se encontraba en las calles inglesas
otro ejemplar que apelara al mundo de la Academia. Para el critico, los lectores al igual que
los escritores de la revista eran hombres educados y gracias a esta particularidad, Punch logro

un lugar en las bibliotecas y salones (Spielmann; 2007).

El mundo periodistico inglés estaba dividido entre los periodicos y revistas respetables
—entre ellos se encontraba The Morning Post y The Edinburgh Review- y un submundo donde
proliferaban articulos difamatorios y de poca credibilidad. En ese ambito, surgi6 el primer
namero de Punch. Spielmann (2007) cuenta que el ejemplar fue visto con muy poco aliento y
narra una escena ocurrida en un autobus capitalino donde un caballero, después de mirar
seriamente las paginas de la publicacion, la deja a un lado y asegura que una revista tan

liviana no podria durar més de dos semanas.

El comienzo no fue facil, asi lo relata la escritora Walasek (2008). Narra que fue a
partir de la publicacion del primer almanaque en 1842 cuando la publicacion comenzé a
consolidarse y la circulacién se dispar6. Finalmente, Punch encontr6 su nicho en el mercado y

se pudo encontrar por méas de 160 afios.

Punch (1841)

Sin embargo, de sus fundadores, salvo Lemon que trabajo en Punch hasta su muerte en

1870, los otros dos no permanecieron por mucho tiempo en la revista. Mayhew renuncio en
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1842 a su trabajo de coedicidn, pero prosiguié como consultor en jefe hasta 1845 para luego
marcharse. En 1849, Londres vivio un fuerte brote de colera que dejo sin vida a trece mil
londinenses, asi como también sobre la situacion que vivian los pobres — prostitutas,
mendigos, vendedores ambulantes, ladrones, artesanos, obreros, entre otros. El periodista
escribid una serie de articulos que publicé en el periédico The Morning Chronicle y tres afios
mas tarde, fueron compilados en el libro London labour and London poor.

Landells también partié pronto de la publicacion. El 24 de diciembre de 1842, Punch
fue vendida a los impresores y editores Bradbury & Evans quienes serian los propietarios de
la revista hasta 1909 (Walasek; 2008). Si bien el dibujante conservaba un tercio de las
acciones y los nuevos propietarios prometieron mantenerlo como jefe de grabado, esto no se

cumplio y fue remplazado por Joseph Swain.

La revista congregd en su plantilla a reconocidas figuras de la época como William
Thackeray, Douglas Jerrold y artistas como Archibald Henning, John Leech, Richard “Dicky”

Doyle, Charles Keenne, John Tenniel, entre otros.

John Leech™ fue uno de los principales caricaturistas de Punch. Nacido en Londres en
1817 trabaj6 hasta su muerte, en 1864, en la publicacién. Se habia unido al incipiente equipo
en agosto de 1841 y se convirtid en una de las estrellas de la publicacion gracias a sus
caricaturas mordaces (Ibidem). Walasek (2008) recuerda que el escritor britanico John Ruskin
le alab6 por la capacidad de observacion aguda con la que contaba al recrear las diferentes
clases sociales. Sus dibujos satirizaron situaciones y personajes del periodo victoriano. Por
medio de sus lineas, el caricaturista mostré la dificil situacién que vivian los pobres y también
supo ilustrar temas politicos como la Guerra de Crimea, el movimiento cartista, los cambios

en los derechos de las mujeres.

Charles Keene fue también caricaturista en Punch. Tras la muerte de Leech, encontrd
en la publicacién mayores oportunidades. Pese a que fue llamado “el gran artista ingles desde

Hogarth” por el pintor James McNeill Whistler y elogiado por el artista Camille Pissarro,

1 |eech ademés de trabajar como caricaturista en Punch, ilustré libros del escritor inglés Charles Dickens
(1812-1870).
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nunca se convirtié en un nombre conocido. (Walasek; 2008:30). Pese a su gran habilidad para

trabajar los bloques de madera, no tenia el mismo desempefio en la construccion de chistes.

En 1850, John Tenniel fue invitado a unirse al equipo por Lemon. Tenniel estuvo en la
revista por mas de cincuenta afios. Ademas de caricaturizar las paginas de Punch, ilustro: Las
aventuras de Alicia en el pais de las maravillas*? y Alicia a través del espejo*®. Ambas obras

del escritor Lewis Carroll.

Otro caricaturista que plasmo su trazo en la
publicacion fue Richard Dicky Doyle™. Pero su
pasaje por la revista fue corto. Unos meses después
de haber comenzado a trabajar en la publicacion,
Lemon le encomendo el redisefio de la portada. El
dibujo tuvo mucho éxito y se mantuvo durante mas de
cien afios. Sin embargo, en 1850, Doyle abandono
Punch porque no estaba de acuerdo con la posicion
que tenia la revista con respecto a la religion catélica

(Price; 1957). Doyle era devoto de esta religion y no

aprobd la postura contraria hacia la Iglesia. £ |

Redisefio realizado por Doyle para Punch.

NCH OFFICE, 85 FLE

En 1850, la Iglesia Catolica en Inglaterra
restablecio su jerarquia completa. Hasta ese entonces, estaba gobernada por vicarios y no
existian organizaciones parroquiales. Por primera vez desde el reinado de Maria Tudor (1555-
1558), los catolicos contaban con trece sedes y la archidiocesis de Westminister. Ante este
cambio, Punch reacciond en sus paginas y Doyle no estuvo de acuerdo considerando que se

trataba de una agresion al Papa y a la religion catdlica, y se marché de la publicacion.

12| as aventuras de Alicia en el pais de las maravillas fue una novela publicada en 1865 en Reino Unido.
13 Alicia a través del espejo fue publicada en 1871.
! Doyle ademas de ilustrar la publicacién, escribi6 una serie de articulos titulados: Manners and Customes of ye

Englyshe.
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3.2LA ERA VICTORIANA

En la segunda mitad del siglo XIX, Inglaterra junto a Alemania y Francia eran los tres
paises que se destacaban en Europa. Gran Bretafia habia comenzado a experimentar grandes
cambios que reestructuraron la sociedad. La Revolucion Industrial significo para el pais la

supremacia econémica dentro del &mbito europeo y mundial.

El profesor Esteban Canales, especialista en la historia europea del siglo XIX,
recuerda el enorme peso que tenia su economia. Le correspondia la mitad de la produccion de
hierro y carbén mundial, asi como del consumo de algodén bruto, un tercio de la marina
mercante y un cuarto del consumo de energia del comercio de exportacién. Todavia en 1870,
producia la tercera parte de los articulos manufacturados del mundo. Era el &rea mas avanzada

y rica del globo (Canales; 1999).

Sin embargo, el historiador francés Jacques Chastenet (1948) distingue dos elementos
que para €l hacen posible el éxito del pais. En la base del triunfo, dice, se encuentra una
circunstancia fisica: la existencia en el subsuelo britanico de yacimientos carboniferos, pero

también un elemento moral:

“(es) el que ofrece un pueblo habituado por su historia a la practica de la libertad,
arrastrado por su religién al individualismo, impulsado por su situacion insular al
negocio internacional y fortificado, finalmente por su energia por la larga lucha contra

la Francia jacobina y napolednica” (Chastenet; 1948:10).

De esta forma, para el historiador francés surge “una civilizacion probablemente
materialista en su objetivo, pero idealista en sus resortes y que extraia su primera fuerza

dinamica del interior de cada individuo” (Ibidem: 11).

Pero poco a poco, Inglaterra ira perdiendo esa posicion dominante, sobre todo en el
ultimo trecho del siglo, cuando los beneficios de haber iniciado la industrializacién ya sean
menos patentes y dejen paso a inconvenientes tales como la rigidez y la obsolescencia
(Canales;1999).

Punch naci6, en 1841, cuando recién habia terminado la primera etapa de la

Revolucion Industrial (1750-1840), y habian transcurrido cuatro afios de la asuncion al trono

87



de la reina Victoria™. En plena “era victoriana”, la revista logrd caricaturizar no solo el auge
reinante sino también las penas que trajo aparejado este crecimiento. Arremetid contra la
situacion de insalubridad que vivian muchos ciudadanos, y cuestiono el estilo de vida

reinante.

La época victoriana tuvo una sociedad profundamente religiosa y sus valores
impregnaron las diversas manifestaciones de la vida colectiva. Algunas de las caracteristicas
mas representativas de la moral victoriana fueron: el sentido de deber, el puritanismo o el
trabajo como via de superacion personal. Estas caracteristicas tenian su origen en el

movimiento evangélico (Ibidem).

La época victoriana es definida como una sociedad rigida, clasista, circunspecta,
pacata y frecuentemente inhumana en donde se le da mucho valor a las apariencias. En la vida
privada cada cual puede hacer lo que quiera, pero en el &mbito publico hay que guardar las
formas (Butler; 2012)

Para Paul Tournier, la reina y la burguesia cristalizaron una sociedad reprimida por los
mas rigidos y retrégrados modelos de comportamiento. Sostiene que “no se trataba solo de un
exceso de celo religioso, sino de un culto casi laico a normas y principios que rechazaban

cualquier muestra de descontrol o de simple placer, en aras del beneficio material y espiritual”
(Tournier; 2009: 133).

El historiador Chastenet afirma que el inglés de comienzos de la era victoriana era
optimista. Creia, dice, en la bondad del hombre si este estuviese suficientemente instruido.
Pensaban que trabajando e ingeniandoselas por si mismo, el hombre logra la salvacion en este
mundo y, en el otro, se hace acreedor al cielo, sin tener que renunciar a los bienes materiales y

afade:

“De un pensamiento como éste no podia nacer sino una civilizacién a la par
muy material y muy moral, positivista y no desprovista de ideales; civilizacion en la
que se consideran como vicios la ociosidad y la pobreza; y, por el contrario: las
comodidades equivaldran a virtudes (...) La virtud — se lee en un manifiesto de aquel

tiempo- es hija del conocimiento. El vicio es hijo de la ignorancia: por lo tanto, la

15 La reina Victoria ocup6 el trono de Inglaterra desde 1837 hasta su muerte en 1901.
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instruccion, la prensa, los viajes en ferrocarril, la ventilacion y las ciencias economicas

producirdn una poblacion moral y feliz” (Chastenet; 1949: 92).

El término victoriano identifica un periodo donde la sociedad britdnica tuvo un
puritanismo extremado y normas rigidas cuyo conservadurismo puede interpretarse como una
reaccion de temor ante un proceso de transformacion acelerado (Cortés Salinas; 1994). La
reina victoria no va a ser la guia ni la antorcha de ese siglo porque ya estaba comenzado sino

mas bien su figura representativa:

“Victoria mas que dirigir su época, la preside e incluso cabria sostener que no
alcanzd a comprender gran cosa de ella. No por eso merece menos dar su nombre a ese
siglo de preponderancia britanica. Por la obstinacion de su caracter, la solidez de sus
convicciones, su sentido practico y su ausencia total de imaginacién, Victoria se nos
aparece, en efecto, como la mas alta representante, no de la minoria selecta que
condujo a Inglaterra hacia metas nuevas, sino la masa resueltamente empafiada en

aquella empresa” (Ibidem: 17).

Fue un martes 20 de junio de 1837, a las cuatro y media de la madrugada, cuando en el
barrio aristocratico de Kensington, Alejandrina-Victoria, Unica hija del difunto duque de Kent
y hermano menor de Guillermo 1V, hereda el trono de Inglaterra. El arzobispo de Cantorbery
y el Lord Chamberlan, marqués de Conyngham, le comunican a la princesa que su tio
Guillermo 1V ha fallecido esa misma noche y ella es la sucesora. Luego de asumir, cuenta

Chastenet, Victoria se dirige a su madre:

Querida mama: ¢ real y verdaderamente soy yo la reina desde ahora?

- Sin duda alguna, querida.
- Pues bien, mamaé; espero que me concederéis la primera cosa que 0s pido como

reina: dejadme sola una hora” (Ibidem: 26).

El historiador relata cdmo durante 18 afios, la duguesa de Kent no habia apartado la
vista de su hija. Le habia ayudado a vestirse, la habia acompafiado a sus paseos, a sus
lecciones y dormia en su misma habitacion. La princesa “Drina”, como la llamaban, —
diminutivo de Alejandrina- habia decidido que era hora de retirar su cama de la habitacion

materna. Instalada en su recamara, Chastenet cita lo que escribe en su diario:
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“Puesto que plugo a la Providencia colocarme en esta situacion, haré cuanto

esté en mis manos para cumplir mis deberes respecto de mi pais. Soy muy joven

quizas, una mujer sin experiencia acerca de muchas cosas — aunque no de todas-; mas

estoy segura de que pocos seres tienen mejor voluntad que yo ni méas auténtico deseo

de hacer lo que es conveniente y recto” (Ibidem: 27).

La era victoriana sirve para identificar el periodo de mayor hegemonia mundial de

Reino Unido. Sin embargo, las tareas del gobierno no resultaron faciles en los primeros afios

del reinado ni para la reina ni para los lideres politicos, asi lo describe Carmen Cortés Salinas

(1994) en su libro La Inglaterra victoriana. En ese entonces Inglaterra, explica, estaba

cumpliendo a un ritmo muy répido las etapas de la Revolucion Industrial. “Lo que producia

unas transformaciones sociales aceleradas que podian resultar mas o menos traumaticas en

relacion directa a la capacidad de los politicos para ajustar el aparato institucional a la nueva

realidad del pais” (Cortés Salinas; 1994:17).

Por otro lado, la cantidad de personas
que habitaban en las ciudades creci6 a lo largo
de la primera mitad del siglo XI1X. Paso de ser
un tercio de la poblacion total de Inglaterra y
Gales en 1801 a representar mas de la mitad en
1851.

En el transcurso de la segunda mitad del
siglo, la poblacion siguid aumentando y en
1901 las ciudades contaban con las tres cuartas
partes del total. Muchos campesinos dejaron el
campo Yy se dirigieron a las ciudades.
Abandonaron sus tareas y se transformaron en
obreros. Existio una fuerte demanda de mano
de obra para la produccién de equipos y bienes
de consumo. Los nuevos trabajadores se
agrupan en torno a las factorias y talleres donde
se producen este tipo de productos (Canales;
1999).
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Canales (1999) explica que la inmigracién no era extranjera, a excepcion de irlandeses
y, en menor medida escoceses sino del campo a la ciudad. Los bajos salarios agricolas, las
dificultades de acceso a la tierra, la mayor oferta de puestos de trabajo derivada de la
concentracion de la industria en las ciudades y el sefiuelo que éstas suponian para los jovenes
ya que ofrecia una variada gama de diversiones, pese a las malas condiciones de vida,

provocaron el movimiento poblacional.

Fue en ese entonces que se produjo la separacion entre el capital y el trabajo. El duefio
disponia del dinero y compraba fuerza de trabajo a cambio de un salario. “Ante la
competencia entre empresas y la necesidad de renovar continuamente la maquinaria, los
propietarios reducian al minimo el coste de la mano de obra, especulando con el paro que las

maquinas habian engendrado” (Fernandez; 1998: 16).

La basqueda de mano de obra barata estimularon el trabajo de nifios y mujeres. Ambos
grupos percibian salarios ain mas sumergidos que los hombres por jornadas de mas de 16
horas por dia en minas y fabricas. “La falta de horas de suefo, los trabajadores inapropiados —
nifios y mujeres- en las minas, las faltas de condiciones higienicas de los pabellos farbiles
hicieron estragos” (Fernandez; 1998:16). Sin embargo, los inspectores de la Ley de Pobres
entregaban a huérfanos a las fabricas. Se alojaban en abrracas y dormian entre tres y cuatro

horas, asinados en una misma cama (Korn; 1953).

Los historiadores Francisco Villacorta Bafios y Teresa Raccolin explican que el
trabajo femenino e infantil jugd un papel determinante en la ruptura de los lazos familares y
afiaden que existia un fuerte sentimiento de incertidumbre respecto de la identidad (Ardstegui,
Buchrucker y Saborido; 2001).

El 12 de agosto de 1843, el dibujante John Leech realizd una caricatura titulada
Capital y Trabajo en donde se ve a la clase mas carenciada trabajando en cuatro patas en las
minas de carbdn, mientras otras personas del mismo estrato social aparecen hacinadas. La
caricatura deja ver que eran los pobres quienes trabajan. Sin embargo, la posibilidad de salir
de esa condicion era practicamente nula. Su vida era dura y la principal preocupacion era

sobrevivir.
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En ese entonces, como se vio, los nifios también desarrollaban trabajos que en muchos
casos eran peligrosos. Las mujeres desempefiaban labores de sirvientas, costureras, en la
industria textil y en las minas, pese a que este ultimo no era un trabajo bien visto para el
género femenino debido a la proximidad que se tenia con los hombres en un lugar estrecho
como una mina. En la ilustracion también aparecen las clases adineradas que viven
holgadamente. Leech por medio del dibujo deja ver las diferencias de clase que existian en el
momento, pero también deja ver que son los mismos pobres quienes sustentan el estilo de

vida de los ricos.

Punch (1843).

La Revolucion Industrial trae cambios en la sociedad. Antes, ésta estaba compuesta
por estamentos ligados al nacimiento. La nobleza y el clero tenian derechos superiores y
estaban excentos de pagar impuestos, monopolizaban el gobierno, la administracion de la
Justicia, tenian su propio estatuto juridico, entre otros beneficios. Sin embargo, la nueva
sociedad esta estructurada en clases — éstas son abiertas pero determinadas por el capital que
cada individuo o familia posea-.

El historiador Eric Hobsbawn (1994:14) define a la sociedad inglesa como capitalista

desde lo econémico, liberal por su estructura juridica y constitucional, burguesa por la imagen
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de su clase hegemonica, y brillante por los adelantos alcanzados en el terreno de la ciencia, el

conocimiento y la educacion, asi como el progreso material y moral.

Las ciudades reflejaban las transformaciones que iban ocurriendo, pero también
dejaban ver las contradicciones que existian. Mientras, grandes construcciones eran
destinadas a usos institucionales — teatros, museos, catedrales-, la miseria y la contaminacion

ambiental, mostraban la otra cara de Inglaterra.

Es por medio de las edificaciones que la burguesia manifiesta su esplendor
especialmente en la zona norte de Inglaterra. En esta zona es donde las fabricas, con sus
grandes naves y chimeneas, contribuian a configurar un nuevo paisaje urbano (Canales;
1999). Canales relata:

“Por una parte, polucion, suciedad, hacinamiento e insalubridad, debido al
crecimiento en aluvién sin adecuada infraestructura ni planificacion: las ciudades
alojaban a una masa de trabajadores, en muchas ocasiones en situaciones proximas a la
miseria, que acudian a las fabricas que se mezclaban con el tejido urbano y vivian
segregados de los patronos y la burguesia profesional y comercial, que conforme
avanzo el siglo tendieron a residir en las areas periféricas, mas alejadas del

hacinamiento y la contaminacion” (Ibidem: 66).

En las ciudades que recientemente se expandian existian dos componentes: las fabricas

y las casas de los obreros. La socidloga inglesa Ruth Glass las describe:

“Se ha desarrollado en torno a hornos de coque y altos hornos (...) el escenario
estd desfigurado por gigantescas y fantasmagéricas estructuras industriales. El cielo,
oscurecido por el doble estallido de llamas y humo que emanan del proceso industrial.
El rio est4 separado de la ciudad por la maquinaria de los muelles y las construcciones
de hierro y acero. Su lecho es barroso. Sus orillas estan cubiertas con los desechos y
materiales de las obras y los muelles: enormes montones de escoria que se aparean con
sus lineas de ferrocarril, gruas, chimeneas, hornos, cobertizos; la prospera y

ennegrecida propiedad industrial (Grass en Korn; 1957: 126).

Las viviendas se construian lo mas apretadas posibles y habia barrios enteros que no
tenian agua. El reformista social inglés Edwin Chadwick en su informe realizado en 1838

para la Comision Real de Salud de las Ciudades informé que “las casas nunca se limpian ni se
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ventilan. Son literalmente un enjambre de bichos. Es casi imposible respirar. Los misioneros
sufren vomitos y desmayos al entrar en ellas”. Luego en otro reporte que realizd ocho afios
mas tarde, hacia referencia que, en un bloque de 442 viviendas, vivian 2400 personas que
dormian en 852 camas. (Chadwick en Korn; 1957: 126).

Sobre esta situacion caricaturiza Punch. La revista logra plasmar las contradicciones
existentes en una Inglaterra pujante. Dibujé sobre el hacinamiento y las enfermedades
epidémicas que éste provocaba en la poblacion. El historiador y sociologo inglés Lewis
Mumford (1938) escribe en su libro La cultura de las ciudades que en cada piso habia cuatro
habitaciones y que dos de ellas no tenian luz ni ventilacion. Ademas de que no existian
espacios abiertos que no fueran los corredores. La falta de agua en las cafierias y de sanidad
cred lugares malsanos. En algunos barrios de clase media, describe Mumford (1938) los
pobres iban casa por casa pidiendo agua y la basura se tiraba a la calle como método para
deshacerse de ella.

“El desperdicio quedaba alli por asqueroso que fuera, y cuando se acumulaba
en gran cantidad, alguien lo retiraba para utilizarlo como abono (...) los retretes,
sucios hasta mas no poder, estaban generalmente en el sétano; se acostumbraba a tener
pocilgas debajo de las casas” (Mumford; 1938:277).

Friedrich Engels en La situacion
de la clase obrera en Inglaterra también
hace alusién a esta situacion y sostiene
que toda gran ciudad tiene uno o dos
“barrios malos” y es donde se concentra
la clase obrera. La pobreza puede
encontrarse en callejuelas reconditas
muy cerca de los palacios de los ricos,
pero por lo general se encuentran
separadas, escondidas de la mirada de

las clases mas afortunadas. El fil6sofo

Punch (1859)

94



explica que:

“En Inglaterra, estos ‘barrios malos’ estan organizados por todas partes mas o
menos de la misma manera, hallandose ubicadas las peores viviendas en la parte mas
fea de la ciudad. Casi siempre se trata de edificios de dos o una planta, de ladrillos,
alineados en largas filas, si es posible con sétanos habitados y por lo general
construidos irregularmente (...) Las calles mismas no son habitualmente planas ni
pavimentadas; son sucias, llenas de detritos vegetales y animales, sin cloacas ni
cunetas, pero en cambio sembradas de charcas estancadas y fétidas. Ademas, la
ventilacion se hace dificil por la mala y confusa construccion de todo el barrio, y como
muchas personas viven en un pequefio espacio, es facil imaginar qué aire se respira”
(Engels; 1965:47).

La suciedad trajo aparejadas plagas. Las ratas provocaban enfermedades como la peste
bubdnica, el colera, las chinches que picaban e infectaban las camas, los piojos que
provocaban el tifus, moscas. La combinacién de los cuartos oscuros y las paredes humedas
constituian casi un ambiente ideal para el cultivo de bacterias (Mumford; 1938). En tales
circunstancias, donde la fiebre y la malaria atacaban en forma endémica, la mortalidad era
alta. Mas del cincuenta por ciento de los nifios pertenecientes a familias obreras morian en la
primera edad (Chastenet; 1949).

Bajo el titulo de Horrible incidente de la vida real, el dibujante Leech caricaturiza en
Punch una cocina invadida por insectos, posiblemente cucarachas. La imagen muestra al
duefio de casa, de noche, en la cocina mientras los criados duermen. Es alli cuando aparecen

los insectos. Punch ilustra a una Inglaterra que no gozaba de gran pulcritud.
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HORRIBLE INCIDENT IN REAL LIFE,

A5 THE GEAVANTS ARF GONE TO GED, THE MAGTECR OF THE HOUSL ENDEAVOURS TO GET A LITTLE OIT OF SUPPER FOR MIMSELF. HE CANT CONCEWVE
WHERE THE DEUCE THE THINGS ARE ALL KEPT; AND HE 18 ALMOST TOAN TO PECES BY THE OLACK NATIVES OF THE KITCHEN.

Punch (1852).

La clase media se preocupaba tanto por los malos olores y el peligro higiénico. Asi lo

cuentan las historiadoras Leonore Davidoff y Catherine Hall (1994:296):

“Segun las ideas cientificas de la época, la enfermedad se debia al ‘contagio de
las miasmas’ a través, entre otros vehiculos, del olor. Como ejemplo diremos que
cuando la clase media estaba utilizando ya jabon de lavar la ropa, muchas familias
trabajadoras aun utilizaban los orines. Estas circunstancias ahondaron las diferencias
entre los habitos higiénicos de los pobres y de las gentes con un cierto grado de

bienestar. De ahi la importancia del olor en la jerarquizacion social”.

En ese entonces, Engels (1965) describe que las calles donde vivia la gente pobre
servia de mercado y era alli donde cestos de legumbres y frutas de mala calidad y apenas
comestibles dificultaban el transito y desprendian un olor nauseabundo. En las casas, no se
veia un solo vidrio sano. Los muros estaban destrozados, los marcos de las ventanas estaban
rotos y las puertas, si las hay, eran hechas de viejas planchadas. Incluso en el barrio de los
ladrones, afiade, las puertas eran indtiles porque no habia qué robar. En este lugar es donde
vivian los mas pobres, los trabajadores peor pagados junto a los ladrones, los estafadores y las

victimas de la prostitucion.
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Sin embargo, relata Mumford que, con el tiempo, el gusto hacia lo feo llego a ser
contagioso. “El trabajador no queria mudarse de su antiguo barrio a menos que pudiese

llevarse con ¢l un poco de suciedad, de su confusion y de su ruido” (Mumford; 1938: 285).

Es una época en la que puede hablarse de urbanismo. El arquitecto chileno Gustavo
Munizaga Vigil (1999: 35) explica que las ciudades aparecieron en la historia del hombre en
un periodo relativamente tardio, “y se organizo en asentamientos que son por ello, también,
un invento (...) Obedecieron a leyes basicas de la mejor supervivencia econdmica, politica y

ambiental de la especie humana”.

La metropolis contempordnea tiene sus raices en la Revolucion Industrial. “Sus
efectos sobre el pensar y el sentir fueron tan profundos, que aun hoy en dia podemos valorar a
cudl profundidad de la intima naturaleza del hombre llegd a penetrar, y cuales graves cambios

en ella le reportaron”, explica el historiador suizo Sigfried Giedion (1968: 167) y agrega:

“La Revolucion Industrial no fue una conmocién politica (...) En realidad se
apoder6 del hombre y del mundo, de una manera total. Y aunque las revoluciones
politicas tienen su fin después de un cierto tiempo, y se estabilizan en un nuevo
equilibrio social, pero el equilibrio desaparecido por la Revolucion Industrial no se ha
establecido todavia. La destruccion de la paz interior y la seguridad, en el hombre,
contindia siendo la consecuencia més visible de la Revolucion Industrial. El individuo

quedd inmerso en la marcha de la produccion; fue devorado por ella”.

Pese a las descripciones anteriores que hablan de pobreza y miseria, las ciudades
intentaron embellecerse y asearse. Es la “brillante y orgullosa burguesia” la que presume de
‘su’ ciudad, de sus parques y jardines, de los edificios publicos. “Se construyen desagiies y
alcantarillados, se introduce el agua corriente, se crean servicios de limpieza”. Pero, sin
embargo, son también ciudades de hollin y suciedad, “pioneras de experimentar en carne
propia los problemas de la industrializacion: en esta época se inicia la tipica imagen de
Londres sumido en una niebla de contaminacién”. Son ciudades de barrios pobres y “de los
hospicios que describe (Charles) Dickens; del alcoholismo y de la desnutricién; del lodo y de

las basuras; de los malos olores y de las ropas sucias y harapientas” (Cortés Salinas; 1994:36).

Pero es el crecimiento de la clase media, el fendmeno caracteristico del periodo

victoriano. La burguesia inglesa surge y es consciente de sus limites. “Pero también es
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consciente — y esté orgullosa de ello- de que su situacion les separa claramente, por abajo, de
las gentes no respetables” (Cortés Salinas; 1994: 31). En los comienzos de la era victoriana, el
burgués gana lo suficiente para mantener a su familia, pero no es lo suficientemente rico para

disponer del estilo de vida que llevan los aristocratas (Chastenet; 1949).

Cortés explica que la burguesia se subdivide en alta (upper middle class). Ellos son los
banqueros, financieros y hombres de negocios. Se trata de los herederos de hombres que
arriesgaron sus capitales en inversiones inciertas. A ellos, la vieja aristocracia habia
comenzado a tratarlos con desprecio porque, por ejemplo, no sabian entrar en una habitacién
como entra un caballero. Sin embargo, los hijos de éstos han ido a los mejores colegios,
fueron inscriptos en un club, frecuentan el hipédromo y practican deportes de élite. En
resumen, asegura Cortés Salinas, que eran vistos como ‘“gentleman”. Este grupo es el que
confiere a la sociedad victoriana caracteristicas propias. Pero también existia la burguesia
media y la burguesia baja. Ambas, sostienen los historiadores, deseaban imitar el

comportamiento de la clase alta y acercarse a su nivel de vida.

“Pequenos tenderos y empresarios oficinistas y empleados bancarios,
dependientes del comercio, médicos, abogados, arquitectos, ingenieros, capataces,
trabajadores manuales calificado (...) constituyen las clases media y baja de limites
mucho mas imprecisos entre si y que luchan por alcanzar la meta a la que habian
Ilegado aquel grupo de pioneros antes mal vistos y que ahora son los nuevos héroes de
la sociedad” (Cortés Salinas; 1994: 33).

En esta sociedad, la auténtica clase alta eran las viejas familias aristocraticas. La
nobleza estaba compuesta por unas 400 familias y forman el fundamento de la sociedad
inglesa. El otro grupo que se incluye dentro de la clase alta es el de la Gentry. Se trata de
unas 3.000 familias de propietarios de fincas que podian ir desde las 100 a las 4.000

hectareas. (Cortés Salinas; 1994).

En 1867, el caricaturista el ilustrador inglés George Cruikshank, por medio del dibujo
de una colmena, representd a la sociedad britanica y la interdependencia de la jerarquia. La
colmena se encuentra dividida en 54 celdas, y nueve capas. Cada una de esas capas representa
las clases sociales. La reina, la Constitucion, la Justicia y la Iglesia descansan sobre los

obreros y los comerciantes. Toda la estructura se apoya en la base del banco y el ejército.
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Imagen de George Cruikshank (1867) en British Museum.

Punch caricaturiza esta situacion. En la ilustracion aparecen la reina Victoria junto al
principe Alberto observando detenidamente dos colmenas. La leyenda hace referencia a que
esas colmenas estan constituidas de tal manera que la miel puede ser removida sin destruir a
las abejas. De esta forma, se ironiza sobre la situacion que viven los trabajadores en
Inglaterra. La revista denuncia la situacion que viven los trabajadores y como los duefios de

las fabricas se aprovechan con el afan de tener mas produccion.
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Se puede ver que la primera etapa del
reinado de Victoria se presenta como una fase
de asentamiento de la sociedad surgida de la
Revolucion  Industrial, con  importantes
conflictos de tensiones de clase. Mientras, una
segunda etapa en la que se vivia una mayor
estabilidad interna. Y, una tercera etapa, donde
el pais vive una serie de dificultades que ponen
en vilo la hegemonia britnica. Aparecen
tensiones tanto en las colonias britanicas como
dentro del pais. Surge el movimiento obrero y

sindical.

PRINCE ALBERTS BEB-HIVES, El triunfo de los valores victorianos en
esta época parte de la consideracion filosofica

Punch (1843). . L
derivada de la religién en donde el hombre es un
ser pecador que solo puede salvarse a través de la fe, pero también debe dar constantemente
signos de pureza de su fe y de su disposicion de elegido para la salvacién. Asi lo explica

Cortes Salinas (1994:38):

“El sentimiento obsesivo del pecado, de la lucha por la salvacion y de la
presencia de la tentacion y la posible condena conducen a esta mentalidad
directamente al més estrecho puritanismo, al ejercicio de la voluntad mediante la

disciplina y a un c6digo moral estricto”.

De esta forma, el carécter de los jovenes se forma en la rigidez disciplinaria, “bajo la
mas dura represion y con la tutela de la familia, que se concibe, no como un ndcleo afectivo,
sino como un instrumento de control y proteccion” (Ibidem: 39). Es asi que el padre se vuelve
incuestionable y conforma, de esta forma, la sociedad patriarcal y machista en donde su figura

no puede discutirse.

La mujer, en esta sociedad, es el angel de la casa y “los hijos pequefios, pecadores en

potencia a los que hay que contener o, si es necesario, corregir con firmeza”. Sin ir mas lejos,
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en 1861, la escritora Isabella Beeton'® escribi6 el libro Mrs Beeton’s Book of Household
Manangement (Libro de la organizacion de los hogares de la sefiora Beeton) en donde la
autora da consejos de cOmo convertirse en una ama de casa perfecta y una buena anfitriona.
Beeton fue una periodista inglesa y se la considera una pieza fundamental en la conformacion

de la identidad de la clase media durante la época victoriana.

Una de las caricaturas de Punch sobre la condicion de la mujer fue Husband — Taming
(Marido — Domado). Alli se puede ver a un hombre con un bebé en brazos. Por medio de esta
caricatura, Leech hace referencia a las diferencias de género. No es lo habitual ver a un
hombre ocupéandose de las tareas de crianza de un nifio. En ese entonces, el papel de la mujer

era, como se vio, de una esposa dedicada al hogar y a la maternidad.

En la ilustracién, Leech traza a una mujer vestida con un traje de montar que presenta
ante una audiencia femenina a un marido sumiso. La actitud del hombre es inusual en la

sociedad del momento y es visto como un espécimen raro.

HUSBAND-TAMING,

Punch (1859).

Sin embargo, una mujer que monta a caballo era idénea para el matrimonio. (Dorré;

2006). Los trajes para montar fueron realizados para las damas ricas del siglo XIX. Los

'® Naci6 en Londres el 12 de marzo de 1836 y falleci6 el 6 de febrero de 1865 al contraer una infeccién luego del
nacimiento de su cuarto hijo. Su nombre de soltera fue Isabella Mary Mayson. Al contraer matrimonio con
Samuel Beeton, cambié su apellido por Beeton. Publico su libro en 1861. Vendié mas de 60.000 copias en su
primer afio de publicacién. Se tratd de un libro ilustrado que tenia consejos sobre como cuidar a los nifios, la
administracion del hogar, la etiqueta, la gestién de los empleados domésticos, asi como recetas.

101



caballos eran adorados en el periodo victoriano y los vestidos eran elaborados
especificamente para esta actividad. “Cabalgar como un lancero” es la frase en boga (Laver;
2006). A partir de la década de los 40 hay, entre las mujeres, una auténtica pasion por la
equitacion, y en todas las revistas aparecen trajes de montar. La masculinizacion llegé solo
hasta la cintura. Si bien lo practico hubiera sido, escribe Lever (2006), masculinizar los
miembros inferiores, pero, recuerda que, en este periodo era impensable que las mujeres
llevaran prendas que se bifurcaran y siempre montaban de lado sobre el sillin. Los trajes
Ilevaban faldas amplias y en general en colores oscuros para evitar que se vea la suciedad. El
vestido era acompafiado por un sombrero de copa y un latigo (Dorré; 2006). EI sombrero de
copa era masculino y llevaba un velo atado bastante holgado. El cuello, la corbata, la chaqueta
y el chaleco también eran de hombre. La falda, sin embargo, era voluminosa y llegaba hasta el
suelo cuando las mujeres iban sentadas en el sillin. Era casi imposible descender del caballo
sin ayuda. “La motivacion inconsciente de ello era bastante clara: uno de los propositos del
vestido es mostrar el estatus de alta clase social de su propietario, que podia permitirse
emplear a todo un séquito de sirvientes” (Laver; 2006:174-175). En la imagen de Punch se
puede ver a una mujer que lleva uno consigo. EI hombre que era objeto de admiracién entre

las mujeres estaba tan domesticado como un caballo.

“La mitad del siglo XIX represent6 un momento cumbre de dominacion
masculina; y en periodos tan patriarcales se intenta diferenciar mas la indumentaria de
ambos sexos. Un visitante de Marte que contemplase a un hombre con redingote!’ y
un sombrero de copa y a una mujer con una crinolina™® habria pensado que se trataba
de distintas especies; y la crinolina guardaba realmente una relacion simbdlica con la
época en la que se desarrollo (...) Fue una época de grandes familias (...) La crinolina
era un simbolo de supuesta inaccesibilidad de las mujeres (...) La falda enormemente
amplia resultaba una farsa, ya que era en si mismo un instrumento de seduccidon”

(Laver; 2006:186).

Y Término que deriva de la palabra inglesa riding-coat, que nunca fue empleada en Inglaterra. Era una chaqueta
masculina larga (Laver;2006).

'8 |_a crinolina era un aparato mucho mas cientifico que el mirifiaque del siglo XVIII. Eran aros de acero flexible

que podian ir cocidos en la enagua o ser una prenda separada que colgara de la cintura mediante cintas
(Laver;2006).
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Punch dedicd varias caricaturas a la
moda femenina y en especial a lo incomodo que
era para las mujeres el uso de la crinolina. En la
imagen se puede ver a una mujer dividida en
dos. Por un lado, en la via publica, arreglada con
un amplio vestido. Por el otro, lo que hay debajo
de la indumentaria. Es alli donde se puede ver el
amplio e incobmodo armazén que daba forma al

vestido.

Punch (1856).

La crinolina fue adoptada por la reina Victoria. Al final de la década de 1850, las
crinolinas se hicieron enormes, hasta el punto de que dos mujeres no entraban juntas en una
habitacion porgue sus vestidos ocupaban todo el espacio. Sin embargo, este armazon sufrio
ataques violentos desde los comienzos. Una de ellas fue la sefiora estadounidense Amalia
Bloomer quien lleg6 a Europa en 1851 para disuadir a las mujeres de utilizar un traje méas

coémodo (Ibidem).
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Punch (1856). Punch (1881)
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Es asi que del otro lado del Océano Atlantico surgieron los bloomer. Se trataba de
pantalones hasta los tobillos para damas que se usaban debajo de una falda bastante ancha que
Ilegaba por debajo de las rodillas (Laver; 2006). Bloomer quien era defensora de los derechos
de las mujeres realizo reuniones en Londres y Dublin para mostrar sus disefios. La iniciativa
fue considerada como un atentado a la santidad del hogar britanico y susceptible de provocar
simultaneamente la emancipacion de las mujeres y la degradacion de los hombres. EI horror

invadié al pablico inglés y la idea de ver mujeres en pantalones fue hundié (Boucher; 2009)

Punch publicé decenas de caricaturas en las que se hace alusion a esta iniciativa y en
las consecuencias de una posible revolucién sexual. EI 15 de noviembre de 1851, Punch
dedico varias paginas a los bloomers. En una de los articulos titulado “The bloomers ball”, la
revista hace referencia a como cambiaria el mundo: los hombres se verian sometidos por sus
esposas. Alli se puede leer: “La mujer serd como el marido, él tendra que llevar el vestido. Si

no la obliga a quitarse rapidamente los bloomers” (Punch; 1851: 209).

Punch (1851).
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En las caricaturas realizadas por | R oinf oy PR = “ {
Punch se puede ver la satira sobre el cambio g
de roles que ocasionaria el uso por parte de
las mujeres de los pantalones largos. En las
imagenes las mujeres aparecen realizando lo
que en ese entonces se consideraban
conductas masculinas como el fumar y el

usar sombrero de copa.

Tales serian los cambios para Punch

EY T

que, en un baile de salén, las mujeres serian -
quienes se acercarian a los hombres para {Illml

I
pedirles bailar una pieza musical. Punch (1851).

La revista satiriza como la sociedad ve a las estadounidenses que llegaron con esta
nueva tendencia y como las mujeres victorianas se dan vuelta para mirarlas asombradas
mientras los nifios se burlan. Se relaciond a este tipo de vestimenta con el tabaco que era muy
mal visto en la Inglaterra de esos afios. Las norteamericanas aparecen en bloomers, fumando y

sus rostros masculinizados.

Punch (1851).
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Bajo el titulo “The Barrister” — El abogado- el
caricaturista John Leech, satiriza a dos mujeres, que
caminan por Chancery Lane. Una de ellas con un
parasol, vestida con este tipo de pantalones a cuadros y

la indumentaria que utilizaban los abogados en ese
entonces — peluca y traje-. Muestra la insistencia de las
mujeres por intentar ganar terrenos donde las puertas
estaban cerradas para ellas. Punch satiriza sobre la
situacion debido a que las damas no podian ser
abogadas. Deja ver como las mujeres pretendian unirse

a otras profesiones que eran dominadas y exclusivas

para hombres.

THE BARRISTER.
En su libro Victorianos emergentes, el escritor  punch (1853).

inglés miembro del Circulo de Blomsbury, Victor

Strachey (1995) cuenta la historia de la enfermera Florence esperaba de una mujer.

Florence Nightingale naci6 en una familia acomodada. Tuvo grandes ventajas en su
crianza, entre ellas, viajes por Europa. Todo suponia que Florence iba a mostrar su
agradecimiento mediante el cumplimiento de los deberes que exigia el estado y su condicién,
contrayendo matrimonio como todas las jovenes de su ambiente. Pero ella sofiaba con algo
distinto. No era feliz, asi lo contaba Strachey. Su madre estaba preocupada. No parecia
interesarle 1os esposos y solo pensaba en satisfacer el deseo de estar haciendo algo. “Como si
no hubiera bastante quehacer de por si en casa todos los dias. Habia una montafia de vajilla

para atender, y estaba su padre a quien leerle después de la cena”, pensaba su madre
(Strachey; 1995:139).

Para Florence las dificultades eran muchas. En esa época era algo casi inaudito que la
mujer se abriera camino y decidiera vivir independiente. El escritor inglés, ademas, sefiala lo

mal vista que era la profesion que habia elegido.
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“Una ‘enfermera’ significaba una mujer vulgar, siempre ignorante, por lo
general sucia, a menudo brutal, una sefiora Gamp® que usaba prendas sérdidas y
arrugadas, dandole a la botella de brandy o solazandose en irregularidades aun
mayores. Las enfermeras de los hospitales gozaban de una especial mala reputacién
debido a la conducta inmoral, la sobriedad les era casi del todo desconocida y no se les

podia encomendar las mas simples tareas médicas” (Ibidem: 139).

La sefiora Nightingale no podia entenderlo y vivido momentos de terror hasta que pudo

volver a sentarse a bordar, cuenta Strachey (1995).

La contribucion mas valiosa de Florence Nightingale tuvo lugar en la Guerra de
Crimea, puso en orden la salud del ejército britanico. Luego de volver de la guerra, en las
semanas siguientes, la reina Victoria junto al principe consorte la entrevistd en varias
oportunidades. “Nos plante6 — escribio el principe consorte en su diario- todos los defectos de
nuestro sistema de hospitales militares, y las reformas que nos hacen falta”. Cre6 una
impresion excelente y la reina dijo: “jQué mente! Ojala la tuviéramos en el Ministerio de

Guerra”, pero eso no seria posible porque era mujer (Ibidem: 165).

%' sarah Gamp es un personaje de Charles Dickens. Se trata de una enfermera, personaje de la novela “La vida y
aventuras de Martin Chuzzlewit”. Se convirtié en un estereotipo de enfermeras que no tenian preparacion.
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Punch ilustré a Florence Nightingale, a quien sus pacientes bautizaron como “la dama
de la lampara”, por sus incansables rondas nocturnas. En la imagen, que fue publicada el 4 de

noviembre de 1854, se la puede ver asistiendo a un soldado herido.

La posicion de la mujer en la sociedad victoriana estaba ligada a los valores religiosos
que se impregnaron en las mas diversas manifestaciones de la vida colectiva. “La sociedad
victoriana fue una sociedad profundamente religiosa (...) mas alla de las creencias especificas
de cada persona y de su nivel de practica religiosa y quiza en mayor medida que en cualquier
otro gran pais europeo de la época” (Canales; 1999:166). La religion también impulso la

beneficencia.

El 15 de julio de 1843, el caricaturista John Leech habia dibujado “Substance and

shadow” (Sustancia y sombra).

SUBSTANCE AND SHADOW.

Punch (1843).
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En la imagen aparecen una quincena de personas observando retratos. El dibujo hace
alusion a la exposicion realizada en 1843 en Westminster Hall?®. Alli se puede ver que se
trata de personas pobres. Leech recrea la muestra pictérica realizada en el edificio donde se
exhiben dibujos de la alta sociedad inglesa. Sin embargo, las personas que elige para
representar no corresponden con el estrato de las que cuelgan estos cuadros en las paredes de

Su casa.

En ese entonces, como se vio, la clase mas baja del pueblo inglés vivia muchas
penurias. Punch los recrea. En la imagen aparecen mendigos harapientos, personas con alguna
discapacidad, nifios hambrientos, descalzos y despeinados. Leech satiriza la insensibilidad del
gobierno britanico ante la situacion. Alli donde se reune el Parlamento se decide realizar la
exposicion y es alli donde concurren los pobres a ver los retratos de como viven los ricos. El

ingreso no era gratis, sino que debian abonar un chelin.

Lejos de poder asistir a cambio de un chelin, la moral victoriana consideraba que los
ricos debian ayudar a los pobres. No era altruismo, sino que el apoyo surgié cuando las clases
aristocraticas se dieron cuenta que las enfermedades que contraian las personas mas

carenciadas podian afectarles. Mumford recuerda:

“No podian suprimirse las enfermedades: la lavandera o el lechero podian
introducir la fiebre tifoidea en los barrios més aristocréaticos de la ciudad. Las nociones
mas elementales de proteccion requerian que las clases superiores se ocuparan del
alojamiento de los pobres” (Mumford; 1938: 295).

La busqueda de una solucion tomé varias formas. Filantropos como el principe
Alberto en Londres formaron asociaciones para mejorar el alojamiento de los pobres y
durante la ultima mitad del siglo construyeron hogares para las clases trabajadoras. Lord
Shaftesbury en 1851 hizo una tentativa para establecer estdndares minimos de salubridad en
los barrios pobres — pavimentacion de calles, mejoras en casas de los obreros, suministro de

una cantidad determinada de agua, sistema de cloacas, etc. -.

Bajo el influjo de los evangelistas, se multiplicaron las obras de asistencia, las

fundaciones de caridad, los comités de beneficencia y se puso a la moda visitar a los pobres,

20 E| Hall de Westminster es el area mas antigua del Palacio que aln existe. Fue construido en el siglo XI. Hasta
el siglo XIX fue utilizado para realizar los banquetes de coronacion de los reyes. En 1843 se hizo una
convocatoria a artistas para realizar una primera exposicion en el sal6n.
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asi lo relata Chastenet (1948). Pero, agrega el historiador, el primer objetivo de la filantropia
lo constituian los negros. Por aquel entonces, los ingleses “se enternecian pensando en la
existencia que arrastraba a los esclavos negros de las plantaciones coloniales”. Desde 1834, la

esclavitud estaba prohibida en Inglaterra (Chastenet; 1948:87).

Sin embargo, ni los pobres ni los negros — también eran pobres- fueron tomados en
cuenta para eventos culturales como este. La exposicion era una competicion que patrocinaba
el gobierno britanico en donde 150 pintores competian por diez premios. A la exposicion
asistieron un promedio de 1800 personas por dia y la duracion fue desde el 3 al 15 de julio de
1843.

Pese a que el pablico al que se dirigia la exposicion era el de mayor poder adquisitivo
y educativo, la sociedad inglesa no era culta. En este periodo, existe una fuerte preocupacion
por parte de la burguesia por mejorar. La basqueda de esta clase por ascender socialmente la

obligo a instruirse.
Cortes Salinas (1994: 36) detalla:

“El hecho de que los burgueses adquiriesen cuadros para la decoracion de sus
casas 0 que todavia se diese cita en la dpera o en los conciertos, tenia méas valor de
representacion que de inquietud cultural (...) Sin embargo, uno de los valores mas
firmemente definidos por la colectividad era el de la educacion (...) En la primera
mitad del siglo, la educacion habia sido algo reservado exclusivamente al sector

privado”.

La educacion en los afios cuarenta fue la Cenicienta de la Legislatura. El
Parlamento pas6 horas discutiendo teorias sobre educacion, pero el debate quedaba en

eso Yy no llegaba a la préactica.
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“THE EDUCATIONAL QUESTION.”

* BPETWEEN TWO STOOLS HE COMES TO THE GROUNDS 0l Frovers,

Punch (1846).

El escritor Jonathan Cott (2012) recuerda que los nifios no tuvieron demasiada
participacion hasta el siglo XVII. Hasta ese entonces el concepto de infancia no habia
penetrado en la conciencia popular. En el arte, se los podia ver solos, en parejas, acurrucados
al cuello de sus madres, haciendo pis en algin rincén o participando en una fiesta popular.
“Como parte de esta vida comunal, los nifios escuchaban, como los adultos, las historias que
contaban los juglares, bardos, titiriteros y trovadores. En torno al fuego, los viejos ensefiaban
a los jovenes” (Cott 2012: 14). Es asi que mientras no estuvo desarrollado el concepto de
inocencia no fue necesario proteger a los mas pequefios contra una conducta pecadora.
Finalmente, relata, el empuje de la clase media configurd un espacio propio para la infancia.

“La vieja sociedad concentraba el maximo numero de modos de vida en un
espacio minimo, y aceptaba, si no imponia, la yuxtaposicion abigarrada de las clases
maés flagrantemente distintas. La nueva sociedad, por el contrario, asign6 a cada modo
de vida un espacio delimitado dentro del que se daba por sentado que las figuras
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dominantes iban a ser respetadas, y que cada uno debia desempefiar un modelo
convencional, un tipo ideal, y no apartarse nunca de él so pena de excomunién. Los
conceptos de familia, de clase, y quiza de raza en otra parte, aparecen como
manifestaciones de la misma intolerancia ante la diversidad, de la misma insistencia en
la uniformidad” (Cott; 2012:17).

Pese a que en esta estaba se consideraba tan importante la educacion de los nifios. En
1841, fue votada la suma de 10.000 libras como partida para la educacién mientras, en otra
sesion se sufragaba el total de 70.000 libras para las Caballerizas Reales de Windsor (Royal
Stables at Windsor). Un contraste que Punch no pudo olvidar cinco afios més tarde, en 1846.
La educacion del pueblo era una de sus preocupaciones y ese afio, se sucedio la reforma de
aumentar las subvenciones a las sociedades de ensefianza y organizar un embrién de
ministerio de educacion publica. Desde ese momento, sostiene Chastenet (1949), el Estado no
puede desinteresarse de la educacion nacional.

La conexidn directa entre la ignorancia y el crimen se vio obligada a la atencion
constante de los magistrados. El historiador Chastenet (1949) cuenta que la policia de Londres
fue creada en 1829 y la de los condados se comenzé a organizar diez afios mas tarde. La Ley
era implacable. Muchos robos se pagaban con la pena de muerte y los ahorcamientos
continuaban siendo un espectaculo. Pero muchos delincuentes lograban eludir las pesquisas
de la autoridad y muchos barrios, a pesar de la iluminaciéon a gas que habia comenzado a

emplearse, era mejor no aventurarse cuando cae la noche.

El alcalde de Londres, en enero de 1846, declard que la sociedad era responsable de la
contaminacion a la que fueron sometidos los nifios pobres y que no habia ninguna calamidad,
en su forma de pensar, comparable a la que surgié de la educacion de los jovenes en los

habitos, y las practicas de ociosidad y vicio (Groves; 2007:182).

Punch en 1856, de la mano del ilustrador Charles Keene, muestra a un hombre que se
protege de los asaltantes vestido con un mirifiaque que le tomo prestado a su esposa, asi lo

dice la leyenda que acompafia el dibujo.
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Punch (1856)

En 1848, Punch hizo referencia a revisar las lecciones que se dictaban a los nifios. La
revista consideraba que habia que buscar una forma de interesar a los mas jovenes y cambiar
aquellos temas que no les apetecia. El aprendizaje debia convertirse en un juego y los nifios

podrian estar en el aula con igual entusiasmo que en el patio del recreo.

Sin ir mas lejos, Tournier (1999: 133-134) se refiere a la educacion que nifios y nifias
forjaban dentro de la escuela y la califica de “absolutamente cruel”. Mientras, “los jovenes
eran permanentemente vigilados y juzgados por los mayores, que a su vez tenian que practicar
— 0 fingir- un acatamiento total a las normas”. Ya sean las normas familiares como las de la
vestimenta. Las familias burguesas y las aristocraticas iban detrés de la construccion de nifios
modelos. El escritor inglés Charles Dickens en su novela Tiempos dificiles hace referencia a
ellos. Se trata de nifios que nunca habian visto dibujada una cara en la luna, nunca sintieron
dudas acerca del firmamento, no sabian nada sobre los ogros ni aun siquiera conocian la
palabra. “Desde los mas tiernos afios habian recibido instruccion, habian sido entrenados en la
carrera lo mismo que lebratos En cuanto fueron capaces de correr solos, se les hizo correr al
cuarto de estudio” (Dickens; 2015:24).
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La historiadora Cortés Salinas recuerda que la educacion en la primera mitad del siglo
habia sido algo reservado exclusivamente para el sector privado. En 1870, la ensefianza
primaria fue gratuita y de caracter pablico. Pero, recien en 1891, se generalizd la
obligatoriedad para menores de doce afios. En la caricatura de Punch puede verse una clase y

un joven que llega por primera vez a esa escuela. Viene junto a su padre a presentarlo.

Ecalll n o ——— |

|

AR ST ) e B //_t{.\\\? veds,
AN AN j

)y

I {’-\ S AN
. \\\i&\- SN NS =

"W

D \_:"'\\:—’ =t o

AN\
Ko

am»\k\_m’{‘-—l L8| \\\ X -~ ! -‘-_-_;-
Punch (1897).

Las escuelas, recuerda Chastenet (1949;106), son:

“curiosos establecimientos en los que no se ensefa otra cosa que latin y griego (...)
donde reina un despotismo Unicamente frenado por alguna rebelion (...) donde los
grandes ejercen sobre los pequefios una tirania casi sadica. Por lo demés excelentes

escuelas para tallar caracter”.
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Punch (1871).

El enfrentamiento entre la burguesia y el proletariado model6 los nuevos rasgos de la
novel cultura y la mentalidad popular como una exigencia de “dignificacion del hombre y de
perfeccionamiento social”. Uno de los mecanismos detalla Francisco Villacorta Bafios y
Teresa Raccolin fue la alfabetizacién acompafiada de la accién adoctrinadora de los grupos
religiosos. En especial fue el metodismo el que jugd un papel destacado en la estabilizacion
social de la clase obrera “inculcandole una rigida moral del trabajo, sobriedad, abstinencia

sexual y especialmente disciplina industrial” (Aréstegui, Buchrucker y Saborido; 2001: 314).

La sociedad victoriana no era culta sino bien informada, sostiene Cortés. En 1850
circulaban unos 560 periodicos por todo el pais y de ellos, nueve tenian aparicion diaria. Estos
se publicaban todos en Londres.

“La lectura de los periddicos se fue popularizando al compds de la desaparicion
del analfabetismo y de la bajada de sus precios conseguida gracias a nuevos meétodos
de impresion (...) La prensa escrita y las instituciones educativas contribuyeron, junto
con la religion, a crear esa mentalidad colectiva que ha pasado a la historia como la

moral victoriana y como sinénimo de puritanismo” (Cortés Salinas; 1994:36).

116



Sin  embargo, Chastenet (1949: 106)
sostiene que el publico capaz de leer periddicos es
escaso. “Un inglés entre cada seis ingleses y un
escocés entre cada cuatro escoceses no sabe ni leer
A b ¢”. No obstante, el historiador hace referencia a
que, durante el siglo XIX, Inglaterra fue el pais en
que la difusion de pensamiento escrito alcanzé
mayor amplitud. En 1887, afio del primer Jubileo®
de la reina Victoria, se consumieron en el pais doce

libras de papel por habitante contra diez en los

l D

Estados Unidos, nueve en Alemania y ocho en

Francia. THE BRITISH LION PREPARES FOR THE JUBILEE.
Punch (1887).

Hasta finales del siglo XVI1II, solo las clases
acomodadas accedian, como se dijo, a la educacion y a los libros. Pero fue con la llegada del
nuevo siglo y la revolucion industrial, gracias al desarrollo y la baja de los costos de
impresion, las publicaciones fueron mas accesibles. Pero los libros seguian siendo
prohibitivos para la clase media y baja. Cuando se publicé Jane Eyre en 1847, su precio era de

una libra y once chelines, méas de la mitad del sueldo mensual de una criada (Salis; 2004).

El libro del momento fue El origen de las especies publicado en 1859 por el
naturalista inglés Charles Darwin. Su salida al mercado provocod un gran escandalo. “Los
religiosos ortodoxos se revuelven airados contra una teoria escasamente compatible con una
cronologia biblica que fija, segln se sabe, el comienzo del mundo en el afio 4004 antes de la
era cristiana” (Chastenet; 1949: 251).

Darwin concibidé su teoria en 1838, pero no la publicé hasta 20 afios después. Era
consciente de su férrea oposicidn que existia entre los cientificos. Es asi que pas6 gran parte
de su tiempo esforzandose por anticipar y responder por adelantado las objeciones que darian
a su teoria (Larson; 2006).

2L El jubileo se celebr6 el 20 de junio de 1887. La reina conmemor el quincuagésimo aniversario de su asuncién
al trono con una cena a la que fueron invitados monarcas de diferentes paises. Victoria recorrié Londres y realizé
un servicio religioso en la abadia de Westminster.
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En 1882, Punch publicé una
caricatura sobre la teoria darwiniana tras
la publicacién, en 1881, de su libro La
formacion del manto vegetal por la
accion de las lombrices. La revista
caricaturiza la evolucion del hombre
hasta el inglés del momento bajo el titulo

El hombre no es mas que un gusano.

No era la primera vez que la
publicacién destinaba una de sus paginas

a las teorias del naturalista inglés.

AWFUL INSTANCE OF PERCEPTION OF CHARACTER IN AN

INFANT PRODIGY.

Prodigy. * Mauma! Look ! pEre, pErg Para!”

PUNCH'S ALMANACK FOR 1882, Ry

En 1849, Punch ilustra a una
nifia junto a su madre. Alli se deja ver
como la conexidn que plantea Darwin
es incomoda para la sociedad. La nifia
exclama: “jMama! jMira! jAhi esta,
estd papa! — mientras sefiala a un

primate.

Punch (1849).

El historiador estadounidense Edward Larson (2006) cuenta que tanto si las teorias de

la evolucion se expresaban tanto en un articulo cientifico, como en tertulias o tiras

humoristicas, el sentimiento siempre era similar. La mayor parte de la poblacion se negaba a
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creer que su mente, su moral y sus emociones hubieran evolucionado de animales

irracionales. El salto era demasiado grande y se sentian superiores al resto.

“;,Cémo el hombre, creado a imagen de Dios, podria ser mas que un simio

modificado? Ante el dilema de elegir entre monos y angeles, los oponentes de Darwin

escogieron el bando de los &ngeles. La potencia de esta resistencia pone de manifiesto

la fuerza del tradicionalismo y de la religion establecida” (Hobsbawm; 1975: 540).

MONKEYANA.

Punch (1861).

britanicos se contentaron en la explicacion de
que por medio de esta seleccion triunfan los
mejores adaptados. Asi  pues, recuerda
Hobsbawm (1975), si podia demostrarse que
habia razas mas proximas al mono, esto probaria
la inferioridad. Pese a que la demostracion
carecia de consistencia, resultd atractiva para
aquellos que querian probar la inferioridad

racial, por ejemplo, de cualquier raza con

respecto a la blanca.

En 1861, Punch ilustra un gorila con un

Chastenet

Evolucién y

(1949)

polémicas en relacion a las teorias darwinianas

un hombre y un hermano?

la Seleccién

relata

palo en una de sus manos y un cartel que le

cuelga del cuello que plantea la pregunta: ¢soy

las

fueron rabiosas. Empero, la época victoriana no
tardd en reconciliarse con la doctrina de la

Los

Punch (1881).

WO FORCES,
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Punch caricaturiza a los irlandeses como simios posiblemente aludiendo a esta teoria y

a como eran vistos por la sociedad inglesa del momento.

Punch (1867).

Pese a la reticencia de un principio, la sociedad, como se vio, aceptd las teorias
darwinianas. Sin embargo, la Iglesia no vio con tan buenos ojos ni se adapté tan
facilmente.Punch no veia de buen gusto a la Iglesia Catdlica. La revista reacciond ante

determinados comportamientos de esta comunidad y su pontifice.

En 1850, la Iglesia Catdlica en Inglaterra restablecié su jerarquia completa. Hasta el
momento estaba gobernada por vicarios y no existian organizaciones parroquiales. Por
primera vez desde el reinado de Maria Tudor (1555-1558) los catdlicos contaban con trece
sedes y la archididcesis de Westminster. Ante este cambio, Punch reaccion6 en sus paginas.
Un ejemplo fue la caricatura publicada en noviembre de 1850 en donde aparece el papa Pio
IX. Diez afios mas tarde, en la portada de la revista de 1860 aparece el papa con una corona

que le queda grande y le tapa la vision.
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| o : " JUNE 1860.

|

i‘ THE GUY FAWKES OF 1850 ‘ LONDON |

“| PREPARING TO BLOW UP ALL ENGLAND! PUBLISHED AT THE OFFICE, 85, FLEET STREET,
‘II | olhull:;-.ﬂ—

Punch (1850) Punch (1860)

El caricaturista Richard Doyle resignd su trabajo en Punch por motivos religiosos.
Doyle era devoto de la religion cat6lica y no aprobé la posicion de la revista con respecto al

papa considerando que se trataba de una agresion.

Punch, durante décadas, mostré su oposicion a la Iglesia Catdlica y en particular al
maximo jerarca de la institucion religiosa. En la siguiente imagen el Papa patina sobre el hielo

junto a otros integrantes de su comunidad. La caricatura de Punch observa la situacion.

T

Punch (1869). SLIDING ON THIN ICE.
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El 18 de marzo de 1861, el pontifice publicd su Enciclica lamdudum Cernimus en
donde denunciaba varias ideas modernas. Punch respondid ante la declaracion del papa en
sentido opuesto a la reforma liberal. Pio X distingue entre la civilizacion verdadera y la falsa.
Ademas, sostiene que la Santa Sede es testigo de la historia y protectora de la civilizacion

genuina mientras, el progreso es un sistema disefiado para descristianizar el mundo.

Punch (1861).

Punch dedicé varias caricaturas a la Iglesia y en esta Ultima aparece el papa durante su
alocucién queriendo darle fin con unas tijeras de metal - se utilizaban para apagar velas - a la

civilizacion moderna que es representada mediante un sol sonriente que lo mira desafiante.

Sin embargo, los avances no cesaron pese a la oposicion de la Iglesia Catolica. Ya en
1851 se habia realizado en Londres la Gran Exposicion. Jacques Chastenet (1949: 179) la
define como un “himno a la ciencia, himno al progreso, glorificacion de Inglaterra, su

campeona; llamamiento a la buena voluntad y a la cooperacion de los pueblos”. Para el
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historiador francés alli est& el sentido profundo de la Gran Exposicién inaugurada el 1 de
mayo de 1851 por iniciativa del principe Alberto® y realizada en el Palacio de Cristal.

El Palacio de Cristal fue uno de los dos edificios mejor logrados del periodo junto a la
Galeria de las Méaquinas en 1889, recuerda Giedion (1957:255). El principe Alberto fue quien
lanz6 un empréstito, abrid una suscripcion puablica y asi construy6 un fondo de garantia para
su realizacion. Una vez seleccionado el emplazamiento en Hyde Park, veinte mil obreros
trabajaron sin descanso. Se iba a construir un gigantesco invernadero (Chastenet; 1949: 180-
181).

Crystal Palace Museum, Londres.

“El Palacio de Cristal produjo la impresion de un cuento de hadas, en todos
aquellos que presenciaron su inauguracion, en Londres, en el afio 1851 (...) Constituye
una aplicacion del sistema mas sencillo y racional de Palacio de Cristal (...) La
industria (...) aparecia ahora en un aspecto mas agradable, y producia emociones que

so6lo parecian pertenecer al reino de los suefios” (Giedion; 1957: 255).
En esos afios, afirma el critico arquitecténico inglés Nikolaus Pevsner (2000:43):

“Un optimismo robusto y satisfecho era la disposicion de espiritu que
prevalecia en Inglaterra alrededor de 1850. Aqui estaba Inglaterra, mas rica que nunca,
gracias al empuje de industriales y comerciantes, el emporio del mundo y el paraiso de
una burguesia prospera, gobernada por una reina burguesa y un eficiente principe

consorte. Caridad, concurrencia a los templos y moralidad notoria podian serviros para

22 E| principe Alberto tenia predileccion por las ciencias aplicadas y por las artes (Chastenet; 1949).
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arreglar vuestras cuentas con el cielo y con vuestra conciencia; en suma, teniais la

fortuna de vivir en la mas progresiva y practica de todas las épocas”.

Y agrega que ninguna generacion
anterior podria haber concebido la idea de
realizar una exposicion mundial de materias

primas y productos técnicos. Cita al principe

Alberto quien dijo en uno de los discursos

preliminares al evento que “un acontecimiento l[

como esta exposicion no podrd haber tenido

ligar en ningun otro periodo de la historia, y # A \EER

quizd en ninguna otra nacién mas que en la . Rt

nuestra” (Pevsner; 2000:43). Posiblemente, \ : /A .;_

afiade que los visitantes que asistieron debieron / \ &i&",\“ ” e,
haber sentido lo mismo. \ D F iR\

THE HAPPY FAMILY IN HYDE PARK.
Punch (1851).

La exposicion, ademas de mostrar nuevas
clases de tecnologia, era un signo de esperanza
de que una era de paz universal y fraternidad
estaba por comenzar (Laver; 2006). Ese afio,
Punch destina una de sus portadas a la
inauguracion, paradigma de una nueva
arquitectura, que se transformo en un escaparate
del poderio inglés hacia el mundo. La exposicion
reunia a 17.000 expositores y “puede ser

considerada como el exponente de la era de

el = = prosperidad que vivia Gran Bretafia” (Fernandez;
LONDON :
PUBLISHED AT THE OFFICE 85 FLEET STREET.

o o s o 1998: 165).
Punch (1851).
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Punch (1851).

Alli aparece el personaje de Punch sobre un pedestal en el que esta escrito el nombre
de la revista y el volumen. Sobre éste, Punch aparece recreando a Julio César junto a su perro
Toby y una pila de libros que son las encuadernaciones de la revista. Detras, el Palacio de
Cristal y en torno a la escultura se encuentran decenas de animales, representando al mundo

animal, y a todos los paises que asistiran al evento.

Para la exposicion llegaron a la ciudad mas de seis millones de personas durante los

seis meses que estuvo abierta. Es asi que la revista elige caricaturizar un comedor.

Personas de diferentes nacionalidades asisten a la primera exposicion mundial de estas
caracteristicas y la revista logra plasmar lo cosmopolita que fue con el arribo de tanta gente.

“iInolvidable jornada! Veinticinco mil personas de todas las nacionalidades
pudieron entrar en el Palacio de Cristal y siete mil se apifiaban a lo largo de la carrera
que seguiria el cortejo real. Al aparecer Victoria, frenéticas aclamaciones la saludaron
(...) La reina declara abierta la exposicion, la recorre (...) Aquella noche anota en su

diario: ‘Este dia serd el mas grande de nuestra historia; habra ofrecido el espectaculo
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méas hermoso, imponente y conmovedor que jamas se haya visto; habra sefialado el
triunfo de mi amadisimo Alberto” (Chastenet; 1949: 181-182).

Pero para Punch en la feria faltd la mostrar a los trabajadores que realizaban los
productos y las maquinarias que permiten el progreso. Mientras, las maquinas fueron
premiadas, los trabajadores no. Es asi que el caricaturista John Leech elige dibujarlos. Cada
uno de los trabajadores estd encerrado en sus labores. Alli se puede ver una costurera, un
trabajador de 75 afios, un tejedor y un angustiado zapatero. Ademas, en el centro aparece el

personaje de Punch junto al organizador, el principe Alberto.

SPECIMENS FROM MR. PUNCH’S INDUSTRIAL EXHIBITION or 1850.

(TO BE IMPROVED IN 1851).

Punch (1851).

Las imagenes de los trabajadores son un crudo recordatorio sobre las tensiones de
clase que sucedian en el momento. Los obreros ya no eran vistos como personas sino como
apéndices de las maquinas que utilizaban. Como se dijo, en el dibujo aparece el principe que

contrasta con los personajes que parecen congelados y demacrados de los trabajadores.
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3.3 LA ALIANZA ENTRE NAPOLEON II1 Y VICTORIA

El martes 2 de diciembre de 1851 — cuando la exposicion ha concluido- llega a
Inglaterra la noticia de que el presidente de Francia, Luis Napoleon Bonaparte, habia disuelto
la Asamblea Legislativa y varios de sus miembros habian ido a la carcel. Ese dia se
conmemoraba el aniversario de la batalla de Austerlitz y la coronacién de su tio Napoleon
Bonaparte como emperador. “Todos o casi todos los ingleses, sin distincion de partidos, miran

con horror el golpe de estado perpetrado” (Chastenet 1949:194).

El golpe de Estado perpetrado por el sobrino de Napoledn Bonaparte fue un tema que
rapidamente se plasmo en las paginas de la revista. En Francia, sin embargo, si un periodista
publica un articulo que no es del agrado del emperador, inmediatamente recibe una
amonestacion; si se repite, paga una multa y si se produce nuevamente, se cierra el periédico
(Uralde Guichard; 2012).

Napoleén 11l habia llegado a la
presidencia en mayo de 1849 por sufragio
universal  masculino.  Sin  embargo, la
Constitucién de la Segunda Republica no
permitia la reeleccion. El golpe se dirigia tanto
contra monarquicos representados en la
Asamblea General como los republicanos
radicales. Pero como fueron estos ultimos quienes
presentaron resistencia, adquirié sobre todo un
caracter antirrepublicano. En Paris la represion
fue pequefia debido a los arrestos preventivos y el
despliegue militar previo. Bonaparte habia

decidido no dejar el poder sin cumplir su misién

historica: la regeneracion de Francia (Price;

ALL BUT HATCHED!

2016). Punch (1852).

“Nadie hubiera esperado que el hombrecillo de nariz prominente y grandes
bigotes fuese nada mas que un incidente pasajero en la historia de Francia. La masa de
votantes le habia colocado donde estaba, porque era el sobrino del Gran Emperador y

porque conocian su nombre” (Duff; 1981:105).
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Bajo el titulo “Louis Napoleon’s coup d’etat”
— Golpe de Estado de Luis Napoledn- aparece el
presidente francés con una cuchilla en la mano
cortando un ganso para quitarle los huevos de oro. En
la caricatura aparece también su tio, a quien quiso
emular proclaméndose emperador, en un cuadro
colgando de la pared. Una de las primeras acciones de
Napoleon 11l después del golpe de Estado fue
encontrar una manera clara y llamativa de continuar

con la obra de Napoleon | (Grenville; 1991).

Varias fueron las ilustraciones que la revista

dedicé al mandatario francés. Punch se mostrd
] . ] LOUIS NAPOLEON'S coup DETAT.

contraria a la politica adaptada por el gobernante. Sin Cutting up his Goose for the Golden Eggs.

embargo, las caricaturas hacia su figura en la revista  Punch (1851).

no comenzaron a partir del golpe de Estado que

perpetud, sino que ya habia aparecido ilustrado otras veces. Una de ellas fue el 2 de febrero de

1850 donde la revista ironiza sobre la escalada que realiz6 el mandatario hacia el poder tras su

llegada en 1848. Punch eligio el titulo “The dwarf and the giant” — El enano y el gigante-.

THE DWARF AND THE GIANT.

Punch (1850).
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Punch muestra al presidente de Francia comprimido dentro de una edificacion en

donde se lee “Hotel de la Constitucion”, en la segunda un poco mas libre gracias a que quito

el techo del edificio y en la tercera toma asiento sobre la estructura, se sienta sobre la

Constitucion.

En la siguiente imagen publicada por la revista,
luego de que Napoleon Il tomara las riendas del
gobierno por la fuerza, aparece sentado en el trono con
una cruz a punto de caerle en la cabeza. Por medio de
ella, la revista deja ver que el emperador estd
amenazado de un peligro inminente y lo compara con
Damocles. Damocles era uno de los cortesanos
aduladores del dios Dionisio de Siracusa, llamado el
Tirano que vivio en el siglo IV antes de Cristo.
Damocles celebraba sus riquezas y su magnificencia.
Un dia, Dionisio lo invitd a asistir a un espléndido
banquete en el que fue servido como un principe, pero
en lo mejor de la fiesta, levanta los 0jos y ve sobre su
cabeza una espada que colgaba de una crin de caballo.
Horrorizado pidi6 permiso para retirarse. De esta
forma, Dionisio le mostré que no era tan feliz como
suponia (Gil; 2006).

Punch (1851).

FRANCE IS TRANQUIL!!

Punch (1851).

Durante diciembre, Punch publicé y siguid los
acontecimientos en Francia. Bajo el titulo: “France is
tranquil!!” — jFrancia esta tranquila! — se ve a Marianne -
uno de los simbolos nacionales de la Revolucion Francesa
(1798-1799)- atada y amordazada sobre una pared mientras
un soldado francés la amenaza con un arma. En el muro
puede leerse las palabras libertad, igualdad y fraternidad, el
lema de la Revolucion Francesa. En Francia se practicaron

més de 26 mil detenciones (Price; 2016). “Todos o casi
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todos los ingleses, sin distincién de partidos, miran con horror el golpe de Estado” (Chastenet;
1948:194).

Bajo el titulo “Louis Napoleon viewing the body of liberty” — Luis Napoleon viendo el
cuerpo de la libertad- fechada en el subtitulo de la caricatura dos dias después del golpe de
Estado, aparece el mandatario observando la silueta sin vida de la libertad.

LOUIS NAPOLEON VIEWING THE BODY UI" l:“flill'l'\’.
DECEMBER 4w, 185
{ Tracesty of De L Roche’s € Z'}.-‘.v‘ Picture

Punch (1852).

El emperador buscaba despolitizar el gobierno instaurando un Poder Ejecutivo fuerte
que fuera capaz de promover la modernizacion tanto econémica como social. Durante la
primera época, hasta 1857, tuvo un poder muy fuerte. Fue un momento de gran represion
politica, de estrecha colaboracion con las fuerzas reaccionarias y clericales y el control de las
elecciones — apoyaba a candidatos oficialistas-. Pretendia ser el salvador de la sociedad (Price;
2016).

En octubre de 1853 comenzé la Guerra de Crimea. El conflicto se desato entre el
Imperio Zarista y el Imperio Turco. Un afio mas tarde se sumaron Gran Bretafia y Francia en
apoyo a Turquia con el objetivo de detener el avance ruso. Se trat6 de un largo conflicto, que
venia gestandose desde hacia tiempo, por el control de una zona estratégica del Mar Negro
(Parentini; 2002).
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Punch siguié de cerca el conflicto. En la
siguiente ilustracion bajo el titulo “A terrible turk” —
Un terrible turco- aparece el sultin otomano,
Abiilmecit 1” remangandose como simbolo pelea y

'7’

dice: “jYo lucharé!{El me pegd primero!”. Contra
quien va a luchar es el zar de Rusia, Nicolas I, quien
puede verse parado con los brazos en la cintura, en
el fondo de la ilustracion. Abulmecit | se encuentra
junto a John Bull — representacién masculina de
Reino Unido-, y Napoledn Ill, emperador de

Francia.

A TERRIBLE TURK
“I will Fight! He Hit mo First!"

Punch (1853).

En 1854, la revista satiriza sobre los rusos.

“SALUTE THE ROOSHIANS? AYE, AYE, SIR!'

Punch (1854).

2 Fue sultan del imperio desde 1839 a 1861.

“Salute the rooshians? Aye, aye, sir” — ¢Saludan a
los rusos? Ya, ya, sefior. “Rooshinans” es un
término humoristico, considerado ofensivo para

dirigirse a los ciudadanos de aquel pais.

El 8 de abril de ese mismo afio, Punch
dedica una pagina doble al conflicto. Por un lado,
en uno de los folios, aparece el zar de Rusia
deslizandose rapidamente en un trineo en el que se

lee la palabra despotismo.
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Por debajo el titulo: “The montagne russe. A very dangerous game” — La montafia
rusa. Un juego muy peligroso-. En la siguiente pagina se ve a Britannia — personificacion
femenina de Gran Bretafia — junto al lebn — que también personifica al pais- mirando
descontentos la imagen del zar. EIl juego peligroso al que hace referencia la revista es la

apropiacion por parte de Rusia de Moldavia y Valaquia, territorios otomanos.

THE “MONTAGNE RUSSE’—A VERY DANGEROUS GAME l ' S“RIGHT AGAINST WRONG.”

Punch (1854).

Inglaterra y Francia apoyaron al Imperio turco debido a que se encontraba en estado de
desintegracion y al ver la amenaza que suponia Rusia para la civilizacion europea. Francia
contaba con un ejército muy superior al resto. A la guerra envié 310.000 soldados y marinos
mientras los britanicos, 98.000. El éxito parecia volver a situar a Francia en un lugar de

preeminencia en Europa (Price; 2016).

En la primavera de 1855, Luis Bonaparte visita a la reina Victoria y al principe
Alberto junto a su esposa, la emperatriz Eugenia de Montijo. Punch recrea la situacion. En ese
entonces, se estaban iniciando las negociaciones para que Austria se sume del lado de los
aliados. Es asi que ambos paises hacen los mayores esfuerzos para coordinar las actividades

militares y diplomaticas (Chastenet; 1949).
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Ademas, el sobrino de Napoledn |
necesitaba ser admitido en el “club de los
soberanos de Europa”. Es asi que plane6 una
visita oficial al Palacio de Windsor, al pais
que habia derrotado a su tio en la Batalla de
Waterloo en 1815 y enviado al exilio en
Santa Helena. Mas tarde invitaria a la reina y
a su marido a Paris (Duff; 1981:149).

“;Qué acontecimiento historico —
escribe el principe Alberto al principe real de
Prusia-; haré tomar las precauciones

necesarias en la capilla de la cripta de San

Jorge a fin de que Jorge 11l no se de vuelta

Punch (1855). boca abajo en su tumba!” (Chastenet; 1949:
206).

Mientras que la reina Victoria lo describié como:

“un hombre realmente extraordinario, con grandes cualidades, no puede dudarse,
yo incluso diria que es un hombre misterioso. Evidentemente posee un coraje indomable,
una firmeza en los propositos sin vacilaciones, seguridad y gran discrecion (...) tiene un

maravilloso autocontrol, gran tranquilidad, incluso gentileza, y un poder de fascinacion”

(Duff; 1981:159-160).

Mas tarde, entre el 17 y el 28 de agosto de 1855, la reina devuelve la visita a Napoledn
I1l. Va acompafiada de su esposo y sus dos hijos mayores, la princesa real y el principe de
Gales. Visitaron la Exposicion Universal — sucesora de la Gran Exposicion que se habia
organizado en Londres en 1851-, la sepultura de Napoledn 1 'y fueron invitados de honor en un

baile al que concurrieron 1200 invitados en el palacio de Versalles.
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Se trataba de un momento histérico, es la primera vez que un soberano inglés visita
Paris desde que Enrique VI habia sido coronado rey de Francia en Notre-Dame en 1431
(Duff; 1981).

‘1‘ Atk “,‘ " “. e . : -
kﬁ\ WR ()
I\ JD AW : ¢ . |.
FRENCH SHAWLS FOR 1855.
L TRICOLOR A LA VICTORIA. 2. UNIONJACK A LA EUGENIE.

Punch (1855).

El 25 de agosto Punch publica una imagen donde se encuentran la reina Victoria y la
emperatriz Eugenia en Francia. Cada una luce un chal con la bandera del pais ajeno. Victoria
Ileva la bandera tricolor francesa mientras que Eugenia, la bandera de Reino Unido, conocida

como “Union Jack™?*. El personaje de Punch esta caracterizado como Luis Napoleén.

El primero de septiembre de 1855, cuando todavia los reyes de Inglaterra, se
encontraban en Francia, Punch vuelve a ilustrarlos junto a sus anfitriones. Alli se puede ver a
los cuatro personajes en una imagen idilica. Mientras, los hombres aparecen conversando,
Eugenia acaricia al ledn, simbolo de Inglaterra, y la reina Victoria se muestra afectuosa con el

aguila, simbolo del Segundo Imperio Frances.

% La bandera de la Unién (“Union Flag”) Se conoce también con el nombre de “Union Jack” desde el siglo
XVII. Se le llamo a una pequefia bandera que ondeaba en los barcos. Mas tarde, su uso se extendid sin importar
el tamafio o si el uso no es en una embarcacién maritima. Una circular de la Armada de 1902 sefialé que los dos
nombres eran intercambiables (Groom; 2006).
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La reina escribe a su tio Leopoldo de Bélgica
lo fascinada que se encuentra en Paris. “Estoy
fascinada, encantada, divertida, comprometida y creo
que jamas he visto nada mas hermoso alegre que
Paris” (Chastenet; 1949: 212). En esa carta, también,
hace referencia al excelente trato que reciben del

emperador. “Realmente educadisimos. El y la querida

Punch (1855).

LA BELLE ALLIANCE, 185.

\ ' Y tan encantadora emperatriz nos hacen a maravilla y
gentilisimamente los honores de su casa y estan

llenos de toda clase de amabilidades” (Ibidem).

Al llegar a Inglaterra, escribe nuevamente, pero esta vez al emperador Napoleén I11:

“Con el corazon entristecido, me despedi de vos, Sire, al cabo de los hermosos

y felices dias que hemos pasado en vuestra compafiia y que vos supisteis hacernos tan

agradables. jAy, como todas las cosas de aca
abajo, se desvanecieron demasiado rapido y
aquellos diez dias de fiesta parecen un bello

sueno!” (Ibidem).

A mediados de septiembre de ese afio, los
gjércitos aliados ocuparon las ruinas de Sebastopol.
La revista, el 6 de octubre, ilustra la situacion en el
lugar. En la caricatura se puede ver a un marinero
inglés pescando. A diferencia del ejército britanico,
el inglés tuvo dificultades para conseguir alimento.
Asimismo, en ese momento, los rusos abandonaron
Sebastopol. Pese a esto, la guerra continta. Recién
por un tratado de Paris, el 30 de marzo de 1856,

sanciona la derrota de Rusia (Renouvin; 1998).

A DAY’S FISHING AT SEBASTOPOL.

Josk “WLY 1M, BRING THE LANDING NET~BLOW'D I¥ I HAINT HOOKED ANOTHER SEVENTT.POUR™

Punch (1855).
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Punch ilustra la victoria de Inglaterra sobre Rusia y asi la destruccion del zar. En la
imagen se ve la representacion de los dos paises mediante pelea entre los dos animales — el

0so y el ledn-, simbolos de las dos naciones.

(1856).

Puncﬁ

Es asi que Rusia debidé abandonar los territorios turcos que ocupd, resignarse a la
neutralidad del Mar Negro, se le cerraron los estrechos para los navios de guerra y tuvo que
renunciar a toda la injerencia en la navegacion del Danubio inferior — que quedaba controlada
por la comisién europea. Ademas, el zar tuvo que dar autonomia a las provincias rumanas y se

vieron obligados a tratar con benevolencia a sus subditos cristianos (Chastenet; 1949).

El tratado, explica Chastenet (1949) no aportaba nada para Francia salvo el prestigio,
era enteramente favorable para los intereses de Gran Bretafia en el Levante. Sin embargo, los
britdnicos no se mostraron demasiado contentos y acusaron al gobierno francés de haber

tenido excesivos miramientos ante el enemigo.

Menos de dos afios después del fin de la guerra, el 14 de enero de 1858, Napoleon 111y
Eugenia fueron blancos de un atentado cuando se dirigian hacia la Opera. Un hombre italiano
patriota llamado Felice Orsini®® arrojé tres bombas sobre el carruaje imperial. Pese a que los
soberanos no fueron heridos, la explosién provoc6é ocho soldados muertos y centenares de

heridos entre el pablico (Uralde Guichard; 2012). Orsini es juzgado y condenado a muerte.

%5 Orsini era un patriota italiano que antes de ser ejecutado le entregé una carta a Napoledn 111 solicitando la
unificacion italiana (Chastenet; 1949).
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Pero descubren que tenia cémplices y que ellos residian en Londres. “La prensa se
desencadena. Millares de oficiales firman una peticion azuzando al emperador para que vaya

a dar caza a los culpables hasta en las propias madrigueras inglesas” (Ibidem: 215, 216).

Mientras, en Inglaterra, se celebraba la boda real de Victoria, hija mayor de Victoria y
Alberto, con el principe Federico, heredero al trono prusiano (Ibidem).

El personaje de Punch, como representante del
pueblo, brinda levantando una copa de champéan para
celebrar el matrimonio real y desear salud y felicidad a
los novios bajo el titulo: “A national toast” — Un brindis

nacional-.

Punch (1858). A NATIONAL TOAST.

“ Health and Happiness to the Bride and Bridegroom (Hoorah!) '

Las relaciones entre Inglaterra y Francia comenzaron a enfriarse y Punch ilustrd al
emperador francés convertido en un puercoespin. Debajo de la caricatura puede leerse: “The
french porcupine. He may be an inoffensive animal, but he don’t look like it” — El

puercoespin francés. Puede que sea un animal inofensivo, pero no se parece a él-.

THIE FRENCH PORCUPINE. Punch (1859).
He may be an Inoffensive Animal, but he Don't Look like it
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“La alianza se enfria. Britanicos y franceses se miran de soslayo, y ante
los ojos de la propia reina, el encanto queda roto. Inglaterra tiende a
insularizarse cada vez menos por los asuntos continentales. Sus 0jos estan
ahora fijos en nuevos y mas amplios horizontes, los que le ofrece su imperio”

(Chastenet; 1949: 218).
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3.4 EL NACIMIENTO DEL IMPERIO INGLES

Los victorianos sofiaban no solo con dominar el mundo, sino con redimirlo. No les
bastaba con explorar otras razas, sino que tenian como objetivo mejorarlas. De esta forma, la

cultura de los pueblos nativos tendia a desaparecer (Ferguson; 2016).

Gran Bretafia fue el Unico pais que buscd una expansion ultramarina a comienzos del
siglo XIX. Del dominio de los mares procede la posesién muy temprana de bases en lugares
estratégicos del planeta. Le sirvieron para hacer patente su presencia militar asi como para el

comercio (Comellas; 2001).

Al advenimiento de Victoria habia ya un gran imperio. Este abarcaba: en Europa,
Heligonland, Gibraltar, Malta y las islas Jonicas; en Africa, Cambia, Sierra Leona, Costa del
Oro, las Islas de la Ascension, Santa Helena y Mauricio y el cabo de Buena Esperanza; en
América, Jamaica, las Bahamas, San Cristdbal, la Dominica, Santa Lucia, la Barbada,
Tobago, Trinidad, una fraccion de la Guayana, las Malvinas, la Hondura britanica, Terranova,
la nueva Bruswick, las colonias del alto y Bajo Canada, los territorios de la bahia de Hudson,
la colonia britanica y las islas de Vancouver; en Oceania, las costas oriental y meridional de
Australia, la Tasmania y las islas Sandwich; en Asia, Penang, Singapur y Ceilan, la India
(Chastenet; 1949).

one

Punch (1885). “My Boys!
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En la ilustracion se puede ver al ledn inglés — rey de la selva- dirigiendo a sus soldados
— leones mas pequefios —. Entre ellos flamean las banderas de las colonias. Punch elige para

esta caricatura el titulo “My boys!” — jMis nifios!

Sin embargo, al inglés medio no le interesaba la expansion. Sostenian que todo aquello
le costaba demasiado y no tenia ningun provecho. Existia el recuerdo de la experiencia
estadounidense. Se creia que, llegada cierto grado de evolucién, la colonia se despegaba de la
madre patria (Chastenet; 1949).

Las 13 colonias britanicas en Estados Unidos
se entraron en conflicto en 1775 con Gran Bretafia.
La guerra dur6 hasta 1783 cuando los britanicos
fueron derrotados en la batalla de Yorktown. Ya en
1760, estas colonias ya habian demostrado su
viabilidad econdmica. Representaban un tercio de la
economia britanica y tenian rasgos distintivos con

respecto a la metropoli (Bosch; 2009).

Punch (1859).

Punch no se olvidé de la ex colonia
britanica y caricaturiz6 las disputas entre
el norte y el sur de los Estados Unidos.
Satirizo el 8 de noviembre de 1856 sobre
la desunién que sucedia en “United States™
bajo el titulo “Los estados des-unidos - Un
negocio negro”. Mientras que el caballero

que aparece en la imagen con un sombrero

de copa representa al Norte — area

Punch (1856).

mercantil -, el hombre de la izquierda que

fuma un cigarrillo y tiene un arma en su mano representa al Sur — predominantemente agrario.

Pese a la negativa del Parlamento, por la ambicién de algunos hombres, recuerda
Chastenet (1949), se desarroll6 el imperio inglés. Se avanzé hacia el interior de Africa con el

objetivo de impedir que los indigenas devorasen a los misioneros, se unificaron los
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establecimientos canadienses del Este y los del oeste porque era necesario proteger a los
colonos, que cada vez eran mas, contra los Pieles Rojas, se ocuparon las costas australianas y
las de Nueva Zelandia para que los franceses no desembarcaran en ellas y finalmente se

completo la conquista total de las Indias.

Australia ofrecio el primer campo de experimentacion. Desde 1787 fue un presidio en
el que cuarenta mil deportados trabajaban bajo amenaza. “Las condiciones de su existencia
eran atroces y muchos de aquellos desventurados cometian adrede crimenes con la esperanza
de escapar al peor de los infiernos por medio de la pena capital” (Ibidem:224, 225). Sin
embargo, habia quienes, tentados por mayores espacios de terreno, comenzaron a establecerse

y a criar carneros. En 1853, solo hubo en el continente colonos libres.

Punch recred la situacion que se vivio en Australia, asi como en el resto de las
colonias britanicas. En la siguiente imagen se ve a un colono trabajando mientras un policia

habla con un policia. Detras aparecen presos gque se bajan de un carro.

COLONISTS AND CONVICTS.
Punch (1864).

Ante esta situacion, se tomaron medidas a fin de transportar el suficiente niUmero de
mujeres para formar familias. “Ni en Escocia ni en Irlanda, faltaron pobre muchachas prestas
a expatriarse en busca de un marido, y las peticionarias fueron tantas que la dificultad residid

mas bien en la eleccion” (Ibidem: 224, 225).
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En 1848, la revista hace referencia a las familias pobres que viven en Inglaterra y
cdémo cambia su situacion al emigrar. Para ello caricaturiza haciendo referencia al remedio de

la inmigracion.
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HERE AXD THERE;

OR, EMIGRATION A REMEDY.

Punch (1864).

En 1855 se constituy6 un Consejo Federal de las cinco provincias — Nueva Gales del
Sur, Victoria, Queensland, Adelaida y Perth-, que en 1891 desemboc6 en una Convencién

Federal y en 1897, se elabord una Constitucion que contaba con dos camaras.

Como se dijo, otro de los paises colonizados fue la India. EI 1 de enero de 1877, la
reina Victoria se mostré encantada cuando el Parlamento — a peticion suya- le dio el titulo de
emperatriz de la India. Sin embargo, aun asi, nunca visitd el pais. Preferia que la India fuera a
ella. su criado favorito era un indio y fue con ella a Osborne Hoyse en 1887, como la
representacion del pais que ella queria imaginar: cortes, deferente, obediente y fiel (Ferguson;
2016). La India era motivo de orgullo para los britanicos como para los hindldes (Comellas;
2001) y luego de la rebelion de los cipayos en 1857, la Compaiiia de Indias se disolvio e
Inglaterra obtuvo formalmente las tierras. Punch caricaturiz6 a la reina Victoria tras recibir el
titulo de emperatriz de la India.
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KAISER.I.HIND,
(aren procivived Ewpress of Indie ot Deiti, Jawwary 1, 1877
e ———

LIRLEY . SARDBRYRTE, vy, oy . 0T .

Punch (1877).

A fines del siglo XVII, Inglaterra — por medio de la Compafiia de las Indias
Orientales- poseia Bombay, Madras y Calcuta. Pero durante el siglo XVIII se produce la
decadencia del poderio militar y naval francés y la del imperio mogol — que dominaba buena
parte del subcontinente. La Guerra de los Siete Afios consagré la hegemonia britanica en el
escenario ultramarino y el predominio de la Compafiia de las Indias Orientales en las costas

indostanicas (Comellas; 2001).

El fin de la Compafiia de las Indias ocurrié debido a que el Parlamento decidié que
una compafiia comercial que ya no se dedicaba al comercio y que a lo largo de 250 afios se
habia hecho duefia de la India era una anomalia a la que habia que poner freno. “Los politicos
britanicos llegaron a la conclusion de que tanto poder y tan enorme responsabilidad era
excesivos para cualquier cuerpo que no fuese el propio gobierno britanico”. Fue en agosto de
1858 cuando la reina Victoria firmé el Acta de Gobierno de la India y con ello, la corona
britanica asumia la direccion (Rawding; 1991: 42).

Durante y sobre todo después del Jubileo de 1887, la corona de Reino Unido se

convirtié en un simbolo de unidad imperial. EI primer ministro de Reino Unido, Benjamin
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Disraeli (1874-1880) fue quien corono a la reina como emperatriz de la India. Punch lo ilustra
vestido como el personaje de Aladino ofreciéndole la corona a la reina, bajo el titulo “Nuevas
coronas para todos”. En agradecimiento, Punch muestra como el primer ministro es
reconocido por la reina bajo el titulo “Emperatriz y conde: o, una buena acciéon merece otra”.
Es asi que el primer ministro fue condecorado con un titulo nobiliario. Es por ello que
también se lo conoce como conde de Beaconsfield. Disreli habia tenido una fuerte lucha en el
Parlamento para conseguir el titulo para la reina. Hizo hincapié en la importancia que la
distincion traia para una nueva y grandiosa politica imperial de Gran Bretafia (Rappaport;
2003).

EMPRESS AND EARL:
OR, ONE GOOD TURN DESERVES ANOTHER
“NEW CROWNS FOR OLD ONES!”
Punch (1876). Punch (1876).

Sin embargo, Punch no vio con buenos ojos la condecoracién. Es asi que el 1 de abril
de ese mismo afio, publico “La reina de las dos cabezas”. La revista ilustra al primer ministro
como un simple pintor de carteles. Este se encuentra ilustrando las dos caras de Victoria. Por
un lado, como reina y por el otro como emperatriz de la India. John Bull lo mira desde abajo.
Representando la opinion del pueblo y grita: “No, no, Benjamin, nunca lo vas a poder hacer!
iTU no puedes mejorar el viejo Queen” Head! En Inglaterra muchos pubs llevan el nombre de
“The Queens Head”. Es asi que el caricaturista aprovecha la situacion para mostrar a Disraeli

como un pintor de carteleria.
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“THE QUEEN WITH TWO HEADS.”

Ma Dere. < NO, N0, BENJAMIN, IT WILL NEVER 1O YOU CANT IMPROVE ON THE OLD * QUEEN'S
HEAD!'

Punch (1876).

Durante el resto de su vida, la reina Victoria se mantuvo convencida de que el titulo de
emperatriz significaba mucho mas en la India que en Inglaterra. Es asi que tomé en serio sus
responsabilidades y realiz6 un firme compromiso para respetar y mantener la préctica
religiosa en la India, asi como sus costumbres. Se opuso firmemente a la imposicion de la
religion cristiana sobre la hind( y musulmana (Rappaport; 2003).

En 4 de mayo de 1886 abrid las puertas la Exposicion Colonial e India en Londres, la
capital del imperio britanico. En ese entonces, el imperio se encontraba en pleno apogeo. El
historiador francés Chastenet (1949) recuerda que no solamente se trata de un imperio
extremadamente amplio, sino que se halla equilibrado y préspero.
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HAIL, BRITANNIA!

(OPENING OF THE COLONIAL EXHIBITION, MAY 4.)

Punch (1886).

“La India se mantiene enteramente sumisa, y exceptuando algiin que otro descontento
trabaja décilmente para sus amos. En cuanto a las colonias de la corona ofrecen, en todas las
latitudes y en todos los climas, los mas grandes campos de expansion a la actividad britanica
(...) Su marina navega los mares mas lejanos como si estuviera en propia casa, el comercio es

en todas partes suyo y una gran parte del mundo trabaja para ellos” (Chastenet; 1949: 404).

En cuanto a la exposicidn, reunié a colonizadores de todo el mundo. Peter Hoffenberg
en su libro An empire on display cuenta que la Sociedad Antropoldgica Real del Kensington
Sur dio una conferencia acerca de las distintas razas que incluia el imperio. Expertos ingleses
discutieron la variedad etnografica de las posesiones imperiales. El antropologo Francis
Galton (1822-1911), en su discurso de apertura, dijo que la exposicién ofrecia una
oportunidad sin precedentes de conocer hombres de todas partes del imperio familiarizados
con sus razas nativas y de inspeccionar colecciones de alto interés etnologico (Hoffenberg;
2001).
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Exposicion Colonial e India. London Illustred News (1886) en The Open University.

Desde la Gran Exposicion de 1851, India fue celebrada en las ferias internacionales.
Los organizadores de estos espectaculos fueron constantemente presionados para asignar cada
vez mas espacio a este pais. Miembros de una Comision Real fueron nombrados para
organizar y llevar adelante la Exposicion Colonial e India. El encargado del evento fue
Eduardo VII, principe de Gales (King; 2005).

En el evento se incluia arte, arquitectura, bienes econémicos y seda. Se podia ver la
coleccion de seda que representaba la produccion india de finales del siglo XIX. De esta
forma, se conocian las habilidades de los tejedores, tintoreros y bordadores de aquel pais. La
mayor parte de los articulos estaban saturados de color y muchos contaba con adornos en oro
y plata. Sobre todo, habia vestidos tradicionales y turbantes (Hoffenberg; 2001).

La exposicion, que estuvo abierta durante 164 dias, acogioé a mas de cinco millones de

visitantes.
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3.5 EL TEATRO DEL MUNDO

Nacid en un Londres estival. Hacia un mes que habia llegado el verano y fue el critico
de arte victoriano Marion Harry Spielmann quien hace referencia en su libro The history of

Punch al momento en que la publicacion salia a la calle:
Asi, cuenta Spielmann, que describio Landells ese momento:

“Salié el primer numero”, escribido Landells. “jNunca olvidaré la emocion de ese
primer namero! Era tan grande que el Sr. Mayhew, el Sr. Lemon y yo mismo nos sentamos
toda la noche en la imprenta a la

espera de verlo impreso”.

(Spielmann; 2007:46)

En ella aparecia un pequefio
hombrecito que estaria destinado a
ser el protagonista del magacin hasta
su cierre. Pero no era la primera vez
que el personaje de nariz roja surgia
en Gran Bretafia. Mr. Punch, la figura
que daba nombre al ejemplar, era un

titere.

Punch (1841)

La primera vez que se lo vio fue en el barrio londinense de Covert Garden, el 9 de
mayo de 1662. Si bien esa fecha puede no ser precisa, es la primera aparicién que se ha

registrado, y todos los afios, en ese dia, se celebra su cumplearios.

Sin embargo, Punch no es una creacion inglesa, sino que este personaje esta asociado

a la Commedia dell’arte y seria un derivado al inglés del nombre italiano Pulcinella.
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La Commedia dell’arte nace en Italia y siguiendo las tendencias populares del mimo
latino y de los jaculatori?®, “la comedia se apoyaba cada vez mas en el movimiento, la burla y
la improvisacion”. En ella “el actor tenia absoluta libertad de interpretacion como para
amoldar los textos de las obras a su propio lenguaje. Estamos en un momento en que la
literatura deja paso a la improvisacion escénica, dentro de una significativa tendencia
popular” (Oliva; 1990: 127).

La méscara es un componente esencial en la Commedia dell’arte. Cada personaje
tiene su mascara que ha ido conformandola a lo largo del tiempo. Oliva explica que “tales
mascaras, cuyos origenes pueden remontarse a las del mas primitivo teatro latino, definen
nitidamente en su elemento carnavalesco la entidad de cada personaje”. Asimismo, sefiala que
los temas de las comedias tenian “evidentes identidades” porque ‘“aunque toman del
clasicismo el eje (...) participan también de casi todos los géneros dramaticos utilizados hasta
la fecha: desde la tragedia hasta la simple comedia pasando por la tragicomedia y la comedia
pastoril” (Ibidem:131).

Pulcinella era un personaje de la Commedia dell arte que pertenecia al grupo de los
zanni (criados, siervos o sirvientes). En este tipo de teatro nacido a mediados del Siglo XVI
habia tres categorias o clases: los zanni, los vecchi (amos) y los enamorados. Pero de los tres
grupos, el mas numeroso es al que pertenece Pulcinella. Es el mismo grupo al que pertenece

Arlequin y Colombina®’.

Los zanni eran ridiculos. El tratatista Andrea Perucci explicaba que la tarea de un

personaje de este tipo consistia en liar la intriga y embrollar las cartas.

“Lo que el zanni necesita en la Comedia improvisa es saberse todo el
argumento de memoria, para plantear con frescura las acciones y las ocurrencias, sin

tener que mendigarlas; igualmente debe ser presto y vivaz en sus respuestas (...) meter

% personajes medievales que participaban en las Sacras Representaciones. Se basaban en dramas sencillos que
representaban a los discipulos de San Francisco.

27 Arlequin era originario de Bérgamo. Astuto y necio al tiempo que ingenuo e intrigante. Su pobre aspecto
caracteriza el vestuario, lleno de parches y remiendos, que mas tarde se mejoraron por un traje de rombos. Su
astucia se plasma en servir a mas de un amo a la vez y cobrar mas de un salario. La mascara de Arlequin es de
cuero negro y el personaje lleva unos grandes bigotes, pero su evolucion en la escena francesa hizo que
desaparecieran. Mientras que Colombina, ademas de ser compafiera de Arlequin, es la chica pretendida por el
amo viejo. (Oliva, Torres Monreal; 1999: 132, 133)
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a tiempo los chistes y las picardias, pero sin que parezcan sandeces, y no salirse de su

papel diciendo las tonterias que debe decir el segundo zanni” (Fernandez; 2006:36).

De origen napolitano, Pulcinella habria sido creado por el actor y dramaturgo italiano

Silvio Fiorillo en la segunda mitad del Siglo XVII.

“Parece que una noche Fiorillo se quito6 las ropas del Capitan Espafiol que solia
interpretar y se presenté en escena con un blusén blanco y una mascara que cubria
solo media cara, de nariz aguilefia, para tomar el pelo a un vecino de la compafiia, que
no hacia mas que molestarles y que se llamaba Mariotto Policenella. En lugar de la
espada del Capitan llevé un cuerno que aludia a la condicién de marido del buen
sefor” (Ibidem: 42).

Asi también lo definen César Oliva y Francisco Torres Monreal en su Historia Bésica
del Arte Escénico (1990: 133): “Pulcinella define su fisionomia por su estupenda joroba y
traje blanco (...) Su mdascara es negra, y en ella sobresale una importante nariz de gancho” y
agregan que “es un criado filosofico, resignado a su suerte, que no es otra que pasar hambre y

sufrir burlas. Tales desgracias las vence cantando”.

Parece ser que su aspecto y movimiento hicieron que fuera facil transformarlo en
marioneta y mas tarde, titere de guante. Perucci explica que “este personaje ridiculo puede
también enredarse, queriendo hablar en buen idioma para terminar con una ristra de

despropositos de este tipo” (Ferndndez; 2006:42).

“Su gramadtica parda lo hace idoneo para animar fiestas locales, haciendo gala de un
notable sentido critico para la politica” (Oliva, Torres Monreal; 1999: 133). Asimismo, hay
que recordar que la representacion inglesa de Punch es una marioneta. El filésofo francés Jean
Chevalier en su Diccionario de Simbolos (1986:691) hace referencia a que la marioneta “ha
sabido expresar lo que nadie habria osado decir sin mascara es la heroina de los deseos
secretos y los pensamientos escondidos, es la confesion discreta de uno mismo a los demaés y

de uno a si mismo”.
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Ambas representaciones son del personaje Puncinella por el artista francés Maurice Sand. 1zq. 1859 — Der.
1860. http://www.ateneobergamo.it/

La figura de Pulcinella desde que aparecio en el Siglo XVI fue ganando popularidad
tanto en Italia como en el resto de Europa. En cada uno de los paises fue adquiriendo

caracteristicas culturales del lugar. Y asi sucedio en Inglaterra.
El teatro europeo desde el Siglo XVI1I comenzé a vivir un cambio, explica Olivia.

“Ante la pretension de hacer evolucionar el espectaculo cortesano y
aristocratico hacia otros modos, de tonos mas populares, que reflejan en escena los
problemas de las masas, con el fin de conseguir que el gran publico frecuente las salas
de teatro” (Oliva, Torres Monreal; 1999: 237).
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3.6 LA REINA VICTORIA EN PUNCH

La reina Victoria puso mucho énfasis en la imagen publica que construia de si misma.
La relacion entre la prensa y la monarquia era mutuamente beneficiosa. A medida que los
periodicos y los semanarios se convirtieron en una fuente habitual de informacion y
entretenimiento, era necesario mayor cantidad de noticias reales. Los lectores esperaban

informacidn sobre los reyes, las bodas o las exposiciones que sucedian (Plunkett; 2003).

En 1843, bajo el titulo de “The first tooth”
— EI primer diente-, el dibujante Kenny Meadows
ilustra en Punch al principe de Gales Alberto
Eduardo -Eduardo VII-, el primer hijo de la reina.
Alli se puede ver a la reina Victoria a su lado
sefialando el nuevo diente de su pequefio hijo y a

dos empleados reales intentando entretenerlo.

Punch (1843).

./

THE FIRST TOOTH.

No era la primera vez que la reina
Victoria aparecia en las paginas ilustradas de la
revista. La primera caricatura que figura de ella
es en 1841, afio de la fundacion de Punch. El
caricaturista Ebenezer Landell la dibujo bajo el
titulo: “The letter of introduction” - La carta de
la introduccion- aparece la monarca junto al

primer ministro Robert Peel.

THE LEITER OF INTRODUCTION

Punch (1841).
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Un afio después, en 1842, las dificultades
financieras a las que tuvo que enfrentarse el
primer ministro Peel provocaron un nuevo
impuesto que tomo6 por sorpresa al pais. Se
trataba de un gravamen sobre la renta que
establecia el pago de siete peniques sobre los
ingresos que excedan las 150 libras al afio. En la
imagen aparece la monarca pagandole sesenta
mil libras a Peel. A su lado se encuentra el
principe Alberto quien tiene en su bolsillo treinta
y ocho mil. En la imagen se puede apreciar la
sorpresa que representaba este impuesto también
para la casa real y la Iglesia. Este impuesto dio
para hablar mucho en la revista e ilustrar varias
paginas. Punch recordd que es uno de los tantos

impuestos que se pagan en el pais.
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THE QUEEN'S "' SEVENPENCE."

Punch (1842).

N% XLI—INDIRECT TAXATION.

MULTUM IX PARYO

Punch (1842).
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En 1849, la reina viaja junto a su familia por primera vez a Irlanda. La hambruna
estaba en su fase final tras un largo periodo de crisis. A principio de 1845 lleg6 una carta a
Inglaterra desde Irlanda donde se comunica que una enfermedad ha atacado a las patatas y que
tres cuartas partes de la produccién se perdieron. Los campesinos irlandeses vivian casi
exclusivamente a base de ellas (Chastenet; 1949). Esto supuso la muerte de 500.000 personas
(Heffer/ Serman; 1973). Ademas, la pérdida de las cosechas favorecié la inmigracion masiva
de irlandeses hacia Inglaterra, Norteamérica y Australia. “Las oleadas migratorias y el hecho
de que la lengua de los distintos puntos de acogida fuera el inglés contribuyeron al declive de
la popularidad del irlandés (...) a finales del siglo XIX, el numero de hablantes monolingiies

de irlandés era practicamente inapreciable” (Pastor Llorca; 2009: 25).

La reina hizo cuatro visitas oficiales a Irlanda. Las otras tres fueron en 1853, 1861 y

1900. Pero la primera fue la mas significativa al mostrar su solidaridad con el pueblo irlandés.

LANDING O QUEEN VICTORIA IN IRELAND.

Sin Fave g Rateno —* Mav o PLoS Yorn MASISTY 70 TREAD o THE TLIL €7 %Y OIL"

Punch (1849).
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Como se puede ver en las
caricaturas, Punch no realiza una fuerte
ironia hacia la reina, por el contrario. Las
ilustraciones que plasma en sus paginas son
agradables e incluso, por momentos,
halagadoras. En la siguiente imagen, se
puede ver a la familia real en la apertura de
la Gran Exposicion de 1851. El titulo “Su
majestad, como ella aparecié el primero de
mayo, rodeada por una  ‘horrible
conspiracion y asesinos’”. Con esto, Punch
estd siendo ironico porque en esta

oportunidad, Victoria esta claramente

rodeada de seguidores leales. Su figura se '

. . HER MAJESTY, as She Appeared on the FIRST of MAY,

encuentra en primer plano y los ojos de Surrounded by “ Horrible Conspirators and Assassing
uienes la rodean estadn en ella. La revista

g Punch (1851).

muestra el modelo que cumple en el género

femenino. Mientras las mujeres se encuentran adelante en la caricatura, los hombres estan
detras aplaudiendo y agitando sus sombreros de copa. Una multitud la aclama y la figura de la
reina aparece con mayor precision que cualquier otra de las personas. Ademas, hasta el
personaje de Punch hace una reverencia ante la familia real quien se inclina con los ojos

cerrados.

Si bien Punch satirizd sobre los diferentes acontecimientos que ocurrian, la revista
nunca inmiscuyd a la reina Victoria en actos que pudieran perjudicarla Gran parte de la
atraccion que se tenia hacia ella, se debia al hecho de que, su femineidad la hacia verse
politicamente inocente (Plunkett; 2003). Un ejemplo es la caricatura titulada: “The queen
visiting the imbéciles of the Crimea” — “La reina visita a los imbéciles de Crimea”. En la
imagen aparecen una fuerte critica sobre los fracasos que se tuvieron en las diferentes areas:
departamento médico — representada por una botella de medicina que dice que debe ser
agitada-, el comisariado — por una despensa vacia- y la burocracia militar llamada rutina —
representada por un cerdo-. Se aprovechd la visita de la reina a los heridos que se encontraban
en el hospital para extender la critica hacia las distintas dependencias. Sin embargo, pese a las

criticas sobre las condiciones de las tropas britanicas en la Guerra de Crimea, a la reina no
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tiene vinculo con la situacion que se vive. La pareja real aparece preocupada ante la situacion

sin ser satirizados.

THE QUEEN VISUPING THE IMDECILES OF PITE CRRIMIEA.

Punch (1855).

Por otro lado, la figura de Victoria fue
representada por Punch como una mujer enérgica, fuerte,
lider de una Gran Bretafia pujante. Bajo el titulo “The
accession of the queen of India” — La adhesion de la reina
de la India- aparece la monarca frente a una mujer india.
Tras el fin del motin en aquel pais, la autoridad de la
Compaifiia de las Indias Orientales termina y la Corona,
representada por la reina, asume el control total del
gobierno. La mujer india que se muestra en la caricatura
posiblemente represente a Rani de Jhansi?®, una de las
principales lideres rebeldes. Si bien ella tenia la

reputacion de luchar como un hombre, en la imagen se la

THE ACCESSION OF THE QUEEN OF INDIA,

Punch (1858).

%8 En 1854, luego de la muerte de Raja de Jhansi, los britanicos absorbieron el reino de Jhansi por considerar que
no habia un heredero al trono. Rani, viuda del Raja, apeld, pero su reino paso de todos modos a la Compafiia de
las Indias. Tres afios después, Rani, vestida con ropas de guerrero, lider6 a los rebeldes (Borreguero; 2004). En la
India es toda una leyenda. Se la puede considerar como “una Juana de Arco de los movimientos
independentistas”. Rani muri6 en combate a los 24 afios. (Rawding; 1991:38).

156



ve de rodillas ante la reina Victoria. Pese las dimensiones del botin, “la mayoria de la
poblacion india estuvo del lado de los britanicos, la mitad de las tropas indias no se amotind y

muchos principes nativos lucharon del lado de los ingleses” (Borreguero; 2004: 39).

Tras la muerte del principe Alberto, el 14 de diciembre de 1861, un velo sombrio cae
sobre la reina. “Envuelta en negros crespones, Victoria se refugia en Osborne o en Balmoral®®,
no viniendo casi a Londres, ni presentandose jamas en publico y haciendo abrir y cerrar el
parlamento por medio de delegados” (Chastenet; 1949:269). Punch, el 23 de septiembre de
1865, cuatro afios después de la muerte de su esposo, la caricaturiza como una estatua bajo el
titulo “Queen Hermione”. La revista alude a
El Cuento de invierno®, pieza teatral del
dramaturgo inglés William  Shakespeare.
Britannia®, en la imagen, interpreta a Paulina.
En la obra teatral, este personaje es quien
revela, al igual que en el dibujo, la estatua de
la reina. Hermione, reina de Leontes, es
encerrada en prision embarazada a causa de
los celos de su marido, el rey Leontes. Al
enterarse que su hijo ha muerto, ella también
muere. Dieciséis afios después, Paulina invita
a contemplar la estatua de la reina, que tiene

un parecido muy fuerte con su referente. El

rey quiere besarla, pero Paulina no se lo

. . . QUEEN HERMIONE.
permite e invita a la estatua a bajar del Pures (Bamn) v o Sraen, 18 TIAE! DISCEND , B8 ST0% O MOKEI*

pedestal. En la ilustracion Britannia retira 1a  pynch (1865).

cortina y revela a la reina como una estatua

2 Ambas residencias de la familia real.

% Es una tragicomedia roméntica en donde se recurre a lo sobrenatural y lo asombroso. La fantasia esta presente
en la obra.

%1 Bajo el nombre Britannia se conocian a las islas de Gran Bretafia que fueron gobernadas por el Imperio
Romano. Britania es la personificacion femenina de las islas britanicas y fue una figura popular desde el siglo I.
La alegoria de Britannia se vio por primera vez para caracterizar al pais conquistado. Era mostrada como una
guerrera cautiva. Después del siglo XVI1I, fue llevada personaje como personaje en medios literarios y populares.
Estuvo asociada con el patriotismo, especialmente después de 1672, cuando las cruces de San Jorge y San
Andrés aparecieron en el escudo (Warner; 2000)
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congelada en el tiempo, exactamente igual que la reina Hermione y le pide que no sea de

piedra. Hace alusion al parlamento en donde Paulina le dice a la reina:

“Ya es tiempo: baja; cesa de ser piedra, ven aqui;

descarga tu prodigio en estos que te miran.

Acércate: yo cerraré la tumba. Da un paso...

Vamos, avanza; la rigidez consignala a la muerte,

Que la preciosa vida te redime” (Shakespeare; 2002: 176).

Durante cuatro afios, la reina Victoria habia mantenido una vida de retiro absoluto. No

participaba en la vida publica. La sorpresa por la temprana muerte del principe consorte a los

42 afios fue demasiado grande para ella. La reina padecio6 depresion e ira (Barley; 2016). En la

caricatura, Punch expresa su opinion sobre la situacion que vive la monarca y le pide que

vuelva a entrar al mundo. Al igual que la reina Hermione que desaparece en el tercer acto y no

vuelve a aparecer hasta la Gltima escena.

En 1863, su hijo Eduardo 1V,
principe de Gales, se casé con la princesa
Alejandra de Dinamarca. Punch dedic6 su
portada a la boda. Sin embargo, la reina,
quien se gand el titulo de la “Viuda de
Windsor” continuaba desbastada. Ese dia
anota en su diario: “es espantoso que todo

esto ocurra sin que él, mi amadisimo esté
aqui” (Chastenet; 1949:269).

Victoria dormia, cada noche, con el
abrigo de Alberto sobre ella. Si podia
olerlo, entonces él seguia vivo (Barley;
2016). Los Alberto se
encontraban en todas las paredes. Nada de

retratos de

lo que pertenecia al principe habia
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cambiado de sitio. Todas las noches, un mayordomo preparaba el vestuario del difunto para el
otro dia y llevaba agua caliente para que se diera un bafio. Mientras el mayordomo favorito de
Alberto, John Brown, se convirtio en una reliquia admirable para la reina Victoria (Chastenet;
1949).

Victoria vivié durante 40 afios como la viuda de Windsor, vistiendo de luto y
mostrando poca inclinacion para salir de su lagubre reclusion (Kruger; 2013). Pese a la
situacion, la reina no abandono su oficio como soberana. Por el contrario. “Desde primeras
horas de la mafiana, lee, compulsa, anota, firma sin cesar y, a semejanza de Alberto, fatiga a
los ministros con cuestionarios y memorandums. Pero realiza este trabajo agotador en la
sombra, como si se tratara de un rito funebre” (Chastenet; 1949:269-270). En la siguiente
caricatura, la reina aparece totalmente vestida de negro, el 4 de abril de 1874, relevando sus
tropas. Estos hombres lucharon contra los ashantis — grupo étnico de Ghana- en la Costa de
Oro, actualmente es Ghana. A su regreso, los soldados fueron revisados por la reina en el
Windsor Great Park.

e =
e /S8
~ = ¢ (o

e

THE LEVEE OF THE SEASON, 1874,

~ Punch (1887).

En su vejez se volvio cada vez mas intolerante a cualquier oposicion y se aferré con
tenacidad al pasado (Kruger; 2013). En 1887 se conmemor¢ el jubileo de oro. La reina hacia
cincuenta afios que habia sido coronada. Es asi que Punch dedica una caricatura a doble
pagina para festejar el acontecimiento. Debajo de la ilustracion puede leerse: “God save the

queen” — Dios salve a la reina-. Se trata de una cancion patridtica que tradicionalmente se
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utiliza como himno nacional tanto de Inglaterra como de sus colonias. Victoria aparece
sentada en su trono, por detras dos angeles y a su alrededor es cortejada por un séquito de

hombres de las diferentes colonias inglesas montados a caballo.

I[b)'o’r :

Punch (1887). GOD SAVE THUEEN!™ 1887.

Diez afios mas tarde, en 1897,

Inglaterra celebrd el jubileo de diamante

de la reina. Hacia 60 afios que estaba
sentada en el trono. Punch no dejé pasar
la fecha y aprovechd para hacer una
reverencia ante la soberana. Bajo el titulo
“El afio de la reina”, la revista
conmemora la fecha y muestra a un joven
1897 siendo nombrado caballero. Desde

la revista se asegura que sera un gran afio.

Punch (1897).
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Punch (1897).

Diez afios habian transcurrido desde que
se festejaron las bodas de oro de Victoria como
reina. Fueron diez afios en donde el imperio no
ha parado de crecer. En este caso la reina se
presenta como una “apoteosis imperial”. “Los
jefes de los pueblos agrupados en torno a la
corona britanica acuden a Londres desde todos
los puntos del globo, trayendo, cual otros reyes
magos, el oro, el incienso y la mirra” (Chastenet;

1949: 439).

La revista no solo dedico ilustraciones y
articulos en sus paginas interiores, sino que,

ademas, destiné la portada a este acontecimiento.

En Windsor, la conmemoracion comenzo, el 20 de junio, con un servicio religioso en

la capilla de San Jorge, necrdpolis de los soberanos ingleses. Al dia siguiente, la reina se

trasladé a Londres, dejo por primera vez su vestimenta de duelo y ofreci6 una cena de gala en

la que se la vio cubierta de diamantes y con un vestido de brocado hecho en la India (Ibidem).

En ese mismo ejemplar, ante la
conmemoracion del jubileo de la reina, Punch
elige el titulo “The banner and the beacon” —
El estandarte y el faro — para caricaturizar el
acontecimiento que se estd viviendo. Alli
aparece el personaje de Punch glorificado,
convertido en Julio César, festejando. Debajo
de la imagen aparece escrita una leyenda que
cuenta la importancia historica del dia: “Se
trataba del hermoso fin de un dia caluroso de
junio, de dulces campanas, de trompetas. Todo
el dia habia tocado la melodia més alegre. La
noche se hundid en la oscura playa, y en el

mar purpura. Jamas se volvera a ver. Y ahora,

Punch (1897).
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para terminar, la noche de jubileo mas alegre de nuestra alegre isla. En el crepdsculo méas

tranquilo los faros yacian esperando muchas millas. Lejos, en lo profundo, el marinero ve a lo

largo de cada costa y condado mas alla del cabo, en la gama interminable, esos puntos de

centelleo del fuego” (Punch; 1897:318). De esta forma, la revista relata lo vivido en la fecha 'y

como en la noche, bajo los fuegos artificiales, se celebra una gigantesca verbena.

El 21 de junio, una multitud de unos cinco millones de personas — la mayoria

instaladas en el lugar desde el dia anterior-. Chastenet (1949: 442) relata que los espectadores:

“Se apifia en las aceras, se amontona en las ventanas, hincha las bocacalles

laterales, se arracima en los arboles, en las verjas, en los faroles de gas, hasta en lo alto

de las chimeneas. Los techos desaparecen bajo los racimos humanos (...) Un

entusiasmo de orgullo, de amor, de alegria de vivir, dilata los pechos, enrojece los

rostros (...) Cuando pasa la reina en el fondo del land6 tirado por los seis famosos

caballos tordillos, el huracan de las aclamaciones hace retemblar los cristales y las

casas”.

El 22 de enero de 1901, a los 81 afios de edad,
en el Castillo de Osborne, fallece la soberana. Su
reinado de casi 64 afios fue uno de los mas largos en
la historia de Reino Unido, superado por Isabel Il. En
los udltimos afios, el reumatismo que sufria ya le
impedia moverse y su vision estaba muy afectada

debido a las cataratas que padecia en sus 0jos.

La revista publica una caricatura a modo de
obituario acompafiada de la siguiente leyenda: “The
rol of great monarchs. Memory adds other names” —
El rol del gran monarca. La historia afiade otro
nombre — haciendo alusion a la reina Victoria. En las
paginas siguientes Punch recuerda algunas de las
caricaturas que le realizo a la reina en el correr de su

soberania.

162

THE ROLL OF GREAT MONARCHS.

HIMORY ADDS ANoTes NAME.

Punch (1901).



3.7 REBELDES VICTORIANOS, UNA HERMANDAD EN INGLATERRA

En la segunda mitad del siglo XIX, los prerrafaelitas concentraron las miradas en
Inglaterra. Un grupo de jovenes artistas de entre 19 y 23 afios de edad se propuso reformar el
panorama artistico inglés. Nucleados bajo el nombre de Hermandad Prerrafaelita estaban
convencidos de que la decadencia del arte en el pais se debia al encorsetamiento que se vivia
en la Royal Academy of Arts®?y las convenciones académicas que representaban (Birchall;
2010).

Se conoce con el nombre Prerrafaelismo al movimiento pictérico — literario que
surgié en Inglaterra a mediados del siglo XIX. La Hermandad Prerrafaelita se fund6 en
Londres en 1848. Si bien, como se dijo, eran jovenes artistas que lucharon contra los cAnones
de la Royal Academy of Arts para luego convertirse en uno de los fendmenos artistico-

ideoldgicos mas importantes del siglo XIX (Selma; 1991).

El Prerrafaelismo desed recuperar la sencillez y la naturalidad de los pintores del
Trecento y del Quattrocento, es decir, anteriores a Rafael de Sanzio®, y es por esa razén que
optaron por esta denominacion (Pérez Lozano; 2014). Su apuesta era volver al color y al

detalle, a las composiciones anteriores al Renacimiento.

Consideraban que el arte inglés sufria una enfermedad
mortal. Esta situacion, creian, habia comenzado con las obras de
Rafael, concretamente con la Transfiguracion, “donde formulas
artificiales simplificadas para la representacion de elegantes
contornos, ritmos extensos y lébregos claroscuros constituian un

alejamiento de la verdad con mayutsculas” (Rosenblum y Janson;

1984: 305).
Rafael Sanzio. Transfiguracion.
Museo Vaticano.

%2 Se trata de una entidad artistica de Londres fundada en 1768. En la primera mitad del siglo X1X, la academia
decidia lo que era arte de acuerdo a lo que era digno de ser colgado en sus salas de exposicion. “La pintura se
juzgaba de acuerdo con su orientacion por las obras de los maestros italianos y, sobre todo, por su relacién con el
mayor de los artistas del Renacimiento: Rafael” (Birchall; 2010:6).

%3 Naci6é en Urbino el 6 de abril de 1483. No solo trabajé como pintor sino también como arquitecto. Dibujé
planos para varios palacios y villas, como el Palazzo de Pandolfini en Florencia o la Villa Madama, cerca de
Roma (Charles; 2012). “Rafael encarn6 los ideales artisticos y las tendencias de la tradicion humanista del
‘quattrocento’ (...) Asimilé el mundo clasico logrando una comprension de la antigiiedad que dificilmente
alcanzarian otros (...) Su aventura pictérica, que apenas durara unos veinte afios, se encuentra entre las mas
admirables” (Sgarzini; 2006:3).
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Slosh — en inglés chapotear- y Sir Sloushua eran términos peyorativos que los
integrantes del grupo utilizaban para referirse a las técnicas que empleaba la Academia y su
fundador, Sir Joshua Reynolds (1723-1792). Los fundadores de la Hermandad Prerrafaelita -
William Holdman Hunt (1827-1910), John Everett Millais (1829-1896) y Dante Gabriel
Rossetti (1828-1882)- comenzaron su formacion en las Escuelas de la Royal Academy of Arts.
Los integrantes eran inseparables. Hacian juntos excursiones para pintar y también visitaban

unos a otros sus estudios. (Birchall; 2010).

La Hermandad Prerrafaelita busca ir contra el mercado social del arte. La exposicién
de 1851 en Londres, marcé un cambio en la historia del pais e Inglaterra se convierte en la
fabrica del mundo (Selma; 1991). Reivindican una practica artistica artesanal frente a la
produccion industrial de la época sin reglas de perspectivas, pero de gran realismo detallista y
brillante colorido (Lorente/Vazquez; 2012). Intentaban pintar cada centimetro del cuadro con
la misma intensidad. Compartian con los primitivos italianos y los artistas flamencos sus
preferencias por los colores puros, sin mezcla. En la década de 1850 comenzaron a utilizar
colores brillantes sobre un fondo blanco himedo para conseguir mayor intensidad (Birchall;
2010)

Consideraban que el arte se habia vuelto insincero por influjo de Rafael y que su
mision era regresar a la edad de la fe. Esta corriente promovia retornar a “la época en la que
los artistas todavia eran artesanos fieles da un Dios, en que se esforzaban cuanto podian en
copiar la naturaleza, no pensando en la fama terrenal sino en la mayor gloria del Dios”. El
historiador explica que el proposito de volver al espiritu del medioevo no significaba que

quisiera imitar sus cuadros sino emular su actitud. (Gombrich; 1995: 512).

Los prerrafaelitas fueron un producto del siglo XIX y de la sociedad victoriana. Pese a
que su obra se desarrolla en la segunda mitad del siglo, sus ideales estan fijados en las
aspiraciones del Romanticismo — repudio al academicismo, busqueda de la verdad en el arte y

admiracion por la forma de vivir en la Edad Media- (Castillo; 2015).

Hunt dio a conocer a sus amigos artistas la obra del critico y escritor John Ruskin
(1819-1900), Modern Painters. La primera parte habia sido publicada en 1843. El libro se
dedicaba a varios pintores, pero ponia especial interés en William Turner (1775-1851).

Ruskin enfatizaba en la vuelta a la naturaleza: “Id a la naturaleza con el corazon sincero (...)
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sin rechazar nada, sin seleccionar nada y sin menospreciar nada”. Es asi que los futuros

integrantes de la Hermandad tomaron estos consejos (Birchall; 2010:8).

Tenia como referente el arte
de las primitivas comunidades
cristianas y los pintores italianos
del siglo X1V anteriores a Rafael,
junto con las leyendas y tradiciones
populares. Intentan, explica Selma
(1991: 75), revivir una religiosidad
que ya no se ve en el siglo de la

maquina, ademas de “la exhibicion

e ‘,_"« A ~
John Everett Millais (1848-1849) Isabella (Lorenzo e Isabella).
Liverpool, National Museum Liverpool, Walker Art Gallery.

orgullosa ante el mundo del
progreso de unas actitudes que se
ofertan como alternativas al
filisteismo del mercado del arte burgués — del que sin embargo dependen y de cuya ideologia
no pueden desprenderse”. El grupo tenia objetivos ambiciosos. Pretendian “cambiar las bases

sobre las que se basaba el mundo artistico victoriano” (Birchall; 2010:8).

Rosetti documento una serie de ideales que perseguia el grupo:

“1. Expresar ideas auténticas.

2. Estudiar atentamente la naturaleza, para saber como expresar la idea.

3. Simpatizar con lo inmediato, con lo serio y que se siente de corazon en el arte previo, al
mismo tiempo que se excluye lo convencional, lo autocomplaciente y lo que ha permitido de

memoria.

4. Lo mas indispensable de todo: hacer siempre buenos cuadros y esculturas” (Lisa Tickner en
Birchall; 2010:8).

El regreso de la Edad Media no fue solamente desde la pintura sino también desde la
literatura. En 1850, los integrantes del grupo fueron blancos de feroces ataques por parte de

los criticos de arte de Blackwood y The Times, pero el afio siguiente, el critico y escritor John
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Ruskin salié en su defensa (Carvalho de Magalhdes; 2005). Ruskin fue considerado uno de

los criticos més importantes de Inglaterra (Kultermann;1996).

Ruskin consideraba que la naturaleza era la Unica razon del arte y que el pintor debia
reconstruir escenas de la vida con la méxima precision posible. Hasta 1853, los
prerrafaelistas trabajaron un estilo muy homogéneo y fueron asesorados por Ruskin. “Se
habituaron a la confeccion de paisajes que realizaban con detalles casi microscopicos tomados
del mundo natural” (Castillo; 2015: 130).

En su intento de pasmar la naturaleza tan fielmente, muchos consideraban que la
Hermandad Prerrafaclita se propuso un objetivo muy dificil de alcanzar. “Lejos de carecer de

artificiosidad, los cuadros de los prerrafaelitas la tienen en extremo” (Gombrich; 1995: 512).

Al comenzar la década de 1850, la hermandad se resquebraja. En 1853, Millais fue
elegido miembro asociado en la Royal Academy of Arts, institucion que los prerrafaelitas
habian denotado. “Las obras de Milais de este periodo son estilisticamente mas libres; el
mismo confesaba que, con la responsabilidad de una familia numerosa, no podia permitirse ya
el lujo de pasarse horas y horas pintando un trozo de lienzo”. Rossetti también se alejo y se
inspir6 en temas caballerescos y de poesia medieval. Hunt fue el Gnico que se mantuvo fiel a

los ideales originales (Birchall; 2010:16).

Pese a los alejamientos de los integrantes, el prerrafaelismo siguié teniendo presencia
en el arte inglés. La segunda oleada estuvo dominada por Rossetti, Edward Burne-Jones
(1833-1898) y William Morris (1834-1896).

El dos de julio de 1877, el mismo afio que se fundd Grosvenor Gallery, el pintor
estadounidense James McNeill Whistler expuso su obra Nocturnos. Ruskin ataco al pintor en
su revista. “Ruskin habia sido el responsable del éxito de los Prerrafaelistas y sus valores
defendian valores morales como estéticos (...) Cuando contempl6 los Nocturnos, le invadio la
ira hacia Whistler” (Calosse; 2011:41). Fue el choque de dos concepciones distintas de arte,

de dos ideologias opuestas.
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Sus palabras acerca de la pieza El cohete,
una de la serie Nocturnos, fueron: “He visto y
oido muchas desvergiienzas, pero nunca esperé
que un fatuo tuviera la osadia de pedir
doscientas guineas por arrojar un bote de pintura
al rostro del puablico”. A partir de la critica,
Whistler decidié presentar una demanda por
difamacion.  El juicio comenzé el 25 de
noviembre de 1878 por el cual “el sefor James
Abbott McNeill Whistler, artista pretende hallar
compensacion por los dafios ocasionados por el
sefior John Ruskin, célebre autor y critico de
arte”. El jurado fall6 a favor de Whistler, pero el
veredicto fue simbdlico — el pago de un cuarto

de penique por los dafios ocasionados (Calosse;

James McNeill Whistler (1875) El cohete.

2011:41). Punch caricaturizd, el 7 de diciembre de 1878, el juicio, al Juez Baron Huddleston

y represento a los dos artistas bajo el titulo Llamamiento a la ley.

CWHISTRER >
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AN APPEAL TO THE LAW.
PUnCh (1878) 2 Navoury Crivie, T0 vax nap Lavovase! Suoy Pamxres, 10 00 10 Law asovr rri
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Alli se puede ver a las dos partes ante el Juez que muestra a Whistler el pago que le
corresponde por la critica que le realizd su contrincante. Sin embargo, el pintor tuvo que

correr con los gastos del juicio. Debajo de la imagen puede leerse:
“iCritico travieso, para usar tenia lenguaje!
jPintor tonto, la Ley cayo sobre él!”

Ambos personajes aparecen representados como pajaros. Ruskin es ilustrado como un
pelicano escondiendo su rostro en actitud de dolor. el pelicano, explica Jean Chevalier (1986),
era considerado simbolo de amor paternal porque alimentaba a sus crias con su carne y su
sangre. Es factible que la revista aludiera al apoyo otorgado por Ruskin a los Prerrafaelitas.
Su concepcidn del arte y su inquebrantable visidn hacia otros artistas, que seguian corrientes

diferentes, provocé el Juicio y con él que su figura decayera.

Mientras, Whistler esta dibujado como un pavo real. Es posible que el caricaturista
Edward Linley Sambourne de Punch eligiera representar a Whistley como un pavo real
debido a que el artista realizé el mural decorativo en La habitacién del pavo real** (Peacock

Room). En 1876 comenz6 a trabajar en la decoracion de la sala de los pavos reales y finalizé

La habitacion del pavo real. FreerlSacker:
The Smitsonian’s Museums of Asian Art.

# La habitacién del pavo real (The Peacock Room) fue en un comienzo el comedor de la casa de Frederick
Richards Leyland en Londres. Leyland fue el patron principal de Whistler. El arquitecto Thomas Jeckyll disefio
la habitacion y construy6 una estanteria para la coleccion de porcelana azul y blanca de la dinastia Qing, traida
de China. Los murales fueron realizados por el pintor estadounidense (FreelSacker: The Smitsonian’s Museums
of Asian Art. Consultada el 8 de enero de 2017).
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en 1877 (Calosse; 2012).

Punch, en varias oportunidades, hizo referencia al movimiento prerrafaelita que estaba
sucediendo en Londres y la satiriz6. En la ilustracion se puede ver a dos mujeres para dos
corrientes distintas, dos estandares de belleza. Sentada aparece una joven con el cabello suelto
y largo, que viste un vestido tipico de la época victoriana. Por detras, una joven delgada con el
pelo rizado y corto, bien podria tratarse de la caricatura de Jane Morris, quien habia sido

modelo y encarno el ideal de belleza para los prerrafaelitas.

THE TWO IDEALS.

T

Punch (1879).

Otro ejemplo es el caso de la pintura Mariana in the Moated Grange realizada en 1850
por el artista prerrafaelita John Everett Millais. La ilustracion se basa en el poema Mariana
del escritor inglés Alfred Tennyson® publicado en 1830. El poema esta conectado con la obra

de William Shakespeare, Medida por medida. Punch realiza una satira de la pintura.

Mariana estaba comprometida con Angelo, pero éste la rechazo. La pintura representa

a la protagonista aparece con un vestido azul, de pie y con las manos en la espalda como si

% Lord Alfred Tennyson fue un poeta inglés. Fue el principal representante de lo que hoy se conoce como la era
de la poesia victoriana. Fue laureado en 1850 por la Reina Victoria (Dyer;2003).
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estuviese demasiado cansada para seguir con el bordado — puede verse sobre la mesa. Cuando

la pintura fue exhibida fue acompafiada por algunas lineas del poema de Tennyson:
“Ella solo dijo, mi vida es ligubre
El no vino, dijo ella

Yo estoy cansada, cansada

Quisiera estar muerta”

Punch sugiere que la pintura tiene obviamente la intencion de insinuar una excusa para
el caballero de no venir. La interpretacion de Punch hace referencia que nada mas sombrio
que la dama o mas brillante que el vestido de terciopelo azul. Ademas, asegura que es claro
que el crochet es demasiado para ella (Young; 2007). El caricaturista William McConnell
representa a Mariana con el tamafio de la cabeza desproporcionada para el cuerpo. Su cuerpo

no tiene fuerza para llevarla.

4 it

Mariana in the Moated Grange (1850) de Millais Punch (1851).
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Afios mas tarde, en enero de 1892, Punch retoma
nuevamente la pintura de Mariana in the Moated
Grange con un grabado dibujado por el caricaturista
George du Maurier. Bajo el titulo “Abominaciones de
la ciencia moderna”. Alli se puede ver nuevamente a la
protagonista con el cabello suelto y muy desalineado.
En su mano tiene una tijera despabiladeras - se usaban
para extinguir la llama de las velas— intentando apagar
una bombilla. El titulo no tiene nada que ver con el
dado por el artista prerrafaelita. La leyenda al pie de la
caricatura cuenta que Mariana llegd a la granja

desierta justo a tiempo para vestirse para la cena y se

encontrd6 a su pesar que la habitacion habia sido

ABOMINATIONS OF MODERN SCIENCE.
101 MARIANA ABKIVES AT THE MOATED Guaxce [(AVIER A LONG,
por Ia eleCt”Cldad. DAMF JOURNEY) JUST IN TIME TO DEEss you DINNER, AND FINDS,
70 RER SORROW, THAT men Room s warmep ny Hor Waren Prees

AXD LIGHYED By Erwerriciry.

calentada por las tuberias de agua caliente e iluminada

Punch (1892)

La revista satiriz6 nuevamente una pintura. Esta vez se trata Convent Thoughts del
autor prerrafaelita, Charles Allston Collins®®(1788-1847). La ilustracién realizada por la
revista fue publicada el 17 de mayo de 1851. En la pieza de Collins se puede ver a una monja
contemplando una flor de la pasion que se asocia con la pasion de Cristo. La religiosa se
encuentra reflejada en un estanque lleno de flores. “El claustro, en el que aparece la solitaria y
joven monja, estaba relacionado con la Virgen y la virginidad (...) sostiene un misal
iluminado, que se encuentra abierto en la pagina con imagenes de la Asuncion y de la
Crucifixion” (Birchall; 2010:34). La obra estuvo en el debate pablico ya que muchos criticos
acusaban de simpatizar con el catolicismo. Es posible que Punch eligiera caricaturizar esta

pieza por su carga religiosa contraria a la posicion de la revista.

% Charles Collins nacié en 1828 y fue pintor y escritor. En su juventud estuvo relacionado con la Hermandad
Prerrafaelita. Ademas, fue muy amigo de Millais. Se casé con Kate, hija del escritor Charles Dickens. Dickens se
mostré muy preocupado por la precaria economia de Collins y su mala salud. Es asi que le dio un empleo.
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En la ilustracion realizada por la publicacién, se puede ver a una monja con la
comisura de los labios baja denotando tristeza o poco convencimiento, posiblemente, de la

eleccion y la forma de vida devota.

CONVENT THOUGH1S,

Charles Aliston Collins (1851) Oxford,

Punch (1851). Ashmolean museum.

El 18 de junio de 1859, Punch caricaturiza al artista Holman Hunt, uno de los
fundadores del movimiento Prerrafaelita. Aparece recostado, con una barba espesa y un
baston apoyado sobre su boca. Para los integrantes de la Royal Academy, los miembros de la

agrupacién eran considerados molestos y bohemios.

Punch (1859).
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En la caricatura se ve la diferencia no s6lo en la forma de vestir sino también de
comportarse. Al fondo de la imagen se ve el mar revuelto simbolizando las relaciones entre

los dos movimientos artisticos.

En la década de 1880, Londres se habia dividido en dos facciones. Por un lado, los
prerrafaelitas que ahora se encontraban en decadencia y por el otro, Whister entre cuyos

figuraban los artistas que estaban en boga (Calosse; 2012).

La influencia de los prerrafaelitas se extendié por Europa y mas alla, cruzé el Océano
Atlantico. En Europa, en 1855, se expusieron obras de Hunt y Millais en la Exposicion
Universal de Paris. En 1880 y 1890, se presentaron obras de Brown en Bruselas, entre otras.
Mientras, en 1857 se realizd una exposicion en Nueva York, Boston y Filadelfia donde se
exponian obras de este movimiento. En Estados Unidos, los prerrafaelitas estuvieron
liderados por Thomas Charles Farrer quien se agrup6 con otros artistas y fundd, en 1863, la
“Asociacion para el fomento de la verdad en las artes”. Pero a fines de 1880, se convirtié en
un estilo difuso. El prerrafaelismo se encontraba muy lejos de las obras de los artistas
progresistas como Pablo Picasso, Henri Matisse. Los temas estaban pasados de moda
(Birchall; 2010).
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3.8 EL MUNDO DE PUNCH

El mundo de Punch, el mundo de ese pequefio hombrecito de nariz aguilefia y
colorada, no era otro que el de esa Inglaterra cambiante, contradictoria, puritana y profana al
mismo tiempo, docta y analfabeta, racional y emocional. Una sociedad que choca, que mira
torcido lo que no esta dentro de los parametros sociales proclamados por la llustracion y en

tanto del positivismo.

El hombre del Barroco juega con la realidad que le parece mezquina y la hace escena
siendo él un actor (Munizaga; 1999:147). Ya lo decia escritor espafiol Pedro Calderdn de la
Barca en La vida es suefio en boca del personaje de Segismundo al hacer referencia a que él

es un actor “del gran teatro del mundo” y por ello, “toda la vida es suefio”.
Y asi lo expresa:

“;Qué es la vida? Un frenesi.
¢Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion,

y el mayor bien es pequefio;
que toda la vida es suefio,

y los suenos, suefios son”.

(Calderon de la Barca, Acto 1)

Pero el hombre ilustrado no puede dejar llevarse por el suefio, por la imaginacion.
Tampoco por el juego y las ferias. Por el contrario, lo medido parece ser la regla. Asi lo
cuenta el escritor inglés Charles Dickens en su novela Tiempos dificiles en el parlamento del

personaje Tomas Gradgrind:

“- Guiate en todas las circunstancias y gobiérnate por lo real. No esta lejos el dia
en que tengamos un cuerpo de gobernantes imbuidos de realismo y ese Gobierno
estara integrado por jefes de negociado, realistas, que obligaran a las gentes a vivir
de acuerdo con la realidad y descartando cuanto no sea realidad. Tenéis que
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suprimir por completo la palabra imaginacién. La imaginacion no sirve para nada
en la vida” (Dickens; 2015:20).

Es asi que el tiempo y la historia “se hicieron presentes en las discusiones del periodo,
mostrando una tension permanente entre lo viejo y lo nuevo, la razon y el sentimiento, la
libertad o la sumision” (Francisco Villacorta Bafios y Teresa Raccolin en Ardstegui,

Buchrucker, Saborido; 2001: 269).

Las ilustraciones de Punch no dejan escapar estas contradicciones, estas miradas
opuestas, estas formas de vida que parecen describir a dos Inglaterras diferentes. Sin embargo,

se esta frente a un mismo pais, pero con sus dos realidades.

A COURT IFOR KING CHOLERA.

Punch (1852).

Por un lado, un pais que convive con la miseria y la muerte. El 25 de septiembre de
1852, el caricaturista John Leech ilustré en una de las paginas de Punch la suciedad y la
enfermedad que se veian en las calles de Londres. En ese entonces, el cllera azotaba a la

poblacion. Como se vio, en 1849, Londres vivié un fuerte brote que dejo sin vida a trece mil
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londinenses. Es asi que la revista asocia esta enfermedad con la miseria. Mientras tanto, la

clase rica vive holgadamente y sin mayores preocupaciones.

l‘\l\ |-ll I
gl“ llk #’”u“ H
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Punch (1848).

Recuerda Munizaga que habia dos formas de organizacion. Una, en funcion de la
Corte que era la Unica clase que merecia existir. Se trataba del cortesano, un hombre de
etiqueta sujeto a las formas palaciegas y de las trivialidades de la corte. “Por ello, la
organizacion social del siglo XVII 'y XVIII fue la directa consecuencia de su vida urbana y
cortesana” (Munizaga; 1999:147).

Mientras, estaba la otra cara de Inglaterra. La cara barroca, la del pueblo, no estaba
definida por una funcién necesaria ni utilitaria, sino basada en el puro deleite, explica el
historiador suizo Sigfried Giedion (1958:633).

“Este fue un siglo que crey0 poderlo todo en el descubrimiento y en el control
de la naturaleza y que, en el campo intelectual, en la ciencia y la tecnologia, fue

aplicado el racionamiento positivo sobre todos los fenomenos conocidos” (Munizaga;

1999: 167).

Se trataba de un momento en el que el ocio desaparece de la vida diaria. No habia

lugar para las fiestas populares. Una de las mayores preocupaciones fue terminar con el ocio
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obrero, con el alcohol y con la taberna, y orientarlo hacia actividades que favorezcan el

rendimiento laboral.

En esa Inglaterra de las apariencias “y refinamiento, la corte era lo que prevalecia
como lo més digno de considerar, cuanto guardaba relacion con la vida urbana de la
poblacion, estaba abandonado al desorden u ordenado de una manera Unicamente
provisional”. La falta de higiene, la confusion, la suciedad y la miseria se encontraba, como se

vio, en las calles de esa época.

La apariencia melancoélica de los barrios méas respetables, limpios, donde viven los
artesanos o los oficinistas mejor pagos, en casas pegadas o semi-separadas, con un pequefio
jardin sucio o un arbol en el patio trasero, hace que estas viviendas sean tan deprimentes

como las de los barrios pobres, afirma Mumford (1999: 283)

“En verdad, mas deprimente aun, porque estos ultimos (los barrios pobres)
cuando menos tienen una nota de color y de vida, una exhibicion de titeres en la calle,
la charla en los puestos del mercado, la camaraderia de las reuniones populares; en

pocas palabras, la vida mas publica y amistosa que se vive en las calles mas pobres”.

Representar, hacer visible la situacion de una Inglaterra desigual, cambiante y para
muchos demasiado &spera, fueron los fundamentos en los que se centr6 Punch. Sus
caricaturas mostraban las penurias sociales, los anhelos de muchos y lo estricto de otros. Es

un mundo complejo y comparable a las novelas del escritor inglés Charles Dickens.

“El siglo XIX, a través de la revolucion romantica y de la contra-ofensiva
positivista se afirmd en gran parte de Europa, a expensas de las culturas populares
estaticas, la preponderancia de la cultura erudita tanto en el campo intelectual y

cientifico como en el de las letras y de las artes” (Gerbod; 1982: 32).

El origen del cambio que se produce en este periodo estd en la llustracién que

despreciara el obscurantismo y el dogmatismo cultural.

“La Ilustracion y el Enciclopedismo estimularan la investigacion cientifica, el
progreso industrial, la instruccion y el bienestar publico; su interés se centra en
conseguir una mejora en la condicién humana: el hombre, como en el Renacimiento,

es el centro del mundo”. (Antigiiedad, Aznar: 1998: 15).
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Gebord (1982: 43) hace referencia a que la crisis que se vivio en 1848 que sumid a
Europa en el desconcierto e incertidumbre. La situacion precipitd la disolucion del
movimiento romantico que germinaba desde el decenio anterior. “La cultura erudita se aparto
de una experiencia que juzgaba decepcionante y, de rechazo, procur6 enraizarse en valores
considerados mas seguros”. En estos valores, la ciencia figuraba como el mas prestigioso y

esencial.

“El reflujo positivista se articulé6 sobre un conjunto de descubrimientos y
progresos cientificos de gran envergadura y de sorprendente diversidad. En el dominio
de las ciencias exactas, se despleg6 en toda Europa la investigacion matemaética, que
explotaba un patrimonio ya entonces imponente (...) Los métodos de las ciencias
exactas, considerados seguros y eficaces, fueron pasando cada vez mas al campo de
las ciencias humanas (...) La investigacion historica estaba marcada por la influencia
de las ciencias exactas. El discurso narrativo o la meditacion filosofica cedieron el
paso (...) a la precision erudita y objetiva fundada en la documentacion exhaustiva,

una critica rigurosa y una imparcialidad serena” (Ibidem: 44, 45).

Sin embargo, el prestigio de las ciencias exactas no influy6 solamente en las ciencias
humanas, sino que también en la filosofia social. Tanto las artes, las letras, la filosofia
estuvieron marcadas por el rigor cientifico. EI método ocupd un lugar preponderante en las
ideas y movimientos de la época. Es asi que el respeto a los hechos fue una consigna

fundamental.

Al margen se fue definiendo la actitud de una cultura mundana indiferente a la cultura
erudita. “El positivismo no provoco sino tedio en un importante sector de la opinion ilustrada
y, debido a su riguroso determinismo, propicié el pesimismo y el desencanto”. El pueblo

disfrutaba de las fiestas (ibidem: 55).

“Es un hecho que el trabajo rural e industrial se veia interrumpido por las
diversas y frecuentes pausas de la fiesta popular (...) Las ferias y mercados tuvieron
siempre una innegable funcion en los intercambios y contactos entre colectividades
locales. Convergian a ellas mercaderes, titiriteros y charlatanes, para el mayor regocijo
de mirones y parroquianos. Los albergues y mesones se llenaban de bebedores y
comensales, llegados de los campos vecinos (...) El espectaculo de feria difundi6 por

toda Europa un tipo de cultura sin gran originalidad nacional...: exhibicion de
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fendmenos animales o humanos, desde bueyes con dos cabezas hasta ‘salvajes de
Borneo’, paradas de ‘hércules’ o luchadores, multiples pases de prestidigitadores e
ilusionistas, sonambulos y quiroméanticos. El teatro ambulante, el melodrama
‘callejero’ siguen conservando en la actualidad un publico incondicional entre el

pueblo y la pequefia burguesia”. (Ibidem: 67).

Pese que el pueblo estaba gustoso de asistir a eventos callejeros. No eran estos los
espectaculos a los que concurrian las clases sociales mas pudientes. Tampoco eran los que
proponia la nueva cultura pacata y disciplinada. Por el contrario, era el espectaculo musical en
donde recaian las miradas de los estamentos mas beneficiados.

gtmse. G

S.E . RBI.EMNMBLER.
Almanaque de Cruikshank (1835).

Desde el pequefio circo de feria hasta los grandes emprendimientos de las capitales
van sucediéndose toda una serie de circos intermedios. Sin embargo, la finalidad es la misma:
presentar animales, ejercicios acrobaticos, evoluciones ecuestres, intervencion de los payados.
“Estos artistas ambulantes se convirtieron asi en un vehiculo que en sus periplos regionales e

internacionales difundian unas formas de cultura con las que comulgaba un extenso publico”

(Gerbod; 1982: 67,68).
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Como no podia ser de otra manera, sobre un escenario fue la primera aparicion del
personaje del Sr. Punch en la revista que llevaria su nombre. Se encontraba acompafiado por

su esposa Judy y rodeado de una multitud de espectadores.

Con una caricatura del artista grafico Archibald Henning se puede ver una
aglomeracion de gente ante un teatro de marionetas. La ilustracion es similar a la que se

encuentra en los libros del escritor inglés de la época Charles Dickens. Los ejemplares de

Dickens fueron ilustrados por “Phiz” -Hablot Knight Browne- y por George Cruikshank.

pe b
Phiz. llustracién de Las aventuras de Nicholas George Cruikshank. llustracion de Oliver
Nickleby, de Charles Dickens, Londres, 1839. Twist de Charles Dickens, Londres, 1839.

Durante el siglo XIX, las fiestas populares se conservaron pese a las miradas negativas
de las clases ilustradas inglesas. Punch hace referencia a estos encuentros.

“Las ferias y mercados tuvieron siempre una innegable funcion en los
intercambios y contactos entre colectividades locales (...) Convergian a ellas
mercaderes titiriteros y charlatanes, para mayor regocijo de mirones y parroquianos.
Los albergues y mesones se llenaban de bebedores y comensales, llegados de los
campos vecinos”’ (Gerbod; 1982:66,67). Pese a ello, a fines del siglo XIX, las ferias y

mercados vieron declinar su importancia.
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Punch muestra a nifios, nifias, mujeres y hombres reunidos contemplando el
espectaculo. En primer plano se puede ver un nifio que se cuela en el bolsillo trasero de un
hombre. En el publico también se incluye otro infante con boina escocesa que tiene la boca
ancha como un mufieco de ventrilocuo, mujeres con grandes sombreros y hombres con

sombreros de copa.

Ambos personajes — Punch y Judy - se encuentran en plena actuacién sobre el
escenario de un teatro de marionetas. Poco se asemeja a un teatrillo callejero convencional.
Por el contrario, Henning lo dibuja macizo, consistente, inquebrantable. Posiblemente

inspirado en las construcciones neoclasicas caracteristicas del siglo.

Este tipo de edificaciones, inspiradas en los principios intelectuales de la llustracion,
busca contribuir a mejorar la vida humana. Es asi que se construyen hospitales, iglesias,

palacios, museos, teatros, bibliotecas, parques bajo este movimiento.

La austeridad neoclésica se opone
a la  exuberancia  barroca. El
Neoclasicismo representa la
simplificacion. Las lineas rectas dominan
ante las curvas, la simetria se generaliza y
las columnas remplazan a los arcos.
Favoreciendo la monumentalidad, la
racionalidad y el orden en la composicion

del edificio.

Con la industrializacién y los
avances, los intelectuales de la época
consideran que gracias al dominio de la
ciencia y de la técnica, se podran

solucionar todos los problemas que

acechan al hombre. Templo de la Concordia y la Victoria. Buckinhamshire,
Reino Unido en: www.en.utexas.edu

Con la industrializacion y los avances, los intelectuales de la época consideran que
gracias al dominio de la ciencia y de la técnica, se podran solucionar todos los problemas que
acechan al hombre.
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Asimismo, se puede decir que predomina la copia sobre la imaginacion, caracteristicas
que se alinean con el pensamiento y las necesidades de la época. Se buscaba exaltar el bien

civico evitando los sentimientos, lo imaginativo y fantastico.

“- Pues bien; lo que yo quiero son realidades. No les ensefiéis a estos
muchachos y muchachas otra cosa que realidades. En la vida son necesarias las
realidades”. No planteéis otra cosa y arrancad de raiz todo lo demaés. Las inteligencias
de los animales racionales se moldean Unicamente a base de realidades; todo lo que no
sea esto no les servird jamas de nada. De acuerdo con esta norma educo yo a mis hijos,
y de acuerdo con esta norma hago educar a estos muchachos. jAteneos a las
realidades, caballeros!” (Dickens; 2015:2).

La escena que relataba Charles Dickens tenia lugar en una sala abovedada, lisa,
desnuda y mondtona de una escuela y recreaba las palabras de un maestro, “y el indice, rigido,
del que se hablaba, ponia énfasis en sus advertencias, subrayando cada frase con una linea

trazada sobre la manga” (Ibidem: 7).

Lo describe como un hombre de realidades. Un hombre de hechos y de nimeros. Un

hombre triunfante para la sociedad inglesa. Y Dickens continua:

“Un hombre que arranca del principio de que dos y dos son cuatro, y nada més
que cuatro, y al que no se le puede hablar de que consienta que alguna vez sean algo
mas (...) Un sefior con la regla, la balanza y la tabla de multiplicar siempre en el
bolsillo, dispuesto a pesar y medir en todo momento cualquier particula de la
naturaleza humana para deciros con exactitud a cuénto equivale. Un hombre reducido

a niameros, un caso de pura aritmética” (Ibidem: 9).

Es asi como se define la moral y la racionalidad de la era victoriana. Dickens fue un
escritor que logré plasmar en su narrativa la vida del pueblo sumida en la revolucion

industrial.

En el relato, el maestro al preguntarle a Cecilia Jupe — alumna e hija de un domador de
caballos — la definicion de ese animal. No fue capaz de responder. Sin embargo, su

compafiero Bitzer si lo hizo y de esta forma:
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“Cuadripedo, herbivoro, cuarenta dientes; a saber: veinticuatro molares, cuatro
colmillos, doce incisivos. Muda el pelo durante la primavera; en las regiones pantanosas,
muda también los cascos. Tiene los cascos duros, pero es preciso calzarlo con herraduras. Se

conoce su edad por ciertas sefiales en la boca”.
El maestro volvio a preguntar:

“- ¢Empapelarian las habitaciones de vuestras casas con papeles que tuviesen

dibujados caballos?”.

Hubo un instante de silencio, narra Dickens. La mitad de la clase dijo que si y la otra

mitad se negd. Fue entonces cuando el profesor volvié a hablar:

“-Voy a explicaros por qué no debéis tapizar las paredes de un cuarto con dibujos de
caballos... (Habéis visto alguna vez en la vida, en la realidad, que los caballos suban por las

paredes del cuarto? ;Lo habéis visto?

- iSi, sefior! — grité media clase.

- iNo, sefior! — gritd la otra mitad.

El caballero dirigié una mirada de enojo a la mitad equivocada, y dijo:
iClaro que no! Pues bien: lo que no se ve en la vida real, no debéis verlo en ninguna
otra parte; no debéis consentir en ninguna parte lo que no se os da en la vida real. EI buen
gusto no es sino un nombre mas de lo real (...) Esto que os digo constituye una norma

novisima, es un descubrimiento, un gran descubrimiento” (Dickens; 2015: 18).

Este fragmento logra plasmar la mentalidad de la época con respecto a como la
imaginacion tiene que dar paso a la razén. Todo tiene que ser medido, justo y real. De esta
forma, no sélo en la educacién formal se veian estos canones de perfeccion sino también en la

arquitectura.

Volviendo al disefio arquitectonico y al de la revista, los frontones triangulares — como
puede verse en el teatro de marionetas que se ilustra en la portada— remplazan a los circulares.
Asi como también se prefiere el marmol blanco frente a otros materiales. Se trata de una

emulacion del lenguaje clasico de la antigiiedad considerado paradigma de perfeccion.
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Alli, en ese escenario — que simboliza lo que méas adelante se vera en las paginas del
magacin— se representard lo que sucede en el interior de esas enormes edificaciones
construidas para el ejercicio de la politica, la monarquia y los diferentes poderes estatales. Se
plasmaran, entonces, desde ese dia cuestiones sociales, econdmicas y politicas con humor e

ironia.

El equipo de periodistas e ilustradores mantenian contacto con artistas, escritores,
actores; especialmente con el circulo del escritor Charles Dickens del que su editor, Mark
Lemon, era allegado. Las condiciones en las que vivia la poblacion fue una de sus mayores

preocupaciones sobre todo en sus primeras ediciones.

De esta forma, Punch comenz6 como un periddico radical y democratico, defendiendo
a los pobres y méas oprimidos de la sociedad. En los primeros volumenes se hace referencia al

hambre que se vivio en los afios cuarenta y las demandas realizadas para su eliminacion.

En la revista se puede ver una extrafia mezcla. Se conjuga la jocosidad de las
caricaturas con el tratamiento de los dilemas de la época. En cada pagina se hace visible esa

rara mixtura.

La intencién de los directores del ejemplar fue que el show de Punch y Judy estuviera
muy integrado a los temas que se tocaban. Se pueden ver algunas notas que han sido escritas
por el propio personaje, otros articulos que discuten los efectos de la eleccion de Punch al
Parlamento y en otros donde se intenta evaluar su influencia politica. EI humor que se aprecia

en los personajes de la Commedia dell’ arte se transfirio a la revista.

Si bien la tipografia del titulo de la publicacion cambia en las diferentes portadas, se
mantiene la curvatura y se puede comparar con ramas. Hace referencia a la naturaleza, a la
calidez de la madera, en contraposicion a los avances tecnoldgicos que trae la revolucion
industrial, al racionalismo de la época y al frio marmol. Se contrapone lo natural a lo

artificial.
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La tipologia forma parte del dibujo en cada una de las portadas y acompafia lo que se

quiere trasmitir. Se apela al juego, a la burla, al ridiculo y al movimiento.

Como se puede ver en esta portada, Punch logré conformar una unidad por medio de

los elementos que utiliza para ilustrar. De esta forma, es asi que se ven personajes libertinos

que se trepan, se contornean, bailan, en definitiva: se divierten

Notw ready, handsomely bownd in clotk,] NATURE-PRINTING. [Royal Seo, price £2 2s., Volume I. of

THE NATURE-PRINTED BRITISH SEA-WEEDS.

The Descriptions by WILLIAM G. JOHNSTONE and ALEXANDER CROALL. NATURE-PRINTED BY HENRY BRADBURY

e For this Kind of work Nature-Briating is exactly adapted Every mu.v Nrws,— Tho plante axo [Printed in thelr natural sire and oolow. with an a
deltc»w snd inimitsble mwmificstion is most attractively and any arilst, after the mcnﬂn»o!al:laﬁa:ms.&h

|\ Bravsury & Evaus) Vol. TL will be publistied Octot=r 1. lmd u. Wark wil bo . completed in Fo\xr Vols. {11, Boaverie Street. /

¥y N° 948 -
"VOLUME g8

THIRTY-SEVENTH §

s

SEPTEMBER 10, ¥

A 'z ‘ il .
“?D &/ W0\ 4/ PUNCH OFFICE, 85 FLEET STREET.

AND SOLD AY ALL ROORSFLLPRS

I MEW WABY 154 tinmmamrn s omien b m—ee [T = = s o

W avnviy 'JONBAIIUHL 301¥d

187



El ilustrador de la portada, Richard
Doyle, podria haber basado la imagen de la
procesion que se ve al pie del dibujo de la
obra pictorica de Baco y Ariadna®’ de
Tiziano (Price; 1957). El 6leo recrea el
encuentro de Baco con Ariadna. Ella acaba
de ser abandonada por el rey Teseo. En la
imagen aparece el dios Baco rodeado de un

cortejo de satiros, ménades y Sileno.

En contraste aparece en el centro de la portada Mr. Punch pintando. Ante la soltura,
movimiento y diversion de los personajes antes descritos, la rigidez del le6n es notoriamente
visible. El salvaje felino que aparece coronado en el lienzo— simbolo de Inglaterra — no es

real. El modelo a retratar es un perro — Toby, la mascota de Punch-.

La contraposicién entre lo que realmente es y lo que se refleja en la imagen traslada al
lector al mundo de las apariencias. A una Inglaterra industrial en donde la defensa del
nacionalismo es enérgica, el racionalismo es vigoroso y el mundo ve a este pais como un
ejemplo a seguir. Sin embargo, como se vio, no es la cara mas feliz la que vive mucha de su
gente. Es ahi donde aparece otra Inglaterra. Una desigual, pobre, hambrienta y enferma que

arrasa contra las clases mas bajas.

3" Baco y Ariadna es un lienzo al 6leo de Tiziano. Fue pintado entre 1520 y 1523.
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El leon forma parte del escudo real de armas de Reino Unido, se remonta al afio 1603,
estd rodeado por una jarretera y sostenido por dos animales. Mientras que en la version
inglesa el ledn se encuentra a la derecha —representa a Inglaterra -y el unicornio a la izquierda
—encarna a Escocia-, en la adaptacion escocesa estos animales se encuentran en la posicion

contraria - el unicornio a la derecha y el ledn a la izquierda — dando prioridad a Escocia.

En el blason que se ve en la imagen — el inglés- el ledn es investido por una corona
real. Puede leerse el lema Dieu et mon droit — Dios y mi derecho- en una cinta de plata.
Debajo aparece la rosa de gules — simbolo de Inglaterra-, una flor de cardo — simbolo de

Escocia - y el trébol de sinople — simbolo de Irlanda-.

El ledbn rampante y guardante de oro, coronado, que representa a Inglaterra. Es
simbolo de poderio, soberania y justicia. (Chevalier; 1986: 637). Conviene recordar que
tradicionalmente se ha considerado el rey de los animales. Para Cirlot (1997: 279) es
“simbolo del sefior natural o posesor de la fuerza y el principio masculino”. De lucha

continua, de dignidad real y de victoria.

189



A diferencia del ledn inglés que estd encarnado por la figura de un animal real, el
simbolo que utiliza Escocia no lo es. Se trata de un unicornio rampante de plata lenguado de

gules, armado y crinado de oro. Se encuentra encadenado.

Las leyendas dicen que el este ser mitolégico llega a vivir mil afios y lo reputan como
el més noble de los animales. Carl Jung sefiala que el unicornio por un lado tiene relacion con
los monstruos primordiales, pero también es la representacion de la fuerza viril y pura (Cirlot;
1997: 457).

En Punch se percibe la rivalidad entre ambos paises que se refleja en la leyenda

tradicional de la enemistad de estos dos animales heraldicos y en la cancion infantil que dice:
“The lion and the unicorn (el ledn y el unicornio)
where fighting for the crown (estaban luchando por la corona)
the lion beat the unicorn (el ledn vencio al unicornio)
all around the town (alrededor de toda la ciudad)
some gave them white bread, (algunos tuvieron el pan blanco)
and some gave them brown; (y otros el marrén)
some gave them plum cake (algunos les dieron pastel de Navidad)

and drummed them out of tower”. (Y los bidones fuera de la ciudad)

190



En el correr de las portadas, el ledn aparece
mostrando su grandilocuencia, siendo fotografiado,
representando a una Inglaterra que quiere, pero no
puede. Y que intenta que el mundo la vea de una
forma que no tiene relacién con la situacion interna
que vive. En un set armado, Inglaterra —el felino- es

fotografiado.

Punch (1888).

En la portada de 1877, Punch vestido
nuevamente de César, con su pluma en la
mano, aparece junto al leén y su perro Toby. Se
puede ver que la revista equipara el tamafio del
personaje al del feroz animal que representa a
Inglaterra. La corona de laureles que lleva
Punch podria equipararse a la cresta de la

melena del ledn.

: e Punch (1877).
PUBLISHED AT THE OFFICE, 8, FLEET STREE T,
——

1877,
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El ledn, asi como aparece en el blason nacional en
Reino Unido también es el que se ve en el escudo de
armas de la Monarquia Britanica. En €l se visualizan los

escudos de las naciones que lo constituyen: Inglaterra,

Escocia e Irlanda.

Se trata de un escudo cuartelado. En el primer y
en el cuarto se ven en un campo de gules — color rojo
intenso-, tres leones leopardados de oro, armados y
lingliados de azur. Los leones se encuentran en una
posicion pasante -tres de sus patas en el suelo y la
cabeza de frente-. Este escudo fue introducido por el rey
Ricardo | — Corazdon de Ledén en el afio 1198 y
representa Inglaterra, Normandia y Aquitania. Su madre
fue Leonor de Aquitania — esposa de Enrique Il —y su

bisabuelo fue Guillermo el Conquistador de Normandia.

Mientras, en el segundo cuarto aparece un ledn
rampante de gules, lingtiado y armado de azur encerrado
en un Trechor de color rojo decorado con flores de Liz y

fondo amarillo que representa a Escocia. El leon es el

estandarte personal de los monarcas escoceses.
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Por ultimo, en el tercer cuarto, aparece un arpa de
oro cordada de plata sobre un fondo azul. Es el escudo de
armas oficinal de la Republica de Irlanda desde 1945. Se
vio por primera vez en el siglo XIII y “es un instrumento
que tiende un puente entre el mundo terrestre y el celestial”
(Cirlot; 1997: 95). “Ata el cielo y la tierra” (Chevalier;
1986: 141).

En 1922, mediante el Tratado de Londres,
Irlanda logra la independencia de Reino Unido. Ese
afio Punch destina una de sus portadas al
acontecimiento. En la caricatura se pueden ver una
bandera que esté rota en dos. El trozo méas grande
representa a Reino Unido mientras que el mas

pequefio a Irlanda y su independencia.

Punch (1922).

LONDON
PUBLISHED AT THE OFFICE, 10 BOUVERIE STREET, E.C4.

Volviendo a la portada en donde el personaje de Punch se encuentra pintando, se ve
que la imagen del lienzo no corresponde a la imagen real. El personaje plasmado en la tela es
un ledn coronado mientras que Toby —el personaje modelo- en lugar de llevar una corona viste

un sombrero con una larga pluma.

193



e

q’:ull

I
(l} ""i"‘,ﬂ

‘ |
‘.1 ‘ ‘I\‘ ‘,i'j,:!‘ i

,Ll"hf '. ""‘ .'

Pero la diferencia entre ellos no solamente radica en que se trata de animales muy
disimiles. Uno — el ledn- indomable, mientras que el otro —el perro — puede ser facilmente
domesticable y fiel. Sino que también su posicion en escena, asi como el vestuario con el que

se los plasma es considerablemente distinto.

Para ser pintado, el perro se sube sobre varios almanaques de Punch. Se lo puede ver a
cuerpo completo. Sin embargo, la imagen del ledn aparece de perfil y la ilustracion lo plasma

hasta el busto — retrato tipico de la pintura de esa época -.

Ademas, mientras el ledn parece verse orgulloso y conforme al ser pintado, el perro no parece

estar muy contento de estar alli. Sus ojos hacia un lado denotan su aburrimiento.
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En cuanto al vestuario, todo lo elegante
que puede ser el felino contrasta con lo
bufonesco del perro. Vestido solamente con
una gorguera y un sombrero del que vuela una
larga pluma, el canino se asocia al bufon, a la
diversion, al entretenimiento del rey. La
gorguera es también caracteristico de los

personajes de la Commedia dell arte.

Caracteristicas del burlesco, son las que
toma el ilustrador a la hora de recrear a la

“verdadera Inglaterra” simbolizada por el can.

Pero, no sélo los bufones de la época
utilizaron la gorguera, sino que también fue

parte del vestuario de la Reina Isabel 1.

Retrato de la reina Isabel | realizado por
Federico Zuccaro.

Arlequin. lHustracion de Maurice Sand (1860).

Conocida como La Reina Virgen, goberno
Inglaterra e Irlanda desde 1558 hasta marzo de 1603.
En ese entonces, la reina, al igual que todas las
mujeres aristocraticas isabelinas, vestia con gorguera

en el cuello y en las mufiecas.

Este atuendo tan popular y elegante durante el
siglo XIX dejaria de usarse. Sin embargo, Toby — el
perro de Punch- sigue utilizdndose. Es asi que el

ilustrador representa a una Inglaterra pasada de

moda, antigua y ridicula. Una Inglaterra que se quedd
en el pasado y no es simbolo de modernidad pese a

que se acicale y se muestre como tal.
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Por el contrario, el retrato del ledn
aparece con un cuello alto con cravat. Los
aristocratas utilizaron durante el siglo XIX este
tipo de corbata. Uno de ellos fue el principe
Alberto, consorte de la Reina Victoria. De esta
forma, Punch al ilustrar al lebn muestra como
Inglaterra quiere ser vista y cOmo cree que es:
elegante, refinada, moderna y un referente a

seguir para el resto del mundo.

Retrato del principe consorte, Alberto de Sajonia
Coburgo — Gotha.

El ledn es representado frecuentemente en las portadas y las caricaturas que pueden

verse en la revista.

THE BERITIZH LION AND THE IRISH MONEEY.
PUnCh (1848) Mok ey (IIx Mitdheld. "Coe of s MUGT be Fot Devan ™
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Si bien Inglaterra se representa a si misma como un ledn, no ve igual al resto de los
paises que integran Reino Unido. Es asi que Punch decide recrear a Irlanda en monos.

Mientras Inglaterra es el rey, los irlandeses son bufones.

En 1849, el ledn es ilustrado junto al entonces integrante de la Cémara de los
Comunes, Benjamin Disraeli. La caricatura muestra como quedod Inglaterra tres afios después
de la derogacién de las leyes del maiz®®. Disraeli en 1841 se opuso a Robert Peel en su
busqueda de derogarlas. Estas leyes imponian restricciones, asi como aranceles a la
importacion de cereales para beneficiar a los productores nacionales. Es asi que los precios
eran muy elevados Yy el beneficio recaia en un grupo de terratenientes. Pese a los afios que
pasaron de su derogacion, Inglaterra no se ha recuperado y se la muestra indigente mientras

Disreli le toma medidas para confeccionar una nueva indumentaria.

Tie S7ATR oF THE NATION

DISRAELI MEASURING THE BRITISH LION.

Punch (1849).

% En 1846, Gran Bretafia suprimi6 los aranceles a las importaciones de cereales. Se habian instaurado durante
las Guerras Napoleonicas. La derogacion supuso combates entre los intereses rurales y los urbanos. Las tasas se
aplicaban a las importaciones de alimentos y cereales. Mientras los terratenientes pretendian aranceles altos, los
fabricantes querian suprimirlos y asi reducir el costo de vida de los trabajadores (Rodrik;2011).
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Un mundo irreal se plasma en las
portadas de la revista. Como se comento antes,
la sociedad inglesa no daba cabida a la
imaginacion. Sin embargo, Punch la derrocha.
En varias aparece portadas aparece el
personaje cabalgando un caballo. No seria raro
que una persona cabalgue un caballo, pero éste
no corresponde con la realidad. Alli se puede

ver a los animales con su piel cubierta de
lunares, surcando los mares con patas

palmipedas. Punch se presenta rodeado de

sirenas y de un tamafio considerablemente

LONDON ;
D AT THE OFFICE 85 FLEET STREET
3 AND GOLD DY ALL OOKSELLERE,

mayor a todos los personajes que hay en su

entorno.

Punch (1855)

Cuatro afios mas tarde, el caballo de Punch
sigue siendo el mismo. En el siguiente caso se lo
puede ver pisando a otro animal, posiblemente un

dragon y enfrentandolo con una lanza.

La imagen seguramente esta inspirada en
San Jorge, patrén de Inglaterra. La leyenda cuenta
gue San Jorge pele6 con un dragén que habia
hecho un nido en la fuente que proveia de agua a
la ciudad. Para que el dragdn se alejara, todos los

dias realizaban un sacrificio humano. Un dia

resultd elegida la princesa Sabra. Cuando estaba

LONDON
PUBLISHED AT THE OFFICE, 5 FLEET STREET,

- por ser devorada, aparece Jorge.

Punch (1859)
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El dragon muere en la lucha y los ciudadanos que hasta entonces eran paganos, se

hacen cristianos.

San Jorge matando al drag6én. Ilustracion Hans VVon Aachen

Los dragones son animales fabulosos y se asocian con plagas que pueden perturbar a
un pais. (Cirlot; 2001). En este caso es posible que Punch aludiera por un lado a la imagen de

San Jorge y por otro, recordara que Inglaterra ain pelea contra dragones.

Volviendo a la caricatura de Punch, la imagen del caballo continda apareciendo en los
siguientes ejemplares. No so6lo en las portadas, sino también en el interior de la revista.
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Otra de las teméticas recurrentes en
Punch son aquellas donde predomina el
clima de fiesta. En 1866, aparece Punch
recreando el personaje mitolégico de
Dionisio 0 Baco. Se trata de una deidad
infernal (Cirlot; 2001). Ante la represion
que se vive en Inglaterra, este dios es
simbolo de libertad. Ademéas de ser un
personaje que simboliza la liberacion de
cualquier represion, es el patrén del teatro.
No se puede olvidar que Punch es un
personaje que se remonta a la Commedia
dell’arte y por ende sus portadas tienen
mucho de puesta en escena y aluden al arte

teatral.

LONDON: i
PUBLISHED AT THE OFFICE, s, FLEET STREET
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1846,

LONDON :
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1866.

Punch (1866)

En la imagen se puede ver en primer
plano a Punch con una corona de flores, una copa
en una de sus manos y un centro con la imagen
de su rostro en la otra. En segundo plano, por
detras, aparece una estatua del personaje. Alli un
grupo de ninfas lo adoran, lo adornan y le bailan.
Entre ellas aparece un satiro. La escena se
desarrolla en un ambiente de fiesta y musica lejos

de la realidad inglesa.

Pero el clima festivo es moneda corriente
en Punch ya sea con la representacion de

personajes mitoldgicos, circenses, héroes clasicos

Punch (1846)

201



greco-romanos Yy figuras historicas relevantes en el periodo. En 1846, Punch se encontraba

sobre un pedestal. Se trataba de una estatua clasica que representaba al politico romano Julio

César™®.

En la imagen, el personaje es venerado por cientos de personas que le saludan desde

abajo. Junto a Punch se encuentra su perro Toby y varios tomos encuadernados de la revista.

Julio César fue un militar romano que gracias a sus victorias extendio el territorio del

imperio y cuyas medidas fueron aplaudidas por los ciudadanos. Las alusiones a los personajes

greco-romanos son frecuentes en Punch.

LOKDON :
PUBLISHED AT THE OFFICE, 85, FLEET STREEY,
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Punch (1871)

% Julio César naci6 el 13 de julio del afio 100 antes de Cristo.
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Otro ejemplo es la portada de
1871 en donde aparece un militar griego
que no sélo lleva la corona de laureles
como simbolo de triunfo sino también
una corona. En este caso, el personaje se
encuentra sobre un escudo con la
bandera inglesa sostenido por cuatro
personajes de diferentes nacionalidades.
Punch ha conquistado Inglaterra gracias

a su pluma.

Los personajes mitologicos de la
antigua Grecia y Roma son frecuentes
en la revista desde el comienzo de su

publicacién.



En 1844, Punch aparece tocando una AL L (o,

lira en la cima de una pequefia montafia. Este 3 }_.;;M. ¢ '&% N c ,‘5-:'5"'
instrumento se asocia a la union armoniosa Igt Qv»

de las fuerzas cosmicas (Cirlot;2000). Es un - ’**—/; o
instrumento que acompafia las plegarias
humanas y cumple con la funcion
complementaria de la actividad profética
(Madrid Navarro;1991).

En la antigua Grecia la lira fue uno de
los instrumentos mas utilizados. Este estaba

asociado al culto a Apolo (Rodriguez Blanco;

2011). Cuenta la leyenda que Hermes, dios

LONDON: i
PUBLISHED AT THE OFFICE, 194, STRAND.

Punch (1844). SEER R

griego, construy6 una con el caparazon de una
tortuga. Hermes era incapaz de tocarla y se la
dio a su hermano Apolo. Pese a que Apolo si
tenia la capacidad de ejecutarla, no conseguia
que sonara llena de vida y se la otorgd a Orfeo.
“Desliz6 sus dedos por las cuerdas y la Tierra
preci6 enmudecer. Todas las cosas estaban
escuchando: las bestias, los pajaros, los arboles
e incluso las flores se volvieron hacia ¢1”. Es
asi que Orfeo tocaria la lira “para que la gente
sintiera la influencia de la musica siempre que
la vida le pareciera dificil” (Heifetz, Tirion;

2008:69).

B

Punch (1856).
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Lo bufonesco del personaje originario de
la Commedia dell’arte acompafia en todo
momento la composicion que realizan los
editores de la revista. Punch se muestra audaz y
atrevido ante las diferentes adversidades que se
puedan presentar y ante todo, en una posicién
contraria al “buen actuar” que promulga la alta
sociedad inglesa y el realismo en donde lo
empirico pasa a ser la uUnica fuente cierta de

conocimiento.

El bufon no es un personaje coOmico sino

dual porque “dice en tono duro las cosas
agradables y en tono jocoso las terribles”
(Cirlot; 2001:113). Asimismo, encarna la LONDOS

PUBLISHED AT THE OFFICE, 85, FLEET STREET.

conciencia irénica.
Punch (1884)

“Cuando es obediente, lo es ridiculizando a la autoridad, por exceso de celo.
Cuando os recuerda defectos y faltas, se inclina obsequiosamente. Méas alla de sus
apariencias comicas se percibe la conciencia desgarradora (...) No es simplemente un
personaje comico, es la expresion de la multiplicidad intima de la persona y de sus
ocultas discordancias” (Chevalier; 1986:2004).

A Punch nada lo para. Aparece haciendo equilibrio en un globo aerostatico
mientras este se encuentra en el aire o volando sobre un aguila que lo llevara a la

Exposicion Universal de Chicago, Estados Unidos, en 1893.
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Punch (1879) Punch (1893)

Es un equilibrista en un mundo racional y
positivista. La exaltacion del mundo onirico y la
fantasia que se presenta en sus portadas, se
encuentran muy lejos de la realidad propuesta por las

ideas de la llustracién.

Punch se transforma en uno de los pocos
espacios en donde la imaginacion se justifica en lo
onirico, en el plano de los suefios. De otro modo, no
seria aceptada ni justificada. Lo que sucede en
Punch, ocurre cuando el mundo apaga las luces y la

vida social se detiene.

LOXDON:
PUBLISHED AT THE OFFICE, 02, FLEET STREET
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* Punch (1845)
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Las artes circenses son otro de los temas a
los que la revista le dedica su portada. Alli
aparece Punch junto a su caballo y el perro Toby
saltando a través de bastidor. Detras se visualizan
las gradas de un teatro de la época clésica
posiblemente romano o griego.

l El bastidor es sostenido por dos personas.
En el afio de la publicacion (1857) sucedio la
rebelion en India®®. La Compafifa Britanica de las
Indias Orientales cred un imperio en la India entre

el siglo XVIII y XIX que dependia del Reino de

[Havvany o Juxr, 1857 Inglaterra

LONDON:
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Punch (1857)

En la imagen caricaturizada, Punch emerge precisamente de esa zona del mundo y

seguramente, los personajes que aparecen representen a los nativos de ese pais.

“Inglaterra no queria que la India se convirtiera en un pais capitalista independiente.
Los fabricantes ingleses querian el comercio (...), pero no la competencia de la India”
(Carnoy; 2000: 82). La rebelion fue una revuelta militar de los soldados indios contra la
administracion inglesa. Comenzo en 1857 y finalizd dos afios mas tarde. El resultado fue que
una tercera parte del pais seguiria viviendo sin interferencia britdnica mientras que el resto,

sumisa a los mandatos britanicos hasta la independencia un siglo mas tarde.

Otro de los personajes representados fue Napoledn Bonaparte (1769-1821). En la

siguiente imagen, Punch caricaturiza al emperador francés.

La columna se encuentra en la Plaza Venddme, en Paris. Antes, el centro de la plaza lo
ocupaba una estatua ecuestre del rey Luis XIV. Pero en 1789, durante la Revolucion
Francesa, la efigie de bronce del Rey Sol fue derribada. En 1810, se levanta la columna de

Venddme coronada con la estatua de Napoledn Bonaparte.

“% La India fue una colonia administrada por los europeos en el siglo XVII1. La riqueza era de facil acceso. Ellas
fomentaron la hegemonia industrial inglesa y empobreci6 a la poblacién local (Carnoy; 2000)
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Erguida en la Plaza Venddme, en Paris, el nucleo de la columna es de piedra y esta
envuelta en un espiral de bronce realizado a partir de los cafiones conquistados por los
franceses en la batalla de Austerlitz y decorados con bajorrelieves en donde pueden verse

escenas de la guerra.

LONDON:
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Punch (1848)

El emperador franceés fue quien mando a construir la columna de 43 metros y medio
de altura, coronada con su imagen, para celebrar la victoria en la batalla de Austerlitz*'. La
construccion, inaugurada el dia del cumpleafios del emperador, se inspiraba en la Columna
Trajano (terminada en el afio 114) que se encuentra en Roma, al norte del Foro Romano.

1 Sucedi6 en 1805 y fue una de las mayores victorias de Napoledn. Francia derrot6 al ejército ruso-austriaco.
Significé el final de la Tercera Coalicion y la disolucion del Sacro Imperio.

207



La estatua fue cambiada en 1833 por el rey Luis
= Felipe. El rey decide cambiar la imagen por un retrato del

emperador vestido con su traje militar. En base a esa

‘ “ P recreacion, Punch realiza su caricatura.
A
" . . , ,
17 > Su sobrino, Luis Napoledn Bonaparte (Napoleon 111)
v L . .,
. habia vivido en Gran Bretafa hasta la revolucion de febrero

de 1848. El 23 de febrero de ese afio, Francia dejé de tener
reinado con la deposicion de Luis Felipe I. Napoledn IlI
regreso a su pais y el 10 de diciembre de 1848 fue elegido
presidente de la Republica por sufragio universal masculino.

Al asumir su mandato, Napoledn Il decidié6 cambiar la

| estatua de la columna por una similar a la realizada por su

tio. Nuevamente, se lo podia ver vestido de César.

Durante la Comuna de Paris, los comuneros veian en

ella un simbolo de belicismo y la destruyeron. Tres afios

Bibliothéque Nationale de France. ~ Mas tarde fue levantada nuevamente. Hoy, Napoledn se

encuentra vestido como el César en su cuspide.

Posiblemente, Punch dedicara la portada de su revista ese afio a Napoleon debido a
que su sobrino habia sido electo presidente de Francia. El pueblo confi6 en su nombre bajo la
estela de su tio. Es asi que la revista recuerda la figura que en ese entonces le ayud6 a quien
mas adelante iba a ser Napoledn 111 a llegar a la presidencia. En torno a la imagen de su tio se
construyeron mitos y asi se refleja en la caricatura. Varios personajes sobrevuelan la columna,

parecen girar alrededor del personaje. Napoleon tiene a Paris a sus pies.

La victoria del sobrino fue abrumadora con 5.454.000 votos y se adjudica al apoyo de
los campesinos. En Napole6n veian a un defensor de sus reivindicaciones. El lema electoral
elegido le sirvi6 al proximo presidente y “con musica y banderas, fueron a las urnas al grito
'”

de jBasta de impuestos, abajo los ricos, abajo la Republica, viva el emperador

Souboul; 1980:186).

(Marx en
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3.9 CAMBIO EDITORIAL EN PUNCH

A partir de 1900, la revista modifica el disefio y los contenidos de su portada. Ya no
aparece en todas las portadas el pequefio hombrecito de la Commedia dell’arte. Si bien, este
trabajo tiene como objetivo el analisis de las caricaturas de portada hasta el siglo XX. Parece

importante hacer referencia a esta modificacion.

De ahora en adelante, los temas que toca
la revista aluden a los acontecimientos del ‘ U”CH
\
: "C}\':«

momento. Si bien las portadas anteriores hacian

referencia, en algunas oportunidades a los
sucesos que estaban aconteciendo, no era

condicion necesaria. Desde ahora, esto cambia.

La dltima portada en la que el
protagonista de la tapa es Punch fue en el
volumen 119 de 1900. Alli aparecia el personaje
izando la bandera del Reino de Inglaterra
acompafiado por militares. En ese caso si se
refiere a un acontecimiento y fue la guerra anglo
—boéer*? a la que en las siguientes ediciones hara

referencia.
Punch (1900)

El cambio de disefio coincide con la muerte de la reina Victoria en enero de 1901.
Victoria reind por mas de 63 afios, fue el segundo reinado mas extenso en la historia de Reino
Unido luego del de Isabel Il. De ahora en mas el protagonismo se reparte entre otros

personajes o No aparece.

*2 La Guerra de los Béeres fueron dos conflictos armado en Sudéfrica entre el Imperio Briténico y los
descendientes de los colonos de origen holandés hugonotes franceses. “La lucha politica es frecuentemente
aspera entre esos tres elementos que Gnicamente lograban entenderse en lo que se refiere a mantener sometidos a
los indigenas” (Chastenet; 1949: 392). Asimismo, el descubrimiento en 1877 de diamantes en el extremo norte
de la colonia de El Cabo, al sudoeste del Transvaal, determind un flujo de inmigrantes que tenia como fin,
enriquecerse. “La causa de la guerra de los boeres fue el oro”, sostiene Hobsbawm (2015: 149). El primero en
diciembre de 1880 y marzo del afio siguiente y permitio a los colonos boeres el autogobierno de la region de
Transvaal, tras derrotar a los britanicos. Afios mas tarde, entre 1899 y 1902, se desatd una nueva guerra entre
ambos. Esta finaliz6 con la victoria inglesa y la anexion de los territorios al Imperio Britanico (Butera; 2012).
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La primera portada en la que no aparece
Punch, se ve una mujer vestida de guerrera. Es
Britania. Se trata de la personificacién femenina
del Imperio Britanico. Britannia se convirtié en
una figura fuerte y era muy comun verla en

tiempos de guerra.

Ella no habia aparecido aun en la portada
de la revista. Sin embargo, si se la vio dentro de
las péaginas de Punch. En varias oportunidades
como la caricatura central de las paginas

interiores.

LONDON :
PUBLISHED AT THE OFFICE, 10, BOUVERIE STREET,
AXD 5050 KY ALL WOOKSELLERS,

1901,

~ Punch (1901)

Britania fue simbolo del imperio
britanico bajo la reina Victoria. El personaje
| aparece nuevamente como figura en monedas de
bronce a partir de 1860 (Warner; 2000). La
alegoria de Britania se basa, explica la profesora
Kirsten Stirling (2008) en el libro Bella
Caledonia, en una serie de metaforas
i convincentes basadas en estereotipos de la
i feminidad: naci6én como virgen, nacion como

madre, nacién como protectora, nacion como

“COUNTING HER CHICKS!” victima.

Punch (1856)
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Se trata de una figura particularmente poderosa del patriotismo protestante de 1688 y
durante el reinado de Victoria se convierte en una figura muy importante en la prensa escrita y
publicitaria (Major; 2012).

En 1901, cuando Punch destina su
portada a Britania, Reino Unido se encontraba
en conflicto con los colonos boéeres que se

habian instalado en Africa.

En 1902, tras la victoria, la revista
dedica nuevamente a Britania. Alli se la puede
ver izando la bandera inglesa. La protagonista
tendra un papel importante en las futuras
portadas que se publiquen. En oportunidades
aparecera sola, en otras junto a Punch o con

otros personajes que se irdn sumando.

Punch (1902). ANRON

PUBLISHED AT THE OFFICE, 10, BOUVERIE STREET,

AND SOLD BY ALL BOOKSELLERS.
1902.

LONDON: LONDON :
PUBLISHED AT THE OFFICE, 10, BOUVERIE STREET, PUBLISHED AT THE OFFICE, 10, BOUVERIE STREET,
AXD 80LD 3 ALL BOOKTELLERS, AND SOLD BY ALL BOOKSELLERS,
1901, . 1903«

Punch (1901). Punch (1903).
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3.10 SUENO ROMANTICO Y FIDELIDAD REALISTA

La fe en la ciencia se extendié por Europa y poco a poco fue conquistando paises mas
alejados. Los avances hicieron pensar que el progreso seria el camino que otorgaria mayor
bienestar a los hombres. El siglo XIX fue heredero del racionalismo francés y del empirismo
inglés. En esta época, las artes miraron hacia la realidad inmediata e intentaron plasmarla. El
movimiento realista se hizo presente intentando recuperar la fidelidad a lo cotidiano e
inmediato. El artista Gustave Courbet (1819-1877) en su Manifiesto realista explica que se
decantd por un arte individual que respondia a las costumbres y hébitos de la época y a su
realidad vital (Stremmel; 2004).

Pero lo real no iba de la mano de lo ilusorio. Punch aprovecha esta situacion y toma
del Romanticismo la exaltacion del mundo onirico y la fantasia. Es asi que de la mano del

personaje de Punch recorre un mundo que en primera instancia no parece real.

El movimiento romantico dominé el mundo cultural durante la primera parte del siglo
XIX. Fil6sofos, literatos y artistas propagaban en Alemania e Inglaterra una nueva visién del
mundo. El nuevo paradigma se dirige contra el Neoclasicismo. Lo creen encorsetado en
tradiciones antiguas. Es asi que los temas son extraidos sobre todo de la Baja Edad Media y
de los comienzos del Renacimiento. El historiador aleman Norbert Wolf (2007) sefiala que los
romanticos consideraban que solamente con la ayuda de la herencia cristiana podian alcanzar

la utopia de un futuro politico y espiritualmente purificado. Explica que:

“En esta cosmovision tiene cabida tanto un panteismo que atribuye un alma
divina a la naturaleza y una inmersion de la fantasia individual en contextos cosmicos,
como una profunda soledad del alma creativa y la afioranza de armonia entre el
hombre y el mundo” (Wolf; 2007: 6).

El Romanticismo en Inglaterra a mediados del siglo XIX estaba tan cerca al impulso
evangelista como al paisaje. “Si uno deseaba sentir la presencia de la Divinidad, podia entrar
en la soledad y vastas extensiones de la naturaleza. La inspiracion romantica podia buscarse,
pero llegar a encontrarla era un acto de la gracia divina” (Morgan; 2003: 61). Segiin John
Ruskin, Dios se halla en la naturaleza. Es asi que el arte mas puro es el mas cercano a ella.

Para él:
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“La naturaleza era la manifestacion de la obra de Dios en la tierra. Ello
explicaba que la experiencia de lo divino en la naturaleza es una experiencia solitaria.
Debia realizarse en soledad; era un acto de pura contemplacion: uno mismo en

relacion con la divinidad” (Ruskin en Morgan; 2003: 61).

En el periodo comprendido entre 1840 y 1890, la Inglaterra victoriana fue testigo del
mayor florecimiento del genero infantil, cuentos de hadas, producido en la historia de la
literatura (Cott; 2012). La causa real era que “por primera vez, hombres y mujeres pudieron
explorar su sensibilidad infantil sin necesidad de disculpar sus deseos y sin tener que recurrir
a coartadas” (Ibidem: 41).

En la revista se puede ver una contraposiciéon entre el pensamiento racionalista y
empirista que pudo verse en la corriente neoclasica y el mundo onirico que esta presente en el
Romanticismo. De esa confrontacion surge la satira. EI mundo de Punch es un mundo de
suefio en donde lo racional es motivo de burla. Es gracias a estas diferencias en los dos

movimientos que la revista logra la ironia y el humor.

Punch se convierte en una forma de escape. EI Realismo no da posibilidad para la
creacion libre y para romper las barreras de la realidad, Punch lo hace. Muestra un lugar
diferente en donde el reino de los suefios convive con las frias y rigidas columnas del

Neoclasicismo.

Pese a que son dos ismos distintos, Punch los conjuga en sus portadas. El arte
neoclasico — armonico, equilibrado y que busca un ideal de belleza consagrado en la
antigliedad clésica aparece junto al arte romantico en donde predomina la expresion de la

personalidad del creador y lo irracional.

Es asi que en ellas se unen la pureza, la simplicidad de la linea, el rigor en las formas
con la libertad propia del pensamiento roméantico. La revista elige representar a personajes

vestidos con toga, caballeros medievales con armaduras con el objetivo de la séatira.

Sin embargo, los caricaturistas nunca se alejan del entorno en donde viven y la
sociedad a la que pertenecen y plasman en sus paginas los diferentes acontecimientos que
fueron sucediendo. En el interior de la revista, las connotaciones oniricas estan presentes, pero
no son tan exacerbadas como en las portadas. En muchas oportunidades tintes realistas, donde

aparece la critica social en base de humor e ironia, se agudizan.
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Punch se convirtié en una publicacion critica de las condiciones de vida de los pobres
de la sociedad victoriana. Al igual que el escritor inglés Charles Dickens, la revista destaco la
vida de los pobres olvidados dentro de una Gran Bretafia imperialista que avanzaba en lo

politico y econdmico. Uno de los rasgos del Realismo es la vena satirica.

Gustave Flaubert®® escribe que “el arte no estd hecho para pintar las excepciones”
(Flaubert; 2007:92). Para el escritor el arte es cientifico e impersonal. El interés ya no estaba
en si mismo sino en la sociedad. Este movimiento busca describir los hechos sociales que
aquejan a la sociedad a partir de lo cotidiano, de personajes comunes. Mientras que los

personajes recreados por el Romanticismo eran extravagantes o insélitos.

Los artistas que llevaron adelante el Realismo buscaban apegarse a la realidad,
evitando poner sentimientos en juego y reflejar lo individual, lo cotidiano. Asimismo, se
opone a las historicas fantasticas y a los personajes irreales. La corriente pretende que el autor
denuncie los males, que afectan a la sociedad y la denuncia se transforme en un testimonio de

la época.

Punch testifica la época. Por medio de sus paginas y del humor, el lector actual puede

comprender y conocer como fueron vividos los acontecimientos de la época.

* Fue una de las maximas figuras del Realismo francés. Naci6 en 1821 y fallecié en 1880.
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4.  REVISTA PUCK

215






4.1PUCK, UNA REVISTA BILINGUE

El 18 de marzo de 1871 sali6 a la venta el primer numero de Puck en St. Louis,
Missouri. Alli, la revista satirica estadounidense comenzd a circular como una publicacion
escrita en idioma aleman y dirigida fundamentalmente a los inmigrantes germanos radicados
en el pais. Cinco afios después, en septiembre de 1876, la publicacion se trasladdé a Nueva

York publicandose en el idioma germano. Un afio mas tarde, se editd en inglés.

—_——

Wit s bringt e Ranchem @ brngen PUCK'S FIRST DEBUT ]

Primer ejemplar aleman de Puck publicado en Nueva York, 1876.

En ese entonces, la comunidad alemana era numerosa en el pais. Entre 1840 y 1870 se
produjo una fuerte emigracion germana hacia América. Estados Unidos vivié dos grandes olas
migratorias durante el siglo XIX. El historiador William Paul Adams (1998: 169) explica que
la llegada de inmigrantes no sélo respondia a motivos econdmicos, sino que también a

importantes nucleos de personas que se desplazaron hacia el Nuevo Mundo motivados por
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razones politicas, culturales, asi como también religiosas. Se estima que cinco millones de

germanos ingresaron durante el siglo X1X a Estados Unidos.

Asimismo, algunos estados, como es el caso de Kansas, realizaron folletos y carteles

donde invitaban a los inmigrantes europeos a llegar a sus tierras.
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La fuerte inmigracion hizo que la cultura estadounidense se convirtiera en una mezcla
de diferentes costumbres. Los historiadores no logran establecer los motivos que llevaron a
los inmigrantes a encontrar en Estados Unidos un lugar para arribar. Estiman que la pobreza
que vivian en sus paises de origen, asi como el suefio del progreso estadounidense los llevd a

abandonar su patria en busca de nuevas oportunidades.

Es asi que entre 1815 y 1870, Alemania no era un territorio en donde existiera

cohesion politica, ni tampoco econdmica.

“El territorio controlado por la Confederacion Germanica, que incluia
posesiones austriacas orientales del Sur y del Este, no era el mismo que el de la
Confederacion de Alemania del Norte, que excluia los estados del Sur de Alemania, ni
ambos recogian los limites territoriales del Imperio Aleméan tras su unificaciéon en

1871 (Conde y Gutiérrez de Benito, 1990: 11).
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En 1840, Alemania ain no se habia recuperado de los efectos negativos que habia
traido el blogueo continental realizado por el general francés Napoledn Bonaparte. Debido a

esta situacion, el desarrollo industrial era muy limitado.

“La poblacion global de Europa habia experimentado un crecimiento sostenido
desde mediados del siglo XVIII, duplicAndose su nimero desde esta fecha hasta
mediados del siglo XIX. En Alemania, la mayor parte del crecimiento fue rural, y el
suministro de alimentos de una economia todavia preindustrial resultd no ser
suficiente para una poblacion en aumento que vivia de la tierra; esto provoco motines
de subsistencia, desempleo rural, emigracion a las ciudades en desarrollo e incluso,
cruzando el Atlantico, a América, la tierra de las oportunidades y las fronteras siempre
en movimiento” (Fulbrook; 2009: 133).

Para el historiador Eric Hobsbawm (1975:61) lo que llama la atencion de la primera
mitad del siglo XIX es el enorme contraste que existe entre el potencial productivo que surge
a partir de la industrializacion capitalista y la incapacidad para ampliar el mercado de

productos.

En Estados Unidos, la poblacién habia alcanzado, en 1880, los cincuenta millones de
personas; para 1900 la cifra ascendié a setenta y seis millones. Un aumento del 50 por ciento
en 20 afios. Mientras, la inmigracion tuvo su punto maximo en 1882 cuando casi ochocientos

mil extranjeros llegaron a las costas estadounidenses.

Entre los germanos que arribaron a las costas estadounidenses estaba Joseph Keppler
(1838-1894). Keppler, quien fundaria la revista, estudio arte en la Academia de Bellas Artes

de Viena y se dedico a la actuacion durante 15 afios.
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42EL AUTOR Y SU REVISTA

Actualmente se considera a Puck como la revista de humor que mas influyo en
Estados Unidos. Ademas, fue el primer ejemplar semanal en publicar litografias a color
(Kahn, West; 2014:11).

» Sin embargo, durante varios afios, la
publicacion no daba ganancias sino pérdidas. Estas
eran sostenidas econdémicamente gracias al gran
apoyo de la comunidad alemana que se encontraba
instalada en Nueva York.

Ya en la década de 1880 la circulacion de
la revista habia ascendido y rondaba los ochenta
mil ejemplares vendidos. Sin embargo, tres afios
mas tarde, la cifra se habia septuplicado y las
publicaciones comercializadas ascendian a 600

mil. Asi como las ventas, fueron creciendo

también el numero de anuncios publicitarios
M i LT publicados en los ejemplares. En un comienzo

Puck (1887) éstos eran escasos.

Luego de la revolucién de 1848, el padre de Keppler emigro a Estados Unidos y se
establecio en Missouri. Mientras que el dibujante emigré a este pais en 1867 y en agosto de
1869 fundd el semanario humoristico Die Vehme en St. Louis, pero no logré sobrevivir

mucho tiempo.

El historiador Richard Samuel West (1988) quien realiz6 un libro sobre el caricaturista
de Puck, asegura que le encantaba dibujarse a si mismo. Pero a medida que su fama
aumentaba iba abandonando esta practica. Sin embargo, su rostro aparecio decenas de veces
en los 18 afnos que trabajé como director de arte. “Algunos hombres llamaron a Keppler

pomposo o egocéntrico” (West; 1988:240).
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Afios antes de fundar Puck, en 1869, Keppler aproveché su destreza para el dibujo e
ilustré sus diferentes caras al caracterizar distintos personajes. En ese entonces se encontraba
sin trabajo. En el centro, €l sin maquillaje. En los dvalos de alrededor jugo con los caracteres
interpretados en el mundo teatral para promocionarse cuando se encontraba frente a la

necesidad de conseguir trabajo.
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Posiblemente a partir de esta profesion devino el nombre Puck elegido para la revista.
Puck, el pequefio duende creado por el dramaturgo inglés William Shakespeare, ilustraria y
daria titulo a este ejemplar Puck o Robin Goodfellow es uno de los personajes de Suefio de

una noche de verano. Este personaje es el asistente y bufén de Oberon, rey de las Hadas.

“Es un duende capaz de rodear la tierra en cuarenta minutos, cambiar su apariencia e
imitar voces” asi lo define el Diccionary of Shakespeare (McConnell; 2000: 234). Es un
duende con espiritu travieso y risuefio que se deleita en asustar a jovenes doncellas de la aldea
y lanza hechizos a los amantes. “Puck no se arrepiente cuando Oberdn le dice que ha hecho

un desorden de sus instrucciones para lanzar hechizos a los amantes” (Ibidem.)
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Puck (1884).

La revista satirica londinense Punch fue inspiracion para muchos editores de la época.
Por una parte, los norteamericanos de mediados de siglo XIX eran tremendamente
nacionalistas. Su desprecio hacia otras culturas y en especial la britanica era fuerte.
Detestaban todo lo inglés, recuerda historiador Richard Samuel West (1988). Para West, sin
embargo, los americanos parecian carecer de creatividad o audacia para salir de la érbita

cultural inglesa.

Las revistas que se publicaron en Estados Unidos a partir del debut de Punch en 1841
eran muy similares a la publicacion inglesa. Estas adoptaron el formato y se dedicaron a
atacar tanto a Gran Bretafia como a los ingleses en sus paginas. “Nunca lograron liberarse de

los pesados vinculos de la imitacion servil” (Ibidem: 74).

Con Puck, Keppler trajo una perspectiva totalmente nueva en cuanto al humor y la
satira. Las portadas de Puck eran distintas cada semana y la satira se sostenia por el
conocimiento que de las problematicas sociales que acontecian en el momento. La caricatura
estaba plagada de humor.

El duefio de la revista realiz6 la mayor parte de las ilustraciones de la revista. Para
ellas utilizo la litografia en lugar del grabado de madera para la impresion. Es asi que fue la
primera revista estadounidense impresa a color. El color estaba presente tanto en la portada
como en la contratapa, asi como también en las paginas centrales.
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Como se comentd, antes de fundar Puck, Keppler publicé la revista alemana Die
Vehme en agosto de 1869. La revista crecid hasta llegar a las 14 paginas, tenia un costo de 10

centavos Yy estuvo en el mercado durante un afio.

Para el ilustrador ningun sujeto era demasiado grande o demasiado pequefio para
merecer su atencion y ser caricaturizado. En un comienzo su eleccion de los temas tuvo una
ingenuidad adolescente y bravucona, explica West (1988:12). No dudd en mezclar los temas
importantes con los mundanos. Un dia hace referencia a los peligros ocasionados por la caida
de ladrillos en una obra en construccion y a la siguiente semana celebra el final de la guerra
franco-prusiana. El interés por un gran abanico de temas lo llevo a generar un gran nimero de

caricaturas tanto sobre hechos relevantes como modas pasajeras de la vida diaria.

Satiriz6 muchas fechas conmemorativas y eventos locales. Uno de ellas fue la Feria de
la Asociacion Mecéanica. Los materiales que los dibujantes utilizaban en la revista fueron los
acontecimientos de los que la gente hablaba ya sea de indole politico, cultural, econémico,
entre otros. La tematica era definida por sus propios intereses, asi como los de su audiencia.

Casi la totalidad de las ilustraciones tenian que ver con la politica interna de Estados
Unidos. Henry C. Bunner asumio la direccion editorial en 1878 y fue el encargado de realizar

los subtitulos para las caricaturas y gran parte de la satira literaria.

Durante cuarenta afios fue campo de practicas y de escaparate de varios de los
dibujantes mas talentosos del pais, recuerda Kahn (2014: 11). Varios de los artistas que
colaboraron en las ilustraciones fueron: Frederick Burr Opper, Eugene Zimmerman, Louis
Glackens, Frank Arthur Nankivell, Bernhard Gillam, Udo Keppler y Rose O’ Neill.
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4.3 ALGUNOS DE SUS CARICATURISTAS
FEDERICK BURR OPPER

Nacié en Madison, Ohio, en 1852 y muridé en 1937. Es considerado uno de los
primeros caricaturistas estadounidenses. Fue ilustrador en la revista semanal Frank Leslie.

Mas tarde, fue contratado por Puck en 1880 para ilustrar sus paginas durante 18 afios.

Puck (1896) llustracion de Opper. New York Journal (1921) lustracién de Opper.

Si bien Opper cuando fue contratado por Keppler no tenia experiencia en caricatura
politica, es posible que el fundador de la revista viera en él una chispa cOmica. “Su obra
parecia infantil, quizas encantadora pero definitivamente amateur” (West; 1988). Luego,

trabajé en New York Journal donde realizé tiras comicas.
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Antes de que Opper y James Albert Gales — fueron los dos primeros caricaturistas
contratados- llegaran a Puck, las paginas interiores de la revista estaban muy poco ilustradas.

En muchos casos se usaban dibujos de otras revistas y el trabajo de artistas independientes.

MANNERS AND CUSTOMS.

i« ooy T

Puck (1881) llustracion: Frederick Burr Opper.

Como se comenta antes, Keppler se
autorretrato varias veces en Puck. Opper lo
dibujo una vez, Keppler se lo permitio. El
caricaturista podia dibujar todo menos su
- cara. Su rostro fue terminado por el mismo

Keppler .

Puck (1886). Ilustracion Opper.
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EUGENE ZIMMERMAN

Eugene Zimmerman o Zim, como se hizo llamar. Nacié en Basilea, Suiza, en 1862. En
1877 comenz6 su carrera como aprendiz de dibujante para luego convertirse en profesional.
Su tio fue quien envid a Joseph Keppler una carpeta con los trabajos de Eugene y fue
convocado a una entrevista. En mayo de 1883 comenzé a trabajar en Puck. Trabajo durante

dos afios. En diciembre de 1885 dejé su labor en Puck para ir a la revista rival, Judge.
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Pocu.—Say, wracqss, whax s your

den iz pacsng 4 Centiey Pioat wp here 1™
e »

Crres, — Well, e 4 pemarency.”

Puck (1885).

En su biografia, Zimmerman cuenta que se imaginaba la sede de Puck como el palacio
de Las mil y una noches con tapices medievales y armaduras, pero se sorprendio al ver que se

trataba de una pequefia oficina, bien organizada (Zimmerman; 1988).
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Antes de trabajar en Puck, Zim se desempefi6 como pintor de anuncios y logrd
perfeccionar sus habilidades como ilustrador.

Fue fundador y presidente de la
ho\s“‘_g&\kw\a\s\é’."

A\DSUMMER WGWTS BRAR..

Asociacion  Americana de Dibujantes y
Caricaturistas. A lo largo de su carrera como

ilustrador publicé més de cuarenta mil bocetos.

Puck (1885).

THE TWO RETIRED BAR'LS.
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FRANK ARTHUR NANKIVELL

Nacid en Australia en 1869 y se dedico al dibujo tanto en periddicos como en libros.
Antes de llegar a Nueva York, vivié en Tokio donde se ganaba la vida como dibujante.

Algunas de sus ilustraciones:

Puck (1901).

WITH CARTOON SUPPLEMENT: ALTON BRODES PARKER.

Puice vex

Puck (1904). Puck (1907).

228



BERNHARD GUILLAM

Nacid en 1856 y fue un caricaturista politico de origen inglés. Keppler lo contratd en
octubre de 1881 al comprobar el talento del dibujante. Guilliam habia nacido y se habia criado

en Inglaterra. Sus influencias gréaficas habian sido de aquel pais.

Pese a que el ilustrador no estaba en sintonia con la politica que tenia la revista, no
dudd en trabajar en la publicacion.

Keppler contraté al caricaturista por su gran habilidad para el dibujo, no por sus
convicciones (West; 1988). Guillman era conservador mientras Puck defendian los principios

liberales.

Las ilustraciones que realiz sobre el candidato James Blaine durante la campafa
presidencial de 1884 tuvieron un papel importante. Alli se lo podia ver a Blaine cubierto de
tatuajes haciendo referencia a la corrupcion en su politica. Sus caricaturas también

aparecieron en Frank Leslie’s Illustrated Newspaper Yy en Harper’s \Weekly.

El dibujante tuvo la oportunidad de dibujar las caricaturas de las paginas centrales de la
revista. Fue el primero en representar a Blaine como el hombre tatuado.
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LOVE'S LABOR 'S LOST.*

Puck (1884). Puck (1884).

Guillam abandond el semanario en 1885 con una nota agria, pero nunca perdi6 su gran
estima por Keppler. Guillam reconocié a Keppler ser el uno de los grandes caricaturistas

estadounidenses jamas vistos (West; 1988).

UDO KEPPLER

Fue uno de los hijos de Joseph Keppler. En honor a su padre cambié su nombre por
Joseph Keppler Jr. Al igual que su progenitor se dedic6 a la caricatura y trabajé en Puck.
Nacio6 en 1872 y falleci6 en 1952.

Ademas de ser caricaturista politico y copropietario de Puck, fue un coleccionista de
artefactos indigenas y un activista de la comunidad. Gran parte de sus caricaturas eran sobre
los indios americanos. “El gran interés de Udo Keppler en la cultura india, sin duda, aumento

la conciencia de su padre sobre las injusticias cometidas a los indios por los Estados Unidos”

(West; 1988: 362).
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OUR BELOVED GERMAN.AMERICAN.
HE Woute Mave A MArFise Tiex 17 HE LOOKED THEOUGH AMERICAN-MADK SPECTACLES. i

Puck (1891). Puck (1900).
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4.4 LA EXPANSION ESTADOUNIDENSE

El pensamiento y la cultura de Estados Unidos de principios del siglo XIX estuvieron

arraigados en la piedad puritana y el racionalismo del iluminismo del siglo anterior. “Esas

ideas, expresadas de la manera mas vivida en la Declaracion de Independencia de Jefferson,

tuvieron a su turno una aplicacion universal” (Tindall, Shi; 1993: 311). Se creia que América

del Norte tenia como mision ser un ejemplo para el mundo.

“Ese concepto de mision unica también implicaba matices espirituales (...) A
su vez, el sentido de un llamado de lo alto infundi6 en el caracter nacional una dosis de
perfeccionismo e impaciencia cuando la realidad no alcanzaba a satisfacer las

expectativas” (Ibidem).

En el plano filosofico, “la adversién por las soluciones deductivas, por las

afirmaciones dogmaticas, por los sistemas formales, aparece desde un principio como

caracteristica predominante del pensamiento americano”, explica Sica (1981: 619).

“Con el paso del tiempo, la imagen ortodoxa de un Dios justo pero severo, que
prometia el fuego del infierno y la condenacion por predestinacion, dio paso a una
vision religiosa mas optimista. El racionalismo del iluminismo enfatiz6 cada vez mas
la bondad inherente a la especie humana, en vez de la depravacion, y fomentd la
creencia en el progreso social y en la promesa de perfeccionamiento individual (...)
Mediante el uso de la razon, la gente podia comprender las leyes naturales que
gobiernan el universo” (Tindall, Shi; 1993: 311, 312).

La revolucion industrial habia preparado a Estados Unidos para la expansion imperial

y su participacion en la Primera Guerra Mundial. El éxito que habia logrado la revolucion se

obtuvieron Unicamente mediante el “precio del sufrimiento econdémico y social de la

poblacién trabajadora agricola e industrial, cuyas protestas y acciones se materializaron a

partir de 1890, en una oleada de agitacion” (Adams; 1998: 215).
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“El descontento hacia el sistema de la sociedad industrial no se exteriorizaba
Unicamente en el campo politico. Las formas de esparcimiento, racismo y los motines
violentos revelan también algunas cosas sobre el estado de animo de los grupos mas
diversos” (Adams; 1998: 221).



Se considera que una de las causas que llevo a la guerra civil fue la diferencia que
existia entre las economias del sur y del norte de Estados Unidos. Las colonias del Sur no
fabricaban practicamente productos, sino que encontraban mas beneficioso dedicarse a la
produccién de algodon y tabaco. Mientras que el Norte fue superando gradualmente al sur en

poblacion, asi como también en riqueza.

“Cuando el Norte decidid la extincion del sistema esclavista, sentd al mismo
tiempo los fundamentos de la explotacion capitalista de la industria moderna. Las
grandes fortunas que tuvieron origen en los beneficios de la guerra civil, iniciaron los

grandes monopolios de hoy” (Korn; 1963:133).

La revolucidn industrial fomentd también el crecimiento y el surgimiento de nuevas
ciudades. Las fabricas favorecieron la concentracion de poblacién en sus inmediaciones. A

raiz de este crecimiento en varias zonas, proliferaron los servicios.

“Uno de los problemas mads serios que tuvieron que afrontar los empresarios de
los primeros afios de la revolucion industrial era el de seleccionar una mano de obra
capaz de aprender las nuevas técnicas y de someterse a la disciplina impuesta por las
nuevas formas de industria (...) Boulton y Watt hacian firmar a sus montadores
contratos en los que se comprometian a prestar servicios a la empresa durante tres o
cinco afios; el conde de Dundonald se asegur6 los servicios de uno de sus operarios
quimicos haciéndole firmar un contrato de trabajo por veinticinco afios, (...) algunos
fundidores se comprometian laboralmente de por vida” (Ashton; 1969: 119, 120 en

Sica; 1981: 909, 910).

Casi todo el pais se urbaniza a lo largo del siglo XIX. “La totalidad de la tierra es libre,
disponible, y solamente se convierte en propiedad privada en cuanto es ocupada y trabajada”

(Sica; 1981: 645).

Asimismo, el crecimiento del transito masivo posibilitdé que grandes cantidades de
personas viajaran desde su trabajo a su casa y “una creciente clase media -a menudo la clase
trabajadora no podia pagar ni siquiera la tarifa de cinco centavos- se retird a ‘suburbios de
tranvias’”. Se trataba de zonas mas silenciosas y llenas de arboles, “de donde podian viajar a

la ciudad central para hacer dirigencias o para recreacion” (Tindall, Shi; 1995:2).
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“Los recién llegados a las ciudades venian no solamente de las areas rurales
aledafas, sino también de Europa y Asia. Se concentraban en las ciudades
estadounidenses para vivir con otros que compartieran su idioma, costumbres y
religién, y porque carecian de medios para irse al oeste y, una vez alli, abrir granjas
(...) Esta nacion de inmigrantes continuaba atrayendo nuevos residentes, por las
mismas razones de siempre y de los mismos estratos de la sociedad. Venia gente que
huia de la hambruna, el colera o la falta de oportunidades econémicas en su tierra
natal, y también algunos que se escapaban de la persecucion racial, religiosa y politica,
o del servicio militar obligatorio (...) Sin embargo, probablemente eran mas los
inmigrantes atraidos por la promesa estadounidense que los obligados a salir por las

condiciones de su tierra” (Ibidem: 4).

El escritor estadounidense Henry David Thoreau (1817-1862) abandond la ciudad para

vivir en la naturaleza, donde el hombre no habia llegado, y asi salvar su propia integridad

individual de las ficciones de la sociedad mercantilizada. Thoreau rechaza la vida en sociedad

y parte hacia el bosque. Mientras que el filésofo trascendentalista Ralph Waldo Emerson
(1803 -1882) cree que:

“la ciudad es la sede de la comunidad humana y de la vida intelectual; pero
precisamente en la ciudad comercial e industrial, la propiedad individual —fundamento
de la persona, que en el campo y en las actividades agricolas concilia naturaleza y
sociedad, hombre y produccion— ha traicionado su propia vocacion y se ha convertido
en medio de coercion y de opresion social, de desigualdad, y en fuente de contrastes y
de luchas” (Sica; 1981: 657).

La construccién de grandes parques urbanos se puede ver durante este siglo por todos

los estados del pais. “El parque ya no constituye una mera evasion romantica ni tampoco (...)

una contraposicion sin conexién con la metropoli apremiante”. Por el contrario, “el parque

entra en la ciudad como un elemento organico y de organizacion”. A diferencia de lo que

ocurre en Inglaterra en “donde el parque se manifiesta como uno de los componentes de la

ciudad en expansion, en Norteamérica, se convierte en instrumento especifico de planificacion
urbana” (Sica; 1981: 659, 660).
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4.5 QUE TONTOS SON ESTOS MORTALES

Puck fue una revista basada en las costumbres sociales y la politica estadounidense e
internacional. Desde el primer ejemplar se podia ver el duendecillo ludico que vestia

Unicamente un sombrero de copa y un frac negro abierto. En una de sus manos, una pluma.

El primer nimero de Puck en 1871 demuestra la importancia que tenian los

acontecimientos que se vivian en Alemania para los inmigrantes que habian arribado a

Ameérica.

En mayo de 1871 culminé la guerra franco-prusiana. Esta disputa llevo a Prusia a la
victoria sobre Francia y con ella, la creacién del imperio aleméan. La derrota francesa trajo

consigo el fin del Segundo Imperio de Napoleon I11.
En ese primer ejemplar, Puck hizo referencia al conflicto y a su resolucion.

En la portada se puede ver el texto en alemdn: “Eschutcheon of the new German
empire” (el escudo del nuevo imperio aleméan) y debajo la caricatura de Otto von Bismarck —
considerado el fundador del imperio aleman- sosteniendo un escudo y dentro de éste se

encuentra Napoledn encerrado en una jaula.
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Puck (1871).
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Mientras Bismarck no tiene el casco en
su cabeza, la jaula simula ser uno y en su interior
Napolebn se encuentra caido, rendido Yy
acurrucado por la derrota. En aquella época estos
cascos eran utilizados por los oficiales de

infanteria prusiana.

El gobernante francés se encuentra
custodiado por dos efectivos militares prusianos

que le tienen acorralado.

Asimismo, en la portada, a pie de pagina,
se lee: “Das Wappen des neuen deutschen
Reiches, erfunden vom, Puck” (La cresta del

nuevo imperio aleman, inventado por Puck).

Retrato de Otto von Bismarck (1871) en
www.dailymail.com

Mientras que en la cabecera del ejemplar
aparece Puck con un sombrero de copa, un frac,
una pluma en su mano izquierda y una copa en la
derecha aludiendo a los festejos por la victoria de
Prusia. En la misma imagen, por debajo, se
recrea al pueblo aleman inmigrante que lee las
noticias, sobre este se vislumbran aguilas —que
representan a Prusia— Yy en las nubes se puede ver

a los militares prusianos festejando la victoria.




El contenido, en las semanas siguientes, continud con su postura anti-Francia. Keppler
observo el surgimiento del comunismo en Francia con consternacion al ver la violencia y el

derramamiento de sangre. Es asi que tituld su caricatura como “Ebrios de sangre”.

Puck (1871)

La guerra franco-prusiana comenzo el 19 de julio de 1870 y concluy6 el 10 de mayo
de 1871. Fue un conflicto desatado entre el Segundo Imperio Francés y el reino de Prusia.

Mientras Prusia contaba con el apoyo de la Confederacion de Alemania del Norte y los
reinos de Baden, Baviera y Wiirttemberg, Francia carecia de aliados. Napoleon 111 ademés de
no tener apoyo, no contdé con superioridad militar ni cohesion interior debido a la alta
oposicion que crecio en el Segundo Imperio. Se rindié al ser capturado, el 2 de septiembre,

junto a cien mil hombres, en la Batalla de Sedan.
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El gobierno provisional tomo el poder el 4 de septiembre e intentd negociar con Otto
Bismark. Pero al no ponerse de acuerdo, la lucha continud. Paris se encontraba sitiada por el
ejército aleman. Mientras tanto, para las fuerzas que habian quedado encerradas en la capital
francesa, la situacion era intolerable. La capital se hizo presa del hambre, del frio y de los

ataques enemigos. Pero, a pesar de esto, Paris se rehusaba a ceder.

En Burdeos, se conform6 una Asamblea Nacional. EI 12 de febrero, Adolphe Thiers
quien habia sido nombrado jefe del poder ejecutivo se reunio con Bismarck en Versalles para

discutir los preliminares de la paz.

Las condiciones que fueron aceptadas el 26 de febrero por la Asamblea, que luego se
establecieron en el tratado de Frankfurt (10 de mayo) fueron la cesion de Alsacia y del Norte
de Lorena, asi como el pago de cinco millones de francos y las exportaciones de Alemania

hacia Francia tendrian beneficios en la tarifa aduanera.

“Las riquezas acumuladas por la nacion durante el Segundo Imperio le
permitirian pagar rapidamente la enorme indemnizacién y reparar los dafios
materiales. Pero el traumatismo de la derrota no se borraria tan rapidamente, ni el
deseo ardiente de desquite, de recuperar las provincias arrancadas a la patria contra los
deseos de la poblacién; todo ello mantendria en las relaciones franco-alemanas un

motivo permanente de tension” (Bertier de Sauvingny; 2009: 338).

Para Thiers no fue facil. La Asamblea Nacional habia tomado decisiones que no
apetecieron a la poblacién parisina. Entre éstas: se suspendid el sueldo a las milicias
nacionales, se prohibieron seis periddicos republicanos y se establecié la sede de la Asamblea
Nacional en Paris.

El estallido comenz6 cuando el jefe del Poder Ejecutivo ordend, el 18 de marzo,
recuperar los 200 cafiones que las milicias nacionales habian establecido en el barrio de
Montmartre y en el de Belleville. De esta forma, ocuparian puntos estratégicos de la ciudad y
arrestarian a los revolucionarios. Varias tendencias populares se aliaron y se levantaron ante

esta situacion formando la Comuna parisina.

“Un régimen popular, que atrajo hacia si un amplio espectro de radicales y
reformistas, se impuls6 en la capital bajo la denominacion de “Comuna” de Paris (...)

La Comuna de 1871 pudo acceder al poder porque, tras la derrota a mano de los
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alemanes, el gobierno no consigui6 arrebatar a la capital las armas con las que esta
habia soportado un asedio, y porque la misma derrota habia inflamado a muchos

parisienses contra el gobierno, por creer que este les habia abandonado” (Roberts;
2015: 2230).

Durante unas semanas reino la tranquilidad, pero el gobierno preparaba la réplica. Si
bien la Comuna no logré demasiados avances, si se la vio como la personificacion de la

revolucion social.

“Esto aument6 la crudeza de los esfuerzos por suprimirla, que se llevaron a
cabo cuando el gobierno hubo reunido nuevas fuerzas con prisioneros que volvian de
la guerra para reconquistar Paris, convertida en el escenario de una breve pero

sangrienta lucha en las calles” (Ibidem: 2228).

Las fuerzas armadas superaron en numero a los trabajadores y tenderos. La Comuna
fue asaltada el 2 de abril y los bombardeos se hicieron constantes. No hubo posibilidad de
negociaciones porque el gobierno se encontraba en una posicién de ventaja con respecto a los

insurgentes.

El fracaso en la lucha contra el ejército francés hizo que miembros de la Comuna
incendiaran edificios publicos. Quemaron edificaciones como el Palacio Real, el Palacio de
Justicia, el Palacio de Orsay, la Estacion de Paris - Lyon, casas en Saint Florentin. También
fue incendiado el Palacio de las Tullerias. Este habia sido residencia de diferentes monarcas
comenzando por Enrique 1V hasta Napoleén I11. El fuego arrasé con el Palacio. Durante dos

dias las llamas ardieron. También la biblioteca Richelieu del Museo del Louvre fue destruida.

S ) R LU i

(B - g K e (o b+ N
Charles Soulier (Paris). Museo Metropolitano de Arte.  Jean- Eugene Durand (Paris). Ministerio de Cultura
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La sangrienta batalla fue plasmada por Puck, como se puede ver en “Ebrios de

sangre”. Alli, Keppler dibuja un esqueleto que representa a un comunero francés. El personaje

esta sirviendo una copa de sangre a una mujer que en este caso simboliza la libertad. Sobre

ella se encuentra apoyada la ciudad de Paris que se cae a pedazos.

La mayor preocupacion de “la libertad” es poder beber la sangre que se le ofrece.

Mientras alza la copa para que el comunero la llene, pisa a un efectivo del ejército francés. En

nombre de la libertad, Paris fue destruida y miles de revolucionarios fueron condenados a

muerte. Keppler observo consternado el surgimiento del comunismo en Francia. Vio la

violencia desatada y el derramamiento de sangre que provoco. Es asi que Keppler tomd

posicion y recre0 los tragicos excesos que se vivian en el Pais.

Asimismo, luego del triunfo de las tropas alemanas sobre las francesas y la formacion

del Imperio Aleman, Keppler dibuj6 una caricatura de Bismarck. En ella se celebra la victoria

en consonancia con el sentimiento de los

inmigrantes alemanes en Estados Unidos.

En esta oportunidad fue titulada:

“El piloto campedn del ano”.

Al finalizar la guerra franco-
prusiana, en Francia, como Sse Vio,
continuaban las luchas, pero esta vez en
una guerra civil. Mientras, Alemania se
encontraba fuerte y unida, bajo el mandato
del canciller Bismarck.

En la ilustracién se ve al pueblo
francés peleando entre ellos entre tanto,
Bismarck aparece en una pose heroica, de
espaldas, sin darle importancia a la
situacion por la que atraviesa Francia y

conduciendo su embarcacion, Alemania.

Otra de las personalidades a las que

Keppler destind paginas con frecuencia

Puck (1871

Vel s ands sxolster Steuwer mann .
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fue la del Papa Pio IX. Consideraba que era lo peor de la sociedad europea: la derecha divina

y el reaccionarismo.

Retrato al Papa, pero no como la representacion de Dios en la Tierra sino como una
persona a quien habia que temer. A los ojos de Keppler se trataba de un hombre mezquino,
codicioso y que dirigio una iglesia que asfixio a sus seguidores. El papado era la ultima
monarquia elegible de Europa. Es asi que Papa era un simbolo del viejo mundo.

Puck (1877).

“El siglo XIX fue un periodo de contrastes (...) Fue un tiempo en que las
circunstancias politicas, econdmicas y culturales parecian anunciar la desaparicion de
la fe cristiana, al menos en sus formas tradicionales. La revolucion francesa y
americana, con las que el siglo comenzo, fueron el principio de un proceso en el cual
un namero cada vez mayor de estados se declararon exentos de toda obligacién de
apoyar a la Iglesia. La revolucion industrial produjo tal descalabro en los patrones
sociologicos tradicionales que habia sobrada razon para dudar de la pertinencia futura
de las antiguas estructuras de la Iglesia. Ese desarrollo industrial a su vez se apoyaba
en toda una serie de descubrimientos cientificos que pusieron en duda mucha de la

cosmovision cristiana” (Gonzalez; 2010:863).
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Durante el papado de Pio 1X se aprobd la doctrina de la infalibilidad pontificia.
Durante el primer Concilio realizado en la Ciudad del Vaticano. El encuentro fue convocado

para enfrentar el racionalismo y el galicanismo.

Puck (1877).

“Hacia trescientos afios que no se habia celebrado un Concilio general. El
cénclave en Roma de quinientos obispos para celebrar el decimoctavo centenario del
martirio de los santos apostoles Pedro y Pablo, sugirié a Pio 1X la idea de convocar un
nuimero mayor de prelados a fin de decidir ciertas cuestiones que estaban vejando a la
Iglesia. Deseoso de afirmar mas las prerrogativas de la Santa Sede, este Papa mandd
publicar, en 1864, un sumario de errores, o sea, una lista de las doctrinas heterodoxas,
juntamente con su famosa enciclica Quanta Cura, en la que condend el libre
pensamiento, la libertad de expresion, la educacién publica y todos los adelantos que
el espiritu de los tiempos modernos habia promovido hasta mediados del siglo XIX”
(Fletcher y Ropero; 2008:324).

En el concilio se aprobd la infalibilidad papal. La mayoria de los obispos de Alemania,
de Austria-Hungria y parte de los franceses se oponian mientras que los de Estados Unidos e
Italia se encontraban a favor.
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La infalibilidad papal suponia que cuando el Papa hablaba de temas relacionados a la
moral o la fe, el sumo pontifice no podia equivocarse y las autoridades eclesiasticas y los

creyentes de todo el mundo debian obedecerlo.

Este dogma se presentd luego de que se concretara la unidad italiana y desaparecieran
los estados de la Iglesia. “Nunca aceptd este hecho y se encerr6 en el Vaticano

considerdndose moralmente ‘prisionero’ del Estado italiano” (Nahum; 1972:82).

Pese a que Pio IX era infalible para los cristianos, no lo era a la muerte. Puck lo dejé
claro, no era mas que los demas ante la muerte, y no tuvo piedad pese a que el Papa estaba

muriendo.

Los resultados del Concilio fueron varios decretos sobre la fe, “que definieron la
verdad catolica en contraposicién con el racionalismo, la infidelidad y las varias formas del

error moderno” (Fletcher y Ropero; 2008:324).

El racionalismo propio de la Ilustracion sumado a los importantes avances que arrojo
la Revolucion Industrial, dejo vetusta la fe cristiana. Si bien Keppler habia sido criado como
catdlico, fue ganado por el espiritu democratico, anti-clerical que reinaba a mediados del siglo
XIX.

“El clima intelectual y politico del tiempo de Pio IX estaba prefiado de
amenazas y depar¢ a la Iglesia (...) El positivismo de Augusto Comte (...) conducia al
cientifismo — verdadera religion sin trascendencia- que habria que suplantar al

cristianismo, desvelando todo misterio, ‘explicando’ la realidad y deparando fe

licidad al hombre y progreso ilimitado a la humanidad” (Orlandis; 1999: 163,
164). Bajo el titulo: “Despejar la pista: este tren no puede detenerse” Keppler,
ilustraba en la revista Die Vehme esta situacion. Alli se contraponian dos imagenes. La
primera representaba al catolicismo. Se materializaba en un carro destartalado tirado
por un burro. Alli el Papa estaba rodeado de animales de granja: carneros y cerdos. Se

puede ver flameando la bandera del concilio ecuménico.
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Die Vehme (1870).

La segunda imagen representaba los avances que se sucedieron en este periodo.
Fueron representados por una locomotora. Mientras el carro estd detenido, el tren no se
detiene. La maquina lleva escrito: “ciencia, progreso y futuro”, tres de las caracteristicas mas

importantes para ese siglo.

Ambas ilustraciones comparten la misma via. Mientras el carro esta detenido en la via,
el tren estd pasando por ella y de esta forma, le pasaria por arriba. Para Keppler la religion

tenia que hacerse a un lado para dar paso al progreso y a una nueva forma de vida.
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Puck (1871).

Mientras el 2 de septiembre de 1871, las esperanzas de los cuatro lideres europeos
fueron plasmadas en papel. En la ilustracion Keppler imagin6 los deseos de Napoledn, en ese
entonces exiliado en Inglaterra, que suefia con la ejecucién de los politicos franceses Jules
Favre, Adolphe Tiers y Emile Ollivier. Imagind también los de Thiers, presidente de la
Tercera Republica Francesa, fantasea con el comienzo de una dinastia. Mientras que Franz
Josef suefia con la sumision de los elementos rebeldes en su imperio austro-hingaro. Por
Gltimo, Bismarck imagina tener la Austria de Josef bajo su control.
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4.6 COMPROMISO Y DENUNCIA

La revista se publicé durante la época dorada de los Estados Unidos. Fueron afios de
gran expansion econdémica, pero sobre todo para algunos. La acumulacion de grandes riquezas

en pocas manos y el dominio politico de los hombres blancos y ricos marcaron este periodo.

En ese entonces, en el pais existia mucha tierra fértil, gran cantidad de recursos
minerales como el oro, hierro, carbon y petréleo. El efecto de la industrializacion provoco

miseria en las grandes ciudades y suciedad debido al proceso de urbanizacion.

Pero también, en esta época se vivieron intensos conflictos entre quienes tenian en sus
arcas el capital y aquellos que tenian en sus manos la fuerza del trabajo. Las empresas
crecieron a un ritmo vertiginoso. De esta forma, cada vez necesitaban mayor cantidad de

trabajadores, pero los intereses de las dos partes eran opuestos.

El gobierno no se encontraba preparado para esta situacion. Entre las leyes habia pocas
sobre los derechos y obligaciones que tenian los propietarios y los trabajadores.

“Los verdaderos motores e impulsores de la época dorada no fueron los
hombres que tenian su asiento en la Casa Blanca o en el Congreso, sino los capitanes
de la industria que tendieron ferrovias por todo el continente y decoraron las ciudades

con adornadas chimeneas y vistosas mansiones” (Tindall y Shi; 1995: 31).

Puck fue una publicacion favorable a las reivindicaciones de las clases trabajadoras e
indiferente a los reclamos de los hombres de negocios que habian cosechado fortuna. En sus
paginas deja ver la problematica que existia en el pais a raiz de la concentracion de riqueza en
pocas manos y la monopolizacion empresarial de muchos rubros. Consideraba que esta

situacion podria llegar a ser una amenaza para la libertad y la democracia.

Asimismo, el auge de la banca comercial fue muy importante durante el siglo XI1X. En
1800 tan solo existian 28 bancos; en 1860 eran 1500 mientras que en 1900 la cifra aumento a
8500 (Adams; 1998).

Los partidos se transformaron en “maquinas de busqueda de cargos” y de “dispensa de
padrinazgos en forma de empleos y contratos gubernamentales”. La alianza entre negocios y
la politica fue una caracteristica de esta época. “Esta alianza no necesariamente fue corrupta,

pues muchos politicos en realidad favorecieron los intereses empresariales por conviccion”.
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Muchos politicos, editores, asi como lideres de opinion ptblica “aceptaban libremente pases

de ferrocarril, diversiones gratuitas y mil favores més” (Tindall y Shi; 1995:32).

BT — THE BOSSES OF THE SENATE

Puck (1889).

“El Senado de los Estados Unidos era un club de millonarios”, sefiala Adams. Explica
que, en ese entonces, el proceso real de seleccion politica no se realizaba en las urnas de
votacion sino en ‘“‘silenciosos salones llenos de humo donde se daban cita los poderosos

dirigentes de los partidos” (Adams; 1998: 220).

“El Partido Republicano, a la vista de Puck, se habia convertido en un sirviente de los
ricos” mientras que los trabajadores honestos, especialmente la poblacion inmigrante, fueron
ejemplos para la revista y en muchas oportunidades se los retratd como victimas (Khan y
West; 2014:161).

Sin embargo, Puck no se mostrd partidario a la defensa de los sindicatos porque
consideraba que los trabajadores podian ser demasiado susceptibles a la manipulacion por

parte de los lideres.
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Los sindicatos surgieron inicialmente en Gran Bretaia y Estados Unidos a fines del
siglo XVII1 y a principios del XIX. “En esa época, los trabajadores no tenian control alguno
sobre las condiciones de su vida laboral; el poder politico y econdémico estaba concentrado en

en manos de los opulentos duefios de las empresas” (Case, Fair; 1997:504)

De las instituciones creadas por la clase trabajadora, el sindicato fue de las mas
duraderas. Una de las primeras organizaciones que tuvieron éxito en Estados Unidos fue la de
los Caballeros del Trabajo fundada en 1869. Luego de la huelga realizada por estos
trabajadores en 1885 contra el ferrocarril de Wabash, propiedad de Jay Gould, la popularidad

del grupo aumento.

En sus ilustraciones, Puck pone a la vista las desigualdades que existian en el pais. Su
filosofia era proteger a los débiles: el obrero, el consumidor, los pobres, de las practicas de los
hombres de negocio fraudulentos. De esta forma, se refiere a los problemas que aquejaban al

pais durante los ultimos 30 afios.

El primero de agosto de 1883, la revista ilustra las diferencias existentes por medio de
un torneo de estilo medieval entre los monopolios y la mano de obra trabajadora. Los
empresarios, duefios de los ferrocarriles, eran quien en ese momento practicamente

controlaban la economia de Estados Unidos.

Puck (1883).
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A la izquierda se encuentra un espacio reservado para las personas poderosas, vestidas
de traje de pantalon y chaqueta, los magnates y pude leerse “reservado para capitalistas”.
Alli aparece el empresario y financiero Cyrus Field (1819-1892). Field fue uno de los
creadores de la Atlantic Telegraph Company. Se encuentran ademas los empresarios del
sector de los ferrocarriles William Henry Vanderbilt (1821-1885) y Jay Gould (1836-1892),

asi como también al armador John Roach.

En la ilustracion aparece un caballo de gran tamafio con una armadura dorada sobre
una locomotora en donde puede leerse la palabra “monopolio”. Sobre éste, un caballero
armado. En su mano izquierda un escudo con la etiqueta “la corrupcion de la legislatura”,
mientras que en su mano derecha tiene una lanza en donde puede leerse: “prensa subsidiada”
y completa su atuendo con una pluma en su cabeza en donde se observa la palabra

“arrogancia’.

Mientras, a la derecha, se encuentra la clase trabajadora que apenas cuenta con
recursos para defenderse. Alli aparece un hombre descalzo, indefenso ante el capitalismo al
que se enfrenta. En su caballo escualido se lee el término “pobreza”. El trabajador lleva un

martillo con el rétulo: “huelga”.

Detras de él pueden verse las gradas en donde se encuentran los trabajadores que
presencian la batalla. En ese sector también se ven las lineas del telégrafo y en sus columnas
flamean banderas que rezan “Wall Street” — centro financiero neoyorquino y hogar de la bolsa

de valores -.

Los empresarios ferroviarios fueron ilustrados y satirizados en forma recurrente por

Keppler. En este caso comodamente sentados mientras otros hombres cargan con ellos.

250



THE PROTECTORS OF OUR INDUSTRIES,

Puck (1883)

Estos propietarios son los que, ademas, se reparten el territorio. La meté&fora realizada
por Keppler en la ilustracion busca mostrar cGmo unos pocos tienen en sus manos grandes
capitales y se juegan a los dados las empresas, las industrias y hasta el pais sin mayores sobre

saltos.

Puck (1882).
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Otro ejemplo es la portada en la que se puede ver a Jay Gould conocido como el

“Bardn ladron”, era uno de los hombres mas odiados a finales del siglo XIX en Estados
Unidos.

Se lo trataba de especulador imprudente. Buscé crear un sistema de redes ferroviarias

en Nueva York a base de soborno y manipulacion.

En el dltimo tercio del siglo XIX, sucedieron varias luchas laborales. En 1877 se
realizd una huelga de empleados ferroviarios que paraliz6 la mayor parte de los trenes. La
clase trabajadora la apoyd. Fue la primera huelga a escala nacional de la historia de Estados
Unidos y reprimida por la intervencion de tropas federales. EI choque produjo un saldo de
cien trabajadores muertos.

| voL. X1-No. 264,
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Puck (1882).
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Asimismo, otro de los temas que preocupaba a Puck fueron los inmigrantes. Durante
la década de 1850, miles de trabajadores chinos no cualificados llegaron a California. Extraian
oro de las minas, trabajaban en las fabricas, algunos se convirtieron en vendedores
ambulantes, tomaron empleos domésticos, ayudaron a construir ferrocarriles, entre otras
labores. Sin embargo, en 1870 la actitud hacia los inmigrantes cambid. Eran vistos como una
amenaza por los trabajadores estadounidenses y la situacion se volvio dura, hostil y negativa.

Los inmigrantes orientales vivian en barrios chinos.

El 21 de agosto de 1878, Puck ilustraba la vida de un trabajador americano en contrate
con la situacién que padecian los inmigrantes chinos en el pais. Alli se puede ver el
hacinamiento y la pobreza que tenian estas personas, rodeados de roedores y sin alimentacion.
Mientras que, la familia americana no padecia ninguna de las preocupaciones que vivian los

migrantes, por el contrario.

A PICTURE FOR EMPLOYERS
A PICTURE FOR EMPLOYERS

Puck (1882).

La pobreza contribuia a la mala salud. Las principales enfermedades producian una
tasa de mortalidad cuatro veces mayor entre los pobres que entre los ricos. La alimentacion
deficiente, la vivienda y la mala asistencia médica favorecian las enfermedades pulmonares,

asi como también los accidentes de trabajo.
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En muchas oportunidades la enfermedad recaia sobre la persona que mantenia

econdémicamente el hogar. Esto sumia a toda la familia en la penuria. Uno de los sintomas

finales de la pobreza en Estados Unidos fue el numero elevado de vagabundos.

“La persistencia de tal pobreza obedecia en gran parte a la ignorancia de
quienes se hallaban en condiciones de tomar alguna decision, a su resistencia a dar
caracter prioritario al problema y a la falta de acuerdo entre los reformistas acerca del
programa a seguir. En América, la nueva situacion de la industria y la economia no
habia ido a la par de la preocupacion social. El profundo abandono de las cuestiones
sociales revelaba no solo desinterés por el bienestar material de la clase trabajadora,
sino también desprecio por su dignidad. Pero este abandono, considerado tan a
menudo inmoral, era en gran medida consecuencia de la distancia entre las clases”

(Adams; 1998: 217, 218).

En el decenio de 1880 se vivio un fuerte prohibicionismo junto a un fuerte celo nativo.

Se pidid restricciones a la inmigracion, al empleo de los extranjeros y ensefianza de la lengua

inglesa en la escuela.

“Entre los inmigrantes que atestaban las ciudades en constante crecimiento,
habia cantidades de irlandeses bebedores de alcohol, alemanes bebedores de cerveza e
italianos bebedores de vino. Cada vez mas los republicanos consideraron las tabernas
como el mal social central en torno al cual giraban todos los demas, incluidos vicio,
crimen, corrupcion politica y familias descuidadas, y asociaban estos grupos étnicos
con el problema” (Tindall y Shi; 1995: 33,34).

La pobreza y el hambre hicieron que barcos cargados de irlandeses llegaran a Estados

Unidos. En 1845 una plaga enfermd las cosechas y mas de un millén de irlandeses murieron

de hambre.
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Puck (1881).

“Durante la hambruna de la papa, los barcos que transportaban a los
emigrantes irlandeses eran conocidos como los barcos de la hambruna, Iban
atiborrados. Casi no habia comida para los pasajeros, sélo la que ellos llevaron a
bordo. Algunos barcos estaban en muy malas condiciones, otros se hundieron al
salir” (Moran; 2011:7).
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Puck ilustraba la vida de trabajo que llevaban adelante los inmigrantes irlandeses
radicados en Estados Unidos y del otro lado del océano, en Irlanda, los nativos que vivian

esperando que llegar la ayuda que le enviaban sus familiares.

0 G ;' ' ) i

L Bt d

Puck (1882).

Muchos estadounidenses estaban muy preocupados por su trabajo debido a que los
inmigrantes, especialmente los irlandeses, estaban dispuestos a trabajar por una paga muy

baja. “A veces los patrones los contrataban para sustituir a trabajadores en huelga” (Moran;

2011:10).

Los inmigrantes cuando llegaban a Estados Unidos tendian a acentuar su identidad
religiosa. En ella hallaban consuelo. Los irlandeses lograron hacerse del control de los centros
de poder de la Iglesia Catolica. Esto motivo que “las cuestiones doctrinales se tifieran de
motivaciones étnicas y que a la tendencia hacia la ortodoxia religiosa se mezclaran esfuerzos

por preservar las familiares tradiciones europeas” (Adams, 1998:207).
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Para los catolicos no fue facil el particularismo religioso debido a que tenian una
tradicion universalista. Las diferentes religiones crearon sistemas educativos separados.

PUCK.

LOOKING BACKWARD,
Turr Wowis CLose 7o Tae Niw.Cours THE BAINGE Tiat CANAMD T ax Tamm FATims Over.

Puck (1880).

Mientras que los estadounidenses no permiten el ingreso a los inmigrantes, no
recuerdan su propia herencia. Ellos son hijos de inmigrantes que también llegaron al pais en

similares condiciones que el hombre que tienen enfrente.

Pese a que desde su fundacién Estados Unidos ha sido una nacion de inmigrantes,
durante los siglos XIX y XX, se vieron incapaces de aceptarla. Los colonizadores de las 13

colonias eran inmigrantes britanicos, holandeses, suecos y alemanes.

“Hubo dos periodos de nacionalismo exacerbado: en las décadas de 1840 y
1850, culminando en la orden inicialmente secreta de los Know Nothing, orientada
contra los catolicos, y en particular contra los irlandeses; y en la década comprendida
entre 1880 y el triunfo de las restricciones a la emigracion de 1917 a 1924, cuando el
objetivo principal del nacionalismo lo constituia la ‘nueva’ inmigracion”

(Adams;1998:192).
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Hasta 1882 no existia en el pais control o limitacién sobre la inmigracion. En ese afio,
el presidente Chester Arthur promulgd una serie de estatutos que restringian el ingreso. Se
emitio la ley “Chinese Exclusion Act of 1882” que prohibia el arribo de ciudadanos chinos
durante diez afios bajo pena de carcel y deportacion. No habia diferencia entre obreros que

podian ser cualificados con los que no lo eran.

“Después de la década de 1880, las puertas del Nuevo Mundo se fueron
cerrando gradualmente a los inmigrantes. Esas puertas no se cerraron de repente y sin
previo aviso (...) Los Estados Unidos ya habian estado imponiendo restricciones a las
que habia sido una inmigraciéon libre (leyes sobre contratos laborales, leyes de
exclusion para los chinos, clases excluible, impuestos especiales, etcétera)
previamente durante el medio siglo anterior a la ley sobre Alfabetizacion” (O’Rourke,

Jeffrey; 2006: 243).

Los profesores O’Rourke y Jeffrey (2006: 244) explican las restricciones en la politica
migratoria estuvieron motivadas por el racismo, la xenofobia, las diferencias étnicas cada vez
mayores entre los primeros inmigrantes y los actuales, el aumento de inmigrantes de baja
calificacion y la amenaza de una inmigracién todavia menos cualificada, la creciente

desigualdad y el creciente poder del voto de las personas mas pobres del pais.

Los chinos eran mal vistos por los estadounidenses. Si bien la exclusion formal fue a
partir de 1882, habia empezado antes cuando ya dejé de ser necesaria la fuerza laboral urgente
en los ferrocarriles. En 1850, en las minas de California, sucedi6 que los duefios despedian
una enorme cantidad de trabajadores americanos y eran remplazados por inmigrantes chinos.

Estos estaban dispuestos a trabajar por menos dinero y tenian fama de ser muy laboriosos.

Fue entonces, en la década del 50, cuando una opinidn hostil comenzd a cristalizarse y

se enfatiz6 en la década de los 70 cuando la depresién econdmica se instalé en el pais.
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THE ANTI-CHNESE WALL
Tha Arwaricw Wk Bser Up e i Cogn) danny v

Puck (1882).

No todos podian reunir el dinero que les costaba el billete en barco. En su mayoria se
trataba de personas jévenes que tenian previsto hacer fortuna en Estados Unidos y regresar a
su pais. Muchos ingresaron como esclavos en manos de mercaderes chinos. Pagaban su pasaje
a Estados Unidos a cambio de trabajo mal remunerado, especialmente en el ambito ferroviario

en donde realizaban tareas peligrosas.

El historiador Roger Lotchin (1997) explica que no sélo la sociedad sino el gobierno
de San Francisco no estaba a favor de los chinos en el pais. Sin ir mas lejos, el barrio chino
era visto como un distrito desagradable donde reinaba el vicio, la suciedad, las enfermedades,

las casas donde se fumaba opio y existian riesgos de incendio.

Al igual que muchos inmigrantes de otras nacionalidades, los chinos tendian a vivir
cerca unos de otros. De esta manera se ayudaban mutuamente. Los recién llegados eran
orientados en el aprendizaje del idioma y las costumbres por aquellos que hace tiempo se
encontraban en el pais. Los inmigrantes buscaban estar rodeados de sus costumbres, idioma,
alimentos tipicos. Esta es la razon por la que surgieron los barrios chinos en varias ciudades
(Morgan, 2011).
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Como se vio en un principio, los chinos fueron tratados con tolerancia; pero cuando su

namero crecio, aumento la hostilidad. Asimismo, se les atacaba por no esforzarse por no

imitar a quienes eran ‘superiores’ a ellos:

“Durante todo el proceso de su asentamiento en California nunca se han

adaptado a nuestros habitos, a nuestro modo de vestir 0 a nuestro sistema educativo;

jamas han sabido lo que significa la inviolabilidad de un juramento; jaméas han tenido

intension de convertirse en ciudadanos o de cumplir con los deberes de la ciudadania;

jamas han distinguido entre la verdad y el error, ni han dejado de adorar a sus idolos o

avanzando un paso mas alla de sus tradiciones nacionales” (Coolidge; 1909: 87).

Los duefios de los ferrocarriles consideraban que los chinos eran una poblacién muy

trabajadora y sumisa. Uno de los propietarios de este medio de transporte escribio: “Ellos

demuestran ser casi iguales a los hombres blancos en cuanto a cantidad de trabajo que realizan

y son mucho méas confiables. No hay peligro de huelgas con ellos” (Tindall, Shi; 1995:10).

VOL. XLIV. No. 1tk PUCK BUILDING, New Yerk, October 13t3, 1858, PRICE TEN CENTS,
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THE PIGTAIL HAS GOT TO GO.

Puck (1898)
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Ante esta situacion, muchos trabajadores
nativos se enojaban con los chinos por

aceptar salarios mas bajos que ellos.

En 1880 habia unos setenta y cinco
mil chinos en California, cerca de una
novena parte de la poblacion del estado. En
1873, el municipio de San Francisco emiti
tres regulaciones que limitaban los
negocios, asi como las costumbres de los

inmigrantes chinos asentados en la ciudad.

“Pigtail Ordinance” fue una de ellas.
Esta norma establecia el corte de la
tradicional cola de caballo a los presos de
San Francisco para prevenir brotes de
piojos y pulgas. La “queue” era utilizada
por la mayoria de los chinos y consistia en

una larga trenza. Ese afio, la propuesta fue



vetada por el alcalde William Alvord. Sin embargo, tres afios mas tarde se promulgo una

norma idéntica.

Desde entonces, los prisioneros no llevarian su cola de caballo y tendrian un corte de
pelo a una pulgada de su cuero cabelludo. La coleta era necesaria bajo la dinastia Qing. Era
simbolo de sumisién a los gobernantes e identidad. La mayoria de los inmigrantes chinos que
llegaban a Estados Unidos tenian una, pero ellos pretendian permanecer en el pais solo el
tiempo necesario para ganarse la vida. Luego volverian a su pais. Para regresar era
imprescindible tener sus colas de caballo de lo contrario ya que quien no la llevara se

enfrentaria a la muerte (Lee; 2016)
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“WHY YOU NO CUTTEE OFF YOUR QUEUE?"

!
Puck (1898).
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Miles de chinos pobres prefirieron la céarcel. De esta forma, tendrian alojamiento y
comida de forma gratuita. Aparentemente fue a raiz de esta situacion que surgid el corte de la

cola de caballo.

Ho Ah Kow, en 1879, fue llevado preso por vivir en un espacio muy pequefio junto a
otros chinos. En la prision le quitaron su coleta y demand6 al comisario por dafios y
perjuicios. El inmigrante alegaba que el corte le causdé un dafio irreparable. La Corte

establecio que la ordenanza era inconstitucional (Ibidem).

La tercera reglamentacion también comprometia principalmente a los chinos. Esta
establecia el pago de una licencia para aquellas lavanderias que no hicieran sus entregas a
caballo y si a pie. Los chinos solian realizarlas andando ya que no podian costear ningn otro

medio de transporte (Ibidem).

Los trabajadores chinos entraron en competencia con los nativos en esta esfera y

lograron casi el monopolio completo. Esto caus6 amargura y rivalidad.

Ambos candidatos James Garfield y Winfield Hancock consideraban que los chinos al
no tener voto, no eran de ninguna utilidad para ellos. Ni los Republicanos ni los Demdcratas
mostraron interés por esta comunidad de

inmigrantes.

El 14 de junio de 1880, en plena camparia
electoral, Puck publica una portada sobre el tema.

Alli se pueden ver la convergencia de ambos

candidatos ante la restriccion a la inmigracion
china. Se encuentran clavando, entre dos tablones,
a un hombre chino. La portada no s6lo hace

referencia a la inmigracion sino a como ambos

candidatos buscaban capitalizar votos por medio
del sentimiento anti-chino que existia en el pais.
Los dos partidos respaldaron la restriccion de la

inmigracion de este origen.

'WHERE BOTH PLATFORMS AGREE..

Puck (1880).
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El republicano Garfield gano las elecciones y dos semanas més tarde, los diplomaticos
estadounidenses y chinos firmaron un tratado que permitia a Estados unidos restringir,

siempre que fuera razonable, la inmigracion de aquel pais (Arnesen; 2007).

En su carta de nominacion, Garfield dijo que el pais le habia abierto demasiado las
puertas a los inmigrantes. Aunque fue mas duro con la inmigracion china. Afirmé que es
similar a una importacién sin restricciones, demasiado parecida a una invasion. Ademas,
agrego6 que no se podia consentir que se introduzca cualquier forma de trabajo servil bajo la

apariencia de inmigracion (Smith; 2013).

“Al dispararse el nimero de inmigrantes que pasaban por el puerto de Nueva
York durante los altimos afios del siglo XIX, el centro de recepcion estatal de Castle
Garden fue dominado por la corrupcion. Los cambistas engafiaban a los recién
llegados, los agentes ferroviarios les cobraban en exceso por sus tiquetes y los

maleteros los chantajeaban” (Tindall, Shi; 1995:5).

Esta situacion era representada en Puck, asi como en otros periddicos. Debido a las
publicaciones, el Congreso orden6 una investigacion en Castle Garden y finalmente las
instalaciones cerraron en 1890. Desde ese momento, se abrio la nueva Oficina de Inmigracion

del Gobierno Federal que se hizo cargo de los tramites de admision.

"FRIEND 3,
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b

Puck (1882).

CASTLE GARDEN EMIGRANT-CATCHERS.
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4.7 LAS PORTADAS DE PUCK
4.7.1 PRIMERA EPOCA, LA HISTORIA EN ALEMAN

Si bien con el correr del tiempo las portadas fueron cambiando, la esencia en la
composicion se mantuvo. Semana a semana, la revista buscaba satirizar sobre los temas
politicos que iban sucediendo. En general recurrian a las decisiones que tomaba el presidente
o su circulo de confianza y también aquellas donde definia el congreso. Las elecciones dentro
de los partidos (Republicano y Demdcrata) asi como los comicios nacionales fueron

plasmados en el papel.

En los primeros afios de la revista, cuando era quincenal, se publicaba en aleman, no
Ilevaba fecha exacta de publicacidon. Simplemente informaba el mes y el afio. A partir del 20
de junio de 1877, comienzan a aparecer las fechas exactas en cada publicacion. También fue
variando la cantidad de paginas. Estas fueron creciendo — de 12 al comienzo a 16 paginas

avanzado el segundo afio.

En las portadas, las caricaturas representaban fielmente los rasgos de los personajes a

los que se queria satirizar.

Dltober 1876,

oirecror Gosworn ! Nur rubiig Rinder, cHANDL
nicht o strampein, e hab o alle den e s eraten i e v 8

Pu;k,—octubre de 1876 Puck, octubre de 1876

I e Nat s) Und dir der deinige nicht minder!
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Xf\ HOW IS THAT FOR HIGH?
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A . I
& D | AMERICANT NEY

D (AMERIEAIIRS

Bliustricter Jeitungsberieht: Tweed kehrt af dem Franklin zurdck.

Puck, noviembre de 1876.

En ese momento y debido a que no
existia aun la fotografia en las revistas, los
personajes recreados debian ser
extremadamente similares a la realidad y asi
ser comprendidos por los lectores
facilmente. En general eran representados de

cuerpo entero, pero podia no ser asi.

Puck (1877).

M«-l« 1876, T ;«.,

? “\Q » q

\ \Nustrrtes

“3 Do mw "g'lfi _1'\-—

Puck, diciembre 1876.

Wew-Fork, Jebruar 177,

\\\\m\\\\es

A ey ‘ﬂ:,\rd.}‘

1. Jabrg.
= 11§

SiNp

T D semewunces DR REGIERUNCN BLDER LWGER 20 E1UAKOLA

aRuiows asmowe] |
N

I
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Ese es el caso del siguiente ejemplo que

Wo. 40. Wew-Pork, 27. Juni 1877, 1. Jabrg.

muestra la relacion entre Alemania y Francia.
Aparecen los mandatarios como perro y gato.
Puck busca satirizar por medio del cambio

zoomorfo del cuerpo. Varias de las portadas

hacen un paralelismo entre las caracteristicas
animales o de objetos y la personalidad del
personaje caricaturizado. Fue un recurso muy

utilizado en la primera época.

Cirlot (2001: 82) explica que: “los
animales desempefian un papel de suma
importancia en el simbolismo, tanto por sus

calidades, actividades, forma y color, como por

@in RMevolver, der tmmer gefpannt i, aber wie fosgedt. Y ., ',
= su relacion con el hombre”.

——

Puck (1877)

En la misma linea va Chevalier (1986:82):
“los animales (...) forman identificaciones parciales

al hombre; aspectos, imagenes que por su naturaleza

compleja; espejos de sus pulsiones profundas, de sus

instintos domesticados o salvajes”. o | Mulin, Joaocs

MOMINATI

iy Governo
hei L | Hon JasiayG. ABBOTE
S AVE g

Para Rosa Gomez Aquino (2008:22), los
animales tienen un papel importante practicamente
en todas las culturas, épocas y civilizaciones. “Ya
sea por sus cualidades, por los colores que ostentan,
por las actividades o no que son capaces de realizar,
por el medio donde viven y por la relacion que

establecen con el ser humano™.
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__ Mow-Tord, ben 27. Hebruar 1575,

e fanbace Beene! Gbedgrt AGb 1) mories, — tem shbes Silbetidion! )4 g

Der @raplen-Jil4 (Octopus Papalis grapsicus). s S3lIgdsfurte: On vm e auilh

Puck (1878) ’ Puck (1878)

Chevalier (1986:82) cita en su libro a Ramon Llull (El libre de les bésties, Barcelona,
1905) y dice:

“La profusion de los simbolos animales en las religiones y las artes de todos los
tiempos no subraya solamente la importancia del simbolo. Muestra también hasta qué
punto es importante para el hombre integrar en su vida el contenido psiquico del
simbolo, es decir, el instinto... El animal, que es en el hombre su psique instintiva,
puede llegar a ser peligroso cuando no es reconocido e integrado en la vida del
individuo. La aceptacion del alma del animal es la condicion de la unificacion del

individuo y de la plenitud de su bizarria”.

Si bien el primer afio Puck utiliz6 el color en alguna de sus paginas, sobre todo en las
centrales, no fue asi en las portadas.
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Puck (1877).

A partir del segundo comenz6 la

Wew-Pork, 20, Juni 1877,

introduccion del color en las cubiertas de la
revista. Las primeras apariciones fueron en tonos
suaves (ocre, celeste, verdes suaves, rosa). Estas

no se publicaron de forma consecutivas.

1. Jabrg.

Mientras la mayoria de las portadas eran en

blanco y negro, aparecian aisladas otras a color.

Puck (1877)

Die droGende Si(bec-Sandflulh
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Wew-Torh, 11. Juli 1877, 1. Jabrg.

Fue el 11 de julio de 1877 cuando se

vio un color fuerte por primera vez en la
cubierta del ejemplar. Aparecio el rojo junto
a los tonos que se veian hasta el momento

(en este caso, verde claro y amarillo).

Sin embargo, recién a partir del 3 de
abril de 1878 las portadas fueron en color

salvo en raras ocasiones que se utilizé el

blanco y negro.

Puck (1877)

La diagramacion de la portada, pese a las modificaciones de disefio y contenido que
fueron sucediéndose en el cabezal, siempre mantuvo la misma estructura. La caricatura

ocupaba tres cuartas parte de la pagina.

Si bien desde 1876 convivio la publicacion en lengua alemana con la que realizaban en
idioma inglés, las ilustraciones y los temas diferian. Sin embargo, a partir de mayo de 1877,
las portadas comenzaron a coincidir salvo en contadas oportunidades cuando un tema
internacional podia ser mas interesante para el publico aleman que uno de la politica
estadounidense.
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oo guerll fivfen foen! —

Puck, mayo de 1877 — Portada en aleman

AUGUST 1 1877

Price, 10 Cents.

“WIFE—] GUESS WE'VE GOT TO STRIKE!"
Coogle

Puck, mayo de 1877 — Portada en inglés

Few-Pork, Wai 1877, ) 1. Jabr.

Habe doe Sl den Ltnag von 4

~
*Purk [elyickt feinen $pecial-Artisten, vollstandig ansgeristet,
nach dem Wriegafchauplaty.

Puck, 1 de agosto de 1877 — Portada en aleman

270

THE TROUBLE IN THE EAST.
& SENDS -{t\ SPECIAL ARTIST-CORRESPONDENT, FULLY EQUIPPED, TO THE SEAT OF WAR.

ooale

Puck, 1 de agosto de 1877 — Portada en inglés.



Tew-Port, 25. Juf 1577,

JULY 25, 1877
e dade

VS WEEKLY

Gipfn Shreie’ als Warls, (Sww s e

Puck, 25 de julio de 1877. Portada en ingles.. Puck, 25 de julio de 1877. Portada en aleman.

En la edicién germana, Puck contaba con dos cabezales diferentes de acuerdo a la
estacion del afio en que estuviera. En verano se podia ver uno en donde el querubin, Puck,
vestia de frac y gorro de copa mientras su cuerpo se encontraba al desnudo. Debajo de la

figura de Puck puede verse un pequefio barco navegando.
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Mientras que una segunda imagen, muestra al hombrecillo mucho més abrigado en un
ambiente nevado. Es invierno. La escarcha se deja ver en el cabezal. Ahora Puck cambid su
atuendo a un sobretodo. También se puede ver que las letras que forman la palabra “puck”
tienen sombra. El cielo ya no esta extremadamente oscuro, sino que se ven pequefios copos de
nieve cayendo. Debajo de Puck aparece la ciudad. Las casas cubiertas de nieve y personas
patinando.

\\\\)s\\\\\es

"4"?«&‘-"

En la ambas portadas el mismo texto: Puck ilustrado y debajo las caracteristicas del
suplemento: humoristico y semanal. Puck se encuentra sobre una estrella. La cabalga. La

domina. En una de sus manos tiene una pluma desproporcionada para su tamafio.

Ademas, hay que tener en cuenta que se encuentra en el cielo. Chevalier (1986:294)
recuerda que “es una manifestacion directa de la trascendencia, el poder, la perennidad y lo
sagrado: lo que ningun ser vivo en la Tierra puede alcanzar” (Aldazaval y Murguia en Valero
de Bernabé, De Eugenio; 2003:269).

La estrella, y por lo tanto también Puck, parece llevar claridad en una noche oscura, en
ese cielo cerrado. Son fuente de luz. Es asi que la revista intenta mostrar su importancia a la
hora de informar sobre los acontecimientos y se planta como la publicacion que lograra

iluminar los acontecimientos y personajes turbios.

Parece ser un cometa. “Los cometas siempre fueron tenidos como presagio de
calamidades y desgracias que permitian a la humanidad arrepentirse de sus faltas y prepararse

para alguna grave prueba”.
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Asimismo, la fijeza y la inmovilidad de la estrella es una de las caracteristicas que
busca resaltar Puck. William Shakespeare en la obra Julio César compara a la estrella con el

hombre:

“;Podria ablandarme si fuera como vosotros! Si pudiera rebajarme a suplicar,
los ruegos me conmoverian, pero soy constante como la estrella polar, que por su
fijeza e inmovilidad no tiene semejanza con ninguna otra del firmamento. jEsmaltados
estan los cielos con innumerables chispas, todas de fuego y todas resplandecientes,
pero entre ellas sélo una mantiene su lugar! Asi ocurre en el mundo: poblado esta de
hombres, y los hombres se componen de carne y sangre y disfrutan de inteligencia. Y
sin embargo, s6lo conozco uno entre todos que permanezca en Su puesto,

inquebrantable a la presion. (Shakespeare, Julio César: 111,1).

Podria Puck también aludir a esta pieza shakesperiana y al contenido del parlamento

teatral. En este caso, la revista no es como cualquier otra revista, sino que es inquebrantable.

De esta forma, no s6lo el nombre de la revista y el pequefio querubin que la acompafa
haria referencia al dramaturgo inglés y a “El sueiio de una noche de verano”, Sin0 que

también la estrella podria estar haciendo referencia a estas lineas de César en Julio César.

A partir del 14 de septiembre de 1887, la portada de Puck en su version alemana es
modificada. Ya a esta altura, las caricaturas de la portada son a color y en raras ocasiones se

utiliza el blanco y negro. Sin embargo, el logo de la revista, continda siendo a una tinta.
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Cau, Jo. 573, New York, 13. Seplember 1857 12, Jargang. e L. Cauf. No. 574, Jlew York, 21. Seplember 1887. 12. Jafrgang. Xo. 2.
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KEPPLER & SCHWARZMANN, Hernuagobar TRADE WARK REGISTERED W% PUCK BULDING, Eche Howston A Mulbarry St

A . Der gréfte Ioiot des Tages
Blatne's freitbare ausadirtige Politit. Der Rare, dex bn n-n“u! falidgen Wiarmtuf ,Bemer!® erténen 462,
For he's & jolly good fel

Puck, 14 de septiembre de 1887 Puck, 21 de septiembre de 1887

Los cambios en Puck no so6lo se sucedieron en la imagen del querubin sino ademas en
el eslogan que a partir de ahora también llevaria la revista dirigida al publico germano. Pese a
que va a dirigida a la comunidad alemana en el pais, el eslogan que ya se usaba en las
portadas de la revista en inglés, comenz¢ a utilizarse en éstas: “What fools theses mortals be!”
— jQué tontos son estos mortales! -. Esta frase, como se vio antes, pertenece al personaje de
Puck en Suefio de una noche de verano de Williams Shakespeare y el autor eligid la cola del
cometa para que aparezca.
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En este caso el logo de la revista se encuentra dentro de la estrella y ésta esta dentro de
un dévalo negro. Puck continua sentado sobre ella como quien monta un caballo. En una mano
sostiene la pluma y en la otra, un sombrero de cola. Pareciera estar saludando desde arriba a

los hombres que conviven en el mundo terrenal.

Con este cabezal, Puck cerr6 el ciclo de su publicaciéon en idioma aleméan el 24 de
agosto de 1898. Keppler ya habia fallecido casi cuatro afios antes, el 19 de febrero de 1894 y

su hijo habia tomado las riendas de la revista.
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4.7.2 SEGUNDA EPOCA, LA HISTORIA EN INGLES

Ya instalada entre el publico aleman en Estados Unidos, Keppler decide realizar una

segunda revista, con diferente portada, en lengua inglesa dirigida a los nativos.

La primera publicacion aparecié en marzo de 1877 bajo el titulo “Un gran revuelo en

'9’

el gallinero. jQué! jOtro pollo!”. Como en las portadas anteriores, en un primer momento no
se especificaba el dia en el que salia a la calle. Simplemente hacia referencia al mes y el afio.

Se conoce que el dia en que aparecio fue el 14 de marzo de ese afio.

En la portada se ven, dentro de un corral, directores de distintos medios de prensa que
convivian en Nueva York. Alli estdn: Whitelaw Reid de Tribune, Benjamin Wood de Daily
News, George Jones de Times, James Gordon Bennet de Herald, Charles Dana de Sun, y
William Cullen Bryant de Evening Post. En primera fila y de espaldas, se encuentra Frank
Leslie con su familia de publicaciones — se lo puede ver con sus pollitos, el editor de New
York Daily Graphic y el dibujante Thomas Nast en representacion de Harper’s Weekly. Puck

sale de la cascara de un huevo abierto.

[ ST New YoRrk MARCH

Puck (1877).
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A partir de mayo de 1877, comenzaron a verse los primeros colores en las portadas de

la revista. Como sucedi6 en la edicion germana, los primeros colores fueron claros: celeste,

verde claro y ocre.

N°10 MAY 1877. VOL. 1 513 1577

.r; o
P W ,% ‘*\m 5 ’__/w
PI)CK Fll-ll ING CQ MEWVORH. OFFICE N2IS NOKTKWIUJAN STR.

§ NO
SESSION
_; coucprss i

Puck mayo de 1877 Puck, junio de 1877.

Para diferenciar la portada de la edicion en aleman, Keppler decidi6 realizar una nueva
placa para la cabecera de la revista. Alli se ve al pequefio Puck, muy similar al plasmado en el
magacin aleman, con una pluma en su mano derecha y el portafolio de sus trabajos bajo el
brazo izquierda. Dibujos, hojas, carpetas, libros, una pluma dentro de su botella de tinta.
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En la portada junto a Puck aparecen cuatro pequefios personajes que cargan cada uno
una de las letras que forman el nombre del semanario. Keppler decide dar la bienvenida a los
lectores a través de una leyenda escrita en la ropa de estos personajes. Se lee: “pensamiento”,

“ingenio”, “imaginacion” y “alegria” haciendo referencia a las caracteristicas de la revista.
En el extremo derecho, un baho. La simbologia de este animal no es agraciada. No es un buen
prondstico. Chevalier relata en su Diccionario de Simbolos que el buho que es en varias

culturas un ave de mal aglero.

Estos animales no pueden resistir la luz del dia y s6lo ven bien durante el creptsculo y

en la noche.

“Por esta razon es la hora que eligen para cazar, y como sus plumas finas les
permiten volar sin hacer ruido, se apoderan con facilidad de algunos pajaros, y aun de
mamiferos pequefios sobre los cuales caen de improviso (...) Cuando cualquier otro
animal se acerca a ellos, los buhos erizan las plumas, extienden las alas y hacen
diferentes movimientos extravagantes y ridiculos. Durante la noche dan chillidos que
parecen gritos lastimeros y que el pueblo suele tener por presagios funestos” (Edwards,
Comte; 1845: 291)

Chevalier recuerda que:

“Por no afrontar la luz del dia, el buho es simbolo de tristeza, de oscuridad, de

retirada solitaria y melancolia (...) En Egipto expresa el frio, la noche y la muerte (...)
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En China antigua el buho desempefia un papel importante: es un animal terrible

supuestamente devorador de su madre” (Chevalier; 1986: 204, 205).

Y agrega: “igualmente puede considerarse como un mensajero de la muerte y

en consecuencia un ser maléfico” (Ibidem).

En este caso, seguramente Keppler eligié este animal por las caracteristicas antes
descritas que reflejan el aspecto critico y mordaz que caracteriz6 a Puck desde el comienzo.
La revista se encontraba pendiente a las situaciones turbias tanto en la politica norteamericana

como, en ocasiones, la europea.

Es asi que el baho representa el caracter de Puck y pese a que el mundo esté sombrio,
el equipo de la revista ve en la oscuridad y hace visible lo que el comdn de los animales no

puede ver.

Volviendo a los contenidos escritos en la portada, el precio fue introducido en la
cubierta de la publicacion a partir del segundo ejemplar. Aparecia en un costado escrito en
una hoja que puede verse en el piso junto a la caricatura de Puck. El precio de la publicacién

era de 10 céntimos.

n NeEw YoRrK, MARCH 1877
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A partir de mayo de 1877, la portada vio su
primera modificacion en la edicion en inglés. En esta
oportunidad el cabezal se agrandd y desaparecieron los

cuatro pequefios personajes que se veian en las

primeras portadas.

Puck se encuentra solo. El logo si bien no es
exactamente igual al del ejemplar en aleméan, se
asemeja bastante. El picaro duendecillo de Suefio de

una noche de verano aparece ahora en su habitat, el

bosque. Alli es donde lo situa Shakespeare en su

comedia de equivocaciones. En el bosque viven seres | B s aaic *

R 8 1 Pirty 4 0 Frioada g o Dlow Wi Prosdt Hirie I

magicos y uno de ellos es Puck. Puck marzo de 1877,

Como es recurrente en los dibujos de Keppler, Puck vuelve a aparecer con una pluma
en una mano, desnudo — solo lleva su frac abierto y un sombrero de copa - y su maletin con
sus trabajos colgando del cuerpo. Su brazo izquierdo esta acodado en un muro en donde se lee
el nombre de la revista. Da la sensacion de que se encuentra muy cémodo. Pese a que hay
enredaderas en todo el cabezal, las ramas no llegan a tapar ni al hombrecillo ni a la etiqueta

del nombre del magazin semanal.

N°10 MAY 1877. i)
N \.\\)'\QRQ\)S \NU;\\\Z(

e

e

- ﬁ'..

PUCK PBBLIS%;:NG co. E\ NEW YORK, 3

can

OFFICE N2I3 NORTH WILLIAM STR.
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A partir del 28 de noviembre de 1877, la

portada sufri6 una nueva variante. En el

No. 38.-VOL. 11 NOVEMBER 28, 1877.

“\ Rgo\s \\\qu\lm\a\s\u‘

banderin que flamea sobre Puck se podia leer
“Humorous weekly” (Humor semanal) hasta esa

fecha. Desde entonces, la leyenda cambia a

-PUCK PUBLISHING CO

“What fools these mortals be!” (jQué tontos son
estos mortales!). Por debajo de la leyenda se
puede ver la cita: “Midsummer night dream”

(Suefio de una noche de verano)

Puck (1877).
(~ THE SITUATION IN FRANGE; .
No. 38.-VOL. IL NOVEMBER 28, 1877.
i e Price, 10 Centa,

N\ Roo\s \\\ese  Movtals o™ |

VRS -G wte DAL,

-PUCK PUBLISHING CO : = NEW YORK

e T T

Como se puede ver la incorporacién de la frase de Puck en la obra de Shakespeare fue

incorporada diez afios antes en la edicidn en inglés que en la germana.
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Desde el 18 de abril de 1888 se podia ver
una nueva modificacion en la portada. Los
cambios ahora aparecen mas sutiles. Mientras el
logo permanecia idéntico a las portadas anteriores,
no asi el contexto ni el pequefio hombrecillo. En
un primer momento parece que nada cambid para
el duende. Sin embargo, su portafolio de trabajos
aparece colgado del lado izquierdo a diferencia del
dibujo anterior que se veia colgado del lado
derecho. Otro cambio es la vegetacion que
practicamente no existe. Solamente se ve a los
pies de Puck. Las enredaderas y la vegetacion
frondosa ya no estan. No obstante, el muro se hizo

mas visible y se perciben hasta las piedras que

1306 twenty hem iave month —an’ sin’t lont & chicken!

lo componen. Puck, como se dijo, sigue en la  pyck, 18 de abril de 1888

misma posicion, aunque ya no aparece en la

leyenda del banderin el nombre del libro al que si se hacia referencia en la edicion anterior.

KEPPLER & SCHWARINANN, Publisherns corTmmary, SR, WY WRTELER & MOWWAREMANS

PRICE, TEN CENTS.

(-
\ ‘

\ » & "”2 -~
2L N
sl THL

= -

L v

PUCK BURLDING, Cor. Mowston & Mulbesry Sta

Por otro lado, en términos generales se resalto el logo mientras que el resto aparece

mas claro, y asi se da mayor importancia a la nomenclatura. Otro pequefio cambio es el

precio. Si bien sigue siendo el mismo — 10 céntimos- Keppler eligio la letra para escribirlo y

no el nimero como venia haciéndolo hasta el momento.
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A partir del 13 de diciembre de 1893, la portada ===~ ‘vorIImTImTTee e
vuelve a tener una pequefia, casi imperceptible, :
modificacion. EI muro aparece gastado. Mientras que en
la version anterior, Puck se encuentra acodado en el muro,
en ésta sigue en la misma posicion pero la estructura no

esta pareja sino que perdid algunos trozos de piedras.

Puck (1893)

VOL. XXXIV., Ne 875 "1') 4 —llr."c:n: BUILDING, Hew York, December 135h, 1833 FRICE 10 CENTS.

Lopyrgh, 1L by happler & Schesrmasn.
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Para Chevalier (738) el muro representa:

“El recinto protector que encuentra un mundo y evita que penetren alli
influencias nefastas de origen inferior. Tiene el inconveniente de limitar el dominio
que encierra, pero la ventaja de asegurar su defensa (...) se apoya en su altura:
significa una elevacion por encima del nivel comun (...) el muro es la comunicacion
cortada con su doble incidencia psicoldgica: seguridad, ahogo; defensa, pero tambien

prision”.

Teniendo en cuenta la simbologia y la evolucién de las portadas. Se puede concluir
que Puck a medida que pasa el tiempo va aclarando el panorama. Se pasé de un muro tapado

y plagado de vegetacion a uno mas limpio. Asi como el muro se vuelve mas despejado, la
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realidad también. De esta forma lo concibe Puck. Pero por si esto fuera poco, el muro se
desmorona. Va perdiendo su estructura rigida.

A medida que Puck se va inmiscuyendo en los temas, dilucidando las diferentes
problematicas y tramoyas de la época, el muro se va cayendo. El lector, poco a poco, podra

visualizar con més claridad lo que hay detras del muro con la ayuda de Puck.

Al romperse las piedras que conforman el muro se alude al concepto de disgregacion,
desmembramiento y derrota (Gémez Aquino; 2008:205). Da la idea de que se desgarra debido
a la existencia y el trabajo de Puck para desmarafiar aquello gque, sobre todo, los gobernantes
intentan esconder. A medida que la revista informa sobre los diferentes temas y percepciones,

el muro se viene abajo.

Al comenzar 1905, en pleno segundo mandato del
presidente Roosevelt, desaparece por completo el muro y CS)\\CK)
en su lugar aparecen dos columnas neoclasicas de orden I —
dérico aparentemente construidas en marmol. Es asi que
Puck vuelve a modificar su portada. Estas variantes
responden también a un cambio en la direccién editorial de
la revista. En junio de 1904, Keppler Jr. y Schwarzmann
contrataron al periodista John Kendrick Bang como editor.

El pequefio Puck aparece en la misma posicién que

el cabezal anterior. Pero en vez de estar acodado en el
muro ahora se apoya sobre una de estas columnas. Entre  Puck (1905).
los dos pilares hay una entrada.

) l PRICE TEN CENTS. B
e ct"‘z"z‘{\é ":TC}' -
G

e Copyriaht, 1507, by Kopplor & Sohwarzmaan. Entered 2t N, ¥. 9. 0. 34 Secand-class Nall Matter,
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Las columnas son elementos esenciales para la arquitectura y pilares fundamentales en
el sostén de un edificio. Dan solidez y soporte. Si las columnas no son lo suficientemente
fuertes, la edificacion cae. En este caso las columnas no sostienen aparentemente ninguna

edificacion sino al pequefio duende.

Puck, de esta forma, podria estar haciendo referencia a la dureza y mostrando los

cimientos con los que cuenta la revista.
Hans Bierdermann (1993:118) explica que:

“Las columnas no son solamente elementos arquitectonicos con funcion
sustentadora, sino que tienen un rico significado simbolico. A menudo flanquean a la
entrada de santuarios, o en éstos la del lugar santisimo, y estan relacionadas

conceptualmente con pilares cosmicos”.

En este caso, las columnas elegidas por Puck podrian simulan las Columnas de
Hércules. Relata el historiador francés Pierre Grimal en su Diccionario de mitologia griega y

romana que:

“En el curso del viaje de regreso de Heracles (Hércules) a Grecia (...) se sitian
la mayoria de las aventuras que se le atribuyeron en el Occidente mediterraneo.
Cuéntase que ya en el viaje de ida, habia librado a Libia de un gran nimero de
monstruos, y que, en recuerdo de su paso por Tartesos, habia erigido dos columnas,
una a cada lado del estrecho que separa Libia de Europa: las columnas de Hércules —el
penon de Gibraltar y el de Ceuta” (Grimal; 1981:246).

Las columnas son un elemento mitoldgico que separaba lo conocido de lo

desconocido. Para Chevalier:

“Estan destinadas, a decir verdad, menos a marcar limites geograficos y a
separar ambos continentes que a reducir el paso entre ellos, a fin de separar mejor la
cuenca mediterranea del Océano Atlantico, y de impedir asi a los monstruos de Océano
franquear el estrecho de Gibraltar. Es la frontera de proteccion insuperable (...) Las
columnas simbolizarian en semejante caso, el limite protector que no debe ser
franqueado, aquel allende el cual el hombre no debe aventurarse, pues Dios ya no
ejerce alli sus poderes” (Chevalier; 1986:324-325).
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Es asi que Puck muestra hasta donde se puede pasar. Apoyado sobre uno de los pilares
estd Puck. La otra columna tiene cubierto el extremo superior por el lazo en donde esta
escrito: “jQué tontos son estos mortales!” De ese lado, hay un arbol con las raices a la vista, el

mundo circundante que da material a Keppler para sus satiras.

Por otro lado, la nomenclatura de la revista esta escrita en la entrada y sobre esto
explica Cirlot (2001:146) que “los dos pilares o columnas simbolizan, césmicamente, la

eterna estabilidad; su hueco, la entrada a la eternidad”. Puck estaria alli en la eternidad.

Asimismo, hay que recordar que Hércules pertenece a la mitologia clasica griega y las
columnas también son parte de esta civilizacion. En la arquitectura el Neoclasicismo,
corriente que recupera las normas y gusto por la antigliedad clésica griega, se contribuyd a la
construccién de edificios monumentales que tenian como objetivo mejorar la calidad de vida.
Es asi que proliferaron las construcciones de hospitales, bibliotecas, teatros, entre otros. Se
trata de edificaciones que utilizaban principalmente el marmol como material de construccion
y asi sugerir sencillez, belleza y refinamiento. Sin embargo, en su construccion primaba la

razon y las ideas de la llustracion.

En esa construccion de pensamiento, nace Puck. La portada la revista busca trasmitir
la elegancia, el buen gusto por medio de lineas simples. Sin embargo, la portada también tiene
tintes barrocos. El Barroco, a diferencia del Neoclasicismo, tiene un estilo contrapuesto al

clasico. Las lineas fueron curvas y se vio la abundancia de adornos en la arquitectura.

Otra de las grandes diferencias se ve en la comunicacion. Mientras que el

Neoclasicismo no buscaba la masividad, el barroco si. Era de caracter popular y entusiasta.

Mientras las columnas y Puck evocan al Neoclasicismo, la cinta que ondea de un lado
al otro de la ilustracién con la leyenda “jQué tontos son estos mortales!” podria hacer
referencia al Barroco debido al caracter sinuoso del trazo. Salvo la nomenclatura de Puck que
aparece entre los dos pilares, el resto de la composicion es recargada y podria relacionarse con

el estilo barroco.

Para 1909, la portada habia vuelto a cambiar. No sélo se modifico el logo y
desaparecio el pequefio duende, sino que ademas el cabezal desaparecid y el nombre de la
revista es parte de la ilustracion. Las letras van cambiando de color y forma de acuerdo a las

diferentes portadas que van apareciendo.

286



VOL LXV. Mo 166 PUCK BUILDING, New Vork, Febrary k. 1903 PRICE TEN CENTS
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Puck (1909).

THE ADVENJURE OF THE CROOKED HOUSE

VoL LXV. Me W PUCK BUILDING. Mew York Mo 4. 1998 ek TEN cxwTe.

THE PATHER OF HIS COUNTRY. rgep——

THE CHRISTENING.

Puck, 17 de febrero de 1909 Puck, 3 de marzo de 1909
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ANOTHER SAINT PATRICK?

Puck, 17 de marzo de 1909 " Puck, 14 de abril de 1909

Seguramente el director no temié en modificar el logo de la revista de acuerdo a las
necesidades y gustos artisticos para cada portada debido a que en ese momento el magacin era
muy conocido por el publico. Sin embargo, no todas tenian estas caracteristicas. Algunas
mantenian las caracteristicas anteriores. Keppler en estas nuevas portadas con una de las

anteriores.

WHY IT GOES UP.

Puck, 10°de febrero de 1909 Puck, 21 de abril de 1909

DY'S VALENTINE

288



En 1912, la revista alternaba diferentes cubiertas. En ella se modificaba el estilo de

ésta y también el logo de Puck que iba variando semana a semana. Entre las distintas portadas

se publicaron algunas con cabezales que se habian utilizado en versiones anteriores.

Sin embargo, a partir del 5 de junio de 1912, Puck

vuelve a utilizar un cabezal que habia sido desplazado en
1905. Como se ve en la imagen, se vuelve a elegirlo por

varias portadas. Hasta que el 15 de enero de 1913, vuelve

a modificarse.

TEOOY THE OLD DUTOM CLEANSER.

Puck, 5 de junio de 1912

En esta oportunidad el
disefio es aun mas simple. Solamente se elige utilizar el
logo de Puck. Ya en portadas anteriores habia sido usado
de esta forma. Pero ya en enero de 1914, el disefio
vuelve a cambiar. Esta vez, los directores de la revista
optan por un cabezal que ya se utilizd antes, pero con

una variante.

apoyado en ella.

Puck, 24 de enero de 1914

DOES POLLY WANT A CRACKER?

Puck, 15 de enero de 1913

Como se ve en la imagen, no se encuentran las dos
columnas que se habian elegido para la cubierta en 1905

sino que soOlo aparece una con el pequefio duende
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El 18 de abril de 1914, la portada ‘“7s
nuevamente se modifica. Esta vez, si bien el \ g

e

dibujo de Puck en la columna se mantiene, asi
como también el logo, este modifica su posicion.
Ademas, el nombre Puck se repite. Aparece dos P
veces en la portada, una vez en conjunto con el U
isotipo — formando el isologotipo- y una segunda C
vez escrito en vertical. Sin embargo, no vuelve a K
repetirse ya que la siguiente es otra vez diferente
y se puede ver que desde ese momento la eleccion
de las portadas parece arbitraria o establecida,
principalmente, de acuerdo a la composicién en el

disefio.

THE LURE OF THE GREEN EYES

Puck, 18 de abril de 1914

Si bien el disefio del cabezal cambia, las
portadas coinciden en la forma rectangular en

donde se plasma la imagen.

Puck, 25 de abril de 1914

NIGHT BIRDS
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T sy b T o El 30 de mayo de ese mismo afio,
Puck realiza una nueva innovacion en su logo,
cambia su color. Deja de ser negro para usar un tono
rojizo. Es la primera vez que la revista cambia el
color de su nomenclatura. Sin embargo, es una de las
contadas veces que se utiliza. A partir de entonces,
las portadas siguen una linea estética tanto en el logo

como en el disefio general.

UNIVERSITY CLUB L L IR ——

MR16 125
WEEK ENDING JULY 18, 1914
PRICE TEN GENTS

Puck, 30 de mayo de 1914

NEWPORT NUMBER [ LR

Suer, I

SUMMER READING FOR MEN

Puck, 18 de julio de 1914

GOLDFISHING

Puck, 11 de julio de 1914

En el Gltimo afio en que la revista esta en la calle. Las portadas vuelven a modificarse.

A partir del 20 de enero de 1917 hasta el 10 de marzo, las cubiertas de Puck apenas se
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modifican. La ilustracion queda fija en las cuatro cubiertas delanteras mientras lo Unico que
cambia es el color de fondo y los titulos.

Puck, 3 de febrero de 1917

Tssue of March 10, 1917

Little Ballads of Married Life

Puck, 10 de febrero de 1917 Puck, 10 de marzo de 1917
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En la imagen puede verse a Puck hacer girar el mundo, como si fuera una pelota, sobre
una pluma. Puck domina el mundo y mientas tanto dos mujeres vestidas de bufones, le

festejan.

A partir de la portada del 17 de marzo,
se regresa al disefio anterior por unos nimeros
hasta que se presenta el Gltimo cambio el 20
de agosto de 1917. Alli se puede ver, en el
cabezal, una variante del disefio elegido en
1905 en donde aparece Puck junto a dos
columnas. Los pilares son cambiados por
libros y puede verse el buho que ya habia sido

parte de la portada de la edicion germana.

August 20, 1917

Price 10 Cents

Puck, 20 de agosto de 1917
In the Cold

Este cabezal solamente se vio por dos nimeros debido a que la revista dejo de circular
el 5 de septiembre de 1917.
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4.8 PRESIDENTES Y OTROS PERSONAJES ILUSTRADOS

ULYSSES GRANT (1822-1885)

Ulysses Grant gobern6 desde 1869 a 1877 al comenzar la llamada Gilded Age —Edad
de Oro—. Transcurridos los ocho afios de su presidencia, seria recordado como “uno de los
peores presidentes de la historia americana (...) Fue incapaz de abordar los problemas del

pais. Goz6 de dos mandatos, a los cuales mas desastrosos” (Redondo Rodelas; 2015: 272,
273).

Su presidencia estuvo ensombrecida por la corrupcion. En ese entonces, “América
volvia a crecer y los aprovechados, arribistas, comisionistas y codiciosos proliferaron como

setas. Hasta que la burbuja estall¢” (Ibidem).

Es asi que Puck en caricaturizé al
presidente y sus contratiempos. En varias de
sus portadas se puede ver a Grant asi como

también en paginas interiores.

En la imagen de la derecha aparece
el entonces presidente de los Estados
Unidos en un acto de circo acompafiado de
la leyenda “Puck quiere un hombre fuerte a

la cabeza del gobierno, pero no este tipo”.

En ese entonces, el presidente era
Rutherford Hayes - gobernd desde 1877 a
1881- fue objeto de criticas por no ser un
hombre fuerte, implicitamente un hombre
tan fuerte como lo habia sigo Grant. Es asi
que Keppler intentd dejar claro que la
fuerza sin inteligencia y educacién, puede

ser una maldicion en vez de una bendicion
(West, 1998).

Puck (1880).

Se trataba de un circo corrupto. En el punto mas alto se encuentra el mandatario, en el

trapecio del tercer periodo (tercera posible legislatura) Alli aparecen etiquetado alguno de los
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escandalos que se vivieron durante su periodo. Se lo ve al presidente tomado de un aro en el

5945

que puede leerse “Whiskey Ring”* y también de otro que reza: “Navy Ring™*® — dos casos de

corrupcion a los que se le asocia-.

Grant sostiene a miembros de su administracion implicados por medio de lazo, el lazo
de la corrupcion. Por debajo se encuentra el banquero Elliot Shepard, George Robeson, el
secretario de Guerra William Belknap. Shepard sostiene a Thomas Murphy, Rodenson a

Williams y Belknap al secretario privado del presidente Grant, Orville Babcock.

Otro de los grandes escandalos a los que hace referencia la revista fue el del “Crédit
Mobiler”. Se trataba de una empresa creada por la “Union Pacific”. Tenia el objetivo de
financiar la construccion del ferrocarril del Oeste. Los costos fueron grandes y el desvio de
fondos estuvo presente tanto para los constructores como los administradores. Hubo trece

congresistas que recibieron acciones.

En ese entonces, la industria del ferrocarril ya habia tocado techo y se estaba ante un
mercado desalmado en donde los diferentes clanes empresariales combatieron por tener las
concesiones de las obras. Se dieron guerras por las licencias, sobornos, favores,

especulaciones y tribunales. (Redondo Rodelas, 2015).

En la maniobra quedaron implicados el presidente de la Camara de Representantes,
Schuyler Colafax y el Belknap.

* Durante la década de 1870, durante la administracion del presidente Grant, se realizé una gran estafa. Un
grupo de destiladores y distribuidores de whisky defraudo al gobierno de Estados Unidos, por millones de
ddlares con la evasidn de impuestos. La red fue investigada y uno de los principales era Orville Babcock. En
1875, Babcock fue acusado, pero logré ser liberado gracias al testimonio dado por Grant.

** El Congreso asigné 56 millones de délares para un programa de reconstruccién de la marina. En 1876 se vio
que 15 millones de esa cantidad, habian desaparecido. Un comité encabezado por Demdcratas presentd un
escandalo en la Camara de Representantes tras asegurar que el secretario de la Marina, George Robeson (1869-
1877), era sospechoso de adjudicar contratos lucrativos a la empresa alimenticia Alexander Cattell & Company a
cambio de favores financieros. Se trataba de una firma de granos de Filadelfia. La investigacion de las finanzas
de Robeson arrojo que habia depositado unos 320 mil délares mientras estuvo en el cargo. Sin embargo, su
trabajo tenia un salario de s6lo 8000 dolares al afio. Robeson recibid regalos caros por parte de la firma de
granos. Entre los regalos hubo caballos, asi como una casa de vacaciones en Nueva Jersey. El comité lo
reprendio por falta grave (Coffey; 2014:280).
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Puck (1880)

I

im Fisk, uno de los contratistas implicados, apodado el baron ladron, dijo en
tono displicente: ‘nada se ha perdido salvo el honor’. Habia mas nombres en torno a
la mafia del ferrocarril; por ejemplo, Jay Gould, Daniel Drew y Corneluis Vanderbilt,

tres monopolistas que compitieron por varias lineas ferroviarias” (Ibidem: 275).

El dia 3 de septiembre de 1879 luego de que el ex presidente Grant anuncid que no se
iba a postular como candidato para las elecciones del afio siguiente. Sin embargo, Puck ilustra
esta decision con descreimiento.
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Puck (1879)
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RUTHERFORD B. HAYES (1822-1893)

Rutherford Hayes gobernd desde 1877 a 1881. Pertenecia al Partido Republicano.
Gano pese a que todo indicaba que su contrincante, Samuel J. Tilden, seria el triunfador. Si
bien Tilden obtuvo el 51 por ciento de los sufragios y Hayes el 48 por ciento, éste ultimo se
quedd con el mandato.

En diciembre de 1876, Puck en su version alemana publica una imagen sobre los
comicios. Alli se puede ver a ambos candidatos: Tilden y Hayes. Los representa como un

potencial choque de trenes debido a que los dos vienen en la misma via y en sentido contrario.
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|| PUCK: STOPTHE ENGINES OR WE wum'mmﬁl
Puck (1876).

En marzo del afio siguiente se conoceria la victoria de Hayes pese a que la votacién
habia favorecido a Tilden.

“Sucedid un hecho hasta el momento insolito en la historia electoral americano,
que puso en evidencia todos los males y desviaciones del sistema desde el final de la
Guerra Civil: no hubo acuerdo sobre los resultados en varios estados. Desde que se
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cerraron las urnas y se recontaron los votos, el aparato republicano construido en el

Sur se puso en marcha para detectar irregularidades en varios distritos” (Redondo
Rodelas, 2015: 281).

Una comision de quince congresistas fue quien resolvid la situacion. Esta dio la
victoria a Hayes sobre Tilden de ocho votos contra siete. Redondo (2015: 283) asegura que
tanto la prensa, como la opinion publica y los congresistas coincidia. “Sabian que los
comicios se habian resuelto de forma tramposa y que la corrupcion habia infectado — y
finalmente adulterado — lo sacrosanto del sistema: el voto popular. Hayes fue nombrado ‘Su

(excelentisima) fraudulencia’.

Sin embargo, Puck festejo la victoria del candidato republicano. EI 7 de marzo de
1877, publico una caricatura titulada “Grand pas de trois” — Hay tres grandes-. En ella se ve al
presidente elegido por el Congreso, Hayes, la imagen de Puck y al candidato Tilden que, si

bien habia obtenido mayor cantidad de votos, no logré quedarse con el cargo.

Puck (1877).
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Puck, el 5 de marzo de 1879, Qe Q\"@n&s;&\ﬁim;c}g}‘s\;\f“'
destinG una de sus portadas al presidente R gk 5o
Hayes. En ella se hace referencia al veto
dado al proyecto de ley contra la

inmigracion china al pais.

El proyecto de ley fue propuesto
por Denis Kearney de California. Es asi
que Puck, en la caricatura, simboliza el
corte del territorio (Kearneyfornee) a raiz

del veto llevado adelante por Hayes.
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Puck (1879).

THE PRESIDENTS DUTY*
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Mientras que el 25 de agosto de 1880, Puck ilustra a Hayes como una solterona

rodeada de gatos. Sentada tomando té. Un cartel dice: gatos y solteronas deben irse.

Puck satiriza el juicio a Molly Maguires. Se trataba de un grupo de mineros irlandeses
de Pennsylvania que se unieron para realizar reivindicaciones laborales. Estas medidas se
fueron haciendo cada vez mas radicales. La banda se vestia con ropa de mujer y aplicaba su
propia ley. Finalmente, fueron apresados por policias privados que contrataron los

empresarios y la mayoria de los delincuentes fueron ejecutados.

En agosto de 1880, Hayes ya estaba proximo a marcharse del cargo. El tiempo se le
estaba agotando, como simboliza el reloj de arena, mientras él esta muy cémodo disfrutando

de un té.
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“uau 7
Puck (1880).

Luego de dejar el cargo, Hayes confes6 que existia una tendencia del pais a acumular
riquezas. Explica que dar todo el poder a los ricos provoca pobreza y con ella, un alud de
maldad y de crimen (Redondo Rodelas, 2015).
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JAMES A. GARFIELD (1831-1881)

James Garfield llegé a la presidencia de
los Estados Unidos el 4 de marzo de 1881. Era la
época dorada. La crisis que habia vivido el pais,
desaparecio. En las elecciones anteriores, apoyo6 a
Hayes y formé parte de la Comisién que le dio el

poder.

Garfield logré la victoria frente a su
contrincante demadcrata William Scott Hancock.
Pero fue asesinado a pocos meses de comenzar su
mandato. Apenas cumplié seis meses y medio

como presidente de Estados Unidos.

JUNE 16, 1880
S

WIS DR

o Mot Menaug YUl Puck (1881)

El 2 de julio de 1881, Charles Jules
""""" Guiteau, un abogado al que no le habia
otorgado un cargo consular que habia pedido,
le dispar6 dos veces por la espalda en la
estacion de tren de Baltimore & Potomac.
Garfield no murié hasta dos meses del
disparo. Fue el 18 de septiembre cuando

Garfield fallecio.

A WEAK TICKET IN THE FIELD — AND A WEAKER EXPECTED.
If the Republicans Have Done Feebly at Chicago, what May We Expect of the Democrats at Cincinnati ?

Puck (1880).
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El 18 de agosto de 1880, a siete meses de
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convertirse en presidente y en plena camparia,

Puck le dedico una portada en la revista. Alli
se lo podia ver rodeado de escandalos. Se lo

veia agotado. La caricatura estaba subtitulada

y decia “Esto lo enferma”. Se trataba de todos
los escandalos del pasado que habia
comenzado a salir a la luz en la prensa

democrética y que todavia lo afectaban.

Puck (1880).

—~ IT MAKES HIM SICK.

El 8 de marzo de 1882, a un afio de que

2 3 ey s
Y. QOFFICE Mo 21~ 23 WARREN 8T,
IPPLEN & SCHWARZMANN. = = i 3 L4

e ' : fue investido Garfield como presidente y a seis
; meses de su muerte, Puck destina su portada al
ex presidente. Con el titulo “Los presidentes
vivos tributan al presidente muerto” se ilustra

la tumba de Garfield y nadie a su alrededor.

/ ,lj Puck (1882).

THE LIVING PRESIDENT'S TRIBUTE TO THE DEAD PRESIDENT.
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CHARLES JULIUS GUITEAU (1841-1882)

El asesino del presidente James Garfield, Charles J. Gutieau, fue otro de los personajes
recreado por Puck. EI 13 de julio de 1881, luego de 11 dias del ataque al ex mandatario, Puck

destina una portada al agresor quien fue ahorcado el 30 de junio de 1882 por el delito.

En la imagen muestra el motivo del atentado: “una oficina o tu vida”.

Price, 10 Conts.
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Puck (1881).

E A MODEL OFFICE-SEEKER.
| S8 am a Lawyer, a Theologian and a Politician!"—Charles /. Guitiau.

El 4 de enero de 1882, la revista ilustra en qué se ha transformado el delincuente.

Debajo de la imagen se puede leer: “Como llegar a ser un idolo™.

La idolatria de muchos lo convirti6 en un referente. En la caricatura se encuentra en un
pedestal, aclamado y laureado por todos. Debajo del subtitulo aparece una frase en boca de

Gutieau que dice: “jGracias a estos idiotas, he logrado mi ambicion!”.
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Puck (1882).

HOW TO BECOME AN IDOL.
GurTEAU: -~ Thanks to these idiows, I have accomplished my ambition 1"

El 22 de octubre de 1881, Guiteau publicd una autobiografia en el periédico New York
Herald. Alli contd detalles de su vida. Durante el juicio se convirtié en sensacion debido a su

raro comportamiento.
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CHESTER ARTHUR (1829-1886)

Chester Arthur habia sido vicepresidente de Garfield. Al morir el primer mandatario,
él tomd las riendas y la Casa Blanca. En su mandato firmé la Ley de Reforma de la
Administracion propuesta por el senador Demodcrata George Pendleton en donde se

establecian evaluaciones para el acceso a la funcion publica.

“Arthur supo aprovechar su ultima oportunidad de cara a la posteridad. Su
presidencia fue irrelevante, pero se liberd del estigma de hombre corrupto. Por
ejemplo, continud con la investigacion sobre los fraudes en la Oficina de Correos,
rompid amarras con aventureros y conseguidores y cerr6 la ‘incubadora de porqueria’
y compra venta de favores que habian instalado un pequefio nimero de congresistas en
la Camara: vetd la inversion de 19 millones de dolares en la Aduana de Nueva York
(...) Acabo con los trapicheos en el Congreso, emprendio el plan de modernizacion de

la Marina: sustituy6 la madera y el vapor por el acero. Propuso — sin demasiado éxito-

la reduccién de tarifas aduaneras y consecuentemente limitar el proteccionismo”

(Redondo Rodelas, 2015: 302).
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A PRESDENTAL CORIIROR

Puck (1881)

Bajo el titulo “Un presidente mago”. Aparece Arhur recién instalado en la Presidencia.

Lo representa como un mago, satisfaciendo las necesidades de todos los politicos. Se lo ve
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distribuyendo cargos en el proscenio de un escenario. Puck hace referencia a la reforma de la

administracion publica.

El 2 de noviembre de 1881, Puck elige para su portada una escena donde el ex

mandatario Grant le recomienda al presidente Arthur alguno de sus “amigos” para ocupar

cargos en su administracion. Todos los hombres que aparecen, han sido implicados en

diferentes escandalos durante la legislatura de Grant. Algunos de los que alli aparecen son:

George Robeson, Elliot Shepard, William Belknap. Todos vinculados con casos de corrupcion

y que ya fueron ilustrados todos juntos por Puck durante el mandato de Grant.

VOL. X.-No. 243 e
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A WAY OUT OF PRESIDENT ARTHURS DILEMMA.
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Puck (1881).
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Keppler recrea la mesa redonda del rey Chester Arthur. Puck queria que Estados
Unidos se opusiera a la tirania del zar ruso y el emperador de Austria. En las imagenes de los
cuatros que pueden verse en la habitacion se alude a ellos y se muestra los abusos que
ocasionan a los ciudadanos. Sin embargo, parece que ni el presidente Arthur ni ninguno de su
gabinete tenia intenciones de actuar de esa forma. La falta de accion es caracterizada por la

revista mediante el suefio. Buscaban la paz a cualquier precio.

Puck (1882).
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GROVER CLEVELAND (1837-1908)

Grover Cleveland lleg6 a la presidencia dos veces por el Partido Demdcrata. La
primera entre 1885 y 1889 mientras que su segundo mandato comenzé en 1893 y finalizd en
1897.

Luego de las elecciones que le entregaria el cargo al afio siguiente, Puck ilustra al
flamante presidente entre un mar turbulento. Alli se lo ve intentando dominar una pequefia
embarcacion en la que se lee “buena suerte”. Iba a tener que elegir entre dos males: la suegra
gue viene acompafando una posible esposa — en ese momento era soltero- y un grupo que

buscaba cargos en las oficinas.

Puck (1884).
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Cleveland se  enfrentd como
gobernador y alcalde de Bufalo contra
Tammany Hall. Pese a que la contienda fue
dura, el futuro mandatario llegd, en julio de

1884, a la convencion demdcrata de Chicago

como el favorito.

El programa aprobado incluia la
revision a la baja de los impuestos — a
excepcioén de los bienes de lujo — una politica
monetaria que fuera restrictiva, mantener las
cortapisas a la inmigracion china y medidas

que protegieran algunos de los derechos

VOL. X]11.-No 319,
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laborales (Redondo Rodelas, 2015).
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Puck (1886).

Puck (1883)

Durante la campafia, los Demdcratas no
se cansaban de hacer alarde de la honestidad de
su candidato. Cleveland decia que “un cargo
publico es un deber publico”. Esta frase fue
plasmada por Puck, el 13 de enero de 1886. Alli
se puede ver un loro, que representa a David
Hill*®, que repite sin cesar la frase que acompafio
al presidente durante toda la campafia. Mientras
tanto, éste se encuentra sentado en su escritorio
con las manos tapandose los oidos.

En su segundo mandato de Cleveland se
vieron los efectos de la crisis. En febrero de
1893 dio quiebra la empresa de ferrocarriles de
Filadelfia. Se llevd a cuestas también otras

* David Hill fue senador de Estados Unidos desde 1892 a 1897. También fue candidato para la presidencia por
el Partido Demdcrata, pero perdio frente a Grover Cleveland.
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compafiias como “Union Pacific”.

“La bolsa se vino abajo, los bancos reclamaron sus créditos y las reservas de
oro disminuyeron; las malas cosechas y la depresion agricola iniciada en 1887 en el
Sur y el Oeste no ayudaron nada; tampoco la recesion de Europa, donde sélo Inglaterra
escapd a la fiebre proteccionista. Miles de empresas fueron a la bancarrota y 2,5
millones de trabajadores al paro (...) Se produjeron revueltas alli donde mejor habia
cuajado el movimiento obrero, sobre todo en Chicago. Entre 1893 y 1898 se
convocaron 1200 huelgas. Los cuatro afios de crisis condicionaron fatalmente la
presidencia” (Redondo Rodelas, 2015: 319).

En la portada aparece un viejo
e gt tio s s minero que sale de una mina de plata. En
su sombrero puede leerse “Stewart”. El
era William Morris Stewart. Fue senador
en 1864 por el Partido Republicano.
Desde muy joven se dedico a la mineria
y cuando ésta se detuvo, estudio
abogacia. Fue acusado de sobornar a
jueces y a jurados. Era el principal
abogado de Nevada en temas de mineria.
En la imagen se puede ver al Tio Sam
que tiene en su mano izquierda un bastén
que dice: opinién puablica. El anciano se

encuentra desesperado Yy amenaza con

S

v " ~ S A ahorcarlo. En el subtitulo de la caricatura
A BBN.ATOKIAL. DB!PBRGDO‘ g puede Ieerse: ”Toma mi plata 0 yo Voy a
Puck (1893). tomar tu vida”.

La portada se explica dentro del siguiente contexto. De 1880 a 1896, Estados Unidos
vivio una profunda depresidén econémica. En ese entonces, el nivel de los precios habia caido
un 23 por ciento. La deflacion no pudo ser anticipada y provocé la redistribucién de la
riqueza. Mientras la mayoria de los agricultores del Oeste era deudora, los banqueros del Este

eran acreedores. Estos se enriquecieron a gracias a los primeros.
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Los politicos populistas creian que la
solucién para los granjeros era la acufiacion
de plata. En ese momento, Estados Unidos
tenia como patron de cambio el oro.
Aquellos que abogaban por la libre
acufiacion de plata querian que este metal,
al igual que el oro, se utilizara como dinero.
Este debate fue importante durante la
década de 1890. “Un lema electoral comin
de los Populistas era:  ‘Estamos
hipotecados. Todo, excepto nuestros
votos’” (Mankiw, 2012: 662, 663).

En la imagen realizada por Puck se
puede ver a un granjero colgado de un poste

y a su carreta en donde llevaba la plata,

Puck (1896). destruida. El tren del oro de William
McKinley le paso por encima y de esta forma

perdid sus pertenecias.

En la portada puede verse al presidente Cleveland tirando de la cuerda de una campana
que dice: “carta de Cleveland a los ciudadanos de Chicago”. Satiriza el deseo del mandatario

de mantener el patrén oro.

El sonido advierte del humo oscuro, del incendio que se esta realizando abajo en donde

puede leerse sobre libre de monedas de plata.
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SOUNDING THE TOCSIN.

Puck (1895).

Mientras que, en esta ilustracion, el
presidente se encuentra sosteniendo a un gato de la
cola. Cleveland utiliza una cinta para atar el gato a
una piedra en la que se puede leer la palabra “veto”.
El mandatario va a lanzarlos al precipicio. Puck
eligio el subtitulo jEso lo resuelve! para acompariar

la caricatura.

En 1894 libera su ultima batalla. Logro6 bajar
las tarifas introducidas por McKinley durante la

presidencia de Harrison.

A Puck (1894).

A
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“Sin embargo, tuvo que tragar sapos de otros impuestos indirectos aprobados
por el Senado (...) Cleveland no habia cambiado de opinion: los aranceles eran un
robo. De modo que se negd a firmar la ley, aunque no lo vetd. De aquellos debates
salid un coctel de subidas y rebajadas de impuestos (...) Los tremendistas dicen que
ese ano de 1894 la democracia americana se situ6 al borde del precipicio”. (Redondo;

2015: 320)

El profesor de economia y macroeconomista estadounidense Gregory Mankiw
recuerda que el libro de EI maravilloso Mago de Oz, escrito en 1900, hace referencia a esta
situacion. Alli se narra la historia de una joven, de Kansas, llamada Dorothy que se encuentra

perdida en una tierra extrafa.

El autor Lyman Frank Baum era un periodista de la costa oeste de Estados Unidos en
donde los agricultores estaban fundidos. El libro es una alegoria a la lucha politica y
econdmica que se sucedia en la época entre los partidarios al patrén oro y los del bimetalismo.
Al narrar su libro buscé que los personajes representaran la situacion y el mayor debate

politico del momento.

El historiador econémico Hugh Rockoff, quien escribia para el Journal of Political
Economy, en 1990, ve en Dorothy la representacién de los valores estadounidenses
republicanos; en Toto, el partido prohibicionista que también es Ilamado los Abstemios; en el
espantapajaros, los agricultores; el guardabosque de hojalata serian los trabajadores
industriales; el ledn cobarde, William Jenning Bryan — miembro del Partido Demdcrata;
Munchkins, los ciudadanos del este; la malvada bruja del este estaria representando a Grover
Cleveland mientras que la del oeste a William McKinley —presidente desde 1897 a 1901-; el
mago seria Marcus Alonzo Hanna, presidente del Partido Republicano. Asimismo, la

abreviacion de onza (medida del peso del oro) es Oz (Mankiw, 2012).

En la narracion se hace referencia al camino de ladrillos amarillo que haria referencia
al patron oro. En la historia, Dorothy se da cuenta que no solo al seguir el camino llegaria a
casa y también que el mago no es quien va a ayudarlos, sino que son sus zapatillas de plata la

que tienen el poder de regresarla.

Mankiw (2012: 663) explica que finalmente los populistas perdieron el debate sobre la

acufiacion de la plata, pero:
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“finalmente lograron la expansion monetaria y la inflaciéon que querian. En
1898 los buscadores descubrieron oro cerca del rio Klondike en el Yukon canadiense.
Las crecientes ofertas de oro también llegaron de las minas de Sudafrica. Como
resultado, la oferta de dinero y el nivel de precios empezaron a aumentar en Estados
Unidos y otros paises que operaban bajo el patron oro. En el trascurso de quince afos,
los precios en Estados Unidos regresaron a los niveles que habian prevalecido en la

década de 1880 y los agricultores pudieron manejar mejor sus deudas”.
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BENJAMIN HARRISON (1833-1901)

Benjamin Harrison naci6é en North Bend, Ohio y gobernd por el Partido Republicano
desde 1889 a 1893.

“El panzudo Benjamin era frio, aspero y distante. Hablaba poco y se mostraba
implacable con sus subordinados. Detestaba la incompetencia y buscaba la raiz de los
problemas (...) Odiaba perder el tiempo, aunque a veces se lo tomaba para decidir (...)
Carecia de carisma, pero se gano el respeto de sus colaboradores” (Redondo Rodelas,
2015: 325).

VOL. XXVI.—No. 660, NEW YORK, OCTOBER 30, 1889. PRICE, TEN CENTS.
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Puck (1889).
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Puck recrea, en varias oportunidades, al presidente Benjamin Harrison vistiendo el
sombrero de copa de su abuelo, el ex presidente William Henry Harrison. Sin embargo, el
sombrero era demasiado grande para su cabeza. La revista cree que no era apto para la

presidencia.

Redondo (2015: 326) asegura en su
libro Los presidentes de Estados Unidos que
el primer mandatario nunca se sintio muy
cémodo en la Casa Blanca ni en la politica
“Su nominacion en 1888 fue producto de las
circunstancias. Estaba en el lugar adecuado y

en el momento justo”.

Keppler ilustr6 a Harrison en su
escritorio con el sombrero de su abuelo. Otra
vez se puede ver que el caricaturista optd por
un sombrero de copa mucho méas grande que
el tamafio de la cabeza del mandatario.
Vuelve a remarcar que es incapaz para
ejercer el cargo que ostenta y lo muestra

COmo un enano.

Puck (1890).

En lo alto de la imagen se observa la escultura del busto de su abuelo y sobre éste, un
cuervo con el rostro del jefe de la Secretaria de Estado, James Blaine. Blaine en la imagen
estd mirando al presidente. La revista sugiere que el secretario de la presidencia es quien tiene
realmente el poder en el gobierno. También Blaine arroja una sombra siniestra sobre el

mandato de Harrison.

La ilustracion lleva el titulo de “El cuervo™ en referencia al poema de Edgar Allan Poe.
En ese caso, “el majestuoso cuervo” al que hace referencia Poe se posé en el dintel de la

puerta, pero esta vez, no sobre el busto de Palas — una de las principales divinidades del
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pantedn griego - sino sobre el de William Henry Harrison. Ambos cuervos — el del poema y

el de la ilustracion - posados, inmoviles y “nada mas”.

Una vez mas, Puck vuelve a

o, S A e representar al presidente Harrison
O : g junto a su secretario de Presidencia,
\“Qk James Blaine. A Harrison se lo ve

o e s vestido con un traje de lata. Vestir a un

politico de hojalata era comin en las
caricaturas politicas de la época. El
hombre de hojalata es el humano
convertido en maquina, un trabajador
deshumanizado por la
industrializacion. En la imagen se
puede ver al presidente como un
pequefio hombre que viste una
armadura hecha con cacerolas y
sartenes de lata mientras que Blaine es

representado como una figura de

mayor tamafo pese a que esta sentado

y se encuentra vestido con un traje de

Puck (1890).

acero.

Las importaciones de placas de estafio eran importantes en Estados Unidos. Millones
de dolares, en estos productos. entraban al pais cada afio. En la imagen se lo ve con una

armadura de este material porque Harrison queria un arancel sobre el estafio.

Posiblemente al escribir EI Maravilloso Mago de Oz, el autor Frank Braum tomara

entre sus personajes este tipo de caracterizacion que fue popular en la década.
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Por otro lado, el mandato de Harrison buscd poner freno a los monopolios
empresariales por medio de la Ley Antitrust. Tipifico como delito las practicas monopdlicas y
el vender un producto por debajo del precio de produccion para eliminar empresas

competidoras y asi dominar el mercado —dumping-.
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Puck (1889).

La “Ley Antitrust” fue una promesa que habia realizado durante la candidatura.
Harrison consideraba que las grandes empresas debian cumplir con las leyes. Puso penas que

variaban entre cinco mil dolares y un afio de prision.

El 16 de noviembre de 1892, una semana luego de las elecciones presidenciales,
Keppler ilustré al Tio Sam que sostiene en su mano un sombrero de gran tamafio que dice:

“sombrero del abuelo” en referencia al abuelo del presidente Harrison.
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Harrison y Cleveland se presentaron para la candidatura. Harrison perdié y a esa
derrota hace referencia Puck. El Tio Sam busca dentro del sombrero y no puede hallarlo.

Puck (1892).
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WILLIAM MCKINLEY (1843-1901)

William McKinley fue primer mandatario desde 1897 a 1901 por el Partido
Republicano. Se disputd la presidencia con Willian Jennings Bryan. Mientras McKinley
apoyado por la clase dirigente conservadora del Este hizo su campafia politica con un
programa apoyado en sostener el patron oro. Sin embargo, Jennings Bryan fue respaldado por
el Sury el Oeste y era partidario del patron bimetalico.

VOL. XL. No. §024. < PUCK BUILDING, New York, October 2ist, 189, PRICE TEN CENTS.
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Puck (1889).

Puck ilustra a los dos contrincantes. Mientras mas discursos y mas dice Bryan, mas
peso tiene McKinley.
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Para sus seguidores, McKinley era un moralista, un devoto. Mientras que para sus
adversarios se trataba de un obstinado imperialista, una marioneta en las manos del
todopoderoso (senador Marck) Hanna, quien movia los hilos de la Casa Blanca en la sombra
(Redondo, 2015).

Luego de la victoria de McKinley — ... S Sl TS o gt -
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en las elecciones, Puck dedica su portada a

la nueva Presidencia. Alli aparece el CQ“ KD

victorioso presidente, McKinley, e

o ) W q‘i;..\ ;3
acompariado de amigo y entonces senador N \ | )
Hanna quien gestion6 la campafia a la CRERIN

presidencia.

El titulo elegido para la caricatura
es “Accion de gracias”. Ambos estan
deseosos de comerse el pavo, la
presidencia, que esta servido en bandeja
de oro aludiendo al patrén oro en el que

basaban su programa.

THANKSGIVING.
Fou Wiat We A Asoor To Kecevs, Mav Twe Lonp Maxs Us Taver Twawerus”

Puck (1896).

En el subtitulo puede leerse el agradecimiento de ambos “por lo que estamos a punto

de recibir, que el Sefior nos hace verdaderamente agradecidos”.

McKinley es considerado el primer presidente imperialista de los Estados Unidos. El

pais busco expandirse con la conquista de nuevas colonias.
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Fue un abanderado de la expansion
y del oro como Unico patrén de cambio.
Puck ilustra al presidente sosteniendo dos
banderas mientras dos grupos muy
pequefios intentan tirarles abajo. Por un
lado, quienes estan en contra de la
expansion 'y por el otro, Bryan quien
intenta imponer la plata libre. Puck mostré
su apoyo a McKinley caricaturizando a
estos dos grupos como pigmeos mientras
McKinley se muestra orgulloso y enorme

ante sus contrincantes.

Puck (1900).

“Entre 1876 y 1915, aproximadamente una cuarta parte de la superficie del
planeta fue distribuida o redistribuida en forma de colonias entre media docena de
Estados (...) Los Estados Unidos obtuvieron unos 250.000 kilometros cuadrados de

nuevos territorios fundamentalmente a costa de Espafia” (Hobsbawm; 1987: 150).

Puck ilustra al Tio Sam -quien estaria representando a Estados Unidos- mas alto y
gordo de lo que habitualmente lo dibuja la publicacién. En ella el presidente McKinley le
toma las medidas para un nuevo traje que realizara en conjunto con la Compafiia nacional de

Sastres. La revista satiriza la gran expansion imperialista que se llevo en el periodo.
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Puck (1900).

Se puede ver al vicepresidente de la Liga Antiimperialista, senador por Missouri y
editor de Harper’s Weekly, Carl Schurz; el editor de New York World, Joseph Pulitzer; y
editor de New Yorker Staats- Zeitung, Oswald Ottendorfer — tres antiimperialistas - de pie
junto a la puerta de entrada de la tienda. EI primero de estos personajes le ofrece a Sam una
cucharada de medicina. En el frasco se lee “politica anti-expansion”. En los pantalones del

Tio Sam se pueden leer: Texas, Lousiana, Alaska, California, Hawaii y Puerto Rico.

Puck muestra como un proceso “iluminado” y “racional” la politica expansionista que
lleva adelante el mandatario. Estados Unidos comprd Luisiana en 1803, Texas en 1845,
California en 1848 y Alaska en 1867.

Estados Unidos emergié como potencia imperial en la década de 1890 y fue también a
fines de siglo que llegd a su fase de expansién. En ese momento sus actividades financieras,
industriales, asi como también las comerciales se explayaban por el mundo.

“Su politica exterior estaba caracterizada por el acaparamiento de nuevos
mercados y fuentes de materias primas de las naciones atrasadas, no solamente por

medio de anexiones territoriales e incursiones armadas, sino también a través de la
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exportacion de capitales para el control de las economias débiles” (Lopez Bohorquez;

1986: 80).

Estados Unidos comienza su politica de expansion en la mitad del siglo XIX, pero fue
en 1898 que obtuvo de Espafa, tras declararle la guerra, a Puerto Rico y a Filipinas. Estados
Unidos comprd Hawaii y una parte de la isla de Samoa.

En la portada se encuentra el

WAL TNL He o TULK S ILECT . Wew Pl Bopomdor ok, 109 FENE TAW CKNTE.
- y
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o H g Sty | st presidente junto a Emilio Aguinaldo (1869 —
‘ 1964). McKinley vestido de sombrero de
copa y saco y pajarita simula ser un director
de pista de circo. Este intenta convencer a
Aguinaldo de que salte por el aro como lo
hicieron Hawaii, Puerto Rico y Cuba — que
se encuentran en el fondo de la imagen-. En

el aro se lee: “paz”.

Aguinaldo fue el primer presidente de
Filipinas pese a que su gobierno no tuvo
reconocimiento internacional. Fue lider del
movimiento independentista del pais. Lucho

en la guerra de la independencia contra

Espafia en 1898 y un afio mas tarde, contra

“THROUCH TEACE TO MALTINISL!
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Estados Unidos.

Puck (1898).
Ese mismo afo, pero en enero, Puck ilustraba

al Tio Sam ensefiando y regafiando a cuatro nifios mientras al resto se los veia aplicados
leyendo. En los libros se aprecia el nombre de varios de los estados estadounidenses. Los
cuatro que se encuentran al frente estan etiquetados con cinturones que dicen: Filipinas,

Hawaii, Puerto Rico y Cuba.
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Puck (1899).

La caricatura lleva la leyenda “La escuela comienza. Tio Sam (a Su nueva clase en
Civilizacion). Ahora los nifos tienen que aprender esta leccion lo quieran o no”. La
mentalidad estadounidense representada por Sam muestra el disciplinamiento que se buscaba
de las nuevas colonias sin importar el deseo de ellas. En la ilustracion se puede ver a cuatro
nifios (Cuba, Hawaii, Puerto Rico y Filipinas) no muy contentos de estar en ese lugar.
Ademas de a un hombre de tez negra limpiando las ventanas del aula y mirando lo que
sucede. De esta forma, Puck muestra la realidad de las tierras colonizadas en Estados Unidos.
En la puerta se ve a un nifio de origen chino y sentado dentro del recinto, pero aislado de la

clase, un indio americano.

El presidente McKinley fue asesinado de un tiro por el anarquista Leon Czolgosz
cuando acudi6 al Templo de la Mdsica. El mandatario se dispuso a saludar a las personas que
se habian congregado en el lugar, y una de ellas era Czolgosz. Lo esperaba con un revolver,
en su mano derecha, cubierto por un pafiuelo. Los dos disparos que lo hirieron sucedieron el 6

de septiembre de 1901 y ocho dias més tarde moriria luego de padecer gangrena.
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Se convirtio en el tercer presidente asesinado en los Estados Unidos. El primero fue

Abraham Lincoln y el segundo, como se vio, James Abram Garfield. Su sucesor fue Theodore

Roosevelt.

En este caso, Puck no dedico
ninguna portada a la muerte del presidente,
aunque si un articulo dentro de su
ejemplar. Las cubiertas delanteras de la
revista se referian en su mayoria a asuntos

alemanes.

En la portada del 11 de septiembre,
cinco dias luego de los disparos, se ve al
emperador aleman Guillermo Il que
sostiene las cuerdas de un juguete de
madera identificado como “Waldersee”.
Alfred von Waldersee fue mariscal de

campo en China.

Recien el 2 de octubre, se dedicd
una portada a la asuncion del presidente

Roosevelt a la presidencia.

GK)* 'SIC HIS FIRST WAR-HERO.

Puck (1901).
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WILLIAM JENNINGS BRYAN (1860-1925)

William Jennings Bryan fue un politico estadounidense perteneciente al Partido
Demdcrata. Se postul6 en tres oportunidades para la presidencia (1896 — 1900 — 1908). Sin

embargo, nunca logro la victoria.

Puck ilustré a Jennings repetidas veces. Como se vio antes, fue un firme defensor de la

plata libre y por lo tanto enemigo del patrén oro.

Bajo el titulo de “Nunca mas”, Puck ilustra a Jenning Bryan sentado en su escritorio.
En el mueble pueden verse los papeles de sus discursos sobre su posicion de que la plata sea
otra posibilidad al patrén oro. Mira entristecido a un cuervo que lleva una medalla de plata

con la etiqueta “plata libre”.

VOL. XLV Ne. s, PUCK BUILDING, New York, Novembes 71h, 1500 T
\ 7 Coopea. 150, by Novwies & Sarenmmone P

69248

R Puck (1900).

e NEVERMORE.
#1022 40n Dhis Mome by Norrse hausted
At 15 Wareis there balm In Gllead

El ave estd posada sobre el busto de Palas Atenea. Puede verse otra vez mas la
referencia a la obra poética El cuervo realizada por Edgar Allan Poe. Palas Atenea es la diosa

de la sabiduria y de la justicia. Representada en un tono plateado también hace referencia al
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metal que defiende Jennings. En el busto puede leerse “Esperanza presidencial”. La portada

fue realizada el dia después de las elecciones presidenciales del 6 de noviembre de 1900 en

donde se disputaba la Casa Blanca nuevamente Jennings Bryan y William McKinley. Otra

vez fue derrotado por el candidato republicano.

VOL., XLVIIL No. 1324. PUCK BUILDING, New York, August 33, 1900, PRICE TEN CENTS.
con 300, y Kappiar & Schwarsman

THE ¢FAKE'" BEGGAR.

Puck (1900).

Entre las tantas portadas que
destind a Byran esta la del “mendigo
falso”. Dos meses y medio antes de
las elecciones nacionales, la revista lo
muestra con una pata de palo en
donde se lee la palabra anti-
expansion. Puck considera que la
posicién anti-expansionista que tiene
es solamente un disfraz para distraer
la atencion ante su postura a favor de

la libre circulacion de la plata.

El programa de la plata incluia
la “libre e ilimitada acufiacion de la
plata a 16 por 1”. Bryan trato de “unir
al pais bajo esa  bandera”
(Underwood, Kepner, Barlett; 1944:
133).

Se lo puede ver apoyado en un baston En él puede verse un letrero que dice

“populismo” y un recipiente donde espera recibir donaciones. Alli esta escrito el cartel

“votos”. Es asi que al candidato se lo muestra mendigando votos para la jornada electoral.
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La Plataforma Nacional Demdcrata de 1900 estaba en oposicion a la politica exterior
realizada por el presidente McKinley. Bryan hizo hincapié en tres grandes temas: la libre

circulacion de la plata, el antiimperialismo y la defensa de la competencia.

VOL. XLVIIL No. 1234 PUCK BUILDING, New York, October 3iat, 1900 PRICE TEN CENTS.
\ Conprgnt. 1100, vy Kesoier & Sohmarzman. .
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Puck (1900).

IT WON'T TAKE.

En la imagen el “Bryanismo” busca encender el imperialismo. Junto al candidato
demdcrata se puede ver al vicepresidente de la Liga Antiimperialista, Carl Schurz, y al
senador James K. Jones de Arkansas, presidente del Comité Nacional Democratico. Los tres
buscan encender el fuego sin suerte.
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La ilustracibon muestra a

VOL. XLIX. Ne vy FUCK BULLDING, New Yook, July sath, 190t
\ P NG Seopysn 1eely ) St & Sebmsemenn
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William Jennings Bryan que juega un

tambor etiquetado como "populismo”
mientras estad de pie en un area de la
etiqueta "Plataforma de Chicago" en un

e

barco que estd pasando en llamas y

oleadas de nubes de humo negro

Py D

etiquetados "derrotar a 1896" 'y

"derrotar a 1900”. Su sombrero tiene la

TN T

etiqueta "libre de plata” y una correa

rota en los estados de tambor "16 a 1".

’-;-t'-..'—_; A ad

Puck (1901).
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THEODORE ROOSEVELT (1858-1919)

Theodore Roosevelt fue presidente tras el asesinato del mandatario William McKinley.
Gobernd desde 1901 a 1909 perteneciente al Partido Republicano. Llegé a la Casa Blanca a

los 42 afios de edad convirtiéndose en el presidente mas joven.

VOL. L. No. 1a83. PUCK BUILDING, New York, Octobber and, tgo1. PRICE TEN CENTS.
z Copyright, 1901, by Keosier & Sonwarsmann. s

S / .-%‘f‘_

fools
Do o =
z Mortals b T : =

MEKINLEY'S

Puck (1901).

A NEW UNIFORM AND NEW RESPONSIBILITIES.
May Hr Honox THe NEw as He Dip tuE Orp!

El asesinato lo llevo a la presidencia. Roosevelt aseguré que se tratd6 de “un acto de
Dios”. Al conocer la noticia del fallecimiento del entonces presidente no se mostrd débil ni
titubeante. “Es terrible alcanzar de este modo la presidencia, pero seria mucho peor ser el

finado”, aseguro el nuevo mandatario.
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La primera portada de Puck que le destina a Roosevelt como presidente fue el 2 de
octubre de 1901. Alli se lo puede ver en el cargo con un nuevo uniforme, el de presidente.

Atras se ve, en un perchero, colgado su traje de vaquero.

El titulo elegido por Puck para esta caricatura fue “Un nuevo uniforme y nuevas
responsabilidades”. EI mandatario se encuentra leyendo la politica que llevo adelante el ex

presidente.

Antes de llegar a la Presidencia, Roosevelt fue caricaturizado en varias oportunidades
y Puck dejaba ver su apoyo. Sin embargo, a partir de junio de 1904, el apoyo que

suministraba la revista cambio hacia una postura mas critica.

El 12 de septiembre de 1900, Puck

destind una portada en donde se podia ver

v KINTIL B PUOT NUTLITNG, Mvw Tal Sogehd 11 1905 vy FRITK TEX CXNGD
» s &

a Roosevelt como un centauro — mitad
hombre y mitad animal, en este caso
caballo-. Su torso vestido de vaquero. Méas
atras, se ve a Hanna que se acerca con una
cuerda en la mano. En ese entonces,
McKinley no tenia vicepresidente. Garret
Hobart habia fallecido el 21 de noviembre

de 1899 y el puesto aln estaba vacante.

Puck (1900),

SRAMDED HOUT NOT »HROKEMN.'
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Recién en 1901, Roosevelt se convirtio en
el nUmero dos de la Casa Blanca.

Puck admiraba la disposicion de Roosevelt
para violar la ortodoxia del Partido Republicano y
se burlaba de los esfuerzos inutiles de éste (Kahn;
West; 2014). En ese entonces, Hanna era
presidente del Comité Republicano e intentaba
detenerlo. Mientras que el 7 de mayo de 1902
mostraba a un Roosevelt, a los ojos de la opinion
publica, mucho mas grande que el propio partido.

Puck (1902).

En 1904 cuando Roosevelt obtiene la presidencia por medio de la eleccion, Puck

realiza una caricatura en donde felicita al primer mandatario. Alli se puede ver al pequefio

hombrecito estrechando la mano de feliz presidente.

Puck (1904).
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Un afio y medio antes de obtener la
presidencia, Roosevelt aparecia como el Unico
candidato posible para las elecciones por el
Partido Republicano. En la imagen aparece un
elefante que representa al Partido jugando al
solitario. Este tiene en su trompa la imagen del

presidente.

Puck (1903).

“V!W‘A,UL | R ol 4

FUCK AUILOING, Mew Yirk, iomary 10, gob.

El 1 de enero de 1902, Puck publico en su by g g e TS

portada una caricatura del presidente timoneando

un barco. Se ve que el clima es ventoso, pero éste
no deja de ver hacia delante convencido. En el

timoén lee: “Barco del estado”.

Puck (1902).

19z PINDS THE MELX IN SAFE HANDS.
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Roosevelt practico remo, jugaba al tenis y
al polo, entre otras actividades, pero su principal
gusto lo puso por el boxeo. En la Universidad
fue subcampeon de peso ligero. Es asi que Puck
aprovecha este deporte para una de sus cubiertas.
Alli se puede ver al presidente sentado en un
taburete, con los brazos descansando sobre las
cuerdas en el ring de boxeo esperando la orden
del juez y a su contrincante que va a sentarse en
la “esquina democratica”. Keppler titula esta
caricatura como “Terrible Teddy esperando por

el desconocido”.

Piick (1904)

En junio de 1904, Puck tomé otro rumbo. Keppler Jr. y Schwarzmann contrataron al
periodista John Kendrick Bang como editor. Se trataba de un demdcrata, leal a su partido, que
trasladd los contenidos de la revista hacia esa direccion. Desde ese momento, la admiracion
que Puck le tenia a Roosevelt se diluyd. Puck, de aqui para delante, tendria una posicién
critica hacia el presidente.

Es asi que, el 24 de agosto de 1904, se lo ve auto-coronandose como emperador bajo el
titulo en francés “L’etat ¢’est moi” (El Estado soy yo), aludiendo al rey de Francia Luis XIV*’

a quien se le atribuye la frase.

“En 1908, en su ultimo afio en el cargo, escribidé a un amigo: ‘Tengo una idea
muy clara de lo que es la presidencia. Creo que debe ser poderosa, y que el presidente
debe ser un hombre fuerte que actde sin vacilar y ejerza todo el poder que le permite su
posicion; no obstante (...) debe ser estrictamente vigilado por el pueblo (y) asumir una
rigida responsabilidad por ello (...) Para Roosevelt, la presidencia era mucho mas que
un extraordinario pulpito (...) desde donde elucubrar y llamar a la responsabilidad de

los demas, fueran empresarios, sindicatos o gobiernos discolos. EI Congreso discutia,

4" Luis XIV, llamado “El rey sol” accedi6 al trono francés en 1643 a los cuatro afios de edad y rein6 durante 72
afos.
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el obrara. La presidencia habia que ejercerla, no era un centro de observaciéon y
predicacion”. (Redondo; 2015: 350).

Puck introduce uno de los temas que mas adelante usard para criticar. Considera a
Roosevelt un presidente que va mas alla del poder de su cargo. Mas que un presidente, a los

ojos de Puck, se asemeja a un rey.
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Puck (1904).
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En la caricatura se lo puede ver en un rito de coronacion. Alli el presidente esta vestido

con una larga capa roja y dos personas mueven dos botafumeiros como culminacion de la

ceremonia.

En septiembre de 1904, la revista
hizo campafia contra Roosevelt. Se lo
puede ver vestido con su traje de
“sheriff” y mirando los diferentes estilos
de sombreros utilizados por los
presidentes anteriores de Estados Unidos.
Alli aparece el de Ulysses Grant, el de
Abraham Lincoln y el de George
Washington. Sin embargo, el sombrero
que parece gustarle es una corona con la

etiqueta de imperialismo

Se encuentra sobre un soporte con
un cartel que dice: “Sombrero importado.
Todo el estilo en Europa”. Hace
referencia a la politica exterior llevada
adelante por Roosevelt. Considera que
ésta es agresiva y muestra su preferencia

por la corona europea

“1 RATHER LIKE THAT IMPORTED AFFAIR

Puck (1904).

Asimismo, un cartel recuerda el momento en que Roosevelt fue coronel. Participé en

la ocupacién de Santiago (Cuba), pero las enfermedades hicieron estragos en la caballeria y

volvieron a Estados Unidos. Roosevelt orgulloso dijo:

“Prefiero haber liderado esta carga y haber ganado mi grado de coronel que

servir tres legislaturas en el Senado. Ahora siento que puedo dejar algo a mis hijos”

(Redondo; 2015: 356).
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En la siguiente imagen se lo puede ver
bombardeado por todas sus actividades. En sus
vacaciones realiza tantos hobbies que no descansa. —
boxeo, remo, tenis, caza-. Ademas, Puck lo critica por

haberse convertido en un maton.

Y es asi que lo dibuja el 20 de marzo de 1907.
Roosevelt aparece como un lider agresivo. Puck lo
dibuja como un gigante con un garrote apoyado en sus
piernas mientras la Constitucion aparece diminuta a su

lado y con una espada en su mano. De esta forma, la

revista predice un ganador.

Puck (1906).

" Puck (1907).

Ya antes de llegar a la presidencia, Roosevelt aseguré que la mejor receta para la

politica exterior era hablar con suavidad, pero no dejar de empufiar un garrote. “El gran

garrote” se convirtié en su lema.
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WILLIAM TAFT (1857-1930)

El amigo de Roosevelt William Taft gobernd desde 1909 a 1913 por el Partido
Republicano. Sin embargo, luego de asumir la presidencia, el ex mandatario lo considero
demasiado complaciente, asi como un traidor que se entregaba a los jefes del partido. “Taft no
ambicionaba la presidencia (...) So6lo fue feliz cuando abandoné la Casa Blanca y dejo la

politica” (Redondo; 2015: 377).
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Puck (1906).

_1‘, THE CROWN FRINCE,

Bajo el titulo de “Principe heredero”, el 1 de agosto de 1906, Puck ilustra al presidente

Roosevelt y al proximo primer mandatario, William Taft.
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Alli se ve a Taft sobre el hombro de Roosevelt. Aparecen vestido con trajes reales y
sobre la cabeza de Taft, una corona. Este es dibujado como un ser diminuto al lado de su
amigo. Roosevelt estd presentando a su posible heredero. Ambos son ovacionados por su
partido mientras por atras se ven otros cuchicheando. Entre ellos Charles W. Fairbanks, Leslie

M. Shaw, Thomas C. Platt y Joseph G. Cannon.

En campafia se comprometié a revisar las tarifas aduaneras, crear una comision que
buscara la estabilizacion del ddlar, asi como también la de cajas de ahorro para propietarios de
pequerio tamafio, otorgar la ciudadania a los habitantes de Puerto Rico, continuar con las leyes
antimonopolio y la defensa de los derechos de los trabajadores e incorporar a Arizona y
Nuevo México.

Nuevamente, en otra portada de

Puck, aparece el presidente Roosevelt
junto a candidato Taft. La caricatura
titulada “La mas bella de la fiesta”

haciendo referencia al cuento de los

hermanos Grimm, La cenicienta.

Detrés de los protagonistas estan
las dos hermanas de Cenicienta junto a la

madrastra. En este caso, representadas
por Joseph Cannon, Charles Fairbanks y
Thomas Platt. Estan vestidos para la

fiesta, pero no han sido seleccionados por

el Partido Republicano para las

elecciones de 1908.

THE ONE BEST OELLE OF THE BALL

Puck (1907).
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WHEN TAFT 15 PRESIDENT

Puck (1907).

Puck hace un paralelismo entre la historia
biblica de Ruth y Noemi con la de Roosevelt y
Taft. En la portada del 25 de marzo de 1908 puede

verse al presidente saliente y al futuro primer

mandatario abrazados.

Roosevelt representa a Noemi. Esta era una
mujer mayor, suegra de Ruth. Al morir su marido
y sus hijos pide a sus nueras que vuelvan al hogar
junto a sus madres. Sin embargo, Ruth decide

acompafiarle.

El 8 de mayo de 1907, Puck ilustré al futuro
presidente Taft bajo el titulo “Cuando Taft sea
presidente”. Se lo ve siendo un trotamundo y con
una Casa Blanca en cada pais colonizado. Asi hay
una en Guam, otra en Filipinas, en Hawaii, en Cuba
y en Puerto Rico. No iba a poder gobernar asentado
en Washington. Toda su carrera politica habia sido

de caracter internacional.

Taft habia sido durante el gobierno de
McKinley comisionado y luego gobernador general
de Filipinas, en 1906 fue gobernador temporal en
Cuba.

Puck (1908).

BE70 Tt Wb s o, | 968 o 4 whee s B, | 061 hlgei oy el b b ol

“No insistas en que te abandone y me separe de ti, porque donde tu vayas, yo

iré, donde habites, habitaré. Tu pueblo sera mi pueblo, tu Dios sera mi Dios. Donde tu

mueras moriré y alli seré enterrada. Juro ante el Sefior que solo la muerte podra
separarnos” (Rut 1:16-17; La Biblia: 1088).

342



De esta forma, Puck hace un paralelismo entre la lealtad de estas dos mujeres y la de
ambos politicos estadounidenses. Mientras Noemi acerca a Rut a Dios, Roosevelt aproxima a

Taft a la presidencia.

El 28 de octubre a pocos dias de las
elecciones, la revista dedica su portada a la
contienda electoral.

En la cubierta se encuentra el Tio Sam
expectante. Estd esperando el nacimiento de
su hijo. Puck, representa al médico que
atiende el parto y sale a informar que es un
nifio y se llama “Bill” haciendo referencia a

William Taft.

El 3 de noviembre de 1908, Taft
obtuvo el 52 por ciento de los votos mientras
su contrincante, Bryan, el 43 por ciento.

Mientras, para Roosevelt, “el presidente podia

THE GREAT RENUNCIATION.

THE EXPXCTED.

hacer todo aquello que la ley no prohibiera; R e g

Puck (1908).

Taft sabia, por su sélida formacion en Leyes, que
debia hacer solo aquello que le autorizara la
Constitucion” (Redondo; 2015: 380)

La ilustracion muestra al elefante
republicano vestido de dama. Lleva un anillo de
compromiso. Mientras abraza al nuevo
presidente que viste de traje de smoking. Taft
estd sonriente. Sin embargo, el elefante
Theodore Roosevelt.

El Partido Republicano se comprometio

Puck (1908).
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con la nominacién de quien sera el presidente de Estados Unidos, a pesar de que anhela al
anterior.

Aunque que estd a punto de terminar el s

primer afio de mandato de Taft, no se ha visto la

ejecucion de las politicas de Roosevelt.

Se puede ver al Tio Sam sin su sombrero,
subido a los ultimos peldafios de una escalera,
comprobando el funcionamiento del reloj que tiene

el rostro del actual presidente.

Un afio antes de que finalice su mandato, en
plena contienda electoral, Roosevelt trat6 a Taft de

imbécil y desnortado.

o ok M s 13 Mt flans O P
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Puck (1910).
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Desde que comenz6 el mandato,
Roosevelt no se sintié conforme. En la imagen de
la portada de 10 de marzo de 1909, se ve al
presidente Taft representando al personaje
mitolégico de Dido. El mandatario llora la
partida de Roosevelt quien representa a Eneas.
Este se aleja surcando los mares hacia el

horizonte.

Las diferencias entre los dos politicos

fueron cada vez mayores. Pese a que Taft lo pasé

R A — muy mal, no tardo en reaccionar:

Puck (1909).

“soy suficientemente mayor como para resistir los ataques de mis enemigos
(...) he sido un hombre de paja, cierto, pero ya he sido un hombre de paja durante

bastante tiempo (...) (Ahora) estoy dispuesto a luchar como una rata acorralada”. Ese
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mismo afio le escribid una nota a su esposa que decia: “No ambiciono ser popular. He

99
1

adoptado una posicion filosofica respecto de la aversion que la gente siente por m

(Redondo; 2015: 382).

Esas diferencias fueron plasmadas por Puck. = ™

e FOCK Lo, e Yo By inh ok

Pace e cents

En la portada del 17 de julio de 1912 se puede ver
al presidente nadando y debajo de él una gran
cantidad de cangrejos. Uno de ellos se encuentra, el
de mayor tamafio, se encuentra muy cerca de él y
esta a punto de pellizcarlo. Ese cangrejo representa
al ex mandatario y amigo de Taft, Roosevelt.

Puck (1912).

ME DOES NT REALIZE WHAT I3 COMING TO 3IM.

En la siguiente ilustracion, nuevamente
Puck hace referencia al poema de Poe, El cuervo.
En la caricatura se ve al presidente Taft sentado
en su escritorio en penumbras, asustado, con el
pelo erizado. El plano que utiliza el dibujante es
un picado lo que da mayor angustia a la situacion.
Arriba aparece el cuervo mirandolo. Con la
etiqueta de “Teddy” aludiendo a Roosevelt. El
pajaro desafiante esta posado sobre el busto de
Palas Atenea. En el titulo del dibujo puede leerse

“nunca mas”.

Puck (1912).
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WOODROW WILSON (1856-1924)

Puck dejo de existir en septiembre de 1919
en plena presidencia del democrata Woodrow
Wilson. Wilson asumio el 4 de marzo de 1913 y su

mandato finaliz6 en 1921.

Wilson pas6 de impartir clases en la
Universidad al gobierno de Nueva Jersey y de alli,

dos afios mas tarde, a la presidencia de los Estados

Unidos.

Para las elecciones de 1912, Roosevelt queria
volver a ser elegido. Sin embargo, Puck busco evitar

la victoria. Fue asi que apoyo al

entonces

WOODROW WILEON

gobernador Wilson durante la contienda electoral.

00T 28 parg
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Puck (1912).
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Puck (1912).

El 23 de octubre de 1912, dia en que se
celebraban los comicios, Puck destinaba su
portada a mostrar dos camafeos con la imagen
del candidato Woodrow Wilson vy el
vicepresidente Thomas Marshall. El pequefio
Puck se encuentra vestido de frac, lleva un lazo
rosado. En su otra mano, sostiene un banderin
que dice “Para presidente Woodrow Wilson de
Nueva Jersey. Para vicepresidente Thomas R.
Marshall de Indiana”. Un poco mas abajo al pie

de pagina se escribe: “jA Washington!”.

El Partido Republicano se encontraba
dividido entre Roosevelt y Taft. Los
republicanos habian mantenido la presidencia

desde Lincoln en adelante, salvo por Cleveland



que habia obtenido la victoria en dos periodos.

“La division de los republicanos, al presentarse Theodore Roosevelt como
contrincante del presidente saliente Taft y arrastrar a una parte del electorado a la
disidencia, permite al candidato democrata reconquistar la Casa Blanca por una

mayoria relativa” (Rémond; 2002:86).

waw G55 Puck dedico la portada del 27 de

PUCK BUILDING, New York, November 271, 1912,

noviembre de 1912 a la division de los
republicanos y la aplastante de Wilson.
Alli se ve el elefante que representa al
Partido Republicano atrapado y sin poder
salir. A su lado aparecen dinosaurios. Uno
de ellos lleva un cartel que dice “animales
en extincion”. Es asi que la revista presagia
el ocaso del partido debido a la derrota de
sus candidatos y la division dentro del

partido.

Puck (1912).

“Wilson creia que el Estado debia intervenir en una sociedad cada vez mas
compleja ‘para crear las condiciones que hicieran tolerable la vida’, y en concreto
frente a los monopolios, para reconciliar el interés individual con el general y hacer de

la ley un instrumento no de mera justicia, sino de progreso social” (Bosch; 325).

La diferencia con la posicion de Roosevelt fue la intervencion gubernamental
indirecta. Durante su administracion entraron en vigencia la XVII enmienda constitucional,
proclamada el 31 de mayo de 1913- en la que se establecié la eleccion directa de los

senadores al Senado Federal — dos por cada estado-.
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Logro una relacion cooperativa entre R s

el Congreso y la Presidencia. Asimismo,
impulso el sufragio universal mediante la

eleccién de los senadores.

Puck ilustr6 a Wilson como un
cocinero en la playa. En la imagen esta
asando salchichas. Cada una de ellas lleva
una letra y entre todas forman la palabra
Congreso. En la parrilla puede leerse la

etiqueta “Washington en verano”.

Puck (1913).

“HERE THEY ARE! RED HOT! RED HOT! RED HOT|*

4
Al asumir, uno de los primeros pasos que llevo adelante el gobierno fue la reduccion
de las tarifas arancelarias. Un segundo punto fue la reorganizacion del sistema bancario y

monetario.

Para compensar la rebaja, aprob6 la Ley del Impuesto a la Renta que
fundamentalmente afecto a quienes poseian grandes fortunas. También, aprobd la legislacion
Antimonopolio, la Ley Clayton de 1914 sustituyd a la Ley Sherman que habia sido aprobada
el 2 de julio de 1890 — fue la primera reglamentacion del gobierno para limitar a los
monopolios. Habia declarado ilegales los “trust”, en donde varias empresas que producen un
mismo producto se unen o actividades complementarias, forman una sola empresa, y

controlan el mercado.

La nueva reglamentacion prohibia la fijacién de precios. No creia que los sindicatos
fueran organizaciones ilegales que limitaban el mercado, legaliz6 las huelgas pacificas.
Asimismo, cred la Comision Federal de Comercio que buscaba atender las quejas, realizaria

investigaciones y dictamenes, por el incumplimiento de las leyes antimonopdlicas.
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En la portada se encuentra el presidente

PUCK WOILDING, Mo Vorl Auind 7h 1930
VoL LTI o 1168 R AR e ) e S 0 St o ek van | R

tirando con fuerza de una pierna en la que se lee el
letrero “el arancel”. La pierna aparece atrapada en un
montén de troncos de lefa con la etiqueta “los
trusts”. Por detrés, aparece el burro que representa al
Partido Demdcrata observando lo que sucede a la

distancia.

La cubierta del 30 de octubre de 1912 hace
referencia a la posicion de Wilson con respecto a los
monopolios y los derechos de los trabajadores. Casi

dos afios después el gobierno aprobd la Ley Clayton.

THE NIOOER IN THE WOODPILE.
"'The tarif is the cantar of the problem of the Trars md of the prosect cost of Iving." Wosdrase Wiben,

Puck (1912).

La caricatura alude al cuento Juan y las
habichuelas mégicas de Hans Christian Andersen.
Alli Wilson representa a Juan que se encuentra
con un hacha cortando la planta de habichuelas —
en la que se lee: “excesiva proteccion”- y dando
muerte al gigante que en este caso se refiere a los

monopolios.

Puck (1912).
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4.9 OTRAS HISTORIAS EN PUCK

Como se vio en el capitulo anterior, muchos de los dibujos realizados en la portada de
la revista, asi como también en su interior hacen alusion a relatos literarios. Puck aprovecha
los personajes ficticios, los cuentos y las novelas para representar a los actores sobre todo
politicos del periodo.

Algunos ejemplos son:

EL QUIJOTE DE LA MANCHA (MIGUEL DE CERVANTES):

Vot X wa ae oK autLan, e Fa, e i, s . 39 cenre.

Puck (1893). Puck (1899).

Puck (1908).
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EL MARAVILLOSO MAGO DE OZ (LYMAN FRANK BAUM):

TR GPTAGRE TALRAR - WALTIWE FEE A WEATHAS

Puck (1890). Puck (1894).

EL CUERVO (EDGAR ALLAN POE)

Puck (1900). Puck (1890). Puck (1913).
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LA CENICIENTA

BARKIS 13 WILLIN'
I Wrmen Wy gim Condumlin, qratumes. you e g avy fuber **

Puck (1880).
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LA BELLA DURMIENTE:

VRICE TEN CeNTs.

OUR SLEEPING. BEAUTY.
MAY (A% Naw SEtaxTARY UF THE TRAARRY AC TAX FROICE N0 Wt Avexey Ho oA Lowo asno sy Lirs

Puck (1897). Puck (1905).

"THE SLEEPING PARTY.

e et (3 Ch b B Gk 1o Mo s A4 Vi oo mws Comvmnd 0 Sy by —— Vit

Puck (1885).
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ROBIN HOOD:

Puck (1880).

SANSON (Antiguo testamento)

THE AMERICAN SAMSON. T
Dntaan Bosorreit 1 manl g (huod thirs o verk pagubie by | i e s by cing i

Puck (1905). Puck (1901).

e
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HAMLET (Shakespeare):

THE LATEST VERSION.
i Caiii (i Gar T — 1) Hbee et

TEDLET'S SOLILOQUY,

Puck (1907). Puck (1904).

RICHARD I11 (Shakespeare):

LLET ME SIT HEAVY ON THY SOUL YOMORKOW!"
phrieen)

Puck (1906).
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5. REVISTA CARASY CARETAS
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5.1 CARAS Y CARETAS, ESPEJO DE DOS MUNDOS

El semanario Caras y Caretas se publicd por primera vez el 20 de julio de 1890 en
Montevideo. En ese entonces, Uruguay vivia una etapa de profundos cambios en todos los
ordenes sociales. El pais se encontraba en un periodo de transicion hacia el llamado por los

historiadores y en especial por José Pedro Barran: “Uruguay Moderno”.

Fue una época de profundo disciplinamiento social. La barbarie que rein6 hasta 1860
dejo paso a una sociedad denominada “civilizada”. Es asi que se impuso el trabajo excesivo
ante el ocio que habia sido el protagonista de las décadas anteriores, se ocultd la muerte y se

la embellecio, se impuso el puritanismo en la sexualidad y el empaque al cuerpo.

Fue un periodo marcado por los

limites, por lo medido. No debia haber

excesos. Se estd ante un Uruguay que se

horroriza ante el castigo de los nifios, los = ‘% “ 7 °

delincuentes y las clases trabajadoras. , / (\;' e
\ ‘?
P
De esta manera, “se abandond el juego . % ‘& &.
| \ y
y la risa estridente, la muerte macabra o+ Y
- . C . ' TN N>
exhibida, la violencia fisica y la desverglienza = 7 \'2‘-,

con que el individuo se mostraba en el
colectivo” (Barran, 1994:11). Fue en este

contexto de verglenza, culpa y disciplina que

naci¢ Caras y Caretas. T viocms I ‘ﬁl

Me B B & o

José Pedro Barran (1994), en su libro | ..o
- 'C.‘A.“'r.'. x l.l .I.')

Historia de la Sensibilidad en Uruguay,
explica, quienes buscaron convencer o imponer estas conductas fueron los maestros, los curas
y los médicos. El nuevo Uruguay burgués despreciaba de sobremanera el ocio y adoraba el
trabajo. Mientras el ahorro, el trabajo, la disciplina, la puntualidad, el orden y la salud e
higiene del cuerpo fueron consagrados, se diabolizo el ocio, el juego, el lujo, la suciedad y la

casi ingobernable sexualidad.

Otro signo de modernidad fue la aparicion de un nuevo modelo demogréafico. En 1890

comenzo0 a descender la natalidad. Las mujeres ya no contraian matrimonio entre los 16 y los
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18 afios como en las décadas anteriores, sino que, en ese entonces, fue normal que una joven
celebrase su boda entre los 20 y 25 afios. A este cambio cultural se le sumo el surgimiento de

las primeras medidas de control de la natalidad.

En los primeros afios de la vida independiente, entre 1840 y 1890, los inmigrantes
constituian la mitad de los habitantes de Montevideo y las tres cuartas partes de los
trabajadores que habia en la ciudad. Entre ellos se encontraban el periodista y escritor espafiol
Eustaquio Pellicer y el caricaturista aleman Charles Schitz quienes en 1890 fundaron el
semanario que pudo encontrarse en los quioscos orientales* hasta 1897. Aunque durante ese
periodo permaneci6 casi dos afios cerrado desde 1892 a 1894 seguramente debido a la fuerte
crisis financiera que sufrio el pais y a la partida de su Pellicer hacia Argentina. A partir de
1897 la revista se comenzd a publicar en Buenos Aires hasta 1939. En este pais también tuvo

que cerrar en varias oportunidades.

Las transformaciones culturales y sociales que vividé Uruguay a fines del siglo XIX, a
raiz de las diferentes oleadas migratorias que fueron sucediéndose a partir de 1850, fueron
apoyadas por la Iglesia Catolica. La institucion buscaria “corregir” a la poblacién hacia un

actuar apoyado en la razon y ya no ligado a las emociones como en la época anterior.

Los cambios, sostiene Barran (1994), en algunos casos, respondian a la sensibilidad
“civilizada” de la elite que buscaba imponerse frente al resto de la colectividad. Por ello,
agrega, “ciertas formas de sensibilidad antigua tardaron en transformarse mas que otras y el
avance de lo nuevo fue discontinuo contribuyendo a ello sobre todo la diferencia entre la

elite”.

En ese entonces, la sociedad se encontraba estratificada con claridad: el alto comercio
y los estancieros nucleados en la Asociacion Rural fueron llamadas clases conservadoras. Del
otro lado se hallaban los sectores populares que eran observados por la clase alta con miedo
ante la posibilidad de que impulsaran una huelga.*

No hay duda que fueron los propios inmigrantes europeos los que fortalecian este

orden burgués que buscaba consolidarse. El historiador explica que seguramente eran ellos

*8 Se les llama orientales a los uruguayos. La Republica Oriental del Uruguay lleva su nombre por estar situada
al oriente del Rio Uruguay.

9 En 1884 ocurrié la primera huelga de relevancia en Montevideo.
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mismos quienes impulsaban de alguna forma los cambios subterraneos que ocurrian en la

sensibilidad y en los valores socialmente estimados (Ibidem).
Asi el historiador describe la vida del momento:

“La vida civilizada convocaba al apaciguamiento de las antiguas sensualidades
nacidas al calor de las sensaciones olfativas, auditivas y visuales, las apagaba por el
aquietamiento de las incitaciones del exterior: la monotonia del color de la ciudad, el
rumor industrial, los olores frios y neutros provenientes de la obsesion por la higiene
publica. Es que la civilizacion volvid indtiles casi, el olfato, la audicién del silencio y
la percepcion de la gama infinita de los tonos y los colores, reservados en adelante
para los especialistas: perfumistas, musicos y pintores impresionistas. Los uruguayos
comunes ya no tenian que estar alertas; su vida no dependia de la percepcion
inmediata del peligro en el matorral, sino de la reflexion requerida por el
disciplinamiento de las pulsiones (...) Ninguna época en la historia uruguaya fue tan
puritana, tan separadora de sexos, contempl6 con tal prevencién, que a veces era
horror, a la sexualidad, como esta. Esa necesidad de castrar se cebd particularmente en
el adolescente y la mujer y se tradujo en la negacién formal de la sexualidad, en su
obsesivo ocultamiento, notorio tanto en los silencios del lenguaje como en la

discrecion del trato entre hombres y mujeres” (Ibidem: 16).

De esta forma, un nuevo Uruguay comenzaba a construirse. Al mismo tiempo que el
pais vivié estos profundos cambios, se moderniz6. Uruguay acompasé su evolucién
demografica, tecnoldgica, politica y cultural a la de Europa capitalista entrando a formar parte
de su circulo de influencia directa. (Ibidem).

El fortalecimiento del Estado uruguayo sucedié durante la etapa llamada militarista. El
periodo comprendido entre la asuncion del general Lorenzo Latorre en marzo de 1876 y la
dimision de Maximo Santos en noviembre de 1886.

Durante 1876-1880 se aprobaron medidas decisivas para el pais como son: el decreto
ley de educacién comun propiciado por José Pedro Varela, los codigos de Procedimiento
Civil, Instruccion Criminal y Rural reformado que consolidaba la propiedad de los campos ya
alambrados y sujetos a control de la Oficina de Marcas y Sefiales de Ganado al registro de
propiedades departamentales y seccionales. De esta forma, el pais quedo dividido. El Norte y
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Este, vacuno y rutinario, productor de cueros y tasajo, de economia extensiva y derrochadora,
donde sobrevivia el pais viejo mientras que el litoral y el Sur, ovejero y capitalista, productor
de lana y capones con una economia intensiva y racional y es en esta zona donde empezaba a

nacer el nuevo pais (Nahum; 1999).

Fue durante la legislatura de Mé&ximo Santos (1882-1886) cuando comenzd a

sobresalir la industria y las inversiones inglesas comenzaron a consolidarse.

A partir de los afios 90 comenzaron a aparecer los primeros doctores liberales —Juan
Carlos Blanco, Eduardo Acevedo, José Pedro Ramirez, Alfredo Vézquez Acevedo- que
habfan consagrado como presidente a su mentor: Julio Herrera y Obes®® (1841-1912). Su
presidencia fue la de una minoria ilustrada y pro britanica, pero fue durante su gobierno -1890
a 1894- cuando se sucedid el auge de la republica aristocratica. (Arteaga; 2002: 112).

Historiadores recuerdan el “dandismo intelectual” del circulo de amigos del ex
presidente al que se asocian los balcones, dormitorios, salones y comedores decorados con
disefios europeos como el de Luis XV, asi como el gusto por coleccionar muebles, cuadros y
estatuas. (Rama; 1994:149)

Arteaga (2002:112) explica que se buscod ordenar el pais de acuerdo “a principios de
republicanismo, constitucionalismo, civilismo y liberalismo”. Entre las figuras mas
destacadas se encuentran Joaquin Requena, Carlos Maria de Pena, Juan Carlos Blanco,
Miguel Herrera y Obes, Francisco Bauza, Carlos Maria Ramirez, Gonzalo Ramirez, Juan José
Castro, Martin Aguirre, Julio Herrera y Obes, entre otros. Se trataba de politicos o
intelectuales del periodo, la mayoria de ellos dibujados en la portada de Caras y Caretas, que
intentaron, explica el autor, el desarrollo del pais con el apoyo de la inmigracién europea y
“con un sentimiento elitista”. La impronta de clase y formacion universitaria fueron notorias.

Consideraban que debian guiar al pueblo ignorante hacia su mejor destino.
El historiador uruguayo Alberto Zum Felde describe esta nueva organizacion:

“En el centro, el presidente, rodeado de un nucleo de doctores y personajes

solemnes, gozando de altas prebendas y canonjias (...) luego los grandes tentaculos

%0 Su nombre verdadero era Julian Basilio Herrera y Obes pero decidié cambiarlo por Julio. Era abogado e inici6
su carrera periodistica en Revista Literaria, en el diario satirico EI Chubasco y en El Siglo. Antes de ser
presidente fue Ministro de Relaciones Exteriores en 1872.
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policiales y burocraticos (...) El presidente es la encarnacion de la ciudad (...) Toda la
maquinaria oficial y electoral que tienen por pivote al presidente, es el sistema por el
cual domina la capital a la campafia, la red autoritaria del oficialismo urbano unifica y

centraliza al pais, bajo el poder de la capital” (Arteaga; 2002:113-114).

En ese entonces Uruguay era bipartista. Herrera y Obes pertenecia al Partido Colorado

que se nucleaba en la capital mientras que el campo era representado por el Partido Blanco.

En los ultimos afios del siglo XIX, la poblacion siguid creciendo. En 1884, Uruguay
contaba con 164.028 habitantes, cifra que ascendié a 215.069 en 1889 y a 288.807 en 1890.
Tanto en Buenos Aires, Argentina, como en Montevideo el porcentaje de extranjeros se
encontraba entorno al 50%. Pero a diferencia de lo que sucedid en Buenos Aires, el
crecimiento demogréfico se estancé en Montevideo a partir de la Gltima década de 1800.
Posiblemente, por la postergacion de las uniones matrimoniales y asi como por las legiones de

mujeres sin hijos que leian méas y practicaban mas actividades artisticas (Romano; 1994).

Fue a partir de 1890 cuando comenzaron a oirse las primeras voces que reclamaban la
jornada de las ocho horas, mejoras en los salarios, las condiciones de trabajo y se impulsé la
primera conmemoracién del 1° de mayo como Dia Internacional de los Trabajadores. Fue en

ese periodo cuando el pais comienza a sentir los efectos de una depresion a nivel mundial.

Uruguay estaba atado a la agro-exportacion hacia el exterior. De esta forma, todo el
sistema econdémico se vio sacudido. La crisis se vio acentuada debido a la adopcién de
soluciones financieras fundadas por la especulacion y por la indecisién politica que provocd
el cierre del Banco Nacional. La quiebra de este banco se encuadra en un periodo en el que se

suceden cierres en grandes casas bancarias de Paris y de Londres.

Asi como Uruguay se transformd, lo hizo también el resto de América Latina. El
crecimiento se dio hacia afuera, en beneficio de los imperios. Julio Herrera y Obes, quien
llegd a la presidencia uruguaya el mismo afio que se fundara Caras y Caretas, en 1890,

afirmod: “Me siento como el gerente de una gran empresa cuyo directorio esta en Londres”.
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5.2 EL TRIUNFO DE LA RAZON

Una nueva ideologia triunfé en el mundo en el siglo XVIII con la llegada de la
llustracion que provocO cambios fundamentalmente en Europa. Los pensadores de este
movimiento sostenian que la razon humana podia combatir la ignorancia, la supersticion y la

tirania para construir un mundo mejor.

A través de las primeras oleadas de inmigrantes de mediados del siglo X1X, Uruguay
recibi¢ esta influencia. Asi como se impuso un nuevo estilo de vida en donde la educacion era
el pilar fundamental, también hubo cambios en la estética de la ciudad. Se construyeron

grandes edificios para enaltecer la naciente republica.
Asi lo cuenta el historiador uruguayo Zum Felde (1927:180, 181,183):

La influencia espafiola viénele de la propia sangre, es un atavismo racial que
arraiga en la epopeya de la conquista, se nutre en la formacion solariega del coloniaje,
y se mantiene a través de la emancipacion politica de la Metrdpoli, por la presencia
viva y permanente del idioma (...) Nuestro espanolismo es un determinante histdrico.
Espafioles por nuestro origen, por nuestra herencia de caracteres y de tendencia, por el
medio tradicional en que fuimos educados, por la lengua que nos fue trasmitida,
espafoles de América, nada nos separaria, en espiritu, de los espafioles de Espafia, si la
influencia intelectual de Francia no se hubiera interpuesto desde los dias precursores
de la Emancipacién, determinado sentimientos y tendencias en contraposicion a los
hereditarios. Por la influencia francesa dejamos de ser espafioles, diferenciandonos en
gran parte de los colonizadores (...) Nuestra subconsciencia ha sido espafiola, pero
nuestro intelecto es francés (...) Todo lo que es organico, atdvico, impulsivo en
nuestros pueblos, es espafiol, porque es heredado; todo lo que es adquirido, cultivado,

racional es francés (Sic).

Mientras los ingleses influyeron en la economia y en el progreso industrial sobre
Uruguay, de Francia se imito la arquitectura y la forma de gobierno. Desde la llegada de las
primeras olas de inmigrantes, el disefio de la ciudad fue modificandose acompasado por los

cambios en materia intelectual.

La consagracion simbdlica del cambio en Uruguay se dio a través de la demolicién de

las fortificaciones coloniales de Montevideo decidida en 1829 por la Asamblea Legislativa
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dando lugar a una ‘“ciudad abierta”. La eliminacion de la muralla y demas estructuras

defensivas se extendio en un periodo dilatado de tiempo. (Achugar, Morafia; 2000: 203).

Francia fue uno de los paises en donde se implanta méas solidamente el movimiento
neoclasicista en parte debido al deseo post-revolucionario de construir algo diferente al arte
Barroco de los Borbones.

La Revolucion Francesa y sobre todo el
Imperio de Napoledn encontraron su expresion
ideal en la fria, racional y voluminosa arquitectura
neoclésica y en sus modelos griego y romano. El
Arco del Triunfo, el Pante6n de los llustres o la
Iglesia de La Magdalena son ejemplos de este tipo
de construccion. “Francia durante el siglo XIX

levanta singulares y monumentales

construcciones que haran de Paris la capital del

mundo. Relne a escultores franceses y foraneos,

Arco del Triunfo, Paris.

que crean preciosas estatuas en magnificas réplicas
del pasado”. (Preckler; 2003: 56-57).

Desde la mitad del siglo XVIII, Europa vivié un cambio de orientacion en el mundo
del pensamiento. Este se extendid desde la filosofia a todos los estratos culturales y en el
origen de este cambio de mentalidad esta la Ilustracion. Es asi que este movimiento repudiara
el oscurantismo y el dogmatismo cultural. Maria Dolores Antigiledad y Sagrario Aznar
(1998:15) explican que a través de la llustracion y el Enciclopedismo se busca estimular la
investigacion cientifica, el progreso industrial, la instruccion y el bienestar pablico. Su interés
se centra en conseguir una mejora humana: el hombre como en el Renacimiento seria el
centro del mundo. “Este tono moralizante supuso un rechazo del Rococo, el estilo refinado y

lujoso que habia inundado las cortes europeas”.

La arquitectura neoclasica se destaca por la simplicidad, la severidad, el equilibrio y
las columnas, edificios inmensos, porticos coronados. Se esta ante estructuras impresionantes

de gran elegancia y que transmiten un aura de poder.
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El descubrimiento de las ciudades sepultadas de Herculano y Pompeya que se
comenzaron a excavar en 1737 y 1748 respectivamente abren el conocimiento hacia las obras
antiguas y un apasionamiento por lo arqueoldgico. Antigliedad y Aznar (1998:22) sostienen
que las representaciones pictéricas y escultoricas del Neoclasicismo mostraron un
distanciamiento y falta de expresividad que les hace rozar la frialdad. Asimismo, el
pensamiento ilustrado también supone un cambio en el concepto de arte porque éste ya no
cumpliria una funcién religiosa o de exaltacion del poder, sino que es un instrumento
educativo. “La reciente burguesia potencia un arte de orientacion moralizante y muestra un
deseo de que éste refleje su propia conciencia de clase. El artista neoclasico deja de ser un
mero artesano, su papel es el del filésofo, y hombre honrado”. En su libro se cita a Denis
Diderot®® que dice: “hacer atractiva la virtud, ridiculo y ocioso el vicio: he aqui la finalidad de
todo hombre honesto que coge la pluma, la paleta o el cincel”. Es asi que los artistas deberian
reflejar en sus obras aquellos temas que tuvieran un contenido social y que ensalzaran las
virtudes civicas porque al desaparecer la preponderancia de la moral religiosa es sustituida por

una civica.

El arte, en ese entonces, no solo se consideraba un vehiculo de educacién sino un

instrumento de propaganda que reflejaba las virtudes y la grandeza de un pueblo.

Palacio Piria, Montevideo.

51 En 1746 publica Pensamientos filoséficos. En los que proclama su deismo naturalista, lo que le acarreé la
condena del Parlamento de Paris. Ese mismo afio entr6 en contacto con el editor Le Breton, quien le encarg6 la
direccion, compartida con D’ Alembert, de la Enciclopedia.
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Era el tiempo de las normas intelectuales. Y asi lo explica el historiador Zum Felde
(1927:12):

“La razon, apoyada en las tradiciones formales de la época greco-romana y
asesorada por el humanismo habia formulado las reglas dogmaticas y universales del
gusto. Todos los géneros, estrictamente delimitados, estaban sujetos a una perspectiva

unica (...) todo lo que se produjera fuera (...) era ilegitimo, vale decir, inestético”.

Durante el siglo XIX se construyeron en Uruguay grandes edificaciones de caracter
publico que respondian a este estilo. Las construcciones iban acompafiadas de grandes plazas,
avenidas y bulevares. Son edificaciones en donde no predominan los contrastes, sino la

sobriedad con una fuerte aspiracion a la elegancia de la linea.

Palacio Legislativo, Montevideo.

En I’Encyclopédie se escribe: “la arquitectura puede influir en las costumbres (...) los
edificios pueden condicionar el modo de pensar de los hombres” (Antigiedad y Aznar: 1998:
36).
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El Neoclasicismo y mas ampliamente todo el sistema de creencias con el que se
relaciona, pretenden la unidad. Unidad que se buscé durante la Gltima mitad del siglo XIX en
Uruguay a través de un fuerte disciplinamiento social para la construccion de una sociedad
“civilizada”. De esta forma, como se vio antes, se impulsé el trabajo excesivo ante el
anticuado ocio, se ocult6 la muerte, se impuso el puritanismo en la sexualidad, el empaque del
cuerpo. Se estd ante un Uruguay que considera la educacion el pilar esencial para la

construccién de una nueva sociedad.

Teatro Solis, Montevideo
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5.3 NACIMIENTO DE UNA REVISTA ILUSTRADA

En 1890 surgi6 Caras y Caretas en Montevideo extendiéndose en una primera época
de publicacion hasta el 28 de febrero de 1892. Posteriormente, el semanario reaparece el 4 de
marzo de 1894 y continda hasta su cierre el 28 de febrero de 1897.

A partir de la segunda mitad del siglo, el periodismo satirico experimento un gran
auge en relacion al tamafio del pais. Sin embargo, muchos nacieron y cerraron sus puertas al

poco tiempo.

Caras y Caretas fue codirigida hasta el 22 de noviembre de 1891 por el periodista y
humorista espafiol Eustaquio Pellicer y el caricaturista aleman Charles Schitz, que

continuaria como propietario, y el director, Arturo Giménez*2.

Pellicer naci6 en Burgos el 3 de diciembre de 1859. Arribd a la capital uruguaya a la
edad de 27 afios. Pero no fue Caras y Caretas la primera revista que fund6 en Uruguay, al

Ilegar cre6 un semanario humoristico bajo el nombre de La Pillecerina.

En 1892 tras haber fundado Caras y Caretas, Pellicer se trasladé a Buenos Aires,
Argentina, invitado por su amigo uruguayo Bartolomé Mitre y Vedia, hijo del fundador del

periddico La Nacion en aquel pais y del que mas tarde seria director.

El surgimiento de Caras y Caretas en la capital porteia tuvo que esperar hasta el 8 de
octubre de 1898. Pero a pesar de los intentos, Pellicer no pudo dirigir el semanario en Buenos
Aires debido a que en esa época los espafioles tenian mala fama tras la decision del gobierno
de Espafia de no aceptar la independencia de Cuba. Fue asi que Pellicer designa a José S.
Alvarez, quien firmé sus trabajos bajo diferentes seuddnimos. ElI mas popular fue Fray
Mocho.

La Guerra del 95 es el nombre con la que se le conoce a la Gltima de las disputas entre
Cuba y Espafia por la independencia. Cuba habia querido la emancipacion desde 1868 cuando
ocurrio la Guerra de los Diez Afios, pero sin éxito. Se trataba de una de las cuatro colonias

gue aun permanecian bajo el dominio espafiol — Guajan, Puerto Rico y Filipinas -. En ese

>2 Fue un escritor y periodista argentino. Antes, publicé en los diarios El bien pablico y La prensa bajo el
seudonimo El oidor Gaitas.
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entonces, Espafia era mal vista debido a la resistencia ante el deseo de la isla de
independizarse.

Pero volviendo a Montevideo, fue junto al caricaturista aleman Charles Schiitz, quien
habia arribado a Argentina en 1860 y para mas tarde llegar a Uruguay, con quien funda la
revista bajo el lema de “Semanario festivo”. Los ejemplares se publicaban todos los domingos

sobre temas politicos, literarios y sociales.

La revista era impresa en los talleres de La Razon. Se trataba de un establecimiento
tipogréafico y litografico®® en la Calle Cerro, nimero 57. Caras y Caretas, a través de la
maestria y creatividad de Schiitz, implementa nuevas técnicas, creando fotolitos a pluma,
dibujados directamente sobre la piedra, y grabados que realzaron las portadas del ejemplar
(Orzuj; 2006).

A un precio de 30 céntimos se vendia la publicacién del dia y si se queria comprar una
atrasada el costo aumentaba al doble, 60 céntimos. En 1890 el precio del viaje en tranvia era
de 4 céntimos. Existia precio por suscripcion: un mes tenia un costo de un peso mientras que
seis meses de cinco pesos y un afio de nueve pesos. En ese entonces, Caras y Caretas tenia un
formato de 365 milimetros de largo por 260 milimetros de ancho, contaba con ocho paginas
impresas en blanco y negro y se podia adquirir en librerias. La oficina de la revista se
encontraba en la calle 18 de julio 654.

Fue una revista ilustrada de caracter fundamentalmente politico y social. Sus
contenidos eran textos tanto en prosa como en verso y fueron ilustrados con caricaturas,

vifietas y dibujos.

A partir del 29 de noviembre de 1891, a poco mas de un afio de haberla lanzado,
Pellicer abandona la publicacion y es el propio dibujante, Schiitz, quien toma las riendas de la

direccion con Arturo A. Giménez.

> Técnica inventada por Alois Senefelder en 1796. Consistia en dibujar con un lapiz o tinta sobre una piedra
pulimentada.
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5.4 CARICATURA Y PRENSA HUMORISTICA RIOPLATENSE

En América merece una mencion especial la caricatura argentina. Los antecedentes
humoristicos de este pais pueden ubicarse a comienzos de 1800. En ese entonces, el padre
franciscano Francisco de Paula Castafieda en aguda afirmacion del ideal republicano, hace
popular la representacion de un asno que rebuzna: “jViva el rey!” La caricatura fue realizada
en los afos de Virreinato espariol y es considerada la primera caricatura que se realizd en

Argentina.

Se encuentra en el Museo de la caricatura Severo Vaccaro en Argentina.

En este pais, en la época de la Independencia también se registraron caricatura como
instrumentos de combate. Uno de ellos muestra al general San Martin® (1778-1850)
cabalgando sobre un asno con la cabeza del militar chileno Bernardo O’Higgins55 mientras
arrea a mansos corderos que representan al pueblo de Chile. Detrés, el Director Supremo de

las Provincias del Rio de la Plata, Juan Martin de Pueyrreddn, entrega una bolsa de dinero a

% San Martin fue militar argentino considerado el précer de Argentina, del rango de Simén Bolivar en otros
paises. Particip6 en la independencia de su pais, asi como en la de Chile y Pera.

> Fue nombrado director supremo de la naciente reptblica de Chile cargo que habia sido ofrecido dos dias antes
a José de San Martin pero que este no quiso aceptar.
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ministro de Relaciones Exteriores, Juan Gregorio Garcia de Tagle, nombrado por el primero,
que la recibe de rodillas. La caricatura est4 fechada en 1819.

Periddico EI Mercurio (1819)

Mientras que en el periodo rosista (1835-1852), en cambio, se cultiva una caricatura
oficialista y complaciente. En este momento sefiala Columba (2007:64): “cesan las bromas
para dar paso al terror”. Fue en ese entonces cuando se difunde una ilustracién bajo el
nombre del Restaurador en la que el gobernador de la provincia de Buenos Aires, Juan
Manuel de Rosas, aparece montado en un brioso corcel y enlaza a un toro que simboliza la

invasion anglo-francesa.

Con posteridad, a mitad del Siglo XIX, el género se asocia al periodismo y algunas
publicaciones especializadas, entre ellas EI Mosquito que aparecio por primera vez el 24 de
mayo de 1863. El ejemplar recurri6 a la caricatura como herramienta para realizar sus criticas.

Maés tarde, en 1898 surge Caras y Caretas considerada un modelo de revista ilustrada.

También en Uruguay, el género caricaturesco ofrecié alrededor de cincuenta
publicaciones satirico-politicas en los Gltimos afios del Siglo X1X y principios del Siglo XX,

segun un estudio realizado por Alfonso Cerda Catalan (1965:26) sobre la prensa humoristica
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en ese periodo. De la lista que facilita este autor, se puede ver que el semanario Caras y
Caretas fue el segundo de esta indole en publicarse.

Sobre el gran nimero de ejemplares que se publicaron en esta etapa el historiador

uruguayo Eugenio Petit Mufioz afirmo:

“A través de la caricatura y de la satira en general que entraban por entonces en
Uruguay, en un periodo de singular proliferacion e ingeniosas modalidades incisivas y
reveladoras de los caracteres, actitudes y entretelones mas tipicos (...) se suministran
luces que vienen a ser un buen auxiliar para la apreciacion del panorama entero de la
época”. (Cerda; 1965: 6)

Algunos de las publicaciones de esa etapa, ademéas de Caras y Caretas, fueron: El
negro Timoteo (1876), La Mosca (1891), La Carcajada (1897), EI Chismoso (1897), El
Bombo (1898), El Cadete (1898), La fusta (1900).

En cuanto a los periddicos que se publicaron en el Rio de la Plata, el primero fue El
Telégrafo, editado el 1° de abril de 1801 e impreso en Buenos Aires. Pero fue La Estrella del
Sur (“The Southern Star”) el primer periddico que se imprimié en Uruguay. Se trataba de un
ejemplar que se editaba en version bilingle por los ingleses durante la ocupacion del pais en
1807. Este medio de prensa no era solamente la voz de los invasores sino también, explica

56 <

William Acree® “un arma para apoyar la causa, en este caso la del liberalismo inglés en

0posicidn al absolutismo espafiol”.

Un afio antes, cuando los ingleses ocuparon Buenos Aires no publicaron un periddico,
error que no volverian a cometer en Montevideo. Fue asi que, bajo la proteccion de las tropas
britanicas, se establecid la primera imprenta en Uruguay. Alli se imprimid el primer periddico
montevideano a través del cual los invasores buscaban integrarse a la sociedad oriental. Mas
adelante, la imprenta favoreceria la edicion de otras publicaciones como La Gaceta de
Montevideo en 1812, El Periddico Oriental de Artigas en 1815, EI Oriental once afios mas

tarde y EI Universal en 1830.

*® En: “La guerra retorica de la independencia: el caso del periédico The Southern Star”, publicado por el
periddico La Nacién el 11 de junio de 2006.
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5.5 UNA MARCADA IDEOLOGIA
5.5.1 PRIMERA ETAPA DE LA REVISTA

Entre 1890 y 1892, periodo dirigido por Eustaquio Pellicer y con las ilustraciones de
Charles Schitz, Caras y Caretas expresa a través de las caricaturas, la forma en que la
opinién publica ve a los personajes mas destacados del entorno nacional y en especial

montevideano bajo el titulo de Caricaturas Contemporaneas.

Las caricaturas surgen y expresan los valores sociales, las inquietudes cotidianas, pero
por sobre todo acercan al lector a las personalidades mas destacadas de la cultura, de la
politica, del arte, la industria y del comercio. A aquellos que han logrado triunfar y que son
los modelos, ejemplos a seguir en una sociedad en donde la educacién, el conocimiento, el
cumplimiento de las reglas, el trabajo y el orden son los grandes principios a los que la

sociedad debe amoldarse para no quedar atras.

Por medio de la representacion, se crea una enorme galeria de personajes que
muestran la importancia que estos valores representan no solo para los directores de la revista
sino también para la opinion publica en general. No aparecen en los dibujos ciudadanos de
clase baja o sin estudios, asi como tampoco aparecen matematicos salvo aquellos que han

estudiado la ciencia de la economia y acaudalaron mucha riqueza.
Sobre estos ciudadanos doctos hace referencia Zum Felde (1927:185,186):

“el doctrinismo constitucional, el civilismo urbano, el liberalismo de la ‘elite’
docta, corresponden a la influencia directa de la cultura francesa (...) El pensamiento
francés y la literatura francesa, han moldeado la conciencia de nuestras ‘elites’

directivas a través de la evolucion politica e intelectual del siglo XIX”.

En ese entonces, quienes se consideran que construyen y moldean el pais son los
hombres de letras, los pensadores, en su mayoria hijos de inmigrantes que fueron educados en
Paris, en Londres o Italia. A partir de 1890, afio en que surge Caras y Caretas, es cuando
comienzan a aparecer los primeros doctores liberales quienes se nucleaban en torno al

presidente de entonces, Julio Herrera y Obes.
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La formacion de la clase media va estrechamente ligada a la inmigracion.
“Trabajo y ahorro ofician de puntual o palanca de su movilidad vertical. Llegar, ser alguien,

hacer carrera, triunfar, son otras tantas metas tipicas” (Oddone en Méndez Vives; 2007:105).

El pensamiento positivista domind la escena académica uruguaya toda la década del
noventa, influenciada por la figura del rector de la Universidad Alfredo Vazquez Acevedo,

personalidad caricaturizada por la revista.

“Durante todo el siglo XIX la humanidad cifr6 sus esperanzas de
conocimiento, de progreso y de emancipacion en el desarrollo del saber cientifico al
estilo de las ciencias naturales. La doctrina positivista a la vez que afirmaba la
capacidad, proscribia la especulacion metafisica (...) El hombre habia perdido a Dios
buscando la ciencia (...) Se discutia filosofia hasta en el Senado (De Armas — Garcé:

1997:9).

Tanto el espiritualismo como el positivismo moldearon la inteligencia nacional, asi

como la conciencia espiritual del pais, en un periodo de decisivo desarrollo (Ardao; 1968).

“El espiritualismo y el positivismo fueron algo mas que dos instancias en la
evolucion del pensamiento uruguayo (...) Protagonizaron un verdadero drama
filosofico (...) No fue, al final, otro que el gran drama filoséfico del siglo, promovido
por el inusitado ataque que el naturalismo cientifico llevo al viejo absolutismo
metafisico y moral. Asumid los caracteres de una revolucion cultural auténtica,

consumada hacia el 80 con la consagracion del positivismo™ (Ibidem: 9)

En ese entonces, la filosofia fue vivida en la conciencia de las clases ilustradas. “Fue
para ellas materia de credo y milicia”, recuerda Ardao (Ibidem: 10) y cita la declaracion de un
legislador del que no se conoce el nombre en sesion parlamentaria que dice: “Hay en los
pueblos, sefior presidente, una cuestion mas vital que la cuestion religiosa, y es la cuestion

filosofica”.

Las carreras liberales eran de gran prestigio para Uruguay. El periodista y politico
Eduardo Acevedo, quien fue portada de Caras y Caretas, daba a conocer lo que significaba el

titulo de doctor para la sociedad del momento:
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“El titulo de Doctor y no de otra cosa es todavia en nuestro pais y serd por
mucho tiempo una preocupacion dominante, casi diriamos una verdadera supersticion.
El hombre inteligente y laborioso que no ha conseguido esa carta de nobleza
intelectual queda en situacion de inferioridad notoria (...) En politica, en literatura, en
la prensa, en la vida social, el doctor pasa siempre delante de los demas, aunque no
valga nada” (Bralich;1999:106).

Es asi que el semanario ilustra a “grandes hombres”, a los que piensan el pais,
personalidades consideradas las mas destacadas del momento y que han dado nombre a las
principales avenidas, calles y plazas de la capital uruguaya. Entre ellos: Juan Carlos Blanco,
Juan Zorrilla de San Martin, Daniel Mufioz, Eduardo Acevedo Diaz, Carlos Maria de Pena,

Juan José De Herrera, Martin C. Martinez, Gonzalo Ramirez, Isidoro de Maria, entre otros.

Durante el primer afio, solamente una mujer fue caricaturizada: la poetisa uruguaya
Adela Castell en el Numero 28 del 25 de enero de 1891. En la ilustracion aparece rodeada de

folios escritos donde se consigue dilucidar la palabra poesia.

Sin embargo, la caricatura de Castell estd acompafiada de una pequefia maquina de
coser y un carrete de hilo. Como se vio, es a fines del Siglo X1X cuando la mujer comienza a
abrirse paso en el arte y en las tareas fuera de su casa. Es también a partir de 1890 cuando
comenzd a descender la natalidad al incrementar la edad de las mujeres para contraer

matrimonio y al surgir las primeras formas de control artificial de la natalidad.

Hay que tener en cuenta que una dama ideal no podia descuidar las responsabilidades
que trae un hogar. Es asi que se la recrea como una mujer que se destaca como escritora pero
gue no descuida las tareas que se esperaba de su género. En la ilustracién se entremezclan
hojas de laureles que simbolizan el triunfo, rosas que aluden al amor, a la perfeccion y
reafirman el triunfo logrado, y posiblemente margaritas que para el arte cristiano son simbolo
de eucaristia. En el mismo ejemplar, la poetisa escribe un poema bajo el titulo: “Duelo con el

amor”.
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Sobre ella el texto que acompafa

la caricatura dice:

“En el magisterio

su nombre figura

al lado del nombre

que esté a mas altura;
con soplos felices

la musa le inspira

y hermana con suerte
la agujay lalira.

¢ Qué si es bella, dicen?
Pregunta inocente!

mirando el retrato

se ve claramente”.

Los tres Gltimos versos son un ejemplo de que se trata de una caricatura complaciente

en donde no se busca increpar a la poetisa sino resaltar sus atributos.

Otro ejemplo significativo sobre el caracter de la caricatura puede verse en el nimero
35 del semanario correspondiente al 15 de marzo de 1891 dibujada por Schitz. En ella se
representa al doctor Alfredo VVazquez Acevedo®’, rector de la Universidad, quien con martillo
en mano golpea un libro titulado Segunda Ensefianza® para que se introduzca en la cabeza de

un nifio que tiene sobre su falda.

57 Alfredo Vazquez Acevedo naci6 en Buenos Aires el 8 de julio de 1844.Desde muy joven vivié en Montevideo
y fue alli donde culmind sus estudios de Derecho. Se gradué en 1866. Dos afios mas tarde, fue miembro
fundador de la Sociedad de Amigos de la Educacién Popular. Fallecio el 23 de julio de 1923.

% Durante el rectorado de Alfredo Vazquez Acevedo, Secundaria funciond en el mismo edificio que la

Universidad. Secundaria y la Universidad se separaron en 1911 cuando se inaugurd el Instituto Alfredo Vazquez
Acevedo (IAVA).

377



A los pies de la caricatura se

incluyen unos versos:

“Ninguno que a la equidad
la justicia haga honor,
niega la autoridad

que tiene como Rector

de nuestra Universidad”.

En este caso, el texto contradice
la imagen. Mientras en la ilustracion se le
recrea como un hombre autoritario que
busca que la educacion entre de cualquier
forma y hasta por la fuerza, como se ve.

Los versos lo describen como un

hombre ecuanime. Carasy Caretas (1891)

Sin duda, esta caricatura es muy
representativa de la época porque como sefiala Barran (1994) con el ocio no se iba a ninguna
parte, sino que para lograr un nuevo Uruguay era necesario educar. En el dibujo se puede ver

que el conocimiento tiene que estar dentro de uno, sin importar la forma en la que penetre.

En los ultimos afios del siglo XIX, los estudiantes de la Seccion de Ensefianza
Secundaria de la Universidad de la Republica — Unico centro publico de ensefianza media-
oscilaba entre unos 300 a 400 alumnos. El ingreso se lograba mediante una prueba en la que
se veian los conocimientos que el alumno tenia sobre aritmética, idioma espafiol, geografia e
historia nacional. El examen era salvado solamente por algo méas de la mitad de los inscritos.

No era una evaluacion facil (Nahum; 2008).

Durante el periodo en que Véazquez Acevedo fue rector de la Universidad de la
Republica, la institucion entra en una época de grandes cambios. Se vuelve al positivismo y es
gobernada de forma autoritaria. Se renovaron los programas académicos adaptandolos a los

progresos en el campo de la ciencia.
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Ademas, fue en esta época en donde se reorganizan las Facultades de Medicina y
Jurisprudencia, esta Gltima pasa a llamarse Derecho y Ciencias Sociales y, ademas, se crea la
de Matematicas que comienza a funcionar en 1888 brindando estudios de ingenieria,
arquitectura y agrimensura. En 1899 cuando Vazquez Acevedo deja el rectorado, la

Universidad cuenta con aproximadamente 500 estudiantes.*®

> Informacién extraida del portal web de la Universidad de la Republica: http://www.universidad.edu.uy/
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ALGUNOS PERSONAJES CARICATURIZADOS

JUAN CARLOS BLANCO (1847-1910)

El doctor Juan Carlos Blanco
es definido por Caras y Caretas como
un prototipo de hombre inteligente que
brill6 como ministro. Asimismo, se
hace referencia a que es un orador muy
bueno. Juan Carlos Blanco fue varias
veces diputado por el partido Colorado
desde 1873 y fue electo en diferentes
oportunidades como senador y oficid
como  presidente  del  cuerpo
legislativo. Durante la dictadura del
militar Lorenzo Latorre se ausenta del
pais. Al regresar, se involucra con el
Ateneo de Montevideo® donde en
1887 se le declara presidente y es alli

Caras y Caretas (1890).

donde dicta catedra de filosofia. Un afio antes habia sido, por unos meses, ministro de

Relaciones Exteriores del presidente Maximo Santos (1882-1886). En 1907 fue investido

presidente del Banco Republica.

El 13 de enero de 1910, con motivo de la muerte de Blanco, la direccién del periodico

El Siglo, a cargo de Juan Andrés Ramirez, publicd un articulo necroldgico en donde se

analizaba la actuacion publica. Eligi6 titularlo: “Un gran duelo”. Alli se leia:

“Una inmensa desgracia enluta, en estos momentos, el alma de la patria. jJuan

Carlos Blanco ha muerto! Su noble corazén, abierto a todas las inspiraciones

generosas, a todas las delicadezas del sentimiento, ha dejado de latir. En su cerebro

vigoroso se ha extinguido la chispa divina del pensamiento con que ilumind tantas

horas solemnes de la vida nacional (Scarone; 1942:167). Retirado de la politica

entonces y ejerciendo la presidencia del Banco de la Republica, que le confiri6 el

gobierno de Batlle y Ordofiez, su silencio alguna vez dio motivo para que se

% Fundado en 1886. Sus objetivos: servir al desarrollo cultural y generar un ambiente para el debate de ideas.
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sospechara de su decadencia intelectual. El desmentido no se hizo esperar. Un buen
dia, en el momento més dificil de los incidentes a que dio lugar, entre la Argentina y
nuestro pais, la politica de Zeballos aparecié en las columnas de ‘El Siglo’ un
reportaje al doctor X, personaje anénimo sobre la situacion internacional.
Inmediatamente el doctor C fue el hombre del dia, de tal modo se impulsé la opinion
publica ese reportaje por la profundidad del concepto y la elegancia de la forma.
¢Quién es el doctor X?, era la pregunta que hallaba en todos los labios. Por fin
contrariando sus deseos, lo dimos a conocer: el doctor X era el doctor Juan Carlos
Blanco, que revelaba en forma concluyente su fresca y vigorosa mentalidad. Aquella
fue la ultima pagina que escribiera, de modo que ‘El Siglo’ puede, a justo titulo,

enorgullecerse de haber recogido su postrer pensamiento para el publico” (Scarone;

1942:105).

LUIS SAMBUSETTI (1860-1926)

Luis Sambusetti nacié en Montevideo
y fue un destacado violinista. Pertenecio a
una familia de musicos. Es asi que comenzé
sus estudios de mdsica cuando tenia siete
afios. Recibio las primeras lecciones de su
padre, profesor de mausica italiano, y luego
del maestro Luis Prieti y del italiano José
Strigelli. En 1884 viaja a Paris para
continuar con su formacién. Alli estudia con
el maestro Leonardo y el profesor Dubois, ex
director del Conservatorio de Paris. Es en la
capital francesa que ejerce como primer

violin en el Teatro Chatelet, luego de

presentarse por concurso, dirigida por el
maestro Eduardo Colonne. En 1890 funda
Carasy Caretas (1890). en Uruguay el Instituto Verdi junto a sus
hermanos Francisco y Juan José. Alli
imparte clases de violin y armonia. Desde 1908 a 1914 es director de la Orquesta Nacional

Uruguaya (Belmont Parker; 1921:473).
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En 1885 fund6 el periddico “Montevideo Musical” asi como también compuso obras

para piano, violin, violonchelo, canto y orquesta.

JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN (1855-1931)

Juan Zorrilla de San Martin nacié en Montevideo y se le denomina “El poeta de la

patria”. Era hijo del espanol Juan Manuel Zorrilla de San Martin y de la uruguaya Alejandrina

del Pozo y Aragon. Su madre falleci6 cuando tenia un afio y medio de vida.

En 1865 se matriculd en el Colegio de la Inmaculada Concepciéon de Santa Fe,

Argentina. Entre 1867 y 1872 concurri6 al Colegio de los padres Bayoneses en Montevideo.

Caras y Caretas (1890).
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Fue educado en Chile donde
se licencio en 1877 en Leyes y
Ciencias Politicas. Se inici6 en
literatura desde las péaginas del
periddico La Estrella de Chile y fue
en este pais donde publica su primer
libro de versos: Notas de un Himno.
Ademas, fue autor de varias obras
entre ellas: Tabaré —poema épico
publicado en 1888-, Leyenda Patria
—publicada en 1879- y la Epopeya
de Artigas. Es en esta Ultima donde
plasma su amor por Artigas, procer
uruguayo Yy la patria. Asimismo, fue
diplomatico en Espafia, Francia y la
Santa Sede.



JOSE MARIA MUNOZ (1816-1899)

José Maria Mufioz fue un jurisconsulto, periodista y politico uruguayo que presidio el
Banco Nacional en 1890. Justo ese afio la entidad dio quiebra. Desde 1896 a 1899 fue el
primer presidente del Banco Republica -1896-1899- y Manuel Lessa el vicepresidente de la
institucion.

Mufioz, antes, fue candidato popular a la presidencia de la Republica para el periodo

1873-1877, pero fue derrotado por José Ellauri.

Antes, sirvio al Gobierno de la
Defensa durante el Sitio Grande. Como
soldado en un principio y luego como
comandante de Guardias Nacionales. También
fue ministro de Hacienda y méas tarde,
diputado por Montevideo. En la capital
promovid dos revoluciones sucesivas. Una de
ellas en 1855 con el Partido Conservador
contra los gobiernos del General Venancio
Flores y de su sucesor Manuel Bustamante.
Mufioz fue vencido y tuvo que emigrar a

Buenos Aires.

Caras y Caretas (1890)

EDUARDO ACEVEDO DIAZ (1851-1921)

Eduardo Acevedo Diaz fue escritor, periodista y politico perteneciente al Partido
Nacional. Su abuelo materno, Antonio F. Diaz, también habia pertenecido a la politica y habia

desempefiado el cargo de ministro bajo el gobierno de Manuel Oribe.
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Se encontraba estudiando abogacia, pero su carrera se vio interrumpida cuando decidié
formar parte de la Revolucidon de las Lanzas (1870-1872), mas tarde lo haria en la Revolucion
Tricolor (1875) y en la saravista (1897) (Paganini-Paternain-Saad;1969).

Acevedo Diaz fue senador entre 1899 y 1903 asi como también enviado extraordinario
y ministro plenipotenciario en Estados Unidos, México y Cuba en 1903. También representd
a Uruguay en Argentina, en Brasil, Italia, Suiza y Austria-Hungria.

Su valor mas representativo fue la
de escritor, en cuyo caracter puede
considerarsele el iniciador del género
narrativo en la literatura uruguaya.
Dentro de sus obras méas destacadas se
encuentran varias novelas historicas:
Ismael —1888 y que se refiere a la época
del procer de la Patria, Gervasio Artigas,
Nativa — sucede durante la dominacion
luso-brasilefia-, Grito de Gloria que tiene
como tema la Cruzada Libertadora de
1825 y mas tarde, en 1914, escribi6

Lanza y sable.

Caras y Caretas (1890)

“Comenzo6 su vida de ciudadano y de politico en el campo de batalla, en el calabozo,
en la persecucion y en el destierro, y termin6 expulsado de las filas de su partido (el blanco)”,

resume su hijo en La vida de batalla de Eduardo Acevedo Diaz (Caetano-Rilla; 1994:87).

En 1868 se asocia al Club Universitario donde se exhibe como literato. Un afio mas
tarde ingresa a la Facultad de Derecho y en ese mismo afio publica su primer texto en el
periddico El Siglo. En abril de 1870, con 19 afios, abandona la Universidad e ingresa en el
movimiento revolucionario Timoteo Aparicio en contra del gobierno del Partido Colorado de
Lorenzo Batlle. Dos afios mas tarde, publica en el peridédico La Republica su primer relato:
Un sepulcro en los bosques y es en ese mismo afio que firma el manifiesto Profesion de fe

racionalista en el que se cifra la creencia en la eternidad del alma y en un Dios Supremo.
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Contrario al presidente, Lorenzo Latorre se exilid durante 19 afios en Buenos Aires,

Argentina, luego de que acuso al presidente Méaximo Santos de asesino. De regreso a

Montevideo funda el peridédico EI Nacional ademas de ser elegido senador por el Partido

Nacional. También interviene en la segunda insurreccion del caudillo nacionalista Aparicio

Saravia en 1897. Un afio més tarde, integrd el Consejo de Estado. La postura de Eduardo

Acevedo Diaz se alejard cada vez méas de Saravia y por lo tanto del Partido Nacional para

apoyar al colorado Joseé Batlle y Ordofiez. Entre 1904 y 1914, el presidente Batlle le encargd

misiones diplomaticas en Europa y America. Fallecio en Buenos Aires el 18 de junio de 1921

pidiendo que sus restos nunca fueran repatriados a Uruguay.

EDUARDO ACEVEDO (1857-1948)

Eduardo Acevedo nacié en Buenos
Aires.  Se desempefi6 como abogado,
director del diario “El Siglo”. Fund6 el
periddico en 1863 y uno de sus principales
redactores fue Martin C. Martinez. También
colaboraron otros intelectuales del periodo
como: Jose Pedro Ramirez, Elbio
Ferndndez, Carlos Maria Ramirez, Julio

Herrera y Obes, Pablo de Maria.

Ademés, fue catedratico de
Economia Politica y un destacado
historiador. Ocup6 cargos como: rector de la
Universidad de la Republica (1904-1906),
director del Banco de la Republica (1914-
1924), director general de Ensefianza
Primaria  (1925-1929) y presidio la
Administracion Nacional de Combustibles,
Alcohol y Portland (1931-1933).

Caras y Caretas (1890)
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JUAN DAMASO JACKSON (1833-1892)

Juan Damaso Jackson fue hijo de
padre inglés. A pesar de que su progenitor
era protestante, fue bautizado por el
catolicismo. Su padrino fue Damaso
Antonio Larrafiaga®™ por quien lleva su
segundo nombre. Estudid y realizo practicas

de comercio en Inglaterra y Estados Unidos.

De su familia heredé grandes
extensiones de tierra y fue en sus
propiedades donde ayudd a transformar el
medio rural uruguayo. Alli se mestiz el
ganado, se alambraron los campos. Su padre
habia introducido desde Inglaterra vy
Argentina los lanares de carne de la raza

South Down.

Caras y Caretas (1891)

Jackson fue varias veces miembro y presidente de la Comision de Caridad y

Beneficencia Publica que depende del Hospital Maciel. Asimismo, ayudo6 tanto financiera

como personalmente durante la epidemia de fiebre amarilla en 1856 y la de colera diez afios

mas tarde.

Participd en los primeros intentos para que los salesianos llegaran a Uruguay Yy

colaboré con el equipamiento del Colegio Pio que fue fundado en 1877.

Fue un hombre preocupado por el desarrollo tecnolégico e intelectual de la nueva

Republica. Debido a su interés trajo docentes especializados de Francia para la formacion de

profesores en Uruguay.

%1 Damaso Antonio Larrafiaga nacié el 10 de diciembre de 1771 y falleci el 6 de febrero de 1848. Fue uno de
los responsables de la fundacidn de la Biblioteca Nacional en Uruguay. Fue parroco en la Iglesia Matriz de
Montevideo, fue electo senador en 1835. Ademas, fue boténico.
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JOAQUIN D. SALTERAIN (1856-1926)

Joaquin D. Salterain se doctoré en Medicina por la Facultad de la Republica y le fue
dada una de las tres becas que se otorgaban para

continuar los estudios en Europa.

En Francia encamino sus estudios hacia
la oftalmologia. De vuelta en Uruguay, abre un
consultorio oftalmoldgico y una clinica para
enfermos pobres solventada con sus propios

recursos.

En la caricatura, Schutz lo recrea
colocando un ojo a una persona. Detras aparece
una bolsa llena de ojos. El dibujante los
representa como un gran tesoro. Del otro lado

del dibujo, una larga fila de personas espera a

ser atendido. .
il

oy il
= \;‘& )

Fue quien inaugurd el hospital uruguayo
Pereira Rossell y es nombrado para designar bajo  carasy Caretas (1891).
cardcter honorario la policlinica en esa
institucion.

Hoy puede verse en la pagina web del Sindicato Médico del Uruguay® en la lista de
médicos ejemplares. Publico varias obras sobre oftalmologia, literatura, asi como también

sobre estadistica debido a que fue otra de sus pasiones.

%2 Puede encontrarse en la siguiente direccion: http://www.smu.org.uy/publicaciones/libros/ejemplares/
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JUAN MANUEL BLANES (1830-1901)

Juan Manuel Blanes pertenecié a una
familia numerosa y de escasos recursos. Debido a
problemas economicos, al cumplir once afios, su
padre lo retird del colegio a donde concurria para
que aprendiera a trabajar. Mas tarde retomd los
estudios y comenz6 a dibujar. En su juventud
trabaj0 como tipografo en la imprenta de El
Defensor de la Independencia Americana,
periodico del partido del politico Manuel Oribe,

fundador del Partido Nacional®.

A la edad de 20 afios pudo consagrarse por
completo a la pintura. Fue la principal figura de la
pintura nacional hasta su muerte en 1901. En 1857

se trasladd a Entre Rios, Argentina, donde el

Caras y Caretas (1891) general Urquiza le encargd que decorase su Palacio

de San José. En 1860 regres6 a Montevideo y

obtuvo una beca a través del Congreso para perfeccionar sus estudios en Roma y Florencia

donde fue discipulo de Antonio Ciseri.

Su dibujo es naturalista y la historia nacional fue el
tema elegido. Es llamado “el pintor de la patria”. Antes de
comenzar a pintar, Blanes solicitaba informacion para
documentarse sobre aquello que fuera a pintar. Entre sus
obras mas importantes se encuentra: El asesinato de Flores,
Episodio de fiebre amarilla, el Juramento de los Treinta y
Tres, el famoso Retrato Dofia Carlota de Ferreira y La

Batalla de Sarandi.

En la imagen, Schitz lo retrata con una paleta de
pintura y un pincel en sus manos. El dibujo caricaturiza y

magnifica las orejas del pintor. Sin embargo, la ilustracion

Autorretrato

%% El Partido Nacional, fundado por Manuel Oribe, y Partido Colorado, fundado por José Fructuoso Rivera, son

los partidos tradicionales de Uruguay.
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coincide fielmente con su autorretrato en 6leo realizado en 1875.

PABLO BANALES (-1916)

Fue el primer jefe del Cuerpo de Bomberos
en 1888. Unos meses antes, en octubre de 1887, se
promulgd la Ley de Creacion del Cuerpo de
Bomberos de Montevideo. A comienzos del Siglo
XIX, Montevideo era un puerto comercial sin
proteccion alguna y donde se sucedieron varios
incendios. Bafiales, en la delegacion, contaba con
la participacion de 19 hombres. Su benemérita
actuacion lo llevo a ser incorporado al ejército con
grado de capitan siendo ascendido después a
sargento mayor y en 1894 fue nombrado teniente
coronel. En 1907 se jubil6 y un afio mas tarde se
traslado a Europa para la realizacion de una beca
presentando a sSu regreso un proyecto de

reorganizacion de los servicios de incendios.

Caras y Caretas (1891)

MANlPlESTD zmcrop\m

{ PARTIDO NRCIOMUSTA .

JUAN JOSE DE HERRERA (1832-1898)

Juan José Herrera fue uno de los
fundadores del Partido Nacional. A sus ocho
afios, sus padres se mudaron a Europa
escapados de la Guerra Grande (1839-1851).

Estudio en Paris hasta 1851 que regresa
al Rio de la Plata con avanzados estudios en
Derecho, pero esta vez para radicarse en
Buenos Aires. En 1854 se establecio en

Caras y Caretas (1890)
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Montevideo donde culmind sus estudios de Derecho. Dos afios mas tarde, es electo como

diputado por el Partido Nacional. También obtuvo nuevamente la banca como diputado en

1887. Fue opositor del gobierno de Julio Herrera y Obes® denunciando reiteradas veces los

fraudes electorales.

En la caricatura se lo puede ver con un manifiesto electoral en la mano en donde puede

leerse la palabra “jAbstencion!”. Debajo de la ilustracion Pellicer escribe:

“De lo que tiene de meritorio

no es necesario que se haga una lista,
puesto que vemos claro y notorio
todo el prestigio que se conquista,

el Presidente del Directorio

Nacionalista”.

La direccion de Caras y Caretas criticd
la presidencia del entonces presidente Herrera y
Obes y la leyenda de la imagen es un testimonio

del apoyo que le otorga a Juan José De Herrera.

Sin embargo, el presidente Herrera y
Obes nunca fue retratado en portada, en esta
primera etapa. El motivo es que en las portadas
solamente aparecian aquellos personajes ilustres
y para Caras y Caretas, Herrera y Obes no lo

era.

Sin embargo, si se lo vio en ilustraciones
internas de la revista. Un ejemplo fue cuando se
decidi6 la fundar el Banco Hipotecario®,

durante la presidencia de Herrera y Obes, a

PROYECTOS SALVADORES

Construccion del Banco Hipotecario

Hace:

y al fin
indudab!
ero plata... lo

Carasy Caretas (1891).

%4 Julio Herrera y Obes fue presidente entre 1890 y 1894 por el Partido Colorado.

% El Banco Hipotecario es una institucion financiera publica que existe actualmente en el pais y que se

especializa en otorgar créditos para la compra de vivienda.
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partir de la Seccion Hipotecas del quebrado Banco Nacional. En la caricatura aparece el
entonces presidente acompafiado de José Maria Mufioz y Carlos Maria Ramirez.

La imagen muestra al presidente con una gran cantidad de billetes en su mano. El
Gobierno tenia depositados sus fondos en este banco. Herrera y Obes junto a su equipo
intentaron salvar al Banco Nacional y el 7 de julio se decreto el curso forzoso de los billetes
durante seis meses, dandole su garantia. Ante esta situacion, el “alto comercio” reacciond en
contra y defendio el patron oro. Méas de 500 casas de comercio se reunieron, dirigidas por el
Banco Comercial y el de Londres — las mayores instituciones bancarias- y pactaron satisfacer
en oro todos sus compromisos y suspender, asi como quitarle el crédito a todo aquel que
quisiera pagar con papel. Esta situacion produjo la pérdida de valor en un 40% del billete y el
fracaso del gobierno por reflotar el banco. Es asi que el Estado decidié la creacion de
impuestos para formar un fondo de rescate para el Banco. Sin embargo, el Banco Nacional no

logré recuperarse y en 1892 pasé a constituir el Banco Hipotecario (Nahum; 1999).

JOSE NICOLAS OXILIA (1861-1919)

José Nicolas Oxilia naci6 el barrio de La
Aguada, en Montevideo, nacio el 3 de junio de
1861 de un matrimonio de inmigrantes italianos.
Desde su nacimiento estuvo vinculado al mundo
artistico debido a que su padre tenia un café
ubicado en la calle Buenos Aires frente al
Teatro Solis. Oxilia siempre quiso ser tenor,

pero su padre se opuso.

A los 14 afos fue enviado a Italia con el

objetivo de que comenzara estudios de

. medicina. Hacia 1879 regreso a Uruguay debido
Caras y Caretas (1890). a que su padre estaba muy enfermo quien fallecié
al poco tiempo y el joven tuvo que hacer frente al
café que tenia la familia. Fue en ese momento que comenzo con sus estudios de canto. Dos
afios mas tarde, parte nuevamente a Italia a perfeccionarse. Hacia fines de 1886 integra la

compafiia de Luigi Mancinelli y comienza por los escenarios europeos con Mefistofeles,
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Fausto, Gli ugonotti, Lucia, Don Carlo y Lucrezia Borgia. En 1888 debuta en la Scala de
Milan y el 25 de mayo de 1890 llegd a Montevideo para debutar ante sus compatriotas con

Donizetti en el Teatro Solis.

JOSE PEDRO RAMIREZ (1836-1913)

José Pedro Ramirez fue abogado,
politico periodista y profesor. Ramirez nacio el
7 de noviembre de 1836 y fallecié el 13 de
julio de 1913.

Entre 1882 y 1884 fue rector de la
Universidad de la Republica. Antes habia
comenzado su carrera docente impartiendo

clases de Derecho Constitucional.

Cuando Schitz realiza la caricatura,
todavia Ramirez no habia asumido como

rector, pero si como docente. En el texto que

acompaiia el dibujo dice:
Caras y Caretas (1890).
“Levanta verdugones, cuando la pluma moja.

Por ser muy generoso, no vive en la riqueza.

El Cdédigo, le tiene metido en la cabea.

Pronuncia un buen discurso de los que se antoja.

Es jefe de partido, sportman, de una pieza,

y amigo inseparable de los cigarros de hoja” (sic).

Es asi que el caricaturista, pese a que Schitz utiliza la quisquilla como recurso
ilustrativo, en esta oportunidad traza la cabeza del personaje totalmente desmedida en relacion
a su cuerpo. Esto se debe a que el dibujante quiso trasmitir la sensacién de que dentro de su
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cabeza se encuentra todo “e/ Cddigo”. Ademas, puede verse en su mano un gorro de jockey
que para su cabeza es demasiado chico y en la otra, una fusta. Fue uno de los fundadores del
Jockey Club de Montevideo en donde ocupd la vicepresidencia. Mas tarde, entre 1909 y 1913
fue presidente de la institucion. Desde 1914, todos los seis de enero, se corre el Premio José

Pedro Ramirez. Se trata del mayor evento de turf que se realiza en Uruguay.

También fue legislador y ministro de Estado, asi como también periodista en el

periddico El Siglo.

FRANCISCO BAUZA (1849-1899)

Francisco Bauza nacié el 7 de
octubre de 1849 vy fallecio el 4 de
diciembre de 1899. Fue escritor, legislador,

diplomatico, periodista, docente.

Fue critico con la Reforma Escolar
de José Pedro Varela®®. Cuestiond su
enciclopedismo y la tildé de europeista. No
concordaba con la laicidad propuesta ya
que la consideraba un debilitamiento en las

creencias religiosas de los nifios.

Bauza impulso la Sociedad Catdlica

de Ensefanza Libre.

Pellicer en el texto que acompana la

caricatura lo define asi:

“Tributo de brillante inspiracion,

Caras y Caretas (1890).

blanco cutis, rojo de opinion,
y hasta el tuétano mismo, clerical.
No hay quien tenga mas fé en la religion

catolico — apostolico...oriental. (Sic)

% José Pedro Varela (1845-1879) realizé una importante reforma a nivel educativo. La reforma vareliana
establecia la gratuidad, obligatoriedad y laicidad de la educacion.
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ALEJANDRO MAGARINOS CERVANTES (1825-1893)

Alejandro Magarifios Cervantes fue un politico, docente, escritor y abogado. Nacio el

3 de octubre de 1825 en el departamento de Rocha y fallece en 1893.

Fue uno de los escritores mas
relevantes de la época. Entre sus obras se
encuentra: Caramuru, Historia contemporanea
de Montevideo, La estrella del Sur. Memorias

de un hombre, entre otras.

Estuvo relacionado con el Partido
Colorado. Culminé sus estudios en Esparia,
luego viajo a Francia para regresar en 1855 a
Uruguay. En 1865, con el triunfo de Venancio
Flores, Magarifios decidié emigrar a Buenos
Aires. Al llegar a la presidencia Lorenzo
Batlle, regresa al pais y es nombrado ministro
de Hacienda. Mientras que, en 1878, durante el
gobierno de Lorenzo Latorre fue nombrado
rector de la Universidad de la Republica. Mas

tarde, fue senador.

--';L X
I
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Caras y Caretas (1891)

PERSONAJES DE LAS CIENCIAS BIOLOGICAS EN LAS PORTADAS

El positivismo filos6fico comenzd a predominar entre los intelectuales de la época.

Asi como tambien el naturalismo cientifico del pensador francés Auguste Comte, el filosofo

inglés Helbert Spencer y el naturalista inglés Charles Darwin. Uno de los positivistas mas

destacados de la época fue José Pedro Varela, quien pasé del racionalismo espiritualista al

positivismo (Nahum; 1999).
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Mientras que José Arechavaleta
fue uno de los naturalistas representados en las
portadas de Caras y Caretas. Fue el fundador de
la biologia moderna en Uruguay. Nacié en 1838
en Vizcaya, Espafia, y a los 17 afios arribd a
tierras  montevideanas.  Arechavaleta  fue
naturalista. Graduado de farmacéutico e impartio

clases de Botanica, Zoologia e Historia Natural.

En Espafa, antes de emigrar, participd en
tertulias cientificas en la trastienda de la Farmacia
Las Cazes, frecuentada por Ernesto Gilbert,
Teodoro Vilardebd asi como otros meédicos y
naturistas. En Uruguay en las tertulias
participaban Varela, los Ramirez y Carlos Maria
de Pena (Glick en Glick Ruiz Puig-Samper;
1999).

Como pedagogo difundio el darwinismo en el pais. El cientifico espafiol Telesforo de

Aranzadi afirmo:

“Desperto con su ensefianza, en toda una generacion de estudiantes, el amor al

estudio de las ciencias de observacion, pues en una época en gque no se conocian el

laboratorio y el microscopio como instrumentos de ensefianza, en que toda ella era

teoria y especulativa, fue él quien, haciendo observar y ver a sus alumnos los

fendmenos fundamentales de la biologia, hablandoles de evolucion y haciéndoles

traducir a Darwin y a Haeckel, determind de una manera definitiva la orientacion de

los estudios de muchos de ellos hacia las ciencias biologicas” (Glick Ruiz Puig-

Samper;1999:53).

En 1892 fue nombrado director del Museo Nacional de Historia natural de Uruguay.

Ademas, fund6 el laboratorio de Bacterologia del Instituto Universitario de Higiene

Experimental bajo la direccion del italiano José Sanarelli. El instituto fue el primero en

América Latina y permitio la investigacion cientifica.

En la caricatura se lo puede ver rodeado de tubos de ensayo, probetas y libros.
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Otro de los cientificos del
periodo fue Federico Susviela Guarch.
Fue un médico uruguayo nacido en
1851 y tuvo relacién con el desarrollo
de la medicina nacional a finales del
siglo XIX. Fue el primer médico
patdlogo en el pais y uno de los
precursores de la  investigacion

cientifica en Uruguay.

Susviela  fue alumno de
Arechavaleta. En 1881 se traslada a
Berlin al ser nombrado coénsul en
Alemania y aprovecha para
matricularse en la Real Universidad
Friedrich-Wilhelms donde realiza un
doctorado en Medicina y Cirugia
(Gutiérrez Blanco; 1989).

En la caricatura realizada por En Alomania siguid Hoy en Alemania estd

do médico 1a carrara, de ropry
y pruoba lo que estudid Y por €1 1) &R

Schitz se lo ve con una jeringa en la que on poco tiempo loged linfa de Koch, gue, es all

ser médico de primoera

mano Yy su primera colaboracion sobre
) ) Carasy Caretas (1891)
el bacilo de la tuberculosis. El
descubrimiento habia sido realizado
por el aleméan Robert Koch. En julio de 1882 envia a los Anales del Ateneo su contribucién
escrita sobre la enfermedad que diezmaba a las poblaciones europeas que cada vez se

encontraban mas hacinadas debido a la industrializacion (Gutiérrez Blanco; 1989).
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Otro de los naturalistas representados
fue Carlos Berg. Nacido en Letonia en 1843
fue un zodlogo aleman. Radicado en Buenos
Aires, en 1890 fue convocado para organizar
el Museo de Historia Natural en Montevideo
durante dos afios. Schitz elige representarlo
con el Museo de Historia Natural bajo el

brazo.

Caras y Caretas (1891)

DOCTOR CARLOS BERG

Demuestra de un modo tal

su despejo intelectual, i

v es st ciencia tan notoria,

;|\|-' no ha de haber .h?fo: igual

en el Musco de Historia
Natural.
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5.5.2 SEGUNDA ETAPA DE LA REVISTA

En 1892, Caras y Caretas cierra y su director Eustaquio Pellicer emigra a Buenos
Aires para trabajar en el periodico argentino La Nacion. Dos afios mas tarde, la revista festiva
vuelve a circular en Montevideo, pero de la mano del cofundador Charles Schitz y el

periodista Arturo Giménez quien pasa a figurar, en portada, como director de la publicacion.

Pese a que la estructura de la tapa se mantiene igual, salvo en contadas excepciones
que se modifica brevemente, los contenidos, en un primer momento, conservan el mismo
espiritu que en la etapa anterior. Sin embargo, en la medida que pasa el tiempo, puede verse
una pérdida de continuidad con respecto a la publicacion anterior. EI cambio se nota y la
revista abandona la condescendencia hacia los personajes que caricaturiza y se anima a la
satira. En esta etapa las criticas hacia el gobierno se exteriorizan. Se puede ver una actitud

combativa.

En un primer momento, las personas caricaturizadas se enmarcan con el rotulo
“Caricaturas contemporaneas ’- como en el periodo anterior-. Pero se le incorpora un nuevo
subtitulo. Este se modifica dependiendo del personaje elegido. Se lee: “nuestros arquitectos”,

b 1Y

“nuestros musicos”, “nuestros médicos”.

En las portadas sigue primando el afan por = "EAWICKTURAS CONTENPURANEAS-

NURSTROS FORTAS
SANTIAGO MACIEL

mostrar a aquellos triunfadores, aquellos a los que el

pueblo debe aplaudir y tomar como referencia.

Un ejemplo es la portada dedicada a Santiago
Maciel quien aparece en la imagen bajo el subtitulo de
“nuestros poetas”. Se trataba de un escritor nacido en

1865. Lo definen como uno de los ultimos romanticos.

Jorge Albistur en el prologo de Nativos —libro escrito por
el personaje ilustrado- describe a Maciel: “Como
romantico, y como intelectual americano de fines de siglo
(...) Maciel tiene una cultura literaria preferentemente

francesa” (Albistur en Maciel; 1961:9).

Caras y Caretas (1885).
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CARICATURAS CONTEMPORANEAS Otro de los personajes representados fue el

NUESTROS MOSI1C08

LEON RIBEIRO maestro Ledn Ribeiro con el titulo “nuestros musicos”.

Fue un compositor uruguayo que nacio en 1854 y se
destaco por su labor pedagogico debido a que impuso la
ensefianza del Solfeo (Nicrosi Otero;1999). Es asi que
en la caricatura aparece en el fondo un pentagrama.
Ademas, fue director del Conservatorio Musical “La

lira”’ durante mas de 25 afios.

Caras y Caretas (1885).

En ella también se puede ver a Julian Masquelez. Fue un arquitecto que se formo
profesionalmente en Francia En /’Ecole des Beaux Arts de Paris entre 1883 y 1888. El 15 de
marzo de 1895 cuando ya se encontraba en Montevideo, fue caricaturizado por Caras y

Caretas bajo el subtitulo “nuestros arquitectos”.
A pie de péagina, debajo de Ia
ilustracion, el director de la publicacion, Arturo

Giménez, escribe:

- ’
2 OAR!OATURAS CONT“POMN
NURSTROS ARQUITRCTOS

JULIAN MASQUELEZ

“Debo hoy presentar 4 mis
lectores & Masquelez,
arquitecto de Paris

gue habla muy bien el francés.
Profesor de la Universidad,

Y un artista con

Un buen gusto, que hay que ver!...

Es él que ha hecho el pabellon
Caras y Caretas (1885).
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central de la exposicidn!... (sic)

Como se puede ver en la imagen, las caricaturas que aparecen dentro de la L invertida,
cambiaron. Sin embargo, el siguiente ejemplar vuelve al disefio habitual. Si bien, las mascaras
siguen figurando, el disefio de ellas es mas limpio. Todo parece mas ordenado. Pueden haber
optado por esta modificacion debido a que el personaje elegido es un reconocido arquitecto y
en homenaje a su profesion se opta por una estética mas organizada.

Masquelez intervino en la construccion del edificio del Ateneo de Montevideo, en
Montevideo. El Ateneo fue fundado en julio de 1897 y ya habia participado en la ampliacion

del Hospital Maciel.

El Ateneo cuenta con pilastras doricas en los angulos y columnas corintias el centro,
se integra con elementos de origen renacentistas italianos y franceses. La obra se enmarca
dentro de la linea ecléctico-historicista, que acompafiaba la corriente liberal y que estaba en

boga en Francia (Loustau; 1995). El aspecto general es deudor de la Opera de Paris, de

Charles Garnier.

Opera Garnier. Foto: Peter Rivera (2009)

Es asi que, hasta mayo de 1895, desfilan por las portadas de Caras y Caretas
personajes ilustres bajo el titulo de “nuestros”, evocando al sentimiento nacionalista y a la
conformacién del pais. Caras y Caretas se enorgullece de tenerlos y que sean uruguayos. Otro
ejemplo es el médico Alfredo Navarro. Ademas de médico también fue politico
perteneciente al Partido Colorado. Como el anterior personaje, Navarro realizé su carrera en
Paris especializdndose en cirugia. Junto a otros colegas, reformul6, en 1896, la Facultad de
Medicina a imagen de la Universidad de Paris.
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: . T TCARICATURAS CONTEMPORANEAS kS
A pie de la imagen se puede leer el \ RNTHO WADSCO

C DOCTOR-ALFREDO NAVARRO

)

siguiente verso:

“Facultativo afamado,
cirujano distinguido,
jéven, en el pais nacido,

y que fué en Paris laureado

y aqui muy bien recibido” (sic)

Caras y Caretas (1895).

Luego de 1895, ya no aparece “Caricaturas contemporaneas” ni el subtitulo antes
mencionado, sino que pasa a llamarse “Galeria comica. Fotografia sin retoque”. Es asi que
desaparece el nombre del personaje ilustrado, solamente su se ve su imagen y un pequefio o,
en algunas oportunidades, un poco mas extenso poema a su pie. De esta forma, se crea un
pequefio acertijo que obliga al lector a tener una posicion activa ante el dibujo e intentar

comprender quién es quién.

Las figuras que aparecen hasta la primera semana de mayo de 1895, se asemejan
bastante a aquellas que fueron representadas en la primera etapa de Caras y Caretas entre
1890 y 1892. Sin embargo, a partir del ejemplar numero 63, del 12 de mayo, las cosas
cambiaron. En ese nimero Caras y Caretas publica sobre cual sera el futuro de las caricaturas

de la revista y dice:
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NUESTRA GALERfA oOMICA

FOTOGRAFIAS SIN RETOQUES

Si lectores! ya estamos cansados de
de caricaturas contem vamos & de-
dicarnos 4 lo serio en la primera plans; nada
de caricaturas alli; retratos puros!

Del de boy no pueden quejarse; ni uste-
des ni don Luis &iuardo

Pues, y de los que vengan!
Cuanto Montevideo tiene de. ..
Alld lo verdn ustedes.

L e—————

Caras y Caretas (1895:151)

Desde entonces, las caricaturas también se modificaron. El titulo de la ilustracion pasa
a ser, como se comento, “Galeria Comica. Fotografias sin retoques”. Desde ese momento, se
sumo un nuevo ilustrador a las portadas: Aurelio Giménez Pastor quien firmaba sus dibujos

con el apodo Wimplane I1.

En la galeria aparecen abogados, médicos, artistas, politicos, entre otros. Lejos de las
caricaturas de los triunfadores de la primera época, las ilustraciones de ahora buscan satirizar
a las politicas llevadas por el gobierno y sus mandatarios. También los versos se transforman
en un instrumento de ataque. Las criticas al gobierno del presidente Idiarte Borda se hacen

cada vez mas visibles.

Hasta ese momento no hubo criticas salvo en el nimero 52 que corresponde al 24 de
febrero de 1895. En aquella portada se puede ver una de los primeros ataques al gobierno
imperante. Bajo el titulo “Los mascarones de siempre” aparece el presidente anterior, Julio
Herrera y Obes, y el entonces primer mandatario, Idiarte Borda. Herrera se encuentra sobre un
par de zancos vistiendo una chaqueta bordada, una faja ancha en la cintura y un turbante. Con
su mano levanta una vara del que cuelga un hilo y de este, una fruta en la que se lee la palabra
“Poder”. En su otra mano, con actitud de amenaza sostiene una vejiga. Mientras tanto, Borda,

que esta vestido con un traje de payaso, intenta morder el fruto. En torno a la escena aparecen
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varios personajes que no ocultan lo | LOS MASCARONES DE SIEMPRE

gracioso de la situacion. El texto que

acomparia la caricatura dice:
“Por mas que el pobre se estira
y encoge, a morder no acierta.
Como que esta en mano experta
la breva porque suspira
Y aun mejor es que asi sufra,
estirando hocico y cara,
pues si a cogerla llegara

¢Para qué esta la vejiga?

Caras y Caretas (1895).

Este fue uno de las primeras criticas al
gobierno. Sin embargo, a partir de la declaracion
textual del 12 de mayo, éstas se hicieron continuas y
comienzan a desfilar una serie de personajes

vinculados al gobierno de turno.

Es asi que aparece José Maria Mufioz quien
supo ser presidente del fundido Banco Nacional y
haber sido ilustrado en la primera época de la revista.
En este caso se lo ve con menos pelo y el banco que
aparecia doblado y atado con sogas en la ilustracion de
1891, ahora_estd mucho méas delgado y lleno de

gusanos que lo traspasan.

En esta etapa, ya no aparece el nombre del

Caras y Caretas (1895)

OALERIA COMICA

Saben ya propios y extrafios
que hoy en dia

quedan pocos (uno & dos)

con tantos méritos y afios

como Don José Maria
Mufioz
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personaje caricaturizado, como se comentd, pero se mantiene leyenda que acompafa la
imagen. Esta ayuda a reconocer de quién se estd hablando. Sin embargo, los dibujos

mantienen los rasgos fieles del rostro de los personajes como ya se veia antes.

Otro de los personajes representados fue el politico Ducan Antonio Stewart. Fue
presidente interino durante una veintena de dias —desde el 1 de marzo de 1894 al 21 de marzo
de ese mismo afio- en su calidad de presidente del Senado.

Debajo de la caricatura puede leerse:

Don Ducan, en mi sentir, OALERTA OdMIGA

VOTER MWD M U
R EE RN ..

es de los que hacen decir,
por ser primero en la lista
del gran rebafio herrerista.

- jVaya este sabe vivir!
Como al méas manso del bato,

a su fidelidad grato

y & su décil mansedumbre,
le elevo Julio & la cumbre
dandole el Interinato.

Y al subir, por nuestro mal

A Presidente Oriental

(aungue es de extrafia nacion),
Caras y Caretas (1895)

fue la segunda edicién

de don Francisco A. Vidal (sic).

Al igual que el anterior presidente de la Republica, Julio Herrera y Obes, Ducan no fue
respaldado por el semanario. Caras y Caretas se refiere a que es de “extrafia nacion” porque
es argentino. Ademas, lo compara con Francisco Antonino Vidal que fue presidente interino

en varias oportunidades durante la década de 1880. Pocas son las caricaturas de Caras y
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Caretas en donde se transforma la morfologia del cuerpo de la persona. Este es uno de los

casos. El cuerpo de Durcan es el de una hoja posiblemente de palma y recuerda a un abanico.

Es un utensilio utilizado para sentir alivio en los dias de calor. Puede estar haciendo referencia

a la situacion que se vivié cuando él llego a la presidencia. La eleccion presidencial de 1894

se sucedi6 cuando el pais vivia una fuerte crisis financiera y ninguno de los dos candidatos

llegé a los votos necesarios para asumir. Es asi que Duncan tomé el cargo por 21 dias

aliviando la situacion, dando aire, para que el Partido Colorado fuera nuevamente victorioso.

En la galeria de personajes también aparece
el hermano de Julio Herrera y Obes, Miguel quien

se desempefidé como ministro de gobierno durante

la presidencia de Borda.

En la caricatura se puede ver al personaje

con la imagen de su hermano en el pecho.

Acompafando la ilustracion se puede ver el

siguiente texto:

“Ahi su hermano lo metio,
de centinela avanzado,

y ahi quietito ha quedado

y estard, quieran o no,
haciendo un lindo papel
por servir a Julio el grande,
para lo que este le mande,
el bueno de don Miguel.

Y arma al brazo, como yo
Muestro hoy su esbelta figura,
sigue, en la misma postura

En que el otro le dej6¢” (sic).

Carasy Caretas (1895).
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Pero entre aquellas portadas dedicadas a criticar a las figuras del gobierno, aparecen
otras que siguen siendo condescendientes y que buscan realzar la imagen de algunos. Entre

ellas aparece la caricatura de José Batlle y Ordofiez.

El fundador del diario El Dia y futuro presidente de la Republica (1903 a 1907 y 1911
a 1915), José Batlle y Ordofiez, fue ilustrado en la portada de la revista. Alli se ve a un
hombre de tamafio desproporcionado en relacion al edificio que esté a su lado, la Torre Eiffel,
que tiene 320 metros de altura y es la estructura mas alta de Paris. Fue la obra més elevada

construida hasta entonces (Preckler; 2003).

El presidente que llevaria adelante reformas econémicas y sociales que transformaria a
Uruguay y que los historiadores llamarian “Era Batllista”. Su carrera periodistica estuvo
marcada por fuertes critica a los gobiernos dictatoriales que se sucedieron en Uruguay.
Primero con Lorenzo Latorre quien fuera presidente de facto entre 1876 y 1879 y maés tarde
presidente constitucional entre 1879 y 1880 asi como hacia Maximo Santos que goberno el
pais entre 1882 y 1886. Por este motivo, Batlle y Ordofiez estuvo en prision varias veces.

El 22 de diciembre de ese mismo afio, aparece en la portada de la revista, Winplane.
Winplane, como se comento, era uno de los caricaturistas de la revista en esta segunda etapa.

Alli aparece con sus pinceles en mano.
Debajo se puede leer la siguiente leyenda: ' S

“Es Winplane un pintor que hoy en dia

con arte y maestria

maneja el pincel

son sus cuadros una galeria

de mucha valia

que le honran a é1”

4
|
N
e Wimploter b v~ - =
Ty, P e Be ‘
= v Cukdrca uns galerls 3

Caras y Caretas (1895).

A partir del siguiente afio, en 1896, las portadas modifican su contenido. Ya no hacen
referencia a un personaje sino a sus homologas de otros periddicos bajo el titulo “La prensa en

broma”, “La prensa del carnaval”.
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Caras y Caretas (1896) Caras y Caretas (1896)

Caras y Caretas satiriz6 varios de los periédicos que se encontraban en circulacion en
ese momento en Uruguay. En abril culminé con las ilustraciones sobre otros medios y decidid
ir hacia los “Personajes célebres” ya sea del teatro, de la historia, de la actualidad, de la

Biblia, entre otros. En este momento, a partir de abril de 1896 cambian nuevamente los
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contenidos. Los “personajes célebres” son interpretados por hombres sobre todo del sistema

politico.
Es asi que en las tapas puede verse a: Personajes célebres

José Batlle y Ordoriez fue caricaturizado como
el Gigante de Goliat®’. Nuevamente, aparece junto
a la Torre Eiffel mostrando su tamafio y rodeado
de pequefios hombres que intentan alcanzarlo

subiéndose a una silla, trepandose por su espalda.

En 1880 viajo a Europa para estudiar en Espafia
y Francia. El viaje le permiti6 conocer las ideas del
momento. Al regresar al pais fundo el diario El
Dia, periodico que se opuso con dureza a los

gobiernos militares del periodo.

SO Ve rsonajes cflebros S

DO [UADH LA LOCH -

Caras y Caretas (‘1896)

Otro de los personajes a los que se hace
referencia aludiendo a personajes de la historia y en
este caso a Juana La Loca® es a Alberto
Palomeque. En la leyenda de la caricatura hace

referencia a que “le falta un tornillo”.

Palomeque fue abogado, politico del Partido

Blanco y escritor uruguayo.

Caras y Caretas (1896)

%’ De acuerdo a la narracién biblica fue un soldado gigante de la ciudad de Gat. Durante cuarenta dias acoso al
ejército de Israel. Fue herido y derrotado por David con una honda y una piedra.

%8 Juana | de Castilla fue reina de Castilla entre 1504 y 1555. Pese a que desde 1506 no ejercié ningtin poder
efectivo y tres afios mas tarde fue encerrada en Tordesillas donde pasé 49 afios de su vida, primero por orden de
su padre primero y luego de su hijo el rey Carlos I.

408



En la imagen se lo puede ver con un manuscrito de su libro: Mi afio politico.
Palomeque escribid ocho volumenes sobre sus actividades parlamentarias. Mes a mes detalla
como fue sucediendo su afio en la politica asi tambiéen los fallecidos durante el periodo. Hizo
un relevamiento minucioso sobre los sucesos que fue viviendo. “Son a modo de croénica
cinematografica de los sucesos acontecidos en nuestro pais (...) El cronista se ocupa de lo

importante y de lo trivial” (Roxlo; 1912:186).

CANCATURAN HEROICAS

EL QUE NO DA ALCE También fue representado el Coronel
Barriola. Es el coronel de los ejércitos que tenian la
encomienda de perseguir y destruir al caudillo blanco

Aparicio Saravia y sus montoneros.

“Los periddicos satiricos de la época, y entre
ellos Caras y Caretas, se burlaron de la valentia y de
la capacidad militar del favorito de Borda, diciendo
que habia eludido enfrentarse a Saravia, temeroso de
la derrota y de perder la vida” (Cerda Cataldn; 1965:
28).

Caras y Caretas (1897)

En el texto que acomparia la imagen se ironiza sobre esta situacion:
“He aqui al heroico, al valiente,
si de la Gloria reciente
que vencio en una accion sola;
he aqui al bravo y consecuente,
al que segun voz corriente

es parecido 4 Barriola” (sic)

El siguiente cambio en los contenidos de portada hace referencia a “tipos populares”.

Alli se ilustra a “El pillete”, a “El cajetilla”, “El barrendero”, “El botellero”, entre otros.
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Caras y Caretas satiriza sobre diferentes
personajes publicos y los encasilla. Asi aparece
Julio Herrera y Obes bajo ¢l estereotipo de “El
Pillete”. Como se vio antes, Herrera y Obes no fue
un personaje querido por la publicacién. No habia
sido retratado en la primera etapa de Caras y
Caretas donde aparecieron los personajes ilustrados

y hombres ejemplares, modelos a seguir.

EL BARRENDERO

Caras y Caretas (1896)
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Caras y Caretas (1896)

Acevedo Diaz fue otro de los personajes
ilustrados. En este caso aparece recreado como
un barrendero. En una de sus manos tiene una
escoba que lleva el nombre EI Nacional—-
periddico del que fue fundador-, con el que barre
el régimen reinante. Por medio del diario

denuncio la corrupcion del gobierno.

Debajo de la caricatura aparece el

siguiente texto:

“Con buen fin y mano dura
juro que no he de parar
hasta lograr aventar

lejos de aqui esta basura.

Y no voy a dejar ni



Su recuerdo en esta vida
Como yo hago la barrida

Si no me barren @ mi” (sic).

El 30 de agosto de 1896 el
caricaturizado es el presidente Juan
Idiarte Borda. El presidente aparece
montado en un caballo y cargado de
tarros de leche bajo el titulo “El vasco
lechero” - seguramente el llamarlo de

vasco es por su aficién a la pelota vasca-.

Debajo de la caricatura se puede

leer:

“Muchos patrones sirviendo
al presupuesto ordefiado

y por todo asi pasando
fuimos subiendo, subiendo,
En la Camara sentando,

Al fin de mes recibiendo

la paga; siempre viviendo,

y a todo siempre callando
siempre del queso comiendo
siempre poca leche dando
vasco Borda fue bordeando
y hoy el pobre pais montando

va el negocio concluyendo” (sic).

TIFOS POPULARES
€1 vasco lechero

Caras y Caretas (1896).

411



Las criticas contintan hasta el cierre de
la publicacion. ElI 31 de enero de 1897 es
caricaturizado Juan Carlos Blanco actuando
sobre un escenario. El politico se encuentra
interpretando  a  Hamlet de  William
Shakespeare. Recita ante el presidente Borda
que se encuentra sentado en la platea. El
parlamento del personaje es transformado a
proposito de la crisis econémica que vive el
pais. En el texto se refleja la pugna entre la
oposicion y el oficialismo. Blanco, en nombre
del Partido Nacional, le exige el fin de la
guerra civil y la libertad electoral o en su
defecto su renuncia como presidente.
“Someterse o dimitir”, afirma Blanco. Sin
embargo, al presidente no se lo ve
convencido. Por el contrario, asegura que no
va a abandonar el asiento — haciendo

referencia a la presidencia- y concluye:
“Y que ser o no ser diga esa gente

Que de decirlo al fin se cansaran.

Yo elijo el ser, y soy ya presidente.

iSer 6 no ser!... Yo siempre seré Juan! (sic)

€1 diklogo truscendentsl

Caras y Caretas (1897)

La ultima revista que publica Caras y Caretas en Uruguay, el 28 de febrero de 1897,

tiene apenas relacion con las portadas anteriores, en este caso aparece la mujer de espaldas

rodeada de mascaras y elementos carnavalescos. Posiblemente se trate de la misma figura que

aparece dentro de la L invertida teniendo en cuenta los guantes que lleva en sus dos manos, el

pelo recogido y la vestimenta.
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Carasy Caretas (1897)

Si bien la revista destin6, durante un tiempo, sus portadas a los personajes ilustres, en
1895 dejé de hacerlo. En esa época, el positivismo ya habia ganado fuerza y la mirada ya
estaba puesta desde hacia afios en Europa especialmente en Francia e Inglaterra.
Posiblemente, el director Arturo Giménez se cansé de la crisis que se vivia en el pais y atacd
en sus portadas la corrupcion, la negligencia, la violencia y criticd de forma explicita a las
autoridades gue se encontraban gobernando el pais. Asi lo hizo con el presidente Juan Idiarte
Borda. Antes, Pellicer habia criticado, pero de forma mas liviana el gobierno del presidente
Julio Herrera y Obes. Sin embargo, las criticas no dieron fruto en las portadas. Con Giménez,
esto cambid. Las portadas fueron uno de los espacios que encontrd para hacer frente a las
situaciones que para su entender no eran apropiadas, asi como también para hacer referencia a
los errores o la corrupcién cometida por algunos de los politicos que se encontraban en la

gestion.

Giménez mostro que ya no era suficiente ser doctor para ser un modelo a seguir.
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5.6 EL CARNAVAL EN EL FRIO MARMOL

Con la llegada de la imprenta, durante el Siglo XIX hubo un gran nimero de

publicaciones y sobre todo la caricatura tuvo su oportunidad.

El objetivo de estos dibujos consiste en representar acciones y condiciones de la época
haciendo hablar a los personajes a través de la distorsion de su fisionomia y elementos

caracteristicos que se representan al retratado.

A traves de la caricatura se expresa una vision del mundo, la vision del caricaturista
que en el caso de Caras y Caretas es la del dibujante Charles Schiitz, asi como la del director
del semanario, Eustaquio Pellicer. De esta forma, sostiene Luisa Santamaria, la ilustracion
puede expresar algo que hubiera sido muy dificil decir con palabras. Para Lorenzo Gomis el
nacimiento de este arte como tal sefiala la conquista de una nueva dimension de libertad de la

mente humana (Armafanzas y Diaz Noci; sin fecha: 113)

Se puede decir que la caricatura va mas allad del humor debido a que busca expresar
una opinién. A través de ella se sustrae lo fundamental de un tema de esta forma y para que el
lector pueda comprenderla se tiene que apelar a que el dibujo sea comprensible. Clément
Rosset (2008:147-149) escribe que:

“lo que caracteriza a la caricatura es el levantamiento de falsas apariencias, de
las coartadas. La mascara cae y la realidad aparece (...) El caricaturista obra asi como
un revelador: disuelve el envoltorio y muestra la cosa. Deja de lado todo lo que es
secundario, anecdotico, sobreafiadido, y s6lo deja ver el armazén maestro de lo que
caricaturiza (...) La caricatura es un poco grosera pero se mantiene fiel a lo

verdadero”.

En este tipo de ilustracion, al ir cargada de opinion, los lectores perciben los hechos de
determinado punto de vista. Es en la caricatura, sostiene Valderrama (2005: 153), donde un
mensaje y un género de opinidn periodistico manifiestan el poder maximo de la concision.
“Su naturaleza grafica y textual al mismo tiempo exigen una destreza especial, que solo

dominan a los buenos dibujantes y los agudos pensadores”.

En la creacion artistica se produce un complejo proceso en el que la dimension
intuitiva e inconsciente del creador provoca las ideas, y su dimension racional y consciente

(su formacion y su relaciéon con el mundo) aporta las formas en que su obra se va a
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manifestar. Depende de la personalidad del creador que haya una mayor o menor intervencion
de cada una de esas partes (Alonso de Santos: 2007: 43).

Dice Arnold Hauser, en Introduccién a la historia del arte:

“La obra de arte solo puede desarrollarse, formarse e integrarse, cuando el
artista tiene desde el comienzo una vision del trabajo que ha de efectuar, por mucho

que cambie su idea en el camino que va a recorrer”. (Alonso de Santos: 2007: 43).

Cuando un lector se enfrenta ante una caricatura, ésta puede despertarle agrado o
desagrado. La ilustracion cuenta con una determinada composicién y, por lo tanto, un orden.
A través de una estructura organizada, el autor tiene la capacidad, como dice Honoré
Daumier, de realizar un juicio y el espectador de entender a lo que se refiere.

El semanario Caras y Caretas refleja a través de su portada el cambio que vive la
sociedad y en ella se plasma la contradiccion de dos mundos. Por un lado, emerge lo
carnavalesco con la presencia de las méascaras y por otro, la rigidez del movimiento

neoclasicista.

Dentro de una “L” invertida afloran figuras en un total desorden. Alli se presenta una
bailarina, personajes vestidos con trajes y sombreros de copa y varias decenas de mascaras. ES
la bailarina a través de hilos la que une a los diferentes personajes que alli aparecen y los
enreda, comportandose como un titiritero, a pesar de que ellos busquen, con rostros de

espanto, escapar.

Desde la primera mitad del siglo XIX, el carnaval fue una de las maneras de diversion
para los uruguayos. La fiesta duraba tres dias y podian verse comparsas que desfilaban, asi
como también se organizaban bailes de disfraces en clubes y teatros (Almejeiras —
Siniscalco;2008).
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El carnaval, sostiene Mijail Bajtin:

“no conoce el escenario ni las candilejas del teatro (...) es un espectaculo sin
escenario ni division entre actores y espectadores. En el carnaval todos participan,
todo el mundo se comulga a la accion. En el carnaval no se contempla ni tampoco se

representa sino que se vive en €1 (Irigoyen; 2000:113).
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En la base invertida y rodeando la “L” pueden verse mascaras de diferentes tamafios.

Asi las define Juan Eduardo Cirlot en su Diccionario de Simbolos:

“Todas las transformaciones tienen algo de profundamente misterioso y
vergonzoso a la vez, puesto que lo equivoco y ambiguo se produce en el momento en
que algo se modifica lo bastante para ser ‘otra cosa’, pero aun sigue siendo lo que era.
Por ello, la metamorfosis tiene que ocultarse; de ahi la mascara” (Cirlot; 1997: 307-
308):

La méscara esconde y no permite ver mas alla. El objetivo de la revista era mostrar
qué habia detras de esa careta, de ese disfraz a través de una nueva distorsion que es la de la
caricatura y el editorial cargado de una fuerte critica al gobierno. En Grecia clésica las
mascaras tenian una gran importancia debido a que uno de sus origenes fue para rendir culto

al Dios Dionisio, precisamente “el Dios enmascarado”.

Por otro lado, antiguamente tenian la propiedad apotropaica de proteccién contra el
mal. Es por esto que se explica su presencia en escudos de guerreros y otras armas.
2007:153). Se creia que tenian el poder para fascinar y petrificar a sus enemigos. Asimismo,
en el teatro cumplieron una funcion fundamental en favor de recrear todo tipo de personajes.
Pero aparte del uso que se le daba en este arte, asi como en lo religioso, las méascaras se

utilizan en las manifestaciones populares, como el Carnaval.

Posiblemente, las que son plasmadas en Caras y Caretas aludan a la Commedia
dell’arte que estuvo de moda en el Siglo XVI y pervivio hasta el Siglo XVIII. El término
Commedia dell arte se refiere a una expresion italiana que puede traducirse como comedia de
oficio escénico, de técnicas de actores y representacion, opuesta en sus origenes a la comedia
sostenida basada en un texto literario escrito. Debido a que una de las caracteristicas
fundamentales de ella era la posibilidad de improvisar. Ademas de la representacion y los
dialogos improvisados, la commedia se definia por una mimica expresiva, a veces cercana a la
danza y la acrobacia. Como elemento fundamental, las méscaras identificaban y expresaban
los rasgos de los personajes convencionales, unos tipos humanos cuyo caracter e indumentaria

se fijaban de modo permanente (Gémez Molina; 2007:157-159).

Pero no hay que olvidar que la mascara nace en el teatro griego. Estos personajes se
desarrollan en una situacion que tiene origen coral y cuya mision es la de interrogar a los

dioses, a los héroes e incluso, a veces, al mismo espectador (Alonso de Santos; 1999:203).
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En la caricatura también podriamos decir que hay improvisacion, pero a diferencia del
teatro en donde los instrumentos son la voz y el movimiento del cuerpo, en el dibujo, el artista
improvisa con el lapiz y construye, en este caso, un personaje. Que un actor o un dibujante
improvisen no quiere decir que el dibujo o la pieza teatral no esté trabajada y no haya una idea

preconcebida de antemano, sino que fluye la creatividad.

Sin embargo, como se dijo al comienzo, la portada alude a lo carnavalesco, pero
también a esta nueva corriente neoclasica que ingres6 a mediados del siglo XIX. Con un poco
de atenciodn, se puede comparar esa “L” invertida con las construcciones neoclasicistas. Como
se vio antes, las edificaciones de esta corriente son monumentales y se inspiran en las
construcciones de la Antigua Grecia y Roma. En ellas, las lineas rectas y las columnas
dominan sobre las curvas. Se trata de formas mas sencillas y simétricas. Tras el Barroco y el
Rococo, en este periodo hay mayor sobriedad decorativa y racionalidad compositiva. La
arquitectura neoclésica tiene como objetivo mejorar la vida de los hombres por lo tanto las
construcciones son destinadas para hospitales, museos, teatros, parques, edificios

gubernamentales, entre otros.

De esta forma, se puede ver una similitud en la construccion de la portada del

semanario. Como se dijo, la “L” invertida haria alusion a este tipo de obras.
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CARICATURAS oxumwuns

Podria hacer referencia a un arco triunfal, edificacion caracteristica de este

movimiento por ejemplo a un monumento similar al “Arco del Triunfo” de Paris, aunque en
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este caso Schiitz s6lo dibujé la mitad. No hay que olvidar que aquellas personalidades que son
caricaturizadas bajo el arco son triunfadores y ejemplos a seguir por la sociedad ya que

responden a los principios caracteristicos de la Ilustracion.

Se podrian comparar a las estatuas griegas. En ellas no solo se ven las
representaciones fisicas de hombres y mujeres, mas o menos idealizadas, sino imégenes

ideales a cuya forma procuraba amoldarse la vida.

“Todas las formas de la realidad humana son esfuerzos, mas o menos felices,
para amoldarse al paradigma de la mente, a la forma imaginaria. Todas las formas de
realidad humana son esfuerzos, mas o menos felices, para amoldarse al paradigma de

la mente, a la forma imaginaria” (Zum Felde;1927:43).

De igual manera sucede con los personajes que Caras y Caretas recrea. No se trata
solamente de representaciones fisicas sino de imagenes a seguir, imagenes de personas

destacadas que la sociedad ve como modelo.

En las obras arquitectonicas del movimiento neoclasicista se retoman las lineas rectas,
tanto horizontales como verticales, basandose en conceptos clasicos de armonia, orden y
proporcion frente al abigarramiento y las sinuosas curvas y contra-curvas del Barroco y su

exceso de decoracion.

Asimismo, a modo de cenefa®, las caretas aluden a lo carnavalesco que esta presente
en la sociedad uruguaya de la época y que se pretende erradicar, asi como también al &mbito
politico como forma de satirizacion. Estas mascaras se repiten como motivo iconografico por
todo el contorno de la “L” invertida. También, se sustituyen los tipicos grutescos70
caracteristicos del Neoclasicismo por las caretas de estética mas desenfadada, critica y

mordaz.

La sobriedad que se ve en las construcciones neoclasicas, en la portada se divisa
invadida por lo sobrecargado del Barroco. La caratula estd construida a modo de “collage”
donde se descompone el orden natural de estos dos movimientos. De esta forma, se advierte
una yuxtaposicion entre lo Barroco y lo Neoclésico, asi como entre lo instintivo y los excesos

— representado por las figuras carnavalescas — con lo racional e ilustrado — encarnado por la

% |a cenefa es un dibujo de ornamentacién que se pone a los largos de los muros, pavimentos y techos. Suele
consistir en elementos repetidos de un mismo adorno.

7 Se trata de un motivo decorativo a base de seres fantasticos, vegetales y animales completamente enlazados y
combinados.
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caricatura del politico, el pedagogo o la persona eclegida para las “Caricaturas

contemporaneas’-

Bajtin sostiene que todas las imagenes del carnaval son dobles y en ellas se reunen dos
polos: del cambio y la crisis. EI Neoclasicismo y todo el sistema de creencias con el que se

relaciona buscan por el contrario la unidad.

“Cuando intuye que la fiesta puede volverse en su contra, explica Irigoyen, el poder
revolucionario exorciza bien pronto toda la posibilidad de confusion y desorden, de
espontaneidad desregulada y desbordante, de carnavalizacion y se aboca a fijar

minuciosamente los sentidos de lo que se festeja” (Irigoyen; 2000: 113).

Y concluye “pareciera que la ‘fiesta Patria’, desde el momento mismo en que empieza
a hablarse de ‘Patria’ tuviera que dejar de ser fiesta, para ser solamente celebracion, y muy

pronto apenas ceremonia” (Ibidem)

El carnaval, considera Bajtin, tiene contactos genéricos con la risa ritual que injuriaba
y ridiculizaba al sol — considerado la divinidad superior — asi como a otros dioses y a las
méaximas autoridades de la tierra, para obligarlos a renovarse, a cambiar. (Ibidem) Es por eso
que en Uruguay todo tiene que ser medido. Lo prohibido es aquello que desentona, que no es
sindnimo de progreso y que, s6lo podria crear estancamiento. Fue un periodo para abrirse al
mundo, pero para eso la sociedad debia cambiar. Sin embargo, muchos se encontraban reacios
ante las nuevas exigencias que respondian a una clase ilustrada, a una elite, que buscaba
imponerse frente al resto de la colectividad. Ademas, eran los propios europeos los que

fortalecian este nuevo orden burgués.

Esa linea y blancura que otorgaban estas nuevas construcciones en la ciudad se
expandian a todos los ambitos de la vida que pretendia ser civilizada. Las antiguas
sensibilidades olfativas, auditivas y visuales se fueron apagando. La ciudad buscaba una
monotonia en el color, los olores ahora eran frios y neutros provenientes de la obsesion por la
higiene publica. Ninguna época, sefiala Barran, en la historia uruguaya fue tan puritana. “Los
uruguayos comunes ya no tenian que estar alertas; su vida no dependia de la percepcion
inmediata del peligro en el matorral, sino de la reflexion requerida por el disciplinamiento”
(Barran; 1994:16). A través del carnaval todo lo que habia sido distanciado, alejado por la
vision jerarquica— nos referimos a las antiguas costumbres uruguayas — aparece, entran en

contacto y combinaciones carnavalescas.
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La fiesta popular que es representada a través de las méscaras en la portada del
semanario es contraria al orden que promovia la elite social y cultural que liderd el
disciplinamiento. Esos tres dias de locura asociados al ocio, al desorden, al despilfarro, a la

confusion de los sexos y roles contradecian los valores que querian promover.

“Reir por si, jugar y bailar hasta la extenuacion, comer y beber hasta el hartazgo —o
hasta la muerte-, quebrando brutalmente el silencio y la armonia que rigen el mundo del
derecho, son algunas de las claves que reflejan un proposito deliberado de sobrepasar la
medida, de trasgredir los limites, en un metaférico pero radical desafio a la racionalidad
dominante”. (Alfaro; 1991:89)

Por Gltimo, en la portada se vislumbra una pluma que aparece detras del logo de Caras
y Caretas, la que funciona como sinécdoque de la escritura. Asimismo, en el lado inferior
izquierdo aparece un recuadro en el que se hace referencia al afio de edicién, el niamero de

ejemplar, el dia en que es publicado, los precios por suscripcion, los lugares donde puede

conseguirse y los precios de venta en el exterior.

Debido a la forma de impresion — por tipografia — se recurre a la composicién a mano
del ejemplar. Lo que ocasiona letras de diferentes tamafios, tipografias distintas de una misma
letra — por ejemplo, la “R” en Caras y Caretas. Sin embargo, la tipografia tiene caracteristicas
neoclasicas: la “C” se destaca por ser la primera letra de la palabra y por tener forma de arco
pudiendo representar un arco triunfal mientras que el resto de las letras son rectas y estan
conformadas por las lineas que bajo ningln concepto se curvan. Ni siquiera la “S” en la que

sus curvas son transformadas en rectas.
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5.7 CARICATURAS DECIMONONICAS

La complacencia en los dibujos es una de las caracteristicas del semanario. No hay un
fuerte cuestionamiento desde la caricatura, sino que se apela a impugnar, como vimos en el
apartado anterior, desde la contraposicion de dos movimientos culturales: el neoclasico y el
barroco.

A través de las ilustraciones se perciben las virtudes del personaje debido a que se esta
frente a personas que han triunfado. Es asi que se les reconoce los méritos que han obtenido y
se los presenta como un ejemplo a seguir, como un modelo de conducta civica. En las
caricaturas se plasman las ideas liberales’® y republicanas. La caricatura se realiza por
deformacion de la fisionomia del cuerpo del ilustrado: cabezas grandes y cuerpos pequefos.
La cabeza del ilustrado esta elaborada de forma detenida y puntillosa mientras que el cuerpo

no es tan asi.

Se trata de una caricatura festiva en donde el autor busca la comicidad a traves de los
dibujos de personajes contemporaneos, en su mayoria tratan de hombres de letras, doctores o
pedagogos que estan ocupando un ministerio o forman parte del gobierno o de la oposicion.
Sin embargo, si bien los ilustrados corresponden a distintos &mbitos del contexto social, existe
un mayor acento en aquellos que cumplen la tarea politica que se va acentuando a medida que
pasa el tiempo. Sin embargo, queda lugar también para artistas tales como Juan Manuel
Blanes o escritores como Juan Zorrilla de San Martin. El primero considerado el “Pintor de la

Patria” y el segundo el “Poeta de la Patria” por la tematica de sus obras.

Por medio de las caricaturas, se recrea un acontecimiento. Este esta subordinado a la
caracterizacion de los personajes y se relaciona con la realidad, con el mundo circundante.
Morales (1999:153) asegura que el acontecimiento al que se hace referencia es un elemento
imprescindible en la creacion del mundo comico pero que por si mismo no produce

comicidad, aunque sirve de apoyo para la caricaturizacion.

A pesar de que la caricatura de portada tiene una importancia fundamental en el

semanario, no es el tema del dia. A diferencia de los ejemplares de hoy, la ilustracion que se

" El liberalismo politico cléasico se caracteriza por ser una teoria de los limites del Estado. Un intento por
encontrar los medios a través de los que éste no pueda violar los derechos individuales de los ciudadanos en
abierta critica contra la monarquia absoluta. Los medios utilizados por el liberalismo para lograr la salvaguardia
de los derechos son: la representacion politica de los ciudadanos, la separacion y limitacion de reciproca de los
poderes politicos y el establecimiento de un estado de derecho donde la organizacion politica debe crear las
garantias de libertad en las que cada uno pueda coexistir con la libertad de todos. (Fazio; 2007: 158)
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plasma en la pagina exterior no adelanta una noticia que sera tratada en la publicacion, sino

que simplemente recrea a un personaje considerado de relevancia.

Igualmente, en cada una de las siguientes siete paginas de Caras y Caretas existe una
gran cantidad de caricaturas. Algunas cumplen la mera funcidén de acompafiar los textos sin
dar mayor informacion mientras que otras, se apoyan en si mismas para hacer referencia a un
tema a través de una ilustracion Gnica o vifietas. Estas Gltimas son ubicadas en las paginas
centrales — cuatro y cinco — y son dedicadas a ilustrar problematicas sociales como por
ejemplo las escaseces de oro en el pais y la depreciacion del papel moneda (Caras y Caretas;
20 de julio de 1890: pagina 5) y en ese mismo ejemplar, en la pagina anterior, se dedica la

vifieta a robos y a problemas que ocurren en los trenes.

Volviendo a la portada, en la primera época en que se edita el semanario se revela en
la parte superior de la ilustracién, salvo contadas excepciones, el nombre del personaje
caricaturizado bajo la leyenda de “Caricaturas Contemporaneas”. La presentacion del
personaje cambia en la segunda época de la revista. En ese momento, deja de ser explicito
para animar al lector a que adivine quién es. En los primeros afios, como se dijo, en dos

oportunidades también ocurre.

En el momento que la direccion de la revista opta por eliminar el nombre de la persona
a la caricaturiza, la leyenda a pie de la imagen tiene una mayor importancia debido a que con
su ayuda el lector descifrara quién es la persona ilustrada. Aunque en ocasiones aun es mas
dificil debido a que el personaje aparece de espaldas. De esta forma, se crea una especie de
acertijo que el leedor debera resolver y se establecerd una especie de complicidad entre ambos
debido a que a través de elementos dados por el caricaturista el segundo adivinara quién es el

personaje que se recrea.

Ambas caricaturas tienen la caracteristica de ser publicadas el 28 de diciembre —Dia de
los Inocentes y despedida del afio-, la primera en 1890 y la segunda en 1891. En la primera
ilustracion que se publica sin identificar aparecen Pellicer y Schiitz saludando a los lectores.
El titulo elegido es: “Dos inocentes” ya, como se dijo, fue publicada el 28 de diciembre de
1890 (Dia de los Inocentes). A diferencia del resto de las caricaturas de la revista, ésta no fue

dibujada por Schiitz, sino que esta firmada por D’ Arsviller.
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Caras y Caretas (1890)

A pie de caricatura dice:

“que aprovechan en su dia onomastico para saludar a ustedes
personalmente deseandoles una feliz salida de afio y todo
género de venturas en el préximo.

(Les parece pequefia la inocentada?”
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La segunda caricatura publicada el mismo dia al afio siguiente aparece, como se ve, un
hombre de espaldas acompafado por esta leyenda:

Carasy Caretas (1891)

“Este si que es un hombre inteligente,
pues como diputado

se mostrd un orador tan elocuente,
que a toda la republica ha asombrado.
Su fama de poeta es conocida,
También la de fildsofo profundo,

y tiene una obra ya casi concluida
que hara cundir su gloria por el mundo.
Nos cedi0 su retrato muy galante,
Pero como es modesto por demas,

no ha querido sacarse por delante

y ahi lo tienen, sefiores, por detras” (sic).
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Como se vio antes, en los ejemplares de la segunda etapa de publicacién, lo que no es
habitual es que aparezca el nombre de la persona a la que se ilustra. Si bien en los primeros
meses se escribio sobre el dibujo, enseguida se evito, salvo en personajes historicos o no tan

conocidos por los lectores. Alli los que deciden son Schiitz y Giménez.
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5.8 COMPOSICION DE LA CARICATURA

Las caricaturas, si no fuera por la desproporciéon del cuerpo y la exageracion de
algunas zonas de la fisionomia del personaje, en algunas mas que en otras, se podria decir que
es un retrato. En particular los rostros son, en la mayoria de los casos, retratos muy fidedignos
de la persona a quien se ilustra. Este punto puede explicarse, debido a la inexistencia de la
fotografia, asi como de cualquier otro medio de comunicacion audiovisual. En este contexto,
las personas elegidas pueden no ser tan conocidas para los lectores y por esta causa, se busca

una mayor precision en los rasgos.

Como define José Escobar (1961: 9-10) las ilustraciones que se publican en el
semanario son segun su categorizacién una “caricatura- retrato” en la que se consigue el
objetivo a través de leves desviaciones y acentos, asi como simplificaciones o acumulaciones
gue no existen en la persona que es ilustrada pero que se introducen con el fin de destacar la

personalidad de la persona caricaturizada.

En la actualidad se encuentran caricaturas que sélo mantienen algunos elementos
caracteristicos de quien representan. Sin embargo, en ese entonces era importante ser mas

preciso a la hora de ilustrar a las diferentes protagonistas.

En las diferentes publicaciones se puede ver que el juego del dibujante esta en variar el
tamafio del cuerpo, que, en la mayoria de los ejemplares, se presenta mas pequefio que la
cabeza o, en proporcién, del mismo tamafio, pero nunca mas grande. A diferencia los
personajes que acompafia el logo de la revista —dentro de la “L” invertida mantienen la
proporcién fisiondmica entre el cuerpo y la cabeza. Sin embargo, en ellos no hay retrato fiel,
sino que las diferencias con el personaje real, si lo hubiese, es mayor.

La linea es un elemento fundamental a tener en cuenta. Villafafie (2006:116) lo
considera de primer orden a la hora de la composicion. Sin embargo, no necesita su presencia
material en la imagen para existir, asi como sucede también con el punto. Ambos son

unidades basicas.
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Dependiendo como este modulada la linea —fina o gruesa, curva o recta- es
determinante para la ilustracion. Como se vio antes, “la imagen reproduce algunas
caracteristicas del objeto real de la manera que normalmente lo percibimos” y aunque estas
sean solamente una pequefia muestra de los aspectos que vemos, son suficientes para darnos

cuenta de la figura a la que se recrea (Barbieri; 1993: 24-25).

Retornando al movimiento neoclasicista, en los dibujos se reconoce una presencia de
esta corriente en cuanto al predominio de la linea sobre el color, aunque a diferencia del
periodo Barroco, la linea’® ya no es sinuosa, sino que apela a la verticalidad y la
horizontalidad. Se esta frente a caricaturas elegantes. Los dibujos son coloreados a base de
lineas bien definidas. Este movimiento busca la belleza. La perfeccion en el dibujo pretende

congelar la escena.

72 La linea fue seguida por Annibale Carracci, quien se cree que fue el creador de la caricatura en el siglo XVI,
dando lugar al clasicismo romano-bolofiés. Carracci pretendi6 restablecer el estilo de Rafael.
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A pesar de que los personajes son macrocéfalos -el tamafio del cuerpo con respecto a
la cabeza no es proporcional, sino que ésta Ultima es mayor-, si se puede ver armonia en la
dimensidon de la cabeza si la tomamos como unidad de estudio y del cuerpo si vemos de esta

misma manera.

Por otro lado, el caricaturista incluye objetos que definen al personaje. Se construye la
escenografia. El término significa en griego “decoracion de la escena” y hace referencia al
conjunto de elementos pintados o corporeos utilizados en el teatro. Pero trasladando este
concepto a la representacion caricaturesca se aprecia que los elementos son los que ayudan a
componen la accion que esta llevando adelante el personaje. En la mayoria de los casos se
asocia a su labor ya sea parlamentaria, literaria, pedagogica, entre otras.

Es asi que el dibujante retne en la escena los objetos mas caracteristicos de la
personalidad a representar y asi lo vemos, rodeado por ellos. La seleccién que realiza el
dibujante es cuidadosa debido a que las ilustraciones no estan plagadas de bartulos, sino que,
por el contrario, la imagen del protagonista se encuentra despejada sobre un fondo blanco.
No hay duda que la composicion que realiza un director teatral para llevar una pieza a escena
es similar al que realiza el caricaturista. A través de los elementos, el autor compone el

ambiente de la accion que quiere representar.

La escenografia, sostiene Cabezas (Gdmez Molina; 2007:175), comprende todo lo que
no son las figuras fisicas de los actores, interviniendo en la construccion de la parte visual y
figurativa del espectaculo. De esta forma, en la caricatura de portada Schiitz selecciona gran
cantidad de elementos de la persona ilustrada. En la mayoria de las figuras, muestra
impecable a los personajes caricaturizados ya que son los paradigmas de hombres.

Por medio de las acciones y los gestos se definen los principales rasgos tantos
psiquicos como fisicos de los representados. Similar a la puesta en escena de una obra de
teatro, en las caricaturas el personaje se compone. A menudo basta conocer la sola apariencia,
el porte del personaje, para familiarizarse con la singularidad del temperamento. Son el rostro,
las manos y la figura general del individuo que las componen los principales elementos que
permiten descubrir el caracter de la persona que esta representada. Aungue también hay que
tener en cuenta, la mirada de éstos, los musculos faciales, la boca e incluso las orejas debido a
que son, explica Lino Cabezas (Goémez Molina; 2007:165-169), fundamentales para

comprender las intenciones y los sentimientos.
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Otro elemento fundamental para construir la escena es la iluminacion. A través de las
sombras y las luces, el autor se expresa. Por medio de ella, se pueden remarcar gestos,
acciones, y dar detalles sobre el personaje. Este elemento permite vislumbrar y opacar pero no

solo temas referidos a la luz sino guiar al ojo del espectador hacia dénde mirar y qué mirar.
Leonardo Da Vinci escribia:

“La naturaleza de los hombres, sus vicios y temperamentos, se muestran en
parte por los rasgos de la cara. Alma y cara se entrelazan de tal manera, que es dificil
de precisar donde empieza y donde acaba el terreno peculiar de cada una” (Escobar;
1961:19).
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5.9 EUROPA, EL MODELO

Escribir o pintar retratos de alguien era una préactica habitual a fines del siglo XIX.

También recortar su silueta o trazar caricaturas con un pincel o con una pluma. Es en este

siglo cuando generalizaron en Espafia las colecciones de retratos plasticos y literarios de

grandes personajes del pasado o de los estamentos sociales representativos. Los nuevos

procedimientos de creacidn de imagenes y la literatura costumbrista extendieron el retrato a

todas las capas sociales.

“La caricatura con su capacidad para la subversion y la inversion entr6 a saco

en ellos creando infinitas imagenes. No hubo gobierno ya que no posara para las

revistas satiricas. Tampoco escaparon a la vision desenfadada escenas y tipos sociales

de todos los ambitos” (Rubio; 2006: 89).

El primer domingo de enero de 1880
Madrid

periddico intrascendente en sus comienzos,

comenz6 a publicarse en un
pero que ha dejado una fuerte huella en la
vida literaria y periodistica de fines del siglo
XIX. Se trataba de “Madrid Cémico” que
subsistié hasta 1923. Aunque su etapa mas
firme, sostiene Mafié y Flaquer (1972: 159),
Ilega hasta 1897 en el que el escritor Sinesio
Delgado abandona la direccion y la
propiedad. Los grabados eran realizados por
el dibujante Ramén Cilla (1859-1937).

Como caricaturista Cilla fue quien
introdujo en Espafa el modelo “quisquilla”
gue consiste en la representacion de un
diminuto

personaje macrocéfalo y un
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cuerpecito rodeado de atributos caracteristicos del personaje. Este modelo, es copiado del que

esta realizando, en Francia, André Gill durante el Segundo Imperio.

En su portada, “Madrid Cémico” recrea a un personaje que es ilustrado a cuerpo

entero y al igual que en Caras y Caretas se presenta desproporcionada la cabeza en relacién al
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cuerpo. Por otro lado, es similar el tipo de ilustracion y la precision en los detalles, asi como
la representacion de la imagen del rostro del personaje. Asimismo, comparte con la revista
uruguaya el nombre del personaje sobre la ilustracion y la leyenda, en cuartetas, a los pies del

personaje.

Un segundo ejemplo de las publicaciones europeas de este periodo son las revistas
francesas “La Lune” y “L’Eclipse” ilustradas por el anteriormente mencionado André Gill.
Trabajo en “La Lune” desde 1865 hasta que fue prohibido en 1868 por Napoleon III. A partir
de la prohibicion, comenzé a desempefarse como caricaturista del sucesor “L’Eclipse” hasta

1876.

Al igual que Caras y Caretas, sus retratos no son muy crueles y como se dijo antes,
son desproporcionados. Estilo que, como se ve, fue imitado posteriormente. La revista
uruguaya comparte con la precision de los rasgos, aunque no los colores que tienen éstas

ilustraciones.

Como se puede ver Gill fue un referente tanto para la caricatura en Espafia como para
la ilustracion en Uruguay. El siglo XIX uruguayo fue una época marcada por la influencia
cultural europea en la que Francia marcaba el ejemplo. La imitacion fue moneda corriente en

todas las ramas de las artes.

Hay que tener en cuenta que durante las cuatro ultimas décadas de ese siglo fueron
20.000 los europeos que salieron de su pais hacia América tanto del Sur como del Norte. Los

inmigrantes britanicos sobre todo fueron comerciantes que se instalaron en los principales
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puertos americanos juntos a hoteleros, profesores o musicos. Asimismo, también arribaron
espafioles, franceses e italianos, pero con una situacién econémica mas modesta (Leander;
1989).

Las razones que los llevaron a la emigracion fueron variadas. Republicanos
bonapartistas o simplemente liberales llegaron escapados de persecuciones politicas.
Asimismo, muchos vasos espafioles huyeron de Espafa al final de las guerras carlistas y otros
lo hicieron desde Francia para eludir el servicio militar. Sobrepoblacion, miseria agricola y

régimen de mayorazgo explican buena parte de la migracion vasca y gallega.

Casi todos los extranjeros se quedaron en las ciudades. Los britdnicos manejaron el
comercio de Montevideo, Buenos Aires y Valparaiso donde también ocuparon las mejores
viviendas. Entre los franceses y los restantes grupos menores, también predominan los oficios
urbanos: habia comerciantes, hoteleros, profesores y artesanos para los que las posibilidades
fueron grandes debido a la ausencia de competencia local como la nueva avidez por los
productos refinados. Muchos espafioles fueron pulperos mientras que los genoveses

monopolizaron el trafico fluvial en ambas orillas del Plata.

El motivo que los llevd a emigrar fueron también los buenos sueldos que se pagaban a
los jornaleros para las obras publicas y la construccién, changadores para el puerto, peones en
los saladeros, sirvientes domésticos y policias. En los alrededores de Montevideo surgieron
las quintas que eran administradas por piamonteses o canarios 0 los tambos monopolizados

por los vascos.

La elite extranjera arraigd rapidamente en la sociedad local. En la ciudad los
extranjeros se convirtieron en el modelo y paradigma para los criollos ansiosos de
europeizarse. Eran considerados los portadores de la necesaria renovacion social y cultural
(Leander; 1989).

De esta forma, los europeos no sélo llevaron a la Republica Oriental fuerza de trabajo
y capital, sino que también aportaron sus costumbres y conocimiento. Ademas de las técnicas

de impresion gque favorecieron la difusion de los periodicos y por tanto de la caricatura.

Igualmente, a través de ellos arribaron los movimientos culturales, como el
Neoclasicismo, que ya estaban establecidos en Europa y que ayudarian a conformar la nueva

Republica.
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5.10 LEYENDA QUE ACOMPANA LAS CARICATURAS

En todas las caricaturas de la portada puede leerse una leyenda al pie. Se trata de una
sintesis de la idea que se quiere expresar con el dibujo y ayuda a su comprension. Si bien no
sustituye a la ilustracion ni tampoco explica el contenido, lo complementa. Enfatiza en
determinadas caracteristicas del personaje que se recrea por medio de un pequefio parrafo.
Este, muchas veces, ayuda al esclarecimiento del sentido y las intenciones que tiene la

ilustracion.

En las diferentes portadas de la revista no queda claro si la leyenda es escrita por el
caricaturista, en este caso Charles Schitz, o no. Sin embargo, los textos estan redactados en
verso y bien podria ser el editor, Eustaquio Pellicer — en una primer etapa- o Arturo Giménez
— en una segunda etapa-. Sin embargo, el 4 de enero de 1891 en el nimero 25, se ilustra al
doctor Gonzalo Ramirez y en la cita al pie de la caricatura se comprueba que no es

caricaturista quien escribe debido a que se nombra a Schiitz en tercera persona:
“Me declaro satisfecho
de ensefiar a mis lectores
la copia que Schitz ha hecho
de uno de nuestros mejores

tratadistas de Derecho”

Los versos como pie de caricatura son caracteristicos del siglo XIX y en la prensa
humoristica se encuentran aun mas presentes que en los periddicos o revistas de interes
general. En ese entonces, se consideraba la satira versificada de mayor fuerza frente a las
leyendas habituales en prosa. Es asi que, en general, cuando se satirizaba en prosa, los
politicos no se preocupaban demasiado, pero, a diferencia, cuando la satira era compuesta en
verso, se le temia. En ese entonces, se la consideraba un arma terrible por la facilidad que se

grababa en la mente de las personas.

Asimismo, se creia que era mas facil para llegar al pueblo no tan culto. De esta forma,
la revista abarcaba un amplio espectro socio-cultural. No hay que olvidar, que, en ese

entonces, Uruguay estaba en un proceso de continuo cambio y se entremezclaban los criollos
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gue poco a poco irian abandonando sus antiguas practicas “barbaras” y los extranjeros que

venian de una Europa més adelantada y a donde la modernizacion industrial ya habia llegado.

Las Ultimas décadas del siglo XIX dan paso a un estilo costumbrista tanto en la
escritura como en el arte en general. A través de los articulos y los grabados, se reflejan las
costumbres de la época. Este tipo de género tuvo un desarrollo importante durante esta época
sobre todo en Latinoamérica debido a que las recientes naciones tenian la necesidad de
construir una identidad. Es asi que se representan a través de los diferentes &mbitos culturales
escenas tipicas del campo, fiestas populares, héroes con el objetivo de construir una cultura

propia.

El costumbrismo se puede ver en Caras y Caretas donde los autores estan
preocupados en describir ambientes, situaciones y el estilo de vida que caracterizaba a la
sociedad del momento acercando el periodismo al gran publico. A diferencia de lo que
acontecia en décadas anteriores, en donde la prensa era solamente para un nimero reducido de

personas.

Se podia decir que hubo una masificacion de la prensa y un cambio en ella que
provocd una solapada pero tajante division de funciones dentro del campo intelectual
rioplatense sostiene Eduardo Romano (2004:61). Por un lado, encontramos a las figuras mas
prestigiosas o conservadoras que abominaron esta nueva prensa que “dejaba de ser principista
y sacrificaba los largos articulos sobre politica, finanzas o diplomacia, y de los ensayos
literarios para dar paso a noticias breves, sueltos rapidos, informacion parcial,

entretenimientos, etc.”.

Es asi que el nuevo publico se sentia atraido por las pocas paginas y el reducido texto
con el que contaban los ejemplares que encuadraban las grandes caricaturas. Pero este tipo de
prensa nace, sostiene Barran (Romano; 2004:159) por varios factores: el descenso de
analfabetos, el aumento de personas interesadas en la vida politica, la venta en la calle y el
abaratamiento del costo por el aviso comercial. Cerca de 100 mil ejemplares cotidianos
informaban a 400 mil uruguayos en los ultimos afos del siglo XIX.

Bernardo Barros justifica la presencia del humorismo en el periodismo de opinion:

“El humor profundizando en la vida, descomponiendo esa aparente seriedad de
existir presentando una viviseccion que rechaza la careta de bondades, ha resuelto ser
un arte amigo de reir y pensar. Las dos cualidades que con el gimnasio, los deportes y

la esgrima, han significado la lucha han divinizado la fuerza (...) Dijérase que —el
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humor- es el buen padre de la humanidad de hoy, el maestro algo exigente que
proporciona la risa y al mismo tiempo censura y levanta su enorme planeta
amenazando a los que — tontos o crueles- en su vanidad o en sus vicios son reyes del

oropel o sefiores del corazén de trapo” (Morales; 1999:73).

A través del humor tanto de la caricatura como del editorial, se intenta llegar a todo

publico. “La hilaridad serd siempre bienvenida: relaja, alegra y posibilita descubrir facetas

diferentes”, sostiene Jairo Valderrama (2005: 153).
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5.11 LACRISIS DE 1890 EN CARAS Y CARETAS

Es cierto que las caricaturas, sobre todo de la primera etapa de Caras y Caretas son
complacientes con el ilustrado y no se ve en ellas una fuerte critica. Sin embargo, no condice
con las péginas interiores de la revista. Alli se puede ver una importante critica al presidente
Julio Herrera y Obes y, en una segunda etapa, al presidente Juan Idiarte Borda, asi como

también a representantes e instituciones vinculadas con el gobierno.

Si bien en la primera época de la revista las portadas no representan un ataque para los
gobernantes — se ven hombres ejemplares que se cifien a la etiqueta europea con altos
sombreros de copa, bastones y en su mayoria perfectamente ataviados-, en la segunda si se ve
una mayor satirizacion de la situacion. Pero, dentro de la revista, las criticas son frecuentes

desde el primer dia que la revista comienza a comercializarse.

Bajo el titulo: “En competencia con su ilustrisima”, se ve al presidente Herrera y Obes

haciendo diferentes poses en su silla, perdiendo el tiempo, mientras el pais esta en crisis.
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Carasy Caretas (1891).
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La preocupacion por la economia es uno de los temas que esta presente en buena parte
de la publicacion y es posible que haya sido una de las causas del cierre del semanario en
1892.

Las penurias econdmicas que se vivieron en 1890 luego de un prospero periodo de
bonanza, que relata el semanario, no se reflejan en las caricaturas de portada salvo en un par
de ocasiones donde se satiriza sobre la crisis que sufre el Banco Nacional o el dinero que tiene
recaudado el Banco de Londres mientras la gente no ve un centavo. La preocupacion por la
economia y el tipo de cambio a raiz de la crisis que se sucede durante el gobierno del
presidente Julio Herrera y Obes, esta presente en cada una de los editoriales firmados por

Pellicer.

Antes de la década de 1890, las exportaciones tuvieron un gran empuje, hubo un auge
especulativo inmobiliario y la banca se expandi6. Pero, esta bonanza termind en una
depresion muy profunda y en el reconocimiento de que el Estado tenia que tomar a su cargo

proyectos de inversién que los sectores empresariales no estaban dispuestos a hacerse cargo.

Asi lo cuenta el historiador Méndez Vives (2007: 45):

“El auge del periodo previo y el importante superavit acumulado en la balanza
comercial, alentaron un nivel de consumo divorciado de las reales posibilidades del
pais. Producir a la antigua y consumir a la moderna (...) Entre 1887 y 1889 se vivido
una etapa de especulacion desenfrenada, que si bien dejé obras de cierta importancia,
arrastrd a quiebras en cadena una vez que el Banco Nacional debi6 de suspender la

conversion”.

En noviembre de 1890 ocurri6 la cesacion de pagos de la casa bancaria inglesa Baring

Brothers en Londres. Hubo quiebras en Montevideo y Buenos Aires.

“La repercusion negativa de la crisis inglesa llegd con fuerza al Rio de la Plata,
donde muchos capitales provenian del exterior. Hubo retirada de capitales argentinos
de la plaza montevideana y se verifico una fuerte escasez de dinero en ella. Quebraron
mas de mil casas comerciales y compafiias de todo tipo, las acciones se desmoronaron.
Muchas fortunas se desvanecieron y la desocupacion se extendié en los sectores

sociales bajos y medios” (Nahum; 2011: 21).
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En la editorial del 23 de noviembre de 1890,

:I. KRAC DE BARING

Caras y Caretas afirma: “De las recientes, la quiebra del

Baring es, sin duda, la mas honda perturbacion que nos
ha causado” e ilustra en la pagina central de la revista el

desastre bajo el titulo: “El krac de Baring”.

Caras y Caretas: (1890).

Tres afos antes, los empresarios Emilio Reus, de origen espafiol, y Eduardo Casey,
nacido en Argentina, fomentaron el desarrollo de diversas actividades todas relacionadas con
la especulacion tanto bancaria como inmobiliaria que provoco la crisis. “La actividad (...) fue
simbolo de una burguesia europea audaz con espiritu de empresa y confianza ilimitada en el
progreso” (Nahum; 2011: 17).

En ese entonces, no hubo proyecto en el Uruguay del que Reus no fuera participe. Fue
socio en la construccion del Hotel en la Playa Ramirez, accionista del Banco Espafiol, asi
como director del Club Espafiol y de la Camara de Comercio del mismo pais. Asimismo,
participé en la creacion del Banco Nacional que rapidamente se convirtié en el eje del

movimiento econdémico nacional (Ibidem: 18)

Esta institucion naci6 por la necesidad de que existiera un instrumento de credito, que
a través del control del gobierno permitiera facilitar capitales. ElI banco se organiza en
diferentes secciones: Caja de Ahorro, Préstamos y Descuentos y establece sucursales en los
Departamento de Paysandu, Florida, San José y Colonia. Por otro lado, el Banco abri6 una
cuenta especial, la que se nombra constantemente en los editoriales, a nombre del gobierno
que tenia como mision recaudar los fondos de la Direccion General de Impuestos y Aduana.
Ademas, luego se encargaria de recibir y controlar el empréstito que el gobierno gestionaba en

Londres.
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En ese momento, se expandio el crédito y se aument6 la actividad de la Bolsa de
Valores —se realizaban tres o cuatro rondas diarias-. La especulacion y el afdn de ganancias se
trasladaron a la economia, sostiene Mario Buchelli, contador y ex director del Banco Central
en 1967.

“Se crearon 13 bancos cuando antes s6lo funcionaban cuatro (...) Esa etapa
expansiva termind en 1890 con el quiebre de bancos y bancarrotas de empresas
intermediarias, produciéndose una caida muy fuerte en los niveles de actividad (...) La
cadena de pagos habia desaparecido y el crédito no llegaba al campo. EI mismo
fendmeno se daba en el sector urbano. EI Uruguay liberal tuvo que dar oportunidad

otra vez a la accion estatal” (Economia y Mercado; 2002:2).

Recién en 1897 se cre6 el Banco Republica “al llegarse un acuerdo entre el
pensamiento liberal y la accion estatal. El capital se integrd por partes iguales entre el sector

privado y el ptblico, manteniéndose la base del patréon oro”. (Ibidem: 2).

Como consecuencia de la especulacion, se decreto el curso forzoso y la inversion que
provocan el quiebre de mas de un millar de empresas grandes, que, a su vez, arrastran a las
pequefias provocando desempleo, reduccion de sueldos y pasividades. Esta situacién impulsé
huelgas e emigracion, afirma Juan Eduardo Azzini, ministro de Hacienda uruguayo entre
1959-1962 (Economia y Mercado; 2002).

Se habia difundido “un espiritu de ganancia facil, de lujosa y dudosa moralidad, que

llevo finalmente al descarrilamiento del aparato financiero”, concluye Nahum (2011:19).

La Bolsa de Valores fue uno de los motores de la fiebre especulativa de empresas
muchas de las que no tenian el respaldo financiero o dudoso futuro. Carlos Visca relata la

situacion:

“Se especulaba diariamente en la Bolsa, por millones, comprando y vendiendo
acciones segun las informaciones de que subieran o bajaran; en el dia 23 de febrero de
1888, se hacian en la Bolsa operaciones por mas de cuatro millones de pesos, y estos
se repartian casi diariamente. Especulaban todos, desde el Banco Nacional a los
pelugueros, en busca de faciles ganancias y sofiando con hacer rapidas fortunas. Se

especulaba sobre todo y con todos: sobre el Banco Nacional, la Comparfiia Nacional,
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los empréstitos, los proyectos industriales o de colonizacion™ (Carlos Visca en Nahim;
1999: 231).

LO QUE DICEN LOS ALCISTAS

- I
5 W

Caras y Caretas: (1890).

Caras y Caretas caricaturiza esta
situacion y dibuja, el 16 de agosto de
1891, al gerente del Banco de Londres,

Roberto Thurburn y debajo versa:
“Aqui tenéis al Gerente

de ese Banco que actualmente
tiene en caja jseis millones!

(Los que yo, probablemente,

no haré con las suscripciones)”

T

Carasy Caretas (1891).
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La revista hace referencia a que el banco se hundid y no devolvié nada. Alli se ve al
gerente levantando con una pala el dinero recaudado. Uruguay habia realizado un empréstito

municipal de seis millones de pesos (Nahum; 1999).

En el mismo ejemplar que aparece el gerente del Banco de Londres, en las paginas
centrales se vislumbra el fondo del rio. Como se dijo en un comienzo, la editorial y la

caricatura central tienen relacion y en ella se escribe:

“Convencida la gente de que ya no es posible encontrar dinero a flor de tierra,
ni debajo de la flor, ha decidié buscarlo en el fondo del rio. En este, como se sabe,
sepulcro de infinidad de embarcaciones, que se fueron a pique por las mismas causas
que se han ido los capitales en tierra: por los bancos. No hay més diferencias que la de
haberse perdido aquellas por efecto de un choque y estos por efecto de un cheque”
(Caras y Caretas; 16 de agosto de 1891:2).

TESOROS BMARINOS

Carasy Caretas (1891)
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A raiz de la crisis que se vivia en el pais,
Caras y Caretas caricaturizd al presidente
anterior, el general Maximo Tajes, enfatizando
que la calidad de vida era mejor durante su
mandato. En el verso que acompafa la caricatura
se hace referencia a que a diferencia de ahora, no

se pasaba hambre.

Caras y Caretas (1891)

La caricatura fue publicada el 8 de noviembre de 1891 y es acompafiada por el
siguiente texto:

“Yo no sé¢ si es un hombre que atesora

los dotes de un politico eminente

ni sé si su influencia es bienhechora;

lo que sé es que, cuando era Presidente

no sentia la gente

las ganas de comer que siente ahora”.

El 15 de febrero de 1891, en pleno Carnaval, compara la politica que lleva adelante el
gobierno con un baile de méascaras en donde las verdaderas caras no se ven. Sin embargo,

cuando termine, las mascaras caeran y se veran los auténticos rostros.
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Carasy Caretas (1891).

Y ese mismo afio, pero el 5 de julio, la revista hizo referencia a la situacion laboral que
se vivia en el pais. Compar6 a aquellos que trabajan mucho y lucran poco con los que trabajan
poco y lucran mucho. Mientras, en el sector de la izquierda se encuentran los trabajadores de
campo, los profesores y los obreros; en el sector de la derecha aparecen los agentes

financieros, los politicos, los militares y la iglesia.
LOS DE MUCHO TRABAJO Y POLU LULKO LOS DE MUCHO LUCRO Y POCO TRABAJO

|

Carasy Caretas (1891).
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En los diferentes editoriales se distingue una postura critica al gobierno de Julio Herrera y
Obes. El presidente, en noviembre de 1890, habia aumentado el nimero de diputados de 40 —
que se habia establecido en la Constitucion de 1830- a 69 debido al aumento de la poblacion

del pais.

AN

Caras y Caretas (1890). llustracion que recrea
a los Representantes en el editorial del 16 de
noviembre de 1890.

El Banco Nacional es otro de los temas
recurrentes a los que hace en el interior de la
revista. Hay que tener en cuenta que el periodo de

gobierno de Herrera y Obes habia comenzado con

bonanza econdmica, aunque desde la época de
; \ Méaximo Tajes existian algunos indicios de

! ; ; 3 depresion. Desde la presidente de Tajes existio una
balanza comercial desfavorable que estuvo determinada, en buena parte, por la importacion de
bienes de lujo. Este déficit no habia repercutido de manera crucial en la economia hasta 1890
debido a las maniobras especulativas que realizaba el Banco Nacional. Estas manipulaciones
provocaron una burbuja financiera en donde los precios de la tierra y de la bolsa de valores
crecieron en demasia para luego caer estrepitosamente. Esta situacion provocé la quiebra de
empresas y que aumentara sustancialmente el desempleo. Al mismo tiempo, otra de las causas
que se adjudican al problema de la crisis es la larga sequia que afecté a Uruguay que
repercutié sobre las exportaciones. También, hay que tener en cuenta la crisis que afect6 a
Argentina en ese entonces que sin duda repercutio en el pais debido a la fuerte vinculacion en
materia econdémica. De entre los bancos que cerraron sus puertas, uno de ellos fue el

Nacional. Esta situacion deficitaria hundio al pais en la bancarrota hasta 1894 (Nahum; 1999).
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LOS SENTIDOS CORPORALES

En la caricatura se puede ver
una caricatura sobre los sentidos
corporales y cdmo se perciben en el
pais. En el centro de la ilustracion se
ve al Banco Nacional y se hace
referencia al mal olor que desprende
mientras la gente se come los codos
porque no tiene nada para
alimentarse, los politicos miran para
otro lado mientras el presidente toca

el violin.

Carasy Caretas (1891).

En el editorial, aparecen dialogos entre personajes que recrean la situacion que vive el

pais. Por ejemplo, el 19 de octubre de 1890, un hombre va a un curandero y éste ultimo le

pregunta:

- “;Qué tiene usted?

- Si se refiere a intereses, no tengo nada; el Unico interés que me queda es el de ver con

sarna 0 moquillo rebelde a cada director del Banco Nacional que tuvo la culpa de la

inconversién, causa de mi ruina. Cuanto a la salud debo decirle que me resiento

mucho del estomago (...)

El 5 de julio de 1890, el Banco Nacional habia suspendido la conversion de sus

billetes a oro. Habia emitido demasiados y no tenia respaldo suficiente del metal. Esto

provocd una conmocion ‘“con escenas de desesperacion y dramatismo frente a las puertas

cerradas del Banco” (Nahum; 1999: 232).
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Y ya en el primer ejemplar de la revista, el 20 de julio de 1890, aparece el tema.

=—Lon evtos don codowr, SOY man rico que vosotros.

La moseda de abors, anstes do
Ponerse 4 Ia circulackon Fac-simil deo Las monedas qoe s

La moneda de abor 8
usalan antigGamente dias de cireutar iadatantens

=4loagarni i V. con mocho paped 1a incoaversion! JHEEG
=i con papel, ni con tabaco, 8l con fafuros,

Caras y Caretas (1890).

—Diced que con la inconversion, vesdrd pronto

ia ruina
iV l:u‘h__ —iSe empapela con billetes dol Banco, sin pagar
v Puliera estar oo visperas do arruinarse! mas que la mano de obralt

El 1 de noviembre de 1891 aparece el presidente de la Republica vestido con un atuendo
prehistorico bajo el titulo de “La Conversion”. Nuevamente el Estado cambia oro por papel

moneda.
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LA CONVYERSION

S et |

Caras y Caretas (1891).

Como se vio, las paginas interiores de la revista — tanto las caricaturas como el
editorial - realizan una critica més fuerte hacia las medidas tomadas por los gobernantes, hacia

los mandatarios, que no se reflejan en las portadas.

Asimismo, Pellicer critica a los militares. Se refiere al ministro de Guerra y asegura
que este “no ha podido reunir a todos los generales que estdn en activo. Tienen que entrar a
conferenciar con él en grupos de a veinte y el dia que necesite por cualquier causa tenerlos a
todos a la vista no tendrd mas remedio que celebrar la audiencia en el Hipédromo de Marofias

o en la Plaza de Toros”.

A través del editorial se cuestiona, como se vio, al alto nimero de representantes, al
gobierno, al ejército y al Tesoro publico. En el editorial del 21 de diciembre de 1890, Pellicer
escribe 15 articulos sobre una supuesta Ley de Imprenta en donde se critica profundamente
las medidas tomadas por el gobierno en temas tanto de libertad de expresion, de orden

publico, medidas gubernamentales en materia econémica, politica, entre otras. Pellicer
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establece su orden de valores y los compone a través del humor. Se trata de caricaturas

textuales.
Pellicer redacta:

“Cuesta ahora tanta dificultad encontrar una persona civil que no sea Representante,
como en el ejército un soldado raso, y como en el Tesoro publico un peso; por lo tanto, la
prensa oficial, puede decirse que defiende los intereses de todos los habitantes de la
Republica. Ya veran ustedes donde va a parar esa otra prensa en cuanto a la oficial se la
atusen las narices un poco mas de lo que las tiene ahora. Por lo pronto ya se dice por ahi que

va a presentar el Gobierno una ley de imprenta concebida en los siguientes términos:

Articulo 1°: Queda prohibida la libre emision del pensamiento para todos los que no

piensen como el gobierno.

Articulo 2°: Ningun diario podra estampar en sus columnas el nombre del Jefe de

Estado sin anteponer los adjetivos de “ilustre”, “magnanimo”, “sapientisimo”, “honorable” y

“ecuménico”.

Articulo 3° No podran ponerse en tela de juicio las condiciones de estadista de
ninguno de los ciudadanos que estén al frente de los Ministerios. Al méas adoquin de ellos se
le designard con calificativos que le acrediten de talentudo. Los actos que ejecuten en el
desempefio de su cometido se entenderan acertados, patridticos y honestos, por todos los
periodistas, aunque tengan la certeza de que son contra la moral administrativa o contra el

sentido comun.

Articulo 4° Todos los ciudadanos en su caracter de periodistas, deberan tener el

mismo color politico que el partido gobernante.

Articulo 5°: Cuando el Erario publico por manoteos ajenos a las necesidades del pais,
sufra quebrantos que le obliguen a buscar empréstitos, la prensa se inspirara con el mayor
optimismo y hara saber en el exterior que aqui los arboles dan levitas como en Jauja, para que

los banqueros se animen a prestar latas.

Articulo 6°: Los redactores de los diarios se libraran, como de desbeberse (sic) en la

cama, de anunciar al publico cuanto se refiera a complots que se fragiien para derrocar al
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Gobierno. Harta desgracia tiene éste con necesitar dormir con un ojo abierto, como las liebres,

para no dejarse sorprender por el enemigo.

Aurticulo 7°: Los editores de los diarios, haran que los reporteros y gacetilleros, recojan
sus noticias en la Secretaria particular del Presidente, publicando, cuando el Gobierno lo
necesite, los articulos que reciban de dicha Secretaria.

Articulo 8°: Los diarios no podrén publicar en la seccion destinada a los avisos y
mucho menos en las otras secciones, ningn llamamiento de Juzgado en que vaya envuelto un

Ministro con sus acreedores.

Articulo 9° No se consentira la circulacion de ningun diario ni peridédico que no
exprese debajo del titulo su circulacion de liberal, independiente y defensor de los intereses de

la patria.

Articulo 10° En las cronicas parlamentarias que los diarios publiquen, tomadas de los
apuntes de taquigraficos hechos durante las sesiones, se omitiran todos los discursos que
importen una oposicion a los planes del Gobierno aprobados de antemano por su mayoria.
Anexa a esta condicion se impone a los editores de diarios la de publicar en hoja suelta y en
caracteres impresos con purpurina de oro el primer discurso que pronuncie Pefia o alguno de
los sefiores diputados que hasta la fecha no tuvieron necesidad de hacer uso de su elocuencia

por haberla podido sustituir con ligueros movimientos de cabeza.

Articulo 11°: Cuando un periodista pase por la calle junto a un Jefe de Estado debera
arrodillarse ante él, besarle la mano y preguntarle si necesita darse algin bombo. EI encuentro
con un ministro se cumplimentara haciendo una curva pronunciada con el cuerpo,
descubriéndose completamente la cabeza, y apresurandose a quitar de la vereda cualquier
objeto que pudiera perjudicar en su transito-10pez al Secretario de Estado; como pueden ser:
cascaras de banana, idem de naranja, puchos de cigarros de hojas muy himedos, o paquetes
de acciones de la Compafiia Nacional, que ahora a dado el publico por tirar por el suelo.
Hecho esto se dirigird el periodista al distinguido peatdon con estas palabras “;precisa hacer

usted publicas alguna de sus maravillosas concepciones?”

Articulo 12° Los diarios o periddicos que intercalen en su texto grabados
representando a los hombres politicos en el poder, se abstendran de alterar las lineas de sus

facciones para hacerlas feas o ridiculas. El cuerpo guardara proporcion con la cabeza, excepto
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en aquellos retratos como el de Granada y otros, en el que necesitase el dibujante usar de la
desproporcion para ajustarse a la verdad. Todas las personas del Gobierno que deseen dar a la
estampa los periodistas, apareceran en los dibujos vestidos con arreglo a la mas rigurosa

etiqueta, aunque el retratado vista originalmente con desalifio 0 correctamente andrajoso.

Articulo 13° Para estimular la inmigracion la prensa dirda constantemente que el
Gobierno no descansa en poner vias de comunicacion en todas las zonas agricolas del pais;
que la tierra produce condores con sélo sembrar billetes del Banco Nacional, y que Cassey
tiene proyectos de colonizacion que garantiza de hacer de cada agricultor un Baring (los
hermanos Baring fueron los fundadores del Banco inglés que lleva el mismo nombre) y de
cada agricultor una Rotchila (Eventualmente podria hacer referencia a la familia Rothschild

relacionada con las finanzas y la banca).

Acrticulo 14°: Los diarios guardaran silencio absoluto en los gastos extraordinarios que
efectle la Jefatura Publica, comprendiéndose como tales, los que efectle el sefior Morera en

la conduccion de presos y los que origine la compra de gemelos de teatro.

Acrticulo 15° y ultimo: La falta de cumplimiento a cualquiera de estos articulos tendra
como pena minima la mazorca con todas las consecuencias que origine la mala disposicion de
las azoteas para huir de las imprentas, y como pena maxima, hace un viaje a Puerto Rico en
un cascaron de nuez y a la vuelta estar ocho dias en el Batallon de Valentin Martinez cuando
haya buenas varas de fresno en el cuartel. Esto sin perjuicio de suspenderse la publicacion que
haya contravenido a las disposiciones consignadas en esta Ley de Imprenta” (Caras y

Caretas; 21 de diciembre de 1890: 178).
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Como se puede ver, a través de estos articulos, Caras y Caretas describe la relacion de
los periddicos y revistas con el gobierno a través de la ironia. El autor logra plasmar una
caricatura textual en la que se ve la poca importancia que se les da a los reporteros desde el
gobierno que mas que ejercer un contrapoder son servidores del poder gubernamental. En
cada uno de estos articulos Pellicer establece una caricatura textual, pero en las paginas
centrales Schiitz caricaturiza a la libertad bajo el titulo “Ni Koch la salva!” haciendo

referencia al bidlogo Robert Koch.

[N OO H J%A SALVAI T
&

Caras y Caretas (1890).

Por medio de las caricaturas se puede ver que el semanario intenta ser una voz
diferente a la del gobierno, aunque en las portadas no se refleje una critica explicita. Sin
embargo, hay que tener en cuenta que son los primeros pasos que se hacen en Uruguay en
cuanto a ilustraciones de este tipo en prensa. Ademas, el estilo caricaturesco adoptado por la
revista, como se ve, es el mismo que se observaba tanto en Francia como en Espafia y mas

que innovar, se imito.
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6. CONSIDERACIONES
GENERALES
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6.1 UN MUNDO CONECTADO

Hoy no parece raro hablar de globalizacion ni de lo rapido que llegan las noticias de
un lado al otro del mundo. El planeta estd interconectado. Las nuevas tecnologias de la
informacion, los avances en las comunicaciones y el acortamiento en tiempo de viaje de las
distancias territoriales, permiten conocer qué sucede en el momento presente mas alla de los

limites de una ciudad.
La socitloga holandesa Saskia Sassen explica que:

“Las ciudades son el terreno donde es posible que interactlen personas de
distintos paises y donde se reuna una multiplicidad de culturas. El caracter
internacional de las grandes urbes yace no solo en su infraestructura de
telecomunicaciones y empresas multinacionales, sino también en la gran diversidad de

ambitos culturales donde se encuentran los trabajadores” (Sassen;2007:158).

Sin embargo, pese a que la hipermovilidad territorial es una de las caracteristicas
actuales, el siglo XIX estuvo marcado por fuertes oleadas migratorias que generaron redes
internacionales entre los paises de origen y los paises a donde llegaban. Es cierto que estos
movimientos no fueron idénticos a los que suceden en la actualidad. Pero en ese viaje que

muchas veces era sélo de ida, las mezclas culturales se fueron sucediendo.

El nimero de migrantes es dificil de calcular. Las estadisticas oficiales no registraron
todos los movimientos migratorios ocurridos. A pesar de ello, se estima que entre 1846 y

1875, mas de nueve millones de individuos abandonaron Europa (Hobsbawm;1975).

Los barcos a vapor, los ferrocarriles, el telégrafo revolucionaron los transportes y las
comunicaciones internacionales y redujeron los costes comerciales durante el siglo XI1X. Por
otro lado, economistas como Adam Smith y David Ricardo apostaron al libre mercado y éstas
ideas fueron tomando impetu. De esta forma, las economias comenzaron a flexibilizar las

barreras comerciales.

“A partir de 1870, la adopcion generalizada del patrén oro permitido que el
capital se moviera internacionalmente sin temor a cambios arbitrarios en los valores de
las monedas u otros altibajos financieros (...) El liberalismo economico y las reglas

del patron oro unieron a los gobernantes de distintas naciones” (Rodrik;2011:46).
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También no hay que olvidar que el concepto de globalizacion estaba lejos de la mente
de los politicos, hombres de negocios y de los ciudadanos. Sin embargo, los temas

econdmicos que fueron abriendo paso al libre comercio y fueron tratados en las publicaciones.

Un claro ejemplo de la situacion descrita fue en 1846. Gran Bretafia suprimio los
aranceles sobre las importaciones de cereales que se habia instalado durante las Guerras
Napolednicas. La revista inglesa Punch hace referencia a este tema mediante las caricaturas.
Las llamadas leyes del trigo fueron motivo de disputa entre los intereses rurales y los urbanos,

y son plasmadas en la revista.

Durante el siglo X1X, los movimientos migratorios llevaron consigo no solo mano de
obra sino también conocimiento y formas de pensar. La llegada de extranjeros provoco los
intercambios culturales. Yuri Lotman (1999) en su libro Cultura y Explosion explica que la
interaccidon con otras estructuras culturales puede darse de diferentes formas. Una cultura
externa que irrumpe en otra debe de cesar de ser externa para esta Ultima. “Para transformarse

de ‘extrana’ en ‘propia’, esta cultura debe (...) asumir un nombre en la cultura a la que entra”

(Lotman;1999:181).

Un ejemplo de esta situacion se produjo tanto en Uruguay como en Estados Unidos
con la llegada de fuertes oleadas migratorias durante el siglo XIX. Las portadas de las revistas
muestran ese choque cultural y cdmo poco a poco las nuevas ideas fueron ganando terreno.
Las corrientes migratorias permitieron ver qué sucedia afuera. Mirar a Europa. Es asi que, por
ejemplo, en la portada de Caras y Caretas se plasma la dualidad de mentalidades que
convivian en el Uruguay de la época. Por un lado: la cara civilizada (europea) y por el otro, la
barbara (que estaba instalada hasta el momento).

“Conocer lo foraneo, experimentar, llegd a ser condicion indispensable de este
espiritu moderno, de ahi que la literatura francesa, la mas pujante de la época se
convirtiera en el modelo y sus autores en ejemplo decisivo (...) El triunfo del
positivismo se produce en 1890 y las teorias de Spencer (...) se difundiran como
pensamiento oficial en la ensefianza de la Universidad de Montevideo con escandalo

de los conservadores y catolicos” (Ruiz Barrionuevo; 1991: 22).

La imagen positivista que se tiene del mundo tuvo repercusiones sociales y politicas

en el pais. La inmigracion favorecio la construccion de esta ideologia. Aunque la fe en el
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porvenir, la ciencia y el progreso fueron sentando los cimientos de una nueva mentalidad, las

creencias religiosas continuaron enraizadas en una buena parte de la sociedad.

Hay que diferencia lo que sucedié en las culturas eruditas en las que se introdujo muy

pronto cierto cosmopolitismo europeo Yy las culturas de masa que no hizo sino esbozarse.

“Es indudable que la comunidad cientifica fue la mas sensible a las influencias
exteriores (...) Las correspondencias individuales, los viajes, los cursillos de estudio y
los congresos internacionales contribuyeron a establecer unos vinculos estrechos y
permanentes entre los investigadores europeos de una misma disciplina”
(Gerbod;1982: 25).

Punch (1851) por John Leech.

Por otro lado, en Inglaterra la inmigracion sucedi6 sobre todo del campo a la ciudad
con motivo de la Revolucion Industrial, pero también hubo movimientos poblacionales de
otros paises europeos. Los movimientos de poblacién no siempre tenian el objetivo de
instalarse definitivamente en el pais, sino que las exposiciones y ferias que se realizaban en
los distintos lugares propiciaron el arribo. Es asi que el intercambio cultural también estaba
dado en estos eventos. Varios son los ejemplos en donde pueden verse ciudadanos de
diferentes partes del mundo conociéndose y compartiendo distintas actividades. Sobre todo,

en Inglaterra y Estados Unidos ocurrieron estos tipos de intercambio cultural que se refleja en
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las ilustraciones de las revistas. La apertura de fronteras con el objetivo de llegar a nuevos
mercados y conseguir mano de obra para la industria acercé a los diferentes paises.

En la imagen aparece Britannia como la reina del mundo industrial. Se la puede ver al

le6n simbolo de Inglaterra rodeado de personajes que representan al resto del mundo.

Las portadas de las revistas aluden a los cambios que se sucedieron en los diferentes
paises. Tanto en Caras y Caretas como en Puck, los editores y caricaturistas eran extranjeros.
Ademas, hay que recordar que Puck fue una revista que empezé siendo publicada en idioma
aleman para la comunidad germana en Estados Unidos. En un comienzo los temas que trataba
y se podian ver en las portadas eran de caracter internacional fundamentalmente. Sin
embargo, poco a poco, esto cambio. Los editores decidieron ampliar su publico, en 1877, y
hacer una edicion paralela en inglés — como se vio, en varias oportunidades las tapas de las

dos publicaciones coincidian mientras que en otros casos no-.

Con el correr de los afios, Puck abandond la lengua alemana y se centro en la revista
escrita en inglés. Las conjeturas de por qué sucedidé pueden ser varias, pero posiblemente
fuese que aquella comunidad alemana ya estaba arraigada en Estados Unidos y los temas que

le importaban eran los que involucraban a su pais de acogida.

Hay que recordar que Estados Unidos recibié con agrado a los inmigrantes, pero los
presiond para convertirlos, lo antes posible, en ciudadanos norteamericanos angl6fonos.
Hobsbawm recuerda que, en ese entonces, el gobierno creia que todo ciudadano sensato debia

desear ser norteamericano.

“El inmigrante de la primera generacion estaba firmemente interesado en
aprender las técnicas de su nueva vida, vivia en un gueto autoimpuesto, buscando
ayuda en las viejas costumbres, en los hombres de su clase, en los recuerdos de su
antiguo pais de origen que habia abandonado con tanta facilidad” (Hobsbawn;

1975:410).
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Estados Unidos se habia convertido en un pais atractivo como punto de destino debido
a los altos salarios que ofrecia a raiz de la escasa mano de obra con la que contaba. La
intencion de los migrantes era asentarse en ‘la tierra de las oportunidades’ (D’Aquino-

Contino;2000).
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Puck (1880): Bienvenidos todos.

En la ilustracion se puede ver como Estados Unidos abre los brazos a los nuevos
inmigrantes que arriban. Alli se percibe la perspectiva positivista de los recién llegados.
Keppler, quien también era inmigrante, representa al pais como una tierra de libertad y
oportunidades. En la imagen aparece el Tio Sam dando la bienvenida a un refugio que alude
al Arca de Noé. Conduce a las personas al refugio de los Estados Unidos y las aleja de la
oscuridad de sus paises. Pero la mayoria de los inmigrantes mas tarde se va a enfrentar a una

realidad dura y no tan optimista como plasma la caricatura.

Pese a que desde su fundacion Estados Unidos fue una nacion de inmigrantes, durante
los siglos XIX y XX, los nativos se mostraron incapaces de aceptarlos ante un nacionalismo
exacerbado y xendfobo. Este se manifestd en la década de 1840 y 1850 contra los irlandeses

catdlicos, a fines de siglo contra la migracion masiva de italianos y polacos analfabetos, asi
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como contra la migracion china y japonesa. Esta reaccion se representd en las portadas de
Puck. Sobre todo, la situacion de los irlandeses y los asiaticos fue caricaturizada en las tapas

de las revistas.

Uruguay fue otro de los paises a donde arribaron los inmigrantes. Con ellos, el pais
recibié la influencia positivista y naturalista que reinaba del otro lado del océano. En Caras y
Caretas los personajes ilustrados eran aquellos a quien se tomaba de ejemplo. Muchos habian
estudiado en Europa, eran europeos o0 estaban vinculados al pensamiento positivista. Su
editor, el espafiol Eustaquio Pellicer y el caricaturista alemén Charles Schitz, venian del viejo
continente con nuevas ideas. Es asi que decidieron ilustrar a aquellos abogados, médicos,
pedagogos que conducirian al pais al terreno de la educacion y el disciplinamiento social.
Pese a que las caricaturas, en general, eran bastante condescendientes, el contraste en la
portada deja ver cdmo las nuevas ideas buscaban dar fin a los excesos a los que la sociedad
estaba acostumbrada.

Las tres son revistas costumbristas donde se deja ver la problematica y las ideas que
movian a la sociedad del momento: el disciplinamiento, el puritanismo, el racionalismo del
iluminismo del siglo anterior. Sin embargo, también aparecen sus antagonistas: la
imaginacion y el juego. Pese a las distancias territoriales que existen entre ellas, las distintas
sociedades intentaron aplicar similares corrientes de pensamiento que fueron modeladas en las

portadas. Es asi que las miradas opuestas, se reflejan en cada trazo.

El historiador argentino Luis Alberto Romero enfatiza en la mixtura que existe en toda
sociedad. Para é€l, lo propio de toda realidad social o cultural es la mezcla, la coexistencia, el
conflicto (Romero;1997).
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6.2 LA TEATRALIDAD EN LAS PORTADAS

De entrada, el mundo del teatro se abre paso en las revistas satiricas. Puck, Punch y
Caras y Caretas aluden al mundo de las tablas. A un mundo que no es real, pero que lo

representa.

Mientras la revista Puck lleva el nombre del picaro duendecillo que sirve a Oberon en
la pieza teatral Suefio de una noche de verano de William Shakespeare, el personaje de Punch
alude a Pulcinella, personaje de la Commedia dell’arte, y Caras y Caretas a las mascaras que
tipicamente representan al teatro y que posiblemente también hagan referencia a la Commedia

dell’arte italiana.

Las caracteristicas que mueven tanto al personaje de Punch como de Puck son
similares. Son figuras comicas, grotescas e irreales. No pertenecen al mundo real, ni a ese
mundo ilustrado que se persigue sino al ambito de la imaginacion y los suefios. Si bien Caras
y Caretas no tiene un personaje que la representa, si aparecen las figuras circenses y

carnavalescas.

La idea de Carnaval evoca una matriz simbolica que apunta a invertir el mundo y a los
objetos para encontrarles nuevas formas. La historiadora Milita Alfaro explica que esta

festividad intenta:

“encontrarle una forma nueva de existencia en el tiempo y en el espacio; a
juntar lo que normalmente esta separado, creando continuidades y puntos de encuentro
entre los diversos sistemas de clasificacion y de estratificacion que operan en el orden
social; a abolir momentaneamente el mundo oficial de lo serio, de lo inmutable, de lo
jerérquico, instaurando en su lugar el universo carnavalesco de lo cémico, de lo
cambiante, de lo parddico, con todo lo que ello implica como sugestiva relativizacion
de las verdades sagradas y absolutas (...) el Carnaval ha sido, por definicion, un ‘rito
de desorden ‘identificado con el exceso, con la liberacion de las pulsiones y con una
variada gama de lenguajes y conductas alternativas que remiten a la efimera
implementacion de un mundo del revés donde todo es posible, donde la sociedad
emprende una fugaz pero reparadora rectificacion del mundo por la cual el tiempo

festivo se convierte en tiempo de apertura y de renovacion”(Alfaro;1991:78,79).
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La contraposicion entre lo que es y debe ser, entre el romanticismo y el positivismo,
entre lo barroco y lo neoclésico, entre la imaginacién y la razon, aparecen en cada una de las

portadas de las revistas analizadas.

El humor permite decir cosas que de otra manera serian mal vistas. Es asi que, por
medio de la caricatura, los editores y caricaturistas satirizan las problematicas sociales y las
personas publicas. Lo comico en la caricatura surge de una transgresion que constata la

existencia de un orden establecido y que es dificilmente alterable.

Se trata de un codigo semidtico y es asi que existe una posicién moralizante y una

toma de postura del ilustrador ante el objeto, situacidn o la persona que vaya a representar.

Las representaciones parecen venir del mundo de los suefios porque son personajes no
reales quienes dan nombre a las revistas. Esos personajes responden a la corriente romantica.

El romanticismo se apart6 ostensiblemente de lo racional y buscé exaltar lo no racional.

Volviendo a los suefios. Una de las particularidades del éste es ser un acto individual.
Seria imposible penetrar en el suefio de otra persona, pero si escucharlo cuando esta lo narra.
En este caso, las revistas aluden a lo onirico y ese caracter magico refleja las contradicciones
de la realidad. Lo que aparece en las portadas pueden ser suefios y no realmente lo que se
vive. Los suefios no pueden ser cuestionados porque van mas alla del raciocinio. En ese juego
de la verdad y la mentira, la realidad y la ficcidn, el caricaturista se encuentra amparado bajo

las reglas de Morfeo.

La teatralizacion tiene una funcién social. Sin embargo, a partir del siglo XVI1II con la
irrupcion del empirismo y el positivismo, el arte fue retrocediendo. Para Santiago Trancon

fue:

“perdiendo prestigio social, para dejar que la ciencia ocupara el lugar del saber,
la razon y la verdad, base del progreso y el orden social. El arte se vio obligado a ir
delimitando un terreno especifico, no ya separado de la ciencia, sino definido por
oposicion a ella. Este proceso adquiere su punto culminante a finales del siglo XIX”
(Tracon; 2006:37).

No es en vano que los directores de las revistas eligen personajes o términos

relacionados con este arte. El oficio de la interpretacion no sélo es entretenimiento sino
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también un instrumento de cohesién social, identificacion e ideologia. Es accion y al igual que

en la caricatura se percibe e interpreta lo que sucede en la escena.

En muchas oportunidades, las revistas aluden a personajes de obras literarias para
recrear una situacion o una caracteristica del personaje. El cuervo de Edgar Allan Poe aparece
en Puck, asi como también: Don Quijote de la Mancha, La Cenicienta, La bella durmiente,
Hamlet, entre otros. Asimismo, Punch se refiere a personajes histéricos, relatos literarios y
mitoldgicos. Figuras como Baco, Napoledn Bonaparte, Julio César son interpretados por el
personaje que da nombre a la revista. A diferencia, Caras y Caretas no se sugiere ningdn
personaje novelesco en particular, sino que recrea de manera muy realista a la persona
seleccionada, en su &mbito. Aungue en varias oportunidades se eligen metaforas para acercar

al lector a un acontecimiento o caracteristica del personaje al que quiere referirse.

463



6.3 PERSONAJES CARICATURIZADOS

Costumbrismo y cosmopolitismo se reflejan en las portadas de las diferentes revistas.
Mientras el costumbrismo tiene como finalidad acercarse a las problematicas del pueblo, el
cosmopolitismo tiene como protagonista al personaje culto, erudito, y pretende llegar a un
publico minoritario que se asemeja a la representacion. ElI cosmopolitismo fue una de las

aspiraciones constantes del pensamiento ilustrado.

Por medio del costumbrismo”, las revistas describen escenas, ambientes y personajes
tomados de la realidad. Tanto en la escritura como en la ilustracion, predomina el humor, la

ironia y la satira burlesca.

Las revistas a través de las caricaturas logran reflejar las costumbres de una época.
Este tipo de género tuvo un desarrollo importante durante el siglo XIX y fundamentalmente
en Latinoamérica debido a que fue un periodo en donde las naciones buscaban construir su

identidad. Se representan escenas de la vida cotidiana.

El caricaturista espafiol José Escobar (2003) ejemplifica de que el costumbrismo tiene
una pretension documental. En su gusto por la verdad, aspira a completar la representacion
historica de la realidad haciendo referencia a aquellas cuestiones en las que los historiadores

no se detienen, los aspectos comunes de la realidad.

En general los temas que representan tienen que ver con el engafio, la corrupcion, el
robo. Mientras que la caricatura de Puck y de Punch buscan denunciar la bajeza moral de un
personaje 0 una situacién, las caricaturas realizadas por Caras y Caretas, son auténticos

retratos de los pensadores, artistas, ilustrados de la época.

La tecnica pictérica del retrato se traslada a la caricatura y se pone de manifiesto el
parecido fisico y moral del modelo. “Una persona anciana se ambientard mejor en tonos
oscuros, asi como a los nifios les irdn mejor las entonaciones claras. Las luces fuertes

dibujaran con energia los rasgos de los rostros™ (Oll¢; 1944:61).

7 Fue una corriente fundamentalmente literaria y pictérica que surgi6 en el siglo XIX. Se caracteriza por el
retrato y la interpretacion de las costumbres en un pais.
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La revista uruguaya logra mediante la ilustracion de los rasgos fisicos, dejar ver el
caracter de los personajes. Los gestos, la indumentaria, los muebles y accesorios de fondo

definiran su entorno, sus gustos y la época.

Si bien, en Caras y Caretas no hay una satira mordaz como se puede ver en las otras
dos publicaciones, si la revista logra satirizar una época en donde la contraposicion y la
asimilacion entre dos mundos estd visible. Las fuertes oleadas migratorias provocaron un
choque cultural que fue cambiando el pensamiento y la forma de vida de los lugarefios.
Mientras que la modernizacion del Uruguay se estampa en las portadas de Caras y Caretas,
del otro lado del continente, en Estados Unidos, Puck nace de la mano del inmigrante aleman
Joseph Keppler. América fue tierra de inmigrantes durante el siglo XIX y es asi que las

nuevas corrientes de pensamiento fueron llegando desde Europa.

La revista uruguaya refleja muy poco los avances técnicos y en ningun caso, los
problemas de la clase obrera y los de los artesanos, las otras dos publicaciones si se detienen
en las problematicas causadas por la Revolucion Industrial. La vida en las ciudades, el
hacinamiento, los salarios sumergidos y el trabajo industrial fueron una de las
manifestaciones mas complicadas para los inmigrantes recién llegados. Pese a que Uruguay
recibié inmigracion europea y que poco a poco fue acompasandose a los cambios
tecnoldgicos, posiblemente éstos demoraron mas. Es asi que Caras y Caretas no se detiene en
ellos sino deja ver la dependencia que tiene el pais con Europa en términos crediticios e

ideoldgicos.

Las tres revistas representaron a legisladores, gobernantes y personajes considerados
preponderantes para el pais. También lo hicieron con personajes extranjeros que tenian

incidencia a nivel internacional.

Los personajes que fueron representados son aquellas personas que hoy pueden verse
en monumentos, nombres de avenidas y calles, asi como en plazas. Son los que tomaron
decisiones y gque ocuparon cargos importantes. Sin embargo, las revistas no se olvidan de los

otros, los que no fueron militares, ni politicos, ni se encuentran en los libros de historia.

“Si nos remitimos a la documentacion clasica (a menudo la Unica existente), el
universo mental de los no ilustrados (de los que no supieron, no pudieron, 0 no

quisieron expresarse por escrito) parece irremediablemente perdido: no hay lugar para
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ellos en el discurso hegemonico que habla de los sectores subalternos pero no los deja
hablar por si mismos, condenando todo proposito de reconstruccion de la cultura
pasada a una aproximacion indirecta y sistematicamente deformada por la mediacién
oficial o erudita” (Alfaro;1991: 63).

El pueblo que no seguia los pardmetros establecidos por las nuevas corrientes de
pensamiento no era tomado en cuenta por las clases dominantes y hasta era mal visto. Eran
esos bufones que aparecen en Caras y Caretas encerrados dentro de un medio arco triunfal, o
hasta el mismo personaje de Punch o de Puck lo personificaban. Representaban a aquellos a
los que no se les daba lugar y que no tuvieron su estatua en el medio de la plaza. Por el
contrario, muchas veces eran relegados por inadaptados antes los avances y las consideradas

buenas costumbres.

Es asi que Punch y Puck se entremezclan con los personajes importantes de la época y
satirizan su comportamiento. En varias oportunidades Punch los interpreta. Supo ser
Napoledn, Julio César, San Jorge, entre muchos mas. Mientas, Puck aparece en varias
portadas interactuando con los personajes y satirizando la escena. Sin embargo, en la mayoria
de las tapas Puck acomparia desde la cabecera y deja a las figuras elegidas por los ilustradores

plasmar su comportamiento irrisorio.
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6.4 LA ILUSTRACION Y EL PROGRESO

Tanto en Estados Unidos como en Inglaterra y Uruguay, durante el siglo XIX se vivid
un fuerte puritanismo, la supremacia del individualismo y la busqueda del progreso. La idea
de progreso ocupd un papel central en el siglo XIX. La hegemonia de la razon trajo consigo la

preponderancia de la ciencia y éste el triunfo de la técnica.

El espiritu de la Ilustracion fue trasmitido por las tres revistas. Fue una corriente que
provocd una profunda transformacion espiritual e intelectual en el ser humano que marc6 un
cambio en el modo de pensamiento. En las diferentes publicaciones analizadas se ve la
consolidacién y difusion de las nuevas tecnologias, los avances permitieron no sélo mejorar

las técnicas de impresion sino también de distribucion.

“La Ilustracion, en el mas amplio sentido de pensamiento progresivo, ha
perseguido desde siempre el objetivo de quitar a los hombres el miedo y convertirlos
en sefores (...) Queria disolver los mitos y derrocar la imaginacion mediante el saber.

El deseo no debe ser padre del pensamiento” (Adorno; 2007:19 y 70).

El racionalismo, la secularizacién, la idealizacion de la naturaleza y el humanismo, se
vieron en las portadas de los ejemplares. El dualismo entre el autoritarismo y la libertad se
presenta en este periodo de la historia. Era necesario disciplinar a la sociedad, asi como
desarrollar estadisticas demograficas y sanitarias, registros sobre enfermedades, con el

objetivo de que la promocién de la ciencia y la investigacion fueran ejemplo.

Es asi que, en las distintas portadas, sobre todo en Punch y Puck, se puede ver una
critica mordaz hacia la religion debido a que ésta ya no era la base de la moral social sino la fe
en la razon. La Iglesia Catolica vio en la modernizacion un adversario y las fuertes criticas a
esta posicion fueron plasmadas en las revistas de habla inglesa analizadas. Ademas, las
publicaciones se burlaron de los temores y las supersticiones infundadas que se contradecian

con la corriente intelectual que se promovian en la academia y en los centros de ensefianza.

“La creencia en la evolucion natural de la Tierra, de los seres vivos y del
hombre dejaba muy poco sitio a la intervencion divina. En las universidades y circulos
intelectuales, los protagonistas de estos cambios, la propia idea de Dios fue
cuestionada y se hizo comun la irreligiosidad. A nivel popular se desarrollaba una

enorme confianza en las posibilidades del hombre debido a las conquistas cientificas y
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técnicas. La Revolucion Industrial y sus inventos hicieron nacer la conviccion de que

el hombre y su razén podrian crear un progreso ilimitado” (Nahum; 1972:80).

Mientras tanto la Iglesia fluctuaba entre dos posiciones. Una, buscaba la conciliacion
con las nuevas ideas para penetrar en el mundo moderno. Otra, rechazaba completamente los
avances y se aferraba al dogma y sus tradiciones. Las portadas tanto de Puck como de Punch
representaban y satirizaban la posicion del Papa Pio IX quien mostro un ferviente rechazo al

mundo moderno e intentd reforzar su autoridad y las tradiciones de la iglesia.

Pio IX hizo clara su oposicién a las nuevas ideas por medio de la Enciclica
‘Quanta Cura’ en 1864 en donde condenaba el principio del Estado laico, la libertad de cultos
y la libertad de conciencia y el ‘Syllabus’ o catdlogo de nuestros principales errores de
nuestro tiempo, se los enumera y condena. Entre ellos se encontraba: la libertad de cultos, la

laicidad en la ensefianza, el matrimonio civil, la separacién de la Iglesia del Estado.

Con estas nuevas disposiciones eclesiasticas, las tensiones entre el mundo intelectual y
la Iglesia se hicieron méas fuertes. Es asi que las revistas de habla inglesa mantuvieron su
posicion contraria a la religion cristiana y no tuvieron piedad para satirizar sobre la figura de

Pio IX y sus decisiones.

Gran Bretafia tenia la sensacion de poder dominar el mundo. La industrializacion y la
fe en el progreso, hicieron de este pais un ejemplo a seguir para el mundo. Disfrutd de una
expansion econdémica. Sin embargo, la industrializacion también trajo aparejada una
concepcion nueva del tiempo. Asi lo sostiene los historiadores Assa Briggs y Patricia Calvin
(1997) debido a que la vida de los obreros, entre los que habia nifios, pasaron a estar regidas

por la sirena de la fabrica.

La sociedad britanica buscaba disciplinar al trabajador, a los nifios y exacerbar de
moralismo en el pueblo. La rigidez y los puritanismos marcados por la promocion de la razon,
fueron plasmados en Punch. Condiciones como la pereza y los excesos se relacionaban con el

vicio. La importancia de encontrar el progreso se vio reflejado en el trabajo duro.

La experiencia llevada adelante por Gran Bretafia combinaba la monarquia con un
sistema constitucional y parlamentario, ésta forma de gobierno se convirtié en un modelo a

nivel mundial. Punch, en sus portadas, satiriza sobre el orgullo que siente Inglaterra de si
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misma y sobre como la ven los ojos internacionales. Sin embargo, la revista también muestra

coémo es realmente la situacion dentro del pais y las necesidades que pasan sus habitantes.

Tambien en Caras y Caretas se visualiza la bdsqueda de civilizar al pueblo. El
contraste entre las dos caras del Uruguay se hace visible en las portadas. No hay que olvidar
que el principismo doctrinario que reinaba entre los intelectuales del momento, atribuyo a la
herencia colonial, asi como al atraso politico, costumbres que no estaban en sintonia con su

forma de actuar.

Estados Unidos también intenté acompasar los cambios que se daban en el resto del
mundo a su pais. El espiritu americano aprendié de la llustracién la doctrina social. La
creacion de un hombre laico y centro de la sociedad, arraigado a la piedad puritana y al
racionalismo. En el pais los debates intelectuales tuvieron importante cabida y se reflejan en

las portadas de la revista.

El ansia del progreso y la carrera imperialista fue impulsada por la fe en el trabajo y la
disciplina. La educacién de los inmigrantes y de las colonias conquistadas, fue uno de los
puntos que intentd apalear. De esta forma, Estados Unidos lograria la unidad y trabajar hacia

la carrera imperialista.
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6.5 EL TRIUNFO DEL LIBERALISMO

Los europeos y latinoamericanos llaman a la transicion entre 1870 y 1913 la belle
époque, los estadounidenses la denominan, época dorada, los ingleses hablan del boom
victoriano. Fue un momento histérico en donde el liberalismo estuvo presente y el patrén oro
dominaba la economia. El siglo XIX fue el ascenso de la burguesia y el liberalismo, su

ideologia.

Es una corriente que confia especialmente en el poder de la razén humana. Quiso
resolver los problemas politicos, sociales de una forma ldgica, de acuerdo a principios

abstractos y a los derechos de los ciudadanos (Nahum;1972).

Mientras la llustracion aportd al liberalismo la creencia en el progreso, el
romanticismo dio lo suyo en cuanto al gran valor que daban al individualismo — el dominio

privado era inviolable — (Merquior; 1993).

La era del triunfo liberal comenzé con la revolucion francesa y la revolucion
norteamericana. Pese a que las aspiraciones liberales habian prendido solo en una minoria
ilustrada, las tres revistas fueron fuertes defensoras de esta ideologia. Esta corriente que puso
su acento en las ideas de la libertad y de los derechos naturales, es aplicada a diferentes
terrenos de la actividad humana. EI liberalismo puede ser politico, econémico, social,

religioso, entre otros.

La idea era fundar un Estado positivista que se apoyara en los intereses econémicos, la
implantacion de un orden social apoyado en la razon y la ensefianza debe estar a la par de
ellos. Uno de los principales objetivos era el de proteger los derechos individuales y las
libertades ciudadanas. Para lograrlo, el camino era limitar la autoridad del soberano y del
Estado. Por ello, se vio indispensable la existencia de una Constitucion que se acate y que

determine la separacion de los poderes, y con ello, evitar la tirania.

El Constitucionalismo estuvo presente en las portadas de Caras y Caretas. Aquellos
pensadores y hombres que estaban construyendo el Uruguay apostaban por un pais en donde
la Constitucion fuese la norma de mas alta jerarquia y la separacion de poderes fuese real. Sin
ir mas lejos, a fines del siglo X1X se habia conformado en el pais un nuevo partido politico.
El Partido Constitucional fue fundado en 1880 y estaba integrado por hombres principistas

que intentaban civilizar a la poblacion y terminar con la barbarie. Entre las figuras que lo
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constituian se encontraban los doctores Carlos Maria Ramirez, Pablo de Maria. Estas figuras
eran representadas por la revista y en varias oportunidades se los podia ver en sus labores ya

sea en el campo legislativo, ejecutivo o judicial.

El liberalismo es una corriente que se opone a la monarquia absoluta y promueve la
separacion de la iglesia del Estado. Pese a que la posicion de Caras y Caretas con respecto a
la Iglesia no fue tan dura como en las otras dos revistas, si se vieron algunas criticas. Sin
embargo, la revista reconoce al monsefior Martin Pérez quien fue participe y fundador de la
reconstruccion del templo de San Francisco. En la portada se le puede ver junto a la catedral.
La iglesia fue por mucho tiempo el edificio mas alto de Montevideo y tuvo la influencia de la
arquitectura francesa. Fue construida bajo los principios del eclecticismo historicista’® por el
arquitecto francés Victor Rabu (1834-1907). Es asi que la
revista lo define:

MONSEROR MARTIN PEREZ

6

ay que decir en su honor

que el liberal mas arisco

para los curas, lector,

se inclina ante el fundador

del templo de San Francisco”

Caras y Caretas (1891)

El templo conjuga elementos asociados a estilos del pasado. Alli se apel6 a un estilo
neorromantico que se puede ver en la torre y un estilo neoclasico que es el que prevalece en el
entablamento (Loustau; 1995). Este tipo de arquitectura fue distintivo del liberalismo y es
caracteristica del ultimo tercio del siglo XIX. Es asi que los liberales quedaron conformes con

la construccidn. Aunque, el cura aparece maniatado en su sotana sin poder de movimiento, sin

7 Se trata de edificios con una unidad de estilos bien definida y con cierto rigor arqueolégico en la recreacion de
los estilos histéricos. En las construcciones se combina diferentes estilos de épocas pasadas.
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posibilidad de actuar. Podria compararse a un chaleco de fuerza. Si bien, los liberales
aplauden la construccion del edificio, no es asi hacia la religion.

A diferencia de Caras y Caretas, en Puck y Punch la satirizacion contra la iglesia y en
particular contra la religion catélica se hizo visible. Un claro ejemplo, en ambas revistas, fue
el tratamiento al Papa Pio IX considerado lo peor de la sociedad europea. En ellas se establece

un fuerte ataque al despotismo y sobre todo una fuerte satira clerical.

La Iglesia, como estaba organizada, era considerada un verdadero estorbo para el
nuevo orden social (Laski; 1977). Los defensores del liberalismo consideraban que la realidad
social estaba demasiada sacralizada y que la influencia de la iglesia era excesiva y perjudicial.
Sostenian que no era posible modernizar la sociedad y conseguir el progreso si no se luchaba
por la laicidad (Laboa; 1994).

GUY FAWKES FOR 1859.

Punch (1859)

Punch (1859)

Ambas imagenes fueron publicadas en el interior de la revista Punch en 1859 tras la
pérdida de las regiones de Toscana, Parma y Modena por parte del papado. En la primera
imagen aparece el sumo pontifice en la cima de la hoguera y en la segunda ilustracion,

pidiendo caridad — en busca de nuevos territorios-. Punch dedicé varias caricaturas a la
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situacion que vivio en el momento el papa Pio IX y la iglesia catolica satirizando sobre los

acontecimientos.

Previo a la edicion de Puck, en la revista Die Veheme, el director de la revista Joseph
Keppler ilustraba a un papa vetusto que no se acompasaba a la idea de progreso que se vivia
en el periodo. La posicion de Keppler no era nueva, sino que ya estaba consolidada. En la
publicacién se puede ver al sumo pontifice en el medio de una via de tren en un carro tirado
por un burro. Por la via viene una locomotora que no puede pasar porque el camino esta
cortado. Sin embargo, la antipatia no era solamente por las politicas llevadas adelante por Pio
IX, sino que el caricaturista deja claro en sus dibujos que sus objeciones ante la Iglesia
Catolica y el papado van mas alla de las opiniones y decisiones del papa que gobierne la
Santa Sede. Consideraba que la institucion

estaba construida sobre una base corrupta.

En 1878, Keppler caricaturiza al
predecesor de Pio I1X, Leo XIII. Alli exterioriza

la psicologia del nuevo papa.

En la ilustracion que llevd el nombre de
“Estudio fisioldgico”, satiriza al flamante papa.
Alli se lo ve reducido a partes. Su vestimenta
estd conformada por la prensa catélica mundial,
su cuello es un muro de piedra en donde aparece
escrito El Vaticano mientras que su barbilla y su
labio inferior son sacos de dinero. En su nariz
aparece un papa de espaldas y en cuclillas
sentado sobre la cabeza de dos personas. Su

frente es un mapa del mundo y sobre sus cejas se

leen dos de las doctrinas realizadas por su
antecesor, el papa Pio IX — la infalibilidad papal y “Syllabus”. El pontifice se encuentra
coronado por un solideo — pequefio gorro blanco que utiliza el Papa, asi como los obispos y
cardenales que cubre la coronilla- que lleva escrita la palabra propaganda. Sobre su cabeza
sobrevuela un murciélago, animal que se asocia a la oscuridad. Es un animal impuro,

convertido en simbolo de pavor, sostiene Chevalier (1986).
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En 1885, Keppler destina la portada a el
sumo pontifice. Alli aparece dentro de una urna de
votacion  intentando que el  Congreso
estadounidense cree una ley que establezca la
religion catolica como oficial. Sin embargo, en el
cartel al que intenta acercarse Leo XIII dice: “El
Congreso no hara ninguna ley respecto al
establecimiento de la religion”. Se trata de la
Primera Enmienda de la Constitucion de aquel
pais aprobada diez afios antes.

Puck (1885).

AT IT AGAIN!
“Through the Ballot-box to the Comtitution.

Otro de los temas imprescindibles para el liberalismo son las libertades ciudadanas. Es

asi que los directores de las revistas velaban por éstas. Ya sea la de expresién, asociacion,

reunion. Junto al liberalismo politico estaba el econdmico que buscaba la no intervencion del

Estado en cuestiones sociales, econémicas, empresariales, etc.

El historiador Eric Hobsbawm recuerda que los valores del liberalismo implicaban:

“el rechazo a la dictadura y del gobierno autoritario, el respeto del sistema

constitucional con gobiernos libremente elegidos y asambleas representativas que

garantizaban el imperio de la ley, y un conjunto aceptado de derechos y libertades de

los ciudadanos, como las libertades de expresion, de opinion y de reunion. Los valores

que debian imperar en el estado y en la sociedad eran la razon, el debate publico, la

educacion, la ciencia y el perfeccionamiento (aunque no necesariamente la
perfectibilidad) de la condicion humana” (Hobsbawm; 2000:117).

En las revistas se pueden ver también los cuestionamientos hacia los reyes. En el caso

de Punch hacia el reinado de Victoria. Pese a que se trataba de un momento en donde

Inglaterra vivia un momento de esplendor econémico, Punch supo retratar los problemas de

las clases mas desfavorecidas. La revista satirizO la desidia real ante esta situacion. La
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revolucion industrial habia transformado al hombre en una maquina y la desigualdad extrema
era aceptada con toda naturalidad por los intelectuales victorianos. La desigualdad no sélo se
veia a nivel econdmico sino también de genero. La mujer era reducida al hogar y

condicionada por la etiqueta y la severa moral victoriana.

Por otro lado, la instruccién educativa era baja. Muchos ingleses no sabian escribir y
no podian firmar su nombre en un papel. Sin embargo, en 1841 fue votada la suma de 10.000
libras para la educacion y en otra sesion del Parlamento, 70.000 para las Caballerias Reales de
Windsor.

Punch satiriza sobre el puritanismo y las normas rigidas que se sucedieron en el
reinado de Victoria. En ese entonces, y contrario a los principios liberalismo, la libertad del
individuo dependia de la decision exclusiva de la reina y para las clases mas bajas era dificil

tener mejores oportunidades o lograr la movilidad social hacia otro estamento.

La revista inglesa destina gran cantidad de caricaturas a la vida parlamentaria, quienes
son los representantes del pueblo. Alli aparecen los lideres de los partidos y las contiendas
entre ellos. Sin embargo, las revistas muestran cdmo esos representantes, elegidos por los

ciudadanos aptos para votar, se corrompen y favorecen los intereses empresariales.

Puck al igual que la revista inglesa fue favorable a las reivindicaciones de las clases
trabajadores. En sus ejemplares se puede ver la problematica de estos estratos sociales y la
monopolizacion por parte del empresariado en muchos rubros. Consideraban que esta
situacion podia ser una amenaza para la libertad y también para la democracia a la que
defendian a rajatabla.

Sin embargo, en la revista estadounidense no se vio la defensa hacia la sindicalizacion
porgue consideraban que los trabajadores podian ser susceptibles a la manipulacion por parte
de los lideres. Hay que recordar, que el liberalismo no fue una ideologia democratica. Y si
bien, la burguesia queria una Constitucion, no pedia sufragio universal. Sobre esto hace

referencia el historiador Benjamin Nahum:

“La burguesia estaba asustada por lo que llamaban ‘excesos’ de la Revolucion
Francesa, protagonizados por las masas populares, y veian con creciente desconfianza
el aumento numérico de una clase social que surgia debido a la introduccion del

maquinismo en Europa: la clase obrera” (Nahum;1972:11).
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En Puck puede verse las desigualdades que existian en el pais y si bien, aboga por el
liberalismo, no respalda a la burguesia. En sus ilustraciones aparece una fuerte critica hacia el
sistema capitalista en donde el trabajador no tiene como defenderse ante los grandes magnates

industriales.

Las criticas a los grandes monopolios fueron recurrentes. Mientras en la tltima mitad
del siglo XIX, varios paises europeos —Bélgica, Suiza, Italia- nacionalizaron los ferrocarriles,
Estados Unidos no lo hizo. En otros paises, éstos fueron pasando gradualmente a la orbita
estatal al considerarse un servicio esencial, tanto como el agua corriente, el gas y también los
tranvias. Puck satiriza insistentemente sobre el empresariado ferroviario quien se descansa

sobre los trabajadores.
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6.6 EL AMOR A LA NACION

La construccion de las naciones se plasma en las diferentes revistas. El apogeo
nacionalista se da entre 1870 y 1914. Gran Bretafia, Francia, Alemania, Estados Unidos,
Rusia e Italia llevan politicas nacionalistas con el objetivo de afirmar la superioridad en una

carrera hacia la hegemonia mundial (Fazio; 2015).

El nacionalismo fue otra de las ideologias que se vieron durante el siglo XIX con una

fuerte incidencia no solamente en la politica sino también en las relaciones internacionales.

“Los nacionalistas reclamaban el derecho a fundar estados que se identificaran
con las nacionalidades, o sea con aquellos pueblos que tenian en comun idioma,
religién, pasado, costumbres, tradiciones, formas de pensar y de sentir. Los grupos de
poblacién que tenian esas caracteristicas comunes formaban una nacion, y aspiraban a

llevar una vida propia e independiente” (Nahum; 1972:23).

A finales del siglo XVIII renacid este sentimiento nacionalista. Fue en 1793 cuando
Europa entr6 en guerra con Francia que se despertd en los franceses esta conciencia
nacionalista y patriética. Fue Francia, tras la guerra, que decidio extenderse fuera de fronteras
de la mano de Napoledn, recuerda Nahum (1972) y frente a la presencia del invasor, en las
otras naciones renacio el sentimiento de pertenencia a una nacionalidad distinta y el deseo de

afirmarla, asi como defenderla frente al extranjero.

Por otro lado, el surgimiento del Romanticismo propici6 la conciencia de nacién. En
esta corriente romantica se encuentra la tendencia de un retorno al pasado. Sobre todo, a la
Edad Media que la ven como una época heroica e idealizada. Y ven también, “el origen de sus
propias lenguas, de sus propias culturas, el amanecer de sus Estados independientes” (Nahum;
1972:24).

En Puck, sobre todo, se puede ver el sentimiento nacionalista y el fuerte patriotismo

que reinaba en Estados Unidos durante la segunda mitad del siglo XIX.

Mientras que el patriotismo significa amor a la patria, el nacionalismo encarna el
orgullo y defensa de la raza o etnia, de su lengua, su cultura, asi como de su historia (Fraser

en Garcia Monerris;2012).
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“Para que hubiera una autentica patria que mereciera ser objeto de amor, los

habitantes tenian que ser ciudadanos, libres de ejercer su derecho a la soberania

popular y, como individuos, iguales tanto ante la ley como ante las oportunidades de

mejorar su situacion social” (Fraser en Garcia Monerris; 2012:89).

La afirmacion de la propia identidad
nacional hizo surgir un profundo sentimiento
de xenofobia a lo extranjero. Se lo veia como
invasor, como sospechoso y enemigo para la
nacion. Esta emocion se trasluce en las
portadas de las revistas. Puck logra
caricaturizar esta situacion y en muchos casos,

toma partido.

Pese a que Estados Unidos es un pais
conformado por inmigrantes de diferentes
nacionalidades, éste veia al recién llegado
como alguien que lo perjudicaria, le quitaria el
trabajo y entorpeceria su crecimiento. Sin
embargo, aquellas personas que habian nacido
en el pais eran hijos o nietos de inmigrantes.
Las portadas de Puck dan muestra de esta
contradiccion.  Si bien, los  primeros

inmigrantes — como se comentd antes- eran

AR TO JAPANEAE EXCLUBION
Povmars, 10 Tmar Come oo Komunon, 10n rvad (lassamenses Mismr sim By Ky O

Puck (1907).

recibidos con los brazos abiertos con el objetivo de mano de obra para trabajar en las

incipientes fabricas, luego de que Estados Unidos se asentdé econdmica y politicamente ya no

le interesaba la inmigracién indiscriminada. Puso barreras e intentd protegerse de los

migrantes que un dia necesito.

Los pobladores que vivian en Estados Unidos en el siglo XVIII se diferenciaban

claramente de los ingleses porque eran hijos y nietos de personas que pertenecieron a sectores

renegados de la sociedad inglesa. Asi como hubo mezclas con otros pueblos: suecos,

holandeses y franceses (Cantero Garcia — Gayoso Pardo; 1988).
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Para el historiador brasilefio Luiz Alberto Moniz Bandeira (2007:27) “El sentimiento
de grandeza y superioridad constituy6 desde el principio parte de la identidad nacional de los
Estados Unidos”.

El nacionalismo fue un movimiento socio-politico que surgi6 en el siglo XIX junto
con el concepto de nacion y buscé impulsar la carrera imperialista. Pese a que Inglaterra fue
una de las potencias mundiales durante la primera mitad del siglo XIX, no vivié un fuerte
nacionalismo. Sin embargo, todo cambio especialmente en el Gltimo cuarto de ese siglo con la

expansion imperial.

La defensa del imperio provocé xenofobia en la poblacion. En las portadas de Punch,
Landells dejé ver la soberbia inglesa. Inglaterra acentu6 la idea de superioridad cultural y
racial. Consideré los avances en la industria con lo civilizado. Es asi que sociedades como la

india y la china, cuyo desarrollo era escaso fueron consideradas inferiores.

“Se creyeron predestinados para ‘llevarlas de la mano’ hacia el camino del
progreso y de la civilizacion (...) La ‘civilizacion’ (la industria, la técnica) la ha
producido el hombre blanco; las sociedades extracontinentales no tenian civilizacién
porque estaban formadas por hombres de color (...) Decia un inglés contemporaneo:
“‘Nos ha sido asignado — a nosotros, y no a los demas- un determinado y preciso deber.
Llevar la luz y la civilizaciéon a los lugares mas sombrios del mundo; despertar el alma
de Asia y de Africa a las ideas morales de Europa; dar a millones de hombres, que de
otra forma no conocerian ni la paz ni la seguridad, esas primeras condiciones del

progreso humano” (Nahum;1972: 30,31).

El orgullo de ser ingleses y tener el imperio mas grande del mundo, se extendié entre
la poblacion y Punch satiriza sobre la situacion. Sin embargo, la cara de Inglaterra hacia el
mundo es una -la de un ledn coronado simbolizando a Inglaterra como reina del mundo- y la
cara interna es otra -la de un perro, Toby, la mascota de Punch con un sombrero bufonesco-.
Asi la caricaturiza Punch y muestra ese fuerte contraste entre lo que realmente es y lo que son
solo apariencias. En el correr de las portadas, el ledn aparece mostrando su grandilocuencia y
mientras Inglaterra es un leon, Irlanda es un mono. Varias ilustraciones muestran a Irlanda

como un mono, como un bufon, que entretiene al rey inglés.
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En Caras y Caretas no se ve tan fuerte el patriotismo ni el nacionalismo. Por el
contrario, el Uruguay recién comenzaba a afianzarse como tal y estaba construyéndose. Hacia
poco que se habian derribado las viejas murallas coloniales y se estaba levantando un nuevo
pais: independiente e ilustrado. Para la construccidn de éste era necesario mirar hacia afuera y
que los extranjeros arribaran en sus costas. A diferencia de lo que sucedia en Estados Unidos,

en Uruguay no existia el sentimiento de nacion.

Y, dice el historiador uruguayo Alberto Zum Felde (1963:215):

“Los descendientes de la inmigracion que no ha llegado a la alta clase, y son,
por supuesto, la mayoria, se confunden con el pueblo criollo, adquiriendo sus habitos
en el lenguaje y su aspecto. No hay casi diferencia entre el hijo de un gringo y el hijo
del criollo (...) La clase popular se llena de apellidos italianos, lo mismo que el
comercio y las profesiones”. Pero puntualiza que mientras que el italiano se adapta, el
sajon permanece sajon donde quiera que Vvaya, durante varias generaciones,

perpetuando los caracteres y los habitos de procedencia.

Es asi que, a diferencia de lo que sucedia en Estados Unidos, Uruguay no logrd
encontrar afinidad por parte de los extranjeros para construir en sintonia el sentimiento
nacionalista. Uruguay no presiond a sus recién llegados para que se convirtieran en
ciudadanos uruguayos ni los castellanizé. Es asi que, en aquella sociedad, la gente hablaba

diferentes idiomas y vivia con sus costumbres particulares. No habia unidad.
Zum Felde agrega que:

“La ciudad es europea por su cultura universitaria; en ella vive el comercio
extranjero, y esta en contacto con Europa por el viajante, por el intercambio, por la
imprenta; la ciudad es la civilizacion europea establecida en América” (Zum Felde en

Nahum; 1999:42).

“La influencia europea lo dominaba todo”, asegura el historiador Benjamin Nahum
(1999: 254). Se podia ver la incidencia de Europa en todo: paseos, casas, deportes, vestido,
alimentos, bebidas. “Predominaba el lujo y la ostentacion; la riqueza del ‘alto comercio’ y de
los grandes estancieros se veia en sus casonas montevideanas, en sus salones, en sus viajes a

Europa, en sus inclinaciones hacia la literatura y el arte” (Nahum;1999:254).
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Sin embargo, en la construccion de la nueva Republica Oriental del Uruguay si habia
personajes que representaban el patriotismo en el rubro artistico. Dos de ellos fueron: el pintor
Juan Manuel Blanes — quien fue llamado el pintor de la patria- y el escritor Juan Zorrilla de
San Martin — el poeta de la patria-. Ambos referentes en la representacion del pais del
momento y de la construccion de la identidad. Caras y Caretas destina una portada para cada

uno de estos personajes.

Carasy Caretas (1890). Caras y Caretas (1890).
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6.7 EL DIBUJO REFLEJO DE LOS CAMBIOS

Tanto en el contenido como en la forma, el dibujo permite dilucidar una época. Las
diferentes corrientes arquitectonicas y de pensamiento vigentes en un periodo se traslucen en

las caricaturas. Es asi que las revistas analizadas no escapan de esta incidencia.

Durante el siglo XIX, la fotografia ain no estaba demasiado extendida y los medios de
comunicacion no hacian practicamente uso de ella. De esta forma, los personajes tienen la
particularidad de ser representados de una forma fidedigna. Pese a que algunos de sus rasgos
son exagerados, no hay grandes elipsis. Los rostros, en general, conservan las caracteristicas
propias de la persona. Con el tiempo, la fotografia y mas tarde los medios masivos de
comunicacion, ayudaron a reconocer a los personajes publicos. Sin embargo, un par de trazos,

en esa época, no eran suficientes para descubrir a quién se hacia referencia.

En la actualidad no es comin que un medio de prensa escrito deje de lado la fotografia
para dar lugar a la caricatura en su portada. Sin embargo, en ese entonces, la fotografia no era
una posibilidad para muchas de las revistas. Recién entre 1880 y 1897 comenzaron a verse las
primeras imagenes fotograficas en los medios de prensa. Fue el peridédico neoyorquino Daily

Graphic quien hizo la primera publicacion noticiosa con fotografias.

Pese a que hay referencias en las ilustraciones a personajes literarios, los elegidos son
aquellos que se podria decir que todo el mundo conoce o ha sentido nombrar. Durante el siglo
XI1X las impresiones de libros eran costosas y los volimenes editados no eran demasiados. Es
asi que las obras so6lo eran asequibles para un pequefio circulo de la poblacién — intelectuales
o0 aquellos estratos mas acaudalados-. De esta forma, muchas veces el comdn de los lectores

no conocia las piezas o con suerte, s6lo por su nombre.

La ausencia de fotografia provoco que las caricaturas y sobre todo los rostros sean
practicamente idénticos a la realidad. A lo que hay que sumar que la escasa edicion
bibliogréfica obliga a los dibujantes a limitarse a agregar objetos que remitan a la profesion
del personaje, pero sin que éstos provoguen confusion en el lector. Porque, como se dijo, para

que una caricatura cumpla su fin debe poder ser comprendida por el observador.
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A diferencia de lo que ocurria en el siglo XIX, hoy los medios masivos ayudan a la
difusion y al conocimiento de los rostros de los personajes que componen la vida politica y
artistica. Lo que ha beneficiado la labor del dibujante. Mientras que, en el pasado, las
caricaturas eran casi retratos, hoy con pocos trazos el lector puede saber a quién se esta
haciendo referencia. Imagenes como las del actor Charles Chaplin pueden ser caricaturizadas

asi:

O asi:

Como se ve, en ambos casos se deduce quién es, a pesar de que entre la primera y

segunda ilustraciéon haya unas cuantas lineas de diferencia. Sin duda, esto es posible gracias a

483



que a los avances tecnoldgicos que sucedieron a partir del siglo XX que hicieron posible el

conocimiento del personaje.

Por medio de un “numero limitadisimo de trazos o mancha compendia toda la
personalidad desde su fisionomia como su psicologia” (Escobar; 1961:10). De esta forma, al
tratarse de un personaje tan conocido permite reducir el trazado hasta un nimero pequefiisimo
de lineas. En las ilustraciones de este tipo, la caricatura se apoya en la memoria grafica del
observador y es asi que los trazos ausentes se evocan y complementan con el recuerdo que el

espectador tiene sobre el personaje caricaturizado.

Sin embargo, a pesar de que los trazos no sean
demasiados, un error en la caricatura o la falta de una linea
puede cambiar por completo la imagen de la persona que se

quiere representar. Un ejemplo es la caricatura de sintesis

del aleman Adolfo Hitler que es idéntica a la de Charles
Chaplin salvo por dos elementos que a la ilustracion le es

imprescindible para su comprension y diferenciacion: el

sombrero y el mechén. -

Por otro lado, no toda caricatura es comprensible para cualquier persona, ni siquiera en
la actualidad donde los medios masivos evocan a las personalidades de los distintos ambitos.
Para poder comprenderlas el lector tiene que conocer ciertas caracteristicas y acontecimientos

del personaje sobre todo cuando los temas tratados son particulares de un pais.

Volviendo a las revistas analizadas en este trabajo, se puede ver que pese a que pueda
entenderse quién es el personaje representado, es necesario conocer el momento histérico en
ddnde sucede la accién y el contexto. Si bien en Caras y Caretas, las caricaturas fueron mas
condescendientes y se detuvieron a representar sin llegar a una satira mordaz. En Puck, la

critica fue acérrima y la opinién de la direccion de la revista era un estandarte.

La editorializacion por medio del dibujo esta presente en las diferentes publicaciones.
Ya sea como critica a un personaje, a una situacion o a una corriente ideoldgica. Por medio de
las caricaturas, la revista da su opinion sobre el tema. Las tres publicaciones ponen énfasis en
alguna parte del cuerpo de la persona ilustrada que consideran representativa de la persona.

De esta forma, logran dar un conocimiento mas profundo del caracter psiquico del personaje.
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“El pintor y escultor quieren reproducir la exterioridad de las cosas tal como
ellas se presentan a la vista. El artista y el escritor aspiran a que sus obras tengan el

rigor analitico y experimental de la ciencia” (Zum Felde; 1927:18).

Las técnicas pictdricas son distintas en cada una de las revistas analizadas. Mientras
Caras y Caretas opta por precisar una caricatura en donde la cabeza es un fiel reflejo de las
caracteristicas del personaje caricaturizado, y ésta es desproporcionadamente mayor que el
resto del cuerpo —quisquilla-, en Punch los personajes no pertenecen al mundo real, sino que
utiliza metéaforas para referirse a las problematicas o situaciones que acontecen y, por lo tanto,
no se espera que las iméagenes se condigan con la realidad. Por ultimo, Puck mantiene las
proporciones en general de las figuras de los personajes representados y los rostros también

son una muestra fidedigna de la persona elegida.

Sobre todo, en Punch y Caras y Caretas se puede ver la presencia del Neoclasicismo
en las ilustraciones. La linea ya no es sinuosa como en el periodo Barroco, sino que se apela a
la linea recta ya sea vertical y horizontal. Los dibujos son coloreados en base a lineas bien

definidas.

“En la medida que la obra artistica realizara el ideal de la armonia normativa,
se acercaba o se alejaba de la perfeccion matematica, en la cual el alma académica se
recreaba, como en la realizacion de si misma (...) La belleza cléasica es puramente
intelectual, y desde luego, la mas intelectual de todas las formas historicas de belleza”

(Zum Felde; 1927:13).

Ademas, los personajes recreados se encuentran acompafados por objetos que ayudan
a recrear la personalidad del retratado o a comprender la escena. En Punch, ademas, la

mitologia clasica se hace presente en los contenidos.

Mientras que la revista estadounidense opta por imagenes que con un fuerte realismo
en sus contenidos. En ellas se puede ver una fuerte critica social y las ilustraciones
representan a los personajes y los objetos sin demasiadas alteraciones fisicas. La satira

principalmente aparece en la composicion de la escena.
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7.  CONCLUSIONES
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CUANDO LAS IDEAS SE ENTREMEZCLAN

Mas alla de las cualidades artisticas que poseen las diferentes revistas analizadas, se
puede comprobar un alto valor testimonial sobre los acontecimientos y personajes que
sucedieron en un momento de la historia en donde los tres paises vivian un profundo cambio.
Por medio del dibujo, los caricaturistas han podido recrear acontecimientos que permiten ver

las peripecias sociales y politicas de una de las épocas més revolucionarias de la historia.

En el analisis de las diferentes portadas se puede ver como fue la construccion de las
distintas nacionalidades, asi como también sobre el momento histérico que estaba sucediendo.
Las caricaturas ayudan a comprender la forma de pensar de la mayoria, pero también de las

minorias.

Cada una de las revistas no solo plasma las situaciones y los cambios que se dieron en
el pais donde se publica, sino que deja ver las corrientes de pensamiento y las
transformaciones que se sucedieron a nivel mundial y cémo estas influyeron dentro del

territorio.

Por otro lado, no hay que dejar pasar por alto que si bien las publicaciones son
testimonio de lo que ocurrié en un momento historico, estan realizadas por seres humanos que
tienen una mirada subjetiva sobre los distintos acontecimientos. Es asi que la eleccién de los

temas y la caricatura en si misma se vuelve también opinidn.

Mas alla de los temas seleccionados, las ilustraciones buscan mostrar las inquietudes
cotidianas, acercan a los ciudadanos a las imagenes de aquellas personas que llevan adelante

el pais. Cada revista con su impronta.

La uruguaya Caras y Caretas, a través del lapiz del caricaturista aleman Charles
Schiitz, en una primera época, opta por caricaturas bastante complacientes en donde se
vislumbre la historia de un pais jalonado por toda suerte de desgracias: crisis economica y
financiera, epidemias, luchas politicas y grandes cambios a nivel educativo y social. La
revista acerca a los lectores a los retratos de aquellas personas que han podido triunfar y

convertirse en paradigmas de la época.

En un Uruguay, mas precisamente, en un Montevideo, donde conviven criollos e

inmigrantes, barbaros y civilizados, Caras y Caretas plasma esos dos polos opuestos. Por un
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lado, las costumbres consideradas “barbaras” en las que la fiesta, el ocio, la exhibicion del
cuerpo muestran su presencia y por el otro, aquellas personas “civilizadas™ que vienen desde
Europa con costumbres totalmente diferentes a las que se ven en el pais. Para los que llegan
del otro lado del océano, el trabajo y la educacion eran los pilares fundamentales. Valores que

fueron ganando terreno poco a poco en tierras orientales.

Desde la portada del semanario pueden percibirse las diferencias entre las dos culturas,
en un pais que busca construirse como nacion. Por medio de la caricatura detallista y muy fiel
a la realidad, Schitz recrea a los intelectuales ya sean uruguayos y en algunos casos
extranjeros. A través de ella, se representan los valores republicanos y los de la Ilustracion.
Estos valores fueron llevados por los inmigrantes que habia llegado y por los uruguayos que
emprendieron viaje para continuar con sus estudios en tierras europeas. Combatir la
ignorancia, la supersticion y la tirania para construir un mundo mejor, era el objetivo de esta

nueva corriente ideoldgica que habia arribado a la ex colonia espafiola.

Asimismo, en la portada se representa la festividad del carnaval con el dibujo de
decenas de mascaras — que se relacionan con las practicas “barbaras” asociadas al ocio, a la
fiesta, a la ausencia de pulcritud y al cuerpo descubierto- que son plasmadas dentro de una
“L” invertida. Sin embargo, fuera de ella todo se presenta medido. En las caricaturas de “los
triunfadores” priman los trazos rectos: las lineas verticales y horizontales dejando de lado las
curvas. Este tipo de linea, como se vio, es caracteristico del Neoclasicismo. Ademas, la
representacion de la “L” invertida puede hacer alusion a los arcos triunfales tan caracteristicos
por esos afios en Europa. De esta manera, aquellas personas ilustradas se representan debajo
de éste. Es asi que desde la portada se alude a las dos mezclas culturales que convivian en

Uruguay.

Debajo del arco, aparecen los primer los doctores liberales que hubo en el pais quienes
habian consagrado como presidente a su mentor Julio Herrera y Obes. A pesar de que las
caricaturas no fueran hirientes con respecto a la politica que llevaba el primer mandatario, en

varias oportunidades aparecen las criticas en caricaturas secundarias, asi como en editoriales.

Sin embargo, en una segunda época. La critica se hace més visible en las portadas de
Caras y Caretas. Si bien las personalidades triunfantes continan apareciendo también hay

una fuerte satirizacién de la situacion que vive el pais. Es asi que tanto al presidente Juan
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Idiarte Borda como a su equipo de gobierno y figuras méas cercanas, se les caricaturiza. Se

ironiza sobre ellas y sobre cdmo va el pais en sus manos.

Del otro lado del continente americano, en Estados Unidos, Puck supo caricaturizar en
sus portadas tanto a personalidades como acontecimientos del ambito cultural, politico y
econdmico. En ella se mezclaban los temas importantes con los mundanos sobre modas

pasajeras de la vida diaria.

A diferencia de lo que sucedia en la primera época de Caras y Caretas, Puck acentu6
la critica y la satira. Sin embargo, pese a que la toma de posicién a favor o en contra de
diferentes personalidades fue clara sobre todo en los primeros afios de la revista, a medida que
cambiaron los editores y los accionistas ésta fue modificandose. Un claro ejemplo fue lo visto
hacia el que fuera presidente estadounidense Theodore Roosevelt quien gobernd durante dos
mandatos consecutivos. Su presidencia comenzd en 1901 luego del asesinato del ex
mandatario William McKinley. En el primer tramo de su mandato, Roosevelt era visto como
el candidato ideal. Puck admiraba la habilidad del personaje para violar la ortodoxia del
Partido Republicano. Sin embargo, este idilio hacia la figura del ex presidente termind cuando
en junio de 1904 Puck tom6 un nuevo rumbo con la incorporacion del editor John Kendrick
Bang. Desde este momento, la admiracion por Roosevelt se desvanecid y las portadas dejaron

ver esta nueva posicion.

La revista que comenzo6 siendo dirigida para los inmigrantes alemanes en Estados
Unidos, logré conquistar al publico de lengua anglosajona y es considerada como una de las

revistas mas influyentes en Estados Unidos.

El magacin de Keppler logré ironizar, semana a semana, los acontecimientos que
acontecian. Durante mas de cuarenta afios fue campo de escaparate de varios de los dibujantes
mas talentosos del pais. Ellos conocian a la perfeccion las problematicas sociales que se iban
dando en el pais y lograron realizar una satira en muchos casos hiriente de la realidad

estadounidense.

Puck pudo reflejar y reirse del pensamiento y la cultura estadounidense que en ese
entonces buscaba el progreso social y la perfeccion del individuo a toda costa. Las portadas

reflejaban la creencia nacionalista de que América del Norte tenia como mision ser el ejemplo
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para el resto del mundo. Puck se burlaba de ello con una critica dura y que deja ver el racismo

y la xenofobia que existia hacia otras naciones y sus inmigrantes.

La revista logré plasmar en las paginas como Estados Unidos se expandia, buscaba
una unién de sus estados y de las diferentes poblaciones que lo habitaban, pero también
cerraba la puerta a muchos de los inmigrantes que arribaban a sus tierras. A partir de sus
paginas, lectores interesados en la historia del pais pueden ver qué pasaba y cOmo eran vistos
una gran cantidad de acontecimientos que se sucedian. En sus folios puede conocerse aun mas

la historia estadounidense y su relacién con el contexto mundial.

También en las caricaturas se aprecia la postura que tiene la revista sobre diferentes
teméticas: la postura anti-Francia — Keppler observé consternado el surgimiento del
comunismo en ese pais. Recred la violencia desatada y el derramamiento de sangre que
provoco-, la alegria ante la victoria alemana sobre el pais franc6fono, el sentimiento

anticlerical —veia la mezquindad y la codicia en el Papa-.

El semanario mostré la gran expansion econdmica, la riqueza en pocas manos, el
dominio politico de los hombres blancos y la preponderancia que tuvieron aguellos que
contaban con grandes fortunas. Supo recrear y caricaturizar los conflictos, asi como también
las posiciones encontradas entre los capitalistas que en sus manos tenian monopolios
industriales y la mano de obra, los trabajadores que eran sometidos a extensas jornadas de

trabajo en condiciones que afectaban su rendimiento y salud.

A diferencia de Caras y Caretas, Puck logré plasmar durante toda su época no sélo a
aquellos que guiaban al pais hacia el progreso econémico y social, sino también las
contradicciones que existia en un pais en donde las empresas crecian a un ritmo nunca antes

visto mientras los obreros padecian miseria y enfermedad.

El magacin fue favorable a las reivindicaciones de las clases trabajadores e indiferente
a los reclamos realizados por los hombres de negocios. Hombres que no tenian asiento en la
Casa Blanca o el Congreso, pero eran los motores e impulsores de la época. Sin embargo,
Puck muestra la corrupcion. Las alianzas que se fueron entretejiendo entre los politicos y los

empresarios. Los partidos, para la revista, fueron una maquina de entregar cargos.
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La filosofia de la revista parece proteger a los débiles, dar voz a aquellos que no la
tenian, aquellos que trabajan largas jornadas para llevar el pais adelante o que llegan al pais

por el suefio americano y no logran encontrarlo.

Tanto Puck como la revista inglesa Punch se detuvieron en la pobreza, en la miseria,
el hambre, y las enfermedades que trajo consigo la modernizacion, el progreso y la fuerte

industrializacion.

La publicacion inglesa no se queda atras con las criticas. La burla y los ataques ante la
monarquia, la iglesia catolica y el mundo de las apariencias que se teje en la sociedad
victoriana, fueron frecuentes en la revista. Puede verse la contraposicion entre lo que
realmente es y lo que se pretende reflejar. Una Inglaterra muy diferente, en pose para la
fotografia que intenta tapar qué es lo que sucede en su interior. Punch lo hace explicito. Lo
remarca, lo subraya y no se olvida. Lo real no es lo que verdaderamente se ve, sino que esta
solapado detras de las mascaras, detras de la imagen de un ledn que en realidad no es el rey de

la selva sino un perro de facil domesticacion.

Al igual que en Puck y en Caras y Caretas, se reflejan las realidades de dos
sociedades diferentes. Por un lado, “la civilizada”, aquella que busca el progreso, promueve el
racionalismo y la intelectualidad. Por el otro, una que no es considerada tal, que trabaja de sol
a sol para llevar un plato de comida, que estd hambrienta y enferma, que no promulga los
valores victorianos, que prefiere las ferias ambulantes y el esparcimiento. Son dos estilos de
vida diferentes. De un lado, la aristocracia y la burguesia mientras que, por el otro, la clase

obrera.

Las portadas de la revista entremezclan la elegancia de la época y lo bufonesco. Se
burla una y otra vez de los moralismos y las etiquetas victorianas. Se rie de una Inglaterra que
considera pasada de moda, antigua y ridicula pese a que se acicale y se adorne para la foto.

Para Punch, Inglaterra esta lejos de ser una referente para la época como parece ser.

En las diferentes portadas aparecen en varias oportunidades distintos animales que
representan a otros paises. Entre ellos, los monos. Mientras el ledn es el rey de la selva, el
mono es el bufon. Es un personaje que va de rama en rama y que provoca risa. Mientras

Inglaterra se ve a si misma como la reina, los irlandeses son vistos como monos.
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En una Inglaterra que, apuesta todas las fichas al Realismo, a la ciencia y al progreso,
no hay cabida para aquello que no esta en la naturaleza y es ahi donde Puck deja de lado las

normas y deja volar su imaginacion.

En las portadas aparecen personajes irreales, oniricos, mitolgicos que cuentan sobre
los diferentes acontecimientos que estan sucediendo o simplemente buscan hacer una critica a
las formas de la época. En las portadas predomina el clima de fiesta. El protagonista de la
revista interpreta otros personajes. Se caracteriza, viste como el personaje representado, se
comporta como tal y los ilustradores buscan recrear la escena. Supo ser Baco, Julio César,
Napoledn Bonaparte, un bufdn, entre otros.

La exaltacion y la fantasia que se presentan en sus portadas, se encuentran muy lejos
de la realidad y la concepcidn que propone el racionalismo. Es asi que la imaginacion se

justifica en lo onirico porque de otra forma, no seria aceptada.

Como se puede ver, las tres revistas comparten el sentimiento positivista, el afan por el
progreso y de crear una sociedad modelo. En esa estructura de la sociedad aparece el
nacionalismo y el patriotismo. Las diferentes revistas logran plasmar estos sentimientos. La
construccidn de la nacién implica amor a la patria. En dos de las revistas — Puck y Punch- ese
amor es exacerbado. El orgullo estd muy presente y es satirizado por los trazos de los distintos
caricaturistas. En Caras y Caretas no hay un nacionalismo tan fuerte porque recién el pais se

estd armando como tal y para ello es necesario mirar hacia fuera, hacia Europa.

El analisis de las portadas, permite ver como fue la construccion de las distintas
naciones. Por medio de las caricaturas se puede conocer la historia de cada pais y la forma de

pensar del momento.
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