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Cinco Maestros Colombianos
Apuntes en el umbral

José Maria Salvador

Ardua y, hasta cierto punto, poco gratificante resulta la tarea
de elegir, para integrar una exposicién colectiva tan reducida
como la presente, a s6lo unos cuantos creadores de entre esa
variadisima y espléndida constelacion constituida por el arte
contemporaneo de Colombia. Numerosos, en efecto, son los ar-
tistas que, gracias a la alta calidad de su oficio y a lo novedoso
de su lenguaje plastico, han conseguido en dicho pais transcen-
der los linderos nacionales hasta alcanzar una nombradia y un
prestigio internacionales.

Conscientes, por tanto, de que cualquier seleccién en tal sen-
tido implica un sinnimero de impertinentes, aunque ineludi-
bles omisiones, hemos decidido —al organizar en la Sala de Arte
SIDOR de Ciudad Guayana una muestra representativa del ac-
tual quehacer artistico en Colombia— restringirnos a una bre-
ve escogencia de cinco grandes maestros: Fernando Botero, Luis
Caballero, Santiago Cérdenas, Manuel Herndndez y Edgar Negret.

Dicha seleccién se ha regido, en substancia, por los siguien-
tes criterios operativos: esos cinco artistas sobresalen en medi-
da relevante en virtud del recio carédcter y del acentuado perfil
de su personalidad creativa; todos ellos se distinguen por la mar-
cada originalidad de sus propuestas formales y sus contenidos
conceptuales, en el marco de un programa estético-estilistico
de claros propésitos y contundente individualidad; cada uno de
ellos ha trazado una bien perfilada trayectoria que lo ha hecho
acreedor a un prestigio y reconocimiento de envergadura inter-
nacional; todos son artistas vivos y todavia en plena actividad;
ademas, subsiste entre ellos cierto nexo de proximidad cronolé-
gica a distancia de una sola generacidn, en un rango de edades
que oscila entre los 51 afios de Caballero y los 74 de Negret.

Semejantes criterios se hallan, claro estd, imbuidos del sub-
jetivo ““libre arbitrio’” —por no decir “‘arbitrariedad’>— de quien
efectud la seleccion. Es tanto como decir, en buena ley, que hu-
bieran sido posibles y legitimas muchas otras escogencias, to-
das ellas igualmente (im)pertinentes.

A decir verdad, sobre la matriz conceptual de las pautas que
gobernaron la eleccién definitiva se hubieran acomodado de ple-
no derecho otros artistas de andloga valia, al estilo de Eduardo
Ramirez Villamizar, Enrique Grau, David Manzur, Carlos Ro-
jas o Juan Cérdenas, por citar sélo algunos de los personajes
mas resaltantes del arte hodierno en la vecina Repiblica.

Como complemento necesario a las pautas extrinsecas antes
indicadas nos regimos también por otros criterios adicionales
de, quizd, mayor validez intrinseca y mdas pertinencia concep-
tual: quisimos que los cinco artistas elegidos pudiesen dar cuenta
de la extrema variedad de estilos, imdgenes, temas e ideas que
campea en el arte actual de Colombia; nos propusimos ademas
que cada uno de dichos maestros ilustrase de manera ejemplar
algunas de las mas fecundas modalidades de la figuracion y la
abstraccién pictérica o escultérica en esa nacién.

Por ende, acogimos en la muestra dos diversos tratamientos
de la abstraccion: las impecablemente pulidas construcciones
geométrico-racionales de Edgar Negret, al lado de los vaporo-
sos signos liricos de Manuel Hernéndez. De igual modo, inclui-
mos en la exposicién tres muy diversas interpretaciones iconi-
cas de la figura: la transcripcion cuasi-académica del cuerpo
masculino en Luis Caballero, la atrabiliaria hipertrofia formal
en el fantastico cosmos de Fernando Botero, asi como el ambi-
guo vaivén entre imagen hiperrealista y sintesis pre-abstracta
en Santiago Cardenas.

Asi la eleccién final, a despecho de su arbitrariedad, se reve-
la atinada: las obras de Botero, Caballero, Santiago Cérdenas,
Manuel Hernandez y Negret permitiran, sin duda, vislumbrar
parte del variopinto panorama artistico de la Colombia de nues-
tros dias.

Cada uno de esos cinco maestros ha creado un universo tan
propio y peculiar que resulta del todo inconmensurable con el
de sus cuatro colegas. Por eso, a la hora de estructurar un corto
ensayo introductorio al catilogo de esta exposicion, no cabe otra
alternativa sino esbozar una rapida aproximacién a cada uno
de ellos por separado, en un intento por comenzar a descubrir
su estélica y su cosmovision particulares. Son éstos apenas unos
breves apuntes pergefiados a vuelapluma en el umbral mismo
de cada uno de esos cinco —tan distintos y distantes— univer-
sos creativos.

Botero
De la opulencia a la desmesura

Fernando Botero constituye, sin sombra de dudas, un sorpren-
dente caso de fulgurante trayectoria artistica internacional. tra-
yectoria envidiable signada por un éxito profesional, social v co-
mercial sin precedentes en la historia del arte latinoamericano.
Ello se debe en buena parte al inimitable estilo y a la singular
iconografia que logro concebir este artista de Antioquia a par-
tir de 1955.

Desde esa fecha forj6 €l los rasgos mas especificos de su in-
confundible léxico definitivo, en el terreno siempre renovable
y fecundo de la figuracién: la hipertrofia sin medida y la abnor-
me desproporcién de las formas, el extremoso hinchamiento de
los volimenes, el irrefrenable desborde de la grasulenta pulpa
de los cuerpos, la fenomenal esteatopigia de todo cuanto existe
en su orondo paraiso de aire y sebo.

Tan maytscula descomunalidad la aplica Botero a todos los
seres que pueblan y arquitecturan su inefable mundo: personas,
animales o cosas, frutas, muebles o utensilios, 4rboles, monta-
fias o cualquier otro ingrediente del paisafe urbano o campes-
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tre, todos y cada uno de los entes de la expansiva galaxia bote-
riana se inflan globularmente como si fuesen repletas bolsas de
manteca fundente o henchidos figurones de litex a punto de
reventar.

Con semejante hipertrofica desmesura, con tamana obesidad
estallante Botero busca exaltar la opulencia de la vida median-
te lo que él denomina la “sensualidad ™ o “‘voluptuosidad de
las formas"" Justificado en tales premisas puede, en efecto, pro-
clamar sin ambages: “Yo sé solamente que lo que mds placer
me produce en el arte es la voluptuosidad de las formas, la exal-
tacidn de la vida que yo encuentro en la expresion de la_forma.
(..} Para mi, lo mds importante del arte es la exaltacién de la
vida a través de la sensualidad.” ' Por motivos analogos, insiste
el pintor poco después: ““Si, yo no he hecho jamds una defor-
macién ‘gratuita Hay siempre una idea estética muy seria, y
yo hago una deformacin para deeir de un modo audaz y ver-
dadero mi idea sobre la sensualidad de la forma.”’ ®

La inaudita éptica distorsionadora con que Botero ve cuanto
lo rodea se refleja en su trabajo pictérico de un doble modo:
ante todo, por el hecho de que cada forma en si misma se hin-
cha en obesidad superlativa hasta el filo de la desmesura; ade-
mas, por la caprichosa libertad con que traduce las proporcio-
nes de cada figurante, permitiéndose diferencias de escala tan
tremendas que con harta frecuencia fofos gigantones compiten
por el estrecho espacio con enanos rechonchos, o bien inmen-
sos seres exorbitantes dejan reposar sus gelatinosos cuerpos so-
bre micro-montafias o casitas de juguete. Los cuadros de Botero
narran asi situaciones imposibles en las que la ausencia de ca-
nones en medidas y proporciones siembra abundosos las enve-
nenadas simientes del humor sardénico y la ironfa socarrona.

A través del hiperdesarrollo de sus formas y el desmedido hen-
chimiento de sus volimenes intenta Botero imprimir sobresa-
liente monumentalidad a las figuras representadas, en especial
las de los protagonistas de la **historia’ narrada, los cuales se
agigantan hasta plenar con su blanducha adiposidad casi todo
el espacio del cuadro. De la plenitud inerte de esas desbordan-
tes formas globulosas y de la ininime rotundidad de esos vola-
menes a punto de estallar emana una fuerte sensacién de mo-
numentalidad estética, que se hace patente incluso en aquellos
elementos miniaturizados que suelen colmar las composiciones
pictéricas del artista.

Esa impresién de monumentalidad escultérica se torna ain
mas palmaria en virtud de la factura tersa y del pulido acabado
preciosista con que Botero plasma sus figuras, acariciendo una
y otra vez los pigmentos sobre la tela, mezclando y degradando
los colores, a la mejor usanza clasica, hasta caer en lo relamido.
De tal guisa, con un modelado claroscural casi “‘académico’
traduce el pintor antioqueio su profundo e irrenunciable inte-
rés no s6lo por el volumen tradicional, sino, mejor ain, por la
estrambética ‘‘voluminosidad™ boteriana.

Tustracién elocuente del inconfundible lenguaje del maestro

de Medellin es £l poeta, 1968, de la Coleccion del Museo de
Bellas Artes de Caracas: esparcida a lo largo y ancho del lienzo
en su incontenible desborde de enjundia y manteca, la hilaran.
te humanidad de este letrado andino se asienta infirme sobre
un risible colchén de mini-montafias, mientras en su rostro bo.
balicon y en su lerdo gesto se refleja la estélida inexpresividad
que Botero imprime siempre a sus héroes de pacotilla.

Caballero

Cuerpo/plenitud, cuerpo/ausencia

““En pldstica —asevera Luis Caballero—, hacer una gran obra
es crear una imagen necesaria. Lo demds es decoracién. En mi
caso, esa “imagen necesaria’ que buseo ha sido siempre la mis-
ma. No el mismo cuadro, sine la misma imagen: la belleza del
cuerpo del hombre, la tensién entre los cuerpos, su relacion de
deseo o de rechazo, su necesidad de unién. He intentado hacer
la de muchas maneras —realista, expresionista, formalista—, per-
diéndome cuando olvidaba que esas maneras eran solo
caminos.”"?

Sabedor de la plena vigencia de la figuracién, convencido in-
cluso de su superioridad formal y sem4ntica frente a la abstrac-
cién,* Caballero adopta la representacion del cuerpo del hom-
bre como tema tnico de su quehacer plastico, en colosales des-
nudos masculinos imbuidos de ambigiiedad indecible. Justifi-
ca €l la recurrencia casi manfaca de la figura humana en su obra
al aceptar un postulado ideolégico —no por ello menos vital—
de enorme alcance y significacién: la premisa de que el cuerpo
masculino constituye para él no sélo ¢l objeto primordial del
deseo erdtico, sino ademds el paradigma por antonomasia de
su cosmovision, cuerpo/modelo frente al que le resulta poco me-
nos que imposible refrenar sus propios impulsos sexuales en el
acto mismo de dibujarlo o pintarlo. Asi lo revela sin rodeos el
propio artista: “el cuerpe humano es todo para mi —hasta un
punto ebsesivo; y que lo veo y lo siento cargado de todo lo que
para mi significa algo. Sélo cuando dibujo un cuerpo me siento
implicado yo mismo de manera casi carnal’’s

Plasma Caballero esos desnudos masculinos en ambivalentes
poses y siluaciones equivocas, ora en positivos trances de goce,
entrega amorosa o éxtasis orgasmico, ora en deletéreos momen-
tos de agresién, sevicia, sufrimiento o muerte. No otra cosa tras-
lucen sus explicitas declaraciones: “‘todo lo que siempre he pin-
tado: el hombre solo, vivo, muerto, sufriendo, amando, ¥ a la
vez bello y terrible, y en su relacion con otros hombres, de de-
seo, o de compasidn; y también mis sentimientos: adoracién an-
te la belleza y la fuerza, y ante la fuerza caida.’’

Para mejor potenciar el valor significante de ese connotado
tema del cuerpo varonil, Caballero representa monumentales fi-
guras de hombres —con frecuencia solos, casi siempre en pare-
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En conseenencia, ulilizando una estrategia de gran eficacia
retariea, en sus obras Caballero somete al cuerpo humano a for-
midables fragementaciones, elipsis v atrofias, ehiminando casi siem.
pre el rostro, u veces lambien los brazos y las piernas. Privilegia
asi la eontemplacidn del wrso (enriquecido por el arranque de
muslps y antrebrazos), en detrimento de la cabieza y las extremi.
dades, por ruanto lo consider ol segmento plasiicamente mas
interesante v el centrn de mayor atraceion emotiva. Ademas, al
obiliterar los rasgos faciales o ¢l s plane el rostro, busea
subrayar las fecundas potencialidades expresivas del torso y sus
prolongaciones anatomicas.

Caballern imprime, de hecho, exacerbada violencia gestual
a sus personajes, que parecen impelidos por lensiones extremas
e inquictantes desequilibrios, hasta hollar incluse las fronteras
de la histeria y el paroxismo. Evidencian sus cuadros una so-
bredosis de expresividad, a todas luces teatral v melodramiiti-
ca, un excesn de artificio ¥ fingida vehemencia en gestos, poses
y expresiones faciales o corporales, un hiperienso desenlreno
en movimivntos, (exiones, giros v worsiones, sobre un tortuoso
plexo de rebuscados escorzos y brutales descoyuntamicntos, en
cabal sintonia con la mejor tradicion del manierismo italiano,

Al momento de transeribir la grandilocuente **tragedia' pro-
tagonizada por esos agénicos ciclopes desnudos, Caballero pre-
fiere utilizar un dibujo de enorme firmeza y definicidn, aungue
de gran gestoalidad expresiva. El suyo es un trazo que, sin per-
der demasiado su capacidad de deseripeion “realista’, se eon-
cede numerosas licencias poéticas, en vista de la apreciable sin-
tesis de formas v la frecuente elisibn de detalles.

Para acrecentar adn mas la impresién de drama contenide,
Caballero suele sumergir a sus retorcidos actuantes en una que-
jumbrosa atmésfera de dcidos tonos terrosos y hondas penum-
bras, de la que brotan luees dispersas como fogonazos fantas-
males. En ese elima de tamizados contrasies de iluminacisn, en-
treteje el artista un complejo 1apiz de signes grificos y valores
luminicos, sobre la urdimbre de una monocromia casi absoluta,
que se expande, segun los casos, en ampliss marejadas de se-
pias u ocres, pardos accitunados, entenaciones cardenas, grises
cenicientos o negros aterciopelados,

Sobre ese higubre lecho de luces mortecinas y tonos profun-
dos extiende Coballero —en abrazo/lucha incontenible— a los
doe protagonistas de su drama pintado: Eros y Thinatos. Y es
que, en el apus de este pintor bogotano, tode se reduce a |a sem-
piterna e indisoluble simbinsis entre el creativo impulso de amor
y vida {(simbolizadn en sus cuadros a través de I caricia, el abrazo,
la entrega amorosa, la capula, el placer, el éxtasis erbtico), y el

deletéreo instinto de agresividad y muerte {representado en sys
pinturas mediante la lucha, ¢l estrangulamientn, la herida, la
sangre, ol desfallecimiento, ¢l dolor, ¢l erimen, la agonia, la i
gider cadavérical

Salo que, para Caballera, Eroz y Thinatos parecen actuar al
|:ni5|‘-nn ©n cida CECe pnr l"‘| trph*st'.lll:nl'd_ []H.il‘lll on rl'r-n:m1
resulta eludir ln luctuosa presencia del sufrimiento v la muerte
en los mismoes cuadros que narean sin pudor la desenfrenada
fruicién eritica de esos giguntes sin indumento. Por simétrica
analogia, cuando esos tilanes desnudos se muestran redicidos
a la nada por el dolor, ls agonia v la muerte pareceria sintoma.
licamente v
velado reflejo de intenso orgasmo, Es tanto como poner vo lug
la medular ambivalencia concepiual escondida en esos amhi-
guos euadros de Luis Caballers, cuadros en los que el cuerpo

urnl:ru_-ir el sus :!un\ru]!&uﬁ. |'|.'1||ﬂ'irn':|‘I!ILh [F13] |1§|.||;|,

masculing se erige a un tempo, al conjuro del mismo impulso
instintivo, en télamo de Eros v en tumba de Thinatos,

Santiago Cardenas
{Des)lindes de realidad e ilusion

Duedio de una envidiable téenica pietdrica, fruto del exeelente
oficio adquirido al cabe de larga y disciplinada formacién ava-
démica, Santiago Cérdenas adopla temprano ung estélica tra-
dicional en esiricta fidelidad a la figuracién clisiva. Acepta asi
divorciarse con franqueza de dudosas “vanguardias’ y olras ca-
prichosas aventurdas " modernistas™ y “*posmodernas™, impul-
sado por el deseo de expresar sus propuesias artisticas segin
un léxico direeto, neto y claramente discernible para cualguier
piblica.’

Desde medindos de los nfios sesenta se destaca Cardenas por
un conjunio de impolutas imdgenes de objetos cotidianos {pa-
raguas, bastones, espejos, marcos, venanas, a los que pranto se
sumaron botellas, vasos, jarrones, flores, pinceles, espétulas, cha-
lecos, sobres v otros elementos materiales de similar banalidad),
plasmados segiin una iconografio de robusta verosimilitud y aca-
bado preciosista, ravana en el hiperrealismo.

Con ese exceso de “ilusionismo realista’ Cirdenas no desea
restringirse al plano de la mera sensibilidad a través de los tan
faciles cuanto vacuos efectismos del trampe-$'oeil; busca tam-
bién suscitar en el observador inquietudes de indole concep-
tual,” promoviendo de rebote su goce estético al permitirle vis-
lumbrar mediante tan hiperverosimiles imdgenes lu recondita
belleza de los intranscendentes ohjetos que amueblan nuestro
diario acontecer. No en balde este sensible pintor bogotano re-
conoce que '‘hay un misterio en aquello que uno cree que co
noce, porgite lo ve lodos los dias, ¥ no conace, ponque na le presta
atenciin o perque otros hechos aparentemente urgentes le ro-
ban tada atencidn...'"”



En su primer periodo creativo Santiage Cardenas elabara con
rn]ru]mln mr‘innu]id:ud ¥ Exlrema prrriﬁii'ln analitica la im}lgl'n
realista de los objelos representadaos, segin un disefio refinado
v hermétieo que define con claridad eristalina las lormus en su
substancia ¥ en sus minimos detalles, Hosinitivos de ese peeu-
liar estile lusionista de Samizgo Cardenas son £f espejo gris,
1973 (Col. Museo de Bellas Artes de Caracas) v Espege y pared,
1974 (Col. Galeria Freites), ineluidos en la presente muestira.

Promediada la década del ochenta ¢l pintor efectiaa un brus-
co giro en su estética figurativa, al asumir la representacion wo-
nica eon mucho mayor libertad formal v expresiva. Inicia por
ssas fechas una serie de cuadros en los que prevalece el gesto
instintive ¥ el azar: utiliza en ellos un dibujo cada vez mis ca-
prichoso y suelto, mientras inunda sus composiciones con alea-
torias manchas tonales y cromiticas, que terminan por eshozar
sobre la tela imdgenes deformes de abiertos v vaporosos bor-
des. Subrayandoe la copiosa dosis de azar € irracionalidad que
exhiben esos trabajos, el propio Santiago Céardenas llega a de-
clarar: “Saliendo de esa camisa de fuerza que implicaban esos
cundroy de la primera epoca tan conceptuales, tan minimalis-
tus. 80 se quiere, y que yo considero como de mi primera vida,
he comenzade con mi segunda vide: coadros muy inconscien-
tex. Yo ahora cast nunea pienso por adelantado lo que voy a pintar.
Prenso mds en ef color y comienzo manchando, Las colores me
van guinndo.'

Producta ejemplar de su segundo periodo creativo es la serie
de Pizarras, sobre las que con frecueneia superpone, dibujin-
dolas con premura, expresivas figuras de desnudos femeninos. "
En tales obras las veleidades expresivas del pintor se reflejan
en erriticos trazos distorsionantes, en inniameros emborronamien-
tos y tachaduras de las formas ya pintadas, en frecuentes co-
rrecciones y repintes que terminan por recanstruir la composi-
cron en su Wwtalidad o en alguoa de sus partes, Se adivinan en
tales cuadros los rastros de su génesis, algo asi como si el artis-
ta quisiera dejar evidencias palmarias del combate emativo en
que siempre 6 convierle ¢l proceso creativo,

A fines de los afios ochents e inicios de los noventa Cirdenas
hizo ciertos reajustes a su lenguaje formal, reformulando aspectos
de sus dos antagdnicas modalidades precedentes y adoptando
una extrafin simbiosis de ambas propuestas estético-formales
Tal simhiosis «e expresa en su obra reciente segun des varian-
tes: a veces ¢l pintor trabaja por separado ambos estilos antité-
ticos, alternando en las mismas fechas cuadros de refinada exac-
titud hiperrealista con oiros de caprichosas distarsiones expre-
sionistas, en ocasiones, por el contrario, yuxtapone (mads que com-
bina) en una misma obra elementos de los dos estilos, al aboce-
tar amplios sectores del euadro con libérrima urgencia instinti-
va, v superponerle luego —a guisa de irdnics trampa tHlusiva—
la imagen realista de algin solitario objeto de la cotidianidad,
plasmado con puntillosa minucia y relinamiento.

Refiriéndose justamente o estas obras recientes acota el pintor:

“Era muy diffed que wna persona quedara apatica ande fos oo
dros mios" Tenian JUE ACETCARAe fard ve nﬁcqr st la e estabian
viendo era real, La geate quedaba sorprendida de faber sids
engaftada. A trovés de ese engaio. ln gente cae en la trampa
de tener que pensar, ¥ al peasar camprenden que ean es pint
do. Lo gente se pregunta edme haria yo para lograr esa textus,
ese ealidad de tiza sobre el pizarron... De eso se trata la
pinturg.,” "

Trabiajos representativos de esa dltima etapa de Cirdenas <oy
lus gomposiciones con ehjetos hiperrealistas inserios sobee un
fondo de pizarrones modulados con figuras o eserituras embo
rronadas. Hustran dicha serie dos de los Gleos incluidos en s
exposicion, Pizarra con jarra, 1991, v Mesa con jorra blance,
1993, ambos de la Col. Galeria Freites.

Enaltima instancia, cualquicra que sea la época a que perte
necen, las pinturas de Santisge Cardenas emanan siempre ciet
ta impresidn de hieritico reposo v serena dimension de eterni
dad, congelados como estén los entes en ellas representados con
la dinmanting apariencia metarreal de una idea platéniea.

Manuel Herniandez
En los albores del signo

Manuel Hernandez puede preciarse de ser una de los escasos pin
tores colombianos que han permanecido fielesa ln abstruceciion.
de entre la innimera pléyade de compatriotas que adoptaron con
entusiasmo dicha estéticaen ln década del sesenta. De espiritu me
ditnbundoy ensimismado, Hernindez ha seguido enimpertérrita
soledad una trayectoria genvinn y coherente en elterrena del arte
no-figurativo,

Alemprenderasuenteroriesgo el incierta periplode si carrers
artistica, se ha regido sdlo por su sensibilidad primordial, por <u
intuicitn instintiva y por sus convicciones mas arraigadas e irre
nunciables. "' nivel esperitual —reveluel pintor—, elarte abstraceo
me permite una mayor introspeccion, a nivel de sentimiento y de
argumentacion, ¥ por eso mismo wna mejor whieacion espiritual,
en el hecho latinoamericano,’""

Luego del previsible transito inieial por la liguracion —teaidy
en sus mejores momentos por ladeterminante impronta del cubis:
mao y el expresionismo—, este pintor bogotano asumid a partir de
|D62 1a abstraccidn, a la que eon indoblegable entereza se conza
groi parasiempre, sin dejarse arrastear por crilerios exogenose pur
modas ndvenedizas.

Al abrazar este credo esiétics, Herndndez adoptd una modali-
dad de abstraceion “blanda’ de sugerente lirismo. No tardi 21,
enefecto,en hacr suyo un vocabulario (ormal constituido enesen
cia por un breve conjunto de temblorosas formas de embrionana
“peometrin’’, plasmadas enuna redueida gama de wonos v colores
palpitantes a través de miltiples modulacienes y "aceidentes™ v



suales. Se propone conello elartista armomzar enfranca herman-
dad c1erta esponjosa *'estructura geomeétrica”” con los subjetivos
efluvios de un intimo insmo eromatieo,

Hernindez parte del convencimiento de que, coma cualguier
atra forma de abstracewon, la suva debe poseer alguon —asi sea
minimo— andamiage estruetural derivado de la geometria, Muy
apropositoel artista asegura sinreservas “'gue la pratura realmen-
tr necesitauna columna vertebral y gue el constructivismo es ine-
vitablemente la columaa verteliral de una pintura abstracta. Sin
él, me da la tmpresian que toda lucubraciin puede resultar folsa.
cnelsentido de lo que el ronstructivisme deji come planteamien-
to de logica mental para el nrte abstraeto, desde Kandinsky, Mon-
drian, Torres-Garcin..."" 1"

Salo que, aun sustontando sus composiciones sabre un reedndi-
to esqueleln geamétrien, este exquisito faenador del color quiere
hucer revivie la gélida geometria meional eon un eilido soplo de
emotividad poética. Por tal motivo, desecha sin ambages el cerra-
miento y lanitides de bus formas en aristas duras, la chala unifor-
midad de los eolares, In metdlies pulitura y el {rio preciosismo en
el acabude, rasgos fstos que distinguen con claridad a [4 obstrac-
cion grométrics purd.

Hernindex prefiere, ante todo, estucturar sus cuadres basindo-
50 en unas pocas figuras planas de temblorosas lineas y de esqui.
nas romas o redondeadas: son, a la postre, formas “‘orginicas’” de
extremasimplicidud figuralque el artista prefin de entrafiables con-
tenidos enneeptuales y emotivos, hasta el punto de convertirlosen
signos [undadores de su personalisimo cadigo formal.

Por otra parte, para reforzar sin mas su propésito de vencer la
frialdad de ln geometrin pura, Herndndez hace palpitar con vigor
el plasma de lonos y cromas a través de un sinnamero de modula-
cionesmoteadasy freeuentescombatesde translucidez lopacidad.
Superando la innegable chatura de sus formas y fondos absirac-
t0s, el maestro bogotano genera con tales recursos IGcnicos ung
delicndaatmésfera de vaporosas transparencias y suliles vibracio.
nes tonales, la cual rezuma a raudales por todos los poros abiertos
de esos fondos y signos/ formas, vivos y aleteanies como una bao-
dada de mindisculas mariposas.

Bueno essubrayarque Herndndez mantiene por norma una gran
sobriedad en ¢l uso de los colores —siempre escasos en nimero
y, por lo general, de tonalidades intermedias—, prefiriendo ade-
mis cierta parquedad on ¢l contraste de cromas v valures, Como
consecuencia, los cundros de este artista se modulan las mas de
lasvecesendelicadasgamasde tintasapasicladus y lonos grisosos
de serena poesis, con marcada preferencia por los azules, los rosa-
dos, lus violetas v los grises azulencos. Esos morigerados tonos —
sugves hostaellimite de la lubilidad — se difunden melososen lim-
pidas atmésferas en las que parecen flatar ingrividas, a modo de
etérens [antasmas, las caliginosas farmas/signos diseiiadas por el
artista.f i)

Casi 2 modo de epilogo programitico, o arlista resume sus in-
quietudes en este arden de ideas: **En mi case el empleo de tones

pnstul "n ]n uh,-ilnu'l'ml] ha J[du sempre unn b!isq&rc"drl Yungoomns:
tante. Muchos abservadores encuentran gue mi pintura fiene exe
trismo, que he huscudeo primero inconscientemente y que luegn
.fn ﬁr ﬁﬂ,'h(l 1871 pu:r!u mm' e mi l’l‘t’."l‘ﬂ'l"ﬂ”ﬂ. .'\'n frf.' m‘mnd’anadn,pw
supuesto, el negra, Blanco y negro siguen siendo los medidas ex-
tremas necesarios parm ol ajiste, pard el desenvolvimients de log
contornas ea mi acto de apropiacian pictarica. Pero sienio que en
mi pinturm, en general, el color se desarrolfa con mads preoridad,
Realmente, ef enlor ha sido an primer momendo ea la creavidn de
toda ofira mréa, Sin embargo, fa forma tiene también un acoplar,
una permanencio de ser puesia en juegn, yo dirio uas permaenen-
via como alfabetn, ¥o creo gue lo mio ha side levads hacia exe fac
tar de mteraccion de forma y color”™ "

Negret

Simbolos entre tornillos

Deside hace va varios lustros, Edgar Negret se ha convertidoen uno
de los artistas latinoamerieanos que han obtenido mayor nombra.
diay prestigio a nivel mundial. Sus exposiciones se suceden can
pasmosa [recuencis o lo largo y uncho del planeta, desde Colom-
bia hasta Francia, de Estados Unidos al 1apén, en lanlo que pre-
mios y reconocimicntos de la mas diversa indole le son otorgadas
cada cierto Liempo en su patria o en otros paises donde su produc-
cidn artistica goza de especial aprecio.

Enlayalejens fechade 1955 aleanzé Negreta descubrir en Nueva
York los ¢lementos téenicos, formales y dictrinarios con los que
habria de constituir su peculiar léxico morfolégico-estilistico de-
finitivo. Ese hallazgo, de 1anta transeendencia y significacién pa-
rasu eRrrern creativa, se materializd al adoptar un nuevo material,
el aluminio, y una técoica eseultirica novedosa, el ensamble de
lus piezas metdlicas mediante tornillos y tuercas.

Enelbienioinmedistamente anterior, durnnte su proficua esta-
diaen Mallorea, este maestro de Papayin habia venido realizando
en hierropolicromado una serie de esculturas cuyo complejo y ries-
goso proceso de ejecucion exigis tanto el uso de pesantes y costo-
sos instrumentos industriales cumo la plena ayuda de numerosos
uperariosespecializados, La elaboracion de esas esculturas del pe-
riodo mallorquin implicaba, en efecto, problemas operatives tan
arduos como el corte y refilado de pesadas planchaso wbos de hic-
rro, asi came el firme ensamble de las diversas piezas mediante
suldadura autdgena.

Teniendo, pues, en cuenta que en los reducidos limites de su nueva
residencin noeynrquina no le resultaba facil el empleo de tan cam-
plicadas y onerosos recursos leenicos y humanos, Negret acepla
entonces el aluminio —en delgadas liminas de un par de milime-
tros de anchura— como su exclusivo y definitivo material es-c:uilr'lr
rieo. Justifics # laadopein de semejante metal por diversos mati-
vos pragmatieos. Ante tode, ln lamina de aluminiole brinda la blan-



dura, la maleabibidad v L flexibilidad neeesarias para lueiliarle
eleorte, el relilado, el plicgue y el arqueamiento de las piezss cons-
li1ulibll!. al Ii(-.mpu-quu le ;Illmhlii.l.u uns |r|:rjnr mqnillql.lat'ifm } -
sanble de los madulos con los fue eonforma sus corulturas, Ade-
mas, por el hecho de poseer en leliz simbiosis exieama liviandad
y gran resiste haluminio arantiza al escultor pavanés la po-
sibilidad :ll:(!un.ltruirr_'umph'.jusreiirur:l urasy voluminososensam-
lilajes en equilibrio inestable.

Parotea parte, Negret fundamenta laeleceion de su nuisva téeni-
caenargumentos tan utilitarios como plasticos. Elamarre directo
vaimple de las piesis mediante tuercas v tornillos resulta una tée-
nea de extraordinaria feeilidad nptr:ﬂ ivn, s |m|_'||t! ETM ¢ mq]i;u-
do o mano por el propio artista, ¢on la ayuda eventual de algin
asistente. Ademas, los pernos y wercas adyuieren por si solos in-
dudable valor plastice, porque, al atrapar ritmicamente luces y som-
bras, se convierten en visibles moduladores de la luz v el color so-
bre la uniforme superficie de la limina pintada,

Mediante el color suaviza Negret la incoimoda aridez del alumi-
mia crudo v la cortante dureza y filosidad de los modulos metali-
cos, mientras enriquece y torna mas suliles las vanaciones claros-

cutales y eromaticas de lo composieiin, Ademas, en esas eseulio-
ras la policromia  encubre en parte el proceso tecnoligieo que
lasgenera ycontribuyearesealdar la gelidez de producto mecanico-
industrinl que, pese a todo, ellas conservan.

Es oportune hacer hincapié en que las obras en aluminio poli-
cromado que el payanés realiza durante log ocho nios de su segun-
daestadiaen Nueva York son realizadas con fragmentos de lamina
totalmente planos ¥ consimples dobleces angulares, sin otras cur-
vas que las que el artista disefa en la silucta de dichas piezas; con
remates en forma de circulo, semicireulo o curva purabolica, Esos
trabajos sseuliaricos del periodo neoyorquino se organizan en los
series de Mascaras, Eclipses, Vigilantes y, sobre twodo, Aparatos
Magicos.

A suregreso 4 Colombia en 1963, tras quince afios de ausencia
en Europa y los Estados Umdos, Negret redeseubire de pronto la
exuberancia, el desorden y la agresividad del ambiente fisico y so-
cial de s Palr-ia, Como mﬂr_iu imedhato de tales hﬂl&!gﬂ!, &l es-
cultor faena la limina de aluminio en amplios arqueamientos y
curvaturas, profusamente combinados conotros segmentos del wo-
dr planos o doblados en dngulo. Al introducir tan substantivas y
fecundns novedades geométrico-constructivas el maestro de Po-
payin aeierta o ampliar y complejizar en copsiderable medida la
morfologia de cada una de sus'ereaciones escultoricas.

En lus obras ejecutadas a partir de entonces en Bogotd los ma-
dules geoeradures se tornan cada vez mas helerogéneos, los en-
sambles v conexiones entre las prezas adguieren mavor campleji-
dadsinperdernada desueficacia, eldinamismoy el bulanee inter-
nos se vuelven eada vez mas precarios y lensos, al iempo que las
dialécticasrelaciones entre volumen y espacio, entre masa y vacio,
ganan en vanedad y riquezi.

Durane los ocho primeros afios de trabajo tras su regreso defi-

ritivo a b patrin (1963-81), ¢l povanés, ademis de continuar sus
anteriores Measearas v Pigeluntes, desarrolla otras series esperifi.
caunente bogotanas, como los Naveganies, Avoplamientos, Puen
tes, Esealeras, Edificios, Metemorfosisy Templos, inspirandose en
los motives de lateenologia industrial ¥ los de la naturaleza fisica
desu pais. Ejemplaresilustrativos delguehacer negretiano durante
su primer periodo bogotano son el Edificio, el deoplamiento v ¢l
Naveguante incluidos en lu presente muestra.

Ex 1980, 1ras una breve visitn al Cuzeo, Machu Pieehu v otras
regiones prehispianicas del Alto Perd, Negret vive una treme nids
subversidonde sus presupuestos conceptuales, lacvalse iradujoun
par deaiios despuésenuna radical transformacion de sus plunies
miientos estéticos v de sus propuestas plasticas. En el Perd dosey
hre de improvisoelinmensamente rico universo de formas, image-
nes, idens y valores de las civiliznciones andinas precolombings,
en especial, lu inca. Negret intuve entonces que los temas, mode-
losformales v significaciones de su escultura, antes inspirndos en
la maquina v la naturaleza, deberdn en lo sucesivo nutrirse v deri-
varse delinagotable venero de hechos, mitasysimbolos precalom-
binos de las grandes culturas indoamericanas.

Con el ardoroso aliciente do esos halluzgos simbélico-eid éticos
—de tan ala significacion para su propia biografia y para la gran
historiade América—, Negret comienzadesde 1982({dosafos des-
pués de su inicidtico viaje al altiplano peruana) a introducir un
conjunto de notables transformaciones en su léxico eseultorico. De
hecho, # lo largo de estos dltimos dece afios tales transformacio-
nes se hacen cada vez mis radicales y transcendentes, no sélo ¢n
la la mera exierioridad plastico-morfalégica, sino hasta en la pura
médula de su sisiema estetico y conceptual.

Cinco son los cambios esenciales que experimenta ¢l lenguaje
estilistico-Tormal de Negret en éstaque podriamos Hamar su*ela-
paineaiea’ (1982-94). Ante todu, tiende eada vez mas haciaelapla
namiento de las formas y volimenes, en formas lo mas planas y
rectiliness ptr:.ihll.'_ envolimenes cada ver misestiticos y herme-
tiens, renunciando en buena medida a la sensualidad de las cur-
vas. Ademis, privilegia la vertical-horizontal y la ortogonalidad,
Manifiesta asimismo cierta tendencia al equilibrio perfecto y a la
simetria monoaxial, En runr:nIugar,pu,qeecierlncs.rﬁ'ﬂer"gr:’nﬁ-
o’ o Mealigrdfico”, en vistnde que los fragmentos submodulares
de aluminio se reducen eon freeuencia g estrechas y largas cintas
que, ul desplegurse ¢ incurvarse, asumen casi la apariencis de un
dibujo en el aire. Por Gltimo, acepta con entusiasmo una poliers-
miacadavez misestallante, pues, ademisdelrojo,blanco v negro-
gris oscuro del periodo previe, emplea shora los restantes colores
del areniris.

Deatinmavorrelevaneiaque los cambios estilisticos son las nu-
cleares transformaciones que experimenta entonees Negret ensu
consielncion simbslhco-conceptual, Como consecuencia de esa " re-
velacion' vivida sobre lus neblinosas cimas de los Andes perua-
nos, en estos dltimos doce afios el maestro de Popayin ha llenado
sus constructos metilicos con nuevos conceptos relaeionados con




la enbrura y el habitar de los incas y atros pueblos andinos preco-
jombinog, En el mismo impulso cidético, el artista ha predado sus
esculturas con un apretado plexo de signos y simbolos venidas de
las arcanas regiones del mito y el misterio de las culturas primar-
dinles de los aborigenes prehispinicos. Asi, Negretho converndo
de golpe sus “magquings initiles”" en ambiguos emblemus inqui-
sitivas, que sin vergienza esconden entresus tarniflos remotas mi-
wlogias ¥ ancestrales simbolos sun palpitantes.
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I Fernando Botars, citade en Andre Parinaud. " Botero: La lieaued o'vst la faree,
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T Muy & propastio <l propio wrtisia deelarn: " Tenda yomay preseate gue la pinta

ta cantempardnes se ho vuelto demosiodo esoiénen v que el espectador debia
tearraccean a ella de forma dyrecta y flitea, sin intermediaries que explicaran.
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Jne muyimportanic ea el arte, y eataba buscando la forma de volveelo aincorpo.
ey e sabos coma Desewbe) sntonces gue lo fgure humane pedada uo tenla
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Pensamientos de
Fernando Botero

En arte, en doomedida en gue uno tivne ddeas v piensa, esta obli
pgade w defurmar fo naturaleza, Bl aete oo deformaeion. No hay
“realistas" Ineluso oy
pintores vamo Rafael, gue han sido considerdos realistas, no
fo sae. Las gende s quedario negativamente impresionady si viese
e du vidu real @ wno de los peesonafes de aguél bajendo por
fa culle. Lo que sl pienso gue es un eevor ey la deformacidn por
[ deformaciin, gratuitamente. Eso se convierte entonees en
monstenusidud, () Mt asunto temdtico puede ser o veces con
sideraddo sativico, pero lo deformacion nu es satirica, puesto guae
g fo mismu curn luy noeanjos v los plittaras, v no tengo nade
contr esay frutos

§he Drteevies with Fernando Batero be D, Wilike von Bonin ter Geriman

Tetevrein™ en el catalugn Fernamda fatern, Marlboroungh Gallery, New York,
Februany 1972 p 1)

afrras e arte e Rean v rduderamente

8§, vo e he hechn jamas une deformarian “gratuita ' Hay siem-
pre ung tiden exléfica muy seria, v yo hage una deformacian pa-
rq d?rl‘r Ff' ure mf:f{o ﬂ.l.H.IJrI: _'r |.‘['r‘!‘ﬂ‘!!'m m‘. :dr’u Jﬂbrf !d Arfsoa-
J'{d'nr]' rfl' la fﬂrmﬂ.

| Howerm Lo beuute cesi o foree, Lo vae a Vot por fintervies avee Aadee Par.
naudl', Galere Jardin des Arig, levnier 1979, 0" 06, p. 13)

1o s¢ solamente que o que mis placer me produce en el arte
es la voluptuosided de lns formas, le exaltaeion de la vida que
vu encuentre en ln expresion de la forma(..). Siempre se ha in-
tentadn psicoanalizarme v, debido a esto, no se buscan loy rmzo-
nes profundas. Me pusiaria que un dia alguien hiciese un ana-
lisis e todas lns razones plasticas muy serios que hay decras
de lo que vo hago (..). Pare mi o mds importante del arte es
lu exaltacion de ln vido a troves de {o sensualidod.

(“Hotern, La beawle est la e " opeit, po 03)

Vo no he heche nuaca un cuadro s¢ no habia detrds un dibugo
muy acabodo, un dibujo con cardacter: debujor e tocar el carde-
ter de fus rosas. Yo trate en todo momente de encontrar el ca-
ricter de las rosas. Cuande lo encuentro, éste me da el punto
fuerte v solido parm hacer un cuadro. (..} Coando comienzo a
pensar el dibugo en lo tela, en ese momente hago el cuadro. En
este instante conozce aproxtmadamente el elncuenta por ciento
de lo que va a ser el cuadro, Tengo que descabrir ¢l cincuenta
por cientn resinate. Debo descubnir ef color, la camposician, Hay
elementos que deho introductr para balaneear el eolar, para b
armasfern qiee aecesite. Cuande eso estd hecho, dejo les cosas
en ese estadn, v después retomo of cuadro, muy lentamente; tra-
.bqﬂ! WAT APmani, q.u.fnrf dias, en ocosiones mds, esta vez pura
analizar cadn elempntn. Mir vy puedo cambiarlo.

{“Batern La beaute c'est la force "' epele, pp 14-15)

Eston juteresado en vosas monnmentales. Mo trabigo expresa esa
{efees, fu sensualidod v L plendtod de las formoas, Nada pene gue
por ron ef tamatio. Vo sfgo negiin mitodo: unas cosus fos haga
grandes v otras pegueias. Sale espontaneanente. My sentido e
la forma v la sensulidad me guin en ln decision necesar,

[ Wrmagpesprek pet Frenamito Botesn b Tida Berlage™ ool cavilogo Fer
wanedo foeos, Museam Boymans van Beuningen, Homrerdam, 27 maare 19 mey
1475, p 8)

La sensacion de monmentalidad debe venir de las piriporcio-
ars. 80w ven uno de mas graades cuadres reproeducido e -
T l”fqu.rﬁr_l_ I .\rrr:unﬁdud debe encontrarse whe todianie.

1"An Interview with Feermnsde Shoters, ' opeoe o p B

Na estay interesado en la expresidn, risa o inisteze, Encuentro
que la expresidn en ef antiguo drte egiprio existe e formo de
inexpresividad, justamente bt forma mds elevarn de expresion.
(...) Las persanas que pinte no miean o nada. (..) Alguien que
rir, una sonrisa, me haee seadie la fragiidad Lo otra manera
inexpresiva da wn ventido de oternidad, un sentido de continuidad

*“Vraapggesprek met Fernando Rotera ') apew, g )

i " o ,
Yo no quiere dar una dimeasidn espiritual a mis personujes. Una
fruse de Cézanae a su mujer me impresiona: ;' Posa como s
fueses una manzana "'t ;Yo trato de que mis figuras sean monza-
nas! Yo no tengo reflexton metafisica, ni expresion inieresan-

o X s gl
te""! (Para mi. una figura o5 une manzane! [Ningun mensage!
Unicamente las formas, las relociones de colores, el asuntu
plastien,

“*Botern la beawte dest la (nree " opeit, po L4

Yo rea tengo wa tema favorite Mi deseo es crear un mundo pic.
tarica stmilar ol mundo real: Heno de todo. Es muy importante
ser capaz de pintar todas las cosas y revelar alga que forma parte
del propie V'munda’) porque eso significa gue uno tene uno
posicion, un estile, y no un Cpraducta’] que es o que la mayo.
ria de los pintores tiene: una pequeiia idea pintada una ¥ olrd
ves ¥ reiteradamente expresada.

1“An Intervien with Fernanda Boera.', apeit p 1)



Pensamientos de

Luis Caballero

Cuandy sabrave wnn farma e para insistie oo ella, preg dorle
mas tenpirtaneia. Kn cuanto a las lineas v o oy trazes son tam
.‘u’éu‘ eome los |ub!r,l:ﬂ|dp,\, wild maderd ,;_lmﬁuu ufr il'h‘fu.'!ll' e
sones, fuerzas v monimienios,

(Ligts Catiallesn, etado oo Mart Traba, “Dies preguntaes 2 Lois Caballem™,
e catilogn Lidy Cabolieen Heapriz Gonzalez, Mus
girti, 1973)

o Arie Maderng, Ba

Yo siempre pinto el mismo cucdio, la msma aganin de om-
bres desandos. Y puede parecer tnnecesurio, reiterative, redun
damte. gFarn que volver a pintar o que sa pnte? Simplemente
poegue o verdad es gue no he llegado a portario tadivda tal co
e quirrﬂi harerlo; v flav fai FUETET T ¥ frara |'|fr.'grl'l' @ g me
sirva e tiedos (oy recursos, desde los ms bagpos hasta fos mds
sofisticadns, desde lus fotgrafies de asesinains sordidng hasta
fat hestoria entera del aete. Mt peatura ea un medio, no un ﬁrl
et st musmie Un medio para deelr algo, par llegar @ ln cony-
ciencia de queien {a mim 0 traves de sw oo, que ey lo propio
de o pievirics. Lo pictdrivs ex lo visual mas la emocidn, mes
la intencign. ¥ esp intencion ex literari, ol proffeme esid alil.
Tnda pintura figumtiva es forzosamente lteraria, Pero e o buena
pintura, lo pictdrico prima sobee lo lterasi..

{Laies Caballory, Teato persanal en el catifigo Caballee. Galeere Albert Loel,
Paris, 1903}

Para mi el erotesmao es uno de los elementos mas imporiantes
en mi obra, ¥ aa sifo de wae monera conscienie. sinn también
inseonseiente, Desde que empeee o pintar seciamente yo solo
he punade el cuerpo humane por ser este ¢l unico tema gue
me apasiona de verdad, v o traves del coal me siento capas de
expresar cundquier cosa. En nn proneguo exos cuerpes que yo
pintaba eran mucho mas violentos y brutoles; mucho mds se-
ruales tnmbien, me parece; pero meaoy eraticos que los que ha-
&0 ahara, E{ erotixsmo es leato ¥ ef sevo s mpm'n. Yo haria wna
piniura ripida. Eso dure hasta el ain 1968 ron el cuadro de
lu Birnal de Colieger, que fue naa especiv de resamen y apoteo
sis de esas formas engdnicas, directas v brutales.. Luego suce-
den dos (‘nirx.i.'pn'mﬂrn me Ee T i o Francia lo cual llrigllf.'dl-
v por fo feato, en o abrag
¥ por otro lado, me di cuenta que esos currpos que yo pindaba,
¥ que mas que cuccpos eran simples formay srodnicas, se vol-
vian cada vez mids monttonos; s estnhan caferenda una firmu-
la. Yo va sabia coma hacer un cuadrn v fo seguio repiteendn -
definidaments. (Esn monotonta venia, pieese v akamm, de que
o5 bmposible renovarse sin una hase o estudio del nateal La

menie prodiece wn carke e v

imaginaeinn viseal de un hombee no es nadu comparada coa
la naturalesn,) Conto va instatia en ln cepresentacion del cuerpo
humano, me puse enfonces a estuding de verdud exos cuerpos,
A estudinr la anatomia v, sobre tode, o dibiger del satural, Tal

vez pur exe mative los cuadros de esd epuea, por see s lebo
rinsos, perdieron parte de la fuerzo anteror Peeo womi me peer
vid gue esw fuerza se podei recaperr un ves pesadn o dpoce
“uboriosa '] mientras que los peligros del furmalisme antero
Hevaban a un rnffar;’t]rl sen salidfa.. Ahora No me inreresa
verun caadr’ lo que quiers s hacer geate, haeer exa peeso
Gre quisiera tenee v que no teago En ese seatido es uma il
rit de frustracion...

{Luis Cabinllero, eitado en Bamico Ramoreg, " Calualie
vkl Cabattero, Guleria Garces Velasquia, Bo

v el eratismd™ rneoa
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S .nur'n‘i' huscar la maner de Hrgrlr @ ot crearian v en esa fus
quedi ol artista esta solo.., v sin que fe soevan paee nada o e

pocn las experienciay de los otees Lo pepeneneia arlistics <
algo completamente personal, (ntuttivn s arbirano.. Elarte
_u'rm.n(r pr(:rfh-r‘.‘u e une m.mmfnn-n}n, frr{?nfm‘(rl del deses »
el sentido mas amplio de In palabro.. El deseo nos hace av
zan.. Bl semtimiento de deseo es marfloso par today fos pro
mesay de realizacion gue implica.. Quiero decir, que lns expe

rienctns no se sumar; gue en arte no s aprende Que no sole
ae nos sirven las experiencias de ln pintuem pasado, sne gus
inelusive las prapias, nuestras, me pos sicven pare seda, ¥ gue
cada ruadro nueve f5 wn rueps A’r'.ﬂﬂ: v fieva luehn i
Hlegar rada ves o un nuevn resultods que no nos satisface. Tof
vez ol prosimo..

(Luis Caballera, vitade en Bamiro Romices, vporl

Bl sexo es un caminn paralelo al del mistico en el gue so renun
cin a todo ¥ 5o destruye todo, empezando por o rozdn, purg [le
gard un momento de fuefdes o de divinidad. Lo woligiin, eless
tismao v el arte san tres camines con wn fin comun: fo compren
sidn mads elld del misterio. Y los tres camios no silo se asem v
Jar, sino teamhién se mezelan v s confunden.

{lass Caballers, eifado e Martn Traba, opoad o

Hay peatares que pintan desnudos como guivn pinta wne cals
tera, Son los estetns que piensan gque o enporiante os haeer L
r‘urufm Tfsm ||u:'f:ri Jm’_‘r rrlurm'.u [TRTTL ] r'|| :_:'mmu!'u ¥ el sevn ror
medin de denunea v de fucha, Son los odeofogos que piens
que sodo tmparta I idew o el mensape Lo coneeptaales que coeen
que el Vranceptn' ' de un desnwde puede ser i enoe e
como of desawudo mixmo, Los jbm_;.lm_.u'u'.u; i lnborivsamente
repraducen of grane de lo fotografio. Y otantes y funtoy mads
Cadn pinter ke pintade par o menos wn desnudo en su vi
pern vo crea que cast siempre kan olvidado (o exencial, v es gu-
un desnudo se debe pintar seasualinente, erotecamente, o
simente.

{Lawin Cuballen, cotwdo on Homsro Hewieee, opeie )



Pensamientos de

Santiago Cardenas

Yo después de fus przarras solay ¥ las przacens con escetluras
comence a dibujar encima de las przarms. KU afio pasado, 1987,
comence a colocar cosas encima del cuadro, paraguas, cuecdas
Volvd a lax pezarras, pero shora dibupando como inconscicate-
mente encima de ellas, porgue de todos modos fa pizare es un
qu.{r.fo de lo Jue 5 un ltenzo vacio, blunce ¥ dlllgf.l.' ahora ten-
ge un cuadro pintade (una pizarre vacial entonces ahora voy
4 pntar encima del cusdro. Se me vcurrio gue por qué tenia
vo qiee seguir hociendo pizarras, que ya yo habia legado af 1§
mite de lo que podia legar con ellas v gue de chi en adelante
ln que pudia era simplemenie fabricar pizareas. (..} Yo ances tam-
btdn usaba el color, pero estaba un poro limiado por o ides
del cuadro, por el concepto, paes. si erm ung pizarre ¥ o uno
le snteresa "“lo real”) acqptm‘m fur o ,Iﬂ_] przaras azules, mi
rojas. Saliendn de esa camia de fuerza que implicaban esos
cundros tan conceptuales, lan minimalistas, 51 se quiere. v que
wo considero coma de mi primers vida, he comenzodo con mi
wgunda veda: cuadros muy inconscientes. Yo ahorm cau nunca
piense por adelantado lo que voy o pintar, Pienso s en el co:
lor ¥ comienzo manchando. Los eolores me van guianda. (..)

S5, el cuerpo se salio de los cuadros. Y se salio de los cuadros
porque a mi me interesaba mucho volver los cuadros muy rea
les. Y descubri que un cuerpo pintado nunca era real, mientras
que una case lo podie pintar ¥ parecia real. Era imposible para
mi darle lg tusma categoria fisica a la figura humana que o
un carton, Por eso fur sacanda of cuerpo, (..}

Fara mi la figura humana siempre fice muy imporianic en el
arte, ¥ estaba buscando la forma de volverla a incorporer y no
vabia céma. Descubri entonces Gue la figura humana pintada
na tenia que ser una imitacion visual de la figura humana. Que
podia tener una intencion, digamos espiritual, de lo que era o
figura humana. 5i yo lograba poner en mi cuadra la espirituali-
dud de la figura, el gesto de la figura... Eso si podria hacerlo,
Y es0 era real. Ahora extoy mauy confento, porque encoateé uaa
razon para ese cuerpo en la pintura. Antes no la encontraba. (..)

La verdad es que euda vez me he vuelto menos realista. Toda:
vin ves vestigios de loy marcos, pera esfos marcos yo no preten.
den ser “como’’ marcos de verdad, aunque parezcan {ridimen.
vionales, incluso se ha ido desapareciendo exa tridimensionali
dad. Par otra parte, en todos extos cuadros me interesa la aven:
tura del color. Estoy redescubrienda el cofor, Plisticamente, y
como motive para pintar ef cuadro, es ahora lo mas importante.
Puedo estar una semana pensando “'quiero usar el amarille’
Cuando lo pinto, a lo mejor el amarillo no aparece, pero fue
una de las molivaciones para hacer ese cuadra. (..)

En realidad yo uso los materiales mds tradicionales del uni-
verse, La novedad por la novedod en si nu me interesa. No es
una meta. (...}

Yo tada la vida he dibujodo muche. Siempre me he sentido
muy dibujante. Ademds, un pintor muy fisice Te das cuenta del

tamade de estos cuadros. No son demasiodo grandes, pero no
sun pequeius. Siendo que cuando vo pinte me estoy idendfican
do con el tamadio de oy bruchuzes. Para mi exto de ahora ra
un regreso i la eicuela que w tuve enando vivs en Extados Uni
dus, la époea de De Kooning, Pollock, loy ades cincuenta, cuun
do lo gestunl era muy importante. Postblemente hay mucho de
expresionisma en esto, pero yo no lo considera tanto un expre
sioaismo del de ahoro. sine un cxprestwonimo del de antes. Lo
que s te puedo deeir, ¥ eso ex muy importante, es que ahorg
me sients absolutamente Lilire. Pienso que todos esios afos ex-
taba tratando de aprender ¢ pintar. ¥ de tepente me i cuenta
de que como que yu habia apreadido, Entonces, como va habia
aprendidy, era tiempo de que kiciera lo gue guertn hacer. ¥ ey
1o, en cverta forma. es lo que quiero hacer, dicho muy entee co
millas, porque yo o se, antes de hacerlo, que ei lo gue va a
pusar. A medida que me voy concentrondo en el cuadre, van
saliendo cosas inesperadas,

[Santiago Cardeass, citado ei Mania Bleas Hamon, “Convetsarion con San
tago Cinlenas’, en el catdloge Santage Cardengs, Galeria Freites, Caracas,
noviembre 1988, pp. 1-17)

Lei en Platén que lax ideas que tenemos de las cosas son mas
reates gue fas cosas mismas, Pero la idea de la mese es sola:
mente una. Yo Hegue o pensur que extabn pintando las ideas,
no las objetos. Y a creer que las ideay eran mds reales que oy
objeios que aparentemente representan. Yo no pinto la cajo de
cartin, sino la idea de la cojo de cartén... ()

Siempre ke pretendido que el arte es un vehiculo para llegar
a la realidad o a la verdad. Cuando uno empieza un cuadro, uno
no sabe cual £3 la realidad o lo verdad. Eso se sabe cuando el
cuadro estd terminado o uno dejo de pintarlo... Pintar es encon:
srar cosas, como el arquedlogo. Pera el pintor encuentre image-
nes visuales que a veces es dificil traducir a palabras. El arte
es como una aventura, Une se lanza con los apos abiertos para
ver qué logra mirar, pero no puede planear de antemans qué
va a enconfrar. (.)

Mi intencién no es engadar el ojo, sino inquiciar el pensa-
miento con la presencia de imdgenes. (..}

Es el subconsciente el que comirnza a pintar esos cuadros,
porque, ante una superficie tan grande como la del tablero, yo
dejo de concentrarme y simplemente me pongo a pintar de une
manera inconscienle, qutomdlica..

{Santiage Cirdenas, citado en Eduardo Planchar) Licea, “Santingo Cirde-
nas Husién y verdad™, en el catdbogo Sentiagn Cdrdenas, Galeris Freites. Ca
rucas, saptiembre 1991, pp. 516}



Pensamientos de
Manuel Hernandez

Hay un momenta dentro del proceso de mi carrera en que los
expacios mismas del hecho abstracto casi me Hlevan a o (enta-
cidn de ubicarme en el hecho geométrico. Por supuesta, mi pin
tura tiene un trasfondo geométrico permanente. Asi lo siento
y ao lo he abandonado aunca, pero yo queria que los argumen-
ios entregados al publico, la superficie, la tersurn, teviesen una
emotividad, De aki gue yo no sienta una geometria cerrada, de
linea envalvente, hard-edge. El traslado de una forma muy aiti-
da no me interesa tanto como la confugaciin de su elemento
espiritual, que es lo que para mi debe ser en vonsecucncia la
pintira. {..)

... la geometrin no se comporta con mi pensamiento por cas-
sa de la atmésfern. Son easi contrarios, El temario geométrico,
circunscrito a la geametrio misma, no aporta lo que yo quisiera
a mi pintura, de ahi, de pronto, el nacimiento de las diagonales
y de los dvalos: un vocabulario que se ajusta mejor a esa porie
atmosférica. (...) Todo esto se conjuga en la necesidad de incluir
la forma en unas superficies cercanas al hecho atmosférien, mds
liviann, conformado por elementos como los apoyus, los contac-
tos, las fTotaciones, &l rompimiento del contorno y su vibracidn,
que producen de pronto una placidez permanente del dibujo
en el papel, y siempre estoy tratando de enconirar un intercam-
bin de superficies, una cierta fluides. La misma gama de color,
de contraste de asewro para ln flotacidn def claro, me da esa sen-
sacién vaporosa o de fluidesz, pero al mismo tiempo de amarre,
que me interesa que mi pintura ofrezea. Lo que es paraddjico
es que este hecho se refirme en Italia, donde esperaba reani-
mar mi admiracién hacia fa pintura de un Cimabue, de un Pre-
ra della Francesca... Pero es casi lo contrario: hay un conlorne
en el muralismoe que no es mi pintura, ese afienzarse de la niti-
dez no es lo que ahora me conmueve. Veo entonces 36 obras
de Rothke en lo exposicidn del Museo de Roma, una exposi-
cign descomunal que me sensibiliza dramdticamente hacia la
tendencia atmoyférica: ya no es la parte hieritica, exquisita, de
un Piern della Francesca, precise en su linea y en sus planos,
sino precisamente fodo lo contraria. Se produce, pues, la ruptu-
ra hecia el informalismo, en tonalidades de blanco, negro y gri-
ses muy intensos, con trabajo de la textura y de los materiales
—acrilicos, piroxilinas, tedo un experimentar con nuevas
técnicas— en cierto modo desesperado, en busca de algin fildn
nuevo, todo lo cual crea, en efects, una emotividad que de al-
giin made me acerca a la obra de Tapies. Pero, extrafiamente,
toda esa investigucién sobre calidades de materin me leva a
concluir que realments el aspecto de la técnica tampoca es lo
mis; es comao si estuviera constituyendo una especie de inven-
tario que luego, en otra etapa, habria de ser dtil. {..)

Desde el momenta en que el surrealisma se traslada con Mi-
6, y desde luego con Matea, hacia otro entendimientg del he-
cho plistico contempordneo y universal, genera en los artistas
Jjovenes una inquietud hacia la forma misma, distinta de lo pu-

ra farma geaméirice-analitica, en el sentido de su wtilizaciin
de medidas, de proceso, de medida durea. etc., que habia esta-
do siempre presente en quienes de algung manera hacianos una
fiauracion ‘'emotiva’! Por supuesto, se trataba de un fendmeno
muy apartado de un intenio de conciliacion shstraccein
figuracidn, o del traslado literal de la realidad a la forma. Todo
lo contrario: se trataba de eliminar recuerdos especificos en la
forma, se tratuba de desligarse del expresionismo como mate-
ria 0 como gestor de esos recuerdos, ¥, despejado de ese recuerdo
de identidad en la forma, no me quedaba otra alternativa sino
buscar en elln, y mds precisumente ea Sus confornos, en s des-
cansos, en sus interacciones. el factor expeetante, de inquietud,
de sorpresa y aun de lo absurdy, o través de los ritmos, de las
repeticiones, de las opasicinnes o de la emergencin de los for-
mas, imprimiéndoles un sentimiento de equilibrio o de dese-
quilibrio a través de unas direccionales. Yo cre que todas estas
formas empiezan a captar otros hechos reales de la naturaleza
que también son muy seasibles al hombre: inquietud, balance,
movimiento. La bisqueda me Hevod a resedar primero un reper-
torio grande de formas, de signos (signos, come componentes
Jormales en la superficie del cuadro); aiins mds adelante iria a
interesarme por la simplificacidn de ese repertario y por lo pau-
lating centralizacion de un tema. Las formas que antes eran mey
variables y muy insistentes, irdn sieado suprimidas mds adelan-
te, en una espeeie de seleccion de aquéllas que me parecen mds
expresivas y que se conjugan mejor con el hecho compositive
y emotive de la obra {...}

A mi me parece que no es nada gratuito cuando un Mondrian
sefiala cémo es de arménica la geometrie, cémo un cuadrado
es arménico a un efrcrlo, y un évalo a un recténgulo. Son prin-
cipios fundamentales para que después, en forma lirica, aque-
lfas formas nos permitan generar ioda una sucesion de ideas,
ideas que provienen necesariamente de [os principios esencia-
tes que ellos ponen sobre la mesa del artista.

(Manuel Hernindez, citado en Camilo Calderon, **Signo y claridad”, en: Ca-
milo Calderén ¥ Ana Maria Escallén, Manuel Herndndes. Signo ¥ abiirae
eidn, Edividn privada putrocinada por Daviviendn, lmpresian Estadin 3, He-
gotd, 1968, pp. 44-48)



Pensamientos de

Edgar Negret

Folvid a salir o flote un elemento que habia perdido un poca;
lo magico y lo religioso. Naturalmente es bastante dificil bus-
carle la magia a lo maguina. Con los Aparatos Migicos estaba
enfrentado ol problema de partir de la mdquina hacia la natu-
raleza o al revés, corriendo el riesgo de quedarme a mitad de
camino. Sin embargo, en esa duolidad maquina-naturaleza, lo-
gré elementos misteriosos que se me hablan revelado, en reali-
dad, desde mi infancia, cuandy presenciaba en la iglesia los ri-
tas religiosos, En Machu Picchu volvf a sentiv en igual intensi.
dad esa misma emocién que yo queria retener, Motivado, co-
mencé a estudiar y encontrar todo esa profundidad y riqueza
extraordinaria; volvd, entonces, a desarrallar mi obra basdndo-
me en un tema, que Heve a mi mundo de la maguing, ya esio-
blecido por una vision organizadora.

[Negret, citado par Miguel Gonziley, **Edgar Negret. Una introspeecidn so-
bre América”, dete en Colombia, n® 35, Bogota, diciembre 1987, p 57).

Antes, fa ldmina de aluminio regresaba a agarrarse en oiro si
tio, todos fos médulos encajaban unos con otras. Pero de pronto
solté una de las piezas y la dejé en el aire y ese hizo que la es-
cultura se volviera mds juguetona: asi surgio todn la serie de
Laberintos. En seguida, de la misma idea de formas sueltas, fue
saliendo algo mds estrucurado que llamé Sol. Aleaneé a hacer
{a mitad de este Sol, pero lo wi como muy contorsionado; resolvi
entonces hacer un sol total, un elreulo total, y lo curiosa fue que,
cuando fui a poner la otra mitad, todas las piezas encajaron de
manera perfecta, sin necesidad de transformar la estructura. Tie
ne cuatre tipos de médulos: el de abajo, el de arriba y el de
lps lados son iguales, pero hay otros que se unen de espaldas,
quedando las puntas en el aire. Ademds, desde hace varios afios
tenia guardados unos tarros de pintura amaritla, que resolvi vol-
ver o usar en los soles, con buen resultado. Los curioso es que
yu en los Eclipses lo habia empleado, un poco como si el tema
astral me exigiern el amarilla.

{Negret, en Camilo Calderén, ** Pre-innuguracion del Museo Negret con el Pre-
sidente’, Al Dia, n* 167, Bogotd, 7 agosio 1984, p. 51}

Empecé a utilizar formas repetidas. Siempre son inconclusas;
piden que el espeetador gire porque estd la continuacion y la
continuacidn acd, y entonces hay que darle asa vuelta. Para mi
Jue muy importante acercarme por la cosa religiosa o la cosa
Sormal, y esa solucion de simplificar y luego repetir como una
palabre, insistentemente. El material me ha interesado, pera hasta
cierto punto; me interesd, pero me molestd, por ejemplo, la per-
sonalidad del material, su brillo. Entonces tuve que cubrirlo,
hacerlo desaparecer un poce; por eso es el color, ¥ el mate, que
llega a aparentar casi cartdn, le quita un poco la idea de metal,
de aluminio; fue la solucidn para mi, porque me gustd trabajar-
lo yo misma.

{Negret, en Frederick Cooper Liosa, *‘La poosia metilica de Negret", Oiga
5* etapa, n® 6, Limu, 24 noviembre 1980, pp. 4142).
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El problema del expacio lo trabayo desde hace muchisimn tiem-
po, primere desde una forma muy literaria. El romper In masa
fue para mi muy importante. En 1946, en Colombia, po cono-
cian la eseultura; ésta se reducin a la reproduceion en lus plazas
de sefiores montados a cabally, Entonces hago una gran mano
que s¢ llams La Mano de Dios, y la taladro; hago un gran hue-
co en el centro, que es la luz, que es la mano de Cristo traspasa-
da también, Era el rompimiento de la masa, aparecia el espa-
cin; empieza la fascinacidn del espacio interior de lo masa y ese
espario empieza a crecer ¥ el hueco a hacerse mds grande y va
ereciendo y arrinconando fa masa. Hasta que pide la limina.
Viene la ldming, que es o natural: cuando hay espacio interior
¥ espacio exterior, es apenay la division la que hace la diferen-
cin. Creo que hay momentos en que el hombre se sale de Ins
limites miserables a les cuales nos hicieron; s sale en el sexa
y se sale en el éxtasis y se sale en el momento dé la ereacidn.
Yo he querido sostener eso y eso me lo da una estruetura bella-
mente resuelta, pero el gesto, para mi, es definitivo, y entonces
enando la paro y la incline ¥ queda en ese momento con una
expresidn mds olld de la estructura, cuando le quite un modulo
y da exactamente, o le alargo uno o le suprimo algo a esa cosa,
#se momento para mi es muy (mportante y tiene mucha rela.
cion con el momento en gue levantaba el Santisimo en la iglesia
(Megret, en Frederiok Gooper Llosa, opeit, p 42),



Edgar Negret

Navegante, 1979

Aluminio pintade de rojo, 38 245 <40 cm
Col. privada



Biografia de
Fernando Botero

Fernando Botero nace el 19 de abril de 1932 en Medellin, Co-
lombia. Luego de iniciarse en la plastica como ilusteador y pin-
tor en su ciudad natal v Bogotd entre 1947 v 1952, ese dltimo
aito estudia en la Academia de Bellas Artes de San Fernando

en Madrid. Durante el bienio siguiente estudia en Florencia,
Ttalia, donde es fuertemente influide por la obra de algunos maes-
tros del Henacimiento. Tras un breve regreso 2 su patria (1955),
se establece en México de 1956 a 1958, Trabaja luego como pro-
fesor en la Acadenmia de Arte de Bogota hasta 1960, fecha en
fque se residencia en Nueva York durante treee afos. En 1973
ge muda a Paris, donde comienza a realizar esculturas, que se
harin cada vez mas numerosas v monumentales. Desde la déea-
da de los ochema alterna su lugar de residencia y trabajo entre
Paris, Nueva York v Pietrasanta (Toscana, ltalia)

Exposiciones individuales

1951 Galerla Leo Matiz, Bogota
1952 Galeria Leo Matiz, Bogotd
1955 Biblioteea Nacional, Bopotd
1957 Unién Panamericana, Washington, D.C.
Galeria Antonio Sousa, Méxica, DUF,
Gres Gallery, Washington, D.C.

1959 Biblioteea Nacional, Bogota
1960 Gres Gallery, Washington, D.C.
1962 Gres Gallery, Chicago

The Contemporaries, Nueva York
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1964 Galeria Arte Moderne, Bogota

1"“’)“" H1,i.t|i‘l|'hr‘ H“|1=1h.||l|'. BHI{“"'B.'HIP‘HI IA;L"mq'ln[n

Galerie Buchholz, Munich

Galerie Brusherg, Hannover, Alemania

1967 Milwaukee Art Museam, Milwackes

1968 Galeria Juana Mordd, Madrid

Galerie Buchholz, Munich

Galerie Brusherg, Hannover

1969 Galerie Claude Bernard, Paris

Center for Inter-Amencan Relations, Nueva York

1970 Retrospectiva itinerante por Staatiiche Kunsthalle, Baden-
Baden, Berling Haus am Waldsee, Berling Kunstverein, Dussel-
dorf; Kunstverein, Hamburgo; Kunsthalle, Bielefeld; Hannover
Gallery, Londres

1972 Marlborough Gallery, Nueva York

Galerie Buchholz, Munich

Calerie Claude Bernard, Paris

1973 Marlborough Galleria d’Arte, Roma

Brusberg Gallery, Hannover

lufﬂ- Galerie M:{r“mruugh, Zlil‘l!l'h. Suiga

1975 Museum Boymansvan Beuningen, Rotterdam, Holanda
Marlborough Gallery, Nueva York

Marlborough Godard Gallery, Toronto, Canada

1976 Marlborough Godard Gallery, Montreal, Canada
Museo de Arte Comtemporinen de Caracas

P_\:rami{l Galleries, Tn‘-r'n.t-|'nrJg!:m1 D

Arte Tadependencia, La Galeria de Colombia, Bogota
Galerie Claude Bernard, Paris

1977 Museo de Arte, Medellin

FIAC, Paris

1978 Galerie Brusberg, Hannover

Skulpturenmuseum der Stadt Marl, Alemania

1979 Galerie Isy Brachol, Bruselas, Bélgica

Lunds Konsthall, Lund, Suecia

Sonja Henies og Neils Onstads Stiftelser, Kunsisenter.
Hovikodden

Galerie Claude Bernard, Paris

Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Insti-
tution, Washingion, D.C.

Anl Ml_njuum of 50u!]| 'I'f.-xm-_ f::l]‘}lll_h C]lr‘l.hli1 Texas

1980 Marlborough Gallery, Nueva York

Galerie Beyeler, Basilea, Suiza

Fondation Veranneman, Kruishoutem, Bélgicn

1981 Seibu Museum of Art, Tokio, Japon

(Osaka Municipal Museum of Fine Arts, Osaka, Japon

FIAC, Paris

[l Gatllli.‘l““ (;a”r.'r'lu EE.‘.%.[‘IF_'Y I{UI]E“

1982 Marlborough Gallery, Nueva York

Hooks-Epstein Gallery, Houston, Texas

Hokin Gallery, Chicago



Benpumin Mangel Gallery, Philadelphia

Galeria Quintana, Bogota

1983 Galerie Beyeler, Busilea

Thomas Segal Gallery, Boston

Marlborough Fine Arts, Londres

1984 Munson-Williams-Proctor Institute Museoum of Art, Utien
Everherd Museum, Seranton

Herbert E Johnson Museum of Art, Cornoll Tiniversity, Ithacs
Perdue University, Lafayetie

Chicago International Art Expusition. Chicago

1985 Marlborough Gallery, Nueva York

1986 Musco de Arte Contemporanco de (aracas
Retrospectiva en Munich, Bremen y Franklurt, Alemania
Retrospectiva en Tokio ¥ otras ciudades de Japon

1987 Centro de Arte Reina Sofia, Madrid (retrospectiva)
Castello Sforzesea, Milin

1988 Castel dell'Ovo, Napoles, ltalia

Albergo delle Povere, Palermo, [alia

1989 Museo de Arte, Coro, Venezuela

Museo de Arte Contemporines de Caracas

1993 Esculturas al mire libre en ealles ¥ parques de Parie
1994 Esculturas al aire libre en calles y parques de Madrid
Esculturas al aire libre en calles y parques de Noeva York

Distinciones

1957 Segundo Premio de Pintura, X Salén de Ariistas Colomn-
hianos, Bogotd

1958 Primer Premio de Pintura, X1 Saldn de Artisios Colom-
hianos, Bogold

1960 Premio Guggenheim Internacional, Nueva York

196wk Frimer Premio, [ Saldn latercol de Artistas Jovenes, Bogoti

Representado

Museo de Arte Moderno, Bogoti

Museo Macional, Bogota

Biblioteca Nacional, Bogota

Museo de Antioguia, Medellin

Musen de Bellas Artes, Caracas

Musee de Arte Contemporines de Caraeas Sofia Imber
Musee Nacional de Bellas Artes, Santiagoe, Chile
Panee Museum of Art, Ponee, Puerio Rico
Museo de Arte Modernn, Madrid

Museo d'Arte Moderna del Vaticano, Roma
Atenenmin Taidemuseo, Helsinki, Finlandia
Neue Pinakothek, Munich, Alemania

Kunsthalle, Nurenherg, Alemania
Wallraf-Richartz Museum, Calonia, Alemania
Museum of Madern Art, Nuevas York
Metropolitan. Museum of Art, Nueva York
Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York

Grey Art Gallery and Study Center, New York University Art Lo
liection, Nueva York

Archer M. Huntington Art Gallery, University ol Tesas, Austin,
Texas

Baltimore Museum of Art, Baltimare

Hirshhorn Musenm and Seulpure Garden, Smithsonion Insi-
tution, Washington, DU,

Museum of Art, Ponnsylvania State University, University Park,
Philadelphin

Museum of Art, Rhode lsland School of Dezign, Providencs
Lowe Art Muscum, University of Miami, Coral Gables

lsruel Museum, Jerusalén

[
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Biografia de

Luis Caballero

1974 Bonnefanten Museum, Maastricht, Holanda
Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali
Galerin Belarca, Bogota

1975 Galerie Dominique Lang, Luxemburgo
Galeria Aele, Madrid

1976 Harriet Griffin Gallery, NMueva York
Galerie Albert Loeh, Paris

Galerie Fred Lazenberg, Bruselas

Galeria La Oficina, Medellin

Galeria Belarcn, Bogoid

1977 Galerie Albert Loeh, Paris

Galerie Jade, Colmar, Franeia

1978 Galeria Garcés Veldsquez, Bogota
Galeria Quintero, Barranquilla

1979 Galerie Lietzow, Berlin

Galerie Fred Lazenberg, Bruselas

Galerie Albert Loeb, Paris

1980 Galeria La Oficina, Medellin

Galerie Jade, Colmar

1981 Galerie Lietzow, Berlin

Galerie Flammarion, Montreal, Canadi

1982 Galerie Albert Laeh, Paris

Galerie Fred Lazenberg, Bruselas

Luis Caballero nace el 27 de agosto de 1943 en Bogota. En 1961 Sindin Galleries, Nueva York

estudia pinturs en ln Universidad de los Andes, Bogota, Unafo  Galerie Wiegand, Colonia, Alemania

después viaja o Madrid. Frecuenta luego (1963-64) la Academic 1983 Galeric Baumler, Regensburg, Alemania
La Grande Chaumiére en Parfs. Trabaje en 1967 como profesor  Galerie Joachim Becker, Cannes, Francia

de pintura en la Escuela de Bellus Artes de la Universidad de  Galeris Minotauro, Caracas

los Andes, Bogota. En 1968 se reinstala definitivamente en Pa-  Galerie DeSluis, Leidschendam, Holanda

ris, Designado en 1969 para representar & Colombia en la Bie-  Galerie Voigt, Nurenberg, Alemania

nal de Paris, es también elegido como representante de Colom- 1984 Exposiciéin itinerante por Alemania: Galerie Lietzow, Berling
bia en lu Bienal de Sdo Paulo en 1973 va la Bienal de Venecia  Galerie Busche, Detmold; Galerie Wir~ganr]. Colonia; Galerie

on 1984, Faust, Hamburgo
1985 Galerie Fred Lazenberg, Bruselas
Exposiciones individuales Marnix Neerman Art Gallery, Geel, Bélgica
1966 Galerie Tournesal, Paris Galerie Pierre Huber, Ginebra, Suiza
Galerie Lahuniére, Paris Galerie Ruta Correa, Freiburg, Alemania
Museo de Arte Moderno, Bogoti Galerie Artforum, Hannover, Alemania
1967 Museo de Arte Moderno La Tertulin, Cali Galerie Albert Loeb, Paris
Universidad de Popayin, Colombia Ravel Gallery, Austin, Texas
Universidad José Tadeo Lozano, Bogotd 1986 Galerie Jade, Colmar
Universidad Nacional, Bogotd Galeria Garcés Velasquez, Bogota
1968 Museo de Antioguia, Medellin Galerie Lietzow, Berlin
Caza de la Cultura, Bogota Galerie Wiegand, Colonia
Biblioteen Nacional, Bogotd 1987 Marnix Neerman Art Gallery, Brujas, Bélgica
1970 Galerfa Belarca, Bogotd Marnix Neerman Art Gallery, Tongeren, Bélgica
1971 Galeria Belarca, Bogold Galeria Minotaurs, Caracas
1972 Galeria Rolau, Amsterdam Galerie Fred Lazenberg, Bruselas
1973 Galeria Aele, Madrid Galerie Joachim Becker, Cannes
Museo de Arte Moderno, Bogota 1988 Galerie Lietzow, Berlin
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Galeric Albert Loeb, Paris

Galeric Jade, Colmar

Galerie Atelier 88, Burdeos, Francia

1989 Musée de la Castre, Cannes

Galerie Lillebonne, Nancy, Francia

Galerie Joachim Becker, Cannes

1990 Galeria Juan Martin, México, D.F.
Marnix Neerman Art Gallery, Brujas, Bélgiea
Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali
Galeria Garces Velisquez, Bogotd

1991 Biblioteca Luis Angel Arango, Bogotd
Nohra Haime Gallery, Nueva York

Grey Art Gallery, New York University, Nueva York
Museo de Bellus Artes, Caracas

Galerie Joachim Becker, Cannes, Francia
Galerie Lietzow, Berlin

Galeria Minotaurn, Caracas

1992 Hotel de Miramian, Paris

1993 Tturralde Gallery, Los Angeles

1994 Galerie Hartman & Noe, Berlin

Principales exposiciones colectivas

1966 Salen de Muai, Paris

I Festival de Arte de Lima

AVHI Salin Anual de Artistas Colombinnos, Bogoti

1967 VI Festival Nacianal de Arte, Cali

XIX Salén Anual de Artistas Cofombianes, Bogota

1968 Salén CODEX, Buenos Aires

I Rienal Iberoamericana de Arte Coltejer, Medellin

Festival Suramericano de Arte de Cali

1909 Bienal de Paris

1970 If Bienal de Arte Coltejer, Medellin

100 Artistas en lo Ciudad de Montpellier, Francia

Festival de Arte de Cali

Expusicion de pintura de los Paises del Grupe Andino, Lima
1971 Exposicidn de Pintura Colombiana, San Juan, Puerto Rico
Bienal de Pintura, Cagnes-sur-Mer, Francia

10 afioy de arte colom biane, Museo de Arte Moderno La Tertu-
lia, Cali

Bienal Suramericana de Pinturs, Montevideo

1972 Expeosicién de Pintura Suramericana, Quito

10 Pintores de Paris, Osaka, Japon

1973 XII Bienal de Sdo Paulo

Bienal de Arte de Cali

Frxposicion de Arte Latinoamericano, la Habana

1974 11 Salén Delima, Galeria La Oficina, Medellin

Arte Colombiano de Hoy, Sala Mendoza, Caracas

1975 5 Dibujantes, Museo de Arte Modernn, Bogota

1977 Bienal de Rijeka, Yugoslavia

Las Nowvisimos Colombiaras, Muzeo de Arte Contemporaneo,
Caracas

Arte calombinno de este siglo, Casa de Las Américas, La Habana
Feria de Arte de Bruselas

1978 FIAC, Paris

El Grafteario, Cnsa de Las Américus, La Habana

Arte Theroamericano de Hoy, Museo de Bellas Artes, Caracas
1979 FIAC, Paris

1980 Are 11780, Basilea, Suiza

1981 Arte colombiano del siglo XX, Centro Colombo Amernna-
no, Bogota

1V Bienal de Arte, Palacio de Exposiciones, Medellin

1982 FI4C, Paris

1983 Pintura colombiana, Palacio de Bellas Artes, Mexico, DU,
1984 Kunsimarkt Kaln'84, Colomia, Alemania

Chicage International Art Exposition

Bienal de Venecia

Pintado en Calombia, Banco Exterior, Madrid

Colombia: Medio siglo de pintura ¥ escultura, Castillo de Cha-
pultepec, México, D.F.

1985 ARCO 85, Madrid

1986 Foire de Nice, Niza, Francia

Arte contempordneo colombiana, Palacio de Congresos, Bruselas
1987 Arte colombiane. Mito, Sueiin, Realidad, Baneo Interame-
ricano de Desarrollo, Washington, D.C.

Cinco grundes pintores colambianos, Centro Cullural Gimnea-
sio Moderno, Bogota

1989 ARCO 89, Madrid

1992 drie de América, Museo de Bellas Artes, Caracas

1994 (Cinco maestros colombiancs, Sala de Are SIDOR, Ciu-
dad Guayana, Venezuela

Distinciones

1968 Primer Premio, I Bienal de Arte Coltejer, Medellin
Primer Premio de Dibujo, Festival de Arte Surmmericano de Calt
1971 Primer Premio de Pintura, Bienal Sudamericana de Pin-
tura, Montevideo

1976 Premio de Dibujo, Bienal de Rijeka, Yugoslavia

Representado

Archer M. Huntington Art Gallery, University of Texas, Austin
Biblioteca Luis Angel Arango, Bogata

Bibliothéque Nationale, Paris

Bonnefantenmuseum, Maastricht, Holanda

Museo de Arte Modorno, Bogotd

Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali

Musée des Beaux-Arts de Dunkerque, Francia

Museo de Bellas Artes, Caracas

Museo de Zea, Medellin, Colombia
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Bi fia de
Samo Cardenas

i '.'3&;

Santiago Cérdenas nace en 1937 en Bogota. Estudia arte en la
Rhede Island School of Design, Providence, Rhode Island, Es-
tados Unidos, donde se gradiia con el titulo de BFA en pintura
en 1960, Becado en la Cummington Art School en Massachu-
setts durante el verano de 1959, En la Yale University School
of Art and Architecture obtiene en 1964 el titulo de MFA en
pintura. Desde 1965 trabaja como profesar de pintura en la Uni-
versidad de Los Andes, la Universidad de Bogota y la Universi-
dad Nacional de Colombia. En esta dltima universidad dirige
de 1972 a 1974 la Escuela de Bellas Artes. En 1983 es nombra-
do “Distinguished Visiting Professor” por el Miami Dade Com-
munity College. Cuatro afios mis tarde es invitado por el Gircu-
lo de Bellas Artes de Madrid a dirigir un taller avanzado de pin-
tura.

Exposiciones individuales

1963 Asociacién de Arquitectos Javerianos, Bogoti
1966 Museo de Arte, Universidad Nacional, Bogotd
1967 Galeria Belarca, Bogoti

1970 Biblioteca Luis Angel Arango, Bogoti

Galerfa Belarca, Bogotd

1971 Museo de Antioquia, Medellin

1972 Galeria Belarca, Bogota

1973 Center for Inter-American Relations, Nueva York (con Carlos
Rojas)

Galeria Conckright, Caracas

1974 Galerie 22, Paris

1975 Galeria Aele, Madrid

1976 Galeria Adler/Castillo, Caracas

Museo de Arte Moderno, Bogoti

1977 Bienal de Sio Paulo, Brasil

1978 Galeria Cambio, Madrid

Sala del Banco de la Repiiblica, Popayin (con Juan Céirdenas)
1980 FIAC, Paris

Centro de Arte Actual, Pereira, Colombia

Museo de Arte, Universidad Nacional, Bogoti

Galeria Gareés Velasquez, Bogotd

1982 Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali, Colombis
Museo de Arte Moderno, Medellin

Galeria Garcés Velisquez, Bogotd

FIAC, Paris

1983 Frances Wolfson Art Gallery, Miami Dade Community Co-
llege, Miami

Rachel Adler Gallery, Nueva York

1985 Caleria Garcés Velisques, Bogota

1986 Centro Colombo Americano, Bogotd (con Edgar Negret
¥ Juan Cardenas)

Museo Rayo, Roldanillo, Colombia

1987 Galeria Garcés Velasqauez, Bogotd

Fundacion Da Vinci, Manizales, Colombia

1988 Galeria Cooperarte, Bogoti

Galeria Freites, Caracas

Principales exposiciones colectivas

1964 New Haven Arts Festival, New Haven., Conneeticut
1966 Il Salén Croydon, Regién de Bogoti

V Salén Nacional, Cicuta

1968 Primer Salén Austral y Colombiano de Dibujo, Museo de
Arte Moderno La Tertulia, Cali

1970 If Bienal de Medeliin

1972 IHl Bienal de Medellin

1976 Salén Nacional Regional de Tinja, Colombia

XXVIII Salén Nacional de Artistas Colombianos, Bogotd
1977 XIV Bienal de Séo Paulo

Recent Aequisitions of Contemporary Painting and Sculpture,
Museum of Modern Art, Nueva York

Hiusion and Reality, Australian National Gallery, Brisbane,
Australia

1980 Realism in Latin American Painting: The 70's, Center for
Inter-American Relations, Nueva York

1981 Bienal de Medellin

1984 Basel Art Fair

Chicago International Art Fair

1985 FIAC, Paris

Frederick U. Fierst Collection, Wistariahurst Museum, Halyo-
ke, Massachusetts, Estados Unidos

1986 ARCO, Madrid
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Biennl del Papel, Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali
1987 Internanional At Show for the End of World Hunger, Min-
nesata Museum of Art, SL Paul, Minnesota, Estados Unidos
The Nancy Sayles Day Collection, Center for InterAmerican Re-
lations, Nueva York

ARCO, Madrid

1988 Arte de América, Museo de Bellus Artes, Caracas
Presencia Latinoamericana en los Estados Unidos 19301970,
Bronx Museum of Art, Nueva York

1% Cinco maestros calombianes, Sala de Arte SIDOR, Ciu-
dad Gueyana, Venezuela

Distinciones

1964} Primer Premio en Pinture, Providence Art Club, Providence,
Rhode Island, Estados Unidos

1964 Primer Premio en Pintura, New Haven Arts Festival, New
Haven, Connecticut

1965 Primer Premio en Dibujo, Providence Art Cluh, Providence
1966 Primer Premio en Pintura, {ff Salén Croydon, Region de
Bogotd

Segundo Premio en Pintura, ¥ Salén Nacional, Cicuta

1968 Mencién de Honar en Dibujo, Primer Salén Austral y Co-
lombiano de Dibufo, Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali
1970 Premio al Mejor Artista Colombiane, /f Bienal de Medellin
1972 Primer Premio en Pintura, fi/ Bienal de Medellin
1976 Primer Premio en Pintura, Salén Nacional Regional de
Tunfa, Colombia

Primer Premio en Pintura, XX FTH Saldn Nacional de Ariistas
{alombianas, Bagotd

1977 Mencitn de Honar, X1V Biena! de Sio Paula

Representado

Muszo de Arte Moderno, Bogold

Museo de Arte Contempordnes El Minuto de Dios, Bogotd
Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali

Centro de Arte Actual, Pereirn

Musen Rayn, Roldanille, Colombia

Museo de Arte, Universidad Nacional, Bogots

Biblioteca Luis Angel Arango, Bogold

Museo de Antioguia, Medellin

Museo Negret, Popayin

Museum of Modern Art, Nueva York

Museum of Art, Rhode Island School of Design, Providence, Rho-
de Island

Archer M. Huntington Art Gallery, University of Texas, Austin,
Texas

Museo de Bellas Artes, Caracas

Cusa de las Américas, La Habang, Cuba
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Biografia de
Manuel Hernandez

Manuel Herndndez nace el 20 de octubre de 1928 en Bogotd.
Beeado por el Gobierno chileno, estudia de 1948 a 1951 en la
Academin de Bellae Artes de Santingo de Chile. En 1956 ingre-
sa como profesor en la Escuela de Bellas Artes de la Universi-
dad Nacional en Bogotd. Tres afios después asume la direccion
de ln Escuela de Bellas Artes de Thagué, Colombis. Luego de
perfeccionar sus estudios en la Academia de Bellas Artes de Roma
en 1961, el bienio siguiente frecuenta en Nueva York la Art Stu-
dents League. En 1964 es nombrade director en la Escucla de
Bellus Artes de la Universidad Nacional, Bogots. Es designado
representante de so pais en la XYXIX Bienal de Venecia de 1958
y (junto con Carlos Rojas y Edgar Negret) en la YXT Bienal de
Sdo Paule de 1991,

Fxposiciones individunles

1953 Galeria Leo Matiz, Bogota

14536 Galerin Cory, Bogota

1957 Bibliotecn Nnc‘imta!, Hugulz'[

1958 Galeria 25, Bogota

1959 Biblioteca Nacional, Bogota

1%60) Biblioteca Nacional, Bogota

1961 Galleria Numera, Roma

1962 Biblioteca Nucional, Bogoti

1963 Key Gallery, Nueva York

Uniéin Panamericana, Washingion, D.C.
1965 Galeria El Callejon, Bogotd

Unién Panamericana, Washington, D.C.

1966 Biblioteca Nacional, Bogoetd

1968 Caleria de Arte Moderno, Bogotd

1971 Bibliotees Luis Angel Arango, Bogota

1973 Galerin Belarca, Bogota

1974 Musco de Arte Moderno, Bogotd (retrospectiva)
1975 Calerin Belarca, Bogota

1976 Galeria La Oficina, Medellin

Instituto Panamefo de Arte, Panama

Galeria Quintero, Barranquilla

1977 Galeria San Diego, Bogota

Centro de Arte Actual, Pereira, Colombia

Musgeo de Bellas Artes, Curacas

1978 Galeria Arte 9, Lima

Galeria La Oficina, Medellin

1979 Galeria Gareds Volfsques, Bogota

Sala de Arte, Cimara de Comercio, Medellin

1980 Galerin Quintero, Barrangquills

1981 Galeria Témpora, Bogota

Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali

1082 Galerfa Artconsult, Panama

La Galeria, Quito

1983 Museo de Arte Moderne, Bogota (retrospectiva)
Museo de Arte Moderne, Medellin

1984 Galerie Ifa, Bonn, Alemania

Galerie Ruta Correa, Friburgo, Alemania

1985 Museo de Arte Contemporianeo, Panama
Artconsult International Gallery, Boston

Biblioteca Dario Echandia, Ihague

Salén Cultural Avianca, Barranquills

1986 Museo de Arte Moderno, Cartagena de Indias, Colombia
Galeria Gareés Veldsquez, Bogou

Museo de Arte Moderno de la Universidad Nacional, Bogotd
(retrospectiva)

Galeria Siete/Siete, Caracas

Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali

Galeria Arte Autopista 2, Medellin

1988 Caleria Garcés Velasquez, Bogotd

Galerie Ruta Correa, Friburgo

1989 Banco de la Repiblica, Pasto, Colombia
Banco de la Repiblica, Ipiales, Colombia

La Galeria, Quito

1990 Museo Bolivariano de Arte Contemporines, Santa Marta,
Colombia

Museo de Arte Moderno, Banco de la Repibilica, Bucaraman-
ga, Colombia

Banco de la Repiblica, Armenia, Colombia

1991 Galeria Arteria, Barranquilla

FES Extensién Cultural, Cali

Calerfa Alfred Wild, Bogota

1993 Museo de Bellas Artes, Caracas
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Principales exposiciones colectivas

1952 X Salon Anuwal de Artistes Colombianos, Bogotd

1957 X Salin Anual de Artistas Colombianos, Bogota

1958 XXIX Biena! de Venecia

X! Salon Anual de Artistas Colombianos, Bogota

1939 Bienal de México, México, D.F.

X!l Salin Anual de Artistas Colombianos, Bogovi

1961 X1 Saldn Anual de Ariistas Colombianos, Bogota

1963 X¥ Salén Anual de Artistas Colombianos, Bogota

1%x4 If Bienal Americana de Arte de Cardoba, Argentina

1963 [ Saldn Panamericano, V Festival de Arte de Cali

1967 fI Salén Bolivariano, VIl Festival de Arte de Cali

XIX Saldn dAnual de Artistas Colombianos, Bugolﬁ

' 1968 I Bienal de Arte Coltejer, Medellin

) {f Bienal de Lima

) 1909 Salsn de Las Américas, IX Festival de Arte de Cali
XX Salin Anual de Artistas Colombianes, Bogotd

V 1970 i1 Bienal de Arte Coltejer, Medellin

p Expo 70, Pabellon de Colombia, Osaka, Jupén
Bienal de Lima

V 1971 1 Bienal Americans de Artes Griificas, Museo de Arte Mo-

} derno La Tertulia, Cali

) Grabadores y dibujantes de Colombia, Biblioteca Luis Angel
Arango, Bogota

} 10 aiios de arte colombiane, Museo de Arte Moderno La Tertu-
lia, Cali

) 1972°111 Bienal de Arte Coltejer, Medellin

} 1973 32 artiseas colombianos, Musen de Arte Moderno, Bogota

) 1974 Arte colombiano de hoy, Sala Mendoza, Caracas

'Am'sm contempordneos colombianos, Centro de Arte Actual,
Pereira

} 24 Sulones Nocionales, 1940-1973, Biblioteca Luis Angel Aran-

80 Bogotd N R
1975 Lidrt eolombien & travers les siéeles, Petit Palais, Paris

P 1976 El arte colombiano a través de los siglos, Palacio de Ve-

) lazques, Madrid
1977 Reeent Latin American Drawings. Lines of Vision.
1969-1976, International Exhibitions Foundation, Washington,
De.

x 1978 Arte actual de lheroamérica, Instituto de Cullura Hispé-

¥ nica, Madrid

P Arte iberoamerivano de hoy, Museo de Bellas Artes, Caracas
1980 Panerama Benson Hedges de la pintura latinogmericana,
Buenos Aires, Cordoba, Santa Fe (Argentina)

P 1981 Bienal Internacional de Artes Plisticas, Medellin

] 1982 Arte colombiano, Galerie Ruta Correa, Friburgo
Abstractas, Centro de Arte Actual, Pereira

) Grdfica contempordnea colombiana, Galerie Ifa, Bonn

b 1983 Pintura colombiana, Palacio de Bellas Artes, México, D.F.

) 1984 Arte colombiano a través de los siglos, Reales Atarazanas,

)
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Barcelona, Espafia

Pintade en Colombia, Banco Exterior de Espafia, Madrid
1986 XXX Salén Anual de Ariistas Colombianos, Bogoti
1987 I Biena! Internacional de Pintura, Cucnca, Ecundor
XXXI Salén Anual de Artistas Colombianos, Medellin

1988 8 artistas colombianas, Museo de Arte Moderno La Tertu-
lia, Cali

1990 Imdgenes y signos, Galerin El Museo, Bogota

10 afios, Galerie Ruta Correa, Friburgo

1991 Aspectes del arte latinoamericano, Galerie Ruta Correa,
Friburgo

Perspectiva en el presente. Pintura contemperdnea de Lating-
mérica ¥ el Caribe, Nagoya City Art Museum, Nagoya, Japén
XX! Bienal de Sio Paulo

1992 VI Bienal Ibervamericana de Arte, México
Expo-Sevilla, Pubellon de Colombia

Los artistas rinden homenaje a Alejandro Obregdn, Galeria El
Museo, Bogola

XXXV Selin Anual de Artistas Colombianos, Bogota

1994 Cinco maestrox colombianas, Sala de Arte SIDOR, Ciu-
dad Guayans, Venezucla

Distinciones

1947 Beca Eduardo Santes al mejor alumno de la Escuela de
Bellas Artes, Universidad Nacional, Bogotd

1948 Beca del Gobierno de Chile

1950 Primer Premio en Pintura, y Segundo Premio en Dibujo,
Academia de Bellas Artes, Samtisgo de Chile

1951 Primer Premio, Safdn de Artistas Jovenes, Santiago de Chile
1954 Primer Premio de Pintura, Salén Nocional Leénidas Lara
e Hijos, Bogotd

Primera Mencién de Honor, Salén de la Asociacién de Eserito-
res y Artistas de Cofombia, Bogoti

1955 Primer Premio de Pintura, Salén de la Asociacién de Es-
critores ¥ Artistas de Colombia, Bogota

1958 Segundo Premio del Distrito para Artistas Bogotanos, Xf
Salin Anual de Artistas Colombianos, Bogatd

1960 Primer Premio, [ Saldn de Artes Plisticas, Ibagué
1961 Primer Premio de Pintura, X! Saldn Angal de Artistas
Colambianos, Bogotd

1967 Mencién de Honor, T Bienal de Arte Coltejer, Medellin
1980 Ganador por unanimidad del concurso nacional para la
realizacién de un mural en el Congreso Nacional, Bogoti

Representado

Museo de Arte Moderno, Bogota

Museo Nacional, Bogota

Museo de Arte Contemporineo El Minuto de Dias, Bogold
Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali

Museo de Arte Contemporénco, [bagué




o de Arte Moderno, Medellin

etropolitano de Arte Moderno, Bucaramanga, Colombia
Muzea Rayo, Roldanillo, Colombin

b Centro de Arte Actual, Pereira, Colombia

Arte Modeeno, Universidad Nacional, Hogord

a Luis Angel Arango, Bogota

Bellas Artes, Cara

de Arte Comemporaneo, Panama

) Museo de
Ribliote
Mus

) Museo
Musewin of Art, Greater Lofayette, Estados Unidos
Archer M. Huntington Art Gallers, University of Texas, Austin

v di

15

—

- wr e wr e we

Biografia de
Edgar Negret

Edgar Negret nace ¢l 11 de octubre de 1920 en Popayin, Co-
lombia. En 193844 estudia en la Escuela de Bellas Artes de Cali.
En 1949 perfecciona sus estudios en ¢l Clay Club Seulpture Cen-
ter de Nueva York. Trabaja en Paris de 1950 5 1952, De 1953
a 1953 se nstaln en Mallorea, donde ejecuta ing seriv de eseul
turas abstractas en hierro soldado y policromado. A poen de reins
talarse en 1956 en Nueva York (donde viviea durante los siete
afios siguientes), adopta comn recurso mat
hunll-lajr‘ de le;llr;ls de aluminio con mnrni

rial ¥ téenico el en

a5 v luercas

, pinta-
das con colores mates. En 1963 regresa definitivamente a su pa-
tria, donde dirige por algin tiempn el Departamento de Escul-
tura de la Escuela de Bellas Artes de [a Universidad de Los An-
des en an_.gm.-i.

Exposiciones individunles

1943 Palucio de Bellas Artes, Cali

1944 Conventa de San Franciseo, Popayan,

1945 Biblioteea Nucional, Hngn;ﬁ

1946 Biblioteca Nacional, Bogor

1947 Universidad del Cauea, Popayian v Palacio de Bellas Ar
tes, Cali (con Edvardo Ramire: Villamizar)

1948 Sociedad de Ingenicros, l‘u}‘;ul-_i {eon E. Ramirez Villamiar)
1950 Peridot Gallery, Nueva York

1951 Galerias de Arte, Bogota

Galerie Arnaud, Paris

1953 Museo de Arte Comtemporines, Madrid

1955 Peridot Gallery, Nueva York
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1956 Pan American Union, Washington, D.C.

1957 Gre¢ Gallery, Washington, D.C. {con Jack Youngerman)
1958 Biblioteca Macional, Bogoti

1959 David Herbert Gallery, Nueva York

1962 Museo de Bellas Artes, Caracas

Biblioteca Luis Angel Arango, Bopotda

1963 Galerfa El Callején, Bogoti

1965 Grahnm Gallery, Nueva York {con Eduarde Ramirez
Villamizar)

Museo de Arte Moderno, Bogolé (retrospectiva)

1966 Museo de Arte Moderno, Rio de Janeiro

Graham Gallery, Nueva York

Biblioteca Municipal, Quito

Socicdad Colombiana de Arquiteciura, Bogowd

Casa de la Cultura, Guayaquil, Ecuador

Museo de Antiogia, Medellin

Casa de Don Benita, Cartagena, Colombia

1967 Richard Demarco Gallery, Edimburgo, Escocia

Axiom Gallery, Londres

Galeria Nacional, Cali (con Carlos Rojas)

Galeria El Grifo Negro, Bogotd (con Alejandro Obregén)
1968 Galerie Simonne Siern, New Orleans

Biblioteca Macional, Bogoti

Palacio de Bellas Aries, Cali

1969 Musec de Arte Moderno La Tertulia, Cali

Galerfa Bonino, Nueva York

1970 Stedelijk Museum, Amsterdam

Galeria San Diego, Bogotd (con Carlos Rojas)

1971 Retrospectiva por Alemania: Galerie Buchholz, Munich y
Swudtische Kunsthalle, Diisseldorf, Alemania

Museo de Arte Moderno, Bogoid

1972 Galeria Bonino, Noeva York

Arts Club, Chicago

Galeria San Diego, Bogotd

1973 Museo de Bellas Artes de Caracas (retrospectiva)

1974 Museo de Bellas Artes, San Juan de Puerte Rico
{retrospectiva)

Corcoran Gallery, Washington, D.C.

Galeria Bonino, Nueva York

Pyramid Galleries, Washington, D.C.

Galeriu Monte Avila, Bogotd (con Carlos Rojas y Eduardo Ra-
mirez Villamizar}

1975 Museo de Arte Moderno de Bogota

1976 Centro de Arte Actusl, Pereira

Galeria Belarca, Bogota

Center for Inter-American Relations, Nueva York

Sala del Banco Central Hipotecario, Bogotd

1977 Biblioteca Piiblica Filota, Medellin

Galeria San Diego, Bogatd

Sala de Exposiciones del Banco Repiblica, Popayin
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1978 Galerfa Garcés Velasquez, Bogota (retrospectiva)
La Galeria, Quito

Galeria Quintera, Barranquilla

Galeria Skandia, Hogota

Galerin Juan Martin de México, D.F. (con Carlos Rojas)
1979 Sala Mendoza, Caracas {(con Ana Mercedes Hoyos) '
Galeria Agrupar 85, Bogotd (con Manuel Estrada)

1980 Galeria Arte Ambiente Angel Interiors, Bogotd

Sala de Exposiciones, CANTVY, Caracas

Sala de Arte Gaceta 11, Bogotd

Galeria 9, Lima, Peri

198] Sala de la Caja Provincial de Ahorros, Alava

Fundaeié Joan Mird, Barcelona

Atenca Sala de Arte, Barranquilla

1982 Contemporary Sculpiure Center, Tokio y Osaka, Japén
1983 Museo de Arte Contemporineo, Madrid (retrospectiva)
Galeria Diners, Bogoti

Galerie Ressle, Estocolmo, Suecia

1984 Galeria Casa Negret, Bogotd

Galeria Acosta Valenein, Bogola

Camara de Comercio, Cali

Salén Cultural de Avianca, Barranquilla

1985 Galeria Casa Negret, Bogotd

Galeria Graphic/CB2, Caracas

1986 Humphrey Fine Ant Gallery, Nueva York

1987 Musco de Arte Moderno, Bogota {retrospectiva)
Humphrey Fine Art Gallery, Nueva York

Cémara de Comercio, Medellin

1988 Caleria Oscar Ascanio, Caracas

Galerin Rikugien, Tokio, y Galeria Seibu, Akita, Japén (con Yu-
kimura Konishi)

1989 Galeria Elisabeth Frank, Knokke-Le Zoute, Bélgica
Galerfa de Arte Moderna, Cali

1990 Galerias de Arte, Universidad Nacional, Bogotd
Gobernacion del Distrito Federal, Caracas

Galeria Arte Actual, Santiago de Chile 3
1991 Edgar Negret. De la médguina al mito (retrospectiva DIEI- .
nizada por ¢l Centro de Arte Crisol de Caracas), Museo de Moen--
terrey, México i
1992 Edgar Negret. De la maguina al mito (retrospectiva orga- 8
nizada por el Centro de Arte Crisol de Caracas), Museo de J\rta 3
Contemporineo Rufino Tamayo, Méxieo, D.F.

il

!

Principales exposiciones colectivas
195() Xxvin Blenai de Vr-ngna

1957 IV Bienal de Sdo FPaulo
1958 XXIX Bienal de Fenecia
The 1958 Pittsburgh Bicentennial International Exhibition o

Contemporary Painting and Sculpture, Piusburgh P
ke



1961 Geometrics and Hord Edge. Now Classicism, Muscum of
Modern Art, Nueva York

1963 Festival dei Due Mondi, Spelein, lwlia

1965 XV Salin de drtistas Nacionales, Bogotd

1968 [V Documenta de Kasse!

XXXIV Bienal de Vencoa

1470 Jf Bienal de drie Coltejer, Medellin

\975 X11) Bienal de Sto Paulo

1470 25 afos despudés. Rubert Indiana, Ellvworth Kelly, Agnes
Martin, Edgar Negret, Louise Nevelson, Jack Youngerman, Mu-
een de Arte Moderno, Bogotd

1986 Conirastes de Forma, Abstraccidn Geomeétrica I 0-1980,
itinerante por las Salas Pablo Ruiz Picasso de Madnd y por ¢l
Museo de Arte Contemporinco de Caracas

I Bienal de Lo Habara, Cuba

1988 ARCO, Madrid

Feria Internacional de Arte de Chicage

Arte de América, Museo de Bellas Artes, Caracas

1994 Cinco maestros colombianos, Sala de Arte SIDOR, Ciu-

dad Guayana, Venezuela

Distinciones

1946 Tercer Premio de Escultur, VI7 Saldn de Artistas Nacio-
nales, Bopold

1949 Primer Premio, Safén Nacional de Colombin, Bogata
1963 Primer premio, XV Salén de Artistas Nocionales, Bogota
1964 Declarado “*Fuera de Concurse'’, XF{ Salén de Artistas
Nurionales, Bogota

Primer Premio, ¥ Suldn Anual de Arte de Cicuta

Primer Premio de Escultura, Festival de Arte de Cali

19635 Medalla de Plata, VI Bienal de Sia Pauln

1907 Gran Premio, XIX Saldn de Ariistas Nocionales de Co-
lumbia, Bogotd

1968 Gran Premio de Escultura David Bright, XX X1V Bienal
de Venecin

1974 Primer Premio, Concurso Peldar, Bogotd

1975 Beea John Simon Guggenheim Foundation

Representado

Museo de Arte Moderno, Bogota

Museo Nacional, Bogotd

Hiblioteea Luis Angel Arango, Bogotd

Museo Negret, Popayin

Muses de Arte Latincamericano, Organizacién de Estados Ame-
ricanos, Washington, D.C.

Museum of Modern Art, Nueva York

Solomon R, Gugggenheim Museum, Nueva York

Museum of Art, Rhode Island School of Design, Providence
Museo de Bellas Artes. Carncas

Museo de Arte Contemporineo de Caracas Sofia Imber
Musen de Arte Contempordnes Bufing Temuve, México, DF
Musen José Luis Cuevas, México, D.F.

Casa de las Américas, La Habana, Cuba

Stedelifk Museum, Amsterdam, Holanda

Museo Espadiol de Arie Conteruporineo, Madrid
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