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RESUMEN

Este trabajo, Cultura y diversidad sexual en los cines espanol y japonés a
comienzos del siglo XXI, pretende comparar las culturas y las representaciones
cinematograficas acerca del colectivo gay como una parte del colectivo LGTBQ en

nuestro tiempo.

Desde el comienzo del séptimo arte, las representaciones del colectivo gay en
general estaban prohibidas, estigmatizadas, y muchas veces se describian con imagenes
negativas salvo excepciones determinadas. A pesar de ello, Gltimamente las peliculas con
tematica LGTBQ son cada vez mas numerosas y ha aumentado/estd aumentando la
visibilidad del colectivo en el cine a nivel mundial. Asimismo, el dmbito legal y las
situaciones sociales en torno al colectivo han cambiado drasticamente y también estan
cambiando en muchos paises. En este estudio, solamente me centro en la cinematografia
de dos paises, Espafia y Japon. Son paises geografica y culturalmente lejanos, pero
histéricamente tienen un vinculo anterior a la Modernidad. Con respecto al colectivo, las
situaciones sociales y legales son totalmente diferentes en estas dos naciones. Por ejemplo,
Espaiia fue uno de los pioneros en la legalizacion del matrimonio igualitario, y en Japon
ain no existe un derecho del matrimonio legal entre personas del mismo sexo. En el
ambito cultural actual, a pesar de que hay importacion y exportacion de los dos cines entre
los paises, no se conoce mucho el género queer de otros paises. Entre los objetivos de
este estudio estaria ver como aparece la sensibilidad queer en el cine contemporaneo de
ambos paises y establecer puntos de contacto, asi como examinar las diferencias entre las

producciones en el periodo que va desde 2001 hasta el comienzo de la pandemia.

Para ello, he dividido el texto en dos partes, cultura y cine. Para estudiar las
culturas, en los capitulos 1 y 2, he intentado abarcar varios puntos, el legislativo y la
penalizacion homosexual y el matrimonio igualitario; desde las religiones como el
cristianismo y el sintoismo y el budismo, y desde otros movimientos culturales queer y
otros ocurridos en el siglo pasado de ambos paises. Y, para comparar dos cines distintos,
como eje comparativo prestaré atencion a la sensibilidad gueer que pone en tela de juicio
a la heteronormatividad o desvela el sistema heteronormativo. En el capitulo 3 he
comentado el cine y la sensibilidad queer refiriéndome a la homosocialidad, la imagen

homoerotica y el estilo camp. Y, en base a las ideas tratadas, en los capitulos posteriores



4 y 5, he analizado las siguientes doce obras cinematograficas: Hush! (Ryosuke
Hashiguchi 2001), Yaji and Kita: The Midnight Pilgrims (Kankurd Kudo 2005), La
maison de Himiko (Isshin Inudd 2005), Quisiera estar siempre a tu lado (Kei Horie 2007),
Big Bang Love, Juvenile A (Takashi Miike 2000), Zentai (2013) y Three Stories of Love
(2015) de Hashiguchi. En el cine espafiol, he analizado las siguientes peliculas: I love you
baby (David Menkes y Alfonso Albacete 2001), Spinnin’(Eusebio Pastrana 2007), Ander
(Roberto Caston 2009), La mala educacion (2004) y Dolor y gloria (2019) de Pedro

Almodévar.

Como resultado de este estudio, se puede concluir que el contexto del colectivo es
muy diferente en Espafia y Japon, resultan dispares en relacion con las ideas sobre la
homosexualidad en los d&mbitos religiosos y legislativos. Pero, por otro lado, hay cosas
comunes, dado que los dos paises han sufrido idénticos problemas sobre la
homosexualidad, véanse la patologizacion, la homofobia, etc. Asimismo, las
representaciones cinematograficas también muestran diferencias y aspectos comunes en
Espana y Japon, ya que ambos cines presentan varios personajes que muestran la
diversidad de género y de orientacion sexual, la familia queer, los problemas sociales, los
elementos camp, etc. Dentro de dichas caracteristicas, el cine espafol refleja mas la
identidad gay, la cultura gay, e incluso conlleva una politica gueer en su propuesta. Por
otro lado, las obras japonesas no muestran una dimension equivalente, y resulta que varios
filmes con tematica gay proyectan una mirada femenina, como ocurre en el género yaoi.
Resulta obvio afirmar que las diferencias dependen de las distintas culturas en relacion
con el colectivo. Pienso que la represion explicita vista en el codigo penal influy6 en la
sociedad espafiola, afirmando que la homosexualidad era un peligro para la moral publica,
lo que dio lugar a un movimiento de liberacion que posteriormente generaria una
identidad del colectivo. Al contrario, en el caso de Japén, no habia una explicita
prohibicion de la homosexualidad, pero si algunos tipos de arte que representaban el
travestismo y la historia del amor entre personas del mismo sexo, sin que se generara una
identidad tan fuerte como la espafiola. Para concluir, parece que Espafia y Japon no tienen
puntos comunes; no obstante, hay ciertos elementos compartidos en las culturas del

colectivo y la sensibilidad queer.






SUMMARY

This thesis, Cultura y diversidad sexual en los cines esparnol y japonés a
comienzos del siglo XXI (Culture and sexual diversity in Spanish and Japanese cinemas
in the beginning of the 21st century), pretend to compare the cultures and the cinematic

representations of the gay collective which is a part of the LGBTQ collective of our time.

Since the invention of the cinema, in general, the gay collective representations
were prohibited, stigmatized, and many times were described (with certain exceptions)
with negative images. Nevertheless, recently films with LGBTQ theme are produced
more and more, and are increasing the visibility of this collective in cinema worldwide.
In the same way, the legal area and the social situations surrounding of the collective have
changed drastically and are changing in many countries, too. In this study, I focus only
on the cinematography of two countries, Spain, and Japan. These countries are
geographically and culturally distant, but historically have a link before the
Modernization. Regarding the collective, the social and legal situations are totally
different in these two countries. For example, Spain is one of the pioneers of the
legalization of the same-sex marriage, and Japan doesn’t have yet the rights of the legal
same-sex marriage. In the actual cultural area, although there have been importation and
exportation of films between these countries, not much is known about the queer genre
of each other. The aim of this study is to investigate how the queer sensibility appears in
the contemporary cinema of these two countries and to establish contact points between
them. And, to examine the differences between productions in the period ranging from

2001 until the start of the Covid pandemic.

For that purpose, I divided this work in two parts: culture and cinema. When
examining these cultures, in chapters 1 and 2, I deal with various points such as the legal
issues about the homosexual penalization and the same-sex marriage, within Christianism,
Shintoism and Buddhism, and from the other queer culture’s movements and events that
took place in the past century in these two countries. And, when comparing these two
different cinemas, I pay attention at the queer sensibility as the key point to compare how
the heteronormativity or revealing the heteronormative system are being put into question.
In chapter 3, I treat the queer cinema and the queer sensibility where the homosociality,

the homoerotic images and the camp style appears. Continuing with these ideas, in
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chapters 4 and 5 I analyze the following films: Hush! (Ryosuke Hashiguchi 2001), Yaji
and Kita: The Midnight Pilgrims (Kankurd Kudo 2005), La maison de Himiko (Isshin
Inudo 2005), Itsu ka no kimi e (Gay Lovers, Kei Horie 2007), Big Bang Love, Juvenile A
(Takashi Miike 2006), Zentai (2013) y Three Stories of Love (2015) de Hashiguchi.
Regarding Spanish cinema I cover the following films: 7 love you baby (David Menkes y
Alfonso Albacete 2001), Spinnin’(Eusebio Pastrana 2007), Ander (Roberto Castoén 2009),
La mala educacion (Bad education, 2004) y Dolor y gloria (Pain and glory, 2019) de

Pedro Almodovar.

As a result of this study, it can be concluded that the context of the collective is
very different in Spain and Japan, due to differences related to the ideas about
homosexuality in religion and legal areas. But, on the other hand, there have been shared
things due to the suffering emerging from the identical problems about homosexuality,
(pathologization, homophobia, etc.) In the same way, the cinema representations show
the differences and common aspects between Spain and Japan and present various
characters that show gender and sexual orientation’s diversity, the queer family, the social
problems, the camp style, etc. Regarding those characteristics, the Spanish cinema
reflects more the gay identity, the gay culture, and involves the queer politics on its
proposal. On the other hand, the Japanese works do not exhibit an equal dimension, and
it seems that a few films with gay theme project a female gaze, as the yaoi genre. It is
obvious to say that the differences come from each culture in relation to the collective. I
think that the explicit repression views in the penal code, affirming that homosexuality
was a risk for the public moral, influenced the Spanish society and led to a liberation
movement which subsequently would generate a collective identity. Instead, in the case
of Japan, there has not been an explicit prohibition of homosexuality and even there were
something type of arts representing transvestism and stories of love between same-sex
persons, but it did not generate a strong identity as in the Spanish case. To conclude, it
seems that Spain and Japan don’t have points in common, but they have certain common

elements in the collective cultures and the queer sensibility.
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INTRODUCCION

Motivacion

Este trabajo pretende comparar el cine y las culturas de Espafia y Japén en el
ambito de la homosexualidad masculina, como una parte de la diversidad sexual y

prestando atencion a la sensibilidad gueer.

En las ultimas décadas, esta cambiando drasticamente la visibilidad de la
diversidad sexual y el establecimiento del sistema legal relacionado con el colectivo en
el mundo, principalmente en Occidente. Pero, como es obvio, la situacion social y legal
en torno al colectivo LGTBQ es diferente en cada cultura y cada pais. De hecho, hay

varios paises que siguen penalizando la homosexualidad y la sodomia en la actualidad®.

En el ambito cultural, la diversidad sexual se esta visibilizando mas, incluso en el
cine de numerosos paises. Por ejemplo, se puede comprobar la visibilidad y la
popularizacion de las representaciones del colectivo LGTBQ en el cine en los premios
recibidos en prestigiosos festivales. Por ejemplo, en el 2013, el filme francés La vida de
Adeéle (Abdellatif Kechiche 2013) que trata del amor lésbico, gan6 en el Festival de
Cannes la Palma de Oro tanto para el director como para las actrices principales. En 2017,
el Oscar a la mejor pelicula, por primera vez lo gané una pelicula LGTBQ, Moonlight
(Barry Jenkins 2016), que trata la vida de un hombre gay negro en tres etapas, desde su
infancia, la adolescencia y hasta ser un adulto como traficante de drogas. Hace mas de
una década, las peliculas estadounidenses Brokeback Mountain (Ang Lee 2005) o Mi
nombre es Harvey Milk (Gus Van Sant 2008) fueron nominadas al Oscar a la mejor
pelicula, aunque no lo ganaron®. Los ejemplos anteriores muestran grandes avances en
comparacion con el siglo pasado, cuando el colectivo luchaba contra una gran opresion.
Aunque sean los casos hollywoodiense y francés, son ejemplos destacados del cambio

social y cultural sobre el tema de la diversidad sexual en muy poco tiempo. Y, en general,

1 Por ejemplo, varios paises de Africa, Oriente Medio, algunos paises en Asia, etc. Dependiendo del pais
varia la determinacion de pena, incluso algunos paises del mundo todavia siguen castigando la
homosexualidad con la pena de muerte. Véase en el informe de ILGA: Homofobia de Estado 2020:
Actualizacion del Panorama Global de la Legislacion (ILGA World: Ramoén Mendos et al. 2020).

2 El film Brokeback Mountain gané los premios al mejor director, mejor guion y mejor banda sonora, y Mi
nombre es Harvey Milk gano los Oscar al mejor actor y al mejor guion. Acerca de la pelicula de Ang Lee,
habia unos rumores sobre la pérdida del premio a mejor pelicula a causa del tema, es decir, el amor entre
hombres, que no les gusto a los miembros conservadores del comité.
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la visibilidad del colectivo se esta generalizando cada vez mas.

Se puede recordar que Espafia y Japon curiosamente son dos paises relacionados
con el sol; Espafia era «el imperio en el que nunca se pone el sol», y Japon «el pais del
sol naciente». Historicamente, los dos paises, geografica y culturalmente lejanos, tienen
relaciones bastante antiguas: por ejemplo, en 2013 y 2014 se celebr6 el cuatrocientos
aniversario de la relacion de intercambio a partir de la llegada de la embajada Keicho
(partid en 1613 y llegdo en 1614) y en 2018 se celebro el 150 aniversario del

establecimiento de relaciones diplomaticas entre estos dos paises.

Por otro lado, en el &mbito cultural, aunque hay importacion y exportacion del
cine entre ambos paises, no es tan popular el cine espafiol en Japon, al igual que el cine

japonés en Espafia, y sobre todo el cine que muestra la diversidad sexual.

Por esta situacion, a través de este trabajo se intentard aportar una nueva
perspectiva sobre la cultura relacionada con el colectivo y el cine de los dos paises en el
campo académico. Para ello, se centra en el cine no heterosexual en ambos paises,
prestando atencion a la relacion entre varones como una parte de la diversidad sexual, se
trata el cine con temadtica gay y la cultura relacionada con este para comparar la
sensibilidad queer a través de las peliculas y sefalar las diferencias culturales en el cine

queer en Espafa y Japon.

Estado de la cuestion y metodologia

A lo largo de la historia, el colectivo no heterosexual ha sido oprimido, marginado
y estigmatizado incluso durante buena parte del siglo XX, hasta en las representaciones
cinematograficas. Esto ha sido suficientemente aclarado a través de varios estudios. En

primer lugar, se presentan algunos estudios destacados del cine queer espafiol y japonés.

En el cine espafiol, en las Gltimas décadas han avanzado mas las investigaciones
sobre la diversidad sexual. Por ejemplo, Alberto Mira (2008) presenta la historia y los
analisis de representaciones lesbianas y gais desde las primeras etapas del cine hasta la
mitad de la primera década del siglo XXI con ejemplos de Hollywood, de Europa, y sobre
todo de Espana. Su gran estudio sintético aporta la historia, las estrellas gais, la vision

camp y muchos otros aspectos. También los estudios de Alejandro Melero (2010 y 2017)
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analizan numerosos filmes de la época de la dictadura de Franco y las peliculas del
director Eloy de la Iglesia tras el comienzo de la Transicion: presenta las representaciones
estereotipadas de los personajes gais y lesbianas. Y Chris Perriam (2013) trata el
desarrollo del cine queer espafiol a partir de la década de 1990: es un trabajo general sobre
el cine y la cultura del colectivo LGTBQ en Espafia que trata varios puntos de vista
analisis de filmes, iconos, literatura, etc. A parte de estos estudios generales del cine
espaiol, hay una gran cantidad de articulos y libros que tratan las representaciones del
cine fuera de la heteronormatividad, sobre todo de un determinado filme o director. Por
ejemplo, Paul Julian Smith (2014) o José Luis Sanchez Noriega (2017) aportan

numerosos estudios sobre el director Pedro Almodovar.

En el caso de Japdn, actualmente estan aumentando el cine gqueer y los estudios
acerca de ¢él. Los analisis filmicos con la utilizacion de la teoria homosocial propuestos
por Eve Kosofsky Sedgwick, como el elaborado por Inuhiko Yomota y Ayako Saitoh
(2004), en los que desvelan una relacion sentimental fuerte entre varones y el
homoerotismo de los personajes heterosexuales en el cine japonés, como las peliculas
sobre la yakuza, o una pelicula de director Seijun Suzuki, entre otras. El libro escrito en
colaboracion por varios autores, editado por Marou Izumo (2005) trata numerosos filmes
de varios paises: Estados Unidos, Espafia, Reino Unido, Tailandia o Japon. Aunque la
mayoria se centran en el cine de fuera de Japon, presenta cinco obras japonesas: The
Cherry Orchard (titulo original en japonés Sakura no sono, Shun Nakahara 1990), Tarch
Trip (Hiroyuki Oki 1994), Gohatto (Nagisa Oshima 1999), Lily Festival (titulo original
Yuri sai, Sachi Hamano 2001) y Hush! (Ryosuke Hashiguchi 2001). Por otro lado, Ikuo
Shinjo (2010) presenta una idea general del cine queer japonés en su articulo en el que
profundiza en Feliz Navidad Mr. Lawrence (1983), del director Nagisa Oshima. Otro
ejemplo sobre un estudio concreto de un director, Yutaka Kubo (2017) analiza las
peliculas del director japonés Keisuke Kinoshita (1912-1998) realizadas entre 1949

y1959 desde una perspectiva qgueer.

Como sabemos, a lo largo de la historia, se ha producido cine con connotacion
queer 'y también con tematica LGTBQ. Igualmente hay muchas investigaciones sobre las
representaciones queer de los cines de ambos paises. A pesar de ello, los estudios suelen
ser de un determinado pais, de un género, de una pelicula concreta o de un determinado
director. Y falta una comparacion de una vision amplia del cine gueer entre Espana y

Japon. Como el primero de sus objetivos, esta tesis trata de aportar esa perspectiva
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comparatista, que abra un camino a una investigacion a mayor escala del cine espafiol y

japonés que muestra tematicas LGTBQ.

Como segundo objetivo, intentaremos ver como debe llevarse a cabo una
comparacion entre estos cines culturalmente distintos. Para ello, este trabajo se centra en
la sensibilidad queer, en el andlisis de la representacion en la que cabe la posibilidad de
una mirada, una postura o un contexto que subvierta o desvie la heteronormatividad y/o

el heterosexismo.

< 9 el 1,73
b

La palabra inglesa “queer”, que significa “un hombre gay”, “raro”, “inusua
existe desde hace mucho tiempo. Retomando dicha palabra se empezaron a desarrollar
los estudios queer en el campo académico por la famosa introduccion de Teresa de
Lauretis (1991), quien propuso “la teoria queer” a partir de la década de los noventa. La
teoria derivaba de los estudios gais y lesbianos que venian de la corriente de ideas del
feminismo, y tiene la intencion de criticar el poder del binarismo heterosexualidad/

homosexualidad.

Por ejemplo, Carmen Gonzalez Marin dice sobre la teoria gueer:

La teoria queer abre un horizonte novedoso al permitirnos u obligarnos a romper
con la sempiterna dicotomia igualdad-diferencia. Lo queer apunta en realidad
hacia la indiferenciacion, y asi ahuyenta definitivamente la necesidad de justificar
un estatus politico o unos derechos civiles sobre la base de algun tipo de

fundamentacion ontologica o de otra indole (2011, 11).

Para dirigir a la indiferenciacion, conceptos como performatividad y
homosocialidad han sido utilizados repetidamente. Anteriormente, Michael Foucault ya
habia aclarado el mecanismo del poder, y la creacion de la homosexualidad y su
marginalizacion, en el volumen I de La historia de la sexualidad (el primer volumen, de
los cuatro que forman la obra, fue publicado en 1976). Por otro lado, Eve Kosofsky
Sedgwick (1985) utilizo la homosocialidad para desvelar una relacion consolidada entre

varones en el contexto heterosexual. Ademds, Judith Butler (2007) adapto la

LR I3 CEIT 195 113
>

3 Segun el diccionario de Cambridge Dictionary, “gay men”, “strange”, “unusual”, “not expected”, “a gay
person, especially a man”, acceso el 19 de mayo de 2023,
https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/queer.

16


https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/queer

performatividad al género que explica “lo natural” del género binario mujer y hombre.

Gracias a la difusién de dichos estudios en diferentes paises y culturas fuera del
mundo anglosajon, por ejemplo, en Espafia y Japon, se esta utilizando la palabra gueer y
sus connotaciones. Esta asimilacion de la teoria queer y lo que comporta en un nivel
conceptual tiene muchas aplicaciones, incluso para analizar representaciones
cinematograficas. Por ejemplo, Takemura (2013) analiza los filmes con la teoria queer de
la homosocialidad o la nocién de la performatividad del género y aclara los deseos
subconscientes lesbianos en el cine clasico y contemporaneo. Las representaciones gueer

aportan una vision divergente de la heteronormatividad.

La teoria queer da importancia a la diferencia dentro del colectivo. Por ejemplo,
Teresa de Lauretis (1991) utiliz6 la palabra gueer en una conferencia del afio 1990 para
enfatizar la diferencia entre los gais y las lesbianas. Del mismo modo, para aclarar la
diferencia del contexto en torno al colectivo de Espafia y Japon, seria imprescindible tratar
los aspectos culturales y los diferentes conceptos acerca de la homosexualidad en las
religiones y los contextos sociales de ambos paises. Después de explicar las diferencias
socioculturales, analizaré un conjunto de peliculas de estos dos paises, a saber: I love you
baby (David Menkes y Alfonso Albacete 2001), La mala educacion (Pedro Almodévar
2004), Spinnin’ (Eusebio Pastrana 2007), Ander (Roberto Caston 2009), Dolor y gloria
(Pedro Almodovar 2019), Hush! (Ryosuke Hashiguchi 2001), Yaji and Kita: The
Midnight Pilgrims (titulo original Mayonaka no Yaji-san Kita-san, Kankurd Kudo 2005),
La maison de Himiko (titulo original Mezon do Himiko, Isshin Inudd 2005), Quisiera
estar siempre a tu lado (titulo original Itsuka no kimi e, Kei Horie 2007), Big Bang Love,
Juvenile A (titulo original 46 okunen no koi, Takashi Miike 2006), Zentai (2013) y Three
Stories of Love (titulo original Koibitotachi, 2015) de Ryosuke Hashiguchi. Me interesa
ver como aparece la sensibilidad queer en el cine contemporaneo de ambos paises, Japon
y Espafia, y establecer puntos de contacto, asi como diferencias entre las producciones de
ambos paises en el periodo que va desde 2001 hasta el comienzo de la pandemia. En mi
analisis, como he sefialado mas arriba, es necesario partir de la teoria queer asi como del

estilo camp desde un punto de vista estético.

La palabra inglesa “camp” es un término que define algo como «afeminado,

«exagerado»*, para describir la idea de la homosexualidad o del drag queen. Y el estilo

4 Segtin la definicion del diccionario Oxford Spanish Dictionary.
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camp ha sido una manera de manifestar la desigualdad social de las situaciones

homosexuales o queer”.

Susan Sontag publicoé «Notas sobre lo “camp”» en 1964, un texto que todavia se
considera una teoria fundamental del estilo camp. Sontag explica que lo camp es una
vision del esteticismo, compuesta por la exageracion y la artificialidad. Aunque menciona
el vinculo con la homosexualidad, porque considera a los creadores gais como
vanguardistas, no lo limita solo a la misma. Por otro lado, en 1977, en «Lo camp y la
sensibilidad homosexual» Jack Babuscio indica que el estilo camp es un producto de la
sensibilidad homosexual compuesto por cuatro elementos fundamentales: la ironia, el

esteticismo, la teatralidad y el humor.

Otro punto importante es la representacion del drag nacida en la subcultura gay,
una forma de promover el movimiento del colectivo LGTB. Como dice Judith Butler, las
representaciones cinematograficas del travestismo, que es uno de los elementos del camp,
han contribuido a desviar la idea binaria tradicional del género: la masculinidad y la

feminidad.

Female Trouble [Cosa de hembras] es el titulo del filme de John Waters que retrata
a Divine (también héroe/heroina de Hairspray), cuya representacion de las
mujeres propone de manera implicita que el género es un tipo de caracterizacion
persistente que pasa como realidad. Su actuacion desestabiliza las
diferenciaciones mismas entre lo natural y lo artificial, la profundidad y la
superficie, lo interno y lo externo, a través de las cuales se activa el discurso sobre

los géneros (Butler 2007, 37).

Gracias a la forma de imitar con una exageracion al poner énfasis en el “género”
naturalizado, una performance drag tiene connotaciones subversivas de la

heteronormatividad. Pero el camp no solo se limita a esa performance.

La sensibilidad gay que propuso Jack Babuscio data de la década de 1970. Aunque

es un término inglés, el cine camp existe en la cultura espafola e incluso en la japonesa:

> Aunque queer era un término peyorativo para la homosexualidad y otras orientaciones sexuales, el
colectivo LGTBQ lo ha retomado con la intencion de afirmar sus sexualidades.
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los ejemplos sobre el cine camp son de Mira (2008), de Izumo (2002) y de Kubo (2017).
Aunque Alberto Mira indica que el camp ya ha perdido vigencia y no tiene prominencia
(2008, 186). No obstante, con el paso del tiempo, este estilo llega a la esfera de la cultura
popular, y ya no solo es un producto exclusivo del colectivo como indicé Sontag. Y
también, en 2019, el Museo Metropolitano de Arte de Nueva York celebrd una exposicion
con el tema camp. Por consiguiente, se supone que el estilo camp todavia sigue teniendo

una cierta fuerza para aportar una vision no heteronormativa en la época actual.

Segun Mira, el cine gay se determina por dos términos: «las peliculas que se basan
en la representacion de la homosexualidad y las reacciones que genera» y «una serie de
creadores que se basan en que son homosexuales (aunque lo sean de diferentes modos)»
(2008, 25). Aunque un director homosexual haga una pelicula en la que no aparezca

ningun personaje homosexual o del colectivo LGTBQ), la obra se considera cine gay.

Sontag dice que con el paso del tiempo algunas obras se convierten en camp o
dejan de serlo (1996, 367). En este trabajo, se analizaran las obras cinematograficas del
comienzo del siglo XXI, después de que se originara la teoria queer y hubiera un auge de

las peliculas que tratan la diversidad sexual en los afios noventa del siglo pasado.

En definitiva, con una mirada y una perspectiva queer, tras revisar su contexto
cultural y cinematografico, me propongo analizar las doce peliculas mencionadas
realizadas en la primera y la segunda década de nuestro siglo actual, y examinar la

sensibilidad queer que se expresa en ellas.

Para considerar cualquier sociedad parece que un indice de la igualdad es la
adquisicion de derechos igualitarios para el colectivo, como el matrimonio entre personas
del mismo sexo, y que en Espafia se legaliz6 en 2005. Como he mencionado mas arriba,
las peliculas elegidas son las siguientes: dos peliculas espafiolas de 2001 y 2004 y dos
peliculas posteriores a la legalizacion del matrimonio igualitario, pero que se ambientan
en la década de los noventa. Me interesa analizar el potencial contraste entre los ejemplos
de un cine previo al reconocimiento del derecho a un matrimonio igualitario, y el cine
realizado tras ese reconocimiento, en el tratamiento de las relaciones no heterosexuales.
Es especialmente relevante observar la mirada hacia una é€poca previa a ese
reconocimiento, cuando ya se ha producido de hecho. Ademas, incluiré una obra maestra
del director Pedro Almodévar realizada como su Ultimo filme gay para poder ver un

cambio de representacion gay en su cine, incluso en la sociedad espainola actual.
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Y en cuanto a las peliculas japonesas, dado que no existe hoy dia el matrimonio

igualitario, se tratardn siete filmes japoneses del siglo XXI, tal como mencioné mas arriba.

Tras el andlisis de estos ejemplos de cine de tematica LGTBQ, se extraeran
algunas lineas que permitan establecer una comparacion y el contraste, en su caso, entre
los dos cines, japonés y espafiol, de las décadas consideradas. Veremos aquellos
elementos comunes o divergentes relativos a diferencias culturales, y las maneras en que
se elaboran las perspectivas queer; fundamentalmente, observaremos los elementos
comunes en el cine con tematica no heterosexual, asi como aquellos rasgos que pueden

sefialar las especificidades de dos cines a la hora de presentar tematicas comunes.

Estructura

Para alcanzar el objetivo de este trabajo, debemos tener en cuenta dos categorias:
cultura y cine. En el primer capitulo, se trata la cultura espafiola en cuanto a la relacion
entre personas del mismo sexo. Primero, como base de la tradicion cultural, se estudia el
cristianismo y la homosexualidad, y después se realiza un recorrido rapido por el siglo
XX sobre la transformacion de la idea acerca de la homosexualidad desde su

consideracién como una patologia hasta que se consiguieron derechos igualitarios.

El segundo capitulo trata sobre la cultura japonesa y la relacion entre personas del
mismo sexo. Primero, para comparar con la religion cristiana, examinaré de manera
sintética el budismo y el sintoismo. A continuacion, se estudia la relacion entre varones

desde la era Edo hasta la edad contemporanea.

En el tercer capitulo, antes de analizar algunas peliculas espafiolas y japonesas al
comienzo del siglo XXI, se analiza la sensibilidad queer en el cine, especialmente, la
homosocialidad y el estilo camp. Tras tratar, desde un punto de vista teorico, lo camp, me
centraré en el cine clasico camp: The Rocky Horror Picture Show (Jim Sharman 1975) y

Polyester (John Waters 1981).

Luego, en el cuarto capitulo, después de tratar brevemente el cine gueer japonés
y su transformacion, se analizan siete obras cinematograficas: Hush! (Ryosuke
Hashiguchi 2001), Yaji and Kita: The Midnight Pilgrims (Kankurd Kudo 2005), La
maison de Himiko (Isshin Inudd 2005), Quisiera estar siempre a tu lado (Kei Horie 2007),
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Big Bang Love, Juvenile A (Takashi Miike 2006) y dos peliculas de Hashiguchi, Zentai
(2013) y Three Stories of Love (2015).

El quinto capitulo, tras explicar el cine gueer espafol, se presenta una reflexion
sobre cinco peliculas espafiolas: I love you baby (David Menkes y Alfonso Albacete 2001),
La mala educacion (Pedro Almodovar 2004), Spinnin’ (Eusebio Pastrana 2007), Ander
(Roberto Caston 2009) y Dolor y gloria (Pedro Almoddvar 2019).

En el sexto capitulo, basandose en los analisis de los capitulos anteriores, se
realiza una comparacion y contraste entre las culturas y las peliculas relacionadas con la

homosexualidad masculina en Espafia y Japon.
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1. LA CULTURA ESPANOLA Y LA HOMOSEXUALIDAD

El amor y las relaciones intimas entre personas del mismo sexo existian desde la
antigiiedad. Un caso paradigmatico es el de la Antigua Grecia. A pesar de ello, es evidente
que dicho concepto es diferente y tiene sus caracteristicas en cada cultura, ademas con el
paso del tiempo cambia su significado. Por supuesto que, por ejemplo, en la Edad Media
no existe la palabra y la nocion de “la homosexualidad” que se invent6 en el siglo XIX,
pero el sentimiento amoroso si que existia desde tiempos antiguos. Entonces, en los
proximos capitulos me atrevo a utilizar la palabra homosexual/homosexualidad sin
diferenciar los contextos histdricos para explicar el acto o la relacion entre personas del

mismo Sexo.

Este capitulo se ocupa de la homosexualidad masculina en Espafia y su desarrollo,
principalmente durante el siglo XX. Para ello, en primer lugar, se tratara el concepto en
la religion cristiana, en segundo lugar, se examinara la idea de la patologizacion de la
homosexualidad y la situacion en las primeras décadas del siglo pasado; en tercer lugar,
me ocuparé de la condicion de los homosexuales espafioles bajo la dictadura de Francisco
Franco; y en cuarto lugar, se vera la época de la Transicion, los movimientos de liberacion
gay en Espana, el fenomeno cultural de la Movida y el problema de SIDA, y el

matrimonio entre personas del mismo sexo que se legalizo en 2005.

1. 1. La homosexualidad en el cristianismo

1.1.1. Las relaciones intimas entre personas del mismo sexo antes del

cristianismo

En la sociedad occidental, la relacion amorosa entre personas del mismo sexo se
percibia como un pecado cuando se desarrolla la religion cristiana. ;Como se percibia la
relacion intima entre personas del mismo sexo antes de que el cristianismo se difundiera
en el Occidente? Aqui, me gustaria tratar brevemente la relacion amorosa entre varones

en la Edad Antigua centrandome en la Antigua Grecia y el Imperio Romano.

En la Antigua Grecia, el amor entre varones era una practica corriente. No existia

una religion que prohibiera ni pusiera restricciones en el amor entre personas del mismo
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sexo (Dover 2008, 300), para los ciudadanos de la Antigua Grecia el amor entre varones
era considerado natural y sus relaciones eran libres (Foucault 2005b, 208-209; Dover
2008, 114). No obstante, existieron ciertos modos y restricciones en esas relaciones: una
persona superior tenia el papel dominante y la otra inferior un papel pasivo; por ejemplo,
hombres libres con respecto a adolescentes, esclavos o extranjeros. Si la relacion no
encajaba en las relaciones jerarquicas, dicha relaciéon intima se convertiria en un
incumplimiento de las reglas y el hombre adulto estaria excluido de la ciudadania. Por
ejemplo, los ciudadanos de la Antigua Atenas no podian tomar un papel de pasivo ni
ejercer la prostitucion (no podian venderse), en caso contrario perderian la ciudadania
(Foucault 2005b, 240-245; Dover 2008, 114, 162-163 y 168)6. Era necesario mantener la
posicion jerarquica entre los activos (dominantes) y los pasivos (dominados) en las
relaciones entre varones. Ademas, los deseos excesivos estaban mal vistos en general
(Dover 2008, 55), la violencia hacia las personas pasivas estaba prohibida y castigada en

el caso de que los dominantes las violaran de manera premeditada (Ibid. 73)’.

Las relaciones amorosas entre hombres en el Imperio Romano eran parecidas. No
obstante, en el siglo III, hubo una transformacion de la sociedad romana y de los habitos
sexuales a causa de la inestabilidad politica y la crisis econdmica; la procreacion empezo
a ser un objetivo principal de la practica sexual, y la sociedad lleg6 a condenar la
homosexualidad (Novillo Lopez 2013, 166). El cristianismo que habia sido perseguido
en las primeras etapas llegd a ser reconocido en el Imperio Romano en el 313.
Posteriormente, en el 392 se convirti6 en religion del Estado. Sin embargo, antes de que
se hubiese expandido la creencia cristiana, ya habian empezado las restricciones en la

relacion intima entre varones en el Imperio Romano.

1.1.2. Larelacidon intima entre personas del mismo sexo en el cristianismo

En la tradicion del judaismo y del cristianismo, la sodomia es pecado desde hace

miles de afios. Segtin la Real Academia Espafiola, la sodomia es la practica del coito anal®.

® En el Imperio Romano, la Lex Scantinia (149 AC) prohibia que los hombres libres ejercieran un rol pasivo,
afeminado, el adulterio y la pederastia. Pero no funcionaba con éxito (Muiloz Catalan 2013, 221-226).

" Segtn Dover, la violencia espontanea no se castigaba (2008, 54).

8 Consultado en Diccionario de la lengua espaiiola, 23* ed., de la Real Academia Espafiola, acceso el 16
de mayo de 2023, https://dle.rae.es/sodom%C3%ADa.

23


https://dle.rae.es/sodom%C3%ADa

Realmente la palabra “sodomia” no solo significaba el acto sexual entre personas del
mismo sexo, sino que incluia varios habitos como el incesto, la zoofilia, el sexo oral, el
coito anal, etc.; se incluian las relaciones sexuales cuyo objetivo no fuera la procreacion
(Sakai 1996, 168). Sin embargo, hoy en dia, como indica la definiciéon de la Real

Academia Espafiola, su significado se concreta en un determinado acto sexual.

Desde la época del Antiguo Testamento hasta el siglo XVIII en la sociedad
occidental la sodomia era un pecado caracterizado con palabras como “el acto anormal”,
“abominable”, “odioso”, “horrible” y “contra natura”, y se castigaba sin excepcion. De
hecho, en Europa empez6 a no castigarse la sodomia con la pena de muerte a partir del
ano 1810 (Yamazaki 1990, 75). A pesar de la derogacion de la pena capital, no dejaba de
ser objeto de castigo posteriormente. La sodomia era un pecado comun dentro del
cristianismo en sus varias confesiones religiosas como el catolicismo, el protestantismo,

la ortodoxia oriental y otras. Y la homosexualidad también se prohibia en la sociedad

cristiana.

Segun la Biblia, la homosexualidad no es aceptable, es inmoral y es pecado. Por

ejemplo, en el Levitico se expresa la condena de la homosexualidad®.

Levitico 18:22: No te ayuntards con hombre como con mujer; es una abominacion.

Levitico 20:13: Si uno se acuesta con otro como se hace con mujer, ambos hacen
cosa abominable y seran castigados con la muerte; caiga sobre ellos su sangre

(Sagrada Biblia 1991, 137 y 140).

El cristianismo condena a las practicas homosexuales porque «la Ley Natural del
hombre como cuerpo humano fisico es la reproduccion, para asi cumplir el Plan de Dios.
Cualquier otra utilizacion del cuerpo dirigida al placer, ya sea sexual o de otra indole, es
pecaminosa, y por lo tanto actua contra esa Ley Natural, en definitiva, contra el Plan de

Dios» (Férriz Papi 2007, 146).

No obstante, el cristianismo primitivo no castigaba el amor entre varones. Segin

una investigacion realizada por John Boswell titulada Cristianismo, tolerancia social y

9 Por ejemplo, la Epistola a los Romanos y la primera epistola a los corintios 6, 9-10 del Nuevo Testamento
explican que, entre otros actos deshonestos, la sodomia es contra el camino de Dios.
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homosexualidad: Los gays en Europa occidental desde el comienzo de la Era Cristiana
hasta el siglo XIV (1998), el cristianismo generalmente no prohibia la homosexualidad
masculina hasta el siglo XII. «Casi sin excepcion, las pocas leyes contra la conducta
homosexual que se aprobaron antes del siglo XIII eran puestas en practica por las

autoridades civiles sin el consejo ni el apoyo de la Iglesia...» (Boswell 1998, 201-202).

Antes del siglo XIII, aunque existian opiniones contra el amor entre personas del
mismo sexo, la Iglesia no fomentaba una visioén pecaminosa ante ese amor*!. Ademas, las
Iglesias funcionaban como espacios que provocaban el deseo hacia los varones jovenes.
Por ejemplo, los monasterios eran espacios proclives a la tentacion de los deseos
homosexuales (Satoh 2014, 90). Y, el clero y obispos eran en ocasiones impulsores de la
literatura homosexual en la que admiraban la relacion amorosa y amistosa entre los
compatfieros de la Iglesia (Boswell 1998, 241). Por ejemplo, en Historia de la sexualidad

1V, Foucault indic6 lo siguiente:

Definieron y desarrollaron cierto modo de relacion de uno consigo mismo y cierta
relacion entre el mal y la verdad; digamos, para ser mas precisos: entre la remision
de los pecados, la purificacion del corazon y la manifestacion de las faltas ocultas,
los secretos y los arcanos del individuo en el examen de si, en la confesion [aveu],
en la direccion de conciencia o las diferentes formas de «confesiony [confession]

penitencial (2019, 70).

A causa de la confesion, y para que «el pecado cometido sea perdonado» (Foucault
2019, 120), los sentimientos de atraccion por otros fueron apareciendo en una esfera
superficial como la literatura. Igualmente, en el arte religioso, la iconografia de santos
puede interpretarse como homoerotismo; por ejemplo, San Sebastian Martir, San Juan

Bautista, la relacion entre Jests y Juan, etc. (Buxan Bran 2007, 180-182).

10 Por ejemplo, en la peninsula Ibérica, ya alrededor del 650, el gobernante de los visigodos aprob6 una
legislacion contra actos sexuales entre personas del mismo sexo con pena de castracion. El edicto esta
redactado en los términos de la moral cristiana, pero es una ley puramente civil (Boswell 1998, 201-202).
11 Foucault explica lo siguiente, «Lo que el pensamiento cristiano elaborara hasta los siglos V-VI, lo que
sera el punto fundamental de la reflexion y el lugar de las transformaciones, no es el registro de las grandes
prohibiciones, sino la cuestion de la virginidad (y, lo vemos mas adelante, la economia interna del
matrimonio). Las prohibiciones esenciales siguen siendo lo que son: la redistribucion de su sistema se
constatard mucho mas adelante, con la aparicion de vastos ambitos como el del incesto, el bestialismo y lo
“contra natura”»(2019, 172) .
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A pesar de que habia tolerancia hacia las personas homosexuales, entre finales del
siglo XII y el XIII, cambid la situacion del amor entre varones. A partir de la aparicion de
la hostilidad mordaz ante el amor entre personas del mismo sexo en la literatura popular
en la segunda mitad del siglo XII, y cuyo pensamiento se extendio a la teologia y a los
escritos juridicos. Es posible que tuvieran una estrecha relacion con la extension general
de la intolerancia respecto de los grupos minoritarios como los judios, los herejes, los
paganos, tanto en las instituciones eclesiasticas como en las seculares (Boswell 1998,
352). Y, «esta intolerancia se reflejaba y a la vez se perpetuaba en las compilaciones
teoldgicas, morales y juridicas de la Edad Media tardia, muchas de las cuales siguieron

ejerciendo durante siglos su influencia en la sociedad europea» (Ibid. 353).

Alo largo de la historia, la tolerancia hacia los homosexuales existia en las morales
cristianas hasta el siglo XII. Pero comenz6 a generar la intolerancia, y la relacién amorosa
entre personas del mismo sexo se consideraba pecaminosa en la doctrina del cristianismo
a causa del incumplimiento de la Ley Natural. Hasta hoy dia, el cristianismo no condena
a las personas homosexuales, pero si considera que las practicas homosexuales son

intolerables.

1.1.3. El amor entre personas del mismo sexo en el cristianismo actual

Tras siglos de prohibicion de la homosexualidad, la idea cristiana sobre la gente
LGTB estd cambiando en nuestro tiempo. El Catecismo de la Iglesia Catdlica sigue
diciendo que uno de los pecados son las practicas homosexuales!?. Sin embargo, el
Catecismo establece el deber de eliminar la discriminaciéon a los homosexuales a

condicion de que ellos mantengan la castidad®®.

12¢ase en El Catecismo de la Iglesia Catdlica:

«2396: Entre los pecados gravemente contrarios a la castidad se deben citar la masturbacion, la fornicacion,
las actividades pornograficas y las practicas homosexuales» (Iglesia catolica 1999, 589).

13 «2357 La homosexualidad designa las relaciones entre hombres o mujeres que experimentan una
atraccion sexual, exclusiva o predominante, hacia personas del mismo sexo. Reviste formas muy variadas
a través de los siglos y las culturas. Su origen psiquico permanece en gran medida inexplicado. Apoyandose
en la Sagrada Escritura que los presenta como depravaciones graves (Cf. Gn 19, 1-29; Rm 1, 24-27; 1 Co
6, 10; 1 Tm 1, 10), la tradicion ha declarado siempre que «los actos homosexuales son intrinsecamente
desordenados» (CDF, «Persona humana»8). Son contrarios a la ley natural. Cierran el acto sexual al don de
la vida. No proceden de una verdadera complementariedad afectiva y sexual. No pueden recibir aprobacion
en ningun caso.

2358 Un numero apreciable de hombres y mujeres presentan tendencias homosexuales instintivas. No
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En la homosexualidad y el cristianismo cuyo analisis esta centrando en el

protestantismo, Morimoto escribe lo siguiente:

En el Cddigo de Santidad del Levitico, el acto sexual es uno de los pecados
abominables. Sin embargo, en el mismo Cddigo describe como normas
complicadas otros actos prohibidos relacionados con la comida o el vestido. Si los
lectores se obsesionan s6lo con la homosexualidad y no reflexionan sobre las otras
reglas, se puede considerar que ese principio (la homofobia) estd influyendo en la
lectura. Y sobre la historia de la ciudad de Sodoma en el capitulo XIX del Antiguo
Testamento, las lecturas del testimonio que esta dentro de los Antiguo y Nuevo
Testamentos o del Cristianismo primitivo, originalmente trataban sobre los
problemas de la contravencion de deber de proteger a los visitantes, pero con el
paso del tiempo se interpretaba como el pecado del acto homosexual... la cuestion
de la ética cristiana no se puede discutir solamente examinando como las

Escrituras definen la homosexualidad en cada parte biblica (1997, 9)*.

Tanto en la opinién de Morimoto, como en el propio Catecismo, se aprecia un
mayor acercamiento a la homosexualidad en las ultimas décadas. Hoy en dia, muchas
iglesias acogen al colectivo LGTB en el mundo. Por ejemplo, en la Iglesia Catdlica

algunos obispos se han manifestado abiertamente a favor de la homosexualidad: un

eligen su condicion homosexual; ésta constituye para la mayoria de ellos una auténtica prueba. Deben ser
acogidos con respeto, compasion y delicadeza. Se evitara, respecto a ellos, todo signo de discriminacion
injusta. Estas personas estan llamadas a realizar la voluntad de Dios en su vida, y, si son cristianas, a unir
al sacrificio de la cruz del Sefior las dificultades que pueden encontrar a causa de su condicion.

2359 Las personas homosexuales estan llamadas a la castidad. Mediante virtudes de dominio de si mismo
que eduquen la libertad interior, y a veces mediante el apoyo de una amistad desinteresada, de la oracion y
la gracia sacramental, pueden y deben acercarse gradual y resueltamente a la perfeccion cristiana» (Iglesia
catolica 1999, 580-581).

14 En este y en otros casos, si no se indica otro autor, la traduccion es mia.

Texto original en japonés: [...L Yl [HEEREM] CIIFEMEEITAS [BMORE L] o—2&
LTHRLELNTW B2, X TICEFA L & 5 ICB~YRHIE L KARIC O v C ORI BLE b 771E
T2, bLMRER N EFEA L Z L AEBOHREICOWTORMRET 2L ThiE, 2
I OERFE B Tw 3 EEx b nRER bRy, Al - AED Y FLoToYEEic
LTh, [HEFEENBOIES LHURBEDOF A5 IC X IIARITE NL#ERGTERK OMET
HolzbDp, Wb IC Lo CRIMETADORLBREINE X S51Chd, . FIRAIHK
oML, 4 ou FICHEWTHERREEZ LD LS ICATWE %M S 72T Cldims %
TERTE R,
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ejemplo en Espana, el cardenal Carlos Amigo se ha opuesto a la discriminacion y al
insulto de la Conferencia Episcopal hacia las personas homosexuales (Férriz Papi 2007,
166). Y también el actual papa Francisco ha rechazado la homofobia afirmando que €l no
tiene la capacidad de juzgar a nadie por su tendencia sexual®™. Incluso existen pastores

protestantes gais, por ejemplo, Yoshiki Nakamura®®

, uno de los pastores protestantes
japoneses que han salido del armario. Por lo tanto, puede comprobarse que se esta
intensificando la compresion de la homosexualidad dentro del cristianismo en la sociedad

actual.

No obstante, todavia sigue existiendo la opinion de que en la Biblia la
homosexualidad no es definida como una conducta aceptable. En palabras del secretario
de Estado Pietro Parolin: «No solo se puede hablar de una derrota de los principios
cristianos, sino de una derrota de la humanidad» refiriéndose al referéndum del

matrimonio del mismo sexo en Irlanda de 2015,

En los ultimos afios en Espafia, el grupo ultracatélico Hazte Oir, que hizo circular
un autobus con propaganda contra el colectivo transgénero y transexual en 20178,

mantiene una idea en contra del matrimonio del mismo sexo™®.

Sin embargo, se han descubierto casos de abusos sexuales infantiles de curas
pederastas, que han sido ocultados, tolerados o no tratados con la suficiente diligencia por
distintas autoridades de la Iglesia en muchos paises?’. Este problema muestra una gran

contradiccion dentro de la moralidad cristiana.

Hoy en dia, dentro de los cristianos, la homosexualidad y el cristianismo es un
tema en discusion. Y se puede considerar un discurso serio a través de opiniones como
las de Morimoto o las de los cardenales y los problemas de la Iglesia Catolica. Aunque

legalmente se admite el matrimonio del mismo sexo en la mayoria de los paises europeos

15 Consultado en «;Quién soy yo para juzgar a los gais?» (Ordaz 2013).

Por otro lado, el Papa mantiene la postura de rechazo hacia el matrimonio entre personas del mismo sexo
manteniendo la idea de que la familia la forman un hombre y una mujer.

16 Por ejemplo, véase «Seiteki MainoritT to tomoni ikiru, Shinjuku no bokushi» («un pastor de Shinjuku,
vive con las minorias sexuales») (Jibu 2015).

17 Consultado en «El Vaticano dice que el matrimonio gay es “una derrota de la humanidad”» (Ordaz 2015).
18 Consultado en «Un autobuis de Hazte Oir recorre Madrid con el mensaje transfobo "los nifios tienen pene y las
nifias tienen vulva"y, El Diario.es (2017).

Esta noticia fue divulgada incluso en Japon.

'Véase en la pagina web de Hazte Oir (HazteOir org 2013).

2010s abusos se han ocultado en varias confesiones cristianas y en varios paises, desde Espaia, los Estados
Unidos, incluso en Japon. Por ejemplo, he consultado en «Los abusos sexuales de la Iglesia Catdlica y Las
representaciones en el campo artistico» (Yasuda 2013, 36-41).
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occidentales y los paises norteamericanos en el momento actual, entre la sociedad
contemporanea y la religiébn cristiana sigue existiendo un gran debate y una

discriminacion profunda sobre la homosexualidad.

1.2. La patologizacion de la homosexualidad y la cultura no heterosexual en las

primeras tres décadas del siglo XX

En Europa, a partir de la Edad Media, la idea de la relacion intima entre personas
del mismo sexo se considerd un acto dentro de las conductas contra natura, segin el
concepto cristiano de varios siglos atras. La nocién de la homosexualidad nace dentro de
la cultura contemporanea a través de la medicina, la cual marginaba los actos fuera del
ambito procreativo de la monogamia heterosexual. Asi continué durante muchos siglos,
por la difusion de las ideas marginadoras a través de la medicina y las circunstancias de
la sociedad capitalista, para los homosexuales europeos en general, el siglo XX fue un
siglo represivo. Y, principalmente, el eje de la represion se componia de la criminalizacion
y la patologizacion de la gente no heterosexual. Aqui, me gustaria tratar la idea patologica
sobre la homosexualidad durante las primeras décadas del siglo XX y la visibilidad de la

cultura no heterosexual en Espaia.

Antes de entrar en este caso desearia centrarme primero en el concepto patoldgico
de la homosexualidad en Europa. En el siglo XIX, en paises como Gran Bretana y
Alemania, los actos sexuales entre personas del mismo sexo (entre varones) se
consideraban un delito, y eran perseguidos y castigados; en el articulo 175 del Codigo

Penal de Alemania en 18712

, y en el articulo 11 conocido como “Labouchere
Amendment” de 1885 en The Criminal Law Amendment Act de Gran Bretana. Como todo
el mundo sabe, fue célebre el juicio contra Oscar Wilde, por el cual, al famoso escritor se
le condeno a pena de cércel, y se destrozo6 su vida brillante solo por haber mantenido

relaciones con otro hombre y no ocultarlo?.

A causa de la opresion legal sobre las personas del mismo sexo que realizaban

actos sexuales entre si, germinaban voces para la despenalizacion de dicho acto. Dicha

21 Consultado en «La situacion de los homosexuales en Alemania hasta la época nazi» (Montagut 2015).
22 Consultado en «Sex and Love in the Late Nineteenth-Century England: the ‘Oscar Wild Trials’ and its
Effects» (Noda 2005).
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protesta contribuyo a la patologizacion de los individuos que tenian actos intimos con
personas del mismo sexo, alentada también por los discursos de sexologia. Se consideraba
a la homosexualidad como «caso “digno de atencion” y en general patologico»

(Ingenschay 2020, 466) en el campo sexo6logo.

En el siglo XVIII y el XIX, en el campo de la sexualidad se abogaba por la
vigilancia de la monogamia heterosexual, especificando los placeres “contra natura”
(Foucault 2005a, 39-40). Hasta entonces, junto con otros actos como zoofilia, sexo oral,
etc...., la homosexualidad conllevaba la realizacion de la sodomia. Dentro de los placeres
fuera del amor heterosexual, la homosexualidad fue uno de los objetos de discurso en la

medicina y la psicologia.

Esta nueva caza de las sexualidades periféricas produce una incorporacion de las
perversiones y una nueva especificacion de los individuos. La sodomia -la de los
antiguos derechos civil y canonico- era un tipo de actos prohibidos; el autor no era
mas que su sujeto juridico. El homosexual del siglo XIX ha llegado a ser un
personaje: un pasado, una historia y una infancia, un caracter, una forma de vida;
asimismo una morfologia, con una anatomia indiscreta y quizds misteriosa

fisiologia. Nada de lo que ¢l es in foto escapa a su sexualidad (Ibid. 44).

La sodomia se convierte en una perversion, y empezo a ser un asunto que
correspondia al andlisis y cura por parte de los alienistas. En el siglo XIX, fueron creados
términos como “uranista” por Karl Heinrich Ulrich y “homosexual” por Karl Maria
Benkert, los cuales se oponian a la criminalizacién de la homosexualidad. Es decir, aqui
estaria el origen de la nocion de la homosexualidad, ademas se cre6 la idea de la identidad
sexual. Como dice Foucault, «El sodomita era un relapso, el homosexual es ahora una
especie» (Ibid. 45). Desde entonces, dicha idea de patologizacion fue tratada y
consolidada a través de numerosos psicélogos, destacando en ello Freud y Richard von
Krafft-Ebing. La teoria de la patologizacion de la homosexualidad/transexualidad
penetraba en el pensamiento del pueblo hasta hace unas décadas, y posiblemente lo sigue
haciendo en la actualidad dependiendo del pais y de la gente. Por ejemplo, la
Organizacion Mundial de la Salud elimin6 la homosexualidad de la lista de enfermedades

mentales el 17 de mayo de 1990. Y, en nuestros dias, en ciertos circuitos sigue existiendo
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la idea de la homosexualidad como una patologia®.

Ahora entramos en el caso de Espaia de las primeras décadas del siglo XX, donde
la sexologia caminaba de diferente manera comparando con los casos de Alemania o
Reino Unido. Espafia era como uno de los paises (Bélgica, Luxemburgo, los Paises Bajos)
que habia recibido la influencia del cédigo napolednico de Francia. Durante varias
décadas del siglo XIX, no existia una ley contra el trato carnal entre individuos del mismo
sexo en Espafia. El Codigo Penal de 1822 que fue influido por los preceptos del
napoleonico de 1810 y las reformas penales posteriores (1848, 1850, 1860 y 1870) no
juzgaba la relacion sexual entre personas del mismo sexo. Tampoco reconocian la
especificidad del delito de pederastia. Hasta que aparecidé el concepto de abusos

deshonestos en el codigo 1870 (Vazquez Garcia 2001, 149)%,

A partir de mediados del siglo XIX, las nuevas psicologias sobre las perversiones
se desarrollaban en otros paises europeos como Alemania o Francia. En Espafia, la
primera forma de medicina mental fue importada directamente de Francia, pero desde
hacia tiempo los médicos espafioles escribian sobre la sexologia (Ibid. 145). Por ejemplo,
el médico Pedro Mata en su trabajo de 1857 no relacionaba la sodomia y la pederastia
con una cierta categoria, era un vicio; pero en su obra de 1874, la desviacion sexual estd
asociada con la aberracion de género; incluso trata las pederastias activas y pasivas
(Cleminson 2004, 418-420). Y también, los psicologos espafioles presentaban las nuevas
teorias extranjeras de la sexologia en la peninsula Ibérica a partir de la mitad del siglo
XIX; asi, la obra que conlleva el capitulo “De la Pederastia y de la Sodomia” de Ambroise
Tardieu, fue traducida al castellano en 1863 (Vazquez Garcia 2001, 149-150). El libro
Psychology of sex del britanico Henry Havelock Ellis fue traducido al espafol a principio
de la década de 1900. Entre 1920 y 1930, se ha difundido la nueva psicopatologia de las

perversiones de las teorias alemanas y francesas en Espafia (Ibid. 158).

Los actos de sodomia y pederastia eran como un acto contra natura. Y a partir de

los afios veinte, la dictadura militar y la demanda fuerte de limpiar “los indeseables” del

23 Véase «Las pseudoterapias para curar la homosexualidad avanzan en EE UU y Latinoamérica» (Paniagua
2020).

La pelicula Identidad borrada (Boy Erased, del director Joel Edgerton, EE UU, 2019) basada en hechos y
personajes reales. Refleja la historia de un hijo de pastor bautista que se siente atraido por chicos, obligado
a internarse en un centro entre médico, esotérico, religioso y psicologico, para que le curen de su desvio
sexual.

24 Vazquez Garcia también comenta en el caso de Francia. «En Francia, sin embargo, una ley de 1832
estableci6 el delito de “paidofilia”; es decir, el placer sexual obtenido con nifios, aun sin violencia, pasaba
a considerarse delictivo» (2001, 149).
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pais, situaba como objetivo a los invertidos afeminados a los que algunos discursos de la
sexologia senalaban como peligros sociales para la moral y el rol de sexo, equiparandolos
con los delincuentes violentos (Cleminson 2004, 423). Y el célebre médico Gregorio
Maraidén que «no simpatizaba con los homosexuales y seria fuente citada por muchos
médicos y juristas homéfobos durante el franquismo» (Arnalte 2003, 32), publicaba dos
ensayos en 1930; La evolucion de la sexualidad y Los estados intersexuales. A partir de
las primeras décadas del siglo XX en Espafia se sefiala que «el homosexual es ahora una
especie» (Foucault 2005a, 45). A través de los discursos de la sexologia, empez6 a

consolidarse la estigmatizacion de los homosexuales.

Francisco Vazquez Garcia opina como sigue:

Es posible que, al no existir leyes antigays - la primera correspondié al Cédigo
Penal de 1928, que no lleg6 a aplicarse — tampoco existieran iniciativas politicas
al estilo de la alemana o la de britanica para organizar a la minoria concernida.
Tampoco parece que existieran voces aisladas que — como sucedié en Francia con
Zola y Gide- defendieran la causa homosexual. Es probable que el discurso
psiquiatrico sobre la homosexualidad se limitara principalmente a desempefar
funciones estigmatizadoras, aunque este extremo deberia ser comprobado en un

estudio posterior (2001, 160).

Como menciona Vazquez Garcia, en el Codigo Penal de 1928 de la dictadura de
Primo de Rivera que no llegd a aplicarse, tampoco se utilizaba el término
“homosexualidad”. Este Codigo Penal determinaba los delitos relacionados con el acto
entre personas del mismo sexo: la violacion y abusos deshonestos (entre adultos, y

también contra menores), y escandalo piblico?®. Aunque empezaba la difusion de la

%5 Las menciones de los actos entre personas del mismo sexo en Codigo Penal de 1928 son las siguientes:
«TITULO X. Delitos contra la honestidad.

CAPITULO PRIMERO Violacién y abusos deshonestos.

Articulo 598. La violacion de una mujer mayor de dieciocho afios sera castigada con pena de tres a doce
afios de prision. (...)

Cuando el abuso deshonesto, concurriendo cualquiera de las circunstancias mencionadas en el articulo 598,
tuviere lugar con persona del mismo sexo que el culpable, se impondra la pena de dos a doce afios de
prision» (1503-1504).

«CAPITULO VI. Delitos de escandalo publico.

Articulo 616. El que, habitualmente o con escandalo, cometiere actos contrarios al pudor con personas del
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imagen estigmatizadora de los homosexuales, todavia no estaba tan profundizada en el
pensamiento del pueblo espafiol, porque tampoco aparecia el término en la Ley de Vagos

y Maleantes de 1933 en la Segunda Republica.

Para que aparezca el término “homosexualidad” en la ley en Espafa hay que
esperar hasta mediados del siglo XX, en la reforma de ley de Vagos y Maleantes de 1954
bajo la dictadura de Franco. Sin embargo, en las primeras tres décadas del siglo XX, ya
se generaba la homofobia sobre todo contra los afeminados en la sociedad espaiola,
ademads de empezar a difundirse la estigmatizacion de los homosexuales por los discursos

de la sexologia.

Mientras se estaba fomentando el discurso de la patologizacion de la
homosexualidad en Espafa, la cultura relacionada con el colectivo no heterosexual
florece en cierto modo. La literatura espafiola aporta a la cultura no heterosexual, la obra
de autores pertenecientes a lo que se conocid como “Edad de Plata” del medio escrito,
una segunda edad de oro formada por los intelectuales de tres generaciones: los ensayistas
del 98, los europeistas del 14 y los poetas del 27. En la relacion a esto ultimo, véanse por
ejemplo los casos de: Jacinto Benavente con De muy buena familia (1931) y El rival de
su mujer (1933); Luis Cernuda; Federico Garcia Lorca; El angel de Sodoma (1927) de
Alfonso Herndndez-Cata (cubano); Pasion y Muerte del Cura Deusto (1924)y La sombra
del humo en el espejo (1924) de Augusto D’Halmer (chileno); Un suerio de la razon
(1929) de Cipriano Rivas Cherif; Carmen de Burgos; Alvaro de Retana; y otros autores
aportaron las imagenes homosexuales y homoeroéticas, y que cincelaron la cultura gay en

la literatura?®. Centrada en las relaciones entre mujeres puede mencionarse también Zezé

mismo sexo, sera castigado con multa de 1.000 a 10.000 pesetas e inhabilitacion especial para cargos
publicos de seis a doce afios.

Articulo 617. Incurriran en la pena de multa de 1.000 a 10.000 pesetas e inhabilitacion especial para cargos
publicos, de cuatro a ocho afios, los que por cualquier modo ofendan al pudor o las buenas costumbres con
hechos de grave escandalo o transcendencia, no comprendidos expresamente en otros articulos de este
Codigo» (1505).

«TITULO XV. Delitos cometidos contra los menores.

CAPITULO 1V. Delitos contra la honestidad y la moralidad de los menores.

Articulo 775. (...) Cuando el abuso deshonesto fuere ejecutado por persona del mismo sexo que la ofendida
y esta fuere menor de doce afios, se impondra pena de cuatro a diez afios de prision. Si el ofendido fuere
mayor de doce y menor de dieciocho afios, y concurriera fuerza o intimidacion, se impondra la misma pena.
Si no concurren estas circunstancias, se impondra la pena de tres a seis afios de prision» (1519).

«Gaceta de Madrid» nim. 257, de 13 de septiembre de 1928. (Consultado en
https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1928/257/A01450-01526.pdf., acceso el 12 de mayo de 2023).

% Véase en el analisis detallado de Alberto Mira, «Modernistas, dandis y pederastas: Articulaciones de la
homosexualidad en "la edad de plata"» (2001, 63-75), y Capitulo I y Il en Sodoma a Chuca: Una historia
cultural de la homosexualidad en Esparia en el siglo XX. (2007, 17-283), y Arturo Arnalte, Redada de
violetas: La represion de los homosexuales durante el franquismo (2003, 31-35).
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(1909) de Angeles Vicente?’.

La literatura homosexual de la edad de plata esta muy vinculada con el dandismo
y también con el mundo 4rabe. Mira indica que: «..., a principio del siglo XX la
homosexualidad era reconocible sobre todo en términos de dandismo y se relacionaba
con la estética modernista. Ambos rasgos sittian las identidades homosexuales hispanas
claramente en un contexto europeo» (2001, 68). Y también afiade: «Una de las
caracteristicas mas interesantes de la tradicion homoeroética hispana entre los modernistas
es la de la justificacion del amor homosexual a partir de la tradicion arabigoandaluza»

(Ibid. 72).

No solo en la literatura espafiola, sino también en el mundo del espectaculo se
muestra una diversidad de género. Us6 presenta los espectaculos transformistas del
primer tercio del siglo XX en Espafa, con su protagonista de aquellos momentos, Egmont
Bries. Este transformista tuvo un gran éxito y hacia una gira teatral por varias ciudades
como Valencia, Barcelona y Madrid, incluso en Buenos Aires en las primeras décadas del

siglo XX (2017).

Desde la literatura a través de varias obras hasta el espectaculo, se mostraban
imagenes fuera de la heteronormatividad. En el primer tercio del siglo XX, las culturas
relacionadas con la gente homosexual eran visibles, y se podia disfrutar de ellas
comparando con lo que pasara en la época de la dictadura que veremos posteriormente.
Al mismo tiempo, en estas etapas aumentaron los discursos sobre la sexologia en Espafia,
y se consolido la idea de la homosexualidad y la estigmatizacion de los invertidos
afeminados como peligrosidad social. Luego, la gente no heterosexual sufrird la represion

total en la dictadura de Franco.

1.3. La homosexualidad bajo la represion de la dictadura de Franco

Como hemos visto, la homosexualidad fue patologizada a través de la sexologia
desde el siglo XIX. Mientras Alemania o Reino Unido mantenian los castigos a los
hombres que hubieran tenido relaciones sexuales con hombres, en Espafia no existird una

pena semejante contra la homosexualidad hasta mediados del siglo XX. Ademas, hasta el

27 La referencia me la proporcioné del profesor Epicteto Diaz Navarro.
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comienzo de la Guerra Civil en 1936, habia, segtin se ha dicho, un cierto florecimiento
de la cultura no heterosexual en Espafia. No obstante, cambi6 toda la situacion social a
causa de la guerra. Tras la terminacion de esta y el comienzo de la dictadura de Franco,
se generaron grandes problemas sociales como la pobreza, el hambre; una pérdida de la
poblacion por el nimero de victimas, el exilio, y la gran represion sobre el pueblo espaiiol

republicano y también sobre la gente no heterosexual.

A causa de la Guerra Civil Espafola y el régimen franquista, se perdieron mas de
540.000 vidas?®; muchos republicanos se refugiaron en otros paises. Y asimismo, la
poblacion no heterosexual sufrid una importante represion; hubo homosexuales que
fueron exiliados, algunos acabaron en la carcel y otros tenian que vivir ocultando su
orientacion sexual y/o su identidad de género. Como es sabido, el fusilamiento del poeta
iconico gay Federico Garcia Lorca ocurri6 en 1936. Y durante el franquismo, el cantante
malagueno de copla Miguel de Molina, tuvo que exiliarse en Buenos Aires por las

agresiones violentas que suftio.

Al principio, en la dictadura de Franco, no existia legislacion que determinara la
pena por ser homosexual. Segiin Arnalte, «Hasta 1954 las relaciones homosexuales en
Espafia, en privado y entre adultos, s6lo estaban penadas en el Cdodigo de Justicia Militar
por el articulo 298 hasta 1942, y por el 352 a partir de esa fecha. La infraccién suponia

un minimo de seis meses de presidio y la separacion del servicio» (2003, 46).

En el periodo entre 1939 y 1954, las practicas entre personas del mismo sexo no
se castigaban, solo en el ambito adscrito al Codigo de Justicia Militar. Por otro lado, en
el caso de que se cometiera abusos deshonestos, corrupciéon de menores o escandalo
publico, la situacion legal cambiaba; por ejemplo, en el caso de ser descubierto un acto
sexual entre personas del mismo sexo in fraganti por la Guardia Civil, o haber sido cogido
en una redada por la policia (Arnalte 2003, 19; Olmeda 2007, 23). Pero a los detenidos
no siempre les penalizaban del mismo modo. Segun el andlisis de Diaz, en el primer
franquismo, entre los detenidos, solo los invertidos (afeminados) eran castigados, y por
el contrario, al homosexual de apariencia viril se le eximia del castigo: «una tolerable y

otra totalmente inaceptable» (Diaz 2019, 348). Y también hubo doble moralidad en

28 Por ejemplo, José M. Abad Lifian (2019) cita la estimacion de sobremortalidad de 540.000 (Ortega y
Silvestre 2005, 31).

Lucas Laursen (2016) sefiala que «De las 500.000 vidas perdidas en la guerra, unas 150.000 eran de civiles
muertos por ejecucion sumaria.
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Espafia; en el caso de que se detectara algiin homosexual de la Falange o fuera sacerdote,
se les exculpaba de toda sospecha, y esto ocurri6 hasta el final de la dictadura (Olmeda

2007, 25).

En las primeras etapas de la dictadura, los homosexuales «no eran el asunto
prioritario del Estado, méas ocupado hasta mediados de los afios cincuenta en reprimir
opositores y obtener respetabilidad internacional para el sistema de poder personal del
Generalisimo» (Arnalte 2003, 19). Después de haberse ocupado de los opositores, el
régimen franquista pone ya en marcha la ley que determina la homosexualidad como

delito.

A partir del 1954, entr6 en vigor la ley de Los Vagos y Maleantes de 1933, cuya
primera version habia sido redactada bajo las Cortes de la Segunda Republica (1931-
1939), con varias modificaciones, entre las que destaca la de definir al homosexual como
un peligro social; yuxtaponiéndolos con rufianes y proxenetas, se determina que los
homosexuales son peligrosos para «la sana moral de nuestro pais por el agravio que causa
al tradicional acervo de buenas costumbres» 2°. La siguiente ley se concretd en 1970, que
determinaba que el mero hecho de ser homosexual era un delito. Y los detenidos eran
«joévenes afeminados de clase media baja o baja, o jovenes que ejercian la prostitucion»

(Olmeda 2007, 27).

Como acabo de senalar, en la Gltima década del régimen del general Franco, se
decreta en 1970 la ley de Peligrosidad y Rehabilitacion Social (LPRS), que sustituye a la
anterior: esta ordenanza pretendia defender a la sociedad espafiola, incluia los actos de
homosexualidad como una de las condiciones infractoras, junto con traficantes de drogas
o material pornografico, prostitucion, etc. (Olmeda 2004, 172). Con el fin de reeducar y
rescatar al hombre: «Las medidas de seguridad, en resumen, tendian a apartar
temporalmente de la vida social al peligroso, pero con el fin de darle educacion y lograr
su readaptacion a la sociedad, confiriendo intervencion a los 6rganos jurisdiccionales en
la comprobacion de los resultados del tratamiento impuesto» *°. Aunque hubo protestas

clandestinas, hasta 1981 no se eliminaron las practicas de homosexualidad en la LPRS.

2 Ley de 15 de julio de 1954 por la que se modifican los articulos segunda y sexta de la Ley de Vagos y
Maleantes, de 4 de agosto de 1933, (Consultado en «Boletin Oficial del Estado» num. 198, de 17 de julio
de 1954. 4862-4862. BOE-A-1954-10923. Acceso el 12 de mayo de 2023,
https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1954/198/A04862-04862.pdf).

30 Ley 16/1970, de 4 de agosto, sobre peligrosidad y rehabilitacion social, (Consultado en «<BOE» nim. 187,
de 6 de agosto de 1970. 12551-12557. BOE-A-1970-854. Acceso el 12 de mayo de 2023,
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1970-854).
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Hasta entonces, la gente que practicaba relaciones sexuales con personas del mismo sexo
y el travestismo eran perseguidos y castigados, y muchos acabaron en la carcel. Al
principio, a los homosexuales detenidos se les destinaba a trabajar en la colonia agricola
penitenciaria de Tefia en Fuerteventura (Arnalte 2003, 22), y también posteriormente se

fundaron dos carceles especializadas en homosexuales masculinos en Badajoz y Huelva®!,

La dictadura de Franco ha introducido en el pueblo espaiiol una homofobia muy
fuerte a través de las leyes contra los homosexuales. Como dice Ingenschay, «Pero la
criminalizacién de las personas homosexuales y sus consecuencias -la humillacion, el
rechazo y abuso emocional dentro de la familia, el colegio y la vida social- forman la base

de la conducta e influyen en la memoria posterior» (Ingenschay 2020, 470).

La represion legal y psicoldgica también se ha dirigido a la gente que se siente
atraida por personas del mismo sexo, obligadas a abrazar la psiquiatria para curarse®. Y
habia denuncias por parte de la misma familia, tal como en Redada de Violeta se presenta
el caso de la acusacion del propio padre (Arnalte 2003, 154), y el caso de Antonio Ruiz
Saiz, un joven que sali6 del armario y que fue delatado por su madre. En relacion a
Antonio, después de que la madre pidiera consejo a su hermana y a una monja, el joven
fue detenido y llevado a la carcel en 1976 (Ibid. 146-150, 167). A través de estas historias
claramente se muestra la grave represion social que estaba penetrada en la esfera familiar;
por la ignorancia de la madre, Antonio Ruiz tuvo que sufrir en la carcel y ser considerado

delincuente en aquel momento.

A pesar de que existia la fuerte opresion y la homofobia, habia gente que no
reprimia los deseos de su orientacion sexual y también quienes practicaban actos sexuales
con personas del mismo sexo, pero en el caso de que la policia y/o la guardia civil
descubrieran el acto, estaban condenados a la detencion y a acabar en la carcel, salvo
excepciones. Al contrario de los homosexuales varones que sufrian la fuerte represion,
las lesbianas eran como si no existieran en la época de la dictadura, no tenian visibilidad

(Olmeda 2007, 25).

Mientras se daba la dura represion contra la homosexualidad masculina, existian

sitios donde habia menos represion. Los homosexuales de los pueblos se dirigian a las

31 Véase en los Capitulo VII. «Badajoz, un colegio muy especial» y VIII. «Huelva, La carcel fantasma» en
Redada de Violeta (Arnalte 2003, 143-204) y «La homosexualidad en Espana desde el franquismo hasta
hoy» (Olmeda 2007, 30).

32 Arnalte presenta los casos de un joven Griset y del sacerdote Antonio Roig Roselld quienes acudieron a
la psiquiatra para recibir la terapia aversiva eléctrica (2003, 84, 112-114).
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grandes ciudades como Barcelona y Madrid como destino de asilo, también habia sitios
de pueblos pequetios como «Sitges, Maspalomas, Lloret, Salou» (Ibid. 28) con ambiente
abierto y libre para turistas extranjeros, incluidos los homosexuales. De todas maneras,
en estos lugares, habia bares con clientes y trabajadores homosexuales y transexuales, en
donde la policia hacia redadas. Aparte de los bares o clubs, existian otras zonas de
encuentro. En el caso de Madrid, existian sitios como el bafio publico en la plaza de Tirso
de Molina, el cine Carretas, el primer vagon de la linea 2 de Metro, etcétera®. Por la
existencia de estos sitios, entendemos que, por lo menos habia ciertos lugares y ambientes
no heteronormativos en donde se podia conocer a la gente que compartia la misma
identidad sexual en la dictadura. No obstante, debido a la terrible opresion en la época del
franquismo, era imposible una visibilidad abierta de la diversidad sexual en la sociedad

espafiola hasta la llegada de la Transicion.

Sobre el campo cultural, el sistema de la censura limitaba las representaciones de
los autores. «la censura fue un mecanismo de control de la difusion de discursos culturales,
y se concentro en tres areas, a las que se dio distinta prioridad a lo largo de los afos:

religion, politica y sexo» (Mira 2007, 318).

En el cine, la existencia de censura cinematografica influyé gravemente en las
representaciones homosexuales en varios paises. El sistema de la censura del Hays Code
de Estados Unidos fue relevante y dur6 hasta 1961. En Espafia, en 1963 fueron aprobados

los reglamentos censores para cine y teatro (Ibid. 318).

Como es sabido, no solo las representaciones no heterosexuales, sino que también
estaban prohibidas las manifestaciones fuera del marco de la ideologia politica del Jefe
de Estado, la Iglesia catélica y la Patria: estaba vedado el cine que «justificaran el divorcio,
el adulterio, la prostitucion, el alcoholismo, las relaciones sexuales “ilicitas”, los métodos
anticonceptivos, el aborto, el suicidio, la eutanasia, las perversiones sexuales

(catalogando como tal la homosexualidad) y muchas otras “lacras”» (Gil 2009, 12).

Al principio de la dictadura, no habia peliculas donde apareciesen homosexuales

en el cine espafiol. Mira indica que los propios productores europeos autocensuraban las

33 «Para la mayor parte fue, pues, la calle. En Madrid, la de Preciados, o la Gran via de José Antonio, la
Puerta del Sol, ademas de los mesones de las calles de Cuchilleros, Segovia o de la plaza de Puerta Cerrada.
Y, por supuesto, el metro, exactamente el primer vagon de la linea 2 en direccion Sol-Ventas hasta la parada
de Goya y el ultimo de la misma linea en la direccion contraria» (Arnalte 2003, 258). Y, véase en la seccion
«Cine carretas: el cuarto oscuro del franquismo» en E/ latigo y la pluma: Homosexuales en la Esparia de
Franco (Olmeda 2004, 138-143).
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representaciones homosexuales, y no les interesaba la visibilidad del colectivo no

heterosexual (2008, 55).

Posteriormente, aparecieron peliculas que insinuaban la homosexualidad, siendo
caso relevante la pelicula de Alfredo Alaria, Diferente (director Luis Maria Delgado,
1961) (Mira 2008, 60-61; Melero 2017, 93-108), que la censura dejo estrenarse en cine.
No solo Diferente, sino que habia ciertas peliculas del tardofranquismo en las que
aparecian personajes homosexuales, afeminados o travestis, pero siempre y cuando fueran
como objeto de risa o peligrosidad social (Melero 2017, 16-17)3*. No se permitian
proyectar las imagenes positivas de los homosexuales en la época de la dictadura, es decir,
solo se representaban como marginados. Hay que esperar hasta la llegada de la Transicion
espaiola para que llegue una visibilidad neutra/positiva del colectivo no heterosexual en

el cine.

La etapa de la dictadura de Franco entre 1939 y 1975 ha consolidado la sociedad
homofoba a través de la proclama de la ley de Vagos y Maleantes de 1954 y la Ley de
Peligrosidad y Rehabilitacion Social de 1970, con la primera penalizando la
homosexualidad y la segunda prohibiendo los actos sexuales entre personas del mismo
sexo. En el cine, el régimen controlaba las representaciones no heterosexuales, solamente
las permitia en el caso de que los personajes fueran criminales o comicos. A lo largo de
la Dictadura, fue creada una base fuerte de homofobia contra la que posteriormente el

colectivo tuvo que luchar.

1.4. A partir de la Transicion

El 20 de noviembre de 1975 muere Francisco Franco y la Transicién espaiola
empieza a caminar hacia la democracia. La Transicion es un hecho historico
imprescindible para la sociedad espafiola contemporanea en general. No significa solo el
final del dictador en Espafia, sino el comienzo de que el pueblo pueda disfrutar de la

libertad.

Al principio, la situacion legal entorno a la homosexualidad no cambio

34 Véase en el capitulo VI. «Los vecinos del quinto» y el VIIL. «Vagos, Maleantes, Asesinos» en Violetas de
Espaiia. Gays y lesbianas en el cine de Franco (Melero 2017, 193-253, 255-302).
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practicamente nada tras la muerte del dictador. Los homosexuales en las carceles
esperaban la amnistia y habia protestas, pero a causa de la vigencia de la ley sobre
Peligrosidad y Rehabilitacion Social no se les permitia salir (Petit 2003, 28; Arnalte 2003,
180). Para la despenalizacion de la homosexualidad, hay que esperar hasta 1979, cuando
la mencion sobre los actos sexuales entre personas del mismo sexo se elimind finalmente
de la ley sobre Peligrosidad y Rehabilitacion Social. Desde la Transicion se tardo treinta
afios hasta la legalizacion del matrimonio igualitario. En las siguientes paginas, me
gustaria hacer un recorrido muy rapido sobre este periodo del cambio radical,
centrandome en cuatro claves: el primer movimiento gay en Espafia, el fendmeno cultural
La Movida madrilefia, el problema del sida y el camino hacia la legalizacion del

matrimonio entre personas del mismo sexo.

1.4.1. LaTransiciény el primer movimiento gay en Espafa

Los movimientos sociales y las manifestaciones son acciones indispensables para
cambiar la situacion en torno al colectivo en la sociedad. Una de las ocasiones que se
dieron para relacion a la liberacion gay fue la famosa manifestacion el Disturbio de
Stonewall en el Nueva York de 1969%. Antes del movimiento de la liberacion gay, en
Occidente de la década de los afios 50 estaba activo el movimiento homoéfilo con sus
principios de adaptar el colectivo al sistema heteronormativo, evitando las imagenes
extravagantes o promiscuas. Por ejemplo, en los Estados Unidos de los afios 50, el
movimiento homofilo funciond como base de la liberacion gay para fomentar la
comunicacion entre las personas del colectivo y crear una comunidad; posteriormente esta

comunidad fue un nucleo para el movimiento de liberacion gay (Moriyama 2017, 70).

En el caso de Espafia, aunque hubo una manifestacion en 1933 en la Segunda
Republica®, la lucha visible que conlleva la obtencion de los derechos de la gente no
heteronormativa empez6 en la época de la Transicion; la primera manifestacion gay fue

celebrada en Barcelona en 1977, y en Madrid en 1978.

3 Antes del Stonewall, hubo otras revueltas; Martinez menciona, por ejemplo, las revueltas de los grupos
organizados de jovenes estudiantes gais en universidades como Colombia o la Sorbona el mayo de 1968,
la cafeteria Compton de San Francisco en 1966, etc. (Martinez 2017, 77).

36 La primera manifestacion no heterosexual fue celebrada en las primeras décadas del siglo XX: «el 8 de
enero de 1933 la Federacion Anarquista Ibérica (FAI) habia organizado la primera manifestacion gay
espafiol, también en Barcelona» (Arnalte 2003, 223).
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En Espafia, la agrupacion del colectivo LG empieza en plena Transicion espafiola.
Pero, hay que sefalar que, antes de la Transicion, ya habia nacido un movimiento
clandestino para reivindicar la liberacion gay en la dictadura de Franco. El anteproyecto
de la Ley de Peligrosidad y Rehabilitacion Social del 1970 determinaba que la
homosexualidad era un delito por el simple hecho de serlo. A las Cortes llegaron miles de
cartas de reclamacion sobre la inclusion de la homosexualidad en la Ley enviada por
Roger de Gaimon (seudonimo de Armand de Fluvia) y Mir Bellgai (seudénimo Francesc
F.) y la revista francesa homofila Arcadie (Mira 2007, 474; Martinez 2017, 86-90). A
pesar del esfuerzo, quedd la penalizacion como ‘“quienes realicen los actos de
homosexualidad” en la LPRS. Aunque no se elimin6 la mencidn de las practicas sexuales
entre personas del mismo sexo en la ley, este esfuerzo supuso un comienzo muy

importante para el movimiento gay en Espaia.

Al mismo tiempo, naci6é una agrupacion en la que participaron Armand de Fluvia
y otras seis personas, quienes nombraron a este primer grupo como “Agrupacion
Homofila para la Integracion Social (AGHOIS)” (Arnalte 2003, 224; Mira 2007, 476),
que posteriormente, a partir del 1971, se convirtid en el Movimiento Espafiol de
Liberacion Homosexual (MELH)* y después en Front d’Alliberament Gai de Catalunya
(FAGC).

En Madrid y en otras ciudades de Espana se crearon grupos del movimiento gay
a partir de 1977: en Madrid, FHAR (Frente Homosexual de Accion Revolucionara), MDH
(el Movimiento Democratico de Homosexuales), Mercurio; en Bilbao EHGAM (Euskal
Herriko Gay Askapen Mugimendua); los grupos de Madrid, EHGAM y FAGC crearon la
COFLHEE (Coordinadora de Organizaciones y Frentes de Liberacion Homosexual del

Estado Espafiol).

En el dia del Orgullo mundial, el 26 de junio de 1977, la primera manifestacion
del Orgullo Gay fue organizada por el FAGC en la Rambla de Barcelona para reclamar la
derogacion de la LRPS, y hubo enfrentamientos graves con la policia. Al afio siguiente
en Barcelona, realizaron dos manifestaciones mas en la época de Pascua y el dia del
Orgullo Gay. En 1978, no solo se dieron las manifestaciones en Barcelona, sino también

en Madrid, Sevilla y Bilbao, concretadas por el FLHOC, MAR y EHGAM

37 E1 MELH editaba un boletin mensual llamado 4AGHOIS en 1972 y hasta finales de 1973 (Martinez 2017,
94-95).
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respectivamente (Petit 2003, 28-29).

Gracias a las manifestaciones gais, por fin el consejo de ministros del 26 de
diciembre de 1978 decide excluir la homosexualidad de 1a LPRS, publicandolo en el BOE
de 11 de enero de 1979. Mira indica que «Es posible que sin la LPRS el movimiento gay
espafiol no hubiera alcanzado su época de esplendor en la segunda mitad de los setenta:
la lucha contra la LPRS se convirtid6 en el denominador comun de la respuesta
homosexual a la represion...» (2007, 475). La represion legal de la LPRS se dirigi6 a la

agrupacion del colectivo.

En Espafia, a causa de la dictadura de Franco, se generd el movimiento visible de
la liberacion gay casi diez afios después comparando con otros paises como los Estados
Unidos, Francia, etc. Pero, el germen del movimiento ya empieza clandestinamente a

partir del 1970 con las cartas de protesta a la LPRS bajo régimen franquista.

Cuando se despenalizaron las practicas homosexuales en el codigo penal, para los
grupos del movimiento gay llegd un momento dificil debido principalmente a la
satisfaccion de los militantes producida por la exclusion de la homosexualidad de la LPRS,
hasta el punto de que se deshicieron los grupos del movimiento (Petit 2003, 23). Pero,
pocos afios después, llegd otro momento que requirid la agrupacion del colectivo para
frenar la pandemia del VIH/SIDA. Antes del problema del sida, ya habia comenzado un
fendmeno cultural llamado La Movida que visibiliza la imagen transgresora en medios

culturales en la misma época.

1.4.2. La Movida madrileiia

La Movida madrilefia es un fendémeno contracultural que se dio, aproximadamente,
entre 1978 y 1983. Después de la muerte de Franco, y el comienzo de la Transicion
espafiola, empezaron los movimientos contraculturales en varias ciudades como Madrid,
Barcelona, Vigo, Sevilla, Bilbao etc. La Movida madrilefa fue lo mas destacado y recibid
el apoyo del alcalde de Madrid, Enrique Tierno Galvan (1918-1986). Este movimiento
fue una reaccion cultural después de la larga represion social. Como dice el autor del libro
La movida: una cronica de los 80, «La Movida fue un reflejo en la juventud urbana del
deseo generalizado de libertad, de poder respirar sin corsés después de la triste y

aburridisima dictadura...» (Lechado 2005, 15). La liberacion cultural del pasado florecio
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principalmente en la musica rock, punk, pop que tuvo mucha influencia inglesa a través
de figuras como David Bowie, Iggy Pop, Los Ramones, Sex Pistols, T. Rex, Queen y

otros grupos musicales.

Ademas, la Movida abarcé varios géneros artisticos; literatura, musica, artes
plasticas, ilustracion, comics, arquitectura, moda, fotografia y cine. Numerosos artistas
han participado en este movimiento contracultural; por ejemplo, el grupo punk Kaka de
Luxe, con Alaska y Carlos Berlanga como miembros destacados; Mecano; el pintor
Ceesepe; el dibujante Nazario; la fotografa Ouka Leele; el director de cine Pedro

Almodovar; la disefiadora Agatha Ruiz de la Prada; y otros muchos artistas.

El lema principal de la Movida fue «sexo, drogas y rock and roll» (Ibid.15), pero,
aparte de ello, la pluma y la imagen andrégina fueron imprescindibles para tratar este
movimiento. En el comienzo de la Movida todavia estaba vigente la LPRS que prohibia
los actos sexuales entre personas del mismo sexo hasta 1979. La imagen homosexual tal

como se encarnaba era algo transgresora.

Como sabemos, el director de cine, Pedro Almodoévar es uno de los iconos de la
Movida y el director empez6 su carrera en ella. El director, que en la actualidad es
conocido internacionalmente, no solo realiz6 tres peliculas en esa época, Pepi, Luci, Bom,
y otras chicas del monton (1980), Laberinto de pasiones (1982) y Entre tinieblas (1983),
sino que también participé en el movimiento en otros campos culturales, como en las
artes plasticas® y en la musica, del mismo modo que otros artistas de la Movida que
también se ocuparon de varios campos artisticos. Por ejemplo, McNamara (Fabio de
Miguel) y Pedro Almoddvar actuaron en la sala de Rock Ola y en el programa de «La
Edad de Oro», y realizaron un disco ;Como esta el servicio... de serioras! en 1983. Su
cancion “Voy a ser mama”3 tiene una letra que sigue siendo transgresora y subversiva a

dia de hoy.

Otro artista, en el mundo musical, el cantante asturiano Tino Casal del glam rock

espafiol, llevaba vestimenta glamorosa y era admirador de David Bowie. Y en la relacion

38 Véase en el catalogo de la exposicion de La Movida de la Comunidad de Madrid (Almodévar 2007, 64-
69).

39 La letra de la cancidn «\Voy a ser mamax: «Sf, voy a ser mama / Voy a tener un bebé / Para jugar con él
/ Para explotarlo bien / Voy a ser maméa / oy a tener un bebé / Lo vestiré de mujer / Lo incrustaré en la
pared / Le Ilamaré lucifer, le ensefiaré a criticar / Le ensefiaré a vivir de la prostitucion / Le ensefiaré a matar
/ Ahsi, voy a ser mama/ Si voy a ser mama / No quiero abortar / Rechazo la espiral / Tiene derecho a vivir
/ Le llamaré Lucifer, le ensefiaré a criticar / Le ensefiaré a vivir de la prostitucion / Le ensefiaré a matar /
Si, voy a ser mama. » (citado por Tena 2007, 571).
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auna de sus obras se dijo: «Desde el punto de vista compositivo, la cancién mas divulgada
de aquel vinilo, “Champt de huevo”, supone el climax del glam rock espanol» (Urrero
Pefia 2003, 21). Como indica Guzman Urrero Pefia, «la movida deviene en recuerdo
permanente del derroche iconogréafico planificado por el glam» (Ibid. 20). Incluso, el
icono de la Movida Alaska imita los maquillajes y el cambio constante de look de David
Bowie (Ibid.). La pluma y lo androgino inspirados del glam, que eran elementos
transgresores, aportaron gran influencia a los artistas de la Movida sin ninguna frontera

de género.

Acerca del cine, en la Movida madrilenia el cine extranjero influyé mucho en los
artistas del movimiento espafol. Algunos ejemplos de ello fueron: Pink Flamingos (John
Waters 1972), El fantasma del paraiso (Brian de Palma 1974), The Rocky Horror Picture
Show (Jim Sharman 1975), la factoria de Warhol, etc. El cine intervino palpablemente en
la estética y en la musica de la Movida. Con todo, en el cine espafiol no contamos con
muchas producciones cinematograficas realizadas durante esa época dentro de ese
contexto cultural propiamente. Aunque varias peliculas fueron producidas en la misma
€poca por cineastas jovenes, no estaban en el marco de la Movida. Un ejemplo de ello es
la primera pelicula del director Fernando Trueba, Opera prima (1980), que se considera

como paradigma de la comedia madrileia.

Jos¢ Manuel Lechado determina que solo hay dos peliculas que podemos
considerar como parte de la Movida madrilefia: Arrebato (1979) de Ivan Zuleta y
Laberinto de pasiones (1982) de Pedro Almoddvar (2005, 211-213). Rafael Escalada
indica que «Filmes como Arrebato, de Ivan Zulueta, y Pepi, Luci, Bom y otras chicas del
monton, de Pedro Almoddvar, estaban cimentando un cine arriesgado, fresco, sediento de
novedades» (2003, 9). Para Leopoldo Alas, aunque menciona Arrebato de Zulueta, «En
todo caso, los tres largometrajes por excelencia de la Movida son de Almoddvar, Pepi...

Laberinto... y Entre tinieblas» (2007, 626).

En dichas peliculas se refleja el uso de drogas y hay escenas de sexo. Pero, la veta
carnavalesca de la Movida madrilefia se demuestra mejor a través del cine de Almoddévar.
Para Rafael Escalada, a su modo de ver, Laberinto de pasiones es la que «mejor resume

la Movida» (2003, 7).

La pelicula Laberinto de pasiones trata principalmente sobre el amor entre una

cantante ninfomana Sexilia (Cecilia Roth) y un principe gay de Tiran, Riza Niro (Imanol

44



Arias). El filme desarrollado en Madrid se rodo en varias zonas de la capital, e incluso en
la zona del Rastro que era un lugar de reunidn caracteristico en la Movida. A lo largo de
la trama aparecen elementos transgresores como la homosexualidad, la ninfomania, las
drogas y el incesto. Ademas, presenta a varios promotores de la Movida madrilefia, Fabio
McNamara, Poch (Ignacio Maria Gasca Ajuria) de Derribos Arias, Javier Pérez Grueso y
Santiago Auserdn de Radio Futura, en una escena en la que estan colgadas en la pared las
fotografias de Ouka Leele etc. Y, en el escenario de los grupos musicales de la Movida
madrilena, Fabio McNamara y Pedro Almodovar cantan la cancion Suck It To Me, que

incluia su disco. Esta pelicula es una verdadera joya que representa la Movida madrilefia.

La Movida madrilefia fue un fenomeno contracultural en la que los artistas
mostraron las imagenes transgresoras ligadas a las drogas, sexo e incluso a las imagenes
homosexuales y andréginas, en varios medios culturales, saltindose las normas sociales
que las censuraban de la dictadura de Franco. Las imagenes andréginas de Alaska o Tino
Casal se habian visto influenciadas por la de los artistas musicales del glam rock, como,

por ejemplo, la de David Bowie.

1.4.3. El problema del sida

El VIH (la infeccién por el virus de inmunodeficiencia humana) y el SIDA (el
sindrome de inmunodeficiencia adquirida) se descubrieron en los afos ochenta. Al
principio, la enfermedad se percibia como “sindrome de los homosexuales” hasta que
fueron descubiertos varios casos derivados de otros grupos sociales. Hoy en dia hay
tratamientos eficaces para el VIH y el SIDA, pero, al principio estas enfermedades se

pensaban que eran incurables.

Los pacientes de VIH y del SIDA, son/eran contagiados derivados por varias
causas no solo ligadas al HSH, hombres que tienen relaciones sexuales con hombres, sino
también por las relaciones sexuales entre heterosexuales, por compartir las agujas para
inyectarse drogas, por transmision de madre-hijo, o hemofilicos contagiados de VIH por
transfusiones de sangre. Segin ONUSIDA, que es el programa conjunto de Naciones
Unidas sobre el VIH y el SIDA (ONUSIDA), para contraer el riesgo de VIH es «26 veces
mayor entre los hombres que tienen relaciones sexuales con hombres, 29 veces mayor

entre las personas que se inyectan drogas, 30 veces mayor para los/las trabajadores/as
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sexuales, 13 veces mayor para las personas transgénero» (2020, 4). Desde la aparicion
del VIH/SIDA hasta hoy en dia, el colectivo gay estd dentro de los grupos de riesgo de la

enfermedad.

A causa de la pandemia del VIH/SIDA, la discriminacion del colectivo gay y la
gran pérdida de las victimas del mismo colectivo funcionaron como un promovedor para
generar una nueva fase del movimiento y de lo teérico. Como es sabido, el surgimiento
del problema del sida ha provocado diferencias dentro del colectivo LGTB; a partir de

este problema, se genero la teoria queer.

En junio de 1981, los primeros pacientes de sida fueron descubiertos en los
Estados Unidos. En Espafia, en el mismo afio que en el de los Estados Unidos, en octubre,

ingreso el primer paciente de sida en el Hospital Vall d’Hebron de Barcelona™.

En varios paises occidentales, los homosexuales ocupaban el mayor porcentaje
dentro de los pacientes de SIDA; en los Estados Unidos se expandia en la comunidad de
gais, se llamaba “céncer gay.” Por otro lado, en Espafia, la situacion del VIH/SIDA era
diferente que en otros paises occidentales, en lo que se refiere a la proporcion de los
grupos contagiados: «Durante la década de los afios ochenta tuvo lugar la expansion de
la infeccion por VIH en Espafia entre los usuarios de drogas por via parenteral» (Paz
Bermudez y Teva 2004, 555). El problema social del sida en Esparia sefala el porcentaje

del sida por derivados:

En la década de los ochenta se producen 4.633 casos, y una mortalidad del 36 por
100. Lo peculiar del caso espafiol es que s6lo un 17 por 100 de las personas con
sida son homosexuales, mientras que un 63 por 100 son toxicomanos (adictos/as
a drogas por via parenteral, o ADVP segiin la nomenclatura al uso) (M de Miguel

1991, 78)*.

En el caso de Espafia, los homosexuales no ocupaban el mayor porcentaje de los

40 «El primer caso de sida en Espafia se produce en 1981- un varén homosexual, de 34 afios de edad, con
un sarcoma de Kaposi-, que no se diagnostica como caso de sida realmente hasta 1983, después de muerto.»
(M de Miguel 1991, 78), y puede consultarse también, «Los diagnosticos tardios y el repunte del VIH entre
homosexuales, retos tras 30 afos de sida»(Martin Plaza 2011).

41 «Un 3 por 100 adicional son ambas cosas: homosexuales y toxicomanos, aunque parece que el factor de
toxicomania pesa mas» (M de Miguel 1991, 78).
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contagiados; la mayoria de los contagiados eran a través del consumo de drogas por via
parenteral. Y, los toxicOmanos eran «personas jovenes y sexualmente activas por lo que
la enfermedad se propaga, ademas, a través de las relaciones sexuales y, por lo tanto,
también de la via de transmision vertical (madre-hijo)» (Paz Bermudez y Teva 2004, 555).
Asi, la enfermedad se expandio entre los jovenes en general en Espaiia, que no tenian que
pertenecer a un determinado colectivo. Por otro lado, era firme la imagen de los pacientes

del VIH/SIDA como “los homosexuales”. M de Miguel indica:

Pero la realidad es que hay pocos casos de sida entre homosexuales, aunque los
espanoles/as no lo saben o no se lo crean. Es tal la sorpresa que incluso los
politicos y las politicas sanitarias se dirigen mucho mas a la relacioén entre gays y
sida. Se habla algo de drogadictos (por ejemplo, en la polémica de las agujas
hipodérmicas limpias), pero se vuelve siempre a los homosexuales, sobre todo
varones 0, mas eufemisticamente, «los jovenes» en general. De prostitutas- a nivel
positivo- nunca se habla. Los homosexuales han atraido toda la atencién (1991,

93).

Asi, dos categorias “homosexuales varones” y “jovenes” iban a suftrir la
estigmatizacion, aunque los datos no lo respaldaran. Para afrontar la discriminacion y la
estigmatizacion, no todos los grupos del movimiento LG podian unir fuerzas para mejorar
la situacion del problema del sida. Como Martinez cita con una opinion de activista, «si
el movimiento gay es el unico y solo trabaja en sida entonces se va a hacer mayor la
identificacion gay=sida, que es contra lo que estabamos luchando y lo que queriamos
romper» (2017, 179). Dentro de los colectivos habia varias posturas como la opinién que
he citado arriba, y otros que si que veian una grave situacion del sida. Por ejemplo, segiin
Ramoén Martinez, en mediados de los afos ochenta, el primer Comité Ciudadano Anti-
Sida de Espafia aparecido en Madrid, surgido de un proyecto de un grupo de amigos.
Aunque su legalizacion fue en 1986 oficialmente, ya en 1984 habian editado un folleto y
ofrecido sus propios numeros de teléfono para poder informar; posteriormente levantaron
una de las primeras lineas telefonicas de informacion sobre el sida en toda Europa (Ibid.
177-179). En Catalufia, en 1987 se realizé el primer impreso oficial contra el sida en

Espana, editado por el Departamento de Sanidad y Seguridad Social de la Generalitat de

47



Catalunya. Uno de los grupos para frenar la pandemia, Gais per la Salut (GPS), realiz6
talleres de sexo seguro para gais y la campana acerca de preservativo con colaboraciones
de los propietarios de sex-shops y de uno de los autores de la Movida, Nazario (Petit 2003,
35). En 1986, se fundaron el Colectivo Gay de Madrid (COGAM) en abril y la
Coordinadora Gai-Lesbiana de Catalunya en diciembre; repartian preservativos, y crearon

servicios pioneros como los teléfonos de informacion o las asesorias juridicas (Ibid. 36).

A causa del problema del sida, no solo brotaron varios grupos para frenar la
pandemia, sino que se reveld otro problema en torno a la relacion familiar de parejas:
Jordi Petit describe «la irrupcién del sida produjo casos de actitudes crueles y
desconsideradas por parte de los familiares de los fallecidos contra sus parejasy» (Ibid. 37).
Entonces, el movimiento no heterosexual entr6 en una nueva fase para luchar para
conseguir el derecho igualitario del colectivo LGTB destinado al matrimonio entre
personas del mismo sexo: y esta lucha en Espafia empezo (se impulsd) por el caso de Juan
Antonio Reina, quien era pareja de un fallecido a causa del sida, que veremos

posteriormente.

Acerca de la pandemia, gracias a la eficacia de programas de prevencion, a partir
de 1994 empieza a descender la trasmision del VIH (Paz Bermudez y Teva 2004, 555).
Seglin los datos de 2003, Espafia tenia el mayor nimero de incidencias del VIH en Europa
(Ibid. 568); los nimeros en hombres eran iguales que en los afios ochenta, la transmision
a través del consumo de droga por via parenteral y la segunda incidencia mas alta era por
HSH; en mujeres, a partir del 2002, la transmision a través de la relacion heterosexual es
la mas alta y la segunda via més importante es la transmision por consumo de drogas por
via parenteral. Aunque han bajado las incidencias de la transmisioén del VIH en todos los
grupos de transmision en Espafia, a partir del afio 2010, los hombres que mantienen
practicas sexuales con hombres estan ocupando mayor porcentaje que otros grupos*?, por

lo que es evidente que no ha desaparecido el problema del sida.

1.4.4. Camino hacia la igualdad de los derechos

Después de la eliminacion de la homosexualidad en la Ley de Peligrosidad y

Rehabilitacion Social de 1979, el colectivo LG tenia que exigir otros derechos que

42 Consultado en la tabla 12 en Vigilancia Epidemioldgica del VIH y Sida en Espaiia 2019 (Unidad de
Vigilancia de VIH, ITS y hepatitis 2020, 24).
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faltaban: la realizacion de la lucha antidiscriminatoria y el derecho igualitario. Como
hemos visto en la seccion anterior, el problema del sida habia cambiado la situacion del
colectivo, sobre todo las victimas del sida del colectivo gay. A través de los problemas
familiares de las victimas del sida, se ha exteriorizado la falta de la igualdad para parejas
no heterosexuales por su vacio legal. A partir de finales de los ochenta empezo a
promoverse mas la lucha para conseguir los derechos igualitarios, en los afios noventa
avanzaron las legislaciones en torno al colectivo LG, y posteriormente llegan los afios dos

mil que son la época de la realizacion del matrimonio igualitario.

A finales de setenta, la eliminacion de la homosexualidad en la LPRS fue un éxito
y también la lucha de la liberacion gay. Como hemos mencionado anteriormente, el
movimiento gay estaba en crisis y a punto de disolverse. Por ejemplo, Jordi Petit indica
que en el periodo a partir de los afios 80 habia casi dos generaciones de gais: los que
valoraban la legalidad obtenida en 1980 y se sentian satisfechos comparandose con la
sociedad reprimida del pasado; los jovenes de inicios de los noventa que se preocupaban
por el avance del sida entre homosexuales y la doble discriminacién que ello conllevaba
(Petit 2003, 34). Aunque ya la homosexualidad no era un delito, se generaba la
discriminacion doble para jovenes que representaban el mayor porcentaje dentro de los

homosexuales contagiados del sida.

En 1992, un crimen xen6fobo sobre la comunidad emigrante que ocurrid en
Madrid, el asesinato de la dominicana Lucrecia Pérez Matos condujo a una campaiia
antidiscriminatoria. La Coordinadora Gai-Lesbiana que dio la idea para conseguir la
proteccion ante la discriminacion, junto con varias ONG como Asociacion pro-Derechos
Humanos de Espafia, Consejo de la Juventud de Espafia, SOS Racismo y Union General
de Trabajadores (UGT), el colectivo Lambda de Valencia, COLEGA de Andalucia,
COGAM de Madrid y otras entidades participaron en la campafa «Democracia es
Igualdad»: en sintesis se reclam6 que los supuestos de religion o creencias, etnia, sexo u
orientacion sexual, enfermedad o minusvalia, fueran objeto de proteccion

antidiscriminatoria (Ibid. 42).

En 1995, la lucha antidiscriminatoria trajo un gran avance; el Nuevo Codigo Penal
Ley Organica 10/1995, de 23 de noviembre. En dicho c6digo, incluyeron el concepto de
orientacion sexual. «Esta ley que tiene como principio basico la proteccion de las
libertades fundamentales (por tanto interpreta a la propia Constitucion), en relacion al

colectivo homosexual, le confiere carta pleno reconocimiento y le hace sujeto de
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proteccion de derechos, igual que al resto de los ciudadanos y ciudadanas» (Ibid.41).

Por ejemplo, en el Capitulo IV: De las circunstancias que agravan la
responsabilidad criminal: En el Articulo 22., «4.* Cometer el delito por motivos racistas,
antisemitas u otra clase de discriminacion referente a la ideologia, religion o creencias de
la victima, la etnia, raza o nacién a la que pertenezca, su sexo u orientacion sexual, o la
enfermedad o minusvalia que padezca» *%. Junto a la ideologia, religion, la etnia etc. se
anade la orientacion sexual. Hoy dia, junto con dichas categorias, afiadieron la identidad

sexual y razones de género™.

Por otro lado, sobre el derecho al matrimonio igualitario, cuya reivindicacion
comenzo ya desde finales de los afios ochenta, Petit indica que en Vich (Vic en catalan,
la provincia de Barcelona) hubo el primer caso de una pareja de hombres que reclamaba
poder casarse en 1987 (2003, 22). No obstante, el caso mas destacado en la lucha para
derechos igualitarios en Espafia fue el de Juan Antonio Reina, por haber sido la primera
reclamacion de indemnizacion por su pareja fallecida: Juan Antonio Reina reclamé al
Ayuntamiento sus derechos de sucesion respecto de su compafiero Francesc M. T., que
murié por los problemas derivados del sida el 17 de enero de 1988 (Petit 2003, 37;
Martinez 2017, 180-181). Sin embargo, la demanda de Reina fue rechazada. Pero, se gano

nueve afios mas tarde (Petit 2003, 48).

Desde la reclamacion de Juan Antonio Reina, la lucha para el reconocimiento de
la pareja de hecho se acelera en Espaiia. El primer registro de la pareja de hecho se realiz6
en un municipio de Vitoria en 1994. En 1998 se establecio la ley que reconoce la pareja
de hecho en Cataluiia, la Ley de uniones estables de pareja de Catalunya (LUEP), que no

solo concierne a las parejas homosexuales sino que abarca a las parejas heterosexuales

43 Ley Orgénica 10/1995, de 23 de noviembre, del Cédigo Penal (Consultado en «BOEx niim. 281, de
24/11/1995. BOE-A-1995-25444. Acceso el 12 de mayo de 2023,
https://www.boe.es/eli/es/1o/1995/11/23/10/con).

4 La Ley Orgéanica 5/2010, de 22 de junio, por la que se modifica la Ley Organica 10/1995, de 23 de
noviembre, del Codigo Penal. (Consultado en « BOE» num. 152, de 23 de junio de 2010. 54811-54883.
BOE-A-2010-9953. Acceso el 12 de mayo de 2023, https://www.boe.es/eli/es/lo/2010/06/22/5).
Articulo 22., «4.? Cometer el delito por motivos racistas, antisemitas u otra clase de discriminacion referente
a la ideologia, religion o creencias de la victima, la etnia, raza o nacion a la que pertenezca, su sexo,
orientacion o identidad sexual, la enfermedad que padezca o su discapacidad.»

En la Ley Organica 1/2015, de 30 de marzo, por la que se modifica la Ley Orgéanica 10/1995, de 23 de
noviembre, del Codigo Penal. (Consultado en «BOE» nuim. 77, de 31 de marzo de 2015, 27061- 27176.
BOE-A-2015-3439. Acceso el 12 de mayo de 2023, https://www.boe.es/eli/es/10/2015/03/30/1).

Articulo 22., «4.* Cometer el delito por motivos racistas, antisemitas u otra clase de discriminacion referente
a la ideologia, religion o creencias de la victima, la etnia, raza o nacion a la que pertenezca, su sexo,
orientacion o identidad sexual, razones de género, la enfermedad que padezca o su discapacidad».
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también. En Madrid, la Ley de Parejas de la Comunidad de Madrid se aprobo en el 2001.
Posteriormente también se aprobo en otras comunidades autonomas como en Asturias,
Andalucia, Euskadi, Extremadura etc. Para el colectivo LGB solo faltaba la legalizacion

del matrimonio del mismo sexo.

A finales de los anos ochenta, concretamente en 1989, fue establecido el primer
derecho de unidn civil entre las parejas del mismo sexo en Dinamarca. En los afos
noventa, otros paises como Noruega (1993), Suecia (1995), los Paises Bajos (1998) o
Francia (1999) admitieron los mismos derechos (Oshima 2005, 78). El primer pais que
adopt6 la ley del matrimonio gay que garantiza el mismo derecho que el matrimonio
heterosexual fueron los Paises Bajos en el afio 2000. A partir del siglo XXI, empez6 a
ponerse en actividad la legislacion del casamiento de parejas del mismo sexo en varios
paises como Bélgica (2003), Espafia (2005), Noruega (2009) o Suecia (2009)*. Como
podemos comprobar, Espana es uno de los paises mas avanzados en materia referente a

los derechos de gais y lesbianas.

Espaia es el primer pais europeo que legislo la ley del matrimonio entre personas
del mismo sexo sin haber existido ningln sistema precedente sobre las parejas de hecho
entre homosexuales (Watanabe 2011, 151). Antes de legalizar el matrimonio igualitario,
existian los derechos de parejas de hecho en varias Comunidades Auténomas; sin

embargo, no estaba contemplado en el derecho civil general.

En los afios noventa, el grupo parlamentario Izquierda Unida se esforzé en el
desarrollo del movimiento de los derechos de gais y lesbianas. En 2001, con la llegada de
José Luis Rodriguez Zapatero, el Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) se situ6 junto
a los movimientos de lesbianas y gais espafioles para llegar a la igualdad legal plena

(Calvo 2010, 156-157).

En 2005, bajo de la Administracion de Zapatero (PSOE), se realizo la Ley 13/2005
de 1 de julio, por la que se modifica el Cédigo Civil en materia de derecho a contraer
matrimonio. En ella se legisla que el matrimonio homosexual tiene el mismo derecho que
el matrimonio heterosexual. En 2014, el numero de parejas homosexuales es de 3.300
matrimonios (2,1% del total de matrimonios registrados) (Instituto Nacional de

Estadistica 2015, 7). Y en los datos del 2019, el nimero de matrimonios entre hombres es

45 Consultado en «D0dsei patonashippu ho (ver. 2)» («Las legislaciones sobre la unién civil (version
segunda)») (Watanabe 2011, 142-152).
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2.492 parejas registradas; el de matrimonios entre mujeres es 2.649 parejas registradas

(Instituto Nacional de Estadistica 2019).

En los afnos 90 se desarrollé el movimiento no heterosexual: se aprobd la ley
antidiscriminatoria en 1995, y en la Comunidades Auténoma de Catalufia se legalizo el
reconocimiento de pareja de hecho en 1998. Finalmente, el 2005, treinta afios después de
la muerte del dictador, fue un afio muy importante para la liberacion LG de Espafia por
haberse conseguido el matrimonio igualitario pleno. Espafia es uno de los paises pioneros

que consigue los derechos igualitarios para el colectivo LGB en el mundo.

Para terminar, como hemos visto durante el siglo XX, la cultura y las situaciones
entorno a la homosexualidad en Espana se han transformado drasticamente. Como otros
paises, la patologizacion fue ocurrido en Espafa. Pero, especialmente, es innegable que
bajo la dictadura la penalizacion de la homosexualidad habia influido gravemente al
colectivo y al concepto suyo en la sociedad espafiola. No solo en la esfera legal sino
también la cultural, el colectivo estaba en un espacio excluido dentro de la sociedad en
general. Después de la muerte del dictador que hace mas de cuarenta afios, los
movimientos culturales y politicos a partir de la Transicion encargaban los papeles para
cambiar la situacion discriminatoria del colectivo gay en la sociedad. A pesar de que habia
voces de que en Espafia no era un pais activo en el sentido de los movimientos
homosexuales, por otro lado, ha sido uno de los paises pioneros y avanzados del mundo
acerca del sistema legal: como ejemplo, fue el tercer pais en el mundo que legalizé el

matrimonio igualitario.
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2. LA HOMOSEXUALIDAD EN LA CULTURA JAPONESA

En el volumen I de Historia de la sexualidad, Michel Foucault dice lo siguiente:

Ha habido historicamente dos grandes procedimientos para producir la verdad del

S€XO.

Por un lado, las sociedades que fueron numerosas: China, Japon, India, Roma, las
sociedades arabes musulmanas, sociedades que se dotaron de una ars erotica. En
el arte erdtico, la verdad es extraida del placer mismo, tomado como préctica y
recogido como experiencia; el placer no es tenido en cuenta en relacion con una
ley absoluta de lo permitido y lo prohibido ni con un criterio de utilidad, sino que,
primero y ante todo, es tenido en cuenta en relacion consigo mismo; debe ser
conocido como placer, por lo tanto segtn su intensidad, su calidad especifica, su

duracion, sus reverberaciones en el cuerpo y el alma... (2005a, 59-60).

Comparado con las sociedades occidentales, que tienen una scientia sexualis
opuesta a la ars erotica que controla la sexualidad a través del poder, Japon es una de las

sociedades que ha tenido una historia distinta.

En este capitulo se trata la evolucion y la vision sobre la homosexualidad en la
cultura japonesa, centrandose en la relacion entre varones, que es una parte de la
diversidad sexual. Para explicarla, en primer lugar se analiza las relaciones intimas entre
personas del mismo sexo en la religion japonesa: el Azunai no tsumi en el primer libro de
la historia japonesa Nihonshoki (720) y otros pecados en el sintoismo, y la relacion
masculina en el budismo japonés; en segundo lugar, la idea de la relacion intima entre
samurais; en tercer lugar, se presenta un aspecto del kabuki en la era Edo; en cuarto lugar,
el cambio a partir de la modernizacion en Japon, las eras de Meiji y Taisho desde finales
del siglo XIX hasta las primeras décadas del siglo XX; en quinto lugar, se repasa la época
después de la guerra en la que se consolid6 la idea homofobica; finalmente, se revisa

brevemente la legislacion en torno al colectivo.

53



2.1. Las religiones sintoista y budista
2.1.1. EIl Azunai no tsumi y el Kunitsutsumi.

El florecimiento de las relaciones intimas entre varones en la Antigua Grecia es
conocido y popular. No solo en la Antigua Grecia, sino también en otros paises existian y
existen las relaciones, los rituales y el amor entre hombres. Claro que también se
practicaban histéricamente estas relaciones entre hombres en Asia.

En japonés, antes de la importacion de la palabra la “homosexualidad”, se decian

nanshoku o danshoku (5 ) para describir la relacion sexual entre hombres.

Tradicionalmente se decia y se creia que el nanshoku se habia importado de la costumbre

budista que se practicaba en China, a través del monje budista Kiikai (227, 774-835)
(conocido como Kobd-Daishi, 5A7E KHRl) quien fue fundador de la escuela budista
japonesa Shingon (H. 5 71%)*.

El historiador estadounidense Gary P. Leupp indica que la homosexualidad

masculina ya existia en China desde el siglo VI a. C. Ademas, la palabra nanshoku en

chino se escribe igual que en japonés, 5 1, y se pronuncia “nansé”. Los japoneses creian
que habian adquirido el nanshoku a través de la cultura china (2014, 25).

Antiguamente, en ciertas culturas como la Antigua Grecia, o luego en Europa se
creia que las costumbres homosexuales procedian de paises enemigos o rivales.
Comparado con otros paises, en Japon era tolerante con el nanshoku importado de China,
que estaba considerada como un modelo superior de cultura, y por ello la costumbre del

nanshoku era tan sofisticada como una doctrina (Leupp 2014, 25-26)*'.

En otros paises existian los eunucos, quienes habian sido castrados para no servir
a las funciones de procreacion. En Asia, en paises como China y Corea mantenian la
institucion de los eunucos donde tenian bastante autoridad, por ello se mantuvo dicho

sistema durante varios siglos (Minakata 2015, 321-322).

46 Por ejemplo, véase en Nihon ni okeru nanshoku no kenkyii fukyit ban (Hiratsuka 1994, 3) y Nanshoku no
Nihonshi (Leupp 2014, 48).

47 Sin embargo, el estudio de Leupp desmiente la extension de la costumbre del ndnsé en los templos
budistas en la China de aquella época cuando llegd Kiukai (fue a Chang'an entre 804 y 806) (Leupp 2014,
51-52).
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Por ejemplo, en una carta a Jun’ichi Iwata, el naturalista, bidlogo y folclorista

Kumagusu Minakata (Fd /7 HEM, 1867-1941) describe la imagen de los eunucos y su
belleza sobre un cuadro antiguo en forma de rollo de Vairéchana (K H#2E en japonés)

en la sala principal de Kongdbu-ji (4 [fll2£5F): «La gente de nuestro pais no se da cuenta

pero éste es el vivo retrato del eunuco. Al no existir esta figura en Japon, los japoneses la

desconocen» (Minakata 2015, 321)*,

En Japon, aunque existian chigos (acdlitos) que tenian relaciones muy cercanas
con los poderosos como el sogun, no existia un sistema de eunucos. Al contrario que los
paises como China y Corea, el nanshoku en Japon florecia de diferente manera; por
ejemplo, se impulsaba en la sociedad budista entre los monjes, y algo menos en el mundo

aristocratico.

Hasta la actualidad, en los estudios sobre el nanshoku, se considera que Azunai no
tsumi es la primera mencidn sobre la relacion intima entre varones en los documentos
japoneses (Hiratsuka 1994, 2; Twata 2002, 8-9; Leupp 2014, 40). Azunai no tsumi (La
culpa de Azunai)*

Nihonshoki (Nihongi)*® del 720.

aparece en el capitulo 9 del segundo libro mas antiguo de Japon,

La historia de “la culpa de Azunai” es la siguiente: Cuando la Emperatriz consorte

Jingi (f12] &2 J5) ataca a Okushimanomiko (2 HE T), durante el dia, el cielo estd oscuro

como si fuera de noche. La emperatriz consorte le pregunta a través de Toyomimi, el

antepasado de Kinoatai (fCE = H) y un viejo anciano dice que es Azunai no tsumi.

Otra persona dijo que ocurrié porque se enterr6 a dos Hafuris®! juntos.

%8 Texto original en japonés es el siguiente: [ ... Z AVIIAFED NI 2 23, BHHED AAZE
BLicELboicfE, HARICE AR E S Z HARNIT X2 5 3716, |

49 En japonés il Al bt .2 JE, asi como varias versiones de pronunciacién y de escritura como & 078 \>,
B, OB,

%0 Nihonshoki (Nihongi) (720 d.C.) es el segundo libro mas antiguo de Japén (el primero es el Kojiki), en el

que se trata historias oficiales con varias eras que empiezan en los tiempos de los dioses y hasta los
emperadores desde Jinmu hasta Jito. Hasta la actualidad, no se ha publicado la version en espafiol.

51 Segun el diccionario japonés Digital Daijisen, 2 ed. Shogakukan [diccionario digital Casio], “Hafuri (£
(159 )) ” es una posicion religiosa del templo sintoista que sirve para los dioses, “significa soltar o

liberar y purificar la culpabilidad y/o el Kegare (kegare es como tabn, al contrario de pureza). Normalmente
Hafuri es un puesto inferior que Kannushi o Negi”.
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Shino no Hafuri (L ® D359, /MTHL) y Amano no Hafuri (HF DDk

50, KEFHL) eran muy amigos. Cuando Shino no Hafuri murié por enfermedad,
Amano no Hafuri lament6 su pérdida y sufrio la tristeza por la muerte de su amigo.

Amano no Hafuri dijo: «Eramos buenos amigos, enterradme con ¢l en la misma
tumba si me muero» y se suicido a su lado. Ambos fueron enterrados juntos en el mismo

sepulcro.

A partir de ese momento, el mundo y el cielo se habian cubierto de oscuridad. Tras
exhumar los dos cadaveres y enterrarse separados en diferentes tumbas, ha vuelto la luz

al mundo, y se ha vuelto a diferenciar el dia y la noche otra vez>%.

Por ejemplo, refiriéndose a la teoria del poeta y pensador del kokugaku (estudios

nacionales, o Japonologia) de la era Edo, Haruhira Okabe ([38, 1794 —1857), un

famoso investigador de nanshoku, Jun’ichi Iwata (& H¥#E— 1900-1945) opina que ya

existia esta cultura en Japon antes de la época de Kukai; también cree que la relacion entre
dos Hafuris es un pecado. «[Se determina como] la primera aparicién de nanshoku en la
historia oficial de nuestro pais, “Azunai no tsumi” es la culpa o el pecado de nanshoku
abominado por los dioses, igual que la sodomia del Antiguo Testamento» (Iwata 2002,
8)°%. Iwata piensa que este mito contiene el pecado sobre las relaciones intimas entre
varones igual que la sodomia en el cristianismo. Sin embargo, acerca de esta leyenda, las

interpretaciones cambian dependiendo de las épocas y de los autores.

Segun el articulo de Mio Namba (2014), un estudio sobre Azunai no tsumi
compara y explica la transicion de varias teorias sobre esta culpa en Nihonshoki. Muchas
de las teorias dicen que Azunai no tsumi seria el pecado de nanshoku, refiriéndose a los
criterios de varios eruditos en la Edad Media; el primer planteamiento fue el de Haruhira
Okabe. A causa del aumento de una conciencia culpable hacia el nanshoku en la tltima
etapa de la era Edo (1603-1868), Azunai no tsumi en Nihonshoki llegd a interpretarse
como el pecado de nanshoku, y esta teoria fue la que quedod establecida. No obstante, a

partir de los afios 70 del siglo pasado, los estudios arqueologicos seialaban que la teoria

52 Consultado en el primer tomo de Nikonshoki (Inoue, Kawasoe y Saeki 2020).

53 Texto original en japonés: [ DMEFH D, [EHICHN 2H)D/Z L I TRz, T NIFIHK
WEICH722Y FLOEFE (L Ew) LELL, OS2I FOEORELLLTH 2, ]
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de nanshoku era erronea; pero pensaban que la culpa venia del entierro conjunto®*.

Namba saca la conclusion de que es incorrecto que la teoria de esta culpa sea de
nanshoku basado en una investigacion de Yoshiyuki Tanaka; opina que este pecado seria
«el enterramiento de personas juntas quienes no tienen ninguna consanguinidad». El
sentido del tabu sobre el entierro conjunto ya habria desaparecido en la era de la redaccion
de Nihonshoki, ya que el mismo libro mas antiguo recogia ejemplos de otros
enterramientos de varias personas en los mismos sepulcros. Se puede pensar que por sus

profesiones, como Hafuri, Nihonshoki presenta el Azunai no tsumi (2014, 158-159).

A pesar de que los Hafuris fueran almas gemelas, seria dificil de entender el
suicidio de Amano no Hafuri por la tristeza de su amigo, por lo que hay algo mas que una
amistad. En su muerte, seria comprensible la relacion especial e intima entre los dos
hombres, Shino no Hafuri y Amano no Hafuri. No obstante, a través de la lectura de esta
leyenda, el pecado consiste en el enterramiento conjunto de ambos, lo cual no seria igual

que la sodomia.

Sobre el concepto de pecado, el bien y el mal en el sintoismo, hay que subrayar

que en esta religion no se determinan los pecados como raices, cuya caracteristica es

purificar la impureza (Inoue 2006, 193). El Engishiki (E= ), que se empieza a publicar

en el afio 905 y su finalizacion fue en el afio 927, es un libro de normas y leyes formado

por 50 voliimenes: consiste en un libro de leyes antiguas, como por ejemplo Amatsutumi

(CREEIR) y Kunitsutsumi (FEEEIE) en la parte de Oharae (KiiK) en «Norito» del volumen

8, estan las bases de las normas del tabu o del pecado en el sintoismo®°.

Por ejemplo, Amatsutsumi menciona una serie de normas relacionadas con la
agricultura y el ganado, entre otras, no se puede romper el suministro de agua en arrozales,
matar al ganado con lanzas, etc. En cambio, Kunitsutsumi trata sobre normas de pecados

relacionados con las violaciones y los desastres naturales.

Por otro lado, Kunitsutsumi son los siguientes: herir la piel de otra persona, herir
la piel y matar a otra persona, la enfermedad de tener una piel blanca anormalmente,
Kokumi (tener dermatosis, como tener un chichoén), violar a su propia madre, violar a su

propia hija, violar a una mujer y a la hija de ésta, violar a una mujer y a la madre de ésta,

54 Véase «Azunai-no-tsumi ni kansuru ichi kdsatsu» («A Study of "Azunai-no-tsumi"») (Namba 2014).
%5 El Engishiki se puede consultar en La Coleccion Digital de la Biblioteca Nacional de la Dieta de Japon.

57



violar al ganado (zoofilia), la plaga de insectos (la catastrofe de la aparicion de serpientes
y/o ciempiés debajo de las casas), la catastrofe de Takatsukami (el desastre de que el dios
del trueno cae encima de la vivienda), la calamidad relacionada con las aves, realizar
magia negra haciendo un rito a dioses malvados matando a un animal quitandole su sangre

para maldecir a terceras personas (Inoue 2006, 193-194)%.

Aunque Kunitsutsumi menciona violaciones tales como el incesto, no hay
comentarios sobre las relaciones sexuales entre personas del mismo sexo. En el Engishiki

no existe un tabu de la homosexualidad como en Levitico en la Biblia.

El historiador estadounidense Leupp opina que «el sintoismo... no menciona
apenas nada sobre la homosexualidad masculina» (Leupp 2014, 54). Tampoco hay escrito
nada sobre las relaciones sexuales entre mujeres en los textos de Kunitsutsumi, lo que
considera la inexistencia de la prohibicion sobre las relaciones intimas en general entre el

mismo sexo en el antiguo Japon.

2.1.2. El budismo japonésy los chigos.

En el budismo, las relaciones intimas entre hombres no fueron prohibidas. En las
épocas anteriores a la llegada de Kikai (el afio 806), ademds del pecado de Azunai hay

un poema que muestra un sentimiento especial. El noble de la corte y poeta Otomo no

Yakamochi (KK SGHE, 717/718-785) enviaba a sus amigos los wakas (un estilo de poema

japonés) que aparecen en el Man yoshii (J1%5%5) durante la era Nara (710-784) (Kure

1995; Iwata 2002, 12-15). A pesar de que se desconoce si mantenian relaciones corporales
entre ellos, se sabe que habian existido fuertes lazos entre varones antes de la introduccion

del budismo en la sociedad japonesa.

No obstante, no se puede negar el florecimiento de nanshoku en los templos
budistas en Japon debido a los documentos literarios y artisticos sobre los monjes budistas
durante muchos siglos. Es evidente que el budismo esotérico como la escuela Shingon

(Shingon shii) o la escuela Tendai (Tendai shii) empezaron a fomentar las relaciones

%6 Véase en la seccion «Tsumi to Misogi, Harae» del capitulo 3 en Shintd nyiimon Nihonjin ni totte kami
toha nani ka (Introduccion del Sintoismo- para los japoneses ;qué son los dioses?) (Inoue 2006, 193-197).
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sexuales entre hombres dentro de sus templos. En estas costumbres, los jévenes llamados

chigo (HE'2) desempefiaban papeles importantes.

El Nanshoku Isho shii (libro que recopila otros nombres del nanshoku) de Jun’ichi

Iwata, especifica el término chigo:

No hay otra denominacion perpetua y universal como este nombre. ... este
término viene de bonzos (budistas), es el nombre de los acolitos jovenes en los
templos de Tendai y Shingon. Hay que pensar que se llamaban asi en cada sitio
donde vivian los bonzos, sobre todo Hokurei que es el templo central de Tendai,

Todai-ji en la parte sur, y el monte Koya de Shingon (2002, 488)°’.

El nombre chigo®® tiene su origen en los templos budistas. Segtin Tsuchiya, estos
se dividian en tres clases: Uewarawa (chigo en sentido estricto), Chidoji, Daidoji.
Procedian de la alta sociedad, de clases medias y clases humildes (cuando llegaban de los
pueblos, los nifios solian ser bellos o tener algiin talento). Ellos aprendian y/o servian en
los templos budistas segun su clase. En las procesiones, los chigos llevaban vestimentas
llamativas y preparaban los papeles decorativos para que su sefior bonzo de alta virtud
fuera solemne; sobre todo Uewarawa que llevaba el traje mas lujoso. Mientras, los chigos
se exigian a si mismos un comportamiento misterioso y profundo, al decorar los lugares
y en el momento en el que estaba su sefior con su traje de lujo y su presencia (1995, 41-

42).

Excepto los chigos de clase alta, como los miembros de la familia imperial o de

aristocracia muy alta, que solian practicar los actos sexuales con los monjes.

57 Texto original en japonés: [ & DZFRIZ EHBIVICKF L THIEI N T2 DiEdH 5T\, .,
ZOMIED LRI LH D DT, KA. DFICHAEbNZ VEORYFTH o7z, T &
ICRB ORIz 2dtkE. MO R KSF. DEHINAEEDE»L, ZNETNICHF INE
bDLALZRETH D, |

%8 Segtin el diccionario japonés Digital Daijisen, existen los siguientes significados en la actualidad: “1.
lactantes, bebés, 2. Nifios pequetios, 3. Los niflos que se visten muy bien para las procesiones de fiestas de
templos budistas y sintoistas, 4. Los nifios servidores en los templos budistas, en las casas de los nobles y

mj o

i)
i

de los samurais. A veces eran objeto del nanshoku”. (Texto original en japonés: [ 1. HDH I, IRA
Yio 2. 1ot . 3. SBALLFROER L EOTHIc, EL s T R HE, 4.
Fhie. AR - KR CTH LEbN7DF, BEonNRE%mZedbdHol.])
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Uno de los documentos famosos relacionado con chigos es Chigonozoshi (2

Z B, HE 2 2 B11) donde se muestran las instrucciones del sexo entre ellos.

El Chigonozoshi del templo Daigo-ji, (Blifl<F) en Kioto, es una pintura enrollada

que representa los habitos de los chigos de aquella época con todo detalle. Dicen que fue
pintado por el bonzo y pintor prestigioso Tobas6jo Kakuyii (1053-1140) en la era Heian
(Shirasu 2010, 64).

Segln la autora de Ryodsei guyii no bi (La belleza androgina), Masako Shirasu,
que vio esta pintura dos veces antes de la Segunda Guerra Mundial, la imagen del chigo
es «imponente y apuesto» (Ibid. 64). La imagen representa el comportamiento misterioso

y profundo del propio chigo.

Sin embargo, los chigos de clases bajas tenian una vida tragica en general, muchos
solo eran objetos de usar y tirar para los bonzos, o incluso eran victimas de traficantes de

personas (Iwata 2002, 117-135).

Hoy en dia, en las fiestas japonesas religiosas asisten los nifios y las nifias
llamados chigo vistiendo los trajes llamativos para bailar y/o caminar en las procesiones.
Sin embargo, no tienen ninguna funcién de nanshoku en absoluto, como la que si tenian

los chigos de las épocas antiguas.

Hiramatsu afirma que no solo existia la costumbre homosexual en el budismo
japongés, sino también en el budismo tibetano, aunque se practicaba mas por razones de
interés, habiendo una relacion estrecha con el intercambio de dinero o articulos (2007,
123). Sin embargo, los actos entre los hombres dentro de los templos budistas en India y
en el Continente eran mas rigidos en comparacion con el budismo japonés, y se
consideraban como pecado (Leupp 2014, 38-39).

En el budismo existen cinco preceptos primigenios: abstenerse de matar, de robar,

1%°. Y fueron aumentando

de tener relacion sexual perversa, de mentir, de beber alcoho
hasta que para los monjes bonzos llegaron a ser doscientos cincuenta, y trescientos
cuarenta y ocho para las monjas budistas®. Segun Hiramatsu (2007, 91-93), el mas

importante precepto es abstenerse de tener relacion sexual perversa, y se prohibia a los

%9 Consultado en Enciclopedia Britanica. 2014, Britannica Japan Co., Ltd. [diccionario digital Casio].
60 Véase nota anterior.
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bonzos tener ninguna relacion sexual. En el budismo general se considera que las mujeres
son seres impuros, ya que Buda sermone6 a los monjes para que no vieran mujeres ni
hablaran con ellas. Debido a estas ideas sobre la impureza de la mujer, los bonzos tuvieron

que dejar de relacionarse con mujeres para sus ascesis. En Japon posteriormente aparecid

la escuela Jodo Shinshii (74 1= E.7%) que abrio Shinran (B, 1173-1262) en cuya escuela
los monjes podian tener esposas.

La idea de la impureza femenina y la costumbre de nanshoku propiciaron la
aparicion de las relaciones sexuales entre chigos y monjes en los templos budistas para
satisfacer deseos sexuales. La idea del nanshoku no se limitaba solo a eliminar las bajas

pasiones, sino también se convirtid en un acto para la salvacion y el mérito.

Para los monjes budistas, un coito con un chigo no solo es una manera de satisfacer
su deseo sexual, sino también significa una adoracion del bello chigo y un acto budico
para recibir la salvacion y el mérito, de acuerdo con la ideologia de Chigo-Kwan-Jo en la

que el chigo es Bosatsu®! (Hiramatsu 2007, 122).

Chigo-Kwan-Jo considera que era una ensefianza secreta en Hieizan en la Edad
Media, en la que los bonzos hacian el amor con chigos considerados como Bosatsu con
lo que los chigos salvarian a los bonzos (Tsuji 2012, 278). Con esta ensefianza se
reafirmaba mas el nanshoku en el budismo japonés. En el siglo XVI, cuando llegaron los
misioneros cristianos, se sorprendieron por las costumbres sexuales de la sociedad

japonesa. Un misionero jesuita, San Francisco Javier (1506-1552) escribi6 en 1549:

...que ellos llaman bonzos, los cuales son inclinados a pecados que aborrece la
naturaleza, y ellos confiesan y no lo niegan; y es tan publico y manifiesto para
todos, asi hombres como mujeres y pequefios y grandes, que por ser costumbre

frecuente no lo extrafian ni lo tienen en aborrecimiento (1956, 159)°%2.

Con las palabras del misionero se entiende la generalizacion del nanshoku en la

61 Segtin el diccionario japonés Digital Daijisen., Bosatsu es una transliteracion del “Bodhisattva” en
sanscrito. Este término budista significa “alguien que busca el nirvana”.

62 Véase en «A los de la compaiiia de Jestis en Goa (1) » en Cartas selectas de San Francisco de Javier
Apostol de las Indias y el Japon (1956, 149-183).
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sociedad budista y en Japon. Antes de la llegada de los misioneros extranjeros, el propio
gobernador japonés se preocup6 de la extension de las practicas del nanshoku en los

templos budistas.

Por ejemplo, en el 1303, el shikken (los regentes del sogun) Sadatoki H5j6 escribid
un documento legal al templo del Zenshii en Kamakura en el que muestra el temor de que
los influyeran arruinando a los ascetas absortos en la meditacion de los monjes. Y a partir
del siglo XIV, aumentaron de forma rapida las descripciones explicitas sobre el sexo entre

varones (Tsuji 1951, 335; Leupp 2014, 64).

También los estatutos del afio 1419 y el 1436 emitidos por el sogun Ashikaga

prohibieron que vistieran con una indumentaria lujosa a los chigos. Al igual que el sogun

anterior, incluso el sogin Yoshimasa Ashikaga (% 5 & 1| #£ ), dio la orden a un templo

de que regulara a los chigos bellos como causa del desorden para los monjes en el 1463
(Tsuji 1951, 336; Leupp 2014, 64-65). Los gobernadores japoneses tuvieron miedo de
que todo esto corrompiera la moral dentro de los templos budistas por las atracciones de
los chigos. Aunque los sogunes que pusieron dichos mandatos también mantenian

relaciones del nanshoku (Iwata 2002, 87-109; Hanasaki 1995, 60).

Asimismo, esta costumbre fue comentada en la cultura japonesa, durante las

épocas antiguas desde la era Heian (794-1192), se cre6 una gran cantidad de libros,

pinturas y poemas describiendo el nanshoku y el chigo; por ejemplo, Taiki (15 7C, 1136-
1155), Azumakagami (& 2, a finales del siglo XIII o principios del siglo XIV),
Tsurezuregusa (FEIRN, 1330-1331), Ujishiiimonogatari (F-16 15 1BY)5E, en el siglo
XIIT)%,

Ademas, en la ciudad de Kamakura (prefectura Kanagawa), hay un acantilado

llamado Chigogafuchi (¥ "2 # i) en Enoshima. Cuentan que fue alli desde donde

saltaron al mar el chigo Shiragiku (F1%J) y el bonzo de alta virtud, Jikya (H &)%. Es uno

de los ejemplos de las historias del amor entre los chigos y los monjes. Esta leyenda de

8 Por ejemplo, Iwata presenta una variedad de obras literarias y documentos acerca del nanshoku en
«Nanshoku bunken shoshi», en Honchd nanshoku ko, Nanshoku bunken shoshi, Gappon (2002, 325-461).
Hiratsuka también muestra una lista de la literatura del nanshoku (1994, 36-41).

8 Por ejemplo, «Fusai chigo densetsu» (Iwata 2002, 256-257) y Nihon ni okeru nanshoku no kenkyii fukyii
ban (Hiratsuka 1994, 86-87) explican esta leyenda.
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Chigogafuchi inspird un programa del teatro Kabuki.
La leyenda original cuenta que el monje Jikyil (H {K) del templo Kenchd-ji (& &
3F) se enamord de un chigo llamado Shiragiku que estudiaba en un templo Sdshdin (fH

7 Prt). Jikyil enviaba cartas a Shiragiku, pero este no podia responder por sus sentimientos.

Tras sufrir mucho, Shiragiku salta al mar y muere. Después de enterarse de la muerte del

chigo, seguidamente Jikyt salta al mar en el mismo abismo.

En la version de Kabuki, Sakurahimeazumabunshé (P45 SCE) toma la leyenda
para su comienzo del teatro®®. La historia fue escrita por Tsuruya Nanboku IV® (PUftH
L) y se estrend en marzo de 1817 (3Lt 14 4F), en Kawarazaki-za en Edo (YL,
R IR EE). Este programa teatral cambia los nombres de los protagonistas, y dramatizé
la leyenda de Chigogafuchi con un desarrollo drastico: el asceta Seigen (35 4 ) del templo

Hase (A 5F) y el chigo Shiragikumaru (H 4 *L) del Soshdin (FH7#Ft) se enamoran, y

deciden cometer doble suicidio por amor para ser un matrimonio en la otra vida. En vez
del documento de compromiso, ellos llevaron una cajita de incienso con cada nombre;
Shiragikumaru llevaba la tapa escrita con el nombre de Seigen, y el monje llevaba el
cuerpo de la caja con el nombre del chigo. Cuando intentan saltar al mar juntos, Shiragiku
salta primero y muere. Sin embargo, el monje vacila en tirarse, y queda con vida.

Tras pasar los 17 afos, ante el bonzo de alta virtud Seigen, aparecidé una chica

bella llamada Sakurahime (#%%F), de la familia Yoshida, preparada para ser monja. El

padre y el hermano de Sakurahime fueron asesinados, y ella fue violada por un ladron

Gonsuke (HEB)), con el brazo tatuado de sakura (flor de cerezo), y quedd embarazada.

Entre tanto, no se puede olvidar de su violador y decide realizarse el mismo tatuaje de

sakura que ¢él.

8 Véase en la pagina web de la guia de programas de Kabuki (Kabuki enmoku annai),
«Sakurahimeazumabunsho» (JAA'y OPK 2019).

El ultimo estreno de esta obra fue en abril de 2021, segun la base de datos de las funciones de Kabuki
(Kabuki kden déta bésu) (JAA y OPK 2021).

% Para mas informacién de sus obras con el tema nanshoku, véase en [zoho ban] Nanshoku engeki shi
(Domoto 1976, 214-235).
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Tras recitar las invocaciones por Seigen, la mano izquierda de Sakurahime se abrid,
pues no se abria naturalmente. Desde su mano aparecio la tapa con el nombre de Seigen
que llevaba el chigo Shiragikumaru. Por culpa del adulterio Seigen y Sakurahime fueron
exiliados, y llegaron a ser hinin (las personas fuera de las cuatro clases en la era Edo, que

significa “no humanos”).

La historia se desarrolla hasta la muerte de Seigen y la venganza de Sakurahime.
La obra fue escrita en la era Edo, el programa sigue manteniendo el trasfondo histérico
del budismo japonés y de la leyenda de Chigogafuchi. El ultimo estreno de
Sakurahimeazumabunsho ocurrio6 en abril de 2021. En el siglo XXI sigue representandose
el amor entre el monje y el chigo en el teatro Kabuki. Por otro lado, el teatro Kabuki tiene

un papel importante al sostener la estructura del mundo del nanshoku en la era Edo.

2.2. El nanshoku y los samurais

A lo largo de la historia japonesa, las clases sociales que practicaban el nanshoku
solian ser los monjes budistas y los samurais. Respecto a la relacion intima que existia
entre hombres japoneses del pasado, la antropologa estadounidense Ruth Benedict, quien
ha analizado la cultura y las costumbres de los japoneses durante la II Guerra Mundial,
en El crisantemo y la espada -patrones de la cultura japonesa, afirma que «las
concesiones a la homosexualidad son también una parte tradicional de los “sentimientos
humanos”. En el antiguo Japon era uno de los placeres permitidos a los hombres de estatus
elevado, como los samurais y los sacerdotes» (2019, 228). A pesar de que se han dado

diversos discursos entre los samurais acerca de la superioridad entre nanshoku y joshoku

(X £, “los amores con mujeres”), la relacion entre hombres nunca ha sido criticada.

Ademas de ello, el lazo intimo entre samurais no se consideraba contra natura, sino que

era una relacion elevada y elogiable.

Para aclarar el concepto del nanshoku practicado por los samurais abordaremos
esta problematica desde una perspectiva compleja; en primer lugar, explicaremos qué se
entiende por samurai; en segundo lugar, trataremos el lazo entre vasallos, “el compromiso
de hermanos”; en el tercer lugar, hablaremos de las relaciones amorosas de los sefiores

feudales y sus pajes; y, para terminar, ahondaremos en la busqueda de la masculinidad
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como bushi, el cual podria entenderse como una de las causas del nanshoku entre los

guerreros japoneses del pasado.

2.2.1. Los bushis

La palabra japonesa “bushi” (E %), mas conocida popularmente en Espafia y en

el mundo global con el nombre de “samurai” (f5f), designa a aquellas personas o a la clase

social que se dedico a las artes marciales y/o a la actividad bélica hasta el siglo XIX.

Poseian una ética particular llamada “Bushido” (i 138, literalmente, “codigo de la

caballerosidad japonesa”) que, con el paso del tiempo® y gracias a la influencia
ideologica y cultural del confucianismo, el budismo y sintoismo®, tomé un cuerpo
concreto formado por los elementos que hoy reconocemos como sus rasgos

caracteristicos y principales: la lealtad, la justicia, el valor, la honradez, la cortesia, etc.
A partir de la mitad de la era Heian hasta la llegada de la era Edo, los guerreros
japoneses trabajaban bajo los poderes estatales, los sefiores feudales (daimio, K%4). Al
principio, su actividad bélica se centraba en proteger a las familias imperiales y los nobles,
ademas de sofocar revueltas sociales. Poco a poco los bushis adoptaron una posicion de

autoridad en la sociedad japonesa. Aunque la figura del emperador seguia siendo la del

legitimo gobernante desde una perspectiva teorica, se deposito el gobierno efectivo en el

sogtin (f+EE) (su titulo se llama Seii Taishogun fIEBEKIFH), nombre del general del

ejército japonés; consecuentemente, a partir de la era Kamakura (1185-1333), los

samurais llegaron a gobernar de forma sustancial el pais hasta la llegada de la era Edo.

Poco antes de que los guerreros perdieran esa influencia politica, se vivid en Japon

la conocida era de los estados guerreros (“Sengoku jidai” en japonés), durante la cual los

87 E1 Bushido no es un dogma absoluto como la Biblia en el cristianismo. Segiin Kazuhiko Kasaya, «el
Bushido es una norma que fue creada basada en las costumbres sociales de los japoneses antiguos de una

manera espontanea» (Texto original en japonés: [ 1B IXFH D HARAN DR EEICHI L <,
FIFHARFENICOK Y EF o TEKHITH 5 ] ) en Bushido no seishin shi (La historia del

espiritu del Bushido) (2017).

8 E1 autor de Bushido, Inazo Nitobe explica que el budismo, el sintoismo y el confucianismo son las fuentes
principales del bushido. Véase en el capitulo II, «Las fuentes del bushido» en el libro Bushido el codigo
etico del samurdai y el alma de Japon (2005, 35-51).
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samurais lograron dominar el pais. Al llegar un periodo de paz, como en los tiempos del
sogunato Tokugawa, los samurais encarnaban el papel dirigente ante el publico. Por

ejemplo, durante el régimen feudal del sogunato Tokugawa, la sociedad nipona fue

dividida en cuatro clases generales “Shi-nd-kd-sho” (152 T-F5): “Shi” (-) que significa
samurdi, “No” (52) que significa campesinos (52[R), “K6” (I.) que es artesanos (fik )
y “Shd” (%) comerciantes (P A). A la clase samurai se la consideraba la clase superior

y la de comerciante la inferior®®; por otro lado, los bushis constituian la clase dirigente.

Llegados a este punto cabe preguntarse, ;coOmo y por qué adoptaron los samurais
la costumbre del nanshoku? Como se ha indicado antes, durante muchos siglos, esta
tradicion fue aceptada por los monjes budistas como grupo dirigente. En la Edad Media,
los templos eran el centro de educacién en Japdn, de tal manera que los hijos de las
familias aristocratas e, incluso, las clases altas de las familias samurai, depositaban la
educacion de estos en manos de la figura del chigo™. En este contexto, eran las clases
altas, como los monjes budistas y las aristocratas, las que ejercian la costumbre del
nanshoku. Por lo tanto, los samuréis que conocieran esas costumbres de los monjes podian

seguirla sin ningun problema, considerada como un conocimiento prestigioso.

2.2.2. Compromisos de los “hermanos”

Dentro de la clase de los guerreros japoneses, estos denominaban a sus lazos de

unién “el compromiso de hermanos” (S D32 Y | kyédai no chigiri en japonés) o
“shudd” (RIH).
Las relaciones intimas entre los samurdis se solian componer de dos roles,

Wakashii (#% u Ototobun (557 como “hermano menor”) y Nenja (‘%74 o Anibun (7L

47) como “hermano mayor”). Por un lado, wakashii era el menor (entre 12, 13 hasta 20

89 Aparte de estas cuatro clases, las aristocratas y los monjes formaban la clase alta. Y también existian la
clase paria conocida por los nombres de Eta (%% ) y Hinin (3 \) que estaban fuera de las cuatro clases

de Shi-no-ko-sho, y se dedicaba a los trabajos relacionados con la muerte y con la impureza (talabarteros,
por ejemplo) y con la delincuencia.

0 Dentro de los chigos, habia las tres clases: los hijos de los bushis que protegian al exemperador era la
clase baja dentro de los chigos (Tsuchiya 1995, 41).
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afios) (Watanabe 2001, 7), siempre antes de cumplir la mayoria de edad (entonces el ritual

para alcanzar la edad adulta en hombres se llamaba Genpuku (JTHR), tras el cual se le

consideraba al individuo como un hombre adulto de forma oficial y podia ponerse el traje
y peinados de los adultos etc.) y, por otro, Nenja o Anibun era el mayor cuya funcién era

la de proteger y educar a su wakashii (Ujiie 1995, 159).

Al alcanzar el genpuku y convertirse en un adulto, los wakashii pasan a ser
denominados nenja, por lo que cambiaba su funcion respecto al lazo masculino. Estos
iniciaban los primeros pasos para establecer un nuevo compromiso: por ejemplo, los
mayores cortejaban a los menores enviando cartas, a la vez que los wakashiis que sentian
la caridad de los nenjas correspondian a sus sentimientos. Es necesario aclarar que estos
wakashiis no eran considerados hombres que no llegaban o no podian ser mujeres, sino

que se les trataba como superiores a las mujeres (Watanabe 2001, 7).

Las parejas compuestas por una relacion de este tipo en Japon fueron habituales
en los templos budistas (Leupp 2014, 82). Ademas de ello, 1a union entre nenja y wakashii
era muy rigida; solo se podia tener una pareja y esta idea fue consolidada en la ideologia
de los samurais. Esta relacion Junko Saeki la analiza como una conexion de “only you
forever” (tu eres el Unico para siempre), pues, en esencia, tiene las mismas normas que
en una relacion amorosa heterodoxa de la época moderna, refiriéndose al libro de
formacion de bushi, Hagakure (escrito por el samurdi de la era Edo, Tsunetomo
Yamamoto (1659-1719)) donde se explica que el shudo de los samurdis consiste en
ofrecer aquel sentimiento a “solo una persona para toda su vida” (Saeki 2015, 93).
Ademas, cuando la relacion entre los hermanos presenta cualquier riesgo de ruptura o

derrumbamiento, puede llegar a provocar agresiones u homicidios’?.

Por ejemplo, Jun’ichi Iwata en su articulo presenta una historia real sobre un
anibun que matod a su wakashii, para luego hacerse el harakiri. Jun’ichi considera que la
causa principal de ese homicidio fueron los celos (2002, 215-229). También existe una
historia sobre la ejecucion de la venganza de su “hermano” ’?; habia unos casos
problematicos relacionados con el ritual de ser adulto de wakashii en los que un nenja se

sintid deshonrado porque su wakashii no le pidié permiso para hacer el ritual a su

1 Ujiie comenta que hay una inmensa cantidad de documentos en los que aparecen los acontecimientos
causados por el nanshoku (1995, 137).

72 El caso de Heihachird Kataoka (7 [if]*J-/\E[%) del afio 1670 (el afio 10 de la era Kanbun) (Ujiie 1995, 25-
30).
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“hermano” (Ujiie 1995, 149-150).

De este modo, tenemos conocimiento de varios sucesos relacionados con las
desavenencias entre nenja y wakashii al formar un tridngulo afectivo y las venganzas de
los “hermanos”. Respecto a esta situacion, con el tiempo, el gobierno y los daimios
trataron de imponer cierto control. Por ello, a partir del siglo XVII, el sogunato y los
seforios lanzaron la politica de castigar al shudo entre vasallos (Ibid.124). A pesar de esto,

la costumbre subsistio dentro de los samurais.

2.2.3. Los sogunesy sus pajes

Los compromisos entre ‘“hermanos” mencionados antes no solo fueron
practicados por los bushis de clase inferior. Aunque su forma no fue la misma, la clase

poderosa, los sefiores feudales y los sogunes, también apreciaban la belleza de los chicos
jovenes. Estos chicos llamados “koshd” (/IN), pajes que cuidan a su sefior.

Por ejemplo, los sogunes Ashikaga como Takauji Ashikaga (& F|Z5EC, 1305-
1358) o Yoshimitsu Ashikaga (&2, 1358-1408) y los sogunes de Tokugawa como
Teyasu Tokugawa (#8115, 1542-1616), Iemitsu Tokugawa (f&)1133%, 1604-1651),

Tsunayoshi Tokugawa (7&)11#l7, 1646-1709) etc. También encontramos ejemplos de
daimios famosos y sefiores feudales que mantenian relaciones amorosas con esos bellos
jovenes como Shingen Takeda (BRH{S 2%, 1521-1573) o Hidetsugu Toyotomi (K75

R, 1568-1595)". Incluso se popularizo la historia del amor de Nobunaga Oda (f%H {5

1, 1534-1582) con su paje Ranmaru Mori (FREH AL, 1565-1582). Desde una perspectiva

histérica se ha de reconocer indiscutiblemente la existencia de las relaciones que los

sogunes y los daimios sucesivos tuvieron con sus propios koshos.

Segun Jun’ichi Iwata, en la era Muromachi (1336-1573, entre 1467-1573 se

denomina “era de los estados guerreros” (Sengoku jidai en japonés)) se produjo un cambio

3 Aqui son una parte de los sogunes y los daimios que practicaban esta costumbre. Por ejemplo, Leupp
pone una lista de los sogunes y los daimios destacados que habian tenido relaciones de nanshoku con sus
pajes (2014, 86).
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en la concepcion del nanshoku, pues anteriormente se hablaba de un sentimiento de
pathos y en ese momento se «empezd a generar el amor intencionado entre bushi y kosho,
e iba a seguir esa tendencia desde la era de los estados guerreros hasta primeros del
sogunato Tokugawa» (2002, 89)™. Incluso el nanshoku fue utilizado como una estrategia

para conseguir el poder (Ujiie 1995, 92-93).

El elemento intencionado del nanshoku mencionado por Iwata habla no solo de lo
referente a la intrusion en la estrategia bélica, sino que también incluia la lealtad del
samurdi. Esa lealtad conllevaba “el amor de los vasallos hacia su sefior” (Saeki 2015,
101). Y «la propia relacion entre los sefiores y sus vasallos significaba lo homosexual

idealmente» (Watanabe 2001, 8). Por ejemplo, hubo casos en los que los bushis se

hicieron el harakiri” después de la muerte de su seflor (este acto se llama Oibara (JEJIF)

en japonés): se consideraba este tipo de suicidio como la lealtad suprema’®. Al final,

prohibieron esta practica en el afio 1663 (el afio 3 de la Era Kanbun).

Si bien es cierto que la lealtad absoluta hacia su sefior ha sido idealizada como
algo positivo, también lo es el hecho de que a lo largo de la historia fue castigado este

amor entre vasallos por el gobierno al considerarlo una amenaza en relacion al propio

honor de su sefior. Por ejemplo, el segundo sogtin de Tokugawa, Hidetada Tokugawa (&
JIIF5 R, 1579-1632) mandé realizar el harakiri a su koshé por tener relaciones amorosas

con Masatake Naruse (i 1E20) (Nishiyama citado por Leupp 2014, 89)".

4 Texto original en japonés: [ Z L Tt B 24z N+t L /MEOBERIN A B/ L L 5 ©
CieLTAELTL 20T, ROMWERFRD S OWIICES £ ¢, 2 o E#IIMkiE x hTfT

{DTH5,]

5 Segun la Real Academia Espafiola; “harakiri (haraquiri) es una forma de suicidio ritual, practicado en el
Japdén por razones de honor o por orden superior, consistente en abrirse el vientre”. Consultado en
Diccionario de la lengua espaiiola, 23%d., acceso el 16 de mayo de 2023,
https://dle.rae.es/srv/fetch?id=K0zgmDo.

78 Por ejemplo, Saeki indica lo siguiente: «En el nanshoku de los samurais, el embellecimiento de la muerte
se consideraba la representacion final del amor. De la misma manera que la muerte era un orgullo para el

“guerrero”, “renunciar a la propia vida por la de otro es el principio basico de la homosexualidad”
(Hagakure, 264) » (Saceki 2015, 100).

(Texto original en japonés: [IREK DB OICHE W TORMBENINLDIF, AHA<HEEL>L LT
B Tho LRI, [MEiEos nREOEMA Y ) (THER] 264) &, BOORMOB DR
WHedAhhINTnrbTHE,])

7 Nishiyama, Matsunosuke. «shudd fiizoku ni tsuite» («sobre las costumbres del shudo»), Koza Nihon no
Sfiizokushi, bekkan dai 3 seifiizoku dai 3 shii shakai hen. (Tokio: Yuzankaku shuppan, 1959, 342).
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Asi pues, el nanshoku del samurai podia ser considerado contradictoriamente, en
el caso de que se diese entre el sefior y sus vasallos; como el maximo lazo entre hombres
en el régimen, o, por el contrario, en el caso de constituir una manifestacion libre de un
individuo, como un comportamiento anarquico que amenazaba destruir el orden (Saeki

2015, 106).

En la sociedad estamental, para los participantes de este tipo de relacion se
consideraba una “desviacion dentro de su sistema” (Ujiie 1995, 141) cualquier acto de
traicion hacia su sefior o de violencia entre vasallos. En consecuencia, llegaron a castigar

el shudo al considerarlo una forma de corromper la sociedad.

2.2.4. La busqueda de “la masculinidad”

Entre los bushis, el amor entre hombres fue tan difundido y profundo que muchos
samurais se hicieron el harakiri con la intencion de seguir a su daimio. También se dieron
varios acontecimientos de caracter violento relacionados con los compromisos entre

hermanos. ;Cual fue la causa de esta inmensa difusion del 1azo varonil entre samurais?

Nitobe Inazo (F7i F fifiis&, 1862-1933), quien fue el tercer hijo de una familia de

samurais, nacido a finales de la era Edo, comenta sobre el compromiso entre “hermanos”

lo siguiente:

A este respecto me ha venido a la mente la sensacion de peculiar fuerza y ternura
que rodea la amistad entre dos hombres, la cual a menudo afiadia al lazo de la
hermandad un romantico apego que, indudablemente, se veia intensificado por la
separacion que negaba al afecto el canal natural que se mantuvo abierto en la

caballeria occidental o en la relacion libre de las tierras anglosajonas (2005, 240-

241).

Nitobe tuvo presente en su educacion los valores del bushi, pese a haber recibido
la influencia del periodo Edo tan solo en su infancia, y considera que estos lazos de afecto
entre los hombres samurais se deben, principalmente, al distanciamiento social y afectivo

que existia entre hombres y mujeres.
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No obstante, el autor apunta a que no solo esta separacion puede contarse como
causa unica de la existencia de este tipo de relacion entre guerreros, sino también los
propios valores que caracterizaban la conducta de los bushis. Watanabe argumenta que el
sentir la caridad hacia los hombres, asi como llegar a desearlos, tendria una justificacion

en “la busqueda de la masculinidad” necesaria para ser un buen guerrero:

La busqueda extrema de “la masculinidad”, causa la evasion de los propios
contactos con “mujeres”’. Los contactos con mujeres en si contaminan lo
“masculino” puro, mucho mas el tratar de agradar a mujeres baja de categoria
como “hombres”, eso compromete el honor masculino; era tal ambiente. Es decir,
esta conciencia de samurdis que intenta ser 120% “hombres” se unid con la
tendencia de salir entre “varones” gallarda y airosamente (como dice el argumento
predominante del nanshoku), sobre todo después de la era de los estados guerreros

(Watanabe 2001, 6)8.

Ademas, este pensamiento se consolidd por las ideas que hoy en dia se consideran
misoginas. Por ejemplo, Satoh opina que «en los tiempos antiguos, en nuestro pais habria
épocas del hembrismo, sin embargo, a partir de las llegadas del confucianismo y el
budismo, poco a poco se redujeron los derechos de la mujer y, posteriormente, se
convirtieron totalmente en las esclavas de los hombres» (Satoh 1930, 126)’°. Por ello, las
mujeres comenzaron a considerarse impuras en el budismo y a los monjes les prohibieron
tener contacto fisico con ellas: el confucianismo ensefiaba que las mujeres debian
obedecer a su padre, a su marido y a su hijo. A pesar de ello, seguian existiendo mujeres

que luchaban como los samurais y que también recibian la misma educacion que los

8 Texto original en japonés: [HRFEED 55 L & | oKz, T[] L o H KO 2kt % &k 3
5. [4] L oBMMBAMRS, Mika [H] bLI2THRTE, LT IR 0FZIZL LS
WLZEF, LA B 2Belod, [Bolizk] Crrbd—twi5nTbhdd, 20,
ZD120%D [HB] TH25 T 3REOREM, &0 bIFHRERRIUE, whbid, ((BEl #
BERALCEI X5 10) EALCHEL»IC [H] AEcirei b wiHALHEALEZDTH S, ]
™ Texto original en japonés : [ FENZ NI ICII LB HROKHD H o7z L 5 iIcBbh 223, FHS
DEDEAN S T by KEEICKIENHIRE N T, BRI BT OGO IK7 5 72,
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varones®. No tanto en el Bushido, sino mas bien la sociedad en general era donde se

encontraban estas ideas de menosprecio hacia las mujeres.

De este modo, con las ideas miséginas de los tiempos feudales y también a causa
de desear “la masculinidad”, los hombres de la clase dirigente se apartaron del joshoku
(los amores con mujeres) y apreciaron el nanshoku hasta la primera etapa del sogunato

Tokugawa.

Como he mencionado antes, hubo muchos problemas relacionados con
el nanshoku entre los guerreros japoneses. Durante el siglo XVII, el nanshoku de los
samurais estuvo relacionado con la aparicion de diversos actos violentos en la sociedad
japonesa (Leupp 2014, 235) y, debido a ello, llegaron a castigar el lazo intimo entre
vasallos. Ademas, no solo se prohibio este tipo de compromiso, sino que también se
termind con la costumbre del nanshoku entre samurais como resultado de un lento
proceso de decadencia que dieron pie a medidas como la supresion “el matrimonio precoz
de los samurdis” (Ujiie 1995, 193-194) y “el cambio de la identidad de la clase
de bushi” que experimentaron los guerreros al encontrarse en un periodo sin guerra

durante 200 afios (Watanabe 2001, 21). Hubo algunas excepciones como la ocurrida en

Satsuma (P&, region situada en la isla de Kyushu), un sitio que conservé una costumbre

del nanshoku llamada Hekonise (£t —.7F)8 que sobrevivio a la decadencia de este
periodo e influy¢ en la sociedad de la era Meiji (1868-1912).

Los samurdis que constituyeron la clase dirigente acostumbraban a tener
relaciones amorosas entre ellos. Estaban formadas por un individuo mayor y otro menor,
cuya unién se conocia como “compromiso de hermanos”. Esta tenia la funcion de educar
y proteger al wakashii, es decir, al miembro menor de la relacion. Ademas, no solo los
bushis de la clase inferior, sino también los que pertenecian a la clase alta de samurais
como los sefiores y los sogunes apreciaron a sus pajes de esa manera. Sin embargo, el
elevado numero de actos violentos y disputas que genero la practica del shudo hizo que

esta costumbre se llegara a considerar como una “desviacion contra el sistema social”

80 Kazuhiko Kasaya presenta historias como la de Tomoegozen (LZ##/F) quien luchaba con su esposo
Yoshinaka Minamoto (JR#Zf, 1154-1184), la de la mujer de samurai Nobutaka Tomita (& H {5 &), o

Nanakusa honoki (172 % #97C), que menciona el Bushido para mujeres. Véase en el capitulo IV «Josei to

bushido» («Las mujeres y Bushido») en Bushido no seishin shi (2017).
81 Véase en «El cambio de la sexualidad -Los tres codigos sobre la homosexualidad en la modernidad»,
(Furukawa 1994, 32-33) y en Bushido to Eros (Ujiie 1995, 81-86).
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para el sogunato y los sefiorios. A partir del siglo XVII, el gobierno lanzo la politica de
castigar al shudo entre vasallos y entr6 en decadencia esta tradicional relacion entre

samurais.

2.3. Era Edo y el nanshoku

Se considera que la base para el florecimiento del nanshoku ya se habia
establecido antes de entrar en la era Edo (1603-1867) gracias a estas costumbres en varios
sectores y clases de los japoneses. Durante la era Edo, la costumbre del nanshoku no solo
se practicaba entre los monjes o los samurais sino también se expandio hasta entre la clase

popular.

El historiador Gary Leupp piensa que a través del establecimiento del sogunato
Tokugawa y cuya instauracion habria traido el desarrollo de la ciudad de Edo (actual
Tokio), y ademas debido al desequilibrio entre la poblacion femenina y masculina® se
desarroll6 el nanshoku entre los artesanos y los comerciantes (2014, 98-99). La cultura
homosexual de ese momento habia recibido gran influencia desde antes de la época de
Tokugawa. Los artesanos y los comerciantes de la época Edo ya conocian la costumbre
del nanshoku en la clase de samurdis y en los templos, por lo tanto, los nuevos practicantes
consideraban que «el deseo homosexual era natural» y que el acto sexual era posible y

atractivo (Ibid. 92).

Por otro lado, Jun’ichi Iwata considera que el espectaculo Sarugaku (2%, 1%

%%) tuvo una gran influencia para difundir el nanshoku hasta las provincias lejanas de la

capital. Tras haber pasado la moda de dicho espectaculo en la capital, los actores del

Sarugaku, y/o del Tesarugaku (FI=2E, el Sarugaku que habian actuado por los diletantes

o los artistas de diferente campo) fueron a actuar a espacios rurales, y también vendian la

82 E1 desequilibrio de la poblacion entre los varones y mujeres; la poblacion de los hombres y las mujeres
en la ciudad de Edo era en la proporcion de seis a cuatro (hombres: 340.277, mujeres: 196.103. (a razén de
63:37) en el 1733 (Kitahara 2005,18), a causa de haber muchos samurais y manos de obra que vinieron de
las provincias por el sistema del sogunato Edo. No obstante, en la ultima etapa desaparecio dicho
desequilibrio y mas o menos estaba equilibrada la poblacion de los dos sexos. (hombres: 290.861, mujeres:
268.636. (arazdn de 52: 48) en el 1844 (Kitahara 2005,18).
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relacion sexual (Iwata 2002, 141)%,

Repito que en el primer periodo de Tokugawa, aparecio el Wakashii kabuki'y ellos
practicaban la prostitucion; esto no vino de un fendémeno natural ni solamente por
la influencia de la era de los estados guerreros, ni tampoco porque las clases de
los monjes y samurdis que estuvieran contentos de tratar con los chicos; fue
porque la exigencia del nanshoku estaba inculcada muy profundamente en el

pueblo a través de la moda del wakashii del Sarugaku en las provincias en la era

Muromachi (Iwata 2002, 145-146)%.

Gracias a dichas causas, (el establecimiento de Edo, el desequilibrio de la
poblacion entre personas femeninas y masculinas y el espectaculo Sarugaku que ya se
habia expandido en varias provincias), el nanshoku fue floreciendo en las primeras etapas

de la era Edo.

El Sarugaku® es un espectaculo tradicional japonés cuyo origen proviene de
China y que se llamaba “Sangaku” (HX %), compuesto de baile, ironia y humor.
Posteriormente en Japon se transform6 en Dengaku (%) y en Sarugaku: ambos
espectaculos forman parte de la cultura popular. El Dengaku tiene caracteristicas
relacionadas con la agricultura. Ademas, el Sarugaku fue el origen (modelo) del No (BE
y Kyogen (Jf &). Frecuentemente el Sarugaku era un especticulo con funciones

religiosas puesto que se realizaba en las ceremonias de templos budistas, y los bailarines

llevaban los vestidos del otro sexo.

8 Véase en la seccion 4.2 en el capitulo del nanshoku en la época Muromachi en Honché nanshoku ko

(Iwata 2002, 141-146).

8 Texto original en japonés: [E T 2 (X, FE/IIFROWDICY o T, HELERIHN THRM
#7070k, IRLTHADBRTH 5L, ZORS HICHEORALEL 2L L DI T
b7, XEERROBBROABEALTINICELEZDOTH AW i, T2 2ZEMRERICE
WTREEEROMITHITATIC X o THROBIC E THEL 2R3 A2 b Twizn s T
»H5,]

8 Sobre el Sarugaku y el Tesarugaku, he consultado en el diccionario Digital Daijisen, y Enciclopedia
Nipponica, 2014. Shogakukan [diccionario digital Casio].
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En la época posterior, la era Muromachi (1336-1573), Kanami (8{f[71) y su hijo
Zeami (HHFA[57F) formaron el estilo basico del Nogaku (REZE, espectaculo tradicional

japonés No6) actual: Zeami cre6 el estilo “Yiigen” (44 ¥%) que significa “misterio y

2586

profundidad” o “gracia, elegancia®. Ademas, el poderoso sogin Yoshimitsu Ashikaga

(R F] 2%, 1358~1408) favorecio a Zeami y le permitia estar proximo al sogan®’.

Segun Leupp, el espectaculo en China y Corea estaba muy vinculado a las
relaciones sexuales entre hombres; los actores solian dedicarse a la prostitucion (2014,

31, 35 y 91). Incluso el circulo artistico japonés estaba vinculado con el danshoku, y

posteriormente esta costumbre se traslado al teatro tradicional Kabuki (F5{%) y llegd a

su punto maximo.

El teatro Kabuki fue iniciado por Izumo no Okuni (H{ZE D [[[F]) en la era Edo®.
Izumo no Okuni era una mujer y una sacerdotisa (A%, Miko en japonés) del Santuario
Izumo (HHZE K1), y salia al escenario llevando ropas de hombre. Es considerada como
la fundadora del teatro Kabuki, y su espectaculo se llamaba Okuni kabuki (] FEFREE (7).

Posteriormente este teatro se convirtié en Onna kabuki (2L #$%{%, comenzando en la era

Keichd entre los afios 1596-1615) en el que principalmente las mujeres actuaron y
bailaron aunque en el escenario habia hombres también. Sin embargo, acusados de

corromper la moral ptblica se prohibi6 el Onna kabuki en el afio 1629.

Por consiguiente, en vez de mujeres, eran chicos jovenes los que actuaban en el

escenario teatral; se llamaba Wakashii kabuki (%5 2% #X$%{%), wakashii significa “chicos

jovenes” o “chicos guapos” etc. Y volvieron a ocurrir casos problematicos; por ejemplo,

86 Consultado en el diccionario Digital Daijisen.

87 Véase en No, Bunraku, Kabuki (Keen 2019, 72-73). Iwata opina que el favoritismo a Zeami y a Sarugaku
de Yoshimitsu proviene del gusto del nanshoku (2002, 88-93).

Y, por ejemplo, otros sogunes como el siguiente a Yoshimitsu, Yoshinori Ashikaga (JEF|#£#X) de la era
Muromachi (Iwata 2002, 104) y Toyotomi Hideyoshi (Keene 2019, 90), también eran aficionados al teatro
No.

8 Sobre el Okuni Kabuki, Wakashii kabuki, y el Yaré kabuki, he consultado en Enciclopedia Britdnica,
2016, Britannica Japan Co. Ltd., Enciclopedia Nipponica, 2014., y el diccionario Digital Daijisen, 2 ed.
[diccionario digital Casio].
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un samurai rural se emociono tras ver el teatro de Wakashii, y subio al escenario y se cortd
un dedo ofreciéndoselo a un actor®®. En otra ocasion, el Kabuki fue interrumpido: el
sogunato prohibi6 el Wakashii kabuki en el ano 1652, con razones similares de dafio a la

moral publica con las que se prohibio6 el Onna kabuki.

Al final, el nuevo modelo Yaro kabuki (BFERHKHE(L) aparecio en el afio 1653,

habiéndose aceptado interpretar de otra forma y cambiar de los estilos de peluqueria;
desde ese momento todos los actores de Kabuki son hombres y también los papeles

femeninos eran interpretados por hombres; hoy en dia, el Kabuki todavia sigue este estilo.

Debido a la exclusion de mujeres y chicos del escenario se gener6 un estilo de

interpretacion de personajes femeninos por hombres adultos y estos actores se llamaban

“Onnagata” u “Oyama” (& J7, ZJ¥). Los wakashii y los onnagata de kabuki también

ejercian la prostitucion. Y en cuanto llegd la época del Yaro kabuki, se promovid mas

(Domoto 1976, 110).

Hay que senalar también que los chicos que no estuvieran preparados para subir

al escenario o no tuvieran muchas ocasiones de actuar se dedicaban a la prostitucion.

Estos chicos se llamaban Kagema, Kageko (F&[t], 7&¥-, Kagema es més frecuente). Y el

burdel de Kagema se llamaba “Kagema chaya” (F&[] 7% 2). En la primera etapa de la era

Edo, en la capital habia una gran cantidad de kagema y kagema chaya: se calcula que

trabajaban aproximadamente seiscientos chicos y varios barrios famosos con dichos

burdeles estaban junto a las zonas kabuki; Hacchoboridaichi (/\'T Ja{tHh), Fukiya cho
(EEHT, actualmente Ningyd chd), Kdjimachi Tenjin (M K1), Negi cho (il B HT),
Nihonbashi (H A1), Sakai cho (52HT), Yoshi chd (77T igual que Kasumi cho, EZHT),

Yushima Tenjin (% & K1) entre otros (Leupp 2014, 105).

En la era Meiwa (HHH), las Yijos (3%, mujeres que ejercian la prostitucion) se

contaban en tres mil o cuatro mil oficialmente, aunque es posible que hubiera una cantidad

mayor si se incluyen las mujeres que lo hacian ilegalmente, y los kagemas eran unas 220

8 Twata dice que en un ukiyozéshi (es un tipo de novela en la que se trata la sociedad o los sentimientos
humanos de la clase comerciante en Edo) de esa época se visibiliza esta historia (2002, 166).
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personas en el primer afio Meiwa (1764) llegando a 233 chicos en Edo en el quinto afio
de la misma era (Hanasaki 1995, 63). En comparacion con las mujeres, el nimero de los
kagemas que se dedicaron a la prostitucién era muy bajo. Aun asi, a través de este dato

podemos entender que habia bastante demanda. Ademads, se publicaron libros sobre

burdeles de los kagemas como Edo nanshoku saiken (L7 5 taffHl i), escrito por un

inventor japonés de la era Edo, Gennai Hiraga (‘-2 i) a quien le atraia la belleza de
los chicos (Hanasaki 1995, 63)%.

Por supuesto, la mayoria de su clientela solian ser los samurais (los de la region
Satsuma tenian fama de que les gustaba los kagemas) y los monjes. No obstante, no solo

los kagemas aceptaban clientes masculinos, sino que también trataban con mujeres como

las sirvientas de Ooku (KH, algo asi como un harem del sogun, dentro del castillo de

Edo) o las mujeres de comerciantes etc. (Iwata 2002, 186-187). Como en el Ooku tenian
prohibido entrar los hombres excepto el sogun, las criadas no tenian relaciones con
hombres. Se dice que las criadas eran atendidas por los kagemas mayores (Iwata 2002,

187).

La vida de los kagema era bastante dura, desde pequeios tenian que realizar
trabajos diversos como hacer recados, cuidar a los nifios etc. Cuando crecian, tenian que
recibir lecciones de arte, baile etc. Tras llegar al suficiente nivel, empezaban a trabajar
como kagemas (Ibid. 178). Y, no todos podian subir al escenario, hubo kagemas que solo
ejercian la prostitucion. Ademas, la vida como kagemas era muy corta; desde los 12 y los
16 afios hasta los 18 afios o como muy tarde hasta los 20 afios (Ibid. 184). En el caso de
que los chicos hubiesen tenido la suerte de tener un patron, después de terminar su etapa
de kagema, algunos llegaban a abrir tiendas, los kagema chayas, o se preparaban para ser
samurdi de un templo etc.(Ibid. 212)*1. También hubo kagemas que tuvieron gran éxito
como actores, por ejemplo, Ayame Yoshizawa de la era Genroku, el primer Nakazo
Nakamura, el cuarto Koshird Matsumoto etc. (Domoto 1976, 97; Leupp 2014, 195;
Mitsuhashi 2015a).

9 En el mismo articulo, Hanasaki indica que el Nanshoku saiken publicado en el afio cinco de Meiwa hay
datos del nimero de Kagema en Miyagawa chd (=)I[H]) de Kioto (85 personas) y el Kantd Nakamura ya

(BER 4 E) de Dotonbori GETEYR) de Osaka (49 chicos)(1995, 63).

91 Hiroko Suzuki comenta que hay un actor que abri6 una tienda después de su retirada; sin embargo, seguia
actuando en papeles de Onnagata en las casas de sefior feudal de otras regiones (2008, 104).
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Con el paso del tiempo, las tres grandes restauraciones de la era Edo (La

Restauracion de Kyohd (I D ELE) entre 1716-1735, La Restauracion de Kansei (5
B D #) entre 1787-1793 y La Restauracion de Tenpd (KR D 2l entre 1841-1843 )

dieron grandes golpes a la prostitucion, al arte erdtico, como el shunga (18], grabados

eréticos), y a los derroches en general (Leupp 2014, 119) en las politicas de la
Restauracion de Kyoho para el restablecimiento de las finanzas del sogunato. «Al sogiin
no le gustaba el libertinaje... incluso los ricos también tenian que vivir modestamente
temiendo al sogunato. Fue un resultado 16gico el que se escondiera el poderoso Yaro y se
acabara la moda del nanshoku en la sociedad» (Iwata 2002, 174) y también por equilibrar
los nimeros de los hombres y las mujeres en Edo, poco a poco estaba cayéndose la moda

de Kagema.

Refiriéndose también a la Restauracion de Tenpd, los kagemas y los kagema chaya
en Edo, de los que ya quedaban pocos, desaparecieron casi todos, excepto uno que
quedaba en Yushima (igual que Yushima Tenjin) gracias a la fuerza de los monjes budistas.
No obstante, la llegada de la era Meiji remat6 la desaparicion de kagema en Edo, y el

ultimo kagema chaya se convirtié en local de Geisha (Iwata 2002, 206).

En las relaciones intimas entre hombres en Japon, el travestismo es un elemento
inseparable porque los chicos llevaban ropa de nifia, y los Onnagatas también llevaban
siempre ropa femenina incluso fuera del escenario. Ademas, habia casos de las Yigjo (las
prostitutas) que se ponian vestido y peinado de wakashii para atraer a sus clientes
(Kitamura 1932, 326). El género en cuanto a la indumentaria era muy fluido entre lo

masculino y lo femenino. En aquella época, los wakashii y los onnagatas fueron

retratados en numerosos grabados o pinturas ukiyoe (3%t #%) y shunga: y las

descripciones de los onnagatas son dificiles de diferenciar de las mujeres.
Tomando ejemplos como La historia de Genji (Genji Monogatari, J7 EGYIRE,

escrita por Murasaki Shikibu en la era de Heian), Man 'yoshu (J1 % £), y las novelas de

la era Edo, Takeda opina que desde la época antigua en la cultura japonesa existia como
idea base que la belleza en los chicos y las mujeres debia ser unisex, igual y androgina y
asi se mantuvo hasta la edad moderna temprana (1994, 240). Y también, Takeda indica

que una de sus causas fueron los vestidos, en los que no habia gran diferencia entre los
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dos sexos (Ibid. 250).

Poniendo los ejemplos de los ukiyoe , Saeki indica que casi no hay diferencia de
las imagenes entre las chicas y los wakashii. Y también, para describir la belleza de las
chicas y los wakashii, se utilizaban los mismos tipos de flores, sakura (flor de cerezo),

ume (flor de ciruelo), kiku (flor de crisantemo) etc. (2002, 63).

La gente de la era Edo buscaba la ultima belleza humana en lo androgino que
superaba el sexo entre mujeres y hombres en este mundo y hallaba la sensacion
de existencia sagrada igual a la del Kannon (diosa budista de la Merced) y/o
Bosatsu (Bodhisattva). Si las mujeres representan solo la belleza femenina, su
representacion no puede huir totalmente de los elementos terrenales. Al buscar la
belleza femenina, por primera vez, los hombres llegan a darse cuenta de la belleza
andrégina y trascendente (del género) (afiado entre paréntesis las aclaraciones)

(Saeki 2008, 72) %,

La investigadora transgénero Junko Mitsuhashi, indica que los espectaculos a
partir de la edad media tenian elementos de travestismo (Mitsuhashi 2015a). En su libro
Joso to Nihonjin (El disfraz femenino y los japoneses) habla sobre la norma de Oyama
que planteé Ayame Yoshizawa: «los onnagatas tienen que actuar como si fueran una
mujer fuera del escenario» (Mitsuhashi 2015a). Aunque Ayame actuaba como si fuera una
mujer dentro y fuera del escenario, tampoco se caso con nadie, pero tuvo amantes y tuvo

descendientes.

Ademas, el atractivo sexual de una persona también era variable. Por ejemplo, si
se clasifican las dos formas de relacion amorosa, hasta la época moderna temprana en
Japon existian el nanshoku y el joshoku o nyoshoku; estas dos no eran opuestos, sino que
eran compatibles; es decir, un hombre adulto podia ejercer las dos opciones (Mitsuhashi

2013, 128-132). Dependiendo de las personas variaba el gusto entre el nanshoku y el

92 Texto original en japonés: [... 7LD A4 1k, Bt D408 & w5 Rl 2 @B L -l A
FEMD NHZEZ KD, 2 2ic, BIEPCEREICHEL WD 2FEERE H\7Z Lz, Kt E
ERMFL 72T i, BN AEER KT E kv, BRIl ERT 2 ick->TiF
UoT, @Ery et BAMN R ENERT 5,
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nyoshoku, pero desde un punto de vista general, no habia ninguna restriccion social en

torno a las relaciones intimas entre hombres.

«Una cualidad poco comun del sogunato Tokugawa es el uso de los placeres, como
por ejemplo el area de la prostitucion, para eliminar la rebeldia de los samurais y los
comerciantes ante el régimen» (Leupp 2014, 222)%. Y el régimen de Edo admitia el
nanshoku también. Dentro de este periodo Edo, el teatro Kabuki atraveso varias etapas
desde el Onna kabuki hasta el Yaro kabuki, y sus actores jovenes desempeniaron un papel
muy importante en el concepto de belleza andrégina. Los japoneses de la edad moderna

temprana reconocian el valor de la fluidez que trasciende el sexo binario.

2.4. Era Meiji y Taisho

En las décadas finales de la era Edo, se generd el movimiento politico Sonno joi

(B E#EH o BEER) que en general defendia la expulsion de los extranjeros y la

restauracion del reinado del emperador. Por las grandes presiones y las enormes fuerzas
armadas extranjeras, finalmente desaparecio la idea de expulsar a los extranjeros en Japon,
y el sogunato tuvo que abrir los puertos hacia otros paises. En el afio 1867, el tltimo

E==)
7

sogiin Yoshinobu Tokugawa (f&)I| ¥ &) traspaso el poder politico al emperador, y

finaliz6 la restauracion de la monarquia japonesa. Bajo el sogunato tardio de Tokugawa
empez6 la Restauracion Meiji (HATAAEFT) que cambié varios sistemas, y donde comenzo
la modernizacién y la occidentalizacion; sin embargo, seguia sobreviviendo la costumbre
de nanshoku que florecid en las épocas anteriores.

El soci6logo Makoto Furukawa (1994) analiz6 la transicion de la idea de la

homosexualidad masculina a partir de la Restauracion Meiji hasta los afios 30 del siglo

anterior; se definieron las ideas sobre la homosexualidad masculina en tres codigos

transcurridos desde el “nanshoku” al “keikan” (¥5%%), y la “perversion sexual” (Z= &4

#X); hasta los afios 80 se mantenian las concepciones de la homosexualidad como

% Texto original en japonés: [fE)IIFFOIEMN X 1F, Kt L H AD = A F — %Ki~ i &
ZOodTDIPREZNMTZ B TELLVIRICDIERNTRE, ZL T, B FAL T
7z |
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perversion sexual que se produjo por los médicos, los sexo6logos y los propios
homosexuales desde los afios veinte.

Como se ha indicado anteriormente, en la era Edo, se llegd al culmen del nanshoku.
Aunque en la ultima Restauracion Tenpd se prohibieron los kagema chayas en Edo. En la
nueva era Meiji, dicha relacion intima sobrevivio entre los adolescentes.

Por ejemplo, Furukawa indica que la costumbre de nanshoku en la era Meiji vino
de la costumbre hekonise de la provincia Satsuma de donde vinieron la mayoria de los
oficiales del gobierno Meiji (1994, 32). Se consideraba una relacion que representaba la

masculinidad. Entre los jovenes de las escuelas de esa época, se dividian dos tipos de

grupos “koha” (THJK) y “nanpa” (XJK); el koha se referia a los chicos que prefieren la

relacion intima entre hombres, y el nanpa definia a los chicos a los que les gustaban las
mujeres y recurrian a la prostitucion. El k6ha se consideraba vinculado al shudo, pues su
espiritualidad se traspasaba entre ellos a través de la relacion (Ibid. 32, 40).

A partir de la era Meiji, las costumbres de los adolescentes masculinos con
respecto a la prostitucion y la realizacion de los actos del nanshoku estaban vinculados

con la tradicion del pasado, y la tradicion japonesa del pasado en general fue negada por

los intelectuales bajo el movimiento “Bunmei-kaika” (3C HH B {t, el florecimiento

cultural). En este contexto, la prostitucion y el nanshoku se percibian como una parte de
los problemas del desorden de la moral publica (Shibuya 1999, 42-43).

Tal y como sefialaba la condena de la homosexualidad en Grecia no es universal:
siempre que no se convirtiera en una practica excesiva, que no gastara toda la energia del
sujeto, la relacion de los adultos con los efebos era admitida y tolerada. Solo cuando se
ponia en peligro el equilibrio del sujeto, su salud, era cuando se convertia en una practica
censurable.

Distintos textos de la antigiiedad, ademas de dejar de lado a la mujer (a la que solo
puede aludirse en su papel reproductor), tanto médicos como tratados para orientar la vida
de manera sabia, no encuentran un problema moral en la homosexualidad, sino que puede
ser solo un problema fisico, del equilibrio corporal (Foucault 2005b).

A pesar de ello, a través del aumento de adolescentes a partir de 1900 con la
propaganda de las revistas para promover la relacion heterosexual entre estudiantes, la
moda del nanshoku iba desapareciendo poco a poco (Maekawa 2007, 19).

Hasta la era Edo, no existia ninguna norma en contra de realizar sexo entre

personas homosexuales. No obstante, cuando entrd la nueva era japonesa se establecié un
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cddigo penal incluyendo un reglamento contra el acto intimo entre varones.
En la época de la Restauracion Meiji, la situacion global de Japon habia cambiado

drésticamente comparada con la era Edo, durante la cual el pais estuvo en un estado de

aislamiento casi por completo durante 200 afios — de 1633 (el afio 10 de la era Kan’ei (&

7K) a 1853 (el afio 6 de la era de Kaei, %%7K). Inglaterra y Francia colonizaron varios

paises de Asia, mientras que Estados Unidos habia presionado al sogunato japonés para
que pudieran abastecer a sus barcos en Japon. Para evitar ser colonizado, el nuevo
gobierno japonés se transformaria a semejanza de los paises occidentales, cambiando
todas las esferas sociales, tomando la estructura legislativa del Reino de Prusia como
referencia.

Como dice Leupp, debido a la gran influencia occidental, incluyeron la ley de la
sodomia en las nuevas leyes japonesas (2014, 286). No obstante, segiin el analisis de
Furukawa, este reglamento fue instalado por la influencia de las leyes de la dinastia Qing
(la Gltima dinastia Imperial de China, 1644-1912) que castigaba los actos sexuales entre
hombres. En el afio 1872, la prefectura Shirakawa (region de Kyushu) pidi6 reformas al
Ministerio de Justicia sobre el problema del nanshoku que se practicaba entre los
adolescentes de su provincia. Los gobernantes de Meiji que vinieron de Kumamoto
estudiaron la legislacion de la dinastia Qing, y la aplicaron en el cddigo penal de Meiji

(1994, 38-39).
Antes de la primera Constitucion del Imperio de Japon (K H A [E &, 1889,

también denominada la Constitucion Meiji), impusieron la ley de la sodomia llamada
keikan jorei (35%%5=f) en el afio 1872 dentro del kaitei ritsurei (CUE£451). La palabra
keikan (¥5%%) significa acto sexual entre hombres inicamente. Esta ley nunca castigd con

la pena de muerte. El kaitei ritsurei suponia un castigo. Para los infractores de las clases

bajas, la condena era de 90 dias en prision, y en caso de violacion, la condena era de 10

afios. En los casos de kazoku (individuos del linaje noble, #£/%) o de un intento de

violacion, no se estipulaba ninguna pena definida. La ley duré menos de 10 afios, desde

1873 hasta 1882 cuando se establecié un nuevo cédigo penal Kyi keiho (IHJHE),

posteriormente, no volvid a instaurarse en Japon. Sin embargo, solo fueron detenidas 20
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personas™ por el keikan jorei ya que la mayoria de la policia provenia de Satsuma. La ley
era una mera formalidad (Ibid. 39).

Bajo el consejo del jurista francés Gustave Emile Boissonade de Fontarabie
(1825-1910), quien trazé principalmente el anteproyecto de la Constitucion Meiji, la ley
de keikan fue abolida®. En aquella época, a partir de 1791, Francia ya habia derogado la
ley sobre la sodomia aunque la policia seguia deteniendo a las personas homosexuales
por indecencia publica (practicar sexo publicamente) (Revenin 2017, 501). Gracias a la
protesta del jurista francés, nunca volvid a aparecer ninguna ley ni reglamento que
mencionara la prohibicion de las relaciones sexuales entre personas del mismo sexo.

Sin embargo, Maekawa insiste en que la desaparicion de la ley de la sodomia no
implicaba la aceptacion de los actos sexuales entre hombres abiertamente, y por otro lado

existia un sector que reivindicaba la instauracion de dicha ley (2017, 28).

En Japon no era costumbre castigar el acto sexual, ya que se percibia solo como
una accion separada del contexto social. El acto sexual era considerado delito en
caso de infringir normas sociales, como realizar adulterio o violacidn; la relacion
homosexual con el consentimiento entre ambas partes se comprendia como un
asunto de la vida privada, legalmente, y no se intervenia (Furukawa 1994, 50)%.

La percepcion social en Japén en torno a la homosexualidad masculina se
diferenciaba de la de otros paises como Alemania o Inglaterra, que prohibian los actos
incluso en las areas privadas.

Por otro lado, aparecio una nueva restriccion sobre el travestismo. En el afo 1873

(afio 6 de la era Meiji), el articulo 63 del codigo penal, de los delitos menores emitidos

AE=N

en cada region “Kakuchiho ishikikaii jorei (£5hiZ:E = 5EE 55 9)” recogido en el

% Los datos de los afios entre 1876 hasta 1881. Véase en «Keikan kitei ko» («Estudio sobre la norma de
keikan»)(Kasumi 1990, 100).

% Segtin cita 1 de «Meiji ki ni okeru gakusei nanshoku im&ji no henyd -jogakusei no t5jd ni chiimoku shitex»
(«El desarrollo de imagenes del nanshoku entre estudiantes en la época Meiji») (Maekawa 2007, 21).

% Texto original en japonés : [ ZAviE, PEATA Z4ESMSTRS H U] 0 B L < T17%] LT
R LA L Z LCLEIT 2 & vy AR, HRCEWTRZNIEERCD DT Rd o722
CICBRL T, WATARMEE b DIk, FAEREBECHMAD X 5 ITH ) 2 Hl#H 2 =10
T2E9hGETHY. ARED LTORMEERFRIE. thaficiz e b o ERNICIITARE O
THBELTHALEI EI LA o7,
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Dajokan fukoku (OKIBUE A1 £5), prohibia el travestismo, asi como vestir de forma extrafia,
exceptuando a los actores en el teatro kabuki®’. E1 Ministerio de Justicia dicté la multa de
75 sen (£%, el centésimo del yen), segun el codigo penal en el Horei isan (51532 %E)%

del afio 9 de la era Meiji (el afio 1876).

P 1 )

W T B

f'f-F::»_:. aﬁ:

Figura 1. la versién de Kioto®® de “Kakuchihé ishikikaii jorei”.

Con esta ley, las personas no podian vestirse de la misma forma que el sexo
opuesto en publico'®. La idea de la relacion intima entre varones, asi como kagema u
onnagata, la percepcion de los japoneses iba cambiando. Una de las causas fue la
importaciéon de la sexologia de los estudios occidentales, que influyé de manera
importante a la sociedad japonesa.

Para describir las relaciones sexuales, las palabras japonesas nanshoku y keikan
significaban los actos sexuales solamente. En aquel tiempo, no existia la idea de
“identidad” homosexual. En cuanto al término, importaron la palabra “homosexual” por

primera vez a Japon a través de la sexologia (Furukawa 1994, 49).

97 Véase en Fukoku ruihen Meiji 6. vol. 7. (Kirokuka, 1874) (Texto original en japonés : [ 5 = 7 &}
. R TRy B EE S i 7 B T WA 7 & 2K, B, JEE. REEEE TR, K/
s AV, IR=JEX, |

% Véase en Meiji ku nen Horei isan chobassoku no bu dai ikkan — dai nikan (Shikan hensan 1876).

% La imagen sacada de Kyoto fu Ishiki kaii jorei zukai (Nishimura 1876).

100 Segtin Mitsuhashi, antes de establecer esta ley, los dos hombres se casaron sabiendo la verdadera
condicion sexual de la que iba a ser la mujer. A causa del establecimiento de esta ley, la esposa tuvo que
cortar su pelo largo y anular el matrimonio (Mitsuhashi 2015a).
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En la era Taisho, hubo un boom de los estudios sobre la perversion sexual
(Maekawa 2017, 25). Varios libros extranjeros de sexologia se publicaron en Japon en
dicha era, y se difundio6 la idea de la homosexualidad como una enfermedad. Un libro
famoso del psiquiatra aleman, Richard von Krafft-Ebing (1840-1902), Ilamado
Psychopathia Sexualis (1886), también fue traducido al japonés; ayudoé a generar la moda
de la sexologia y la idea de la homosexualidad como problema psiquico y perversion
sexual, y también la necesidad del tratamiento®.

Para los casos extranjeros, los estudios de sexologia funcionaron como una
politica que evitaba la culpabilidad de la detencion de los homosexuales a causa de su

identidad sexual y/o el acto sexual. No obstante, hasta la era Meiji no existia ningun

reglamento anti-nanshoku en Japon; la sexologia fue recibida de manera diferente.

No se veia ninguna intencion de despenalizacion entre los sexdélogos que
importaron la idea de “homosexualidad” a Japdn... no se generd el concepto de la
“homosexualidad” para despenalizarlo en Japdén, sino que la nocion de
“homosexualidad” generada en Europa fue importada como un tipo de lectura

interesante o estimulante (Maekawa 2017, 30-31)1%2,

Maekawa indica que las personas recibian la sexologia por mera curiosidad,
ademads aporta su teoria de que la aparicion de las jogakusei (estudiantes femeninas)
ayudé a fomentar la relacion amorosa entre los estudiantes masculinos y femeninos, y
favorecia menos el nanshoku entre chicos jovenes (Ibid. 19).

Por ejemplo, en la época de Taisho, la prensa informd de casos del doble suicidio

de chicas adolescentes. Para definir la relacion “nueva” para los japoneses, la palabra
“homosexual” fue traducida al japonés como “doseiai” ([Fl14:%, el amor entre personas
del mismo sexo), un término acufiado para definir la relacion amorosa entre las mujeres

(Furukawa 1994, 44).

La relacion amorosa entre hombres se veia como algo corporal, mientras que la

101 Sin embargo, Mackawa indica que en los libros escritos por sexologos japoneses faltan indicaciones
sobre el tratamiento de la homosexualidad (2017, 30).

102 Texto original en japonés: [ HAIC [FIMEE | #E& 2 A L 2 A& 72 B e, FEE O BEIE
ftewHIEREAL LRV, HARCEWT [FWE] #eos, FAEZEoL Lz e L
ThENZOTEARL, F—ay oiiBn ATz RS B % RIETI 72 5 2 0 —if
ELTHALZE WO HFICERLTW5, |
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femenina se percibia como algo espiritual; es por eso que la relacion entre mujeres fue
denominada con la palabra “doseiai” (el “amor” entre personas del mismo sexo) (Ibid.
44). Desde entonces, la idea de la homosexualidad se genero, y al mismo tiempo la nocion
de “la homosexualidad como identidad” poco a poco empez6 a expandirse en la sociedad
nipona. Ademads, aparecieron personas que se sentian atraidas por personas de su mismo
sexo, quienes se consideraban a ellos mismos como enfermos.

Por otro lado, en la esfera cultural, en el mundo literario de la era Meiji, Taisho y
antes de la Segunda Guerra Mundial, varios escritores famosos describieron la relacion

intima entre hombres.

Por ejemplo, la novela Kokoro (1914) del autor japonés Sdseki Natsume (52 H ik

£1, 1867-1916), quien naci a finales de la era Edo, describe la relacion intima de varones.

Ohashi (1996) analiza la relacién masculina utilizando la popular teoria de la
homosocialidad que fue planteada por Eve Kosofsky Sedgwick y determina una “novela
homosexual”.

Los literatos japoneses que nacieron en el siglo XIX narraban sus experiencias

homosexuales en sus obras sin ocultarlas, tales como Yaichi Aizu (&7E/\—, 1881-1956),
Naoya Shiga (:5& A&k, 1883-1971), Saneatsu Mushanokdji (B /N FEHE, 1885-
1976), Junichird Tanizaki (7 I —EE, 1886-1965), Shinobu Orikuchi (T H{5 K,

1887-1953), Tokd Kon (& 3 ¥, 1898-1977), Yasunari Kawabata (JI1 5 BE A%, 1899-

1972), etc. (Itd 2016, 253).

Por ejemplo, la novela “Shonen (Los muchachos)” (4%, 1948) del primer

escritor japonés que gano el Nobel de literatura, Yasunari Kawabata, presenta la historia
de la atraccion de un personaje hacia su compaiiero del colegio. Kawabata la escribid
cuando tenia 50 afios basandose en su propia experiencia cuando era joven (Ibid. 261).
Anteriormente, en 1911, Tanizaki incluy6 unas escenas de nanshoku y sadomasoquismo
en una parte de los juegos de los nifios en una novela del mismo titulo.

Para los autores que nacieron en las épocas de Meiji y de Taisho, las relaciones de
nanshoku no eran algo horrible ni antinatural. A través de sus experiencias y sus
descripciones literarias, se puede percibir que la atraccion y los sentimientos hacia sus

compatfieros del mismo sexo eran un fenémeno natural.

36



La palabra nanshoku era definida como un acto, pero a través del transcurso
temporal, la relacion y el acto sexual entre las personas del mismo sexo se convirtieron
en «la homosexualidad como una enfermedad y una identidad». La idea sobre la
homosexualidad entra en una nueva etapa para los japoneses. Superficialmente
empezaron a oprimir la homosexualidad masculina siguiendo las normas y los estudios
occidentales; sin embargo, la situacion de los homosexuales en Japon estaba libre sin
ninguna restriccion excepto a los 10 afios cuando el reglamento keikan estaba en vigor.
Ademads, hay varios escritores que describian las relaciones amorosas y/o los actos

sexuales entre varones refiriéndose a sus experiencias propias.

2.5. La cultura gay en Japon después de la Segunda Guerra Mundial.

Cada época, cambia la comprension acerca de la relacion intima entre los hombres.
Cuando Japon entro en guerra ya no se podia tratar de la homosexualidad (Maekawa 2017,
54), ya que dichas revistas «lo consideraban en contra del patriotismo»; y después del fin
de la guerra, «se increment6 paulatinamente el control de publicaciéon sobre la

sexualidad» (Kazama y Kawaguchi 2010, 102-103).

2.5.1. Despues de la guerra

El 15 de agosto del afio 1945, la guerra del Pacifico (la Segunda Guerra Mundial,
1941-1945) lleg6 a su fin. Después del final de la guerra hasta el 1952, Japon fue ocupado
por las fuerzas aliadas con el Comandante Supremo de las Potencias Aliadas, el general
estadounidense Douglas MacArthur. Bajo la ocupacion extranjera, volvid a aparecer la
cultura de relaciones intimas entre hombres en Japon, ya que se consideraba «de moda el

nanshoku» (Kashikura 2006, 151).

Los soldados del ejército de ocupacion trajeron el nanshoku al pueblo a quien le
oprimia cualquier deseo excepto la apetencia de muerte. Como dije anteriormente,
el nanshoku es el folclore de Yamato antiguo. Era natural que el publico

rencontrase de dicha costumbre inmediatamente.
... Los yanquis del ejército de ocupacion compraban las mujeres, y los dignatarios
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querian a los chicos guapos (Ddmoto 1976, 265-266)1%.

No solo las mujeres, sino que los varones jovenes también eran deseados por los
soldados estadounidenses. Por ejemplo, en el centro de Tokio, el parque Hibiya
funcionaba como lugar de encuentro de la prostitucion masculina para los soldados
extranjeros: los comportamientos y la ropa de los hombres japoneses no eran de
travestismo ni femeninos!®. Y Mitsuhashi (2015a) indica que en el barrio Ueno de Tokio,
en donde existia la Gltima kagema chaya de la era Edo, se dividia la zona de prostitucion
entre la parte femenina y la parte masculina'®: muchos hombres vestidos de mujer se
dedicaban a la prostitucion para los hombres, y la zona se llamaba «el bosque de

prostitutos»%.

Bajo la ocupacion de las fuerzas aliadas, principalmente del ejército

estadounidense, la sociedad japonesa ha recibido una gran influencia de la cultura

norteamericana. Incluso se tomé la palabra inglesa «gay» al japonés (7 4 ) a través de

los militares extranjeros (Moriyama 2017, 103). Sin embargo, todavia la palabra gay no

era popular en la posguerra, en las revistas de sexologia utilizaban «sodomia» (£ & #

&) que proviene de la palabra sodomia. Y se solia usar la palabra «homo» (7 ) también.

Con la extension de la sexologia se produce lo que Michel Foucault llamaria una

intensificacion de la “mirada médica”. Ya no es solo una conducta, un tema moral y social,

103 Texto original en japonés: [FEDILELIY, H LW LMK EZMZ DT LN TV ZRED Lic,
HELLESBOOREZ R o Tk, BOEFANED L, HERNMORBTH 2, ERIZ
LINICHED DX, HARLWR 2,

C OREFRL, ERO EAERRIC HEEOY v ¥ —Z L EHY, A EIEEDELRD
7z. ]

104 En la revista gay MLMW, Yoshida Katsu menciona que «...por la noche, los gais formaban fila alrededor

de las vallas del parque Hibiya. Ellos estaban desesperados por ligar con los soldados y oficiales llegados
al cancaneo. Los jovenes no llevaban ropa femenina, pero eran prostitutos (profesionales) ». Texto original

enjaponés:F HIS [..&ICk 3L, HikaREHO LY ofticiz, X7V &, 74 7=bA T,
o AEICH Yy T VICKD GIOMRGEERZ Do TV Y] KL &) LoD, T0
HHREDIF, REFIL ok, TENDARLCFEIE (Fv) TH o7z, ] citado por
Yasunori Tano (2006, 206).

105 véase el capitulo de «Sengo shakai to josd» («La sociedad de posguerra y el disfraz femenino») en Joso
to Nihonjin (Mitsuhashi 2015a).

106 En japonés, (FHIH D FR).
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sino que se intensifica su vision como una “enfermedad”, como un problema médico lo

que antes no lo era.

Y entonces, bajo el amparo de la ciencia se podra producir cualquier tipo de
tratamiento “curativo”, y el homosexual se convierte en un enfermo, paciente, que puede

ser objeto de la experimentacion de la ciencia (Foucault 2013).

Segun Ishida, a partir de la mitad de los afios 60 se gener6 la palabra nueva
«homo» que viene de “homosexualidad” para describir a las personas gay, y lo referente
a ella; y esta palabra se difundio al nivel popular en mediados de los afios 70 (2014, 178-

179).

No solo los sexdlogos utilizaban estas palabras, sino también los propios hombres
que se identificaban como homosexuales, se autodeterminaban sodomia y homo. Hoy en
dia la palabra «sodomia» ya no se usa, mientras que «homo» se considera una palabra

peyorativa: los investigadores actuales prefieren el uso de la palabra inglesa «gay»?'.

Segun el autor Ougiya en las revistas de sexologia en los afios 50 del siglo pasado,
se generd una libertad de homosexualidad después de la guerra (2006, 153-162). Sin
embargo, existian problemas serios para salir del armario y continuaba la presion social
del matrimonio heteronormativo (Fujii 2006, 184-195). Segiin «Sodomia no jittai chdsa
hokoku» (el informe de la investigacion sobre la «sodomia») del afio 1954, nimero 10:
«El deseo de la mayoria de ellos (los homosexuales) es que no quieren que la gente piense
de ellos como si fueran pervertidos porque no lo son. A pesar de eso, ellos querian guardar
el secreto de su gusto sexual por vergilienza, y estas respuestas ocupan un 85 por ciento»

(Takahata 2006, 210).

El investigador Maekawa analizd6 el cambio de las concepciones sobre la
homosexualidad desde Meiji hasta la actualidad a través de las revistas gais, y sefiala que
los propios homosexuales se identificaron como pervertidos y algunos querian algin
«tratamiento» en los muros de las revistas para homosexuales masculinos. No obstante,
habia varios comentarios donde algunos se aceptaban como eran y tomaban una actitud
defensiva como homosexuales, y a pesar de considerarse pervertidos, buscaban conocer

a personas gay y/o tener pareja estable (2017, 49-51).

107 La palabra peyorativa de las lesbianas en japonés es «rezu» (LX), que son las primeras silabas de la
inglesa lesbian. Los investigadores proponen utilizar la palabra completa, lesbian.
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A causa del temor a perder el puesto de trabajo y de la presion social del
matrimonio etc., los propios gais se quedaban dentro del armario buscando soluciones y
acudiendo a los bares gais y lugares de cruising (cancaneo), y leyendo las revistas gais.
Ademas, la estructura del género en la sociedad japonesa es clave para la forma de ser de

los gais japoneses:

Sin embargo, la eleccion de resolver sus sufrimientos o satisfacer sus deseos
quedandose dentro del armario era una eleccion posible gracias a la estructura
asimétrica de género.... Reservando la estructura asimétrica de género mientras
que sea posible la satisfaccion dentro del armario dependiendo de dicha estructura,
la mayoria de los propios hombres no se dirige hacia los movimientos de la
liberacion homosexual saliendo del armario, sino que existe la posibilidad de
seguir eligiendo la emancipacion de si mismo hacia dentro del armario y resolver

sus sufrimientos y/o satisfacer sus deseos quedandose dentro del armario

(Maekawa 2017, 221)108,

Lo que se indica arriba no es una estructura del pasado sino que sigue funcionando
hasta el dia de hoy. Para la mayoria del colectivo gay japonés es corriente que lleven una
doble vida, el lado heterosexual o gay dependiendo de sus circunstancias sociales. Antes
de la llegada del Internet, para la emancipacion de si mismo hacia dentro del armario, las

revistas y los bares gais representaban papeles muy importantes.

La primera revista especializada en el colectivo gay, Adonis editada por Adonis
Kai (grupo de Adonis) empezo a publicarse para socios en 1952 (Kazama y Kawaguchi

2010, 103). Casi veinte afios después, en 1972 empezd a publicarse una revista gay

108 Texto original en japonés: [72723, 7@ —+X v FOHICWARSLICL T, HE DA DFERLHK
POFRREITHE D LW IERIE, ¥z v X —DIENM G H 2 230 2 ICA[REZREINZ - 72
DTH %, ...

Vv X —OIENMEREEPRFEI N, TNIKFEL 278 —Ky F NEOFRENAGETH 5
RO, BEEFUEDL LI, AIv I Ty e Lz ECORWEERBEGE TlEh, Z7r—%
v MCld o TOACORK, B2 ONICH E > CONADIERLHED TR 2, HES
el 5 AREE D FES 2020 TH 5,
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109 (

Barazoku® (B8R}, que significa la tribu o la raza de "Rosas”™) y se puso a la venta en

todas las librerias, cambi¢ las circunstancias de los homosexuales y la informacién sobre

ellas (Ibid, 104).

Posteriormente, aparecieron otras revistas gais como Sabu, Badi etc. Estas
primeras revistas servian como un medio para intercambiar amistades y conocer a otros

lectores, sobre todo, hombres que vivian fuera de las grandes ciudades.

Los bares gais eran los lugares de reunion del propio colectivo. Después de la
segunda guerra mundial abrieron bares en grandes ciudades como Tokio, los barrios de
Shinbashi, Asakusa y Shinjuku Ni-chome (el barrio gay més famoso de Japén actual)'’?,
el bar “Brunswick” en Ginza, famoso gracias a los escritores Yukio Mishima, Ranpo
Edogawa y al actor y cantante Akihiro Maruyama (actualmente se llama Akihiro Miwa)

(Tano 2008, 208-209)1,

La mayoria de la gente gay corriente se quedaba dentro del armario y satisfacia
sus deseos a través de estos medios. Algunas personas no ocultaban su orientacion sexual,
escritores como Edogawa Ranpo, Mishima Yukio son ejemplos destacados aunque no
promovian una liberacion del colectivo. Esto no significa que no existiera ningln

movimiento que haya buscado una liberacion del colectivo dentro de la sociedad japonesa.

En la sociedad nipona aparecieron algunos pioneros del movimiento gay. El

personaje mas llamativo fue Ken Togd (HL#fi), duefio de un bar y editor de una revista

gay, que inici0 varias actividades culturales. Ha sido famoso por haberse presentado como
candidato para las elecciones de la Camara de Consejeros de Japon en el afio 1971 y
posteriormente en varias elecciones nacionales y provinciales de Tokio con una ideologia
anticapitalista. En el discurso electoral, ¢l se presentaba a si mismo diciendo “Okama,
Okama” (significa “Maricon, Maricon™), y en el programa politico emitido en television
se posicionaba a favor de los gais, las prostitutas, e incluso de las amantes, la liberacion

de género y la sexualidad. Hoy en dia, su postura se consideraria una politica queer. Por

109 La revista Barazoku fue fundada y editada por un hombre heterosexual: Bungaku Itoh ({7 SC ).

10 E] caso de Shinjuku Ni-chome, se form6 como el barrio gay a partir de los afios 60 (antes era una zona
de burdeles). Véase en el libro de Hideki Sunakawa, Shinjuku Ni-chome no bunka jinruigaku, gei komyunitt
kara toshi o manazasu (La antropologia del Shinjuku Ni-chome, mirar la ciudad desde la comunidad gay)
(2015, 207-214).

111 Ademds, este bar fue el modelo de uno que aparece en El color prohibido (Kinjiki en japonés, 1951 y
1953) de Yukio Mishima (Tano 2008, 207-210).
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ejemplo, Mark McLelland indica lo siguiente:

La recuperacion del término “okama” por parte de Togo y su aportacion a este
término tiene un matiz mas agresivo y politico, el cual se produjo unos 20 afios
antes de que los activistas occidentales realizaran algo similar en la recuperacion

del término inglés "queer".

La imagen de Togo y el desarrollo de la critica social se anticiparon a los
movimientos de la teoria “queer” en Occidente en varios aspectos. En lugar de
considerar que la sociedad dominante reprimia a un nimero de minorias sexuales
y que requeria su liberacion, Togd argumentaba que la sociedad limitaba la libre

expresion sexual y de género de todos sus miembros (2012, 4)!12,

Sin embargo, el personaje de Togo Ken no era muy aceptado en la comunidad gay
por su actitud femenina estereotipada®!®. Nunca fue elegido candidato, no obstante, aportd
un pensamiento significativo para intentar cambiar las circunstancias de la gente
vulnerable, no solo al colectivo gay sino de la gente excluida del sistema
heteronormativo/patriarcado como prostitutas y amantes, el colectivo gay japonés
formard su identidad como tal y formard su agrupacion para los movimientos de

liberacion durante la pandemia mundial del SIDA.

112 Texto original: “Togo s reclamation of okama and his investing of the term with a more confrontational,
political nuance came some 20 years before activists in the west were to perform a similar act of
recuperation on the English term “queer.” Togos self-presentation and developing social critique
anticipated similar moves by western queer theory in a number of ways. Rather than viewing mainstream
society as repressing a small number of sexual minorities, and calling for their liberation, Togo argued that
society restricted the free sex and gender expression of all its members.”

113 Por ejemplo, McLelland indica lo siguiente: «Asimismo, a medida que avanzaba la década de los 70, la
imagen afeminada okama ofrecida segiin Togd fue perdiendo su sentido en la comunidad homosexual en
general. A medida que la comprension de “identidad gay” se volvia mas masculina, en parte debido al
creciente contacto con las organizaciones de liberacion gay en el extranjero, aquellos hombres
homosexuales con interés en el activismo gay se vieron desanimados por los estereotipos afeminados que
aceptd Togo» (2012, 7). (Texto original en inglés: “Furthermore, as the 1970s progressed, Togo's
effeminate okama persona increasingly fell out of sync with the wilder homosexual community. As the
understanding of ““gay identity” became more masculine, partly due to increasing contact with overseas
gay liberation organizations, those homosexual men with an interest in gay activism were put off by T6go6 s
embracing of effeminate stereotypes.”)
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2.5.2. EISIDAY los casos de discriminacion en Japon.

Como en otras sociedades, el pais nipon habia desarrollado cierta discriminacion
hacia el colectivo gay (hacia el colectivo LGTBQ, en general). A continuacidon, comentaré
los tres casos mas importantes relacionados con la discriminacion hacia este colectivo

desde los afios 80 hasta el final del siglo XX.

2.5.2.1. El problema del SIDA en Japon.

En los anos 80 surgieron muchos casos de SIDA en Estados Unidos, Europa y
también en Japon, donde era considerado como una enfermedad procedente de paises
extranjeros. No solo estaban relacionados con los gais, como los Estados Unidos, sino
también con la prostitucion. Ademds de los casos en los hemofilicos por los

hemoderivados contaminados provenientes de Estados Unidos.

Segun Ishida, hubo dos sucesos relacionados: «“El panico del SIDA” en Japén
entre el afio 82-83 cuando se conocid la enfermedad, y el segundo, el afio 85 al confirmar

el primer enfermo infectado por SIDA como un hombre homosexual en Japony» (2014,
188)14,

El Ministerio de Sanidad y Seguridad Social publicé que el primer enfermo
japonés de SIDA fue un hombre gay que vivia en Estados Unidos, y que su expareja
fallecio por la misma enfermedad (Kazama y Kawaguchi 2010, 13-16). Aunque antes ya
habian sufrido esta enfermedad personas hemofilicas. El Ministerio oculté el asunto

anterior con el caso de los hemofilicos (Moriyama 2017, 114-115).

No obstante, la discriminacion por esta enfermedad fue mucho mas fuerte hacia
las mujeres, ya que durante el periodo de los afios 80 a los afios 90 en Japon, la imagen
del VIH y el SIDA estaba vinculada a las mujeres de una forma mas activa que hacia los

gais (Ibid. 116).

Por ejemplo, los casos de Matsumoto y de Kdbe respecto a una mujer extranjera

dedicada al servicio sexual; y otra mujer japonesa que tuvo relaciones con un extranjero

114 La ciencia nombro “SIDA” en julio de 1982. Los medios informaticos japoneses lo presentaron por
primera vez en el numero del 17 de junio de 1983 de la revista semanal Shitkan Hoseki (Shingae 2005, 100-
102; Ishida 2014, 187).
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(Kazama y Kawaguchi 2010, 16-18). El miedo al SIDA lleg6 a partir de los casos de estas

mujeres.

Esta discriminacion se debia a la ignorancia sobre la enfermedad!™®. Y el colectivo
gay japonés tuvo que tomarse en serio todo el asunto del SIDA como un problema propio.
Aunque pasivamente, esa vinculacion con el colectivo gay afectd a la sociedad japonesa
y los homosexuales se convirtieron en un colectivo proactivo hacia los movimientos

sociales (Ibid. 116).

Debido a la aparicion de la epidemia de VIH en las personas gais dio lugar al
«fomento de la identidad como gay y el profundizar la comunidad gay» (Ibid. 117) en
Japon y se dirigid al agrupar para dar un paso delante. Asi, fue fundada la sede japonesa
International Gay Association (actualmente International Lesbian, Gay, Bisexual, Trans

and Intersex Association o ILGA) en 1984, se creo el grupo Ugoku gei to rezubian no kai

@< T4 L L XET vD4) (OCCUR) en 1986. Estos grupos buscaban la liberacion

gay y la prevencion del VIH en Japon'®.

2.5.2.2. El caso de la casa juvenil de Fuchua

El 11 de febrero de 1990, el grupo gay y lésbico OCCUR se instal6 en la casa

juvenil de Fuchii (i ' & 4 © %) en Tokio coincidiendo con otros grupos que

participaban en esta institucion. Ese dia sufrieron bullying tras conocerse que el OCCUR

era un grupo homosexual*!’. Los miembros homosexuales recibieron vejaciones y burlas

115 Segtin 1a cifra publicada en 2019 de AIDS Prevention Information Network publicado por la fundacion
de la prevencion de SIDA en Japon, actualmente viven 20.817 personas infectadas por VIH (17.444
japoneses: 16.448 hombres, 996 mujeres, y 3.373 extranjeros: 1.892 hombres y 1.481 mujeres).

Existen 9.303 personas laceradas por el SIDA (7.924 japones:7.511 hombres y 413 mujeres, 1.379
extranjeros: 954 hombres, 425 mujeres). En esta cifra no se incluyen las victimas del suceso de SIDA de
los hemofilicos por hemoderivados contaminados.

En dichos datos tampoco se incluyen las victimas de los hemofilicos por hemoderivados contaminados de
VIH (API-NET 2019).

116 Sunakawa indica que se fundaron varios grupos gais como “Nihon Déseiai kaihd rengd ( H A< [A] 74 & fig

iG# A7) o “Furonto rannazu (7 2 ¥ b 7 7 —X)” en los afios 70, no obstante, no duraban mucho
tiempo (2015, 262).

117 Sobre el caso de la casa juvenil de Fuchii, consultado en Déseiai to iseiai (La homosexualidad y la
heterosexualidad) (Kazama y Kawaguchi 2010, 41-71) y «Toraburu o okosu toraburu ni naru — 1990 nen
“Fucht seinen no ie ddseiaisha sabetsu jiken” to 1991 nen kara 1997 nen no “Fuchi seinen no ie saiban” o
jirei toshite-» («Acarrear problema/convertirse en problema — el caso discriminatorio de los homosexuales
en la casa de Fucht en el 1990 y los casos judiciales de la casa de Fuchii entre 1991 y 1997-») (Fuyjitani
2008).
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de los nifios de otros grupos en los vestuarios, los cuales no tienen separadores ni cortinas.

Durante la estancia, los miembros de OCCUR denunciaron el caso de vejacion al
sustituto del director. Segiin Kazama y Kawaguchi, un miembro del coro se disculp6 por
lo sucedido a los miembros de OCCUR, mientras el otro grupo cristiano dijo que “los
homosexuales van por un mal camino” citando el Levitico. Los miembros de OCCUR les
preguntaron como pensaban ellos sobre la homosexualidad sin relacionar la Biblia; otro
miembro del grupo cristiano respondio: “pienso que los homosexuales son personas

tristes” (2010, 45).

El 24 de marzo de 1990, en una entrevista con la administraciéon del consejo
escolar de Tokio, prohibieron el uso de la casa juvenil de Fuchii. OCCUR llevé¢ el caso a
los tribunales contra la metropoli de Tokio el 12 de febrero de 1991. La metropoli de
Tokio recurria a la justicia justificando la prohibicion del alojamiento de OCCUR por dos
razones: “fue una consecuencia de aplicar a los homosexuales la norma de que hombres
y mujeres no pueden dormir en las mismas habitaciones”, en primer lugar; en segundo
lugar, “los homosexuales impiden educar a los jovenes,” citdndolo las afirmaciones de
que “los homosexuales son estimulados por deseo sexual” y “es un tipo de la sexualidad
anormal” en varios diccionarios como Imidasu o Kojien (Fujitani 2008; Kazama y
Kawaguchi 2010, 37-71). Este caso muestra una parte de la homofobia en la sociedad
japonesa a principios de la década de los 90. Pero, al final, en los tribunales de 1994 y

1997, el grupo gay gan6 ambos pleitos.

2.5.2.3. El homicidio de Shinkiba

En el afio 2000 hubo un homicidio en un parque de Yumenoshima (£ ® B2 [5)

en Shinkiba, Tokio, que es conocido como lugar de cruising entre los gais. La victima fue
un chico de treinta afios, asesinado por un joven de unos veinte afios y dos adolescentes.
Los asesinos hacian Homo gari que significa “la caza de homosexuales,” para poder robar

dinero con violencia (Kazama y Kawaguchi 2010, 125-142).

A partir de la mitad de los afios 90, en los medios de comunicacion, empezaron a
prestar atencion a los sucesos de los jovenes que robaban a los sefiores de mediana edad
y mayores que se denominaba “oyaji gari” (la caza de viejos). Y hay otros como la caza

de sefioras mayores (oban gari) o la caza de personas sin hogar (keraccho gari) (Washio
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2003, 38). No solo ocurrid en el caso de un chico gay, sino también hubo varios casos y

se produjeron muertes de las victimas en varias cazas.

Sin embargo, el caso de Homo gari tiene un aspecto excepcional, aprovechandose
de la debilidad de las situaciones del colectivo gay. Los jovenes de este homicidio
pensaron que los homosexuales no iban a denunciar por su orientacion sexual y también
por lo que hacian en el parque, y cometieron delitos con frecuencia (aunque otras victimas
denunciaron a la policia) (Kazama y Kawaguchi 2010, 140). Con esta transgresion,
Kazama y Kawaguchi insisten que es un hate crime causado por la homofobia. Ademas,
los chicos declararon su sentimiento homofobo en el juicio: el chico adulto declar6 su
intencion de hacer sufrir a las victimas. Y el atestado de un chico de 15 afios el 29 de
febrero de 2000 pone “Este tio es un ~omo, y la basura de la humanidad. Es un pervertido”

(citado por Kazama y Kawaguchi 2010, 141)8,

Como otros delitos de robo a personas débiles, estos delincuentes consideraban
que los gais son vulnerables, y con ese pensamiento mas su sentimiento homaéfobo,
llegaron a matar a la victima. Es un ejemplo de homofobia manifestado piiblicamente en

la sociedad japonesa.

Tras terminar la guerra, la cultura del nanshoku volvid a aparecer en la superficie
de la sociedad japonesa. No obstante, la percepcion homosexual no era la misma que el
nanshoku de la época Meiji o anterior, por la difusion de la idea de que la

“homosexualidad es una perversion”.

Dicen que ha habido una moda y una libertad de los gais. Sin embargo, para la
mayoria de los gais era corriente la doble vida entre heterosexual y homosexual; aunque

esta doble vida sigue manteniéndose hasta la actualidad, poco a poco esta cambiando.

La epidemia del SIDA a nivel mundial afecté a Japon y al colectivo gay japonés:
a través de esta extension de la enfermedad, los homosexuales se identificaron como gay
conscientemente, y también se profundiz6 la comunidad gay tras crear los grupos para la
liberacion y la prevencion de VIH. En los tres casos de discriminacion como la epidemia
de SIDA, el caso de la casa juvenil de Fuchti y de Shinkiba, muestran que existe la

homofobia en la sociedad japonesa.

118 1 a5 frases originales en japonés: | 2223 FETAMD 7 X727, ZHERFER7, |
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2.6. Acerca de las legislaciones actuales

En otros paises como Paises Bajos, Dinamarca, Espafia, los Estados Unidos,
Taiwdn etc. existe un sistema del matrimonio entre personas del mismo sexo. Sin embargo,
en Japon no hay una propuesta de legislacion sobre los derechos de los homosexuales hoy

en dia.

El articulo nimero 24 de la Constitucion del Japon determina el matrimonio de
dos personas de distinto sexo. Sin embargo, hay opiniones que afirman que la
interpretacion de “ambos sexos” en la Constitucion de Japon no excluye el casamiento de

119

las personas del mismo sexo™. En japonés, la palabra “ambos sexos” significa hombre y

mujer, por lo tanto, la Constitucion no lo acepta.

En torno a las personas transexuales hay alguna proteccion legislativa. Por
ejemplo, existe el proyecto de ley excepcional para el sexo legal de las personas
transexuales, se llama “Seidoitsusei shogaisha no seibetsu no toriatsukai no tokurei ni

kansuru horitsu!? (

“Ley referida al caso excepcional sobre el trato del sexo para la gente
con disforia de género”) y fue aprobado en 2003 y puesto en vigor por decreto en 2004.
A partir de ese momento, las personas con disforia de género, que sienten una
discordancia entre su sexo bioldgico y su identidad de género, pueden cambiar su sexo en
el estado civil en un juzgado de familia cumpliendo unos requisitos, como tener dos
certificados médicos de diferentes doctores que determinan la disforia de género; ser
persona mayor de edad; no tener glandula de 6rganos genitales o estar en situacion de no
tener la funcion generativa; no estar casado/a y tampoco tener hijos menores de edad; con
respecto al cuerpo, tener la forma exterior de los drganos genitales de su identidad de

género'?,

Para las personas transexuales existe dicha ley especial. Sin embargo, ultimamente
estan aumentando las voces que afirman que no hay ninguna medida y proteccion para la

gente transgénero.

119 En la web de EMA Japan, acerca de la interpretacion del niimero 24 de la Constitucion de Japon, insisten
que al principio esta ley no tuvo intencion de prohibir el casamiento de las personas del mismo sexo porque
fue legislado para conseguir introducir la igualdad entre mujeres y hombres, y la libertad de elegir relacion
familiar.

120 En japonés, 1E Al —VEREEE O A 0 Bk R FlIc B 3 % A
121 Consultado en las cuestiones 3 y 4 del capitulo 1 «Sdron» (sintesis) en LGBTs no horitsu mondai Q&A
(Los problemas legales de LGBTs Q&A) (Yukita et al. 2016, 6-13).
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En el National Geographic de edicion japonesa del nimero de enero de 2017,
aparece un matrimonio de personas transexuales, MTF (Male to Female) y FTM (Female
to Male) (Otsuka, 27). Si cumplen los requisitos del matrimonio de una mujer y un
hombre legalmente, el sistema matrimonial japonés abarca el matrimonio fuera de lo
heteronormativo. Sin embargo, si dos personas del mismo sexo quieren casarse, no es
posible. Hasta la actualidad, el sistema de la adopcion funciona para las parejas no-

heterosexuales como sustituto del sistema matrimonial.

En un principio, el sistema matrimonial japonés se constituye con un hombre y
una mujer. Por ejemplo, hasta la actualidad tiene que elegirse solo uno de los apellidos de
la pareja’? siguiendo la idea de la forma familiar de antes de la Segunda Guerra Mundial.
Por ejemplo, si una mujer, Hanako Tanaka, se casa con su novio Taro Yamada, y toma el
apellido de su novio, seria Hanako Yamada. Puede ser al revés, el hombre toma el apellido
de la mujer, asi seria Taro Tanaka; por ejemplo, existen casos en que una familia no tiene
ningln hijo pero si hija, entonces si llegara un marido para ella entonces ¢l llevaria el
apellido de la familia de su esposa. Hoy en dia, el 90 % de los matrimonios japoneses
eligen los apellidos de la familia del hombre!?3, Este sistema implica un sentido de ingreso

en el grupo familiar del que se toma el apellido, generalmente a la casa del marido, y esto

viene del sistema familiar (le seido, ZXiHJE) de la época Meiji. Después de la Segunda
Guerra Mundial, se aboli6 este sistema, sin embargo, actualmente todavia perdura la idea.

Para las parejas del mismo sexo, el método de la adopcion funciona para

solucionar el problema del apellido y de la herencia'®*

. Ademas la adopcion implica la
idea de ingresar en la familia. Por lo tanto, la adopcion entre personas del mismo sexo
encaja perfectamente en la estructura del sistema familiar japonés. De todas formas,

también hay partes imperfectas en todo ello.

Segun el punto 809 del codigo civil, en el sistema adoptivo, siempre que un mayor
adopta a un menor, el menor se convierte en hijo legitimo. No es posible que un menor
adopte a alguien mayor y tampoco que pueda elegir el apellido. Es un obstaculo para las

parejas del mismo sexo. Y si se disuelve la adopcion no hay ninguna proteccion para

122 En japonés, “Fiifu dosei” (4 [FI%E, significa el mismo apellido matrimonial).

123 En los datos del informe sobre matrimonio del Ministerio de Sanidad, Trabajo y Bienestar de Japon, el
96% de los matrimonios eligen los apellidos del marido (2016, 10).

124 Por ejemplo, el investigador sobre el colectivo gay, Hideki Sunakawa, indica que actualmente el sistema
de adopcion es alternativo al matrimonio del mismo sexo en Japon para resolver los problemas de herencia
(Sunakawa 2009, 11).
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dividir las propiedades como en un divorcio. Ademas, si alguna vez se estableciera una
ley que permitiera el casamiento legal entre personas del mismo sexo, no sabemos si sera

posible el matrimonio en el caso de haber tenido una relacion de adopcion??,

En el libro LGBTs no horitsu mondai Q&A (Los problemas legales de LGBTs
0&A4) (2016), se indica que para las parejas del mismo sexo, este sistema crea la
posibilidad de generar un objeto de conflicto (pleito) entre los miembros familiares,
dando razones del incumplimiento de la relacion verdadera de adopcidon esgrimiendo
una sentencia del afio 19481%. Y también, existe la posibilidad del descubrimiento de
su orientacion sexual sin consentimiento a través del registro civil dentro de la familia.
Ademads, se argumenta que el departamento de Justicia investiga las relaciones
sospechosas de adopcion anadiendo que este caso concreto se debid a unas estafas

realizadas al través de la adopcion (27-29).

Por otro lado, en el nivel privado si se celebraban ceremonias de boda de parejas
homosexuales en templos, hoteles etc. Por ejemplo, en 1999 se celebrd una ceremonia de
un matrimonio gay en el templo sintoista de Wakamiya Hachimangii, Kanayama jinja'?’
en Kawasaki de la prefectura Kanagawa (Mitsuhashi 2015b, 21), y en el afio 2013 fue
celebrada una boda de una pareja lesbiana en el parque de atracciones Disney Sea en
Tokio 1 . Ademés, hay templos budistas que ofrecen bodas para parejas no
heteronormativas. Y, Junko Mitsuhashi indica que se habia celebrado anteriormente una
boda de una pareja de hombres, y otra con un hombre travestido en 1967 y en 1999

respectivamente (Ibid. 20-21). En los ultimos afios han aparecido muchos proveedores

125 Consultado en la cuestion 9 del capitulo 2 «kappuru»(parejas) en LGBTs no horitsu mondai Q&A (Los
problemas legales de LGBTs Q&A) (Yukita et al. 2016, 26-29).

126 Por ejemplo, la sentencia del 23 de diciembre de 1948 de la primera sala de Tribunal Supremo
indica: «...Aunque hay concordancia en las opiniones entre los interesados sobre la solicitud de
adopcion, no se genera ninguna validez en el caso de recurrir a un expediente como un pretexto para
cumplir otro objetivo y no se tiene ninguna voluntad de establecer una relacion verdadera de adoptar.»

Texto original en japonés: [...72 & 2 BT HMHOE FHEEIC O W TIZYEEMICER O &K
HotzbLThHh, TNHHRICMOENZERKT 27200fEL L URGEINZIGEE T, H
CETHRMABGBORELRT 2HMREER Lo 2GE BTk, BETKMoM N EAL
BWERT 2O0BHYTH 5, (REBCHPFTE —/INEEEH 23 4 12 H 23 H¥H[R) citado por

la cuestion 9 del capitulo 2 en LGBTS no horitsu mondai Q&A (Los problemas legales de LGBTs Q&A)
(Yukita et al. 2016, 27-28).

127 Wakamiya Hachimangii, Kanayama jinja (% 5 /\l& =, €1L##1) es famoso de la fiesta Kanarama

donde se hacen desfile con las estatuas de los drganos genitales masculinos. No solo existe esta fiesta de
Kawasaki que adora el falo, sino también en otros templos que hacen lo mismo.

128 Consultado en «Tokyo Disney Resort de hatsu no ddsei kyoshiki» («La primera boda homosexual en
Tokyo Disney Resort») (Afpbb news 2013).
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para celebrar bodas LGTB.

Ademas, en 2015 la sociedad japonesa dio un importante paso para aceptar el
matrimonio del mismo sexo: el primer municipio de Japon, el distrito de Shibuya en Tokio,
aprobd el reconocimiento de las parejas del mismo sexo en abril de ese ano, donde
quedaban igualadas a las parejas tradicionales. El distrito expide certificados para las
parejas del mismo sexo que tengan mas de veinte afios y vivan en Shibuya. El certificado
no tiene ninguna fuerza restrictiva legal’?®. Sin embargo, es de una importancia muy
grande para los homosexuales japoneses. Ademas, en otros distritos, como el de Setagaya
(Tokio), también se ha aprobado un reconocimiento gay parecido al de Shibuya, y también
Takarazuka (Hyogo) pretende seguir el modelo de Shibuya®*’. Con el paso del tiempo,
han aumentado los distritos que introdujeron el sistema parecido al de Shibuya en varias
prefecturas niponas: véanse por ejemplo las ciudades de Sapporo en Hokkaido, Iga en
Mie, Naha en Okinawa, Osaka, Chiba en Chiba, Kumamoto, Yokosuka en Kanagawa etc.

(actualmente, 267 distritos, municipios y prefecturas'®!).

Actualmente las asociaciones o grupos de minorias sexuales de Japon trabajan
mucho mas en comparacion con los afios 2000. Uno de los grupos del colectivo LGTB
mas destacados es EMA Japan, una organizacion de caracter no lucrativo fundada en
febrero de 2014 para lograr el matrimonio del mismo sexo en Japdn y cuyo objetivo
fundamental es acabar con la discriminacion de la gente LGTB a través de la igualdad
matrimonial legal'®2. De esta forma, y a dia de hoy, los homosexuales japoneses se estan

organizando para lograr la legalizacion del derecho matrimonial entre gais y lesbianas.

Para terminar, en la cultura japonesa, la idea de la relacion entre varones ha
cambiado a lo largo de la historia. Hasta la era Edo, no habia una nocion represiva en la
relacion entre personas del mismo sexo, era simplemente una diferencia de gusto:
nyoshoku y nanshoku. Ademas, hubo un florecimiento de la cultura del nanshoku en los
templos, entre samurdis (tenian que mantenerla sin excesos como los griegos antiguos),
y en otras clases. Ademas, en la Edo, los actores de kabuki llevaban aparejadas las

imagenes androginas, y representaban papeles como proveedores para esa cultura. No

129 Consultado en el diario Asahi Online (2015a).

130 Consultado en el diario Asahi Online (2015b) y en el diario Kobe Next (2015c).

131 Seguin los datos de la organizacién que busca la realizacion del matrimonio igualitario, Asociacion de
interés publico, Marriage For All Japan -Freedom Of Marriage For All (Marriage For All Japan -Freedom
Of Marriage For All 2023).

132 yéase la pagina web de EMA Japan (EMA Japan 2023).
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obstante, a partir de la modernizacion, empieza a cambiar la percepcion de la sociedad
nipona sobre el concepto. Aparece la ley (keikan jorei) y se nota la influencia de la
sexologia. Después de la II Guerra Mundial, se recibié mas la influencia extranjera, y
llego la idea de “gay”. También los gais japoneses sufren represion social, y aparecio el
problema del SIDA. A pesar de ello, no existe ninguna restriccion legal para estos actos,
y ademas el sistema de adopcion soluciona los problemas de herencia. Asimismo, no se
ha generado un movimiento fuerte como el de liberacion gay de otros paises. Sin embargo,
en los ultimos afios estd evolucionando la situacion social, asi como el sistema y sus

relaciones con al colectivo en Japon.
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3. LA SENSIBILIDAD QUEER EN EL CINE

En este capitulo, me gustaria tratar sobre la sensibilidad queer en el cine. Hay que
recordar que en el cine, durante muchos afos, generalmente se prohibian las
representaciones fuera de la heteronormatividad. A través de numerosos estudios, ya se
han aclarado y se estan investigando las representaciones queer en la historia del cine.
Por ejemplo, el documental, The Celluloid Closet (Rob Epstein y Jeftrey Friedman 1995),
basado en el libro de Vito Russo, nos facilita visualmente como eran las representaciones
cinematograficas de las lesbianas y los gais en la época de represion en el mundo
anglosajon. Pero, el hollywoodense no fue el tnico caso, sino también en el resto del

mundo ocurri6 algo parecido.

Obviamente, las formas de tratar los personajes no heterosexuales son diferentes
en el pasado y en la actualidad. A pesar de ello, hasta la actualidad, estaria vigente la
sensibilidad queer que muestra la posibilidad para aportar una vision de la diversidad

sexual y/o subvertir la heteronormatividad.

En las siguientes paginas, me gustaria tratarlo, centrandome en las relaciones entre
hombres en el cine con tres visiones: la diversidad en el cine, las relaciones entre personas
del mismo sexo y el camp. La homosocialidad y el camp eran una sensibilidad y una

mirada que tenian/tienen una relacion con lo gueer.

3.1. La diversidad sexual en el cine y la sensibilidad queer

El séptimo arte surge a finales del siglo XIX: hay dos teorias sobre la invencion
del cine: el invento del quinetoscopio de Thomas Edison en 1889 y el cinematografo de
los hermanos Lumiere (Auguste Marie Louis Nicolas Lumiere y Louis Jean Lumiére) en
1895. El cinema se desarrollaba en el periodo en que se generaron la nocion de

homosexualidad y la sistematizacion de su represion.

En el cine, las descripciones del amor fuera de la heterosexualidad y/o las
perversiones sexuales que se consideraban en aquella época, no podian ser representadas
desde un punto de vista positivo, simpatico etc. La idea estereotipada de “la

homosexualidad como mala conducta” se repetia y se fortalecia, asi como su
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estigmatizacion dentro de las pantallas que era uno de los medios de comunicacion, y
generalmente, el cine habria desempefiado un papel negativo para la gente no

heterosexual.

Historicamente, existian algunas peliculas de las primeras décadas del siglo XX
que describian relaciones amorosas entre personas del mismo sexo'®. En el caso del cine
japonés, en la primera etapa, como la tradicion del teatro kabuki convenia, los personajes
femeninos eran interpretados por actores llamados onnagata (Yomota 2017, 55)!3*. Sin

embargo, cambiaron las situaciones sociales que no permitian las libres expresiones.

La llegada de la censura cinematografica es un factor visible de la opresion. La
censura no es solo un reglamento de las autoridades para los contenidos de los medios de
comunicacion como el periodico, el cine, las revistas, la television, etc. sino también es

un instrumento que se basa en las normas sociales.

La censura consiste asi en la convergencia de tres factores: buen niimero de
creadores prefieren no hablar de homosexualidad, un amplio porcentaje del
publico en general no quiere verla (por razones que van de lo psicoldgico a la
necesidad de ser como la mayoria) y las autoridades prohiben (o limitan) su

visibilidad (Mira 2008, 48).

Por ejemplo, la famosa censura cinematografica, en los Estados Unidos, regulaba
el contenido, frases y estructura del cine para proteger la moral del pueblo estadounidense
entre 1930 y 1968 (entr6 en vigor a partir de 1934 pero a finales de los afios cincuenta

empez6 a perder autoridad)™®>1*®. A causa de la existencia del Cédigo Hays, durante

133 Por ejemplo, las primeras peliculas con imidgenes homosexuales son Anders als die Anderen (Richard
Oswald 1919) de Weimar, Michael (Carl Theodor Dreyer 1924) etc. (Mira 2008, 235).

134 Segtin Hasegawa, el 1920 (el afio 19 de la era Taishd) la empresa cinematografica japonesa Shochiku
abandono la tradicion del cine japonés de utilizar los actores onnagata y empezé a producir peliculas
modernas con actrices (2013, 84). La empresa Nikkatsu realizé el cine con onnagata hasta la mitad del
1923 en el estudio de Mukajima (Yomota 2017, 71). Por supuesto, no es lo mismo describir el amor entre
personas del mismo sexo por utilizar actores en papeles femeninos debido a la tradicion del teatro kabuki,
pero desde un punto de vista actual, jconllevaria un potencial gueer?

135Segtn la seccion de wmotion picture production code» en Gendai eiga yogo jiten (Diccionario de
palabras cinematogrdficas contemporaneas) (Yamashita et al. 2014).

136 Desde la primera década del siglo XX, la policia tenia autoridad para la censura del cine en Chicago, y
posteriormente, asi como la comision de la censura cinematografica, la tuvo en otros estados como Ohio o
Kansas. La Legion Catolica de Decencia, junto con la MPPDA (Motion Picture Producers and Distributors
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varias décadas no estaba permitido tratar a los personajes no heterosexuales con una
imagen positiva. El Codigo prohibia las siguientes descripciones: el aborto, la
prostitucion, los esclavos blancos, el desnudo, la perversion sexual, las escenas de sexo,

etc.

Como hemos visto en el capitulo 1, en el caso espaiol, el reglamento de censura
cinematografica bajo el franquismo empez¢ a partir de 1963: la dictadura de Franco que
tuvo/tenia una relacion estrecha con la Iglesia catolica, intentaba controlar la moral del
publico y el régimen franquista. Pero, antes de la aparicion de la censura, también existia

un control del cine a través del régimen. Mira indica lo siguiente:

hasta 1962 no existia una normativa explicita: simplemente un comité compuesto
de sacerdotes, militares y miembros del régimen, que tomaban en consideracion
cada guion y cada pelicula y otorgaba (o no) licencias de explotacion segun

criterios oscuros, a veces arbitrarios (2008, 55).

Antes y después de la aparicién de la normativa de censura en la posguerra, la
autoridad prohibia las descripciones sexuales, del adulterio, y también las
representaciones homosexuales. No solo lo aplicaba a las peliculas espafiolas sino
también a las peliculas importadas. Cuando los censores pensaban que una pelicula no
era adecuada para el publico, exigia unos cortes, cambiar los didlogos etc. e incluso se
prohibia el estreno de la pelicula. Y, el doblaje funcionaba con eficacia para controlar el
contenido (los didlogos) de los filmes importados (Gil 2009, 13). Aunque existia la
censura cinematografica, los resultados eran dependientes de los censores, y también,
dejaban proyectar con los personajes homosexuales o travestidos en ciertas formas*®’. En
Espafia, en general, las representaciones cinematograficas estaban controladas
estrictamente por el régimen franquista basado en la doctrina del catolicismo aunque

dependiendo de la época del franquismo variaba.

of America), promovi6 el crear dicho codigo por considerar al cine como un peligro para la moral
estadounidense; para ello, se corrompia la moral ptblica con un entretenimiento vulgar producido por los
judios y dirigido a sus espectadores inmigrantes. Dicho coédigo prohibia la blasfemia contra la religion,
traficar con drogas, la violacion, escenas de sexo, perversiones, etcétera basandose en la idea moral que se
plante6 por un grupo de la Iglesia catolica en Estados Unidos (Yoshimura 2006, 6-7).

187 Como hemos visto en el capitulo 1, el caso de Diferente es ejemplo de esto.
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En el caso de Japon, si consideramos las representaciones de la sexualidad, el
sistema de la censura prohibia las escenas explicitas (obscenas) en el cine 8.
Independientemente de que las descripciones tuvieran como objeto la homosexualidad o
la heterosexualidad, la censura prohibia la emision de imdgenes y expresiones
indecentes!®. Incluso, las representaciones del beso eran prohibidas antes de terminar la

IT Guerra Mundial (Tsujita 2018)0.

Bajo las represiones, comparando con la actualidad, habia muy poca visibilidad
en el cine. Aunque hayan tratado personajes no heterosexuales, muchas veces se
presentaban estereotipados. Por ejemplo, los homosexuales varones eran representados
como afeminados, enfermos, malvados etc. Por otro lado, las lesbianas también fueron
descritas como un objeto de deseo, imagenes negativas como vampiras, marimachos, etc.
(Dyer 1982, 1993; Mira 2008; Melero 2010, 2017). En estas circunstancias, algunos
estaban contentos con la poca visibilidad cinematografica aunque fueran las imagenes
negativas y/o estereotipadas®*'. Igual que los gais y las lesbianas leian y/o veian las
relaciones implicitas fuera de la heteronormatividad y los deseos homosexuales en las
descripciones del marco heteronormativo: las representaciones con varios factores como
la homosocialidad, el homoerotismo, o el camp, de las estrellas preferidas del colectivo,
y etc.'® influian en la sensibilidad queer de los espectadores, y también dichas
representaciones eran producidas por creadores con una delicadeza fuera de la

heteronormatividad.

138 Por ejemplo, la pelicula El imperio de los sentidos (Nagisa Oshima 1976), que fue intensamente
discutida e interpretada como arte o como obscenidad, sigue sin poder estrenarse en su version original en
Japon.

139 Por ejemplo, en Kiiki no ken etsu Dainipponteikoku no hyégen kisei (La censura de atmésfera -control
de las expresiones en el Gran Imperio de Japon), Tsujita (2018) presenta una proscripcion de un libro sobre
el nanshoku.

140 En Japon, independientemente, el beso era posible que se considerara como un acto similar a los actos
sexuales con potencial de ser censurados (Tujita 2018).

Tras el fin de la guerra, se establecid otro sistema de censura: el Comandante supremo de las Potencias
Aliadas censuraba los medios culturales en las que se implicasen elogios del patriotismo, del feudalismo,
del nacionalismo, venganzas, consentimientos sobre suicidios, y contravenciones de los 6rdenes de GHQ
etc. (Yomota 2014, 132).

141 Por ejemplo, en el documental EI celuloide oculto, el actor y guionista Harvey Fierstein dice lo
siguiente:«...Me gusta la palabra “mariquita”. ;Se usa en sentido negativo? Si, pero... mi punto de vista
siempre ha sido... la visibilidad a toda costa. Em, aunque sea algo negativo, es mejor que nada. Es solo mi
punto de vista personal. Y también porque soy mariquita».(Comentario original en inglés:“... I liked the
sissy. Um,, is it used in negative ways? Yeah, but... My view has always been ... visibility at any cost. Um,
1'd rather negative than nothing. That’s just my particular view. And I also ‘cause I am a sissy”).

142 por ejemplo, véase en los capitulos «Deseos ajenos, deseos propios» y «Estrellas, motivos géneros» de
Miradas insumisas: gays y lesbianas en el cine (Mira 2008, 131-229).
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Pero, las situaciones sociales, legales, académicas, cinematograficas etc. en torno
al colectivo se transformaran a lo largo del tiempo. Por ejemplo, como hemos visto en el
capitulo 1, el movimiento de liberacion gay se empez6 a promover a finales de la década
sesenta. En el ambito académico, se traspasa la iniciativa de los estudios de lesbianas y
gais que tenian raices en el feminismo, a los estudios queer que se han generado en los
anos noventa. Al mismo tiempo, cada vez aumenta la visibilidad cinematografica del
colectivo LGTBQ a partir de la década de los setenta, sobre todo de los gais y de las
lesbianas, a nivel mundial: por ejemplo, Los Chicos de la Banda (titulo original: The Boys
in the Band, William Friedkin 1970) de los Estados Unidos, Los Placeres Ocultos (Eloy
de la Iglesia 1977) de Espafia, una pelicula japonesa con la tematica 1ésbica Manji (Yasuzo
Masumura 1964), Querelle (Rainer Werner Fassbinder 1982) de Alemania Occidental y
Francia, la pelicula australiana Las aventuras de Priscilla, reina del desierto (titulo

original: The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert, Stephan Elliott 1994), etc.*3,

En la década de los noventa, en el cine de este género llegd a aparecer un nuevo
movimiento en Estados Unidos que muestra un cambio social y cinematografico: New
Queer Cinema**, lo denominard B. Ruby Rich en 1992. Es un movimiento del cine
independiente con la temdatica LG a través de la llegada de varios filmes en los festivales
entre 1991 y 1992, de directores como Todd Haynes, Derek Jarman etc.: este cine se
generd en dos fases entre 1985-91 y entre 1992-97, por varias influencias como el
problema del SIDA, la politica de Regan, los camcorders de mano, el bajo alquiler en
Nueva York (Rich 2013, xvi-xix). Posteriormente, llegd la generalizacion y
popularizacion del cine con la tematica del colectivo como Brokeback Mountain (2005).
Pero, anteriormente, habia existido el cine queer en peliculas de la subcultura y la
vanguardia: por ejemplo, las peliculas de Andy Warhol, Un Chant d’Amour (Jean Genet
1950), Teorema (Paolo Pasolini 1968) (Rich 2013, 4-5).

El cine queer es un término genérico para peliculas con tematica o con personajes
no heterosexuales, pero la sensibilidad queer no solo se limita al cine gueer. La delicadeza
artistica de lo queer, en el cine, en las representaciones cabe la posibilidad de que
conlleven una mirada, una postura y/o un contexto que subviertan o se desvien de la

heteronormatividad y/o heterosexismo. Como veremos posteriormente, en la seccion de

143 Hay numerosas peliculas de varios paises con tematica LGTBQ. Aqui solamente enumero unos pocos
ejemplos destacados del cine de este género.

144 B. Ruby Rich pone los ejemplos del cine gueer, las peliculas como Eduardo II (1991) de Derek Jarman,
Vivir hasta el fin (el titulo original es The Living End, 1992) de Greg Araki, etc. (2013, 16).
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lo camp, Jack Babuscio (2006) determina el estilo camp como producto de la sensibilidad
gay. Aunque Mira (2008) no menciona la palabra “la sensibilidad gueer”, analiza el cine
gay y lésbico desde los diversos puntos: por ejemplo, trata la camaraderia, lo afeminado,
la tolerancia, las estrellas como Judy Garland o Sara Montiel, y también lo camp. Y, Kubo
(2017), que trata el cine de director Keisuke Kinoshita, define la sensibilidad gueer como

sigue:

Captando la heteronormatividad como la estructura del poder dominante en la
sociedad moderna, la sensibilidad en la que se perciben los sentimientos, las
emociones y el entorno (marginalizacion, discriminacidon) producidas a través de
las relaciones (opresién, desviacion y restriccion) con las normas

heteronormativas (5)*°.

La sensibilidad queer, en general, se genera a través del contexto heteronormativo,
y varia su forma de manifestaciones y percepciones como homoerotismo, homosocialidad,
camp, etc. Esta claro que el crecimiento de las peliculas tratadas sobre la diversidad sexual
sostiene la visibilidad del colectivo con una sensibilidad y/o una politica queer, con mas
explicitas expresiones. En las siguientes paginas, me gustaria explicar brevemente dos
elementos principales para tratar la sensibilidad gueer en el cine: la homosocialidad y el

camp.

3.2. La homosocialidad en las representaciones cinematograficas

En la teoria queer, la homosocialidad que plantea Eve Kosofsky Sedgwick es uno
de los conceptos imprescindibles. Esta teoria ayuda para leer y/o ver el fuerte lazo entre
personas del mismo sexo que aparentemente estd encajado en la sociedad
heteronormativa y homofoba. La palabra homosocial era un término socioldgico e

histérico; aplicando este vocablo, Sedgwick analiza las relaciones amistosas entre

145 Texto original en japonés: [ FEMEFEHIHE 4 LAk 1T 2 LEIHEIIRGE L & 6 2. ZDH]
#ie oBAfR (B - @t - 350 Icks T 28R (B - 20 B X ORGP 1EE) %
Ue M.
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hombres en la literatura. Y, plantea el deseo homosexual subconsciente en la fuerte

amistad entre personas del mismo sexo en los contextos heterodoxos (Sedgwick, 1985).

Dicha teoria no solo se limita a su aplicacion en literatura, sino incluso funciona
para analizar y aclarar la sensibilidad queer como un vinculo homosocial en
representaciones cinematograficas. Hay peliculas en las que se describen una profunda
amistad entre personas del mismo sexo en que se puede percibir el deseo homosexual.
Por ejemplo, Mira (2008) analiza varias peliculas en las que aparecen o se podria leer
algo mas que amistad entre los personajes: el cine bélico como Alas (titulo original es
Wings, William A. Wellman y Harry d’ Abbadie d’Arrast 1927), el cine western, el buddy
film como Dos hombres y un destino (titulo original es Butch Cassidy and the Sundance
Kid, George Rog Hill 1969), incluso el homoerotismo en Jesucristo Superstar (titulo
original es Jesus Christ Superstar, Norman Jewison 1973)6. En algunas peliculas de

varios géneros, el deseo homosocial entre hombres vive en un estado latente.

En Espana se describia esta camaraderia en el cine de la época producido bajo la
dictadura; por ejemplo, jHarka! (Carlos Arévalo 1941), j4 mi la legion! (Juan de Orduiia
1942), etc. (Mira 2008, 158). Mira sefala la vinculacion entre la camaraderia falangista y

el deseo homosexual en esos afios:

El grado en que la camaraderia en un contexto militar puede transformarse en
homosexualidad varia, y depende de las coincidencias entre los motivos tal como
se expresan y los elementos que sugieren homosexualidad: homoerotismo, belleza

de los protagonistas, expresiones de afecto, sentimentalismo etc. (Ibid. 164).

Las peliculas con una esencia homosocial muestran el deseo del amor entre
varones, a pesar de la censura de representaciones fuera de la heteronormatividad. Pero,

no solo se concreta en las relaciones entre varones, sino también entre mujeres en el

cine ** . Por ejemplo, Kazuko Takemura (2012) trata las representaciones

146 véase en el capitulo 3.2. «Amigos del alma» en Miradas Insumisas: gays y lesbianas en el cine (Mira
2008, 155-172).

147 Sedgwick ya comenta el lazo entre mujeres en Between men: English Literature and Male Homosocial
desire (Gender and Culture) (1985, 2) citando la obra de Adrienne Rich, Heterosexualidad obligatoria y
existencia lesbiana (1980).

También, véase en Mira (2008, 164-172).
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cinematograficas desde varios puntos de vista del estudio queer, incluso el deseo
homosocial. Takemura dice que « la homosocialidad de las mujeres es un ‘acontecimiento
privado’, y diferente a la de los hombres, y aparece como una abertura en el orden del
sistema de clases como hombres/mujeres, hetero/homo, espiritu/cuerpo» (101). Afirma

que las formas de surgimiento en los hombres y las mujeres son distintas.

Ademas de estos estudios antecedentes, la aplicacion de esta teoria se expande
fuera de los contextos occidentales, incluso en el cine de Asia. Por ejemplo, Ayako Saitoh
e Inuhiko Yomota editaron un libro conjunto sobre el cine asiatico analizado desde este
punto de vista de la homosocialidad, Otokotachi no kizuna, Ajia eiga -homososharu na
yokubo (El lazo entre hombres, el cine asidtico-el deseo homosocial-) (2004), en el que
varios autores como de Japon, Corea del Sur, de Hong Kong, de China, analizan las
representaciones homosociales en peliculas de cada cultura. Por ejemplo, Saitoh desvela

148 Y, la pelicula

el homoerotismo y la homosocialidad que conlleva el actor Ken Takakura
Sekishuncho (el titulo inglés es The Bird of Springs Past, Keisuke Kinoshita 1959)
describe la profunda amistad entre hombres jovenes relacionando la misoginia, la

homofobia y la homosocialidad con el homoerotismo (Kubo 2017, 120-125).

Distintos analisis han mostrado que la sensibilidad gueer, como representacion
homosocial, existe en distintas culturas como en las de Espafa y Japon. No obstante,
sobre los lazos intimos entre personas del mismo sexo en el cine, en los estudios se solian
tratar las peliculas del siglo pasado, por la sociedad represiva para el colectivo LGTBQ,
y por las caracteristicas de la teoria homosocial (misoginia, homofobia). Con el paso del
tiempo, las situaciones sociales entorno al colectivo estdn cambiando a partir de las
ultimas décadas. A pesar de ello, hay peliculas en las que todavia se puede leer la
homosocialidad. Por ejemplo, las peliculas bélicas japonesas como Aegis (Bokoku no ijisu,
Junji Sakamoto 2005) y Yamato (Otoko-tachi no Yamato, Junya Satd 2005)**® exhiben un
potencial ligado al deseo homosexual (Shinjo 2010, 113). No es una teoria que solo se ve
en el cine del pasado, sino también, depende del argumento, la sensibilidad homosocial

vive en el cine del siglo actual.

148 véase en el capitulo «Takakura Ken no aimai na nikutai» («El cuerpo ambiguo de Ken Takakura)
(Saitoh 2004, 63-120).

149 Ambas peliculas japonesas bélicas no se han estrenado en Espafia, segin los datos de IMDb.

Véase sobre el estreno en IMDb: «Otoko-tachi no Yamato», acceso el 11 de mayo de 2021,
https://www.imdb.com/title/tt0451845/releaseinfo?ref_=tt_dt dt; «4egis», acceso el 11 de mayo de 2021,
https://www.imdb.com/title/tt0457643/releaseinfo?ref =tt dt dt.
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3.3. El estilo Camp y la homosexualidad

El camp es un estilo estético que se caracteriza por el artificio, la exageracion, la
teatralidad, la parodia etc. Generalmente se considera que es un término dificil de definir.
Susan Sontag describe el camp de la siguiente manera: «es bueno porgue es horrible»
(1996, 376), ultima definicion en su famoso ensayo. EI camp no es un término muy
popular ni muy conocido a nivel global. Pero los elementos camp existian/existen y se
percibian/se perciben en varios paises hasta la actualidad. Por ejemplo, la exposicion en
el Museo Metropolitano de Nueva York, Camp: Notes on Fashion celebrada en el 2019%,

mostraria la vigencia de lo camp en nuestro tiempo.

En esta seccion pretendo analizar cdmo es el estilo y el cine camp centrdndome
en el cine gay; en primer lugar, hablo del estilo camp y de la intensa relacién que tiene
con la homosexualidad, y, en segundo lugar trato el cine camp y analizo dos de las

peliculas mas destacadas del cine gay camp.

La homosexualidad y el estilo camp tienen una relacion inseparable. EI Oxford
Spanish Dictionary dice que camp significa “amanerado”, “afeminado”, “afectado” y
“exagerado”. La palabra se asocia a la imagen del drag y los homosexuales. No obstante,
camp no es un término comun ni en espafol ni en japonés. La Real Academia Espafiola
define camp con un nuevo articulo: «que recrea con desenfado formas estéticas pasadas
de moda»'®*. Como indican Mira (2021, 12) o Ingenschay (2021, 18), citando la idea de
Gil de Biedma, el significado de camp equivale al de “pluma” en el contexto cultural en
Espafia. Por otro lado, en los diccionarios japoneses'®?, no hay una definicion de este
estilo. Segun la version japonesa de Contra la interpretacion®® de Sontag, los traductores
indican que la definicién de Sontag ya es una palabra caida en desuso en Japon: En los
afios sesenta y setenta en Japon, en los debates culturales o artisticos se usaba el término

camp en algunas ocasiones, pero ya no se usa como una palabra japonesa. Sin embargo,

150 «Camp: Notes on Fashion» (The Metropolitan Museum of Art 2019).

11 Segun Diccionario de la lengua espaiiola, 23" ed., de la Real Academia Espafiola del término “camp”,
acceso el 17 de mayo de 2023, http://lema.rae.es/drae/?val=camp.

152 Por ejemplo, he consultado diccionarios como Kajien, 6 ed. Iwanami shoten, Digital Daijisen, 2 ed.
Shogakukan, y Meikyo Kokugo jiten, 2 ed. Taishiikan [diccionario digital Casio].

153 Traducido por Yasunari Takahashi, Hiroshi Izubuchi, Kimiyoshi Yura, Hiroshi Ebine, Joichiro
Kawamura y Tetsuo Kishi (la primera publicacion en japonés es de 1971).
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en el momento actual todavia existe el sentido y la sensibilidad camp en Japon (2015, 461
y 462). Aunque camp es una palabra inglesa, en los dos paises y seguramente en otros
también existe un concepto o una sensibilidad similar a ese término. A pesar de la
diferencia cultural, me gustaria buscar un criterio para la base del concepto camp a través

de los textos anglosajones para realizar una comparacion de dos paises distintos.

En 1964 Susan Sontag escribid «Notas sobre lo “camp”», un ensayo donde explica
qué es Camp y cuales son las estructuras del estilo Camp. Sontag define el camp como
una cierta manera de esteticismo y una mirada al mundo como fendmeno estético. Sin
embargo, esa mirada no es todo del camp, sino también existen ciertos elementos

constructivos.

Una sensibilidad (en tanto es algo diferente de una idea) constituye uno de los
temas mas dificiles de tratar; pero hay razones especificas por las que lo camp, en
particular, nunca ha sido discutido. No es un modo natural de sensibilidad,
suponiendo que tal cosa exista. Es artificio y exageracion. Y lo camp es esotérico;
tiene algo de codigo privado, de simbolo de identidad incluso, entre pequefios
circulos urbanos (Sontag 1996, 355).

Segun Sontag, el camp es lo artificial, lo exagerado y lo esotérico. Lo natural
nunca puede ser camp. Cualquier género de obras artisticas puede ser camp, la
arquitectura, la literatura, la decoracion, la pintura, el cine etc. La autora da ejemplos de
camp: la lampara de Tiffany, la arquitectura de Gaudi, El lago de cisnes, el art nouveau,
los vestidos de mujer de los afios veinte (boas de plumas, vestidos con flecos y abalorios,

etcétera), el manierismo y otros deben ser considerados camp (Ibid. 358).

La nocion del camp determinada por Sontag da mas importancia a lo estético,
menosprecia el contenido o neutraliza el asunto; ademas es apolitico. Junto con dichos
elementos, destaca la importancia de las estructuras de la teatralidad, tener un doble
sentido en las cosas, el gusto por lo pasado de moda, por hacer algo extraordinario, la
ironia, la comedia, el travestismo, lo andrégino etc.'>*. Hay otros elementos que ayudan

154 yéase en «Notas sobre lo “camp”» (Sontag 1996, 355-376).
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a construir o percibir ese estilo, sin embargo, desde su punto de vista, siempre esta

contenido el artificio.

Entre los elementos que pueden denominarse camp, Sontag afirma que la imagen
andrdgina es una de las imagenes mas importantes de esta sensibilidad, y afiade que la

relacion con la homosexualidad es inseparable.

La relacion peculiar entre el gusto camp y la homosexualidad tiene que ser
explicada. Si bien no es cierto que el gusto camp sea el gusto homosexual, es
indudable que hay una particular afinidad y un solapamiento...no todos los
homosexuales tienen gusto camp. Pero los homosexuales, con mucho, constituyen

la vanguardia- y el publico més articulado- de lo camp (Sontag 1996, 373).

Con estas palabras, parece afirmar la existencia de un vinculo muy importante
entre el camp y la homosexualidad aunque muchos ejemplos que plantea Sontag no tienen
nada que ver con la homosexualidad. Y ademas, subraya el vinculo con los aspectos gay
diciendo que «las dos fuerzas precursoras de la sensibilidad moderna son la seriedad
moral judia y el esteticismo y la ironia homosexuales» y «su metafora de la vida como
teatro» (Ibid. 373-374). Pero, por otra parte, limita las palabras en torno a la relacion con
la homosexualidad: «el gusto camp es mucho mas que gusto homosexual», «se tiene la
impresion de que si los homosexuales no hubieran méas o menos inventado lo camp, algin
otro lo hubiera hecho» (Ibid. 374). Sontag no da tanta importancia a la relacion con la
homosexualidad para definir lo camp aunque adopta dichas opiniones vinculadas a los
gais'®. Para ella, no es necesario que ese estilo coincida con la homosexualidad. Su idea
de lo camp no divide a la homosexualidad de la heterosexualidad, solamente describe una

mirada del esteticismo y en un campo muy amplio.

Sontag plantea que el camp es un tipo de esteticismo y no limita sus creadores a

un cierto género. Frente a esa opinion, Jack Babuscio en su ensayo «Lo camp y la

155 A pesar de ello, el boceto de dicho ensayo fue Notes on Homosexuality (Moser, citado por Ingenschay
2021, 16).
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sensibilidad homosexual», indica que el camp es «producto de la sensibilidad
homosexual» (2006, 194) 1%,

El término camp designa aquellos elementos que, en una persona, situacion o
actividad, se expresan o son creados por una sensibilidad homosexual. No hay
ninguna persona o cosa que sea camp per se: se trata mas bien de una relacion que
se establece entre determinadas actividades, individuos o situaciones y la
homosexualidad (Babuscio 2006, 172).

En su opinidn las obras camp tienen que relacionarse con la homosexualidad. Para
Babuscio, por ejemplo, las personas de la pantalla no tienen que ser homosexuales,
pero tiene que tener un vinculo con la homosexualidad que se establece cuando el aspecto
camp queda identificado por una sensibilidad homosexual (Ibid. 172).

El piensa que la sociedad tradicionalmente clasifica las personas en diferentes
tipos, y se produce una asociacion que ya hemos mencionado: «heterosexualidad =
conducta normal, natural, saludable; homosexualidad = conducta anormal, antinatural,
enferma» (lbid. 171). Dividiendo los heterosexuales y los homosexuales como la
oposicién binaria, piensa que el camp es una manera de expresar los sentimientos

homosexuales oprimidos®®”.

Defino la sensibilidad homosexual como aquella energia creadora que refleja la
conciencia de ser diferente de la mayor parte de la gente; una conciencia acrecida
determinadas complicaciones humanas del sentir que surge como resultado de la
opresion social; en una palabra, una percepcién del mundo tefiida, conformada,

dirigida y definida por el hecho de ser homosexual (Ibid. 171).

1%6 E] articulo fue traducido por Luis Fernandez y se ha publicado en Archivos de la filmoteca, n.54, octubre
2006. Originalmente, el articulo de Jack Babuscio, «Camp and the Gay Sensibility» se publico en 1977.
157 Por ejemplo, Richard Dyer también tiene una idea parecida a la de Babuscio. Dyer determina lo
siguiente: «Camp es una cosa que expresa y confirma ser gay» (“Camp is one thing that expresses and
confirms being a gay men”) (2002, 49), y «la sensibilidad camp es un producto de opresion en gran medida
(““... the camp sensibility is very much a product of our oppression”) (2002, 59).
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Segun el autor, el camp es el resultado de la opresion social, la inmensa mayoria
de los homosexuales deberian mantener en secreto su identidad homosexual. Esas
experiencias crean una sensibilidad que produce obras en un estilo peculiar como el camp.
Sin duda, muchos creadores gais han sido vanguardias del estilo, y sus vidas estaban

sometidas a problemas sociales como la ley contra sodomia y la homofobia.

Basandose en dichas ideas este autor sefiala los cuatro elementos fundamentales
que forman lo camp: «la ironia», «la teatralidad», «el esteticismo» y «el humor». La ironia
es el factor de lo camp que describe la existencia de un contraste incongruente entre un
individuo o cosa y su contexto o asociaciones; sobre todo en relacion a la situacién del
género masculino y femenino (Ibid. 172). La teatralidad del camp es amar a cosas o
personas que perciben la vida como teatro a modo de exhibicion de enfrentamiento y
plantean temas como la réplica, la realidad y la apariencia. En lo teatral, con mucha
frecuencia, el estilo camp da importancia a la apariencia puramente exterior de los roles
sexuales. El esteticismo es importante para que funcione bien la ironia. «...lo camp
subraya el estilo como una forma de proyeccion personal, un vehiculo de sentido y
expresividad en clave emocional» (Ibid. 176). El artificio y la exageracion se utilizan en
el camp para construirlo. Por ultimo, el humor es una estrategia del camp y una parte de
la ironia; ha surgido por el resultado de la percepcidn de un fuerte contraste entre las
personas, las cosas, las situaciones, etc. EI humor «como forma de encarnar un entorno

hostil y, a la larga, como forma de definir una identidad positiva» (Ibid. 181).

Y también el autor afiade citando las palabras de Sontag.

Como Susan Sontag ha dicho, hay en él algo profundamente propagandistico. Los
homosexuales han basado su integracion en la sociedad en la promocion del
sentido estético. EI camp es un disolvente de la moralidad: neutraliza la
indignacion moral (Ibid. 174).

Sin embargo, Sontag limitaba el significado a algo propagandistico en el caso del
camp creado por homosexuales. La autora insiste que el camp general es apolitico y

estético.

Babuscio limita el camp a la sensibilidad homosexual y solo la gente homosexual

podria percibirlo y crearlo. En esto discrepan completamente Babuscio y Sontag. El autor
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reduce el campo de las creaciones camp, no admite que una sensibilidad heterosexual cree
una obra con ese estilo. Como los directores o escritores gais Fasshinder y Tennessee
Williams que cita Babuscio expresan sus sensibilidades homosexuales y sus politicas a
través de sus obras utilizando el estilo camp. Segun Sontag el camp es apolitico, pero el
camp ha sido utilizado indudablemente como una manera de manifestar la identidad
politica del género. Y el drag que es uno de los componentes camp y de performance de
la subcultura gay, es el mas destacado instrumento para mostrar la politica, y ademas, de

forma eficiente.

Babuscio piensa que la percepcion del camp esta sesgada y el publico s6lo mira
los estereotipos homosexuales: «EI término camp ha sido generalmente mal interpretado

como equivalente de lo trivial, lo superficial y lo “marica”» (Ibid. 194).

Por otro lado, Andrew Ross indica un cambio del sentido del camp antes y después
del comienzo de la liberacion gay: la sensibilidad camp gay tradicional era «una expresién
imaginaria relacionada a la condicion real con el pasado y el presente» *® y después de
Stonewall se convirtié en «un reto imaginario de una condicion simbdlica y nueva de la
sensibilidad gay»'° (1989, 159). Hay un cambio en las connotaciones del estilo camp en
la época en la que se escribio el ensayo de Sontag y después de la generacién de la
liberacion gay. Y el camp conlleva una potencial de «desestabilizar, remodelar y
transformar el equilibrio existente de los roles e identidades sexuales aceptados»*® (Ibid.
159).

La performance travesti es uno de los elementos camp y de la subcultura gay, y
es estereotipico. Pero, estas performances camp han ayudado a la modificacion de la

sociedad en torno a los conceptos de sexualidades e identidades de género.

Por ejemplo, acerca del drag, Ross indica que a través del uso del camp, la
performance se hace «como un tributo estilizado a la fuerza de las mujeres que han sufrido
durante mucho tiempo» (Ibid. 162). Si es una performance en homenaje a las mujeres,

entonces, ¢,cOMo se asocia con lo queer?

1%8 En inglés, “an imaginary expression of a relation to real conditions, both past and present”.

159 En inglés, “imaginary challenge to the new symbolic conditions of gay identity”.

160 En inglés, “to destabilize, reshape, and transform the existing balance of accepted sexual roles and
sexual identities”.
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En El género en disputa (2007), Judith Butler conceptia como «Al imitar el
género, la travestida manifiesta de forma implicita la estructura imitativa del género en

si, asi como su contingencia.» (269), y la autora indica lo siguiente:

En realidad, la parodia es de la nocion misma de un original; asi como la nocién
psicoanalitica de identificacion de género se elabora por la fantasia de una fantasia
—la transfiguracion de Otro que siempre es ya una «figura» en ese doble sentido-,
la parodia de género volvia a considerar que la identidad original sobre la que se
articula el género es una imitacién sin un origen. En concreto, es una produccion
que, en efecto —0 sea, en su efecto-, se presenta como una imitacion. Este
desplazamiento permanente conforma una fluidez de identidades que propone
abrirse a la resignificacion y recontextualizacion; la multiplicacion parddica
impide a la cultura hegemonicay a su critica confirmar la existencia de identidades

género esencialistas o naturalizadas (Ibid. 269).

Como las palabras de Butler, la parodia del género, es decir la performance drag
o los travestis han sido validos para subvertir el concepto de género binario; aclara lo que
la identidad de género es lo incierto o bien lo inventado. El drag y la travestida funcionan
como un aparato que rompe la «configuraciones culturales de unidades causales que

suelen verse como naturales y necesarias» (Ibid. 269).

Pero, para Butler, el travestismo en si no subvierte el género performativo. La
filosofa dice que «Pero nada garantiza que exponer la condicion naturalizada de la
heterosexualidad baste para subvertirla» (Butler 2002, 325). Para que la actuacién
destaque el valor para aclarar el género constructivo, es necesario encarnar la teatralidad
retomando el signo de género como feminidad y masculinidad. Por ejemplo, en Cuerpos

que importan dice lo siguiente:

La promesa esencial del travestismo no tiene que ver con la proliferacion de
géneros, como si el mero aumento de las cifras bastara para obtener un resultado,
antes bien lo que ofrece es un modo de exponer, de poner en evidencia la
incapacidad de los regimenes heterosexuales para legislar o contener por completo

sus propios ideales. Por lo tanto, no se trata de que el travestismo se oponga a la
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heterosexualidad, ni de que la proliferacién de travestis vaya a derrocar la
heterosexualidad; por el contrario, el travestismo tiende a ser la alegoria de la
heterosexualidad y su melancolia constitutiva. Como alegoria cuya fuerza reside
en lo hiperbdlico, el travestismo pone de relieve lo que, después de todo, sélo esta
determinado en relacion con lo hiperbdlico: la cualidad subestimada,
sobreentendida, de la performatividad heterosexual. De modo que, en el mejor de
los casos, el travestismo puede leerse por el modo en que las normas hiperbdlicas

se disimulan como lo trivial heterosexual (Ibid. 333).

Para Butler, a través de lo hiperbolico del rol del género “naturalizado”, la
imitacion teatral evidencia la performatividad del género heterosexual que se considera
algo normal. En el travestismo, para funcionar la capacidad de la subversion, es
imprescindible la forma exagerada, que es una de las caracteristicas del drag y del estilo

camp.

Giulia Colaizzi piensa que el drag de la cultura gay esta conectado a la
ambiguiedad sexual, a la puesta en cuestion de la oposicién binaria masculino / femenino.
Ella cree que el drag es un lenguaje del cuerpo que juega con el sexo bioldgico, la
identidad de género, y la imitacion / parodia de la identidad de género (2007, 126-131).

El cuerpo se convierte en superficie para la escritura, en un lugar de tensiones e
interpretaciones, presenta un exceso de sentido; es una realidad doble, un cuerpo
que juega las categorias de lo masculino y de lo femenino, del dentro y del fuera,
del arriba y del abajo, del delante y del detrds, muestra la diferencia y la distancia
entre percepcion subjetiva y definicion social de la materialidad y del cuerpo
(Ibid.129-130).

Segun las palabras de Colaizzi, el drag cubre el concepto del camp; el doble
sentido, lo superficial, la posibilidad de intercambiar lo material y lo personal (el cuerpo),

la parodia, y sobre todo lo artificial.

La performance travesti tiene un gran potencial que desvela la fantasia de las

identidades del género “esencial”, y también muestra la inestabilidad de los roles del
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género. También, a través de la parodia de género, la ambigliedad sexual reside en un
cuerpo donde se juega no solo el género binario masculino y femenino, sino también la
subjetividad y las normas sociales. Por consiguiente, se considera que la performance
drag, que es uno de los elementos camp, es un instrumento eficaz para subvertir las ideas

dominantes.

En el articulo «Taking Out The Trash -Camp and the politics of parody-», Chuck
Kleinhans indica que el camp siempre se sirve de la parodia. Y esta parodia encarna de
un modo general los contextos sociales o historicos dentro de la cultura dominante (1994,
188). A través de varias formas de parodia como la parodia de género o parodia de filmes
antecedentes, utilizando el camp los productores critican los discursos como el racismo o

la idea del género tradicional.

Kleinhans dice que el camp es una parte de la subcultura gay, pero la cultura de
masas ha empleado este estilo originario de la percepcion gay. El distingue los camp de
homosexuales y de heterosexuales «Het Camp» (Camp heterosexual) (Ibid. 188), como
el camp gay por lado y por otro como la apropiacion del no-gay. Hoy en dia, el camp,
desde una sensibilidad de un circuito pequefio, se habia expandido a la esfera mas popular
aunque haya diferencia en este estilo entre creadores heterosexuales y homosexuales. A
pesar de su transformacion, e incluso del cambio social, no por eso se pierde su
sensibilidad queer. Por ejemplo, Mira menciona la existencia del camp y su fuerza
desestabilizadora: «...incluso después de la liberacion e identidad, la actitud camp puede
dirigir el mundo y su doctrina, hasta la doctrina de liberacion., y en individuo, de maneras
subjetivas» (2021, 11)6!. Las miradas, las expresiones artisticas de esta sensibilidad

siguen teniendo su fuerza.

En 1964, Sontag indicaba que el camp es esteticismo y apolitico. Sin embargo, el
camp no es solo un estilo artistico ni se queda solo dentro del marco de expresiones
estéticas. Este estilo sobrepasa el limite artistico, se utiliza para expresar los sentimientos
oprimidos de la homosexualidad y criticar los discursos sobre la identidad de género. Y
uno de los elementos camp, el travesti ha funcionado muy bien para perturbar el modelo

del género binario de la masculinidad y la feminidad. EI camp es un instrumento que se

161 ] texto original en inglés dice: “...even after liberation and identity, camp attitudes can manage the
world and its doctrines, even the doctrine of liberation, in individual, subjective ways”.
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transforma al expresar la politica de los creadores, utilizando los elementos como lo

artificial, del travestismo, de la exageracion, del doble sentido etc.

3.4. El cine camp y las peliculas The Rocky Horror Picture Show y Polyester

La homosexualidad y el camp tienen una relacién estrecha, como hemos visto en
paginas anteriores. En varias peliculas se puede percibir la mirada camp y también la
utilizacion de este estilo. El cine camp no solo se define por las peliculas en las que salen
drag queen o personajes gais, sino también en las que solo salen protagonistas

heterosexuales pueden verse con la mirada camp.

Babuscio indica que hay ciertos géneros predominantes que suelen concebir o usar
el estilo camp: el terror y la comedia musical. Las peliculas de terror utilizan al méximo
las convenciones de estilo para expresar sensaciones instantaneas, escalofrios,
sentimientos monstruosos ¢ “inaceptables” y muchos otros (2006, 176). En el género de
la comedia musical, se describen intensamente elementos como el sentimentalismo, la
acentuacion de la atmosfera, los estados de 4nimo, la nostalgia y la fantasia (Ibid. 177).
Estos elementos de lo artificial, la exageracion y el rol de género dan importancia a lo
estético y a la teatralidad. Por ejemplo, la consideracion de Mira de que Los caballeros
las prefieren rubias (Howard Hawks 1953) subyace una escena camp: explica que la
sospecha del creador gay se intuye en la escena de Jane Russel con cuerpo femenino
exagerado, que se pasea entre dos filas de culos de atletas que se visten con calzones de
color carne. Esto seria un signo evidente del camp. El autor piensa que un heterosexual
no podria imaginarlo en 1952, es una sensibilidad homosexual (Mira 2008, 175-176).
Esta escena juega con lo estético y con la exageracion de los cuerpos masculinos y
femeninos. En la comedia musical la estética del rol del género constituye una vision
camp cinematografica. Aunque no aparece ningun homosexual, el film tiene una

destacada sensibilidad camp.

Segun Mercer y Shingler el melodrama es un género que se relaciona con la
sensibilidad homosexual y con el estilo camp. EI melodrama y el modo dramatico se
relacionan con los conflictos emocionales y dramaticos vinculados a la mirada camp y
que atraen a los homosexuales. Ademas el cine gay requeria la retérica melodramatica

para expresar sus dilemas, los perjuicios sociales. Ejemplos como Trilogia de Nueva York
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(la obra teatral de Harvey Fierstein, el director Paul Bogart 1988), Boys Don’t Cry
(Kimberly Pierce 1999), utilizan el modo melodramatico (2004, 107, 108).

En High Camp A gay guide to camp and cult films (1994), Paul Roen confirma la
existencia de las obras camp producidas por heterosexuales: «los heterosexuales han
penetrado una cantidad numerosa de camp, como todo el mundo sabe» (9)'%2. Pero habla
sobre la relacion entre el camp y el colectivo gay, y la diferencia del camp heterosexual
respecto al camp gay, y pone ejemplos de los géneros relacionados con gay camp: como
el melodrama, el musical, el cine de aventuras como Tarzan, el de terror, el western, etc.

La mirada camp y el cine gay camp estan en los diversos géneros del cine.

Ademas, aunque es un término inglés, en el cine asiatico se puede descubrir el
cine camp. Incluso Susan Sontag menciona algunas peliculas japonesas de ciencia ficcion
que se consideran camp (1996, 366-367). Ademas, hay peliculas japonesas camp que
conllevarian un potencial queer. Marou Izumo trata el camp en el cine japonés chanbara
163 (cine historico japonés) de los afios 50 y 60 (2002, 18): por ejemplo, en La venganza
de un actor (titulo original es Yukinojohenge, Kon Ichikawa 1963)'%* se representa la
subversion del género, y de edad (un actor de unos 50 afios interpreta un papel de unos
20 afios)*®°.

El género de terror, la comedia musical y el melodrama pueden connotar un
sentido camp. Pero no todos pueden convertirse en el cine camp. Sontag explica que «algo
maés off» (1996, 366) llega a ser camp superior, poniendo como ejemplo las peliculas de
Eisenstein. Las peliculas del maestro ruso, aunque contienen fuerte exageracion en las
interpretaciones, no se consideran camp a causa de su éxito, o sea de su perfeccion (Ibid.

365). Para poder ser considerada como una obra camp, tiene que connotar algo fallido.

Como he mencionado, la homosexualidad y el camp son inseparables sin duda.
Parece que las peliculas homosexuales son iguales que el cine camp, pero no es cierto.

Para serlo, las obras tienen que dirigir a los espectadores a una mirada camp o incluir

162 Texto original en inglés: “An enormous amount of camp has been perpetrated by heterosexuals, as well
all well know”.

163 Es un cine de samuréis en donde aparece combate con espada, que esta dentro del género jidaigeki (el
cine histdrico japonés).

164Segiin los datos de IMDB, la pelicula todavia no se ha estrenado en Espafia: Acceso el 25 de marzo de
2021, https://www.imdb.com/title/tt0057710/releaseinfo?ref =tt dt_dt.

185 Véase en el capitulo 3 «Chanbara queen Yukinojohenge» en Chanbara queen (Izumo 2002, 65-97). La
obra Yukinojohenge fue adaptada en varios filmes de distintos directores y actores en un total de seis
peliculas (Izumo 2002, 82), incluso fue estrenada en la version del teatro kabuki, con el papel protagonista
interpretado por Bandd Tamasaburd V en agosto de 2019 en Tokio.

120


https://www.imdb.com/title/tt0057710/releaseinfo?ref_=tt_dt_dt)

determinados elementos camp. No obstante, también es innegable que hay varias
peliculas de cine gay que se consideran cine camp. Las peliculas The Rocky Horror
Picture Show (1975), del director Jim Sharman y las peliculas de John Waters como
Polyester (1981), Cosa de hembras (el titulo original es Female Trouble, 1974) o
Hairspray (1988), son ejemplos destacados del cine gay de estilo camp. En las siguientes
paginas, me gustaria aclarar algunos aspectos de dicho estilo en la pelicula de Sharman y

una de Waters realizada en 1981.

3.4.1. The Rocky Horror Picture Show

Entre las numerosas obras que conforman el cine camp, se ha dicho que la mas
camp de todas ellas seria The Rocky Horror Picture Show. El filme es una obra musical
y una comedia. Originalmente la obra teatral The Rocky Horror Show fue escrita por
Richard O’Brien, y se trataba de un musical que se estren6 por primera vez en Londres,
y despues en varios paises, como los Estados Unidos o Japon. El filme fue dirigido por el
director Jim Sharman en 1975. Hoy en dia se considera no solo un paradigma del cine

camp sino también una pelicula de culto.

La historia empieza con la escena de la boda de unos amigos, Brad (Barry
Bostwick) y Janet (Susan Sarandon), que quieren visitar al profesor Dr. Scott. Sin
embargo, de camino se les pincha un neumatico y para pedir ayuda, la pareja se detiene
en un castillo extrafio. Alli se encuentran a varios personajes: Riff-Raff (Richard O’Brien),
Magenta (Patricia Quinn), Columbia (Nell Campbell), que son ayudantes y seguidores de
Frank’ n’ Furter (Tim Curry), el duefio del castillo y también cientifico. Ese dia se celebra
una reunion académica de travestis transilvanos, y ademas Brad y Janet seran testigos de
la creacidn de una vida humana: Rocky (Peter Hinwood). Posteriormente el Dr. Scott
(Jonathan Adams) aparece en el castillo para buscar a su sobrino Eddie (Meat Loaf)
asesinado por Frank. La historia termina con las muertes de Frank, Rocky y Columbia
asesinados por Riff-Raff y Magenta. El castillo es en realidad una nave espacial, que
regresa al planeta Transilvania de la galaxia Transexual. Y Janet, Brad y Dr. Scott escapan

por los pelos del peligro.

Las parodias que utiliza el estilo camp suelen tratar la identidad de género por

medio del travesti. Por supuesto, en esta obra también aparecen estos juegos. El doctor
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Frank se pone ropa que evoca el drag y canta “No soy mas que un dulce travesti...De la
Transilvania...Transexual”. El que el personaje principal sea un transexual con traje
vistoso, ya indica un elemento importante del camp. La seguidora de Frank Columbia
también se traviste, lleva traje de hombre. Ademas, los invitados que estan en la
convencion para ver el invento de Rocky, llevan una vestimenta androgina que no deja
distinguir género y edad, y muestran una variedad que establece la conformacion utépica
del planeta “Transexual” (Rubino 2013, 39). Estos puntos muestran como la politica del

género subvertia el concepto heterosexista.

Segun Mira y Rubino, la pelicula contiene muchas parodias de varios géneros
cinematogréaficos: de peliculas de terror, de vampiros y de ciencia ficcion (Mira 2008,
182; Rubino 2013). De esta manera, Frank crea la vida en Rocky y conduce a Janet y
Brad hacia la perversion sexual; el cientifico travesti, Riff-Raff, Magenta y los visitantes
son extraterrestres y el castillo es una nave espacial. Como ejemplo concreto, en la escena
de creacion de Rocky, el cientifico Frank utiliza los colores de arcoiris en vez de la energia

de tormentas eléctricas y rayos del Frankenstein de James Whale (Rubino 2013, 34).

La vision camp de esta obra no solo funciona como parodia de identidad de género
y de otras peliculas, sino también tiene estética camp. El esteticismo es colorista. Se
utilizan y combinan colores vividos; por ejemplo, los trajes de los invitados, de Columbia,
los coloridos arcoiris etc. Y la criatura de Frank es la visibilizacion del deseo homoerético
(Ibid. 36). La perfeccion del cuerpo masculino de Rocky, y los colores vivos serian
también ejemplos de la estética camp.

3.4.2. Polyester

Las peliculas de John Waters se consideran cine camp (Kleinhans 1994, 189;
Mercer y Shingler 2004, 108; Mira 2008, 174). De entre todas sus peliculas me gustaria
analizar en el presente trabajo a Polyester. La pelicula fue dirigida por John Waters en
1981, con guion del propio director. En el cine, en esa época del estreno, a los
espectadores les distribuyeron las tarjetas de (scratch y sniff cards) como un aparato
narrativo mas en los momentos claves, como cuando el personaje de Francine revela su
talento olfativo (Mercer y Shingler 2004, 109).
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La protagonista obesa Francine Fishpaw (Divine) es la esposa de Elmer (David
Samson) que es duefio de un cine pornografico. Elmer es infiel y sale con su secretaria.
Sus dos hijos son unos pervertidos: Lu-Lu (Mary Garlington) y Dexter (Ken King) que
no van al colegio: Lu-Lu sale con su novio para bailar el gogo y un dia se queda
embarazada. Dexter es un delincuente que pisa los pies de mujeres en Baltimore. Los
hijos no vuelven a casa. La madre siempre maltrata a Francine. Solo su amiga Cuddles
(Edith Massey), heredera de una enorme fortuna aunque normalmente sefiora de la
limpieza, es amable con Francine. Cuando salen de paseo en coche, Francine se encuentra
con Todd Tomorrow (Tab Hunter) y se enamoran. Lu-Lu y Dexter se regeneran, la familia
decide vivir felizmente. Sin embargo, Todd engafia a Francine para que vayan a vivir con
su madre. Segun vemos el filme tiene varios elementos del estilo camp como el
travestismo, el melodrama, el esteticismo, y resulta de especial importancia la ironia y la

parodia.

El primer punto del estilo es el travesti. El actor/ actriz Divine actla de
protagonista, Francine, la madre creyente conservadora. Biologicamente Divine es
hombre, por lo tanto, el papel provoca la subversion de la identidad de género. El /Ella
hacia performance drag y colaboré muchas veces con John Waters en varias obras como
Cosa de hembras, Hairspray etc. El exceso de peso es simplemente extrafio, Divine no
representa nada mas que a €l mismo (Kleinhans 1994, 191). La aparicion en la pantalla
del famoso drag queen Divine, ya compone lo camp por ser él /ella mismo/a, se conecta
una imagen directamente a la homosexualidad y al drag.

El punto teatral es la relacion con el melodrama. El estilo excesivo, las historias
anormales y las performances histéricas de melodrama son las raices que se perciben en
las obras por ejemplo de Douglas Sirk y que sirven de inspiracion a las peliculas de John
Waters. Polyester referencia el melodrama de Sirk, donde se combinan temas de Solo el
cielo lo sabe (All That Heaven Allow 1955) y Escrito sobre el viento (Written on the
Wind 1956) (Mercer y Shingler 2004, 108). La representacion exagerada de Francine
proporciona la situacion tragica melodramatica. Sin embargo, los efectos tragicos se

niegan, y ademas llegan a ser comicos debido al resultado de la ironia.

Los elementos irénicos incluyen los contrastes de Francine con los hijos, por
ejemplo, la conservadora e inocente Francine esta viviendo con la extrafia familia; su
marido la engafia y sus hijos son unos pervertidos. El hijo Dexter es un delincuente y

resulta detenido. La hija Lu-Lu se queda embarazada de su novio punki, y quiere abortar
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aunque Francine intenta convencerla para que finalmente tenga el bebé. Estos contrastes
entre la madre conservadora (creyente en el cristianismo) y los hijos malos se pueden
considerar una ironia camp. Después de la muerte del novio de Lu-Lu y del aborto natural,
y tras salir Dexter de carcel, se convierten en buenas personas. EI cambio radical de sus

caracteres en la pelicula muestra un humor subversivo.

Mira dice que los clasicos del camp en general tienen un aspecto visual llamativo
o colorista. Waters no es camp simplemente por usar los colores o la decoracion llamativa,
sino porque, también los personajes se describen de una manera que supera la idea normal
(Mira 2008, 177). A través de la estética de los colores vivos, artificiales y las expresiones
exageradas, se subrayan las tragedias melodramaticas de las situaciones de Francine y se

ironiza adn mas.

Las dos peliculas que he comentado en este apartado incluyen fuertes
componentes del estilo camp; las parodias; el esteticismo y la teatralidad por el artificio
y la exageracion; las ironias. Por estas razones, estas obras se consideran dos referentes
del cine camp. Precisamente, las dos peliculas triunfan por el predominio de su estilo,
estética e ironia sobre el contenido. Los mensajes satiricos subyacen en la superficie de

las obras. Estos elementos son los que fascinan del estilo camp, e iluminan los filmes.

En este capitulo, hemos tratado la sensibilidad queer en el cine, principalmente

desde la homosocialidad y el estilo camp.

A lo largo de la historia cinematografica, la diversidad sexual se ha tratado en el
cine, aunque hasta hace unas décadas solian evitarse el tratar los personajes no
heterosexuales con una imagen positiva y/o clara a causa del sistema de la censura y/o de
la autocensura. A pesar de ello, la imagen queer se producia o se representaba en el cine
heteronormativo: por ejemplo, los personajes malvados, desviados, y las relaciones

homosociales, el estilo camp, etc.

En la sociedad heteronormativa y reprimida para el colectivo no heterosexual, la
gente gay Yy lesbiana producia las representaciones queer en lo homosocial y/o camp: las
relaciones homosociales como el lazo estrecho entre personas del mismo sexo, los
elementos camp como andrdgino, doble sentido, ironia, parodia, etc. que son las miradas
deslizadas entre las normas heterosexuales y también puede tener algunos sentidos
implicitos o explicitos de la politica del género y/o queer de manera intencionada o no.

Ademas, estas delicadezas no solo existen en el cine occidental, como el cine
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hollywoodense, el cine espafiol, etc., sino también en el cine asiatico, incluso en el cine

japonés.

Por ejemplo, Sontag dice que «el canon del camp puede cambiar» (1996, 367). Si
se compara con la década de los 60 cuando la escritora escribi6 el famoso ensayo, en las
sociedades universales las situaciones en torno al colectivo no heterosexual habian
mejorado y estaban cambiando. Debido a que la visibilidad de las representaciones de la
diversidad sexual estd aumentando, seguramente también estd cambiando la forma de
contemplar la sensibilidad queer. Como indica Ingenschay: «Camp ha perdido su postura
del dandismo y se toma a si mismo mas en serio que lo imaginaba Sontag, porque como
lo sabia Wild: humor es algo muy serio» (2021, 23)'. En siguientes capitulos, desde un
punto de vista de estas perspectivas querria examinar algunos filmes contemporaneos de

Espafia y Japon en este siglo.

166 Texto original en inglés: “...camp has lost its pretence of dandyism and takes itself more seriously than
Sontag could have guessed, because, as Wild already knew: humour is a very serious thing”.
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4. LA PROBLEMATICA LGTB EN ALGUNOS FILMES
JAPONESES

En este capitulo se tratara la figura del gay tal y como se presenta en el cine
japonés. La estructura de este comienza con un resumen sobre la presencia del cine queer
en Japon, seguido del andlisis de la evolucion del género queer en esta cinematografia
desde sus origenes hasta la actualidad. Me detendré en el anélisis de peliculas producidas
en las primeras décadas del siglo XXI que muestran lo potencial y la sensibilidad de este
género queer: Hush! (2001) del director Ryosuke Hashiguchi, Yaji and Kita: The
Midnight Pilgrims (2005) de Kankurd Kudo, La maison de Himiko (2005) de Isshin Inudo,
Quisiera estar siempre a tu lado (2007) de Kei Horie, y Big Bang Love, Juvenile A (2006)
de Takashi Miike. Y en la tltima seccidn de este capitulo, trataré dos peliculas del director

Hush! de la segunda década del siglo XXI.

4.1. El cine queer japonés

Si tenemos en cuenta la presencia protagonica del cine comercial estadounidense
con tematica LGTBQ o el fenémeno queer en el panorama internacional y la relevancia
que ha obtenido en los ultimos afios, hemos de partir de la premisa de que, en comparacion,
el cine japonés dedicado a tratar estos temas apenas ha sido conocido, ni siquiera en el
propio pais nipon. Al otro lado del mundo, en Espafia, podemos decir que el cine queer
japonés es casi desconocido, salvo por algunos titulos excepcionales que han logrado
llegar al publico espafiol como la obra que el director de la pelicula El imperio de los
sentidos (titulo en japonés: Ai no korida, 1976), Nagisa Oshima, realiz6 con la perspectiva
queer: Feliz Navidad, Mr. Lawrence (titulo en japonés: Senjo no meri kurisumasu, 1983)
0 Gohatto (1999), los cuales ademas constituyen los ejemplos mds significativos de este

geénero.

Shinjo presenta como ejemplos de este fenomeno las obras de Akira Kurosawa,
de Keisuke Kinoshita, de Takashi Miike, de Ryosuke Hashiguchi y de Hiroyuki Oki.
Incluso, Cuentos de la luna palida de agosto (titulo en japonés: Ugetsu monogatari 1953)

del director Kenji Mizoguchi, Las olimpiadas de Tokio (1965) de Kon Ichikawa, las
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peliculas yakuzas a partir de los afios 60, las peliculas de Kiyoshi Kurosawa y del director
Shinji Aoyama también se pueden considerar como cine gueer. La principal razon de esto
es que estas peliculas son sensibles a los movimientos de transferencia de los deseos
sexuales entre hombres (2010, 114). De esta manera, Shinjd nos ofrece una gran variedad
de directores y peliculas que puede leerse con una perspectiva gueer. En este sentido,

incluso en el cine japones existia un tipo potencial de queer a lo largo de su historia.

En la década de los 30, aparecen las primeras peliculas que plantean la posibilidad
de amor Iésbico. En el Festival de Cine Lésbico y Gay de Tokio!®’ del afio 2009, se
estrené una pelicula muda con la figura del benshi'® titulada The Scent of Pheasant's
Eye: An Episode from the Tales of Flowers (titulo en japonés: Fukujuso, 1935), del
director Jiro Kawate. La historia original la encontramos en una serie de novelas cortas
Ilamadas Hana monogatari (significa algo semejante a “historias de flores”) de la autora
Nobuko Yoshiya'®. En ellas se habla de los sentimientos que una joven experimenta

hacia su cufiada.

No obstante, dicha pelicula no se adentra en la identidad Iésbica como tal. Para
que se pueda encontrar explicitamente un personaje no heterosexual en el cine, habra que
esperar unas décadas mas. La presencia de la mencionada mirada queer aparece ya en los
afios setenta, habia un reconocimiento de la existencia del cine no heterosexual, respecto

a lo que Domoto afirma lo siguiente:

Ultimamente en el cine aparece el gusto claro del nanshoku, Funeral Parade of
Roses del director Toshio Matsumoto describe eternamente la escena de cama
entre dos hombres. Sobre el amor hacia los muchachos, aln esta viva en nuestro
recuerdo la aparicion de los actores como un listado de los adonis de la era
Showa'"®mediante el director Keisuke Kinoshita, a quien se conoce por sus obras

167 E] festival de Rainbow Reel Tokyo (antes era el Festival Internacional de Cine Lésbico y Gay de Tokio,
a partir del aflo 2016 cambid su nombre), ya cumplié los 30 afios de existencia. El primer festival fue en
1992, en una pequeiia sala de conferencias en Nakano, pero poco a poco aumentaron el nimero de
espectadores, actualmente se celebra en Spiral hall de Aoyama e Womens Plaza, en pleno centro de Tokio.
168 Tradicionalmente, las peliculas mudas se estrenaban con una persona benshi que explicaba la historia
durante la proyeccion en Japon.

169 La novelista Nobuko Yoshiya (2 /215 1) era muy popular entre las jovenes adolescentes de aquella

época, pues publicaba en revistas para ellas. Aunque sus parientes niegan su sexualidad como lesbiana. No
obstante, tenia una pareja femenina y la adopto6. El rumor sigue existiendo atn hasta ahora.
170 1.a era Showa era entre el 1926 y el 1989.
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elegantes y de gran lirismo (Domoto 1976, 268)".

El autor comento el gusto explicito del nanshoku, es decir, la sensibilidad queer
presente en nuestros tiempos.

172 en el que se muestra la relacion entre hombres,

Aparte del cine de Kinoshita
hay otros filmes importantes desde un punto de vista de la subversion del binarismo
hombre y mujer como, por ejemplo, El lagarto negro (titulo original japonés: Kurotokage,
1968), basado en la obra dramatica de Yukio Mishima'’® y Black Rose Mansion (titulo
original japonés: Kurobara no yakata, 1969), ambos dirigidos por Kinji Fukasaku e
interpretados por Akihiro Maruyama (actual Akihiro Miwa). Es subrayable que en ambas
obras el cantante y actor Akihiro es quien interpreta a las protagonistas femeninas. En

concreto, la pelicula El lagarto negro se considera como un filme de culto y camp incluso

para los espectadores estadounidenses (Roen 1994, 38).

Funeral Parade of Roses (titulo original japonés: Bara no soretsu, 1969), a la que
alude Domoto en la cita anterior, sigue esta linea. El director Toshio Matsumoto hizo su
primera pelicula comercial cuya protagonista es un gay boy (en aquella época en Japon
gay boy significaba chico transexual o transgénero)!’*. Su guion esta basado en la historia
mitologica de Edipo, trasladando el escenario al Japon contemporaneo con el tema
principal de la dicotomia amor-odio: la historia de amor entre el personaje homosexual o
transgénero con su padre. El protagonista, Peter (Shinnosuke Ikehata), como gay boy en
el filme representa la figura de un auténtico transgénero. Es una pelicula subcultural que

)175

utiliza formas experimentales (Sakamoto 2016, 53)*"° y es considerada como cine culto.

171 Texto original en japonés: [BREIC &, VRFEEF = B ABHKI B DI, IABRkD [EikD3E
GI) OUIEIZ, PHFEORRO <y ¥+ o= vtk & i, PEBICOWTEbIE,
HOZRRS ST IC X o TRHID N2 R TEMIC L o T, BHOEDFFFE I N R ZJEE
DR U 7255 RRBRISHT L Vo

172 por ejemplo, Yutaka Kubo (2017) analiza el cine de Kinoshita desde un punto de vista queer con
profundidad y relaciona la sensibilidad queer con la homosocialidad, el camp y el homoerotismo. Véase en
la tesis doctoral de Yutaka Kubo (2017).

173 En la pelicula del director Kinji sale el propio dramaturgo Mishima. La obra literaria original, EI lagarto
negro, fue escrita por Ranpo Edogawa. La primera pelicula de dicha obra fue interpretada por la actriz
Machiko Kyo en 1962 y dirigida por Umetsugu Inoue.

174 Rich menciona esta pelicula (2013, 23-24). También, Arranz trata la pelicula en «Funeral Parade of
Roses, el Edipo de Toshio Matsumoto» (2020, 10-13).

175 Sobre el cine de Toshio Matsumoto de la década de 70, véase la tesis doctoral de Hirofumi Sakamoto,
(2016).
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Hay que resaltar que ha habido peliculas con mirada queer en el cine japonés,
popularizando esta tematica en las ultimas décadas. Ademas, no se puede olvidar el
consumo del cine gay occidental en los mercados japoneses, cuyas obras llegaron a los
espectadores de Japon como Los chicos de la banda (William Friedkin 1970), Muerte en
Venecia (Luchino Visconti 1972), Querelle (Rainer Werner Fassbinder 1982) y, por
supuesto, La ley del deseo (Pedro Almoddvar, 1987), etc. Estas peliculas occidentales con
tematica homosexual masculina fascinaron a las mujeres jovenes japonesas como, por
ejemplo, las peliculas inglesas Another Country (Marek Kanievska 1981) o
Maurice (James Ivory 1987) (Nakagawa 1988, 98-100).

Por otro lado, en el cine japonés para proyectarse en ciertos cines, se realizaron
producciones de cine erotico y pornografico destinados a los gais: los llamados “Bara

eiga” (“el cine de tribu de rosa”)!"

que aparecieron en los afnos 80 y tuvieron su apogeo
en los afios 90 (Kubo 2020, 83). A partir del 1983, dos empresas de producciones de
pinkueiga, Okura y ENK (Higashi Umeda Nikkatsu Ltd.), empezaron a producir y
distribuir el cine erético homosexual firmado por directores heterosexuales masculinos y
femeninos (Kubo 2020, 83; Corral 2021, 50)!'’. Por ejemplo, Kubo opina que el cine de

Bara describia los gais con una manera libre y osada si lo comparamos con el cine gay

comercial (2020, 85).

De nuevo en el cine comercial, a partir de los 90 se produjo el boom gay en Japon.
Uno de los promotores imprescindibles de la moda fue el director Ryosuke Hashiguchi.
Su cine trata el dia a dia y los obstaculos a los que se enfrentan los jovenes gais. También
contamos con tematica LGTBQ como Twinkle (titulo original en japonés: Kira kira
hikaru, Joji Matsuoka 1992) u Okoge (Takehiro Nakajima 1992), etc. No obstante, por
ejemplo, Jonathan M. Hall indic6 que las peliculas de la moda gay como Okoge no
contribuian a las politicas del feminismo y de los activistas gais, aunque aumentaran su
visibilidad (1998, 90). Esta tendencia mantenia la falta de representaciones
cinematograficas, pero el tema del colectivo llegaba mas a la esfera popular y, tras ello,
la produccion del cine LGTB aument6 cada vez mas. Un caso concreto es el de Takashi
Miike, un director internacionalmente conocido que produjo algunas peliculas con

personajes fuera de la heteronormatividad como Blues Harp (1998), que trata una relacion

176 1 a denominacion de “Bara eiga” viene de la revista Barazoku que se ha mencionado en capitulo 2.
177 Kubo analiza las peliculas de Satoru Kobayashi en las que trata el SIDA. Y Corral se centra en las
peliculas de Hisayasu Sato.
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homosocial entre un chico y un yakuza gay y constituye una mezcla de homosocialidad y
gay. Otro ejemplo es el de Big Bang Love, Juvenile A (2006), que trata las relaciones

carnales y emocionales entre presos varones.

Las peliculas que tratan al amor entre mujeres tampoco han de olvidarse en la
historia del cine queer japonés. El libro de la Guia perfecta del cine Yuri*'® presenta las
89 peliculas japonesas, desde una obra realizada en 1933 hasta la actualidad, con temética
l1ésbica, o al menos, en las que aparecen relaciones cercanas entre mujeres y/o chicas
jovenes con una mirada queer (Fujino y Tsuruta 2020, 9). Dentro de este género, la obra
mas conocida es Manji (1964) de director Yasuzo Masumura y las actrices Ayako Wakao
y Kyoko Kishida, basada en la novela de Junichird Tanizaki y posteriormente adaptada
en varios filmes de distintos directores y actores hasta un total de cuatro peliculas.
Ademas, en la década de 2000, se realizaron como Lily Festival (2001) de Sachi
Hamano'’®, una pelicula de K&ji Kawano, Love My Life (2006)*°, etc.

Finalmente, tras esta oleada de la década 90, empezaron a producirse mas
peliculas LGTB en el cine comercial de Japon. A lo largo de la historia del cine japonés
hasta el dia de hoy, se han producido cierta cantidad y variedad de filmes a pesar de la
represion al colectivo no heterosexual que plantean lo que conocemos como mirada gueer.
A través de las obras cinematograficas con este género, aportaba una vision que estéa fuera
de la heteronormatividad, no solo a los espectadores no heterosexuales sino también al

publico general.

18 yuri (F5 1) significa flor de lirio, pero también es una jerga sobre el amor lésbico o la relacién intima

entre mujeres.

179 Esta directora del cine erético japonés, que ha realizado méas de 300 peliculas, trata el amor lésbico de
sefloras mayores en una residencia. Véase en el analisis de Kawaguchi (2005, 220-223).

180 Seguin la pagina de IMDB, esta pelicula con tematica 1ésbica fue estrenada el LesGaiCineMad del 2008:
Acceso el 2 de abril de 2021, https://www.imdb.com/title/tt0923779/releaseinfo.
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4.2. El filme, Hush!

Ryosuke Hashiguchi es un director gay japonés, nacido en Nagasaki, en el sur de
Japon. Sali6 del armario tras la realizacion de su primer largometraje Hatachi no binetsu
(4 Touch of Fever) en 1992; la pelicula tuvo mucho éxito y ha sido una de las causas de
la moda gay en los afios 90 en Japon. La mayoria de su cine tiene protagonistas gais
excepto All Around Us (2008) y un mediometraje. Dentro de sus obras filmicas, la mas
representativa es Hush! (135 minutos, 2001). La pelicula trata la vida cotidiana de una
pareja gay con sus problemas y una representacion de la posibilidad de formar una familia
fuera del marco heteronormativo. A pesar de ello, también refleja una parte de la realidad
del colectivo gay japonés. En las siguientes paginas se tratara esto prestando atencion al

hecho de salir del armario que se describe en el filme.

42.1. Elfilme Hush!

El tercer largometraje comercial del director Ryosuke Hashiguchi es una comedia-
drama que fue elegida la mejor pelicula de la institucion publica Bunkacho (Organismo
de Asuntos Culturales de Japon). Como en sus otros filmes, el guion fue escrito por el
propio director. Y el equipo técnico fue constituido por el director de fotografia Shogo
Ueno, el encargado de iluminacion Kazuo Yabe, el compositor Bobby McFerrin, el
director artistico Tomio Ogawa, etc... El montaje corrié a cargo del mismo Hashiguchi.
La pelicula fue estrenada en 52 paises, en varios festivales de cine como el Festival de
Cannes en 2001 o el Festival Internacional de Cine de Toronto. Gand varios premios
japoneses como los premios Blue Ribbon y Kinema Junpd a la mejor actriz, el premio
Hochi Film al mejor actor para Seiichi Tanabe y los del Yokohama Film Festival a la

mejor pelicula, a la mejor actriz y al mejor actor, Tanabe.

La trama nos presenta tres personajes, que son una pareja gay, Katsuhiro Kurita
(Seiichi Tanabe) y Naoya Hase (Kazuya Takahashi), y una mujer heterosexual, Asako
Fujikura (Reiko Kataoka). Esta tltima se presenta a la pareja gay y le propone tener un
hijo/s a Katsuhiro. La idea de crear una familia de una pareja gay y una mujer heterosexual
fue inspirada por una familia holandesa a la que conoci6 el director (Hashiguchi 2003,
201). La historia narra la vida durante un afio de los tres protagonistas, desde su encuentro,

los momentos felices de la vida cotidiana, e incluso los momentos conflictivos como, por
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ejemplo, la colision del plan de tener un bebé con el pasado de Asako.

Al tratarse de una pareja gay, ademas del planteamiento de crear una familia, la
pelicula se ha analizado desde un punto de vista de la familia queer (Kawaguchi 2003 y
2005; Takahashi 2006). Como sefiala Kawaguchi, la pelicula representa la comparacion
entre la familia patriarcal del hermano de Katsuhiro y la familia queer de la pareja gay
(2003, 88-89, 91; 2005, 234), y aporta una mirada gueer que pone en tela de juicio el
sistema heteronormativo. El director gay inserta la visibilidad del colectivo en el cine
japonés desde su primera obra cinematografica'®’. En las siguientes paginas, se pretende
tratar la pelicula desde otro punto de vista de salir del armario. En primer lugar, tratamos
la idea de salir del armario en Japon. Para aclarar dicha idea, utilizamos los articulos de
varios autores japoneses y una encuesta sobre la salida del armario en los trabajos
realizada por una empresa en 2016. En segundo lugar, analizamos las representaciones
homosexuales en la pelicula Hush! utilizando la pelicula, los ensayos y las entrevistas del

director Hashiguchi, y los articulos que tratan esta pelicula.

4.2.2. Salir del armario en el contexto japonés

Como en el mundo hispano, en Japdén también se ha tomado la expresion
anglosajona coming out: los conceptos como “gay” y “salir del armario” se han

generalizado en el pais asiatico'®?,

En Epistemologia del armario, Sedgwick dice que el armario es la estructura
caracteristica de la opresion hacia el colectivo gay en la época contemporanea (Sedgwick
1990, 96). Y la accion de salir del armario se genera en «las relaciones de lo conocido y
lo desconocido, lo explicito y lo implicito en torno a la definicion de Ia
homo/heterosexualidad-»(Ibid. 13). Sin embargo, no solo se limita al comportamiento de
declarar su sexualidad a la tercera persona. Como dice Foucault en Historia de la

sexualidad I :

181 Por ejemplo, su filme independiente 4 Secret Evening (el titulo original es Yiibe no himitsu, 1989), que

gano el premio PFF en el Festival de Cine Pia del afio 1989.

182 E] Diccionario Digital Daijisen explica “salir del armario” con los siguientes significados: «1. Publicar.
Confesar secretos importantes. 2. Declarar su homosexualidad publicamente. 3. Confesar su
transexualidad».
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No cabe hacer una division binaria entre lo que se dice y lo que se calla; habria
que intentar determinar las diferentes maneras de callar, como se distribuyen los
que pueden y los que no pueden hablar, qué tipo de discurso esta autorizado o qué
forma de discrecion es requerida para los unos y los otros. No hay un silencio sino
silencios varios y son parte integrante de estrategias que subtienden y atraviesan

los discursos (2005a, 28).

Al salir del armario se estructuran dos acciones, el silencio y la declaracién, y cada

acto tiene su variacion.

Acerca de la accion de declaracion, la expresion salir del armario conlleva
diversos significados. Por ejemplo, para Vincent, los gais discriminados salen del armario,
llegan a configurarse como sujeto, y de esta manera nace una politica de resistencia, y
«cuando salimos del armario, nos convertimos en gais por primera vez» (Vincent,
Kazama y Kawaguchi 1997, 108). Para el autor, la declaracion tiene una funcion para

conseguir una identidad politica gay.

Kazuyoshi Kawasaka comenta lo siguiente: como ejemplos de utilizar coming out,
estan “la formacion del sujeto”, “la politica de resistencia”, “la norma”, “la transmision”,
“la copropiedad” y “el reconocimiento”, dando significados que son incompatibles al
mismo tiempo y mutuamente. La nociéon de la palabra coming out cambia por las
intensidades de los significados que les hayan dado a los sujetos, como de resistencia a la
norma o de transmision al reconocimiento. Esta nocidon en si misma produce diversos

discursos en la politica de las minorias sexuales (2008, 64).

Por lo tanto, el salir del armario es un instrumento para desvelar el poder de la
heteronormatividad. La accion del coming out funciona, muchas veces, a través del uso y
la expresiéon con palabras como “soy gay” para confrontar el poder del sistema

heterosexual. Dependiendo de quién la utilice, cambia el significado y la intencion.

Segun el informe de la encuesta en 2016, del Centro General de LGBT S.A. del
grupo Hakuhodo DY, podemos conocer la situacion actual de la “salida del armario” en
Japon: de las 337 personas LGTB que han salido del armario por voluntad propia,
muestran los siguientes porcentajes: a sus amigos heterosexuales, el 13 %; a sus familiares
(padres, hermanos y parientes), un 10,4 %; y un 4,3 % a la gente del trabajo (jefes,

compaiieros, subordinados y clientes) (Hakuhodo DY holdings S.A., y LGBT s6go
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kenkyiisho 2017, 4). En relacion con estos datos, los gais, las lesbianas, los transexuales
y los bi estan en el mismo grupo. Por ejemplo, no dice el porcentaje de personas gais ni
el nimero de transexuales. Teresa de Lauretis, que acufi6 la teoria queer al principio,
utilizaba la palabra queer para proponer la necesidad de tratar las diferentes sexualidades
de acuerdo con sus diferencias situacionales (De Lauretis 1998, 68). A través de esta
encuesta no sabemos cada situacion del colectivo, pero muestra como que algunos
miembros del colectivo LGTB estan saliendo voluntariamente del armario en todos los

contextos.

Takashi Kazama indica que poco a poco hay mas personas que han salido del
armario en su trabajo (Kazama y Kawaguchi 2010, 124). Sin embargo, una parte de la
heteronormatividad, «la tendencia de ser considerado como natural casarse y tener
familia» (Ibid. 121) produce un ambiente en el que es dificil salir del armario, sobre todo
en el trabajo. Por ello, los gais se casan con mujeres o se esfuerzan mucho para que nadie

conozca su sexualidad (Ibid.123-124).

Kazama mantiene que el sistema social heteronormativo es responsable de que los
gais no puedan salir del armario en Japon. Pero Naoya Maekawa indica que los gais
japoneses se estan aprovechando del sistema heteronormativo sin salir del armario

(Maekawa 2016, 73).

Hace mucho tiempo, se recomendaba casarse a los gais y a las lesbianas entre ellos
(Maekawa 2017, 194-201)!%. Pero considero que no debe estar aumentando el numero
de gais casados con mujeres heterosexuales porque la visibilidad de los gais ha aumentado
mas en los medios de comunicacion a partir de los afios 90. Por ejemplo, Maekawa (2021)
indica que la relacion en la época de 4 Touch of Fever habia coincidido con la idea de
desear una relacion gay con la intencion de buscar una “pareja” para vivir, en vez de
establecer una conexion de “hermanos” (la forma anterior), y con el crecimiento del
nimero de hombres solteros de treinta afios (sin experiencia de haberse casado)

comparado con los afios sesenta (96-101).

Segin la encuesta que he citado antes, en la pregunta de “;querrias salir del

armario si no te pusieran ningin inconveniente en la vida y/o el trabajo?” el 41.5 % de

183 También véase «LGTB, ano hito no kotoba. “Barazoku” Nihon hatsu no shogyd gei zasshi no kozai,
‘LGTB bumu’ no ima, moto henshitichd no Itoh Bungaku-san ni butsukete mita» («(LGTB, Las palabras de
aquellas personas, el mérito y desmérito de la primera revista comercial para los gais “Barazoku”: encuesta
al exdirector Bungaku Itoh sobre ‘la moda del colectivo LGTB en la actualidad») (Sasakawa 2017).
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las respuestas de 337 personas del LGTB desean el coming out, el 30.9 % no quieren
hacerlo, y el restante 27.6 % responde que no saben si si o si no (Hakuhodo DY holdings

S.A., y LGBT s0g6 kenkytisho 2017, 4).

Aqui no sabemos nada del 4.3 % de las personas que han salido del armario en su
trabajo, sin embargo, el 30. 9 % de las respuestas dice que no desean salir del armario en

el trabajo.

En una entrevista de una revista del Organismo de Asuntos Culturales de Japon,

el director Hashiguchi comenta lo siguiente:

Yo soy gay, y viendo la sociedad gay y la gente gay, los gais que viven en Japon
no sienten la necesidad de salir del armario. Piensan que no les importa mucho
salir del armario, no hay ninguna dificultad en vivir si no lo hacen, trabajan por el
diay por la noche van a Ni-chome (un barrio gay de Tokio) para beber alegremente.
En los paises extranjeros, hay conflictos por motivos religiosos o politicos. Y si
hay un muro, se genera una fuerza para confrontarlo. Pero en la sociedad japonesa
no sabemos si hay discriminacion o no. Hay huidas dentro de la niebla y hay

condiciones que pueden esconderse... (2002, 25).

4.2.3. Salir del armario en el filme Hush!

La pelicula Hush! describe a una pareja gay, Katsuhiro y Naoya. Naoya se
representa como un personaje que dice y hace lo que quiere libremente. Ademas expresa
publicamente su identidad como gay, su coming out tiene el significado de “formaciéon
del sujeto”. Este protagonista ha salido del armario ante su madre, sus amigos (en la
pelicula solo aparecen los amigos gais), sus compafieros y su jefe. Trabaja en una tienda
de mascotas y cuida perros. En la primera escena de la pelicula, aparece su habitacion con
una decoracion bastante mona y kitsch'®*. Por ejemplo, la estanteria esta llena de mufiecas
y una foto de Naoya con los perros. Tiene lo que se conoce como un gusto de chica. Segin

la opinioén de Katsuhiro, Naoya estd recuperando su infancia a través de la coleccion de

184 Este asunto abraza el estilo camp, pero el filme en si mismo generalmente no tiene abundantes elementos
camp.

135



munecas.

Al contrario que Naoya, Katsuhiro se queda dentro del armario. Trabaja en una
institucion de obras publicas. El se esfuerza y cuida mucho su comportamiento para que
sus compaineros no se den cuenta de su orientaciéon sexual. Tampoco ha revelado su
sexualidad a su familia. Su pareja tiene las caracteristicas del gusto femenino, pero
Katsuhiro no tiene ninguna peculiaridad en este sentido. Se presenta como un chico

normal y corriente que esconde su sexualidad.

A pesar de que el personaje gay se mantiene en silencio sobre su identidad gay, en
la escena en la que Asako le devuelve a Katsuhiro el paraguas que le presto, esta le
pregunta si el chico del restaurante es su pareja, y este se inquieta y se pone nervioso,
preguntando si es facil identificar a los homosexuales. Incluso toma todo tipo de

precauciones, como tantas personas, para que nadie sepa su identidad sexual.

En la escena del restaurante, Naoya le pregunta a Katsuhiro si puede tener
relaciones sexuales con mujeres. Asako ve como las piernas de la pareja estaban cruzadas
debajo de la mesa en un restaurante, y se da cuenta de sus identidades como gais. Esto es
un ejemplo del coming out como una transmision. Sin expresarlo con la palabra gay, una
frase con una accion del momento como “las piernas cruzadas de dos hombres” le trasmite
absolutamente a Asako sus identidades gais y los tres personajes comparten la orientacion

sexual de la pareja (Véase las Figuras 2 y 3).

Figura 2.y Figura 3. Imdgenes de la escena del restaurante.

En la escena en la que Naoya se enfada con Katsuhiro por lo que hablaba y
quedaba con Asako, Naoya pregunta a su pareja, “;Tu eres bi?”, y Katsuhiro responde
“Puede ser que sea gay...Soy gay. Si, soy gay. Pero no estoy de acuerdo contigo en el que

categoriza que los gais debemos vivir asi. Porque yo soy como soy, incluyendo mis ramas
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y hojas particulares y unicas (aqui mis ramas y hojas son una metafora de caracteristicas)”.

Pero Naoya no lo entiende, “;Qué son tus ramas y hojas? La raiz es gay, ;no?”

En esta escena, Katsuhiro sale del armario de nuevo con su pareja. Dentro del
espacio privado, y en concreto hacia su pareja, en este coming out no funciona ningin
significado de pasar el binarismo del armario como lo privado y lo publico. No significa
una accion politica ni de resistencia. Es una reafirmacion de su orientacion sexual.

Dentro de las expresiones como “mis ramas y hojas particulares y unicas”,
Katsuhiro incluye significados como “querer tener hijos”, “querer ser padre” etc. Naoya

no comprende la idea de Katsuhiro porque piensa que la raiz es gay, y “Ser gay es igual a

no tener familia”. La idea de Naoya aparece en varios momentos.

Por ejemplo, esta la escena de la conversacion entre Katsuhiro y Naoya después

de que Asako le propone a Katsuhiro la idea de tener un bebé.

Katsuhiro: ““...cuando era pequefio, murié mi padre. Entonces no tengo la imagen

de un padre...y nunca he imaginado ser padre.”

Naoya: “Claro, porque eres gay.”

Katsuhiro: “Es cierto...pero...”

Naoya: “Te gustan los hombres, ;no? Yo nunca he pensado que exista desde cero.”
Katsuhiro: “;El qué?”

Naoya: “Pues... la familia o ese tipo de cosa, porque en nuestro mundo es muy
raro que una pareja dure mucho tiempo... si no estamos listos para vivir solos, es

imposible.”

Ademas, hay una escena en la que entrevistan a varias personas sobre formar una
familia de tres y tener un bebé. Los personajes heterosexuales como el jefe y una
compailera de trabajo de Naoya opinan a favor y en contra de esa idea. Por otro lado un
personaje gay dice que “No puedo pensar en dejar descendientes. Creo yo, creo yo.”.

Ellos piensan que “Ser gay es igual a no tener familia.”

En El género en disputa, Judith Butler escribe;
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...género no es un sustantivo, ni tampoco es un conjunto de atributos vagos,
porque hemos visto que el efecto sustantivo del género se produce
performativamente y es impuesto por las practicas reguladoras de la coherencia
de género. Asi, dentro del discurso legado por la metafisica de la sustancia, el
género resulta ser performativo, es decir, que conforma la identidad que se supone

que es (2007, 84).

Aunque no se queda dentro del armario, Naoya lleva una identidad gay. Y al tener
esa identidad, ¢l mismo se limita su frontera de “ser gay”. Ellos mismos se quedan dentro
del canon gay en el que los hombres homosexuales tienen que ser asi. Y se lo repiten. Al
salir del armario parece que puede conseguir “la liberacion de su sexualidad”, y Naoya se
describe como un gay con libertad de expresar su sexualidad, no oprimido. No obstante,
este protagonista rechazd y elimind varias veces una nueva opcion como ‘“‘tener una
familia”.

Al final, al haberse emocionado por la gran pasion de Asako, Naoya y Katsuhiro
deciden tener un bebé con ella. Esta decision funciona como un desplazamiento de “ser

gay” que planteaban Naoya y sus amigos.

Al contrario que Naoya, Katsuhiro ve con esperanza tener familia queer, pero es

pasivo en el sentido de salir del armario (sigue dentro del sistema heterosexual).

En la pelicula, hay escenas que muestran los momentos complicados de vivir
dentro del armario. Por ejemplo, la companera del trabajo, Emi, estd enamorada de
Katsuhiro. Sabiendo su sentimiento, Katsuhiro no puede rechazarla fuertemente sin

confesar su propia orientacion.

Ademas, Emi cree que Katsuhiro y Asako son pareja, al ver que ellos empiezan a
abrazarse (con la intencion de que Emi crea que ellos son pareja). Para romper dicha
relacion, Emi contrat6 a un detective. Ademas, ella le mand¢ el informe sobre el pasado
de Asako al hermano de Katsuhiro y también se lo ensefi6 a la madre de Naoya. Tras saber
el pasado de Asako, que ha abortado dos veces y ha tenido relaciones sexuales con varios
hombres, la familia de Katsuhiro viene de Kioto a Tokio para impedir el plan de tener un
bebé. Al final, a Katsuhiro le llega el momento de presentar su pareja y su amiga a su
familia. “Es mi compafiero de piso, Naoya Hase, y este es una amiga, Asako Fujikura”,

dice Katsuhiro. Resultaria un comig out ambiguo.
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En la discusion, la cufiada de Katsuhiro, Yoko, dice que no quiere que entre la
sangre de Asako en la de la familia Kurita por su pasado. El hermano y la sobrina de
Katsuhiro respetan la idea de las tres; por ejemplo, el hermano de Katsuhiro alega que es
un adulto y tiene sus convicciones. Kawaguchi indica que el hermano y la sobrina
muestran la postura de acoger su sexualidad no heteronormativa. Pero la cufiada
manifiesta «la actitud de no aceptar la homosexualidad» (2005, 234) y la critica. No
obstante, dentro del filme, Yoko no menciona ninguna palabra homofoba ni muestra
actitud contra la homosexualidad. Segin Kawaguchi, la critica de Yoko al plan proviene
de la ideologia patriarcal de su sociedad (2003, 88). Aunque la idea de Yoko es
representativa de lo patriarcal, lo patriarcal no conlleva la homofobia necesariamente.
Yoko protesta que no entre la sangre de Asako a la familia de Kurita, pero nunca muestra

la discriminacidn hacia la homosexualidad.

Antes de despedirse, los hermanos Kurita hablan de la pareja y la sexualidad de

Katsuhiro sin utilizar la palabra coming out ni homosexualidad (Véase Figura 4):

El hermano: “Se llama sefior Hase, ;no? Parece que ¢l es buena persona.”
Katsuhiro: “Hermano...”

El hermano: “Es tu vida. Haz lo que quieras”

Katsuhiro: “;Desde cuando lo sabias?”

El hermano: “Somos hermanos. Ya me habia enterado.”

Figura 4. Imagenes de Hush!

Desde hace tiempo, el hermano conocia la sexualidad de su hermano menor. Sin

embargo, no se lo habia preguntado a Katsuhiro. Sin utilizar las palabras, los hermanos
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compartian la sexualidad de Katsuhiro. La expresion ambigua del salir del armario, “Este
es mi compaiiero del piso, Naoya Hase”, les empujé a Katsuhiro y a su hermano para

pasar una frontera de “decir y no decir”.

A través de Hush!, hemos visto como se representan los gais y la idea de salir del
armario. En esta pelicula, se describen los dos tipos opuestos de gais: Katsuhiro, que no
quiere salir del armario, pero no sufre limitaciones por ser homosexual; y su pareja Naoya,
es reconocido como gay, pero pensaba que los gais tienen que ser asi, y seguia el canon.
En el punto del coming out, Naoya es un gay publicamente por haber confesado su
tendencia a su madre y a sus compafieros de trabajo, y la sexualidad de Katsuhiro ha sido
compartida por su hermano y Asako sin declaracion. A través de los dos personajes
principales, se representan los coming out diferentes; como una formacion del sujeto y

una transmision sin una declaracion directa a la protagonista.

Vincent indica que la accidn del salir del armario se convierte en una politica de
resistencia. Y es imposible salir del armario para los gais japoneses por la discriminacion
hacia los homosexuales (Vincent, Kazama y Kawaguchi 1997, 111). Sin embargo, en esta
pelicula, no aparece ninguna escena ni palabra homéfoba. Ningun personaje muestra odio

a la homosexualidad.

Para terminar, esta ficcion de tipo de familia nos parece imposible de formalizar
en Japon; no obstante, en teoria, no es imposible legalmente. Como se ha indicado en el
capitulo 2 acerca del sistema de adopcion, si un miembro de la pareja adoptara y se casara
con Asako, todos serian los miembros de una misma familia legal. Aunque no hay ninguna
legislacion sobre el matrimonio gay en Japon, existe la posibilidad de crear una familia

queer'®,

Como dice el director Hashiguchi, «...en la sociedad japonesa no sabemos si hay
discriminacion o no. Hay huidas dentro de la niebla y hay condiciones que pueden
esconderse...», y la posibilidad de crear una familia queer en Japon también esta dentro

de la niebla.

185 Sobre la visibilidad de la familia queer en Japon, hoy en dia, en la NHK (La Corporacién Radiotelevisiva
de Japon) emitio los programas Karafuru famirt (Colorful family) (el primero en 2020 y el segundo en
2021) en los que presentan una familia gueer japonesa de un chico transexual y su mujer cis con un amigo
gay que fue el donante para que pudieran tener hijos (NHK 2023).
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4.3. Yaji and Kita: The Midnight Pilgrims

Yaji and Kita: The Midnight Pilgrims (titulo original en japonés: Mayonaka no
Yaji-san Kita-san, 124 minutos) es una pelicula que puede definirse como comedia y

jidaigeki, estrenada en 2005.

A pesar de que trata una obra enmarcada en otra época, en la pelicula se utilizan
instrumentos contemporaneos como motocicletas y ademas los protagonistas se declaran
homosexuales y abiertamente expresan su amor'®. La historia perturba la realidad y la
fantasia, la época antigua y la contemporanea, los géneros binarios. La pelicula en si
misma es confusa. Con su postura de parodia e ironia, todo se convierte en humor absurdo.
En las siguientes paginas, se tratardn abundantes elementos camp en esta pelicula comica

de unos gais en el contexto de la era Edo.

4.3.1. Lapelicula Yaji and Kita: The Midnight Pilgrims.

187

Es la primera pelicula del director Kankurd Kudo®'. La fotografia es de Toshiyasu

Yamanaka, el montaje es de Soichi Ueno (trabajo también con el director de La maison

de Himiko), y 1a musica es de Zazen Boys, etc.... Las obras precedentes son dos comics

y una novela de Kotobuki Shiriagari'®®: Mayonaka no Yaji-san Kita-san (B& ' D 75K
FAEZ% X A, enjaponés), Yaji Kita in Deep (75K =% in deep, en japonés), La novela
Mayonaka no Yaji-san Kita-san (/)i EHETDIHFK I A E% X A, en japonés). El

guion del filme fue realizado por Kudo y Shiriagari uniendo estas tres obras.

Originalmente Shiriagari tomé el tema del famoso kokkeibon'®, Tokaidochii Hizakurige

186 Tos protagonistas dicen “somos homo”. Como se ha indicado en el capitulo 2, somo en japonés es una
palabra que determina a los homosexuales, y hoy en dia se considera peyorativa.

Sin embargo, el director comentd que queria describir el amor entre hombres explicitamente. En el cine
japonés, en general, no suelen presentarse las declaraciones de amor con claridad. Creyd que al ser una
relacion entre hombres podria utilizar esas palabras ligada al amor que parecen provocar vergiienza en la
vida cotidiana; lo hizo para describir el amor puro de Yaji de una forma directa. Eligi6 al actor Nagase
(Kanazawa 2005, 28).

187 Antes de la direccion de este filme, Kudd realiz6 varios guiones para peliculas como GO (2001) o Ping
Pong (2002) y series de television como lkebukuro West Gate Park (2000) o Kisarazu Cat's Eye (2003).
188 K otobuki Shiriagari es un conocido dibujante de gags manga.

189 YFFEA en japonés significa libro comico. Es un tipo de novela que trata las historicas comicas de la

época Edo.
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CRE P EEE, en japonés : 1802-1822) de Jippensha Ikku (135 & —71, 1765-1831)
de la época de Edo (1603- 1867). La historia de Tokaidochii Hizakurige trata el viaje (la

peregrinacion) de Yajirobe (5% Bf %) y Kitahachi (2% /\)!*° al Gran Santuario de Ise:

Kitahachi era kagema de Yajirobg. Las obras de Shiriagari son parodias del kokkeibon que
modernizan las situaciones con los protagonistas de la Edad Moderna. Esta obra se
estreno en Japon, Estados Unidos y en Taiwan. Sin embargo, aun no se ha estrenado en

Espafia®®l.

4.3.2. Lahistoria

En una casa en Edo (actualmente Tokio) viven dos hombres que se quieren
profundamente: Yajirobé (Yaji-san) (Tomoya Nagase) es el varonil sefiorito comerciante;
Kitahachi (Kita-san) (Shichinosuke Nakamura) es un guapo actor drogadicto. Yaji-san
encuentra publicidad del Gran Santuario de Ise y los dos deciden peregrinar al santuario
para que Kita-san se cure de la drogadiccion y vuelva a la realidad. La historia se compone
de seis capitulos: la parte en Edo, la posada de la risa (la barrera de peaje de Hakone), la

parte de la alegria, la del canto, la de Rey y la tltima, que corresponde a la del alma.

En la barrera de peaje de Hakone, los protagonistas se ven obligados a contar un
chiste bueno al sefor feudal Shonoshin Kimura (Riki Takeuchi) para cruzarla. Tras ser
descubierta la drogadiccion de Kitahachi, la pareja se separa y se hunde en la tristeza. Por
la noche, mientras Kita-san estd en la cama, Yaji convertido en fantasma se dirige a la
parte segunda de la posada de la risa. Alli aparece el sefior feudal ofreciendo una
competicion con el maestro Hot (Itsuji Itao), otro drogadicto que no podia cruzar el puerto

seco. Kitahachi acepta la competicion y resulta vencedor.

En la posada de la alegria, un grupo de chicas de bachillerato espera con

impaciencia para ver a Shimizu no Jirocho (Arata Furuta). Kita-san y las chicas se

190 1os personajes Yaji y Kita son populares en Japon. Se realizaron versiones de teatro kabuki. A parte de
esta obra cinematografica, varios filmes los trataron, como Yaji Kita dochiu ki (Masahiro Makino 1938),
Yaji and Kita on the Road (titulo original: Yaji Kita dochii sugoroku, Yasuki Chiba 1958) o Yaji Kita
dochu Teresuko (Hideyuki Hirayama 2007). Por ejemplo, hay una version femenina de la historia de Yaji y
Kita, Travels of Hibari and Chiemi: The Tumultuous Journey (titulo original Hibari Chiemi no Yaji Kita
dochii, Tadashi Sawashima 1962). Véase en el articulo «Yaji Kita retsuden» (Kondo 2005, 49-51).

191 Referenciado a la web de IMDb de Yaji and Kita: The Midnight Pilgrims: Acceso el 27 de agosto 2015,
http://imdb.com/title/tt0468975/releaseinfo?ref =tt dt_dt.

142


http://imdb.com/title/tt0468975/releaseinfo?ref_=tt_dt_dt

conocen esperandole. Yajirob€ reaparece y las chicas se enamoran de ¢€l. Incluso Shimizu
no Jirochd se enamora de Yaji-san. Mientras tanto, en Edo, se descubre la muerte de
Ohatsu (Eiko Koike), la esposa de Yajirobe. Y Kin-kin (Sadao Abe) y Non-non (Tasuku

Emoto) buscan al asesino.

En una posada del canto desde la que se ve el monte Fuji, existe un merendero
donde estan el duefio Ochin (Tomomitsu Yamaguchi), que canta y baila cada vez que sirve
té, y su hija Oyuki (Yumi Shimizu) que canta muy mal. Yaji-san y Kita-san llegan a la
posada y este ultimo se enamora de Oyuki y se esfuerza para que ella cante mejor. Sin

embargo, Oyuki se enamora de Yajirobg.

A causa de que Kita-san se ha comido una seta rosa, los dos protagonistas tienen
ahora los brazos unidos. Llegan a la posada del Rey y alli el Rey Arturo (Kankuro
Nakamura, posteriormente Kanzaburd Nakamura X VIII) ofrece un caldo. Después de que
Yaji-san se ha tomado ese caldo, a Kita-san le pica el cuerpo. Saca la espada Excalibur de

la piedra y mata a Yajirob&. La historia se convierte en una tragedia y termina.

Pero llega una escena en la que Kitahachi esta en un cine viendo la pelicula de su
viaje. Alli toma conciencia de la realidad de haber matado a Yaji-san con sus manos en la
noche de la posada del canto. Yajirob€ va a la posada del alma donde se mezcla éste y
otro mundo. Alli se encuentra a Ohatsu que produce aguas de rio Sanzu, y la esposa le
ayuda para que siga su peregrinacion con Kitahachi. Los dos protagonistas se

reencuentran y se marchan de viaje en motocicleta.

4.3.3. El tema de las drogas

A pesar de que la pelicula es una comedia, trata de problemas sociales, como por
ejemplo la adiccion a las drogas. Es una historia que trata sobre «buscar la realidad, es

decir enfrentarse a si mismo»1®2

. Uno de los dos protagonistas, Kita-san, es drogadicto y
no puede distinguir lo real de la fantasia. Ademas, el nivel de adiccion es bastante grave,
el protagonista tiene mal aspecto y ve alucinaciones. En dicha situacion, en la casa de
Kitahachi, su pareja Yajirobé ha encontrado un folleto publicitario del Gran Santuario de
Ise que anuncia que «la realidad est4 en este lugar», y le convence para peregrinar alli y

encontrar la realidad y dejar las drogas.

192 En introduccion de la web de Mayonaka no Yaji-san Kita-san (Asmik Ace 2015).
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No solo representa al protagonista con su adiccidn, en la barrera de peaje de
Hakone, Kitahachi y Yajirob€ se separan y aparece otro drogadicto, el maestro Hot, cuyos

vestidos tienen dibujos de jeringas y calaveras.

Kita-san y el maestro Hot son llevados a una sala donde se celebra un concurso
de adivinanzas para drogodependientes. El sefior feudal les muestra una caja transparente
llena de drogas: al maestro y al protagonista la caja les tienta fuertemente, y el maestro al
final cae en la tentacion. Kitahachi puede pasar la barrera y se encuentra a Yajirobge: Kita-
san habia decidido no tomar drogas para reencontrarse con su amor. Esta escena describe
la debilidad y la fuerza de los humanos y también la problematica terrible de las drogas.
El planteamiento del adicto a las drogas imaginado por Shiriagari, es una satira de la

sociedad contemporanea en la que multiples drogas estan en circulacion.

4.3.4. Las performances travestis

En esta obra existen varios personajes travestis: Hige-no-Oiran'®® y Ochin. Hige-
no-Oiran significa prostituta historica japonesa con barba, representada como si fuera una
drag queen de la época Edo. Y Ochin es el personaje transexual, pero tiene una hija que

se llama Oyuki: Este asunto causa cierta confusion de identidad de género.

Ochin y Hige-no-Oiran son personajes del drag que cantan y bailan aunque
aparecen en pocas escenas. El director comenta que «el personaje Ochin es inspirado por

Hedwig and the Angry Inch»*®*

, que es una pelicula del culto y queer realizada en Estados
Unidos en 2001. Es decir, Ochin es parodia del personaje transexual Hedwig de John

Cameron Mitchell, es la imitaciéon de una parodia de la identidad de género.

193 Hige significa barba o bigote. Y Qiran alude a la cortesana historica japonesa.
194 Los comentarios especiales del director y los actores incluidos en DVD (2005).
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Figura 5. Primer plano de Ochin. Figura 6. Primer plano de Hedwig"*®.

Para la trama, Hige-no-Oiran no tiene una funcion significativa y solo canta una
cancion y baila. Por otro lado, Ochin sale mas pero tampoco habla mucho ni tiene un
papel importante como otros personajes clasicos del camp. Por lo tanto, estos personajes

secundarios no expresan una politica especial sobre los transexuales.

Figura 7. Plano americano de Hige-no-Oiran. Figura 8. Kita junto con las chicas de alegria.

En la pelicula no solo se presentan dichos travestis, sino que también hay una
escena de Kita-san travestido con el tipico uniforme femenino de estudiante de
bachillerato. Shichinosuke Nakamura (Kita-san) es actor de kabuki, teatro tradicional
japonés en el estilo conocido como onnagata (con actores especializados en representar
papeles de mujeres). Actla en papeles femeninos, aunque su peinado es distinto al de las

mujeres, armoniza con las chicas jovenes.

Como indica Leupp, la demarcacion del género era ambigua en la época Edo en

Japon. La androginia de los actores y de los prostitutos atendia a lo popular, no tenia

195 Fotograma que procede de la pagina web de IMDb de la pelicula Hedwig and the Angry Inch (2001):
Acceso 28 de abril de 2021, https://www.imdb.com/title/tt0248845/mediaviewer/rm1833109760/.

145


https://www.imdb.com/title/tt0248845/mediaviewer/rm1833109760/

interés en mantener los roles del género estrictamente, por lo tanto, fluctuaban y el piblico
no tenia ninguna preocupacion sobre la impresion de lo femenino y lo masculino (2014,
243,250-251). En el presente, el teatro kabuki sigue manteniendo actores solo masculinos,

y la ambigiiedad de los roles de género todavia existe en Japon en la cultura popular.

Este filme utiliza performances travestis, y aparte de presentar la relacion gay de
los dos protagonistas, estos personajes no expresan con fuerza la idea de subvertir el

concepto del género binario tradicional.

4.3.5. Lavariedad de parodias

Como he mencionado, esta obra hace uso de las parodias del drag. No obstante,
las parodias no se limitan a ello. Las obras originales de Shiriagari son parodias del
kokkeibon de Jippensha Ikku. Con este hecho ya se satisfacen la mayoria de los requisitos
de lo camp. Ademas de dichos elementos, el filme contiene mayor variedad de parodias:

parodia de la sociedad, del kabuki, la historia antigua, etc.

En la segunda parte del filme, la que hace referencia a la barrera de peaje de
Hakone, el sefior feudal Shonoshin Kimura se maquilla como un actor de kabuki delante
de Kita-san verdadero actor de teatro japonés. La parodia se encuentra con lo parodiado
y surge el humor. Ademas, alli aparecen los hombres de color actuando en Jidaigeki
(teatro o drama cuya historia trata la época Edo o anterior). Este hecho altera nuestra idea

de que el drama tradicional japones tiene que ser interpretado por japoneses.

En la siguiente parte, la posada de la alegria, las chicas de bachillerato esperan a
Jirochd Oyabun'®® (Shimizu no Jirochd) al que nunca habian visto. Ellas van brincando y
cantan “los placeres de Jirochd Oyabun son nuestras alegrias”, llamandose a si mismas
“el grupo de la alegria”. Este grupo de chicas y jovenes nos remite al grupo femenino de
Corea del Norte “Grupo del placer” que bailan y cantan para adorar a Kim Jong Il. Estas
chicas se pueden considerar parodias de las chicas de Corea del Norte. Ademas, el
personaje Jirocho en realidad es un mafioso japonés de la region Shimizu. Sin embargo,

la pelicula describe Jirochd como una persona maltrecha, y también se convierte en un

196 Shimizu no Jirocho (i&7/KKERF) (1820-1892) fue un mafioso japonés (yakuza) de la época final de
Edo y primera de Meiji. Su nombre original es Chdogoro Yamamoto, era comerciante de arroz hasta que
cambi6 de profesion para ser jugador, llegando a ser el padrino (#1457, Oyabun en japonés) del area de
Tokaido. Contribuy6 al bienestar social (véase el diccionario Digital Daijisen, 2 ed.).
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admirador de Yajirob&, como las chicas de bachillerato. La pelicula transforma el

personaje mafioso histdrico en un comico.

La obra no solo parodia la cultura asiatica, sino también la cultura occidental: la
leyenda arturica de Excalibur, la espada del rey Arturo. El duefio del puesto del caldo
lleva un vestido en el que pone “Rey Arturo”. El personaje hace propaganda del caldo a
la gente diciendo que el caldo da fuerza y ayuda a sacar la espada de la roca. La parodia
y la mentira obvia producen un humor absurdo. Ademas la escena juega con los actores:
el Rey Arturo es actor de kabuki y el padre verdadero de Kita-san. El padre y el hijo

actian en una pelicula que no es teatro tradicional.

4.3.6. Elestilo artificial

El artificio es un elemento importante del estilo camp. Por ejemplo, una comedia
musical de la década de los 60, Hanakurabe tanuki dochii (Tokuzo Tanaka 1961)'% cuyos
personajes son Yajirobe (Raizd Ichikawa) y Kitahachi (Shintard Katsu), tiene abundantes
connotaciones camp. [zumo la analiza con los elementos camp explicando los ejemplos
como el tatuaje absurdo de un zueco japonés (geta) en la espalda de un yakuza®®, 1a sefial
de trafico de Edo, el merendero que tiene un escaparate y la camarera que sirve con una
jarrita de sake de vidrio encima de una bandeja de aluminio, en la escena en la que los
protagonistas estan en unas aguas termales utilizando una bandeja de vinilo; ademas de
una escena en la que se inserta un poster de un funicular, entre otras. Izumo explica que
al utilizar estos elementos incongruentes con el contexto historico «sigue explotando la

falsedad de la existencia del sistema de verdad absoluta en personas, materiales, época e

historia» (2002, 34)%.

El director Kudo tom6 dicha pelicula como referencia (Hagino 2005, 29), y en

esta pelicula hay varios elementos artificiales y exagerados.

El primer punto son los colores; se utilizan los colores vivos y artificiales. Por

ejemplo, el color de cabello de Kita-san es rubio. Un japonés nunca tiene cabellos rubios

197 La pelicula es del género Tanuki mono, en el que unos animales parecidos al mapache (tanuki) se
disfrazan de humanos, y desarrollan historias. La ltima pelicula de Seijun Suzuki, Princess Raccoon (titulo
original es Operreta tanuki goten, 2005) es un ejemplo.

198 pPor ejemplo, en el filme de Kud®, el personaje Kin-kin tiene un tatuaje de un platano y un mono.

199 E] texto original en japonés: [ ALK -CHEL ICHN O BHR R BT 5 & W I EEE
XD T B LA 5.
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naturales, claramente es artificial. Otro ejemplo, es el color de setas que aparecen en
varias escenas. Estas setas tienen colores fantasticos: rosa claro, azul, rojo etc. Y en la
tltima escena aparece un elefante rosa que tiene las patas largas (véase en Figura 10)?%,

El uso de los colores vivos representa el artificio y la fantasia.

Otro asunto artificial es la vestimenta: los vestidos que se utilizan en la obra,
muchos era imposible que existieran en la época Edo en Japon. Por ejemplo, los kimonos
vistosos de Ochin y de Kin-kin son de telas brillantes, las botas y las capas, los cascos de
motocicleta de los protagonistas en las primeras escenas, los uniformes del grupo de
alegria, la ropa de Rey Arturo y otros son ejemplos destacados de ropa actual. Asi que los
vestidos de la obra son ajenos a aquella época: la imposibilidad y el contraste de tiempo

crean un estilo camp.

Ademas, como otras peliculas camp, en esta obra también encontramos una escena
que muestra la exageracion del cuerpo masculino. Yaji-san fantasea con hombres
musculosos en taparrabos que cargan sobre sus espaldas unos palanquines que sostienen
a los dos protagonistas, y ademas todos se divierten en la playa. Esa escena esté llena de
hombres en lo que se mostraria como un paraiso homosexual. Nadie habla, solo hay

hombres que juegan; la escena solo da importancia al estilo.

Figura 9.Escena de Ise en la imaginacion de Yaji. Figura 10. El elefante de Dali que surge en la obra.

La exageracion representativa también funciona a establecer un estilo de
teatralidad camp. Casi todos los personajes actian por exceso, sobre todo los
protagonistas; por ejemplo, cuando Yaji-san se separa de Kita-san en el puerto seco de

Hakone, derrama lagrimas de cocodrilo exageradamente. Es una escena triste desde un

200 Esta imagen del elefante surge de la pintura de Salvador Dali, Los elefantes (1948). Gracias por el
consejo de Dr. Epicteto Diaz Navarro.
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punto de la historia, pero, con la exageracion se convierte en una escena comica.

Por ultimo, los efectos especiales mas artificiales de esta obra son los brazos
unidos de los protagonistas. Después de que Kita-san se haya comido una seta rosa, los
dos protagonistas meten su mano en el otro y llegan a tener los brazos unidos. Claramente
es un efecto artificial y de aspecto barato, Ademas el corte y la sangre son
extremadamente falsos. Las palabras de Sontag, «es bueno porque es horrible» (1996,

376), resultan especialmente apropiadas para la escena.

4.3.7. El amor verdadero, la vida y la muerte

El género del filme es una mezcla de comedia y fantasia, pero también la pelicula
se centra en el tema del amor entre Yajirobé y Kitahachi. La publicidad de la pelicula
explica que «en el lugar donde se mezclan este y el otro mundo se expresan la felicidad y

201

la tristeza de amarse, vivir y morir»~ . No s6lo es una obra comica, sino que también

trata temas serios.

Durante la historia, los protagonistas se aman, y su relacion no es en secreto, los
dos hombres andan cogidos de la mano abiertamente. Como he sefialado en el capitulo 2,
en Japon el amor entre varones no estaba prohibido ni era raro, era normal, y también la
relacion entre los protagonistas esta dentro del marco del nanshoku en la obra original de
Jippensha Ikku. En este asunto no hay ninguna incongruencia historica. En la pelicula se
describe el amor puro y fuerte, y sin embargo, la aparicion de Oyuki perjudica la relacion
entre los protagonistas. Kita-san mata a Yaji-san, pero tras tomar conciencia de que ha
matado a su pareja, se da cuenta de la importancia de la existencia de Yaji-san. El amor
se derrota facilmente, pero por otra parte, la obra habla del amor generoso y absurdo:
aunque Yaji-san es asesinado por su pareja, no le guarda rencor y quiere resucitar para
seguir peregrinando juntos. Yaji muestra su amor puro desde el principio. A través del
sentimiento del protagonista, se muestra un amor absoluto, pero la pelicula no solo se

refiere al amor gay, sino también el de las relaciones heterosexuales.

En otro punto, Ohatsu perdona el homicidio y la infidelidad de su esposo y ademas
le echa una mano para que siga el viaje con su amante. Se muestra el amor de Yaji-san

como absoluto. Al mismo tiempo, esta obra describe el amor supremo de la

201 Introduccidn en la web de la pelicula (Asmik Ace 2015).
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heterosexualidad por medio de Ohatsu. En la pelicula las expresiones del amor absoluto

son libres, no se limitan a la homosexualidad ni a la heterosexualidad.

Otro tema es el de la vida y la muerte. En el rio Sanzu?%?, que est4 en el otro mundo,
Yajirob€ pide ayuda a la guia y busca el origen del rio donde se mezcla este y el otro
mundo con la esperanza de ver a su pareja otra vez. En la posada de almas hay muchas
almas que esperan alcanzar el nirvana al morir. Todas las almas se representan por un
unico personaje desnudo. Alli el protagonista encuentra las personas que habian muerto
durante el viaje. Representar a todas las almas con el mismo actor impactante (Yoshiyoshi
Arakawa) provoca humor, pero por otro lado nos explica que este mundo es efimero, que
todo pasa y no hay nada eterno. Aunque en este mundo los cuerpos son diferentes, en el

otro mundo todos son iguales. La tinica cosa que no cambia es el alma.

La pelicula trata temas profundos, pero con la estética exagerada, abrazando la
variedad de parodias y la teatralidad; es cierto que esto también ha sido visto como una
caracteristica de la posmodernidad en el arte, ya sea en la literatura o en el cine, siendo
un elemento peculiar de Peter Greenway, pero de todos modos, debido a esa parodia, aqui
los temas principales quedan debilitados. Como las peliculas clasicas camp, en esta obra
triunfa el estilo sobre el contenido. No fue creado por productores gais, pero Yaji and
Kita: The Midnight Pilgrims se consideraria como lo camp actual: aporta la visibilidad
del amor entre hombres con los personajes de Yaji y Kita, y los personajes que no encajan
en el marco heteronormativo en el cine para el publico general, junto con los elementos

incongruentes que subvierten “la verdad absoluta”

202 En el budismo, el rio Sanzu esta a medio camino al otro mundo donde los muertos pasan por éL.
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4.4. El filme La maison de Himiko

En el mismo afio en el que se realizo el filme hollywoodense Brokeback Mountain
del director Ang Lee, en Japdn se estreno una pelicula que se llama Mezon do Himiko (el
titulo inglés es La maison de Himiko, 131 minutos) del director Isshin Inudd en el afio
2005. La mayoria de los personajes de este filme son gais, transexuales y transgénero. El
director habia investigado sobre la comunidad gay para la realizacion filmica, y queria
que la pelicula reflejara el mundo opresivo en el que vive el colectivo gay?®. Sin embargo,
algunos autores tachan a esta pelicula de obra homoéfoba. Por ejemplo, Mizoguchi, una
investigadora del manga Boys Love, opina que esta pelicula del director Inudo es

heterodoxa (2015, 295-302).

En las siguientes paginas se tratan las representaciones gais dividiéndolas en tres
partes: la escena en el club, el amor gay-hetero entre los dos protagonistas y las
representaciones gais de los ancianos y el protagonista. Tendremos como punto de
referencia a algunos autores como Mizoguchi e Ishida quienes tratan los discursos de
Yaoi/Boy s Love, un género de manga japones donde se presenta el amor entre hombres y

el homoerotismo masculino.

4.4.1. Lapelicula La maison de Himiko

El filme La maison de Himiko fue dirigido por Isshin Inudd y escrito por Aya
Watanabe, producido a través de la empresa cinematografica japonesa Asmik Ace.
Trabajaron como equipo técnico, por ejemplo, Haruomi Hosono en la musica, Takahiro
Tsutai, fotografia, Yoshitake Hikita, iluminacion, Hirohide Abe, montaje, Michiko
Kitamura del diseno de vestuario (igual que Big Bang Love, Juvenil A), Norihiro Isoda
disefio de arte (ha trabajado en varios filmes de Takeshi Kitano), etc. Los papeles
principales fueron interpretados por actores jovenes y famosos en Japdn, como Joe
Odagiri y Ko Shibasaki. Es una obra bastante conocida y comercial en Japdn, sin embargo,
no es una pelicula gay japonesa como Hush! (2001) del director Ryosuke Hashiguchi que

se ha estrenado en varios paises. Esta pelicula solo se ha estrenado en Japon y en algunos

203 y¢ase el folleto de la pelicula (Asmik Ace 2005a, 8).
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festivales de filmes japoneses en Alemania o los Paises Bajos®%.

El director habria elegido actores no muy conocidos para los papeles de los
sefiores de la residencia con el objetivo de evitar que los espectadores relacionen la
sexualidad de los actores con sus vidas privadas al ver la pelicula. Ademas, algunos
actores como Yamazaki (interpretado por Kira Aoyama), Kikue (interpretado por
Shinjuku Y6-chan), y también los chicos universitarios que visitan la residencia son gais
en la vida real. Yamazaki ha salido del armario y trabaja como actor de teatro, y Y0o-chan
es el duefio de un bar de Ni-chome (Barrio gay de Tokio). A través de sus representaciones,

el director querria producir una imagen realista.

La historia comienza con la visita de Haruhiko (Joe Odagiri) a la protagonista
Saori (Ko Shibasaki), quien trabaja como administradora de una empresa de pintura. A
Saori, Haruhiko le propone trabajar en una residencia de mayores gais que se llama Mezon
do Himiko (es decir, La Maison de Himiko). El padre de Saori es Himiko, su nombre
profesional (interpretado por el actor y bailarin Min Tanaka) que es el duefo de esta
residencia, y al mismo tiempo es el novio de Haruhiko; Himiko estd en una fase terminal
de cancer, y no le queda mucho tiempo de vida. Saori tiene relaciones conflictivas con
Himiko, porque abandon6 a su madre y a ella cuando era pequefia, y ahora no quiere verle
ni ayudarle. No obstante, Saori decide trabajar en esta residencia los domingos aceptando
la propuesta de Haruhiko; seguramente toma esa decision porque Saori estd en una mala
situacion econdmica debido a una operacion de su madre fallecida hace unos afios, por lo
tanto, le interesa la posibilidad de recibir un sueldo bastante bueno y la herencia de
Himiko. La pelicula se centra en la relacion entre Saori, Haruhiko y Himiko (padre de

Saori) y también describe las vidas cotidianas de los mayores de la residencia con Saori®.

204 Segtin la pagina de «Release info» de Mezon do Himiko en el IMDb: Acceso el 17 de marzo de 2019,
https://www.imdb.com/title/tt0451123/releaseinfo?ref =ttfc_sa 1.

205 Segtin el folleto de la obra, antes de la produccion de La maison de Himiko, el director preparaba un
proyecto para realizar una pelicula basandose en un comic corto Tsurubara tsurubara (1988) de la autora
de manga Yumiko Oshima (Ella forma parte del grupo del 24 (24 nen gumi) que estd compuesto por una
serie de dibujantes de shojo manga, y este grupo se considera como cabecera de la corriente Yaoi / Boy's
Love): la mayoria del publico de Yumiko Oshima son nifias y/o mujeres, y sus comics son del género shdjo
manga (que significa cémic para nifias). El director Inudd ha realizado peliculas basadas en la obra de
Oshima, por ejemplo, Kinpatsu no So-gen (2000), y Giigii datte neko dearu (2008). Tsurubara tsurubara
trata la vida del protagonista cuando era pequefio, cuando tuvo un suefio en el que le llamaban Tayoko y
veia una casa con rosales; a partir de ese momento empieza a buscar esa casa y a gustarle vestirse con ropa
femenina, y se convierte en una mujer y trabaja en un bar gay. Para la realizacion de este proyecto, el
director y la guionista leyeron varios articulos sobre el colectivo LGTB; no obstante, al final no se continud
este proyecto por problemas econémicos. A través del productor, llegd a Inudo y Watanabe una noticia de
un periodico sobre una residencia para gais ancianos en Manila, que les inspir6 la historia de La maison de
Himiko (Asmik Ace 2005a, 8).
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4.4.2. Laescenaenelclub

Al tratar los personajes gais y transexuales, la pelicula es considerada como una
pelicula gay. Ademas al situarse en la residencia para los gais ancianos, parece que es una
pelicula que defiende la comunidad gay y representa a los personajes gais de forma
realista. Sin embargo, hay criticas que interpretan este filme como homoéfobo (Mizoguchi

2015, 301-302; Shinjo 2010, 113).

La pelicula se narra desde la perspectiva de Saori, quien se representa como una
persona homofoba. Al tratar a los mayores, la protagonista siente rechazo, y ademads
utiliza palabras japonesas como okama, homo, que son palabras peyorativas parecidas a
la palabra maricon en espafiol. No obstante, uno de los temas centrales del filme, la
transformacion de la protagonista por su acercamiento al colectivo y al padre tras
comunicarse con los mayores y los momentos que pasa con ellos, se muestra en la escena

en el club como una clave para el desarrollo de la trama.

Por ejemplo, uno de los gais ancianos de la residencia, Yamazaki (quien disfruta
vistiéndose con ropa femenina sin mostrarselo a nadie) y Saori desarrollan una relacion
amistosa. Y un dia, en el cuarto de Yamazaki, le ensefia a Saori un vestido blanco que ha
hecho a mano ¢l mismo para su vestimenta cuando sea enterrado, diciendo “cuando me

muera, 0 ya no tengo que sentirme triste si no me queda bien la ropa femenina”.

Otro dia, ellos estan disfrutando, haciendo cosplay, y Saori le plantea a Yamazaki
el irse de fiesta con ese vestido blanco precioso. Gracias al planteamiento de Saori, los
hombres de la residencia (excepto Saori, todos son hombres) se ponen un traje, Yamazaki
lleva su vestido blanco y también usa maquillaje. Y ellos, todos menos Himiko, salen de

fiesta a un Club.

Sin embargo, alli Yamazaki va a sufrir los insultos homofobos de un ex
subordinado en el trabajo de su antiguo trabajo: A Yamazaki, el ex subordinado que esta
borracho le dice riéndose “Sr. Yamazaki. Eres Sr. Yamazaki, ;verdad? ;Qué te ha pasado?
T eres maricon, {no? Cuando trabajabas, tu comportamiento era afeminado. Y deciamos
que seguramente eras maricon. Maricon”. Yamazaki sufre un shock y cae al suelo. Saori

interviene diciéndole “jPidele perdén!” varias veces, con intensidad. Pero, se burla
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repetidamente de Yamazaki y ademas le responde a Saori, “Fea... No pido perdon...”. Al
final, les separan, y Haruhiko se la lleva a bailar para que se tranquilice. Pero no aparece

ninguna escena en donde el borracho se disculpe?®®.

Esta escena muestra la homofobia del antiguo subordinado a Yamazaki y el

acercamiento hacia la gente gay de Saori, que tenia algiin perjuicio homofobo.

Ademas, la secuencia en el club, después de la escena del baile presenta una
performance de una pareja de dos payasos: un hombre occidental alto que se viste de
mujer, y otra japonesa baja que se viste de hombre. No son drag-queen, que seria un
ejemplo de estilo camp, sino que las actuaciones de estos payasos juegan los roles del
género, a través de su actuacidon exagerada y comica del género, de masculinidad y

feminidad exageradas (Figura 11).

Al describir dicha performance de payasos, el director intentaria aportar el
significado de que Yamazaki es una persona “liberada”, quien dio un paso por seguir su

deseo que antes no podia realizar.

Asi, en el folleto del filme, Inudé comenta que tiene empatia con los gais y los

cOmicos:

Me parece que los gais y los comicos son “la gente liberada”. Ellos tenian que ir
a otro mundo decidiendo dejar atras la sociedad corriente y la vida donde vivian
antes. Ese es un sitio duro y al mismo tiempo libre. Creo que la gente gay también

vive en ese mundo. Aunque mi imaginacion sea arbitraria (Asmik Ace 2005a, 8).

Por ejemplo, en la escena en la que los protagonistas bailan con una version dance
music de una cancién del pasado de la época showa, aparte de estar centrada en los
protagonistas, se insertan planos en los que Yamazaki baila con una risa que indica que

esta disfrutando, que muestra el cambio de una persona que va superando su timidez.

206 Normalmente, es imposible que un subordinado o ex subordinado, con sentido comun, se burle de su ex
superior en Japon. Pero en la escena, el ex subordinado de Yamazaki esta muy borracho; entonces se puede
considerar que por estar muy borracho pierde sus modales, y dice francamente lo que piensa y lo que
pensaba antes.
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Figura 11. Plano general de dos payasos. Figura 12. En la escena de baile, Yamazaki y Chubby.

Comparando con los payasos, la representacion de Yamazaki no es solo un objeto
de risa, sino que funciona para dar una imagen tolerante, al mismo tiempo. Ademas, el
travestismo de Yamazaki no tiene una forma exagerada, tampoco imita totalmente el
“género femenino.” Utiliza maquillaje y lleva un vestido, pero no se pone pechos
artificiales, ni pelucas. A pesar de la contradiccion de que no utiliza las pelucas que tenia
el personaje en su habitacion y la mise-en-scene para que el ex subordinado se diera
cuenta de Yamazaki (Mizoguchi 2015, 300-301), su representacion aporta un aspecto

desviado del modelo de mujeres transexuales.

4.4.3. El amor hetero-gay

La obra tiene varios temas, uno de ellos es que los protagonistas tienen relaciones
amorosas. Un chico gay, Haruhiko, se enamora de Saori, que es la hija de su novio Himiko.
Aunque ¢l sea gay, ella es la tnica chica y es especial, Haruhiko quiere a Saori. Ademas,

en esta obra hay una escena en donde intentan tener una relacion intima entre ellos.

Por ejemplo, ellos comparten su experiencia de la soledad. El vacio del chico gay
es porque su novio esta muriendo, y necesita a alguien o algin deseo para buscar el
significado a su vida. Haruhiko necesita alguien a quien pueda amar o desear que no sea

Himiko, y ha encontrado a Saori, que es la hija de Himiko. Y ellos se atraen mutuamente.

La pelicula describe como se atraen mutuamente Saori y Haruhiko. Al pasar un
tiempo desde la noche del club, van a tener una relacion intima en la habitacion de
Yamazaki con su permiso; sin embargo, no pueden llevarla a cabo. La pelicula muestra
que no pueden hacer el amor por la orientacion sexual de Haruhiko. Y €l se presenta como
un personaje que se queda dentro del marco de su sexualidad como gay. Al final, no puede

pasar la frontera de su sexualidad.
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El director ha sido criticado por este enfoque del sexo entre un gay y una mujer
heterosexual por distintos gais, algunos conocidos o amigos suyos. Pero segin la
entrevista en el folleto del filme, sobre la siguiente pregunta “;Coémo ha surgido el
desarrollo filmico de una relacion sexual entre Haruhiko y Saori?”, Inudd responde lo

siguiente:

...yo pensé que es una historia en que la gente supera un tipo de muro. Para esto,
necesitaba un desarrollo. Los gais me dijeron muchas veces que esto es imposible,
pero para Aya-chan (guionista Watanabe) y para mi era posible (Asmik Ace 2005a,
8).

Por ejemplo, Ronni y Kimura explican lo siguiente: «Si una vez se reconoce que
se es gay, después en general se sigue siendo gay. En realidad, no son pocos los hombres
gais que son heterosexuales o bisexuales durante un tiempo» (2016, 159). Y como los
amigos del director, desde parte del colectivo fue criticado. Por ejemplo, Mizoguchi
critica esta posibilidad del amor gay-hetero indicando que «Haruhiko tiene un deseo
“imposible” hacia Saori» (Mizoguchi 2015, 301) y distingue la simpatia amistosa y la
simpatia de enamorarse. Afiade que «Haruhiko no era bi, pero no sé por qué tiene el deseo

de tener sexo con Saori que es una mujer...» (Ibid. 296).

Pero, la pelicula pone una frontera de la relacion entre dos protagonistas. Por
ejemplo, la cléasica teoria queer, en El género en disputa Judith Butler dice: «Asi, dentro
del discurso legado por la metafisica de la sustancia, el género resulta ser performativo,
es decir, que conforma la identidad que se supone que es» (2007, 84). La identidad gay
de Haruhiko también resulta performativa. Y, por la identidad gay performativa de

Haruhiko, los actos sexuales del protagonista estan limitados en este filme.

En otra parte, la pelicula representa una parte del colectivo del pasado, como se
ha indicado en el capitulo 2. Antes habia mucha mas presion social que ahora para que
los hombres se casaran y formaran una familia y también hacia las mujeres. Por lo tanto,
habia muchos gais que se casaban con mujeres. Los casos de Himiko y Ruby, por haber
tenido sus familias, y también la escena en la que Saori le pregunta a Masaki (un anciano
gay de la residencia que trabajaba como profesor de primaria) sobre la experiencia sexual

con una mujer, se pueden considerar como ejemplos ficticios de la historia contemporanea
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en torno al colectivo. Y después del boom gay de los afios 90 en Japon, ya se da un mayor

reconocimiento social de la gente gay.

Por otro lado, Chiseko Tanaka, que cree posible el amor entre Haruhiko y Saori,
pero al mismo tiempo pone en duda de que los productores hayan censurado esta relacion

entre los protagonistas:

(Hay un deseo subconsciente del director Inuddo de que encierra a los
homosexuales en un “lugar sagrado™? ... A lo mejor la idea de “encerrarse en si
mismo” de la residencia Himiko para los homosexuales, es la idea original del

director (Tanaka 2005, 203).

Tanaka no utiliza la palabra “homofobia”, pero si que ve que hay una division

entre la gente de la residencia y la gente heterosexual.

En la pelicula aparecen varios tipos de fronteras entre los heteros y los gais, la
muerte y la vida, los jovenes y los ancianos (Oba 2005, 198-199). No solo pone las
fronteras en las identidades sexuales, sino que también divide a los personajes por otros
temas. La pelicula obliga a establecer una frontera en la orientacion sexual, da un punto

tragico al amor gay y hetero de los protagonistas en la historia.

Y en el caso de Haruhiko ha fracasado la relacion sexual con Saori. Pero, el Sr.
Hosokawa (interpretado por Hidetoshi Nishijima) que es el jefe de Saori ha conseguido
tener una relacion intima con ella, después de que Saori tenga una discusion con Haruhiko
sobre el problema relacionado con Ruby y la residencia. Saori llora después del acto con
el Sr. Hosokawa. Se considera que con Haruhiko a quien le gusta no ha podido tenerlo, y
con el Sr. Hosokawa a quien no ama, y tampoco ¢l le quiere a ella, si que ha podido tener
una relacion intima. No funciona bien lo que desea la protagonista, y ese sentimiento se

expresa con sus lagrimas.

En la escena que Saori se despide de Haruhiko después de la muerte de Himiko y
de buscar su legado en la residencia, Haruhiko comenta sus celos hacia el Sr. Hosokawa
por haber tenido una relacion con ella (lo supo a través del Sr. Hosokawa cuando ellos
beben juntos). Y la protagonista llora. Aunque no funcione una relacion sexual, Haruhiko

Saori siguen sintiéndose atraidos mutuamente, seria un amor platénico y también “el
y g 5 p y
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amor verdadero”.

Pero también podria pensarse de la siguiente manera; si hubiera funcionado el
sexo entre Haruhiko y Saori, podrian crear una pareja fuera del binarismo de la
homosexualidad y la heterosexualidad, y mostraria una orientacion fluida. Pero Inudo le
prohibe pasar la frontera de la orientacion sexual a Haruhiko, ¢l nunca sale de su marco
sexual como gay, y con Saori nunca va a tener una relacion queer (fisicamente). Por lo
tanto, el director destina a Haruhiko otra vez al mundo homofobo y mantiene el binarismo

del hetero/gay.

4.4.4. Las representaciones gais de los ancianos

Hasta ahora hemos tratado sobre el amor gay-hetero entre los dos protagonistas.
A continuacioén nos centraremos en las representaciones gais en la pelicula. Durante la
pelicula, la mayoria de los personajes masculinos son gais o mujeres transexuales (ex.
MTF), excepto el ex subordinado de Yamazaki que es homoéfobo, y otro que es el jefe de
Saori, el Sr. Hosokawa, que no se presenta como una persona homoéfoba. A pesar de que
la obra se centra en las vidas de los dos protagonistas Haruhiko y Saori, también
encontramos a los mayores de la residencia a través de las conversaciones en varias
escenas. Y cada uno tiene su personalidad y su pasado, y a los espectadores les muestra

que ellos han tenido unas condiciones dificiles por su sexualidad en su vida anterior.

Los ancianos de la residencia se componen de varios tipos de gais: por ejemplo,
Masaki era profesor de primaria, Yamazaki trabajaba en una empresa, Kikue y Ruby eran
los miembros del bar gay Himiko, Inoue parece que tiene un pasado yakuza por tener
tatuajes grandes en la espalda, antes de jubilarse Kijima trabajaba en una empresa cuya
presidente es el benefactor de Himiko, y el ultimo es Chubby que es un gay que ayuda a

los ancianos de la residencia.

El personaje de Ruby es transexual, pero no sabemos si Kikue también lo es: no
obstante, Kikue siempre se pone ropa femenina, por lo tanto, se presenta como un
transexual o un transgénero. En el caso de Yamazaki, entendemos que es un personaje
transgénero: a ¢l le gustaba ponerse ropa femenina y también a través de la frase en el
servicio para chicas con Saori en el Club “Retocarse el maquillaje en un servicio, era mi

ilusion”.
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Excepto esos tres personajes y Himiko, todos los miembros de la residencia no
tienen comportamientos afeminados, se describen como personajes gais con gestualidad

masculina.

Figura 13. Escena de la comida. Figura 14. Plano general de los personajes en la escena del club.

En este filme, la residencia es solo para hombres, asi que no aparece ninguna
lesbiana ni un personaje transexual masculino, etc. Si vemos una perspectiva del colectivo
LGTB, esta residencia imaginaria japonesa solamente presenta una parte del colectivo.
Sin embargo, dentro de los hombres o nacidos como hombres bioldégicamente, en la
residencia hay diversos tipos de personajes con distinta sexualidad como gay, transexual,

transgénero. Se refleja la variedad de estas minorias sexuales.

La pelicula describe las vidas de los mayores de la residencia también. En esta
residencia, los mayores viven feliz y tranquilamente; y la pelicula muestra sus vidas
cotidianas; por ejemplo, Kikue viendo una serie, Haruhiko y Kikue cotillean de una actriz
que sale en la serie, etc... Hay una escena donde ellos comen juntos (Figura 13), y otra

comiendo fruta, etc.

Viven con independencia, los inquilinos no tienen ninguna enfermedad grave,
excepto Himiko; disfrutan su vida en la residencia con sus compafieros. Pero cuando
Ruby cae enferma, cambia la situacion y se genera un problema. Por tener un ataque de
apoplejia, Ruby es ingresada en el hospital. Aunque le salvaron la vida, no puede hacer
nada ni recuerda su pasado, y necesita a alguien que le cuide todo el tiempo. Sin embargo,
la residencia no tiene suficiente equipo médico, y tampoco hay recursos econdomicos;
entonces, los miembros de la residencia deciden pedir al propio hijo de Ruby que venga

a buscarlo, y ¢l no sabe que su padre se ha convertido en una mujer transexual.

Al igual que Himiko, Ruby habia tenido una esposa y un hijo, pero les dejo y ¢l
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tuvo una operacion transexual, y cambio de sexo. De vez en cuando, la ex esposa de Ruby
le ensefiaba como estaba su hijo; el hijo ahora es funcionario y tiene una familia ya con
una nina. Pero desde hace dos afios Ruby ya no tenia oportunidad de saber la actualidad
de su propio hijo por la muerte de su exesposa. Ruby desea saber como estd el hijo y

también se imagina a la nieta, pero Ruby no tiene contacto con su hijo.

Al final, el hijo viene a buscar a Ruby. Al tener una enfermedad grave, y no
identifica a sus familiares. Cuando era consciente y tenia memoria, no podia ver a su hijo

ni a su nieta, pero ahora si. Resulta totalmente contradictorio.

Aunque los mayores viven felices en la residencia, ellos tienen momentos dificiles
en su vida. Este caso es el de Ruby en el momento de su enfermedad; no le habia contado
su transexualidad a su hijo, y no tiene contacto con él. Al final, el hijo le recibe sin conocer
su sexualidad transexual. La discordia familiar no solo se genera en la gente LGTB sino
también en la gente heterosexual. Pero, en el caso de la minoria sexual se complica mas
por su sexualidad, la pelicula muestra la complejidad a causa de su sexualidad en

momentos importantes de la vida.

4.45. Larepresentacion del protagonista Haruhiko

A continuacion, examinaremos a uno de los protagonistas, Haruhiko. Haruhiko
representa un personaje guapo, atractivo, misterioso; es un personaje muy llamativo.

Inudo ha elegido al actor Odagiri por su atractivo incluso para los hombres.

Hitoshi Ishida afirma que la imagen de los gais diferenciada de los hombres
heterosexuales se puede establecer en las revistas en las que aparecen los gais a partir del
boom gay en Japon de los afos 90: «Los gais se visten bien, son limpios, divertidos,
guapos, delicados, tienen buen gusto, son creativos, perspicaces, ricos, esplendidos y

ejecutivos» (2007, 52).

Haruhiko siempre lleva una vestimenta elegante y fresca en la que predomina el
color blanco. Ademads, es hijo de un gran empresario de la construccion, y
econdmicamente es un privilegiado. Es un personaje que tiene casi todas las calificaciones
senaladas por Ishida. Ademas, Haruhiko invita al mundo gay a un adolescente que hacia

actos homofobos con sus amigos a la gente de la residencia (Mizoguchi 2015, 299).

El personaje de Haruhiko interpretado por Odagiri representa a un chico gay
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atractivo, guapo, rico, y no solo fascina a las mujeres sino también a los hombres. Sobre
la representacion de Haruhiko, Mizoguchi opina: aunque hay una escena que besa a
Himiko se presenta como un gay de boquilla y frivolo (Ibid. 296-298), sefialando dos
escenas: en una Haruhiko provoca bromeando al Sr. Hosokawa cuando tienen que borrar
un grafiti homéfobo en el muro de la residencia; y otra es la conversacion entre Saori y

Haruhiko, en la que ¢] menciona que ha tenido una relacion con el benefactor de Himiko.

Haruhiko tuvo una relacion sexual con el benefactor de Himiko porque €l no
queria seguir patrocinando a la residencia al ver la mala situacion de Himiko. Para que el
benefactor siga apoyando a la residencia, Haruhiko decide tener una relacion con el
benefactor, pero no se describe visualmente; solamente podemos saber a través de la
conversacion entre Saori y Haruhiko. En la conversacion entre ellos, Haruhiko solamente
comenta como fue el sexo con un sefior mayor. Pero, cuando €l esta solo y dice en voz
baja “Asi, de momento la situacion (econdémica) de la residencia se queda tranquila”. A
través de esta frase se considera que fue una relacion en la que se sacrifico para salvar la

residencia.

Durante el filme, no se muestra ninguna escena de sexo explicito entre hombres,
solo hay una escena en la que Haruhiko besa a Himiko y se abrazan. Pero, su pareja
Himiko esta mal por el cancer y se estd muriendo, y es imposible tener una relacion sexual
en esa circunstancia. No obstante, estar con Himiko y cuidarle significa una forma
amorosa y muestra el carifio de Haruhiko hacia Himiko. Aunque la pelicula no muestre
las escenas homoerdticas, y también Haruhiko tenga una relacion sexual con el benefactor
con el fin de salvar la residencia, no representaria un personaje frivolo, sino que mostraria

su amor platonico hacia Himiko.

Figura 15. Plano americano de Haruhiko y Hosokawa.
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Ahora bien, pensando desde otro punto de vista como el binarismo heterosexual y
homosexual y fijdindome en los dos personajes guapos de esta pelicula, en esta historia,
solamente Haruhiko y el Sr. Hosokawa aparecen como personas con un impulso sexual
hacia Saori. A pesar de que ellos tienen estas dos cosas comunes, como son el deseo sexual

hacia Saori y ser guapos, sus representaciones son opuestas.

Haruhiko: aunque habla de sus relaciones con otros hombres, en la pantalla no
tiene sexo explicito. Solamente se ven los besos con Himiko y Saori. Y cuando intenta
tener una relacion sexual con Saori, no puede terminarla. Pero, Haruhiko sigue queriendo

a Saori platonicamente. Y su vestimenta siempre es del color blanco o crudo y azul.

Por otro lado, el Sr. Hosokawa; desde el principio del filme, aparece besando y
teniendo relaciones sexuales con varias mujeres de su empresa aunque ¢l tiene esposa y
un hijo. Con Saori también tiene una relacion intima, segun se ha dicho, pero la relacion
entre Hosokawa y Saori estd vinculada solo con el sexo. Y, respecto al vestido, al contrario
que Haruhiko, siempre se pone ropa negra cuando esta en la residencia. En el contraste
entre estos personajes guapos, incluyendo su forma de vestir, se puede percibir lo
siguiente; el representante del guapo heterosexual el Sr. Hosokawa es excesivo

visualmente en el sexo, y el representante gay Haruhiko seria mas bien platonico.

Para terminar, la pelicula gay japonesa del director Inudd, representa una variedad
de personajes nacidos biologicamente hombres; en la residencia de Himiko se muestra la

diversidad del colectivo gay, transexual y transgénero.

Haruhiko es un personaje con “las calificaciones tipicas de gay”, como guapo,
limpio, con buen gusto, etc.; los sentimientos de este personaje hacia sus personas
queridas son platonicos. Y el filme describe las vidas tranquilas de los ancianos, pero
también, al insertar escenas como la que protagoniza Ruby o la de Yamazaki, muestra
como por su sexualidad han sufrido momentos complicados. La homofobia aparece
violentamente en un ex subordinado de Yamazaki y las dificultades familiares de Ruby

también vienen de su sexualidad.

Al presentar a personajes pertenecientes a minorias sexuales de diferentes
generaciones y con diferentes identidades, la pelicula seria un instrumento para abrir una
nueva perspectiva a los espectadores. Ademads, el filme contiene la posibilidad de la
diversidad amorosa, en este caso el amor gay-hetero. No obstante, el protagonista

Haruhiko se mantiene dentro del marco gay “performativo” a causa de la relacion sexual
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fracasada con Saori. Y los mayores se quedan dentro de un espacio como la residencia.
Aunque haya posibilidad de subvertir lo binario entre la
heterosexualidad/homosexualidad, representa unas fronteras invisibles con las que el
director querria mostrar la opresion dentro de la sociedad japonesa hacia la gente del

colectivo.
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4.5. El amor entre hombres en la pelicula Quisiera estar siempre a tu lado

Boys Love (BL) es un género de novela y manga japoneses que trata el amor entre
hombres dirigido para un publico femenino. Este no es un género minoritario, ya que en
2017 obtuvo unas ganancias de 22 mil millones de yenes?’’. El género BL no se limita en
los formatos como novela o manga; a partir de los afios 2000, se empezaron a estrenar
peliculas BL. Prestando atencion a este género, en esta seccidn, me gustaria tratar la
sensibilidad del amor entre chicos jévenes en la pelicula Quisiera estar siempre a tu lado

(el titulo original en japonés: Itsuka no kimi e, 2007, 67 minutos).

45.1. El género BL desde manga a otros medios culturales

En el manga japonés del género shojo (las mangas para chicas jovenes), empezo
a describir los amores entre chicos en los afios 70 sobre todo con las dibujantes del grupo
24 como Keiko Takemiya, Yumiko Oshima, etc.?%®, Posteriormente, a partir de 1978, la
revista JUNE dedicada a la narrativa del amor entre chicos, publica las obras de manga y
novelas de las creadoras posteriores del Boy’s Love (Mizoguchi 2015, 32). Al mismo
tiempo, aparecieron dibujantes no profesionales que empezaron a describir sus historias
originales y parodias de los cOmics cambiando la narracidon sobre los amores entre
personas del mismo sexo; lo que se conocié como la homosexualidad masculina en un
circulo dojinshi (fan fiction) (el género es también llamado Yaoi en sentido estricto). En
Occidente se dio un fendémeno parecido llamado slash. A partir de los afios 90, la corriente
de la novela y el manga que trata el amor entre varones empez6 a ser denominada Boy s
Love (la palabra Yaoi también se utiliza igualmente que el género Boy s Love, en sentido
amplio). Los tipicos modelos de BL se caracterizan por los personajes heterosexuales, y
los protagonistas con papeles distribuidos en pasivo o activo y femenino o masculino, con

dificultad para aceptar de su orientacion sexual.

La investigadora del género BL, Akiko Mizoguchi sefiala que a partir de los afios

207 E] tamafio del mercado de este género no solo se limita a los comics y a las novelas, sino que también a
los CDs y a otros productos. Consultado en la web de Nikkei Shinbun (2017) y en el comunicado de la
prensa Estudio del mercado sobre “Otaku” en 2017 del Instituto de Economia de Yano (Yano Keizai
Kenkytjo, S.A. 2017).

208 Mizoguchi (2015) piensa que el origen del BL fue la novela de Koibitotachi no mori (A Lover's Forest)
(1961) de Mari Mori (conocida como la hija de Ogai Mori) (22-25).
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2000, empiezan a aumentar los manga que muestran la nueva forma de Boy s Love que
quedan fuera del modelo tipico, y que quieren contribuir a superar la homofobia, la

heteronormatividad y la misoginia (Ibid. 10 y 253)

James Welker afirma que el género BL es doblemente queer por subvertir la
normativa de la sexualidad femenina gracias a la descripcion del amor homosexual
masculino y su sexualidad para las chicas jovenes cisgénero y heterosexuales, y también
por dar un sitio de alivio para los individuos fuera de la heteronormatividad, aunque fue

sin intencion inicial de los productores y lectores del BL (2019, 11-12).

Actualmente, la novela y el manga del género BL se han popularizado y librerias
locales en Japon también tienen su propio espacio. Por la popularizacion de este género,
se realizan varias peliculas y series. Por ejemplo, en 2016, 2018 y 2019, se emiti6 una
serie que se llama Ossan s Love (El amor entre tios). Trata sobre empleados que coquetean
en una oficina de una empresa inmobiliaria. No es una historia que narra el amor gay, sino
un amor BL. En realidad, esta serie ha tenido bastante éxito dentro del colectivo gay
(Fujimoto 2019, 137-138). La serie ha sido un gran €xito e incluso se realizo una pelicula
Ossan's Love: Love or Dead en 2019. En el 2020, se han estrenado varios filmes BL, uno
de estos estd siendo una pelicula taquillera del director Isao Yukisada, The Cornered
Mouse Dreams of Cheese (titulo original es Kyiiso ha chizu no yume o miru) que

originariamente es un manga de Setona Mizushiro.

El género Boys Love empez6 en un circulo pequefio entre las chicas 1llamadas

fujoshi (J&72L¥-, literalmente significa “mujer podrida”, las lectoras de este género se

autodenominan asi culpandose porque les gusta un género poco comun); ahora se esta
convirtiendo en un género mas aceptado. Por supuesto, ya se habian producido varios
filmes y series tematicas sobre la homosexualidad antes del boom LGTB de 2015 en
Japon. Acerca del cine BL, a partir de los afios 2000, empezaron a estrenarse las peliculas
adaptadas de coémic o novelas BL (Mizoguchi 2015, 41-42). Por ejemplo, de la serie

0 se estrenaron cinco

Takumi-kun®®®, cuya tirada total fue cinco millones de ejemplares?
filmes, y los sacaron a la venta en DVD. Esta serie tuvo mucho éxito y su autora continia

teniéndolo.

209 No se han publicado novelas ni comics de la version espafiola.
210 Consultado en Kadokawa bungei web magazine (2019), se puede leer una entrevista al autor de la serie
Takumi-kun, Shinobu Gotoh.
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A lo largo de la historia del cine de tematica gay, muchas veces el reparto de
actores incluia solo chicos jovenes atractivos o androginos; por ejemplo véanse La muerte
en Venecia (Luchino Visconti 1971), Maurice (James Ivory 1987) y Call Me by Your
Name (Luca Guadagnino 2017). Han sido representados como objetos del amor
homosexual y los actores en los filmes BL también se caracterizan por ser jovenes y

apuestos.

En las peliculas BL, 1a mayoria de los actores provienen del género musical de 2.5
dimensiones?!! (estos musicales se basan en el manga, el anime o videojuegos) como el

212,213

musical de The Prince of Tennis en el que no describe la homosexualidad, pero

conlleva un potencial para generar una mirada fuera de la heteronormatividad.

En una entrevista en Internet, un productor del cine BL, Kazushi Miki, comenta la

perspectiva de las fujoshis.

El musical The Price of Tennis, a pesar de que su historia estaria destinada a chicos
jovenes, los admiradores (femeninos) ven el reparto con la mirada de Boy s Love.
Hay muchos BL escondidos como The Prince of Tennis, Los caballeros del
Zodiaco (Saint Seiya) y Bayside Shakedown (Odoru Daisosasen es una serie y
pelicula sobre la policia japonesa), etc. Como todas las fujoshis ven desde otro
punto de vista completamente distinto al de nosotros a los hombres

(heterosexuales); este factor muchas veces se relaciona al éxito. Las obras que

211 1a sociedad civil con personalidad juridica del musical de 2.5 dimensiones de Japén (Japan 2.5-
Dimensional Musical Association 2020) determina este género como «el término general de contenidos
teatrales de tres dimensiones basados en las obras originales de dos dimensiones como mangas, animes y
videojuegos. La palabra fue utilizaba por los admiradores quienes prestaban atencion a este género desde

el principio». (Texto original en japonés: [ ~RICDEMH + 7 =X - 7 — L& JFfE L 3 5 ZRITDOH
BavTVvYORIR, BA pboYry vy LicFEHL, BT N7 7 volIcflibhTw
5 S T3, ] ). No solo el musical de The Prince of Tennis, sino también, Sailor Moon, Kiki (la

animacion Ghibli es famosa; originalmente fue literatura infantil escrita por Eiko Kadono), Death Note etc.
No hay limitacion entre los géneros de manga de shonen (chicos jovenes) o shojo (chicas jovenes).

Segiin Kunio Suzuki, el género musical de 2.5 dimensiones se diferencia de los programas musicales
adaptados de dos dimensiones como E!/ Rey Leon de la compaiiia Shiki de Toho, La Rosa del Versalles que
realiza la compaiiia del teatro Takarazuka (formada solo por mujeres). Los musicales de 2.5 dimensiones
ocupan una posicion inferior a los teatros de dichas compafiias (2017, 2-4).

212 E] manga original escrito por Takeshi Konomi, trata sobre el progreso de un protagonista Rydoma Echizen,
que es un prodigio del tenis. Con sus compaiieros del club de tenis de la escuela secundaria masculina
Seishun Gakuen, intenta ganar campeonatos de la modalidad organizados por escuelas niponas.

213 yéase la entrevista del productor del cine BL, Kazushi Miki, publicada por la web Cyzowoman (Banda
2019a).
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describen corrientemente la amistad entre chicos, segun sus casos, son el BL
ocultado (para los admiradores femeninos). Tenemos que pulir la sensacion de
captar la perspectiva de las fujoshis (afiado entre paréntesis las aclaraciones)

(Cyzowoman 2010b)?4,

Como el productor de cine BL indica, las fujoshis tienen otro punto de vista. Las
aficionadas del género Yaoi se imaginan la relacion amorosa entre personajes
heterosexuales masculinos o interpretan la relacion heterosexual de los personajes
masculinos en relacion a la homosexual, y las describe en los comics de un circulo Yaoi.
Las fujoshis disfrutaban de la parodia homosexual y del homoerotismo de los personajes
masculinos de las obras de manga populares en las que no se trata el amor entre personas
del mismo sexo. Como ha mencionado Miki, lo mismo ocurre en el manga original 7he
Prince of Tennis del género shonen manga (comics para chicos jovenes) no tiene tematica
homosexual. Tampoco describen la homosexualidad en su musical de 2.5 dimensiones.
Pero las fans femeninas de este musical descubren o leen subjetivamente los elementos
homosexuales dentro de la relacion homosocial entre los actores del reparto. Eso se podria
considerar como una «mirada BL». Histéricamente, bajo la represion, los propios
homosexuales tenian que buscar y leer algo detras de la amistad masculina en el cine para
cumplir sus deseos. La mirada BL y la mirada gay tienen en comun la lectura de la relacion
intima en las representaciones de las amistades masculinas, aunque no son exactamente
igual por sus identidades de género y sexualidades, e incluso la represion ejercida entre
las mujeres fujoshis y los homosexuales en otras generaciones pasadas. Pero como indica
Welker, «no hay frontera explicita entre el BL y los medios de comunicacion de LGTB(Q).

Progresivamente el BL se convierte en mas queer» (2019, 12)?%°,

214 yéase en la entrevista del productor del cine BL, Kazushi Miki, noticia en la web, Cyzowoman (2010b),
«Nonke kara mite ‘dakitai’ to omoeruka inaka! BL eiga no ‘uke’ ni motomerareru joken toha» («Sobre los
requisitos de los papeles pasivos del cine BL, desde un punto de vista del hombre heterosexual, para que

quiera tener una relacion intima con ellos o no»). Texto original en japonés: [ 7= I =¥, ¥JikITD4E
MIFCT2, 77 vidF ¥ A%, BLIWAHTRCWET AN, [T=20EFH] LY,
MEEpLRER] 2 M3 KREER] 2L, Btk BL o TR IAD Y T3 Xk, BRTOH
TR, BELHLIEIFE oL EBSBETIDERTCHETHAL, ZOEELR ey MICER?
eI BHY FF, HEICHALORESHirNEREZ > T BEIC K o TidlENn 7 BL,
FEODBLTFOTT OB EREAT 2RELZE T2 dhiwiTanwe BoTnE s,
215 E] texto en japonés es: [..BL & LGBT(Q) A 7 4 7 OMIC IZAME B R AR 1T v, BLIZE T F
TIATICR>THLERD ]
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A continuacion, me gustaria tratar la pelicula japonesa BL realizada en 2007,

Quisiera estar siempre a tu lado.

4.5.2. La pelicula Quisiera estar siempre a tu lado

La pelicula Quisiera estar siempre a tu lado fue realizada en 2007, dirigida por el
director Kei Horie, y puede caracterizarse como drama y romance. Se basa en un comic
corto “Mizukagami” (El espejo de agua) (el conjunto de comics se llama Itsuka ame ga
furu yoni y fue publicado en 2006) de Saika Kunieda. El guion fue realizado por Yiisei
Naruse y Kei Horie. La fotografia es de Yjji Imai, la musica de MOKU (trabaja en otros
filmes del género BL como la serie Takumi-kun y Ai no kotodama), del montaje se hizo
cargo Yisaku Takizawa y la iluminacion es de Satoshi Takamura. En el verano del 2007
fue estrenada en los cines independientes en cuyo folleto (Trinet Entertainment y Take
shobd 2007, 1) aparecian los siguientes titulos: « jSe cruzan los sentimientos! jEl pasado
que no se contd nunca! jUna historia pura entre tres hombres!»?'®. La pelicula narra la
historia entre dos chicos universitarios y el amor que sienten. Los protagonistas fueron
interpretados por Takumi Saitoh (quien hace dos papeles, de gemelos) y Rytnosuke
Kawai; ambos actuaban en el musical The Prince of Tennis que se ha mencionado arriba.
Con esta experiencia teatral, ya tienen el potencial de ser receptores de la mirada BL y

queer.

La pelicula empieza con la escena del protagonista Noboru Fukami, interpretado
por Takumi Saitoh, que toma fotos de si mismo. Noboru es estudiante universitario de
Bellas Artes especializado en fotografia; como no se le da bien relacionarse, suele estar
solo en la universidad, sin amigos. Por otro lado, otro protagonista, su compafiero del
curso, Kohei Hayase interpretado por Rytinosuke Kawai, lo pasa muy bien con sus amigos
de la universidad. A Hayase no le cae bien Noboru por su forma de comportarse, hasta
que Hayase encuentra una fotografia de dos chicos gemelos entre las paginas de un libro.
Posteriormente, presta la fotografia a Noboru, quien se sorprende al verla; desde entonces
Hayase empieza a interesarse por ¢l. Cada dia aumenta su interés hacia Noboru. Un dia,
Hayase conoce al gemelo de Noboru, Ry, interpretado por Takumi Saitoh. Los gemelos

tienen caracter opuesto. Hayase se hace amigo de ellos. Pero, Hayase llega a descubrir la

218 En la introduccion del folleto de la pelicula (Trinet Entertainment y Take shobd 2007, 3). Texto original
enjaponés: [ TALES W IS I NAVIHE I3 ADHOE 2T RRA =Y —]
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verdad de que en realidad Ryt era Noboru. Ryt habia muerto en un accidente de coche,
y en el cuerpo y en la mente de Noboru convive el espiritu de Ryii. Noboru sigue sufriendo
mentalmente ya que este empujo a Ryl en una persecucion, y choco con un coche que

venia detras. Tras sincerarse con este, la relacion entre ellos se vuelve mas cercana.

Los comics BL suelen realizar una descripcion del sexo entre personajes
masculinos. También hay filmes BL que muestran explicitamente escenas de sexo entre
hombres, o muestran hombres desnudos?!’. En la pelicula del director homosexual,
Ryosuke Hashiguchi, Hush! (2001) no hay abundantes escenas que muestren desnudos.
Igual que la pelicula Hush!, este filme BL exhibe muy poco los cuerpos masculinos, tiene
pocas escenas homoeroticas. Solamente se muestran en tres escenas: en el comienzo,
Noboru toma las fotos de si mismo de la parte superior de su cuerpo desnudo; otra escena
en la ducha de Noboru (tampoco se ve mucho su cuerpo desnudo); y la tltima escena en
la cama donde aparecen los protagonistas, Noboru estd desnudo de cintura para arriba
(como tiene un edreddn no se ve la parte inferior, el otro protagonista Hayase lleva una

camiseta) (Figura 16).

Figura 16. La ultima escena en la cama. Figura 17. Escena de la concina.

Otra escena que podria referirse al homoerotismo de los protagonistas es la
siguiente: Hayase invita a cenar a su casa a Noboru, quien al final cocina la cena. Mientras
cocinaba, Noboru se corta, y acto seguido Hayase lame la herida del dedo de Noboru

(Figura 17). Pero tampoco tiene abundantes elementos que muestren el homoerotismo, ya

217 Por ejemplo, la pelicula que he mencionado al principio, The Cornered Mouse Dreams of Cheese (Kyiiso
ha chizu no yume o miru) (2020) del director Isao Yukisada, describe de manera explicita la relacion sexual
entre dos protagonistas masculinos.
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que hay quien opina que “es mas bien una pelicula de cine adolescente y no una pelicula
BL.” Por ser una pelicula de este estilo, muestra poco homoerotismo, evita las
descripciones explicitas?!8. Dentro de los elementos homoerdticos, el cuerpo del actor
Takumi Saitoh ha sido exhibido solamente, encargédndose el papel como un objeto de las
miradas femeninas o de otros colectivos indeterminados. Segun las palabras del productor
Miki, el actor Takumi Saitoh ya era atractivo y guapo en 2006 (Banda 2019b)?%°. Saitoh
puede ser considerado por los hombres heterosexuales como un chico atractivo. No solo
provoca impresion en las mujeres sino también en otras personas de género

indeterminados.

BL llama la atencion sobre la conciencia de los problemas de género, por
consiguiente, no solo libera las manifestaciones sexuales de las seguidoras jovenes
sino también que tiene un potencial para estimularlas en los hombres cisgéneros

y heterosexuales que no son admiradores del BL (Welker 2019, 25)%%°.

Como dice Welker, el género BL tiene un potencial de impulsar el sentir la

fascinacion por el homoerotismo. Esto se podria demostrar a través de otras palabras de

218 En la entrevista de Cyzowoman (2010a), el productor Miki, que habia participado en esta pelicula,

comenta sobre las descripciones sexuales entre chicos, «En los mangas, los hombres desnudos se acarician
entre ellos o resoplan; son bellos, ;jno? Pero, lo mismo, interpretado por actores de carne y hueso, no puede
ser absolutamente tan bello como en el comic. Por muy buena que sea la historia, se derrumba la vision del
mundo hermoso de golpe. Creo que es muy importante como se representa el proposito verdadero de la
historia, siendo importante hasta el gesto mas sutil. Por ejemplo, en (la pelicula) Ai no Kotodama, (los
protagonistas) se pelean y se reconcilian a través de un beso suave, etc. A decir verdad, json estupendos
estos comportamientos tan naturales! Emociona. Incluso palpita el corazéon de un tio como yo». En «BL
prodeyiisa ni kiku! Otoko ddshi no renai no miryoku to. BL eiga kai no shorai» («Preguntar al productor
del cine BL, el encanto del amor entre hombres y el futuro del cine BL»).

Texto original en japonés es el siguiente: [...~¥ A THNIE, BRILEPRTERELE->720, WE
FaHITFOLTh, FLALSARWTT2? THRERLZ EZEBICEGDAMRECE L.
EILTHFLAICEARLRVATT LN, A=V —=BEARICRLITH, —RUCHEL WL
REIDPHANTLEIATT, A b=V —DARFZOVLICEERT 22 RURATTTE, £
o, brobt LfEER -FRUIZLESATT, [Bo5E] ThiuE, 7vAhL T, F
2o THRWFRATHEY T2 Lh, REHHVI BARARIRIBOAVWATTL ! Fave
b, fERTZZVWEA Yy HF v FarvedTrATT (58,

219 Bn la entrevista en la web, Cyzowoman.

220 E] texto en japonés es: [BL 13 = v X —DEICN T 2 Eilkz Myl L, Zhic k), HwL
EBL 77 vOWWRHROERIZ T TR, BT LI 77V THAEVVAY 2 VX — - ~TF 1
7 v VBROENE LRI ATV v B D 0TS,
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Miki. El productor del cine BL declara su sexualidad como heterosexual, piensa sobre el

reparto de los papeles pasivos del cine BL:

Creo que han sido elegidos este tipo de actores por provocar una reaccion (entre
las personas que hicieron el casting) ya que ‘les gustaria tener sexo con ellos’. Son
guapos incluso desde el punto de vista de hombres (heterosexuales) (afado entre

paréntesis las aclaraciones) (Cyzowoman 2010b)?L,

Y también comenta algunos aspectos atrayentes ligados a lo femenino, andrégino,
o bonito de algunos actores del cine BL???>. No es un comentario relacionado con este
filme Quisiera estar siempre a tu lado en concreto, pero a través de sus palabras podemos
entender que la potencialidad de los actores del género BL y sus descripciones son

estimulantes para provocar la sensibilidad homoerotica de los hombres cisgéneros y

heterosexuales.

Figura 18 y Figura 19. Secuencia de la respiracion boca a boca, Primer plano de protagonista Noboru.

Otro punto destacado en este filme es el beso masculino. En esta pelicula el beso
es una accidon que provoca un gran interés de Hayase por el personaje Noboru. Sayuri.

Una amiga de la universidad invita a Hayase a subir a un kayak en un lago. Hayase se

221 Texto en japonés: [7xA b \WH ... X/ v TTFE, "lanThEwAE B2 5 44
TOMEELEL TV EBVET, BAOETHAESL L e b,

222 Véase la entrevista del productor del cine BL, Kazushi Miki, en la web, Cyzowoman (2010b), «Nonke

kara mite ‘dakitai’ to omoeruka inaka! BL eiga no ‘uke’ ni motomerareru joken toha» («Sobre los requisitos
de los papeles pasivos del cine BL, desde un punto de vista del hombre heterosexual, para que quiera tener
una relacion intima con ellos o no»).
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divierte mucho, pero se vuelca el kayak y casi se ahoga. Le sacan del agua, pero no respira
y tiene la cara palida. Mientras Sayuri llora, de repente aparece Noboru quien estaba
leyendo en la orilla del lago, le hace la respiracion boca a boca. Gracias a Noboru, Hayase
sobrevive. Hayase, cuando recupera el conocimiento, ve la cara de Noboru, ya no puede
olvidarse de aquella cara, entonces empieza a tener mas interés por el chico que le salvo.
La respiracion artificial gracias a la que volvio a la vida recuerda a un cuento de hadas.
Aunque es una respiracion artificial, imita el cuento de La bella durmiente, pero en
version masculina, lo que se convierte en un impulso para comenzar el amor entre Hayase

y Noboru.

Akiko Mizoguchi indica que el modelo tipico de BL de los afios 90 conlleva la
homofobia; los personajes heterosexuales se enamoran de chicos, y muestran una
homofobia explicita, ademas les cuesta aceptar su deseo de querer a un hombre (2015,
56-57). En este filme no se presenta la sexualidad de Hayase ni tampoco la de Noboru. A
pesar de ello, se describe que Sayuri y Hayase se llevan bien al principio, se supone que
Hayase es un chico heterosexual. Aunque esta pelicula es una historia de amor entre
chicos, los personajes no demuestran ninguna homofobia. Tampoco muestran homofobia
otros personajes secundarios. Hay una escena en la que Hayase estd distraido, y sus
amigos dicen medio bromeando: “Hayase estard enamorado de Fukami desde el beso”, y
“Sayuri se entristece” (Sayuri es la amiga que sale con Hayase y sube al kayak con ¢l).
Tampoco muestra la homofobia acerca del sentimiento amoroso de Hayase hacia Noboru,
ni tampoco Noboru hacia Hayase. Solo el amor entre chicos le afecta psicolégicamente a
su amiga Sayuri, por su amor fracasado por Hayase. Ninguno de ellos se arrepiente de
haberse enamorado, ni tampoco sienten ninguna confusion sobre su enamoramiento. En

la pelicula, el enamoramiento se describe con naturalidad®?,

Otro punto tipico de este género es que la mayoria de las parejas en el Boys Love,
se dividen en dos tipos: el papel activo y el otro pasivo. Los activos tienen aspecto
masculino, los pasivos tienen aspecto femenino (Ibid. 71). Por ejemplo, sobre la serie
Takumi-kun que tuvo un gran éxito de este género BL (originariamente empez6 en las
novelas a partir de los afios 90), sus libros, comics y peliculas estin marcados por los
roles de género de mujer y de hombre en los protagonistas masculinos. La historia de esta

serie trata la relacion de dos chicos en un internado. El protagonista Takumi Hayama tiene

223 Otras peliculas del género Boy’s Love, tampoco muestran la homofobia. Como si no existiera el amor
heterosexual, solo existe el amor homosexual en su mundo en las peliculas BL.
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el papel de chico pasivo y un aspecto femenino, mientras que Giichi Saki se presenta con

el papel de chico activo y como protector de Takumi.

No obstante, en el filme de Quisiera estar siempre a tu lado no se muestra una
clara diferencia de roles femenino y masculino entre Noboru y Hayase. El icono de
princesa de quien recibe un beso como papel de un chico pasivo, Hayase toma la iniciativa
para acercarse mas a Noboru, lo que parece una accion activa. Y, el protagonista Hayase
se describe como un estudiante universitario corriente, abierto, que a veces actiia gracioso
para dar una imagen bonita del personaje a los espectadores femeninos. Otro protagonista,
Noboru, es timido, misterioso y cabezota, pero tiene talento como fotografo, ademas
cocina muy bien. Mizoguchi indica que entre la relacion de activo y pasivo hay una clara
diferencia de superioridad del papel activo, estos pueden ser puntos como el aspecto
economico, profesional, etc. (Ibid. 72-73). Por ejemplo, en el caso de la serie de Takumi-
kun que se ha mencionado arriba, el papel activo Giichi es el del sefiorito de una familia
de alta alcurnia, mientras que Takumi procede de una familia mas normal; aqui hay una
clara diferencia econdmica de su familia aunque ellos estudian en el mismo instituto. En
el caso de Quisiera estar siempre a tu lado, Noboru parece tener mas talento en fotografia
por haber tenido un premio de alglin concurso y al recibir la oportunidad de ir a estudiar
a Alemania. Aunque podria pensarse que encaja en el modelo sefialado por Mizoguchi,
Noboru tampoco tiene tanta superioridad en comparacion con Hayase en la relacion como
entre los personajes de la serie de Takumi-kun. Podriamos determinar a estos dos
personajes en el binario como ser abierto/cerrado, extrovertido/introvertido, comico/serio,
etc. Pero no encajan muy bien con los roles de pasivo y activo, femenino y masculino.
Entonces, la relacion entre estos dos protagonistas se desvia de la estructura tipica del

género BL, y los roles de estos protagonistas son bastante ambiguos.

Esta historia se centra en como se acercan los sentimientos entre Hayase y Noboru
describiendo los pasados tragicos de Noboru (que podria considerarse un elemento camp).
La pelicula no muestra la homofobia, ni describe los personajes encajados en los roles
tipicos de este género como femenino y masculino. Los personajes del filme tampoco
cuestionan la identidad sexual, ni sufren por aceptar su deseo hacia el otro. Se puede
considerar que esta pelicula Quisiera estar siempre a tu lado ocupa un lugar en el marco
de la nueva forma de Boy § Love. Ademas, describe el homoerotismo a través del cuerpo
del actor Takumi Saitoh, y también, conlleva una parodia del beso de La bella durmiente

como otro elemento camp, y siendo cine BL, la pelicula tiene potencial para subvertir la
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heteronormatividad y muestra la sensibilidad queer.
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4.6. Big Bang Love, Juvenile A

Takashi Miike es uno de los directores japoneses contemporaneos mas conocidos
en el mundo y es internacionalmente considerado como director de culto. Ha sido invitado
en varios festivales fuera de Japon, incluso es un asiduo del mas famoso festival del cine
fantastico en Espafia, el de Sitges, Festival Internacional de Cine Fantéstico de Cataluia.
Desde su debut como director, constantemente realiza de 2 a 6 peliculas al afo siendo un
director de cine comercial en Japon aunque a veces participa en proyectos de bajo
presupuesto y en formato video. No solo dirige peliculas para determinados espectadores
como los fans del género yakuza, de terror etc., sino que también produce filmes para

nifnos. Su cine no se puede encasillar en un género concreto.

Pero también Miike ha utilizado representaciones de personajes gais a lo largo de
su trayectoria. Blues Harp (1998)*** y Big Bang Love, Juvenile A (2006, 84 minutos) que
fue nominada a la mejor pelicula del Festival de Sitges??, son ejemplos destacados por
haber tratado personajes con identidades gais. En esta seccidn, me gustaria tratar,
centrandome en una sensibilidad gueer, en las representaciones gais en la pelicula Big
Bang Love, Juvenile A, que resulta especial dentro del cine de Miike por tratar el amor
entre personas del mismo sexo como tema central y también por el estilo teatral de la
puesta en escena. En las siguientes paginas, en primer lugar prestaré atencion a una
perspectiva marginal de Miike, y, en segundo lugar, al estilo de escenificacion de esta
obra concreta, y finalmente trataré sobre la sensibilidad queer que podemos percibir en el

filme.

4.6.1. Unamirada ¢marginada o queer?

El director Miike, se empezo a dar a conocer en los festivales occidentales a partir
del 1996, por la pelicula Gokudo sengokushi: Fudo (Fudoh: the New Generation).

Gracias a dicho filme, en 1998 la revista estadounidense 7ime lo eligié como uno de los

224 Seguin la web de la pelicula «Big Bang Love, Juvenile A» en IMDb [Acceso, el 11 de enero de 2022,
https://www.imdb.com/title/tt0303780/releaseinfo?ref =tt dt rdat], se estreno la obra en el Festival de
Cannes del 2003.

225 yéase en la pagina «Awards» del filme en la web de IMDb: Acceso, el 11 de enero de 2022,
https://www.imdb.com/title/tt0497876/awards/?ref =tt awd.

No solo se estren6 en el festival de Sitges, sino también en el Festival de Cine Internacional de Berlin.
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diez directores fuera de Hollywood con expectativas de futuro (Yomota 2006, 112). Sus
filmes mas conocidos, Audition (1999), Koroshiya Ichi (Ichi the killer, 2001), 13 nin no
shikaku (13 asesinos, 2010) etc. son del género terror, de violencia. Su forma
cinematografica, muchas veces se considera como extravagante, violenta, misdgina, o a
veces, feminista. Y, una de las caracteristicas del director es que su cine contiene una
mirada al colectivo marginado de la sociedad y a veces de lo queer. Antes de detenerme
en el analisis de la pelicula del afio 2006, en las proximas paginas hablaré brevemente

sobre Takashi Miike, basandome en sus filmes y los estudios acerca de €l.

El director naci6 en 1960 en la prefectura de Osaka. Durante una época vivio en
un pueblo de la prefectura de Mie, junto con su hermano menor y su madre con problemas
econdmicos, pero volvid a vivir con toda la familia y pasé su adolescencia en la ciudad
de Yao, en Osaka, hasta que se trasladd a Yokohama (Miike 2003a, 263)%°. Segtn el
propio director, Miike no iba a clase y era un chico descarriado, fumaba etc. Intent6 el
motociclismo como profesion, pero no lo consiguio y se trasladé a Yokohama para ir a
una escuela de cine llamada Yokohama Hoso Senmon Gakuin (actual Universidad del
cine de Japon, Nihon Eiga Daigaku) fundada por el director Shohei Imamura??’. Alli tuvo

oportunidad de trabajar en el mundo de television??,

Después de varios anos de diferentes experiencias laborales, trabajoé como
ayudante de direccion con directores como Shohei Imamura, Hideo Onchi, etc.
Posteriormente, Miike empez6 a dirigir peliculas en un formato de video conocido como
V Cinema (Video Cinema)??®. En 1991, realizé su primera pelicula dirigida en este
formato: Toppuu! Minipatotai ai kyacchi jankushon,y en 1995 su filme hizo su debut en
salas de cine: Shinjuku kuroshakai, China mafia senso (Shinjuku Traid Society). Hasta el

momento, incluyendo sus primeros trabajos realizados en formato video y las series de

226 Sy abuelo se trasladé a China y vivio en varios sitios del Continente de la parte de Asia; su padre nacié
en Seul y tras la perdida de la Segunda Guerra Mundial su familia volvio a Japon. En la entrevista, Miike
declara que las experiencias de su familia influirian algo en el tipo y los personajes de su cine (Mes 2006,
357).

227 Shohei Imamura (1926-2006) estudié la Universidad Waseda, trabajo bajo el director Ozu etc.
Posteriormente, dirige varios filmes como Fukushii suru wa ware ni ari (La venganza es mia, 1979), Kuroi
Ame (Lluvia negra, 1989), etc. Narayamabushiké (La balada de Narayama, 1983) y Unagi (La anguila,
1997) ganaron Palma de Oro en el Festival Internacional de Cine de Cannes.

228 Estaba matriculado, pero casi nunca fue a clase. No tenia aspiracion de ser un director de cine. Gracias
a la inasistencia, los profesores de la escuela le dieron una oferta del trabajo a Miike porque sus compafieros
estaban ocupados por los trabajos de la escuela (Miike 2003a, 269-270; 2003b, 16-19).

229 «V cinemay es un género de peliculas de la compafiia Toei. Como su caracteristica principal es que esta
realizado en formato video, solia ser de bajo presupuesto y no se proyectaba en cine. Los semejantes
formatos de otras empresas se llaman «Original Video».
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O | muchas para las grandes empresas

television, ya ha dirigido 111 obras %
cinematograficas japonesas e internacionales como Toho, Kadokawa, Nikkatsu, Toei,
Daiei, Shochiku, Warner Brothers, Sony Pictures Entertainment. Obviamente, Miike es

considerado como un director del cine comercial.

Muchas peliculas suyas tratan temas relacionados con las mafias japonesas, o de
terror. Pero también ha dirigido peliculas para nifos, adolescentes como Yokai daisenso
(La Gran Guerra Yokai, 2005), Nintama Rantaro (Ninja Kids!!!, 2011), etc. que no tienen

nada que ver con los géneros que le han hecho famoso.

A pesar de que Miike maneja varios tipos de género cinematografico, también
existe una mirada que caracteriza al director. Por ejemplo, el estudioso del cine japonés,
Tom Mes indica que lo desencarnado, la marginalidad, la busqueda de felicidad, la
nostalgia, la union familiar y la violencia son las claves de su trayectoria (2006, 21-33).
Miike ha tratado varios tipos de grupos sociales: las personas que estan fuera de su pais,
los huérfanos japoneses en China (chiigoku zanryii koji en japonés)®!, la gente sin
genealogia, las personas desarraigadas (mental o fisicamente), los yakuzas e incluso los
homosexuales (Ibid. 23-25). Especialmente en sus primeras peliculas destacan estas
caracteristicas. Como realiz tal numero de peliculas con varios temas y también muchas
veces basando varias obras en novelas, en mangas etc., por supuesto que hay peliculas
donde no aparecen personajes de estas clases. No obstante, hasta los filmes realizados en
los ultimos afios, el director sigue cogiendo y describiendo personajes marginados: por
ejemplo, en la pelicula Hatsukoi (First Love, 2019)%3 describe personajes yakuzas,
mafias chinas, incluso aparece un personaje no japonés del que se dice que su abuela era

japonesa®®,

230 Segtin los datos de Internet Movie Data Base (IMDb). Véase en la pagina de Takashi Miike: Acceso, el
11 de enero de 2022. https://www.imdb.com/name/nm0586281/?ref =tt ov_dr.

231 LLos huérfanos japoneses en China son los nifios menores de 13 afios cuando terminé la Segunda Guerra
Mundial, que se separaron de sus padres por la muerte de ambos o por extravio etc., y no han podido volver
a Japon en la guerra y la posguerra. Los huérfanos han sido criados por las familias chinas (algunos se
vendieron a las familias chinas). Seglin los datos actuales del Ministerio de Sanidad, Trabajo y Bienestar
de Japon (2022), los huérfanos son 2818 personas (de los cuales se han identificado 1284). Igualmente,
habia las mujeres que se quedaron en China casandose con gente del Continente. Con la ayuda del Estado
y/o por propia cuenta, mas de 2500 familias de los zanryii koji y mas de 4100 familias de las mujeres de
zanryii han vuelto a Japon para vivir permanentemente en Japon.

232 13 pelicula se estrend en varios festivales como Festival Internacional de Cine de Cannes, Festival
Internacional de Cine de Tronto, Sitges Festival Internacional de Cine Fantastico de Catalunya, etc.

233 Por ejemplo, en su serie filmica Mogura no uta: sennyii sosakan Reiji (The Mole Song: Undercover
Agent Reiji, 2013) que es una adaptacion de un manga del mismo titulo, trata de un policia que investiga
clandestinamente un grupo de yakuza, y describe una relacion homosocial.
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Frecuentemente, dentro de estos personajes marginados de la sociedad se proyecta
una cierta sensibilidad, que los espectadores pueden percibir como un sentimiento
homosocial, y a veces con unas explicitas descripciones de la homosexualidad (por
ejemplo, en Shinjuku Triad Society). Shinjo nombra a Miike como uno de los creadores
del cine queer japonés (2010, 114), diciendo que el cine de Takashi contiene un potencial

queer. Por ejemplo, Fausto Fernandez (2013) indica lo siguiente:

Violencia extrema, yakuzas sangrientos tomdndose venganza en medio de
espirales de accion y crueldad, tipos duros, adolescentes que se comunican
mediante peleas, asesinos, superhéroes, heroinas de manga...Nada mas lejos del
universo gay, a tenor de este protagonismo de la testosterona, que el cine de
Takashi Miike. Pero, precisamente por ello, por esa masculinidad exacerbada y
misoginia, endogamica, no hay nada mas homosexual que la filmografia, el
universo, de este incomodo, prolifico (;,0 no seria mejor denominarlo promiscuo?)

autor japonés (125).

En el cine de Miike, Ferndndez sefala los factores gais, por supuesto en los
personajes gais, sobre todo en los personajes aparentemente heterosexuales. La
connotacion de la sensibilidad no heterosexual en el cine de Miike no solo fue creada por
la propia creatividad cinematografica del director, sino que también hay un elemento muy

importante en su género ninkyo eiga (cine yakuza).

Como se ha mencionado anteriormente, el vinculo entre representaciones de
yakuza en el cine y la homosocialidad ya se habia senalado en anteriores estudios (Izumo
2002; Yomota y Saitoh 2004; Yomota 2006, 115). Las representaciones filmicas sobre los
vakuza en el cine japonés, desde hace tiempo contenian la sensibilidad queer,
especialmente definido como homosocialidad. Por lo tanto, no es extrafio que contenga
la potencialidad queer en los personajes yakuzas en el cine de Takashi Miike. No obstante,
Miike no se queda solo en las representaciones de los yakuzas y de los homosexuales,
sino que mas bien las presenta con imagenes perturbadoras que subvierten lo
convencional: Miike ha mostrado diversos tipos de personajes que estan excluidos de la
sociedad heteronormativa, es decir, muestra una gran variedad de gusto y de identidad

sexual.
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Por ejemplo, Fudoh... (1996) que trata de la venganza del hijo de un jefe de la
yakuza en Kushu, €l planea con dos compafieras del instituto y unos nifios de primaria
asesinar a los jefes de varios grupos mafiosos, incluyendo su propio padre. Tal historia ya
esta fuera del cine convencional, pero también es peculiar por describir otro personaje
queer; una de las compafieras es hermafrodita que tiene dos 6rganos sexuales tanto el
masculino como el femenino, y se describe como un objeto de deseo. La pelicula incluye
dos escenas de relaciones sexuales de este personaje, una con el protagonista y otro con
una profesora; este personaje en si es algo fuera de lo heteronormativo, pero sus
representaciones sexuales con dos personajes del distinto sexo aportan aun mas la

subversion (aparentemente, como una relacion heterosexual y otra Iésbica).

Pero, la pelicula no solo muestra dicho personaje como algo sexuado, al mismo
tiempo, inserta un plano general del protagonista desnudo mostrando el tatuaje en su
espalda. Se podria definir que el protagonista masculino también se proyecta con una

imagen sexuada y homoerética®*,

Otros ejemplos, en peliculas como Nihon kuroshakai: Ley lines (Ley Lines, 1999),
Dead or Alive I (1999), Dead or Alive III: Duelo final (2002), Tengoku kara kita otoko-
tachi (The Guys from Paradise, 2000), Visitor Q (2001), Ichi the killer, etc., el director
inserta algunas escenas donde muestra varias formas de orientacidon sexual, transexual,
homosexual, y también muchas veces aporta tablis sexuales como insinuaciones de
zoofilia, SM, y explicitamente narraciones de incesto, pederastia, etc. A veces los
personajes con dichas caracteristicas se proyectan con imagenes terrorificas, otras veces
no. Pero podemos afirmar que son representaciones fuera de la estructura heteronormativa,

por supuesto, a veces queda fuera del marco LGTB.

Tales descripciones se mostraban en varias peliculas suyas pero después, en 1998
y en 2006, Miike realiz6 unas peliculas cuyos protagonistas eran gais: Blues Harp y Big
Bang Love, Juvenile A. La pelicula de 1998 tiene un protagonista yakuza homosexual y
trata sobre la mezcla y/o combinacion de homosexual y homosocial entre dos
protagonistas. Aun asi, el director seguia en la misma linea de tematica yakuza. Pero, Big

Bang Love, Juvenile A es totalmente excepcional y especial dentro del cine de Miike. Una

234 Por ejemplo, si solo mostrar el tatuaje de la espalda, podria ensefiar solo su espalda, y también si usa un
plano general, podria cubrir la parte inferior del actor (con un pantalén, o kimono, etc.). Pero, la imagen
muestra la detras de su cuerpo entero sin calzoncillo; tendria una funcion de destacar la espalda, pero al
mismo tiempo tiene una cierta fuerza hacia una mirada homoerotica.
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de las razones es una puesta en escena llena de teatralidad.

Figura 20. Primer plano del protagonista de Figura 21. Secuencia de Wang y su amante en

Fudoh... Shinjuku Triad Society.

4.6.2. Big Bang Love, Juvenile A

La introduccion del folleto extenso sobre el filme empieza como sigue: «La
belleza y sensualidad en el mundo... y una historia de amor de chicos tristes. Lo que han
visto los jovenes mas alla de las rejas, seria la esperanza o la desesperanza...» (SPO 2006,

1)%°.Y, se promociona con el tema del amor entre jovenes interpretados por dos actores

de mucha popularidad. El titulo original en japonés es 46 okunen no koi (46 [E4 D7),

en espafiol se podria traducir como EI amor de los cuatro mil seiscientos millones afios.
Basada en la novela corta de Ato Masaki que es seudonimo de dos autores, Ikki Kajiwara
(1936-1987)%% y Hisao Maki (1940-2012)%" que eran hermanos, Shonen A Ereji (Chico
A, Elegia), el guion fue escrito por Masa Nakamura, que ha trabajado con Miike desde
sus primeras peliculas (Kishiwada shonen gurentai: Chikemuri junjo-hen (1997),
Chiigoku no chojin (The Bird People in China, 1998), etc.). Para el vestuario se cont6 con

Michiko Kitamura, que trabajé anteriormente con el director en la obra Ichi the killer,

25 E] texto original en japonés: [fHICHEL CEREM... ZLTHERLWAELZLD T 7A=Y
— HODBPET ORI S ICRADIZ, HFELZNE DIMEEZ 572D ]

236 Bs un autor original (gensakusha, como guionista) de mangas importantes de la cultura japonesa como
Kyojin no hoshi (La estrella de los Giants, 1966-1971), Ashita no Joe (1968-1973 con el seudéonimo de
Asao Takamori), Karate baka ichidai (Una generacion de locos por el karate, 1971-1977), Tiger mask
(1968-1971), Ai to makoto (Amor y lealtad, 1973-1976) etc. Su nombre de pila es Asaki Takamori.

Antes de esta obra, Miike ya habia realizado los videos de la serie de Bodigado Kiba (1993-1995) basandose
en el comic de Kajiwara, y también su hermano Hisao Maki trabajé como guionista en dicha serie. En 2012,
Miike realizo otra pelicula con su manga original de Kajiwara, 4i to makoto.

237 E] hermano menor de Kajiwara, fue karateka, y ademas escribi6 varias novelas. Su nombre de
nacimiento es Matsuchi Takamori.
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especialmente el traje de Kakihara (interpretado por Tadanobu Asano), de la fotografia se
encargo por Masato Kaneko, y la musica fue el trabajo de K6ji Endo quién ha colaborado
con Miike muchas veces en pelicula como Audition (1999), Gokudo kyofu daigekijo:
Gozu (Gozu. El camino a la locura, 2003), etc. Los personajes principales fueron

interpretados por Ryiihei Matsuda 238

y Masanobu Ando. Ademads, los personajes
secundarios fueron interpretados por los actores preferidos del director, Ken’ichi Endo,

Ryo Ishibashi, Renji Ishibashi, etc.

La pelicula se centra en la relacion entre Shird Kazuki (Masanobu Ando) y Jun
Ariyoshi (Ryiihei Matsuda) en una cércel para jovenes. Ellos entran en el mismo dia
condenados por diferentes homicidios. Kazuki y Ariyoshi tienen unos caracteres opuestos,
Shird es un chico violento y Jun es mas bien tranquilo. Solamente tiene un punto comun
entre ellos: el mismo dia de la entrada a la prision. Descontando la escena cero y la
primera secuencia donde no aparecen los protagonistas, la primera escena donde aparecen
ambos empieza con Ariyoshi estrangulando Shird. Jun confiesa su delito, diciendo que
“yo...yo... Lo hice yo”. Los personales de los policias interpretados por Ken’ichi Endo
y Renji Ishibashi estan investigando quién matd a Kazuki. A través de una narracion
retrospectiva desde la entrada de carcel, a veces sin insertan momentos del pasado previos
a la llegada a prision de dos protagonistas, la pelicula cuenta como fue el homicidio de

Kazuki y qué relacion existian entre Jun y Shiro.

4.6.3. Lateatralidad en el filme

Dentro del cine de Miike, este filme es un caso especial , segiin se ha dicho por su
escenificacion, su teatralidad. La pelicula recuerda a Dogville (Lars von Trier 2003),
incluso dicha obra se cita en el folleto de la pelicula de Miike (SPO 2006, 4) y también
se podria considerar que tiene una cierta semejanza con una referencia muy importante

del cine gay, Eduardo II (Derek Jarman 1991) por la utilizaciéon de la luz y el espacio.

238 Anteriormente, Ryilihei Matsuda ya habia actuado un personaje queer en una pelicula de Nagisa Oshima,
el protagonista Sozaburd en Gohatto (1999). En su primera actuacion, el joven se enfrentd a este papel
importante y perturbador en el que su existencia dirige a una crisis al grupo Shinsengumi a causa de su
atraccion sexual. En esta pelicula, Matsuda juega un papel distinto al personaje anterior de la obra de
Oshima.
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Figura 22. Imagen de Dogville. Figura 23. Una escena de Eduardo I1.

Por ejemplo, Todd Brown comenta que es inevitable la comparacion con las obras
de Von Trier como Dogville y Manderlay por su escenografia con mucho espacio y disefio
de luz, pero, sus efectos son opuestos: en las peliculas de Von Trier producen la intimidad
y naturalismo, por otro lado, en Big Bang Love, Juvenile A aportan teatralidad y
artificialidad, y crea un lenguaje abstracto que marca la hostilidad efimera de hombre
contra hombre (2017, 20)%*°. También, Nenad Jovanovic menciona que la Big Bang Love,
Juvenile A se centra en la atraccion erdtica entre hombres, y utiliza la artificialidad
exagerada creada por el escenario minimizador y la luz, y por las escenas donde se declara
que la objetividad es incierta (2017, 2). Asi, la artificialidad creada por el teatro funciona

en diferentes aspectos.

En una entrevista en el folleto de la pelicula (SPO 2006, 4), Miike eligi6 este estilo
de puesta en escena a causa del coste de preparacion, del plato y del lugar de rodaje etc.,
y menciona lo siguiente: «Hay peliculas vanguardistas experimentales que tienen un nivel
alto de perfeccion en todo el mundo, no teniendo miedo de que digan que la pelicula es
una imitacion de estas, intentdbamos a rodar en una bolera cerrada en desuso, debajo de

un pachinko.»?®. Sin embargo, la pelicula de Miike no se queda en una imitacion teatral

239 Texto original en inglés: “From the very opening shot, a clapboard clacking down to mark the start of a
scene, Miike makes it clear that Big Bang Love will be a heavily artificial film. With its ultra-spare sets and
dramatic lighting design comparisons to Von Trier’s DOGVILLE an MANDERLAY are inevitable but
while the Dane stripped thing back in an effort to create a higher degree of intimacy and naturalism Miike
is going for precisely the opposite effect, aiming for something highly theatrical and entirely artificial and
creating an abstract language to address the never changing hostility of man against man”. En Takashi
Miike at the Fantasia International Film Festival. The Complete Fantasia Catalogue Entries 1996 — 2016,
el catalogo de la pelicula de The Fantasia International Film Festival in Montreal, Canada, recuperado por
Peter Rist y Randolph Jordan. Marzo 2017.

240 Yy también, el director comenta lo siguiente: «La pelicula estd dominada por la forma de
produccién ,como buscar el sitio de rodaje y crear el set que se adapte con el presupuesto. El mayor esfuerzo
de la produccion filmica se centra alli, y a veces se agota las fuerzas por ello. Intenté dejarlo. Y, vamos a
rodar en un sitio libre con una manera que se deje dominar por la tradicion. Se veia el limite de buscar una
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ni una reproduccion de las peliculas de Von Trier, sino que crea su estilo original

utilizando las esencias de la teatralidad.

La forma de la puesta en escena, gracias al set monétono, dirige la atencion de los
espectadores a las apariencias y las interpretaciones de actores (o los prisioneros). Al
mismo tiempo, la artificialidad y la teatralidad marcan fuertemente un espacio y un
ambiente cerrado para los prisioneros que estan en otra dimension de la sociedad corriente,

como si fuera en un mundo diferente.

No obstante, el grado de artificialidad se eleva tanto por la heterogeneidad de la
mise-en-scene como por las escenas en el mundo real, las escenas teatrales en este espacio
cerrado y monotono y las imagenes sintéticas como los graficos realizados por ordenador
(CG) de una piramide gigante, un cohete al espacio y una mariposa, € incluso inserta
imagenes de animacion (Véase en las figuras 24, 25, 26 y 27)?*!. Por esta mezcla de estilos,
la pelicula no encaja exactamente en un cine teatral como Dogville, ni tampoco en un

estilo de pelicula convencional.

Por ejemplo, Yomota comenta sobre su cine como siguiente: «No solo la cantidad.
Lo asombroso de Miike, es que todas las obras pasan libremente por encima de las
fronteras de género, y la forma de superar los temas desconocidos continuamente» (2006,
113) %2 Otro ejemplo, Angel Salas describe sobre este director japonés como
«iconoclasta» y en si mismo se categoriza como un género propio (2013, 13). Ademas,
reconstruye materiales ajenos y los convierte en su cine sin que se destaquen las citas o
las obras clasicas (Costa 2003, 158-159; Salas 2019, 13-14). Incluso en este filme se
reafirma dichas caracteristicas, y aqui también, Miike crea otra pelicula con su forma

original que surge de una imitacion.

prision juvenil en donde se pueda rodar, y cambié de idea» (SPO 2006, 4).

(El texto original en japonés: [BRE[IZNNY = v MCAD > BT EHELEZY, £y F &21E-
7ZhEwnHreh FicEiEnTnwEd, ZIIKHEEY DK GBESRN, &b THIEN
RECTLE I, Zhz Lo li e, BRICKMLINZ R Y TT, Z0TWEETIHRS I X
Lo mrictt A s SERBT A RET L v o T RRRRATS L, BEAELEDITT, ] )
241 B director, en otras obras, solia utilizar los CG en algunos puntos como Dead or Alive, Ichi the killer;

etc., Segun Misako Saka quien trabaja con Miike menciona que su utilizacion de CG es misteriosa (Miike
2003a, 173-174).

242 E] texto original en japonés: [\ 2, B2 Tlda, =it VwT, BRI DX, ZO/EH
DEL DY v Y VOB E AT IS AR, KAl 5 FlEZ K2 LiRL T I WOrEY 7
TH 5,
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El punto subversivo del cine de Miike tendria alguna semejanza con la ideologia
queer que intentan romper la tradicion acerca de las ideas del género. En las proximas

paginas, me gustaria prestar atencion a las descripciones del amor entre personajes

masculinos en la Big Bang Love, Juvenile A y tratar la sensibilidad queer en dicho filme.

Figura 24. Plano general en la escena de la cdrcel. Figura 26. Plano americano de Jun con el fondo

de una piramide.

Figura 25. Imagen CG del cohete. Figura 27. Ultima escena, que capta una salida

del metro de Tokio.

4.6.4. Elamor y su sensibilidad

Como ya he mencionado en las primeras paginas de esta seccion, el director nipon
ya habia tratado los personajes no heterosexuales en sus peliculas desde los afios 90. Y,
en 1998 realiz6 una que se centra en un protagonista gay, Blues Harp. Desde un punto de
vista del estudio de lo queer, ésta trata la relacion homosocial entre dos chicos: uno, el
personaje gay yakuza que aspira al puesto de su jefe; otro, un chico heterosexual con las
identidades mitad afroamericana y mitad japonesa y que suefa ser musico profesional,

tocando la armodnica, mientras trabaja en un local de musica en vivo y trafica con drogas
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al mismo tiempo. Entre los dos protagonistas, surge una relacion especial, no de amor
reciproco, sino mas bien una amistad fuerte. Ademas, este fuerte vinculo los conduce a

ambos a un mismo destino, la muerte.

Comparada con la pelicula del 1998, Big Bang Love, Juvenile A trata mas el
sentimiento del enamoramiento, hay mas representaciones homoerdticas y explicitas
declaraciones de amor. Ademas, tiene menos escenas violentas y sangrientas que otras

peliculas del director, como la serie Dead or Alive.

El director describe muchos personajes femeninos a lo largo de su cine, algunos
son papeles como prostitutas, victimas de violencia, incluso asesinas (Audition), y
muestra mujeres de varias formas. En el filme, apenas aparecen personajes femeninos
excepto la imagen de una fantasma, y la historia avanza solo con personajes masculinos®*?
y muestra el cuerpo masculino como sexualizado y deseado. Por ejemplo, la vestimenta

de los prisioneros, trajes amarillos a través de los que se ve la piel entre las aberturas y

agujeros de la ropa con los movimientos.

A pesar de ello, principalmente los objetos encarnados en las miradas
homoeroticas son Shird y el héroe interpretado por el bailarin Joe Kanamori. A diferencia
de las imagenes representadas del cuerpo masculino super musculoso y homoeroticas en
Querelle (1982) de Fassbinder, en los cuerpos de los dos personajes destacan ciertas partes
con musculo y suficientemente erotizados. En ellos se presentan como los hombres
fuertes: Shird con la violencia y el héroe con la danza contemporanea que representa su
fuerza en la seccion de “Los Tropicos”. Ademas, hay que destacar un punto comun entre
ellos, esto es el tatuaje: los dos tienen el mismo tatuaje en la espalda, los brazos y los
dorsos de las manos (Véase en las figuras 28 y 29), sin embargo, Shird no siempre tiene
el tatuaje, aparece de vez en cuando, especialmente después de pelear. Incluso, estos

tatuajes en esta pelicula representarian al “hombre fuerte.”

243 B] director comenta en la entrevista de la revista Eiga Hi-H6 (Machiyama et al. 2001, 31), «En realidad,
a todos los hombres les gustan los hombres, ;no? En mi cine, entre los hombres existe un vinculo que no
se puede definir en palabras. Por otro lado, para la narracién son necesarias las mujeres como la existencia
que aportan la explicacion y la logica con las palabras. Pero, si gana la l6gica demasiado, la pelicula seria
aburrida. Por eso, mato a los personajes femeninos que entran en el mundo masculino, a las que llamo
“molestias”, quiza». Esta pelicula, describe el mundo extremo masculino. (Texto original en japonés de

Miike Takashi [ 5 T & A AL T BT E U % T 20, (0B o B R+ o fic 13 51
Kb BVORMBY BB B, NN L CLRMEIIEHEICR2HPCH LD COHEEL LT
Ab =)= ERETT, THO@MBEAHLTEL LBHIOL 545k D, b, BRLOMH
FUCEI VAL TL 2k b% [HATIEE] > TRLHb+IATLLI.])
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Por ejemplo, en una sala totalmente blanco con unos focos de luz, Kanamori
aparece solo con una falda de color rojo. En esta imagen destaca su presencia, y los
espectadores no pueden evitar seguir viendo su cuerpo, su piel y los movimientos que

muestran la belleza del cuerpo masculino.

Figura 28. Shiro (izquierda) y Jun (derecha) en la

Figura 29. Escena de la danza del héroe.
escena de la exploracion.

Otro ejemplo, en la escena de la exploracion antes de entrar a la carcel, los
espectadores observan la belleza fisica de los dos actores de Ando y Matsuda.
Especialmente, el plano americano de dos protagonistas muestra el mayor impacto del
homoerotismo dentro del filme al mostrarse dos cuerpos desnudos de espaldas desde la
cabeza hasta el trasero. En una entrevista al director se afirma que esta puesta en escena
fue una idea de la jefa del vestuario, Michiko Kitamura; ella penso en «La desnudez como
vestimenta» diciendo que «hay que ensefiar los traseros sin calzoncillos incluso hasta
mostrar el ano»?**. Esta imagen implica belleza homoerética, y al mismo tiempo, fue

creada por una mirada femenina.

De esta forma, la pelicula aporta imégenes de la belleza masculina en varias
escenas aunque la relacion entre los dos protagonistas es distinta a las de otras peliculas
gais de la misma €época. Aunque se define como un filme gay (por los criticos japoneses,
y los de otros paises), se proyecta una relacién que no entraria exactamente dentro de la
nocion “gay”. Miike describe un tipo del amor entre personas del mismo sexo que estaria

al margen de lo gay y de lo homosexual.

Por ejemplo, si vemos el filme desde el punto de vista de la identidad, es posible

244 Segiin la entrevista que se incluye en los extras del DVD, Big Bang Love, Juvenile A (2007).
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que Jun tenga una identidad gay por haber trabajado en un bar gay aunque hay una escena
que muestra su odio a mantener relaciones con hombres y en la que mata a su violador.
Por otro lado, Shird es presentado como un chico heterosexual porque habia violado a la
esposa del alcaide, pero también mantiene actos sexuales con un prisionero desconocido
en la carcel. La pelicula no pone énfasis en representar la identidad como gay, y, no solo
a los protagonistas sino también para otros personajes también es aplicable a dicha

caracteristica.

Entonces, ;como es la relacion entre Jun y Shird? La estructura de la relacion entre
los dos protagonistas podria decirse que es parecida a una relacién entre “hermanos”.
Kazuki representa al protector de Jun en la mayoria de las escenas desde el primer dia en
el que entran en la carcel y le ensefia como tiene que realizar la exploracion a Ariyoshi.
Y, cuando varios presos intentan golpear a Jun, Shird se pelea con ellos para salvar al

protagonista.

Asi, se presentan como protector y protegido en el espacio cerrado. Desde la
primera escena en la que coinciden ya se muestra una cierta semejanza entre ellos a través
de sus vestimentas; se basan en dos colores, blanco y rojo: Kazuki lleva un traje blanco
con un pafiuelo rojo en el bolsillo a la altura del pecho izquierdo y, por otro lado, Jun lleva
un pantalon y una camisa blanca con manchas de sangre. Insertando alternativamente los
primeros planos y los de medios y cortos de cada uno de los protagonistas, se muestra el
cruce de sus miradas y también nos hace imaginar el germen de “algo” como el destino

del encuentro de dos jovenes que van a simpatizar.

Ademas, otro simbolo importante para la pelicula, la mariposa artificial que
aparece en la secuencia de “Los Tropicos” también comienza a estar presente en secciones
de la historia de Shird y Jun. En algunas culturas, incluso en la cultura japonesa, las
mariposas representan conceptos como alma, metamorfosis (reencarnacion) o la muerte.
En la pelicula, seglin Miike, la mariposa artificial es el simbolo de “la energia de la vida.”
“Los dolores y los deseos que acumula por vivir, la pasion que estalla, creo que son como
mariposas”?*®. Una representacion del sentimiento que arde, y vuela entre ellos. Cuando

muere Shird, la mariposa también muere, mostrando asi el fin la pasion.

245 En la entrevista como la extra de DVD (2007). En el texto original en japonés: [ & 2 = AL ¥ —,
FEETVETETRES T LEM, Mo HWE LA TL 2LV bDRIEAZEE S,
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Figura 31. En la escena de la lavanderia con el

Figura 30. La mariposa sobre la cabeza del

protagonista y Sumio Yukimura, y de espaldas
protagonista.

Makoto Tsuchiya.

De esta manera la pelicula describe la relacion entre los dos protagonistas. El
sentimiento de anhelo de Jun hacia Shird es el querer convertirse en alguien como él. Los
espectadores perciben que el deseo de Jun es adquirir la virilidad de Shird. Por ejemplo,
su aspiracion se dirige al deseo de tener relaciones sexuales con Kazuki. Otro ejemplo
claro son las palabras directas de Jun en la escena de la terraza, Jun dice lo siguiente a
Shird: «Quiero ser como ti». Por otro lado, Shird rechaza y niega el deseo de Jun,

diciendo que no aguantaria ser como €l y tampoco quiere que le vuelva loco.

Ademas de dicha caracteristica sobre el amor descrito por Miike, la relacion entre
los dos protagonistas da a los espectadores una impresion de amor puro. Silo comparamos
con otros filmes gais y otras peliculas del mismo director en las que aparecen personajes
homosexuales como Shinjuku Triad Society, Big Bang Love, Juvenile A veremos que no

tiene ninguna escena en la que aparezcan relaciones sexuales explicitas.

Entre los dos protagonistas, no existe una relacion sexual, pero si existe un vinculo
estrecho. Hay casos de tratar las relaciones sentimentales entre presos en el cine, por
ejemplo, El beso de la mujer araria (Héctor Babenco 1985), y también como el caso de

Eloy de la Iglesia en El diputado (1978)?*®. No obstante, son totalmente distintas a la de

246 Por ejemplo, la pelicula de Eloy de la Iglesia El diputado (1978) tiene escenas en la carcel donde el
protagonista tiene una relacion intima con otro prisionero. El chico que invita al protagonista al mundo
homosexual es presentado como un chapero, y entre los dos personajes no se establece una relacion
psicoloégicamente cercana.

En nuestras sociedades reales, incluso en Espafia y Japon, hay casos de generar una relacion cercana entre
presos en las carceles. Por ejemplo, Arnalte (2020) trata la historia de las relaciones en carcel en Espaiia, y
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Miike.

A lo largo del filme, todo el tiempo se rechaza el acto sexual entre dos
protagonistas. Pero la homosocialidad que se basa en la homofobia tampoco existe. Jun
declara explicitamente su deseo de relacionarse con Shird. También, otros presos
sospechan que Jun y Shird mantienen relaciones intimas, ya que los dos tienen una
relacion especial. Sin embargo, entre ellos, no se establece una relacion homosocial ni
homosexual, sino algo distinto al amor gay. Es decir, este amor no es semejante al amor
entre personas del mismo sexo que consideramos en la sociedad japonesa actual ni en las
occidentales. Dentro de su representacion, la idea acerca del ritual homosexual que se ha
descrito en principio del filme y también la nocidn de la relacion intima entre personas

del mismo sexo del pasado son importantes para entenderlo.

El bidlogo, naturalista y folclorista de la época Meiji, Kumagusu Minakata sefiala
que dentro del amor entre varones hay dos categorias: Joai y Fujoai (2015, 315), puro e
impuro en espafiol. Kumagusu indica la similitud entre la idea de la relacién japonesa

pura y la Antigua Griega y/o Roma (Ibid. 347)%*

. 'Y, Shinichi Nakazawa menciona la
semejanza de lo esencial entre las de la Antigua Grecia, el ritual homosexual de Nueva
Guinea y las de los samurdis (2015, 39). Como sefial6 Michel Foucault, Roma, Japén y
otros paises y culturas comparten el arte erotico (2005a, 59-60). Para mantener un vinculo

fuerte entre varones, la practica era necesaria.

Después de la lectura por el actor Ken’ichi Endo, la primera secuencia “Los
Tropicos” narra un ritual por el que un nifio se convierte en un hombre fuerte, lo que
recuerda al famoso ritual de Melanesia tratado por Gilbert H. Herdt?*8, La idea del ritual
como forma de heredar el vigor masculino por los sucesores es una clave importante para
comprender una parte esencial del filme. Y, después de la escena del bailarin japonés de
danza contemporanea Jo Kanamori que expresa la fuerza de un hombre fuerte en la selva,

se insertan planos del héroe y del nifio insinuando que va a celebrar el rito entre ellos. Y

en el libro Gei no minzokugaku (EI folclore gay), presenta algunos articulos sobre los casos en las carceles
en Japon.

247 por ejemplo, Nakazawa explica que si se ve el acto sexual como un eje para dividir Joai y Fujéai de la
vision de Kumagusu no se puede captar su idea exacta. Y hay que pensar con los codigos morales que
generaba en las sociedades masculinas (2015, 20-21). Y, Saeki sefiala que su denominacion de Jo y Fujo,
esta influenciada por la situacion social y la experiencia en el extranjero donde emerge la nocion de la
homosexualidad como perversion. Para alejar de esa idea y ayudar a difundir el nanshoku con un sentido
positivo, Minakata utiliz6 la palabra Joai (amor puro) (2001).

248 por ejemplo, véase en el capitulo 1, «Comportamiento homosexual ritual en los cultos masculinos de
Melanesia, 1862-1983: Una introducciony». en Homosexualidad ritual en Melanesia (Herdt 1992, 61-141).
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los elementos referentes a las culturas homosexuales no muestran la percepcion sobre
“los homosexuales” que se genera en Occidente ni se perciben en las relaciones entre
varones en la actualidad en Japon. Aunque es ajeno a la cultura japonesa, desde las
primeras secuencias, el filme incluye y pone énfasis en una referencia a una cultura del

arte erdtico cuya practica parece que ya habia desaparecido.

Pero los espectadores también perciben otras relaciones entre hombres; por
ejemplo, a través de los didlogos del personaje Sumio Yukimura interpretado por
Shunsuke Kubozuka y en una escena del homicidio cometido por Jun fuera de la cércel.
Ambos casos tratan con diferente perspectiva las relaciones entre personas del mismo

sexo comparadas con la de dos protagonistas y la ritual.

Por ejemplo, lo que hay entre Sumio y Makoto Tsuchiya (interpretado por
Kiyohiko Shibukawa) esta relacionado con sentimientos como envidia, la utilizacion del
acto sexual a cambio de favores. En la escena de la entrevista policial en la zona de la
lavanderia, Sumio declara que Makoto esta obsesionado, pero que también era ventajoso
mantener la relacion con €1 por ser privilegiado. Por otro lado, Makoto estrangula Kazuki
con la intencion de que Kazuki mate a Makoto (una especie de suicido), pero la causa del
acto serian los celos por un rumor y un malentendido provocado por haber mentido Sumio,

ya que sospechaba una relacion intima entre su amante y el protagonista.

Por lo tanto, si solo se comparan las relaciones de los presos, la pelicula
describe dos tipos de vinculos entre personas del mismo sexo. Uno, entre Jun y Shird: una
relacion platonica. No tienen una relacion carnal. Es como la de unos hermanos. El otro,
entre Tsuchiya y Yukimura: una union opuesta a la platonica. Si tienen relaciones carnales
y esta rodeada de sentimientos negativos. Al tratar varios tipos de personajes, desde
diferentes perspectivas, se presentan diversas formas del sentimiento intimo acerca de la

unién entre varones en una carcel imaginada.

Para terminar, en Big Bang Love, Juvenile A, ya no tiene sentido pensar en
definirse con una sola nocion como la homosocialidad, ni la homosexualidad, ni el
concepto de identidad como gay, etc. Trata de una relacidon que no se puede conceptualizar
con palabras, y mezcla la homosocialidad y la homosexualidad, también sacando la
relacion estrecha del pasado, y Miike representa el amor entre dos protagonistas

masculinos para unos espectadores del siglo XXI.

Como dice, su compaifiero de trabajo, el fotografo Hideo Yamamoto, Miike es

190



2% Y también, ya que el propio director

psico-homosexual (en Machiyama et al. 2001, 34
piensa que a todos los hombres les gustan los hombres, el describir el amor entre hombres,

0 mas bien, la relacion estrecha entre hombres es algo natural para este director.

El filme se presenta desde la mirada de Miike, y es la fusion de cada nocion acerca
de la relacion intima entre hombres de la generacion del autor Ikki Kajiwara y Hisao Maki
o la anterior, la generacion de quienes disfrutaban con los mangas (como este cineasta),
y de la nueva generacion que ha conectado con la idea gay que viene de fuera. Aqui, el
amor entre dos protagonistas no tiene semejanza con la relacion que describe director
Hashiguchi, ni con las representaciones del género Boy s Love. Anadiendo las esencias
propias de Miike, utilizando la teatralidad y la mirada homoeroética, se detiene en un

sentimiento de atraccion entre hombres que es dificil de definir.

249 Entrevista en Eiga Hi-Ho.
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4.7. Dos obras cinematograficas de los anos 2010 de Ryosuke Hashiguchi

Tras la realizacion de la pelicula Gururi no koto (All Around Us, 2008), que trata
sobre la vida de un matrimonio formado por una deprimida esposa y su marido dibujante
en los tribunales (el cual no duda en apoyar siempre a la primera), el realizador no dirigia
nuevos filmes. Después de cinco afios, Hashiguchi retoma la direccion en varias obras en

el 2010, en las que aparecen personajes fuera de lo heteronormativo.

En esta seccion, me voy a centrar en dos peliculas suyas Zentai y Koibitotachi
(Three Stories of Love). A diferencias de otros filmes gais del mismo director como Hush!
que hemos visto anteriormente, ambas peliculas no solo enfocan personajes gais, sino que
el porcentaje de los heterosexuales que aparecen es mas elevado que el de los gais. En las
siguientes paginas, solamente me centraré en los personajes queer y las situaciones de

estética camp.

4.7.1. Pelicula Zentai

La pelicula Zentai (62 minutos), que es una comedia, fue dirigida por Ryosuke
Hashiguchi en el 2013. Se estructura con seis historias distintas, que se relacionan entre
ellas a partir del cortometraje Zentai, el cual da el titulo al filme. Este mediometraje se
genero en un taller dirigido por Hashiguchi, y fue realizado por la empresa Aprés con el
objetivo de crear una pieza en la que aparecieran los actores que participaban en todo el
proyecto, y de estrenarlo en la ultima proyeccion en mayo de 2013. La pelicula completa
se proyect6 en el cine Teatoru Shinjuku de Tokio a finales de agosto del mismo afo. El
presupuesto fue de 2200 mil yenes (equivalente a unos 15800 euros), y se necesitaron
solo dos dias del rodaje. No es un filme con una gran promocidn, ni se ha estrenado en
varios festivales ni en varios paises, pero se vio en el Festival de Cine de Vancouver de

250

Canada™”, en el Festival de Cine de Nippon Connection en Alemania, y en el Festival de

Camara Japan en Paises Bajos®>.

Las seis historias del filme son Kusayakyii (Béisbol de aficionados), Conpanion

250 Seguin los datos de la pagina web de Japanese Film Database (Uni Japan 2023).
%1 Segtin los datos de la pagina web de la pelicula en IMDb: Acceso el 16 de enero de 2023,
https://www.imdb.com/title/tt3864910/releaseinfo?ref =tt dt rdat.
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(Hostess), Reji ten’in (Cajeras), Happoshu (Cerveza light), Shufu (Ama de casa), y, como
decia, hay actores de dichos cortometrajes que participan en el de Zentai. Aparte de esta
ultima, todas tienen su origen en improvisaciones del taller de interpretacion. Zentai que
fue escrita por el propio director, al que le interesaba el tema ya antes de la realizacion de
Gururi no koto®?. Por tratar el tema de zentai, el director se alejo del circuito reservado
para el cine convencional®®. Sobre el equipo de la realizacion: el director de fotografia e
iluminacion es Shogo Ueno, el de sonido es Takeshi Ogawa, Akeboshi trabaja en la
musica, el montaje es de Hitoshi Ono, etc. En esta seccidon solamente me ocupo de la parte

del cortometraje Zentai.

Segun la pelicula, la palabra zentai significa «las personas que aparecian en el
traje zenshintaitsu». Dicha vestimenta es un traje que cubre todo el cuerpo entero desde
los pies hasta la cabeza, con material elastico como spandex, latex, u otros tipos de tela.
Segtin Omori Arisu, quien divulga la existencia y el conocimiento de dicho traje, zentai
es abreviatura de zenmshintaitsu, que se origin6 en Japon, pero la base de la ropa se
encuentra en varios paises, por ejemplo en la iconografia relacionada con los superhéroes
del comic americano o con los personajes del tokusatsu®* nipén. Y en un libro inglés,
Bizarre, de los afos 50 y 60, editado por John Willie, aparece una especie original de
zentai con forma de cosplay de Batman, que cubre todo el cuerpo con tela satén de color
negro (Ten Carat etal. 2013, 13). Y la forma de zenshintaitsu actual se cred por un japonés
Marcy Anarchy (Ten Carat et al. 2013, 13; Hashiguchi 2016, 44), y actualmente existen
aficionados de dicho traje en varios paises, que utilizan la palabra japonesa para
describirlo. Por haberse utilizado en un programa de humor en Japon, existe una imagen
comica ligada al traje, y por ello, también se considera a la prenda como fetiche erotico;
y al mismo tiempo, Omori menciona que, dependiendo de la persona, y sobre todo en el

extranjero, se considera como un tipo de cosplay (Ten Carat et al. 2013, 14).

El argumento del cortometraje trata de un encuentro de once aficionados del traje

zenshintaitsu en un karaoke. Son seis mujeres y cinco hombres, y sus trajes son de diverso

252 Por ejemplo, en el coloquio con Lily Franky, el director comenta que le interesaba zentai como tema en
el contenido extra del DVD (2016).

253 Por ejemplo, en la entrevista del programa de YouTube realizada el 31 de agosto de 2016, Hara Kazuo
no Cinema juku (Academia preparatoria de cine de Kazuo Hara), Hashiguchi comenta que debido al tema,
no se puede concretar la historia en peliculas de grandes empresas cinematograficas, y que lo eligid porque
pudo hacerlo con libertad en aquella ocasion (Hara 2016).

24 Tokusatsu es un término japonés de filmacion con efectos especiales. Por ejemplo, la pelicula japonesa
de tokusatsu mas representativa es Godzilla (1954), y otros ejemplos serian la serie Ultraman y la del
superhéroe japonés Super Sentai Series que fueron modelo para Power Rangers, etc.
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color, estampado y diseflo; por ejemplo, una tiene una forma con falda, otro con rabo y
orejas, un chico lleva un traje parecido al de un héroe ficticio de fokusatsu, otros tienen
trajes con agujeros en la parte de los 0jos y bocas. Aunque no aparecen sus caras, con sus
trajes y otros elementos visibles como son el movimiento y la voz, generan su

singularidad y hacen diferenciarse entre ellos.

Por su fetichismo, zentai se considera pervertido, pero, al mismo tiempo, funciona
como un «viaje al momento extraordinario» y también como llave para alejarse de las
etiquetas. Por ejemplo, el folleto de la pelicula describe lo siguiente: «La gente vive con
varios significados. Hombre, mujer, belleza y fealdad, orgullo y profesion. Las personas
con zentai, al vestirse el traje, traspasa el aspecto y la diferencia del sexo y género binario,

2. No solo dichos

e intentan liberarse de varios sentidos» (Ten Carat et al. 2013, 10
factores, sino también, vestirse asi oculta incluso la edad. Pero, al mismo tiempo, no se
puede evitar la silueta del cuerpo, que claramente destaca por el traje ajustado; la forma
puede diferenciar normalmente el sexo bioldgico. Pero, otros aspectos también se
exteriorizan, por lo que Hashiguchi indica que habia momentos donde se ven mas los
aspectos profundos de las personas, independientemente de las prendas utilizadas para el
ocultamiento (Hashiguchi 2016, 45). Aunque el zentai cubre todo el cuerpo, algunos

factores no pueden ser disimulados; por ejemplo, el niicleo de cada individuo.

Ademas, acerca del traje zentai, el especialista de sicologia social Ikuo Daibo
opina lo siguiente: «Ocultando su identidad propia, en realidad intentan sacar el “yo” y la
verdadera intencion que estan en el fondo. En ese sentido, es una forma de comunicarse
muy profunda»?®® (en Ozawa 2014). Tal forma de comunicacion que indica Daibo, en la

pelicula se presentaria a través de la siguiente escena.

Ocurre mientras los participantes estan viendo el video de una chica que sale con
algunos amigos a la playa con la ropa. La mujer del traje de color rosa empieza a llorar.
Otra joven explica que hay chicas que interiorizan sus sentimientos. Todos (excepto uno)

se quitan la parte de la cabeza y exhiben sus caras. La chica de rosa confiesa que al vestirse

25 El texto original en japonés: [AXI3KA B Z L L > THEZ T3, B, &, BRzHD%E
Wi, 774 F, B, V240 ANLE, 24 V%25 2L THRPERELBA, KL BE
Koo HBETHA S LT 5,

2% E] texto original en japonés: [HOPHHDOTAT v T 474 —%BLAa20, EiFd - &HEW
LIHEHhBAE, Bzt LTwd, ZI0IERTRIFFICE a3 I2a=F— =
vOEERE S,
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de zentai, se siente liberada, pero, al mismo tiempo tiene una sensacion de culpabilidad
por estar huyendo de la realidad. Todos los miembros la animan. Aqui, el cortometraje

brilla al descubrir el sentimiento que experimenta la chica.

Figura 32. Escena en la que todos miran el video. Figura 33. Todos se quitan la careta de zentai.

Posteriormente, el chico del zentai estampado de leopardo, con rabo y orejas, cita
al famoso dramaturgo queer Tennessee Williams, y dice lo siguiente: «;Habra alguna
persona que vive con perfeccion? El dramaturgo llamado Tennessee Williams dice que
los humanos estaran encerrados en las jaulas llamadas cuerpos. Todo el mundo vivira con
una apariencia incomoda, ;no? Nosotros borramos lo superficial, nos convertimos en cosa,

en sensacion, y nos sentimos liberados un poco. Eso es todo.»?’

257 E] texto original en japonés: [H 2 A LEENTEASTWRIATT 2R, TAHAY— V4
T LR 5T BEWERD, ANBEIZZORE> Th ) FROPICBALAD LN TS X Rd AL
STE2TCRARTE, HABRAHBEEPE o THEETIA L2 RVATT 2, #2253,
YV AATESHIHL T, MickoT, BEICR->T, ZNTHLZTHHICR S, ZN7ZT
DI ETT L]
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Figura 34. El chico del traje con estampado de Figura 35. La mujer de zentai de color marron.

leopardo.

Al ponerse este traje, los miembros se sienten alejados de la vida cotidiana, y la
pelicula saca el verdadero sentimiento de los personajes. La chica del traje de color rosa
se enfrenta a sus sentimientos. Y también, otra mujer con el traje de color marron declara
que no puede hacerlo todo bien. Por lo tanto, en la reunién vemos que los personajes
disfrutan compartiendo sus gustos, su aficion, su fetichismo como zentai, e incluso como

establecen una comunicacion profunda entre ellos.

Otro ejemplo relacionado con la identidad del individuo es la tltima escena del
filme, después de la parte de Shufu (ama de casa). Todos los miembros masculinos del
zentai se quitan sus trajes, vuelven a la realidad y retoman de nuevo su identidad.
Hashiguchi describe la diferencia de los comportamientos de los personajes con y sin el
traje, y muestra el efecto del ropaje sobre sus conciencias y sobre la identidad de la vida.
Por ejemplo, la escena donde el chico del traje azul habla con el chico vestido de leopardo,
diciendo que con Kasuga otra vez vamos a jugar al béisbol juntos (en Kusayakyii, aparece
la historia secundaria de este personaje). Esta escena, aunque sea muy corta, representa
la importancia del traje como un instrumento de cambio de identidad y que se usa con el

fin de viajar fuera de la realidad.

Al mismo tiempo que describe el poder de la vestimenta, Hashiguchi también
presenta su sensibilidad queer. Esta seccion del cortometraje dura solo unos 15 minutos;
como dice el director en el coloquio con Arisu Omori en el folleto de la pelicula, «esta
obra no ha podido describir la orientacion sexual, en ese sentido habria sido como una
introduccion...» (Ten Carat et al. 2013, 14). Si nos fijamos en la parte de la descripcion
sexual, el cortometraje tiene dos planos que proyectan la caricia entre dos hombres (el
chico del estampado de leopardo acaricia al hombre de color naranja), y también, en una

conversacion, un chico con traje azul declara la experiencia sexual vivida con otro hombre
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en el pasado, aunque le gusten las mujeres. Y dice que no es importante el ser mujer u
hombre si visten zentai. Pese a no describir un personaje con una identidad clara como
gay, lesbiana, etc., el corto habla sobre la diversidad de la orientacion sexual. No solo las
representaciones de dos chicos, sino que también describe el chico que no tiene interés en
tener una novia porque se satisface a si mismo. Aunque el zentai se considera como algo
relacionado con el fetichismo sexual, la pelicula enfoca en otra parte de sus aspectos
relacionados con la liberacion de la vida social lacerada por el estrés. Las descripciones
de dichos personajes no ocupan el mensaje central de la obra, sin embargo, funcionan

para abrazar la esencia queer-.

Por ejemplo, si reflexionamos sobre el estilo camp, el traje zentai en si tiene
abundantes aspectos de dicho estilo. Asi, su artificialidad, la causa de cubrir todo el cuerpo
con un ropaje, habla totalmente sobre la imposibilidad de ser algo natural. E incluso, su
forma es exagerada solo para destacar la silueta del cuerpo de cada persona. Estos
elementos artificiales se aplican perfectamente a ese estilo. Y también, como dice Susan
Sontag, «... lo camp es esotérico: tiene algo de codigo privado, de simbolo de identidad
incluso, entre pequefios circulos urbanos» (1996, 355); la gente del Zentai es un circuito
limitado a sus aficionados y compartiria la dimension sefialada por Sontag. Al mismo
tiempo, siendo una pelicula cémica, esta parte también incluye el humor. Por ejemplo, las
pequetias risas se pueden generar a través de la conversacion entre el chico del traje azul,
la mujer del ropaje de color marrén y otro chico del traje blanco y negro, al no encajar
sus deseos. A pesar de ello, la ironia abunda en el personaje Reika del otro cortometraje
Shufu, y en el Zentai no se destaca dicho factor. No obstante, el chico del traje con
estampado de leopardo dice que la gente del zentai es mejor que los que critican o se

burlan del zentai, porque son superficiales; esto podria considerarse como una ironia.
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Figura 36. Cartel de la pelicula Figura 37. La ultima escena donde habla a Kasuga.

Ademas, si nos fijamos en el cartel, a pesar de que ser un conjunto de seis
episodios, solo presenta la imagen de la estética del zentai. Aunque el cortometraje Zentai
enfoca en la dificultad de la vida cotidiana, y en el breve momento de la liberacion de los
personajes, por ser tan llamativo, colorido y por su extravagancia deja una fuerte imagen
de ellos a los espectadores y/o la gente que haya visto el cartel. En este sentido, como
dice Sontag uno de los requisitos del término camp «Encarna una victoria del “estilo”
sobre el “contenido”, ...» (1996, 370). Dentro de los filmes de Hashiguchi, la pelicula

Zentai, seria la mas camp gracias a su estética y a componentes como el humor, la

artificialidad, la extravagancia y la ironia, y también algunas citas y personajes queer.

4.7.2. Three Stories of Love (2015)

Koibitotachi (el titulo en japonés de Three Stories of Love, 140 minutos) fue
dirigida y escrita por el propio director, como en sus filmes anteriores. Este proyecto
filmico también naci6 a través de un taller de Hashiguchi, al igual que ocurri6 con Zentai,

pero planteado por la empresa Shochiku Broadcasting con la intensién de encontrar un

28 La imagen procede de la pagina web de «Zentai» en IMDb: Acceso el 12 de febrero de 2023,
https://www.imdb.com/title/tt3864910/mediaviewer/rm2912388609?ref =ttmi_mi_all pos 15.
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nuevo talento. Tras suftrir una depresion y haber sido victima de una estafa, durante varios
anos el director japonés no tenia la esperanza de poder rodar otra vez. Gracias al productor

Seigo Fukada, empezo6 a realizar otro filme.

El filme cuenta el amor distinto que marca a los protagonistas, Atsushi Shinozuka
(Atsushi Shinohara), Toko (Toko Narushima) y al Sr. Shinomiya (Ryo Ikeda). Los tres
amores fracasan por diferentes motivos: la pérdida de una esposa que es asesinada a
manos de una persona que ataca a transeuntes; el adulterio ligado a una ama de casa; y el
corte de la relacién de amistad por un malentendido. Aunque el titulo y los ejes de cada
historia rodean al amor, el filme mas bien se detiene en los momentos dificiles de la vida
a superar por los protagonistas, y también describe la esperanza que albergan estos. Como
pone la frase escrita por el propio director en el trailer de la pelicula, «En Japon, cuanta
gente habria quienes viven asumiendo lo inasumible. Me gustaria describir precisamente
lo que rodea al Japon actual y a los “sentimientos humanos”»?*°. Asi, el mensaje del filme
no se resume solo en el amor. Por ejemplo, la critica Reiko Kitagawa explica como la
pelicula es una muestra de «la sociedad japonesa actual» y, aunque trata el protagonismo
del abogado con distancia, representa el problema en tres personajes que son gente
corriente, describiendo sus actos y sentimientos con delicadeza y detalle (2015, 119).
Ademads, entre los protagonistas, los sentimientos de Hashiguchi se reflejan en el
protagonista Atsushi, que no es un personaje gay °®°. Es una pelicula elaborada

minuciosamente que esta alejada de un largo como Hush/

Los tres protagonistas son interpretados por actores casi sin experiencia
profesional y que no tienen fama, que participaban en el taller de Hashiguchi; algunos
como Atsushi y Toko participaron en el anterior taller y en Zentai. Hashiguchi escribid el
guion con estos tres actores pensando en sus protagonistas y en los personajes secundarios
interpretados por actores profesionales como Hana Kino, Lily Franky, Tamae Ando, etc.
En el equipo, el director de fotografia es Shogo Ueno, la musica es de Akeboshi, el
director de iluminacién es Jun’ichi Akazu, el montaje lo realizo el propio director y

Hitoshi Ono, etc. A pesar de que no ha sido realizado con actores famosos ni con un gran

259 En el trailer del Blu-ray de esta obra (Hashiguchi 2016). La frase original en japonés: [ XA Z &7z
OB BBEBOEZT TR AN, COHRICENZTVWEIDES5, SOHABEZ T
WwpZe, ZLTAMDEE b v A LiZ 20, ]

260 En la entrevista de Atsushi Shinohara en el folleto de la pelicula se dice que el Sr. Hashiguchi dijo
«Atsushi soy yo» (Shochiku kabushiki gaisha 2015, 26).
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presupuesto, la pelicula ha tenido éxito en las salas japonesas. Obtuvo varios galardones
japoneses como el de Mejor pelicula, Mejor guion, Mejor direccidon, y Mejor actor
revelacion (Atsushi Shinohara) de Kinema Junpd, etc. y en el extranjero obtuvo La Lady
Harimaguada de Plata del Festival Internacional de Cine de Las Palmas de Gran Canaria

en 2016, y también fue nominado al Mejor filme de Asian Film Award en Hong Kong.
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Figura 39. Escena donde aparecen la protagonista

Figura 38. Cartel de la pelicula con la imagen del
Toko y su amante.

protagonista AtsushiZ®?,

La pelicula cuenta las escenas e historias de cada protagonista en paralelo. Aparte
de la seccion de la protagonista femenina, los dos protagonistas Atsushi y Shinomiya
comparten algunas escenas y relaciones que se cruzan durante la pelicula (pero algunos
objetos como la botella de agua para ser guapa, aparecen en algunas escenas de cada
protagonista, incluso las de Toko). Por ejemplo, Atsushi, que ha perdido a su esposa, pide
ayuda al abogado Shinomiya. A pesar de saber su condicion, el abogado solo piensa en si

mismo, y la actitud soberbia del abogado hace sufrir més a la victima.

A diferencia de otros filmes anteriores del director, como Hatachi no binetsu,
Nagisa no Shindobaddo (Like Grains of Sand, 1995) y Hush!, Shinomiya no es un
personaje que representa positividad. Tiene la actitud de mirar por encima del hombro a
la gente y de provocar mucho rechazo en los demas. Por ejemplo, a través de la

conversacion entre amigos en el bar gay, el trato de Shinomiya hacia su pareja se

261 Todas las imagenes de Koibitotachi proceden de la pagina web de «Three Stories of Love» en IMDb:
Acceso el 15 de febrero de 2023, https://www.imdb.com/title/tt4396074/?ref =ttmi_tt.
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consideraria como acoso psicologico. Otro ejemplo, es la escena donde alguien le empuja
en una escalera para que se caiga, y acaba rompiéndose una pierna; esto representa el
resultado de recibir las consecuencias de un rechazo fuerte hacia ¢él. Y la mayoria de sus
escenas describen su mal cardcter. Ademas, el director Hashiguchi claramente declara a
su actor Ryo Ikeda que no le gusta el personaje de Shinomiya (Shochiku kabushiki gaisha
2015, 30). Tal aspecto negativo tiene el personaje del abogado y es el protagonista con la

identidad gay en este filme.

Pese a tratar el personaje de un abogado gay, Hashiguchi no tuvo la intencion de
tratar la colectividad de la minoria sino los débiles (Pia Kansai ban web 2015).
Comparado con Shinomiya, otros protagonistas, Atsushi y Toko, son mas débiles
socialmente por sus condiciones. A pesar de ello, la pelicula también presenta el ambiente
del colectivo gay. Por ejemplo, aparece la pareja del abogado y sus amigos en un bar del
barrio gay de Tokio, Shinjuku Ni-chome. La presencia de la cultura gay es escasa, pero
también existe una escena donde el abogado presenta su pareja a la familia del amigo
Satoshi con naturalidad. En la pelicula del 2015, se representa claramente el avance de la
normalizacién del colectivo gay en la sociedad japonesa. De hecho, en Hush!, coming out
es clave para el desarrollo del filme, y el protagonista sale del armario ante su familia. No
obstante, el personaje de Shinomiya no describe ese acto (aunque no aparece ningin
miembro de su familia), porque ya habia salido del armario ante su amigo hacia tiempo,
y Satoshi ya lo aceptaba. La identidad gay se describe como algo que no es necesario

ocultar en la sociedad japonesa actual.

Aun asi, el sentimiento intimo de Shinomiya no se manifiesta claramente en la
mayoria de las escenas. Aunque el abogado tiene pareja, en varias escenas se muestra el
enamoramiento de Shinomiya hacia su amigo Satoshi. Su cara cuando habla con Satoshi
se relaja y surge la sonrisa, al contrario que con su pareja, que le trata burlandose. Por
ejemplo, en la escena del hospital, se muestra el sentimiento hacia su amigo a través del
primer plano del protagonista, quien mira hacia un Satoshi que escribe un comentario en
la escayola de la pierna con la pluma que ¢l mismo le habia regalado al abogado. Y,
Shinomiya dice que «la uso con cuidado»?®?. Otro ejemplo, el mas representativo de su
amor secreto, es el siguiente: en la escena en que Shinomiya visita el despacho vacio en

alquiler que administra Satoshi, el abogado mira a su amigo fijamente, y también pasa la

262 1 a frase original en japonés: [ KYJICfi->CTE >4, |
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punta de su muleta sobre el borde de la sombra de Satoshi como si estuviera
acariciandole?®®. Estas dos escenas son las que describen el sentimiento escondido de

Shinomiya. Pero, el sentimiento oculto hacia su amigo no es el mensaje principal del

filme acerca de este protagonista.

Figuras 40 y 41. Secuencia en la que Shinomiya visita el despacho en alquiler de su amigo Satoshi.

Anteriormente, Hashiguchi se trata con un chico gay adolescente que declara su
sentimiento de amor a su compaiiero del instituto en Nagisa no Shindobaddo: dicho filme
y la pelicula tratada comparten el elemento de enamorarse de un hetero?®*. Pero, en este,
lo presenta con la diferencia de los personajes gais que habia descrito antes. Por ejemplo,
el director dice lo siguiente: «No es un gay que parece una victima, €s una persona
desagradable que se da aires de grandeza. Y le hice que se tuerce a causa de una calumnia,
e intenté utilizarlo arreglando todos los motivos que habia tratado yo mismox» 2%
(Hashiguchi en Todoroki 2015, 72). La causa viene del cambio de la relacion entre

Shinomiya y Satoshi ocasionado por la discriminacion y el malentendido acerca de su

identidad sexual.

En el diccionario Real Academia Espaiola, el verbo “discriminar” significa lo
siguiente: «1. Seleccionar excluyendo, 2. Dar trato desigual a una persona o colectividad

por motivos raciales, religiosos, politicos, de sexo, de edad, de condicion fisica o mental,

263 La idea de esta puesta en escena llevaba guarddndose desde el anterior filme Hush!, pero no tenia
oportunidad de realizarla por la condicion del tiempo solar (Shochiku kabushiki gaisha 2015, 53).

264 En una pelicula independiente del director, Yiibe no himitsu (A Secret Evening, 1989), también se trata
el sentimiento de atraccion del protagonista masculino por su mejor amigo heterosexual (Hashiguchi 2009).

265 E] texto original en japonés es: [HEERE L7274 T, AT —2 2% 5W -7 X
Hiireo, TNDBHLZFEEZZITRALNTHL XL LAEATTR, it Bk -T
FLEF—TETLYY L, ffioTes5 L, ]
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etc. »*%. Y, hay varios términos en la discriminacién, por ejemplo, Hirata lo determina

como siguiente:

La discriminacién es, utilizando la diferencia real o imaginaria que exista en
diversos individuos o varias colectividades, la relacion que pone valor
unilateralmente en un determinado conjunto por un criterio del valor universal que
se considera en una sociedad, y el derecho de poner el valor se monopoliza por el
lado que hace discriminar. Y también, este acto se ejecuta con el objetivo de su
propio interés y autoproteccion sin considerar el sacrificio del lado que sufre
discriminacion para justificar su privilegio o agresion del lado de que hace
discriminar. El acto basado en poner valor hacia el objeto que sufra discriminacion,
simultdneamente abarcando los sentidos de “mirar por encima de hombro” y “el
alejar”, cuanto mas fuerte son se incrementa el nivel de discriminacion (1996,

127)%.

Por ejemplo, Hirata lo determina para tratar la estructura de la consciencia
discriminatoria hacia el colectivo buraku en Japon, pero dicho término podria aplicarse a
otro tipo de discriminacion. Considerando dicha definicion, me gustaria leer las siguientes

escenas donde se representa el cambio de la relacion de amistad.

En la escena del hospital, al tocar Shinomiya el 16bulo de la oreja de Shota, que
es el hijo de Satoshi, hace que cambie la relacion entre los viejos amigos. La familia del
amigo rodea al abogado en la cama, charlando. Pero, mientras el abogado y Satoshi
comparan los lobulos parecidos del padre y del hijo, aparece el primer plano de la esposa

de Satoshi y se ve fijamente que es una cara seria, y otro plano detalle de los dedos de

266 Consultado en la pagina web del Diccionario de la lengua espaiiola, RAE, acceso el 17 de mayo de
2023, https://dle.rae.es/discriminar.

27 Texto original en japonés : [ZEHI & 1k, FEMEA R\ U IZGEERIMICHES 2 L SN BE LD

VIR EDOEBEZFMML T, Z0MEICH W THER & X5 fifER%EIC X > TRIE D

—FCifE-D 2 BRI TH b . Z Offifi-0 T OEFIZER T 2B E L Twb, F i,
Z DfifE-> FiE, 20T 22 H C OFIECK B 2 R4S 2 2oic, #hl S bl ok %

ZRETHOOM - REZHE LTITIDDOTH 2, Z DFfifi-o 1 icko < ERl X 454t

R~DITHix. TRTL] & [EIT] oFfazFRICESR. 200 DEEHECIT EER O

&b 1,
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Shinomiya. Después, cuando entra el novio del protagonista, la cara de su esposa cambia
drasticamente con su sonrisa artificial, diciendo que su pareja es joven. Es una escena en
la que no aparece ninguna palabra discriminatoria, pero la mirada y la expresion de la

esposa muestra el sentimiento negativo que es el origen de la fractura de la amistad.

Posteriormente, en la secuencia mencionada con anterioridad en el despacho en
alquiler, la actitud de Satoshi muestra la accidon de evitar a Shinomiya. En la posterior
escena en el coche del amigo, Shinomiya pregunta sobre el trato raro de sus amigos, y
Satoshi responde que los padres deben proteger a sus hijos. Ademas, en otra secuencia en
el climax de la pelicula, el protagonista llama a su amigo en una callejuela del barrio gay
de Tokio, quejandose de no haber hecho nada en relacion al abuso infantil sobre su hijo
Shota. No obstante, el amigo no escucha su protesta, y dice que no puede preguntarle
nada al respecto a su propio hijo. Y, cuando se da cuenta de que el origen del malentendido
es por la esposa, pregunta como piensa €l; Satoshi dice que esta liado y cuelga el teléfono.
Es un rechazo unilateral por el lado de la familia de Satoshi, sin pensar en el sentimiento

de su amigo intimo.

Solamente la accidon de tocar el 16bulo de su hijo, Etsuko, que es la esposa de
Satoshi, hace que crea que Shinomiya es un peligro para su hijo como si fuera un pedofilo.
Al final, el abogado pierde totalmente a su amigo. Y este cambio también se refleja en un
contraste de la vida del protagonista, con la escena de su oficina representando el estatus
social, y con la escena donde habla sin que Satoshi le escuche, sintiéndose solo en un sitio

donde las parejas y la gente del barrio gay de Tokio pasan por detras de €l.

Acerca del corte de amistad, el director y guionista Hashiguchi sefiala que es a
causa de la consciencia discriminatoria®®® (Shochiku kabushiki gaisha 2015, 15) (No solo
Shinomiya, sino también esa conciencia en alguna escena seria aplicable a otro
protagonista como Atsushi). Las escenas de Shinomiya indicadas anteriormente, son
resultado de la autoproteccion, y el alejarse de la parte de la familia de Satoshi tiene su
origen en la imaginacion de la esposa. Como indica Hirata, «aparentemente parece una
conciencia inofensiva, en las escenas en las que quede una tension inhabitual, se
transforma en las conciencias, actitudes y actos discriminatorios» (1996, 134). Aunque

conocia su identidad gay, el acto de tocar el 16bulo de Shota produce una tension en la

%8 Segtin Hirata, «el término “la consciencia discriminatoria” nacié a través de los estudios de
discriminacion en Japon; y en los estudios de discriminacion en los paises europeos y norteamericanos
principalmente se lo trataba en los estudios de perjuicios en bloque» (1996, 129).
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madre que dispara su perjuicio y provoca que posteriormente transmita este a Satoshi.

Segiin Moriyama, la situacion actual en Japon del colectivo LGTBQ esta
constantemente expuesta a «la violencia como la exclusion de “lo normal”y» (2017, 17).
En tales situaciones, la discriminacion no se resuelve con la moral, las buenas intenciones,
etc. (Hirata 1996, 126; Moriyama 2017, 19). Moriyama explica la necesidad del
conocimiento correcto y el estudio contra la discriminacién (2017, 30), lo que ayudaria a
mejorar la situacion que rodea al colectivo. Esta indicacion de lo importancia de tener un

conocimiento correcto del problema es totalmente encajable en el caso del abogado gay.

|
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Figura 42. Plano conjunto que indica el distanciamiento de la amistad.

La pelicula no solo trata el sufrimiento de Shinomiya, sino que también presenta

el problema discriminatorio de Buraku®®®

a través de la chica locutora que pide ayuda al
abogado para divorciarse y que su marido ocultaba que es de una familia de dicha
colectividad. Aunque se establecid una ley protectora, y socialmente estd mal vista la
discriminacion hacia el buraku, la pelicula muestra la existencia todavia de dicho
desprecio a través de este personaje. Pero, como todos los protagonistas terminan con una
escena de esperanza, la locutora decide que no va a divorciarse por ese asunto que ahora

no es importante para ella porque se aman. Esto supondria la superacion de la consciencia

discriminatoria de la colectividad.

En el mismo acto, después del plano medio de Shinomiya mirando fijamente la

269 B problema de buraku (o Dowa) viene de la colectividad que estaba fuera del Shi-né-ko-sho que existia
en la época feudal. Aunque en la era Meiji se liber6 dicha clase, seguia existiendo discriminacion.
Posteriormente en los afios 60 se establecieron leyes para mejorar las situaciones de dicha colectividad,
aunque siguieron existiendo problemas como el de no poder casarse por ser del barrio o de una familia de
buraku. En el 2016, se establecid una ley para promocionar la eliminacion de la discriminacion de buraku
(Buraku sabetsu no kaisho no suishin ni kansuru horitsu en japonés).
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pluma, y de un plano detalle del objeto y de la mano del protagonista que la coge, tras la
declaracion de la locutora, se inserta el plano detalle de la mano del abogado colocando
la pluma en su mesa. Ese acto de dejar el regalo de Satoshi, y el posterior comportamiento
del abogado que felicita a su clienta, muestran el cambio de su actitud y el deseo de pasar
pagina en relacion al pasado del amigo. No desapareceria el perjuicio que sufre el abogado,
pero gracias al personaje de la locutora vemos un cambio positivo en la faccion que

estimula el rechazo.

Por otro lado, si pensamos en su dimension estética, la pelicula esté lejos del estilo
camp. Pero, como dice la escritora Mitsuyo Kakuta en el folleto de la pelicula, «Aunque
este filme es serio, el humor se intercala en ¢l maravillosamente» (Shochiku kabushiki
gaisha 2015, 11); el director inserta algunas escenas humoristicas como las
protagonizadas por el personaje de la duefia del pub interpretada por Tamae Ando, por el
compatfiero del trabajo de Atsushi, o por la locutora que es la clienta del abogado. Y
también, la parodia del suceso de Arisugawanomiya, que fue una estafa real consistente
en recibir el dinero de los invitados de una boda, a los que se hizo creer que era el
casamiento de exmiembros de la familia imperial. Dichas escenas y situaciones

humoristicas tamizan de vez en cuando ante los espectadores, las situaciones dramaticas

de los protagonistas.

Figura 43. Plano medio corto de Shinomiya en la Figura 44. Escena en el baio.

escena de la llamada en el barrio gay.

En cuanto al homoerotismo, vemos una escena en la que Shinomiya se prepara
para ducharse y esta desnudo con la toalla debajo del cuerpo. El novio tapa la escayola de
su pierna con pléstico para que no se moje. La postura de Shinomiya y su pareja muestra

la relacion jerarquica entre ellos: el abogado esta sentado en la tapa del vater, y su pareja
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estd inclinado sobre él. Al final, en la ultima secuencia, su pareja lo deja, y se queda solo.
Como en otros filmes con temdtica gay del mismo director, en este tampoco se representa
una imagen atractiva del homoerotismo?’’, pero si que se incrustan las esencias queer en

la trama.

Para terminar, ambos filmes muestran la sensibilidad queer del director
Hashiguchi: la estética camp y la diversidad sexual aparecen en Zentai, y en Three Stories
of Love, y se tratan problemas mas serios como el del perjuicio oculto que existe en la

sociedad japonesa.

Lo curioso que, en las peliculas suyas con temdtica gay hasta Hush!, solo se
presentaban protagonistas gais, sin la aparicion del resto del colectivo lesbiano, bisexual,
transexual o queer. A pesar de ello, en la pelicula del 2013, al tratar la vestimenta zentai,
amplié su perspectiva, tratando la complejidad o la fluidez de identidad u orientacion
sexual; por ejemplo, en la figura del chico al que no le interesaba tener una relacion sexual
con otra persona (le da pereza hacerlo, y como hay poca informacion del porqué de ello,

no se puede definir como asexual, etc.), al que nos hemos referido mas arriba.

Ademas, al presentar un protagonista gay poco agradable como Shinomiya, evita
al modelo ideoldgico-politico gay que hoy en dia es dificil de perfilar por los creadores
heterosexuales. Por lo tanto, dichas representaciones de ambas peliculas abrieron la
puerta a la aparicion de nuevas imagenes de la diversidad sexual en la sociedad japonesa
y dentro del cine japonés, y simultaneamente muestran un lado del ambiente sombrio de

la vida nipona contemporanea.

210 Por ejemplo, dentro de las tres peliculas con temética gay del director Hashiguchi, Hatachi no binetsu
trata sobre un chico que ejerce la prostitucion masculina y muestra la piel desnuda del cuerpo varonil, pero
comparandola con otros filmes, por ejemplo con alguno firmado por Almoddvar, la esencia del
homoerotismo que estudia es bastante reducida.
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5. LGTB EN FILMES ESPANOLES

Este capitulo tratard las representaciones gais en el cine en Espafia. Comenzaré
con un resumen sobre la presencia del cine gqueer espaiol, seguido de la transformacion
del género queer, y finalmente del analisis de algunas peliculas producidas en las primeras
décadas del siglo XX1 : 7 love you baby (2001), de los directores David Menkes y Alfonso
Albacete, La mala educacion (2004), del director Pedro Almoddvar, Spinnin’(2007), del
director Eusebio Pastrana y Ander (2009), de Roberto Caston. Y en el ultimo, para cerrar

este capitulo, trataré el filme del director manchego del afio 2019, Dolor y gloria.

5.1. El cine queer espaiiol

El cine con tematica LGTBQ de Espafia esta reconocido internacionalmente y
como muestra destacada encontramos al director Pedro Almoddvar. Por ejemplo, en el
ranking de las 75 peliculas LGTBQ de la revista britanica Total Film en 2014%™ fueron
incluidas dos peliculas del director manchego: La mala educacion (2004) y La ley del
deseo (1987). Obviamente, las obras cinematograficas de Almoddévar no son los nicos
casos del cine gay, sino que también se han realizado numerosas peliculas espafiolas con

tematica queer.

En primer lugar, a pesar de la opresion, habia excepciones como Diferente (1961),
que ya se ha mencionado en el capitulo 1,y Mi querida seriorita (Jaime de Armifian 1972),
que son referencias famosas del cine no heterosexual de Espafia de la época de la

dictadura.

Por ejemplo, a pesar de que no habla explicitamente de la homosexualidad, la
pelicula Diferente mostraria representaciones homoeroticas a través del montaje de la

mirada del protagonista y con plano detalle de un brazo musculoso de un obrero y las

271 El ranking fue publicado en la version traducida en la revista cinematografica japonesa Cut (2015, enero)
n0.350 (Total Film 2015).

A diferencia del cine espafiol, ningun filme japonés esta incluido en dicho ranking (en la lista esta la pelicula
Wilde (1997), entre cuyos paises de produccion esta Japon junto con el Reino Unido y Alemania, pero es
una pelicula inglesa).
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imagenes sugerentes de la homosexualidad del protagonista con planos detalle de libros
como Oscar Wilde en la habitacion del protagonista en el comienzo de la pelicula (Alfeo

Alvarez 2002; Sanchez y Ocaiia 2015).

Por otro lado, una historia que estd basada en un hecho real (Mira 2008, 61-62),
Mi querida sefiorita trata la vida de Adela (José Luis Lopez Vazquez) a quien le han
criado como una dama, pero en realidad es un hombre. Adela se siente atraida por su
criada, Isabelita (Julieta Serrano). Adela se preocupa por su lesbianismo y va al psiquiatra,
quien le diagnostica su sexo biologico como hombre. Debido a la situacion, la
protagonista va a Madrid y vive como “Juan”. Al final Juan e Isabelita, que trabaja en
Madrid, coinciden y se enamoran. La pelicula, a pesar de que trata la relacion heterosexual
biologicamente, tiene las connotaciones del planteamiento del género. Vemos por tanto
que, durante la dictadura, existian ciertas obras cinematograficas que mostraban un

potencial queer-.

En segundo lugar, como se ha presentado antes en el capitulo 1, ya empieza una
especie de florecimiento del cine con el tema fuera de la heteronormatividad con una

visibilidad abierta.

Dentro de los movimientos culturales, uno de los elementos mas representativos
fue el travestismo, como una imagen de la libertad. Al mismo tiempo, «el cine gay
posterior a Stonewall utiliza el drag para normalizar la homosexualidad» (Mira 2008, 81).
Por ejemplo, Un hombre llamado Flor de Otorio (Pedro Olea 1978), que esta basada en
la obra teatral de Jos¢ Maria Rodriguez Méndez, trata de un hombre que tiene una doble

vida como abogado y transformista, y ademas tiene una pareja homosexual.

Ademas, en esta época los tres directores importantes para el cine gay espafiol
empezaron a producir peliculas: Ventura Pons, Eloy de la Iglesia y Pedro Almoddvar?2.
En el mismo afio que la pelicula de Pedro Olea, el director de cine catalan Ventura Pons
realizd su primera pelicula Ocaria, retrato intermitente (1978), en la cual documenta la
vida de un artista andaluz travesti en Barcelona. El documental representa una imagen

subversiva gueer y tuvo una buena repercusion?’.

272 Aparte de las peliculas de dichos tres directores, hay varias producciones con tematica gay en la década
de los 70 y los 80. Por ejemplo, 4 un dios desconocido (Jaime de Chavarri 1977) o La muerte de Mikel
(Imanol Uribe 1984).

273 Sobre los andlisis de la pelicula, véase en Homoherejias filmicas: Cine homosexual subversivo en
Espaiia en los arios setenta y ochenta (Berzosa 2014, 163-175).
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A parte de los personajes con el elemento travestido, se han tratado los
homosexuales viriles en el cine espafiol de la Transicion con “las representaciones
reivindicativas” (Alfeo Alvarez 2002). Eloy de la Iglesia, otro director imprescindible, en
su primera época hizo peliculas como Los placeres ocultos (1977) o El diputado (1978),
donde se muestran imagenes positivas de los personajes gais. Por ejemplo, Melero indica
el aspecto pedagodgico de la pelicula para los espectadores, algo que no se habia realizado

antes en el cine espafiol con tematica homosexual (2010, 226).

Posteriormente, el director se convirtié en el representante del cine quinqui. Por
ejemplo, con Colegas (1982), El pico (1983) o La estanquera de Vallecas (1987). En su

ultima obra cinematografica vuelve con el tema gay: Los novios bulgaros (2003)2.

Ademas, como ya he indicado antes, destaca Pedro Almodévar, que fue
representante del cine de la Movida. Su primer largometraje, Pepi, Luci, Bom, y otras
chicas del monton (1980) aporta temas transgresores como las drogas, la violacion, y por
supuesto la imagen LGB, incluso una mujer barbuda. A lo largo de su trayectoria
cinematografica, el “director de actrices” también describe las representaciones gais: por
ejemplo, en la década de los 80 se realizd una obra maestra con tematica gay La ley del
deseo (1987), que gano la primera edicion del Premio Teddy del Festival de Cine de Berlin
en 1987. La pelicula fue realizada hace mas de treinta afos, pero sigue teniendo un aire

fresco.

Alberto Berzosa indica que el cine homosexual de la década de los 70 es
subvertido con mayor esplendor (2014, 204). Pero también habia representaciones que no
tenian elementos reivindicativos como Las cosas del querer (Jaime de Chavarri 1989)
(Alfeo Alvarez 2002). A pesar de ello, se podria afirmar que las peliculas de Almodévar,
«se dedican a explorar las estéticas gay y queer, inclinandose, en ultima instancia, por una
paraddjica representacion integracionista, normalizante y tolerante del deseo
homosexual» (Fouz-Hernandez y Perriam 2007, 63). Es innegable que, a partir de la
muerte del dictador, el cine espafiol del final de las décadas de los 70 y los 80 empez6 a
presentar los personajes gais desde un punto de vista positivo, neutro, que aporta una

mirada subvertida de la heteronormatividad.

En tercer lugar, desde la década de los 90, se produjo un auge de la produccion

274 En el Festival Internacional de Cine Lésbico y Gay de Tokio del 2004, se estrend la pelicula Los novios
bulgaros (Tokyo International Lesbian and Gay Film Festival XIII 2004, 12).
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del cine no heterosexual en Espana (Fouz-Hernandez y Perriam 2007, 61; Mira 2008,
513), que aumento la visibilidad de los personajes LGTB. Por ejemplo, Perdona bonita,
pero Lucas me queria a mi (Dunia Ayaso y Félix Sabroso 1997), Las cosas del querer,
2“parte (Jaime de Chavarri 1995), y las peliculas de Ventura Pons, Caricias (1998) o
Amigo/Amado (1999). Pedro Almodovar realizdé Todo sobre mi madre (1999), que
presenta varios personajes no heterosexuales, y gand el Oscar a la mejor pelicula
extranjera. A pesar de ello, no todos los filmes conllevaban una politica queer, y ademas

algunas peliculas son reflejos de una mirada heterosexual hacia el colectivo.

Santiago Fouz-Herndndez y Chris Perriam (2007) analizan cuatro peliculas de
comedia de la década de los 90. Por ejemplo, una de las peliculas tratadas en dicho articulo,
Mas que amor, frenesi (Miguel Bardem, Alfonso Albacete y David Menkes 1996),
presenta personajes gais. Los directores Albacete y Menkes realizaron posteriormente la
pelicula I love you baby (2001). Para Fouz-Hernadndez y Chris Perriam es una pelicula
que se basa en una perspectiva heterosexual por describir los estereotipos pese a la
insercion de la subcultura gay drag queen y las representaciones gais (2007, 74 y 76). No
solo se refleja la percepcion heterosexual en dicha pelicula. Un drama como Segunda piel
(Gerardo Vera 1999) remarca el estereotipo del personaje gay enfermo al que le llega su
ultima hora. La relacion triangular entre un matrimonio con un hijo y el amante gay del
esposo. El protagonista gay (Jordi Molla) se suicida por no poder seguir viviendo en esta
situacion. Mira opina que la historia se narra desde la mirada de la esposa (2008, 501 y

503), y la pelicula fortalecia una mirada heterosexual (Ibid. 503).

Como indican los autores citados, se han producido peliculas con una mirada
heterosexual. Al mismo tiempo, la visibilidad del colectivo cada vez aumentaba y llegaba

al gran publico.

Finalmente, tras la corriente de la década de los 90, la produccion vinculada a la
tematica LGTBQ se promovié mas. Por ejemplo, Krampack (Cesc Gay 2000), Cachorro
(Miguel Albaladejo 2004), Chuecatown (Juan Flahn 2007)?5, La mala educacion (Pedro
Almoddévar 2004), Reinas (Manuel Gomez Pereira 2005), 20 centimetros (Ramén Salazar
2005) o Eloise (Jesus Garay 2009). Aunque la historia principal no tiene protagonistas

LGTB, veremos una historia secundaria del personaje amigo del protagonista con

275 En 2000, en el Festival internacional del cine Lesbiano y Gay de Tokio IV se estrend la pelicula de Cesc
Gay: https://rainbowreeltokyo.com/2000/p_2000/spanish.html(altimo acceso fue el 5 de abril de 2021).
Chuecatown también se estreno en el Festival del cine Lesbiano y Gay de Tokio en 2008.
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orientacion fuera de la heterosexualidad Azul oscuro casi negro (Daniel Sdnchez Arévalo
2006). Y el director de 20 centimetros incorpora a un personaje gay en su pelicula de 2002,
Piedras. Los ejemplos citados son una parte del cine LGTB espafiol de la década de los
2000, pero presentan representaciones muy diversas: el descubrimiento de su orientacion
sexual, el problema del SIDA, la historia de los primeros casamientos de parejas gay, las

imagenes transexual y transgénero, el amor Iésbico de adolescentes, la familia queer, etc.

Mira indica lo siguiente:

... gradualmente se va hacia una normalizaciéon cada vez mas extendida de la
representacion homosexual. Los homosexuales han sido identificados como un
sector de mercado: a diferencia de otros tiempos, no se asume que el publico en
bloque es heterosexual. Existen limites palpables en el cine comercial, ..., pero
también todo un grupo de peliculas en las que estos limites han sido superados. Es
mas, los propios creadores se sienten cada vez menos atrapados por la retorica del
armario a la hora de describir o expresar sus experiencias desde una perspectiva no

heterosexual (2008, 555).

A lo largo de la historia del cine espafiol, principalmente desde la Transicion, se
ha visibilizado a los personajes no heterosexuales que conllevaban una politica o un
potencial gueer. En nuestros tiempos, el tema LGTB se ha popularizado en el cine espafiol

mas que en décadas anteriores y sus representaciones son mas integradoras.
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5.2. Ilove you baby

I love you baby (2001, 110 minutos) es una pelicula dirigida por Alfonso Albacete
y David Menkes, realizadores de otros largometrajes conocidos como Mds que amor
frenesi (1996), Sobreviviré (1999) y Mentiras y Gordas (2009), entre otras, cuyos
protagonistas y personajes pertenecen al colectivo de gais y/o lesbianas. Tras tener un
gran €xito con Sobreviviré, el productor Francisco Ramos les plante6 un nuevo proyecto
a los directores. El guion I love you baby fue escrito por los mismos participantes: Alfonso
Albacete, Lucia Etxebarria y David Menkes. Alfonso Albacete, afirma que «es una

parodia de Sobreviviré» (Meleroy Lomas 2018, 96)27

. En las siguientes paginas se tratara
este proyecto cinematografico, en concreto desde un punto de vista de “lo camp” y el

fendmeno del travestismo.

5.2.1. La pelicula love you baby

I love you baby es una comedia romantica centrada en el tridngulo amoroso de tres
jovenes, Marcos, Daniel y Marisol. El primero de ellos, Marcos, interpretado por el actor
espaiol Jorge Sanz, trabaja en el bar de sus tios, mientras que Daniel, interpretado por el
actor peruano Santiago Magill, es un actor principiante, y Marisol, interpretada por la
actriz mexicana Tiaré Scanda, es una mujer de origen dominicano que emigra a Espafa.
Este reparto se completa con un cuarto integrante, Carmen, interpretada por la veterana
actriz Veronica Forqué (una de las chicas Almoddvar), quien da vida a una amiga cercana
de Daniel y suma un ingrediente mas a esta interesante mezcla de personajes. El apartado
técnico es el siguiente: el montaje es de Miguel Angel Santamaria (trabajé con Menkes y
Albacete en Mds que amor frenesi y Sobreviviré), el director de fotografia es Gonzalo F.
Berridi y la musica es de Paco Ortega y de M.A. Collado. El director de arte es Wolfgang
Burmann quien trabajé en La flor de mi secreto, etc. y el vestuario es de Maiki Marin

(entre otras colabor¢6 en El sur, Cria cuervos, etc.).

276 Sobreviviré fue realizado en 1999 con la actuacion de Emma Sudrez y Juan Diego Botto. La historia
narra la vida de una mujer joven Marga (Emma Suarez). Ella vive felizmente con su trabajo y con su novio,
pero un dia pierde a los dos: es despedida del trabajo y muere su novio a causa de un accidente de trafico.
Solo le queda un bebe del que estd embarazada. Ella lucha por sobrevivir. Un dia conoce a un chico gay
Ifiaki (Juan Diego Botto), y se enamoran. Aunque se desarrolla la relacion entre los dos, este novio la deja
y vuelve con su exnovio.

213



El filme da comienzo cuando Marcos, un chico de pueblo, llega a Madrid para
trabajar en el bar de sus tios en el barrio de Prosperidad. En una de sus primeras salidas
por Madrid conoce a Daniel, un actor con poca experiencia y limitadas oportunidades en
el mundo del teatro, del que se enamora inmediatamente. Entre ellos surge un romance y,
al poco tiempo, acaban viviendo juntos. No obstante, el idilio dura muy poco, ya que
Marcos experimenta un cambio en su orientacion sexual, a raiz de un accidente en un
karaoke, y se enamora de Marisol, una madre soltera que trabaja como asistenta de hogar

y vive separada de su hija que vive en su pais.

Daniel, tras su ruptura con Marcos y al ver una noticia del accidente de Boy
George, decide transformarse en mujer, bajo el nombre de Maria, con la intencion de
recuperar a su expareja. El joven no escucha las advertencias de su amiga Carmen, la cual
esta en espera para la adopcion de un nifio de Rusia, y trata de interferir en la relacién de
Marcos y Marisol hasta el punto de destruirla por completo. No obstante, antes de que
todo acabe para la nueva pareja, Marcos descubre el secreto de Maria y vuelve con
Marisol. La pelicula termina con una escena final, cinco afios después de lo sucedido,
cuando los protagonistas se encuentran por casualidad en el aeropuerto madrilefio de
Barajas: Marcos y Marisol formando una familia con sus hijos, y Daniel como un actor

de éxito y con una relacion estable con Boy George.

Una vez presentada la sinopsis de la obra, hablaremos de las criticas subrayables
acerca de la pelicula, y después intentaremos comentar su contenido. En primer lugar, se
debe reconocer que la pelicula desarrolla una historia con poca credibilidad. Alfonso
Albacete, su director, realiza una autocritica exponiendo la inverosimilitud de su historia
en relacion al secreto de Maria: «No se entiende por qué nadie reconoce al personaje
travestido, y mas si es el antiguo novio quien esta delante de ¢l. Falta verosimilitud. Si es
su novio y ha estado con él, por mucho que se ponga una peluca y unas medias, deberia
poder reconocerlo...» (Melero y Lomas 2018, 96-97). Alfonso Santos Gargallo critica
duramente la pelicula con el siguiente comienzo de su resefia: «El cuarto largometraje de
la pareja David Menkes & Alfonso Albacete es sencillamente malo» (2002, 137). Por otra
parte, Chis Perriam también opina que Sobreviviré y I love you baby son sucesoras de las

de comedias de los afios 60 y 70 en las que «los espectadores gueer no sabrian si reir o

resistiny(2013, 85-86).

En segundo lugar, el largometraje es bastante criticado desde los puntos de vista

de los estudios de género y cinematograficos. No obstante, la obra presenta algunos logros
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en lo relacionado con sus aspectos transgresores y en la presencia de elementos camp.

Por un lado, y en relacién con los estudios de género, el trio entre Marcos, Daniel
y Marisol contiene un potencial transgresor dentro del &mbito de las identidades sexuales
y nacionales. Ademads, a través del papel interpretado por Jorge Sanz, Marcos, se nos
presenta un personaje con una orientacion sexual transferible: pasa de estar enamorado
de Daniel a, tras el accidente en el karaoke, enamorarse de Marisol. Por ejemplo, acerca

del desarrollo del trio, el critico comenta lo siguiente:

Después, un metafisico golpe en la cabeza, ejecutado por posmoderna bola
discotequera, cambia la tendencia sexual del personaje, abandona a Daniel y
comienza a salir con la dominicana Marisol (Tiaré Scanda), continuando con la
exhibicionista tendencia progre de la cinta: de relacion homosexual a heterosexual
con inmigrante, ;se puede pedir mas? El homosexual rechazado se resiste a perder
a su chico, y para recuperarlo se disfraza de mujer (el disparate se prolonga)...

(Santos Gargallo 2002, 137).

Santos Gargallo critica el desarrollo de la trama, comparando con la pelicula
anterior de los directores, Sobreviviré, en la que un personaje gay se enamora de una
madre soltera de un flechazo. Por otro lado, en / love you baby, el cambio de orientacion
sexual del protagonista es poco real y sorprendente. Marcos cambia drasticamente su
forma de mirar a Marisol antes y después del accidente; anteriormente no se fijaba en ella,
pero después del golpe empieza a tener interés repentino. Entonces, a Carmen, Daniel le
cuenta que después del accidente cambio la orientacion sexual de Marcos: también los
espectadores percibimos lo que sefiala la cita de arriba. Aunque utiliza la manera
exagerada del cambio de la orientacion sexual, al mismo tiempo, la pelicula deja un
espacio para interpretar algunas razones del cambio del protagonista. Por ejemplo, en una
escena anterior, su amiga Carmen le advirtio6 a Daniel de la convivencia con el
protagonista porque ella pensaba que Marcos estaba experimentando con Daniel. Y
también, cuando Marcos deja de vivir con Daniel, dice que no estaba segura de su
sexualidad cuando vino del pueblo, y ahora estd convencido de que le gustan las mujeres.
Aunque el mensaje no es claro, se puede decir que la pelicula muestra la fluidez en la

orientacion sexual.
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No solo trata el amor entre tres personajes de distintos paises, sino también de
como intentan entender la realidad. Como dice Perriam, «Como habian hecho con
Sobreviviré, los directores (y su coguionista Lucia Etxebarria) combinan los elementos
del realismo social cotidiano con el guion emocional improbable de manera

extravagante» (2013, 85)%'".

Como mejor se muestra la realidad social es a través de las mujeres, la inmigrante
Marisol y Carmen. Segln, Patricia A. Fitzpatrick, las mujeres dominicanas de esta
pelicula representan estereotipos caracteristicos de la capital. Marisol trabaja como
asistenta de hogar, y sus amigas se presentan como ruidosas, vestidas con color llamativo,
su forma de hablar, etc. (2013, 44). A pesar de su representacion estereotipada, el filme
también aporta una realidad de muchas mujeres dominicanas que se dedican a los trabajos
en el hogar?®. Por otro lado, la historia de Carmen, que adopta dos nifios rusos, esta basada
en un hecho real de una amiga del director (Melero y Lomas 2018, 101). Segiin Marre y
Bestard, sobre las adopciones transnacionales, «En el caso de Espana, las adopciones
internacionales se cuadruplicaron en los seis afios que median entre 1997, afio en que se
recogieron las primeras estadisticas sobre adopcidn internacional, y 2003 y se adoptaron
18.501 menores» (2004, 25)?7°. Y, la mayoria de los menores adoptados vienen de China,
Rusia y Colombia, y los autores indican el crecimiento de los adoptados con origen en la
Federacion Rusia en estos anos (Ibid. 28). A través del personaje Carmen representa el
fenomeno social de la década 2000 sobre la adopcion internacional en Espana. Entonces,
esta claro que en la pelicula se refleja una parte de la sociedad madrilefia de la primera

etapa de la década 2000 a través de estas mujeres.

5.2.2. Lapresencia de Boy George

De nuevo, la pelicula parece tener muchos puntos inverosimiles en la misma
concepciodn de la trama. Los mas extravagantes son el cambio de la orientacion sexual de

Marcos hacia la heterosexual al recibir el golpe de la bola de espejos en un karaoke y la

277 Texto original en inglés: “As they had done with Sobreviviré the directors (and their co-writer Lucia
Etxebarria) combine elements of everyday social realism with extravagantly unlikely emotional scenarios”.
278 Oso Casas y Martinez indican que en relacion a las mujeres dominicanas inmigrantes que entraron en el
mercado espaiiol de trabajo, la mayoria fue como empleadas de hogar (2008, 5).

279 Marre y Bestard indica la cifra de los adoptados entre 1997 hasta 2003: por ejemplo, en 1997, los 942
nifios de origen extranjero fueron adoptados en Espafia, en el afio de la publicacion del guion (en el 2000)
fueron 3062, y en el afio del estreno de la pelicula (2001) fueron 3428 (2004, 26 y 28).
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transformacion de Daniel en mujer para recuperar a su exnovio. Un inciso interesante en
este punto es la referencia en el accidente del karaoke a los acontecimientos reales

sucedidos al cantante de Culture Club, Boy George?®.

En relacion a esto ultimo, en toda la pelicula la imagen de Boy George es clave
para desarrollar la trama. Después de haberse conocido Marcos y Daniel. La escena para
despedirse en la noche de haberse conocido Marcos y Daniel, en un plano general bajo la
lluvia, dos personajes vienen corriendo hacia la cdmara, se paran en frente del escaparate
para refugiarse de la lluvia. Cambia al plano medio entre Marcos y Daniel delante del
escaparate, al fondo estd colgado un poster de Boy George en el medio de los dos
protagonistas, y aparece la foto del cantante detras de Marcos. En los primeros planos de
cada personaje, y cuando ellos se comprometen al reencuentro bajo la lluvia, y cuando
Daniel esta diciendo que “Tengo testigos”. En el primer plano del protagonista, Marcos
dice “;como? ;qué testigos?” En el plano medio de los personajes, Daniel mira el poster
y dice, “Boy George, si no aparece, llamaré¢ a Boy George...” en frente de un poster de
este artista. Desde principio, la pelicula muestra la importancia de la imagen de Boy
George. Ademas, el encuadre de la insercion de Boy George entre Daniel y Marcos,
sugeriria la interrupcion del cantante entre dos personajes. Como he mencionado antes,
después del accidente, Marcos cambia su orientacion sexual deja a Daniel y se enamora

de Marisol.

Figura 45. Escena frente del escaparate (desde la izquierda, Marcos y Daniel).

280 Segtin la noticia de EI mundo.es, « Jorge Sanz duda entre hombres y mujeres en 'I love you'» (2001).
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En el final de la pelicula se repite el encuadre, aunque haya mas personajes, en la
escena del aeropuerto de Barajas, por casualidad Marcos, Marisol y sus hijos coinciden
con Daniel. En un primer plano de Marcos, le pregunta a Daniel, “;Estés solo?”, Daniel
contesta “No”. Cambia el plano medio corto de Daniel y Marcos: Daniel dice, “Estoy con
¢1”, los dos miran hacia otro lado. Se inserta un plano americano de Boy George
caminando hacia a la cdmara. Como la figura 46, en el plano americano de los personajes,
entre Daniel y Marcos se coloca Boy George de espaldas. La presencia interrumpe la
relacion entre la expareja gay. Y, pone diferencia entre la familia heterosexual y la pareja
gay a través de la vestimenta: se divide entre dos grupos en este plano; Marcos y Marisol
y su familia llevan ropa de color claro y variado; por otro lado, Boy George y Daniel usan

la vestimenta de color oscuro.

Figura 46. La escena del Aeropuerto de Barajas.

Volviendo a las escenas anteriores, después del mal de amor, Daniel est4 haciendo
cuarentena por el consejo de Carmen para olvidarse de Marcos. Mientras escucha la voz
grabada de Carmen en una llamada, ve una noticia que es reproducida en una version
ridiculizada de la noticia del accidente real de Boy George con la mencionada bola de
espejos. En la escena de la noticia, se presenta los planos del videoclip de Karma
Chameleon de Culture Club con dicha musica al fondo. Y, el primer plano de Daniel que
mira concentrado la noticia de television da como resultado que el accidente del cantante

le inspira la transformacion femenina.
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Figura 47. Videoclip de Karma Chameleon de Figura 48. El primer plano de Daniel viendo la
Culture Club. noticia de Boy George.

La imagen de Boy George encarna lo
glamuroso y lo andrégino que componen el estilo
camp®®. En «Notas sobre lo “camp”», Susan Sontag

dice «El andrégino es ciertamente una de las

mejores imagenes de la sensibilidad camp» (1996, Figura 49. E1 ultimo plano de la pelicula es
360). A través del personaje de Boy George se “'PrimerplanodeBoy George.

muestra lo camp, aunque fisicamente solo aparece al final de la pelicula, en la escena de
Barajas. También, cada cierto tiempo se presenta una imagen de glamour. Gracias a la

inspiracion de este cantante, Daniel realiza su transformacion de género (el travestismo).

5.2.3. Latransformacion de Daniel

La transformacion de género opuesto ha sido repetida en la historia del cine, por
ejemplo, Con faldas y a lo loco (1959) de Billy Wilder, en varias peliculas de Pedro
Almodovar (Tacones lejanos (1991), La mala educacion (2004) etc.), el actor y cantante
estadounidense Divine en varias peliculas como Pink Flamingos (1972), Hairspray
(1988) de John Waters, el personaje interpretado por el actor José Sacristan en Un hombre
llamado Flor de otorio (1978) de Pedro Olea, Ocaria retrato intermitente (1978) de
Ventura Pons, ; Victor o Victoria? (1982) de Blake Edwards etc. En el cine se ha utilizado

el travestismo de mujeres a hombres y de hombres a mujeres en todos los géneros, desde

281 B] cantante fue referencia de la estética glam para los artistas de la movida madrileiia (Lechado 2005,
62).
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comedia hasta el drama e incluso el documental.

Incluso, como se ha indicado antes, el travestismo fue utilizado en el cine camp.
El ejemplo mas destacado de las representaciones en el cine camp de la imagen andrégina
es Divine de John Waters. La musa de John Waters casi siempre sale en sus peliculas
disfrazado de mujer. Lo potencial del travestismo de Divine es que muestra lo andrégino,
transgresor, y, al mismo tiempo, aporta la performatividad del género femenino; «A4/
imitar el género, la travestida manifiesta de forma implicita la estructura imitativa del

género en si, ...» (Butler 2007, 269). Y también, Butler indica lo siguiente:

En el travestismo lo que se “actua” es, por supuesto, e/ signo del género, un signo
que no es lo mismo que el cuerpo que figura, pero que, sin ese cuerpo, no puede

'7’

leerse. El signo, entendido como un imperativo de género — “jnifia!” — es menos
una asignacion que un mandato y, como tal, produce sus propias

insubordinaciones (Butler 2002, 332).

Asi, el travestismo, la transformacion del género opuesto, conlleva un potencial

queer que pone de manifiesto la performatividad del género que parece “verdad”.

De esta manera, en el caso de la pelicula / love you baby, ;coOmo funciona el
travestismo de Daniel desde un punto de vista del andlisis queer? Por ejemplo, la escena
del maquillaje muestra la transformacion de Daniel a Maria a través de varios planos
indirectos de medio corto de ponerse la base, rimel y pintalabios (Figura 50); alli se
presenta la creacion del género femenino a través del maquillaje por la propia mano del

282 Después de la transformacion, se inserta una escena del bar de tio de Marcos.

personaje
En el plano medio corto de Daniel disfrazado de mujer con el uso de la vestimenta
femenina, Maria (Daniel) habla en tono alto por actuar como una mujer. Después de haber
sido atendido por el tio de Marcos, Marcos sale de la cocina y atiende a Maria. En el plano
medio corto, Marcos se fija en la cara de Daniel disfrazado, pero no se da cuenta. Y en un
plano medio corto de Daniel, le pregunta a Marcos con tono alto, “;Cémo te llamas?”.
En otro plano Marcos responde “Marcos, y (ta?” Cambia otra vez al plano de Daniel

diciendo, “;Yo? Maria, como la virgen.” Asi, Daniel encarna a Maria a través del

282 Bn la pelicula se maquilla solo, se muestra la capacidad de Daniel para transformarse sin ayuda. En el
guion que he consultado en la Filmoteca Espaifiola, quien le maquilla es su mejor amiga, Carmen.
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magquillaje y la vestimenta con el uso de la minifalda, y Maria (Daniel) habla en tono alto

por actuar como una mujer. Gracias a la forma artificial, el personaje Daniel imita el signo

del género opuesto de forma superficial.

N

Figura 50. Plano indirecto de Daniel Figura 51. Escena del bar de tio de Marcos.
magquillandose.

La creacion del personaje femenino Maria y la asuncion, por tanto, del género
femenino por parte de Daniel se hace efectiva en la pelicula. Por ejemplo, en la escena en
la que Marisol esta en el camerino de Showgirls de su amiga Kenia mientras Marcos y
Daniel la estan buscando, al encontrarla al Ginico que deja entrar al camerino es a Daniel

por haberle identificado con una mujer.

Figura 52 y Figura 53. La escena de Showgirls.

Sin embargo, no solo ocurre en esa escena, si no que desde que aparece Maria
hasta casi el final de la pelicula, queda demostrada la potencia del disfraz de Daniel, pues

a pesar de que varios personajes como el tio de Marcos, Marisol e incluso Marcos piensan
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que Maria es rara, nadie da mucha importancia al travestismo de Daniel?®, Incluso, todo
el mundo identifica a Daniel disfrazado como “Maria” o “chica”. En la escena de la
discusion entre Daniel y Marisol en el camerino de Showgirls, Marisol le insulta con las
palabras “zorra” y “puta” que son palabras destinadas a las mujeres aunque Marisol sabe
del disfraz de Daniel. Lo que confirma el género femenino creado por Daniel, cuya

practica es reiterada y da pie a la existencia de Maria como personaje independiente.

En Vivir y rodar: Conversaciones con Alfonso Albacete, el director Albacete

comenta el punto del disfraz de Daniel;

Es cierto que es una comedia 'y que Con faldas y a lo loco (Some Like it Hot, Billy
Wilder, 1959) la hizo un genio y, en ella, el cambio de sexo funcionaba muy bien...
Pero hacer eso que hicimos con el personaje de Santiago Magill en la pelicula es
muy dificil, muy dificil, y, si vas a hablar de transexualidad, intenta hablarlo desde
un punto de vista mas serio, aunque hagas comedia. Habia problemas de guion y

problemas con la realidad (Melero y Lomas 2018, 96).

Por ejemplo, en Con Faldas y a lo loco, el travestismo si que era objeto de comedia.
Incluso en el cine espafiol, el afeminamiento se utilizaba para reirse, como en el caso, por
ejemplo, de la pelicula representativa de los afios setenta No deseardas al vecino del quinto
(Ramon (Tito) Fernandez 1970) (Mira 2008, 78; Melero 2017, 195-196)%. Por el
contrario, el disfraz de Daniel en nuestra pelicula no tiene esta interpretacion comica. A
pesar del descontento del director, esta transformacion femenina tomada «desde un punto
de vista mas serio» logro evitar la contemplacion del disfraz como un objeto de burla. Es
posible que el motivo sea sorprendente, pero, no implicaria ningun tipo de comicidad en

“el travestismo”.

A lo largo de la historia, el travestismo de Daniel se muestra eficaz para engafiar

283 Por ejemplo, Antonio, el tio de Marcos, comenta a este: “Cada dia entiendo menos a la juventud. En mi
época, las mujeres eran mujeres y los hombres, hombres...”, “Que es muy rara... ;Te has fijado qué manos
tenia? ... Y una nuez...” (en el guion de 7 love you baby, 94-95). Tio Antonio percibe unos aspectos del
cuerpo masculino de Maria. Y, a través de las palabras de Antonio, Marcos también empieza a pensar que
Maria es un poco rara.

284 Sobre el analisis de la construccion del humor a partir de personajes gais o de situaciones en torno a la
homosexualidad desde los afios cuarenta hasta el final de la dictadura, véase en el capitulo VI de «Los

vecinos del quinto» en Violetas de Esparia Gays y Lesbianas en el cine de Franco (Melero 2017, 193-253).
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a Marcos y a algunos personajes durante buena parte de la pelicula hasta su revelacion.

Sin embargo, no significa que este travestismo conlleve el papel discursivo de lo gueer.

En Cuerpos que importan, Butler presta atencion a la funcion del travestismo: «EIl
potencial critico del travestismo tiene que ver principalmente con una critica del régimen
de verdad del “sexo” que prevalece, un régimen que considero profundamente
heterosexista: ...» (2002, 328). Para que funcione este potencial critico, el travestismo
requiere una teatralidad del género que «imite y haga hiperbolica la convencion

discursiva que también invierte» (Ibid. 326).

La transformacion de Daniel en Maria no tiene una critica potencial hacia la
jerarquia de la heterosexualidad. Tampoco muestra una teatralidad hiperbodlica de las
normas del género femenino heterosexual. Aunque Daniel encarna un papel mujer
copiando el signo del género femenino, no muestra una fuerte politica en su disfraz. El
travestismo de Daniel es un simple instrumento en su intento de recuperar a su exnovio,
no es su deseo propio ni tampoco lo disfrutaba. Ademads, cuando sus amigos le muestran

su preferencia hacia el aspecto masculino y gay de Daniel, este abandona el travestismo.

Como senala Sontag, «Cargar el acento en el estilo es menospreciar el contenido,
o introducir una actitud neutral respecto del contenido. Ni que decir tiene que la
sensibilidad camp es no comprometida y despolitizada- al menos, apolitica» (1996, 357).
(S1 es apolitica, seria una pelicula camp? El critico citado al inicio de este ensayo, Santos
Gargallo, dice, «La pelicula es muy decepcionante en todos los apartados. La direccion
artistica es paupérrima: los escenarios son cutres, pero no dan la sensacion de que los

ambientes sean pobres, es decir, no hacen de la pobreza una estética kitsch, como

Almoddévary (2002, 138). De esta forma, el camp menosprecia el contenido y pone la

mayor importancia en la estética. Asi que, si nos basamos en el criterio de la cita
mencionada, este filme tampoco seria una pelicula dentro del género camp, pese a la

presencia de ciertos elementos, como la imagen de Boy George.

Para concluir esta seccion, se ha de reconocer que la pelicula si conlleva una parte
transgresora por describir la relacion triangular entre un hombre con la orientacion sexual
transferible, otro gay y una mujer dominicana heterosexual. Al insertar a las mujeres
inmigrantes y a la familia monoparental (madre adoptiva soltera) en el circulo
protagonico de los personajes se refleja, aunque sea de manera cuestionable, una parte de

la sociedad contemporanea en Espafia que surgia en la primera década de los 2000. Por
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un lado, la imagen del cantante de Culture Club connota lo “camp”, sin embargo, por otro
lado, el travestismo de Daniel no conlleva la politica queer que las representaciones
travestis del cine “camp” implicaban. De esta forma, el travestismo de Daniel imita el
signo del género femenino, pero no tiene una postura critica. Es apolitica. No obstante, la
pelicula expresa una nueva forma del travestismo a través de una interpretacion seria por
parte del actor, la cual se desvia de la representacion del travestismo como objeto de risa
que el propio director querria realizar y que imitaba la tendencia que hasta entonces se
habia seguido en el medio cinematografico. Ademas, la sociedad espafiola contemporanea
ya habia cambiado su postura sobre el colectivo LGTB, pues se establecieron los derechos
para la pareja de hecho en algunas comunidades autonomas, y se estaba a punto de
conseguir los derechos igualitarios para los LGB. Por lo tanto, esta pelicula tragicomica
representaria la comicidad limitada a las historias exageradas acerca del tema gay en el

contexto social de Espafia.
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5.3. La mala educacion

El director, que aporta una estética gay internacional (Mira 2008, 29), realiz6 una
pelicula bastante problemadtica, La mala educacion. Esta obra generd una polémica
cuando se estren6 por su tema. El filme se centra en dos etapas de la dictadura, la década
de los 60, y a finales de la de los 70 y principios de los 80, los afios de lo que se denomino
la Movida. Principalmente la historia se basa en dos personajes que eran compaieros en
el internado, pero no se limita al amor entre dos compatfieros, sino que es un drama tragico,
que ademas saco a la luz los abusos a menores. A través de diversas representaciones, el
filme aporta una mirada queer. En las siguientes paginas, presentaré una breve
introduccion al director, y posteriormente trataré sobre la sensibilidad gueer centrandome

en el estilo camp del filme.

5.3.1. Una breve introduccion al cineasta manchego

En el cine contemporaneo espafiol, no se puede obviar el nombre del cineasta
manchego, Pedro Almodovar. Hasta la actualidad, ha ganado numerosos galardones, tanto
premios nacionales como internacionales: varios Goya, el Oscar al mejor guion, a la mejor

pelicula extranjera, etc. 2 .

Es uno de los directores espafioles mas conocidos
internacionalmente, y su cine se estrena en distintos paises con una amplia repercusion,
no solo en Europa y América. Incluso su cine y su figura se describen como representantes

de la cultura espafiola contemporanea.

Pedro Almodovar Caballero nacié en Calzada de Calatrava en Ciudad Real en
1949. Crecié en Caceres, Extremadura, y alli estudié en un internado. Cuando tenia
dieciocho afios, sali6 del pueblo, y se trasladé a Madrid en 1968. Desde pequetio, iba al
cine en su pueblo en Caceres. Queria estudiar en la escuela de Cine, pero no pudo porque
fue cerrada durante la dictadura de Franco. Mientras trabajaba como auxiliar
administrativo en Telefonica, realizaba cortos con una cdmara Super 8 y posteriormente

con una de 16 mm: por ejemplo, La caida de Sodoma (1975, 10 minutos), Salomé (1978,

285 He tomado como referencia la pagina web IMDb de «Pedro Almoddvar»: Acceso el 20 de noviembre de
2022, https://www.imdb.com/name/nm0000264/?ref =tt ov_dr.
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11 minutos), etc.?®®. Almodévar empez6 por su cuenta a aprender a realizar cine con su
camara. Entre 1979 y 1980, hizo su primer largometraje Pepi, Luci, Bom y otras chicas
del monton, y desde entonces realiza constantemente nuevos largometrajes. Algunos
ejemplos destacados de sus trabajos son Mujeres al borde de un ataque de nervios (1988),
Todo sobre mi madre (1999), Hable con ella (2002) o, la ltima hasta el momento, Madres

paralelas (2021); en total ha firmado veintidos largometrajes, sin contar los cortometrajes.

Es considerado como un director con especial talento para describir las vidas de
las mujeres, y cuyas actrices responden a la famosa designacion, «chicas almodovar»
(también existe «chico almoddvary», por ejemplo, Antonio Banderas). Al mismo tiempo,
también realiza las peliculas con personajes masculinos con identidad gay?®’, entre las
que destacan La ley del deseo (1987), La mala educacion (2004), Los amantes pasajeros
(2013) y Dolor y gloria (2019). Incluso se considera como un director gueer, no solo por
su propia sexualidad, sino también por los filmes que tratan los personajes fuera de lo
heteronormativo con los protagonistas e incluso los personajes secundarios a lo largo de

su filmografia.

Almodovar realiza varios tipos de film y géneros; cine underground, comedia,
drama, policiaca, etc. Como han sefialado Allinson (2003, 167) y Zurian (2005, 28), su
cine combina diferentes géneros del cine. Por ejemplo, la obra con una fuerte esencia
social, ;Qué he hecho yo para merecer esto? (1984), incluye escenas cuyo objetivo es
provocar una sonrisa a los espectadores?®. Sus peliculas no se pueden encasillar en un
tipo determinado. Como dice Sanchez Alarcon, pueden definirse como «género en si

mismay (2008, 329).

A partir de la década de los 80, realiza constantemente largometrajes, con guiones
escritos por ¢l mismo (hay alguna excepcion y colaboracion como en Matador (1986)).
Por ejemplo, Smith divide su cine en dos etapas, Rosa y Azul?®: 1a primera seria la de las

peliculas frivolas, y la posterior empieza con La flor de mi secreto (1995), que se aleja de

286 por ejemplo, véase en la parte de cortometraje de Universo Almodévar de Sanchez Noriega (2017, 126-
133). Y también, EI cine de Pedro Almodovar de Nuria Vidal contiene una lista de sus cortometrajes (1989,
405).

27 Aunque hay peliculas que tratan sobre protagonistas masculinos heterosexuales, como ejemplos,
Matador (1986), Carne tréemula (1997), Hable con ella, Los abrazos rotos (2009), La piel que habito (2011),
también inserta en ellas a personajes y/o miradas queer.

288 1,05 espectadores espafioles de aquella época se reian durante las proyecciones a causa de los elementos
humoristicos, a pesar de que el tema trataba el sufrimiento de la protagonista Gloria y su vida dura
(Almodoévar y Strauss 1995, 59).

289 por ejemplo, Vidal divide en tres etapas: Rosa, Negra y Azul (1989, 290).
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los elementos de la comedia extravagante (2014, Kindle (N0.91/5020)). Después de sus
primeras obras, las caracteristicas de su cine cambiaron bastante en los afios 90. A pesar
de ello, hay un eje central en su cine, es la pasion humana. Por ejemplo, Sdnchez Noriega
define dos reglas del cine de Almododvar; «estética de la pasion» y «cineasta

posmoderno»?®, y lo explica como sigue:

Apuntar al mundo de las pasiones —y los impulsos, deseos y sentimientos — como
nucleo de la filmografia implica una comprension de la condicion humana que se
antepone a cualquier otro valor en esta estética; sin menoscabo alguno de su
singularidad, adjetivar al director como posmoderno sirve para contextualizarlo
entre los cineastas surgidos en los ochenta cuyo estilo se caracteriza por la
hibridacion y reescritura de géneros, la ironia, la intertextualidad y el metacine,

las identidades en transito o la artificiosidad y la fascinacion visual (2017, 12-13).

El cine de Almoddvar atrae a los espectadores nacionales e internacionales sin
frontera ni diferencias culturales, y al mismo tiempo, ha sido analizado por muchos
investigadores con diferentes perspectivas desde la psicologia, la sociologia, los estudios
de género y queer, etc. Y, a lo largo de su filmografia, su cine se transforma, se desarrolla,
y cada vez siendo mas elegante, utilizando elementos de una estética «colorista,

sofisticada, urbana, pop y kitsch» (Sanchez Alarcon 2008, 330)

Antes de tratar la pelicula de 2004, me gustaria hablar brevemente sobre su estilo
y su sensibilidad camp, especialmente en las primeras peliculas donde se ve claramente
el estilo camp, y en concreto sobre La ley del deseo, que es su primer filme con un

protagonista de identidad gay.

Distintos criticos han sefialado en su cine caracteristicas camp en obras
melodramaticas, ironicas y frivolas (Yarza 1999; Mercer y Shingler 2004, 109-111; Mira
2008, 416-420; Smith 2014, 2; De Mauro Rucovsky 2016, 45). Acerca del estilo camp,

290 E] cine posmoderno generado a partir de los afios ochenta, segiin Sanchez Noriega: seria «consciente
del convencionalismo y la limitacion de cualquier etiquetay, y seria un «cine surge en el clima cultural
llamado «posmodernidad», que se caracteriza por la crisis de los grandes relatos con el valor atribuido
histoéricamente a los sistemas filosoficos, sustituidos por el fragmentarismo, perspectivismo y eclecticismo
presentes en un pensamiento débil — y hasta nihilista- de caracter descreido e irénico, deliberadamente
artificioso (kitsch, pastiche y estética camp), que pone en cuestion las identidades (de género, ideologicas,
culturales), rechaza la busqueda de una verdad y recela de las ideologias establecidas» (2017, 113).
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ya varios investigadores lo mencionan y lo estudian®®!. Por ejemplo, Alejandro Yarza,

quien sefiala esa sensibilidad:

El cine de Almoddvar comparte muchas de las caracteristicas esenciales de la
estética camp. La frivolidad y estilizacion del camp, lejos de relegar su cine a la
esfera de la pura estética, lo ponen en contacto con lo politico y lo social -en tanto
que se desvian del puritanismo estético y social imperante. En este sentido la
sensibilidad camp del cine de Almoddvar apunta a una superacion de las
dicotomias éticas, politicas y sociales que tradicionalmente dividieron a la

sociedad espafiola (1999, 72)

Como se indica arriba, el cine de Almoddvar contiene no solo la estética kitsch
sino también un potencial que subvierte los modelos convencionales. Por ejemplo, la
primera pelicula con sus elementos punk tendria un estilo underground. Como el propio
director declara en una entrevista, ha recibido mucha influencia del director
estadounidense John Waters, al que se considera como realizador clave del cine camp, y
también de las peliculas de The Factory de Andy Warhol y el arte de dicho artista (son
promotores de los artistas que se abrieron a la nueva esfera cultural)?®2. Ademas, al
cineasta manchego se le consideraba como el Warhol espafiol (Almodoévar y Strauss 1995,
27; Yarza 1999, 26). Asimismo, Yarza afirma que «...tanto Andy Warhol como
Almodovar son el epitome de la personalidad camp» (1999, 27). Es obvio que el camp y

Almodovar no se pueden desvincular.

Especialmente, antes de realizar la naturalista ;Qué he hecho yo para merecer
esto?, dicho estilo destacaba con gran esplendor si comparamos el film con otros
posteriores. Dentro de su filmografia, los mas clandestinos son su primer largometraje
comercial Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton, y también Laberinto de pasiones.

Las dos peliculas son también representantes de la movida madrilefia que ya hemos

291 1.2 mayoria de los autores, que tratan sobre Almodévar, menciona la caracteristica del camp en su cine.
Entre ellos, Varderi (1996), Abuin Gonzalez (2012, 155-171), etc. tratan y analizan dicho aspecto con
profundidad; especialmente, véase en Yarza (1999).

292 Por ejemplo, Almodévar dice lo siguiente: «En aquel momento, ademas del punk, yo también estaba
influido por el underground americano, especialmente por las primeras peliculas de Paul Morrissey y sobre
todo por Pink Flamingos, de John Waters» (Almodovar y Strauss 1995, 25). También, véase en la parte
sobre John Waters en Universo Almodovar de Sanchez Noriega (2017, 456-459).
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mencionado en el capitulo primero.

Su opera prima fue rodada mientras el director estaba trabajando en Telefonica.
Los dias y tiempos libres de Almodovar y de sus compaiieros, voluntariamente eran
reservados para el rodaje, que al final dur6 18 meses (Almodovar y Strauss 1995, 24). La
historia narra la relacion de amigas, Pepi, Luci y Bom. Pepi es interpretada por Carmen
Maura que fue musa de varias peliculas de Almodoévar. La pelicula empieza en el piso de
Pepi. La protagonista tiene plantas de marihuana, y aparece un policia (Félix Rotaeta). Y,
a cambio del silencio, el policia la viola. Por no poder vender su virginidad, la
protagonista plantea una venganza contra ese policia con la colaboracion de sus amigos.
Sin embargo, fracasa en el intento, y decide acercarse a la mujer del hombre, Luci (Eva
Siva). Bom (Alaska) empieza a tener una relacion sadomasoquista con Luci. Pero, al final,

Luci vuelve a la relacion con su marido sadico, y Pepi y Bom se quedan solas como antes.

A cerca de la obra Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton, Almodovar declara
lo siguiente: «Esta pelicula fue para mi una escuela fantastica» (Almodovar y Strauss
1995, 4). La técnica fue poco profesional; a pesar de ello, se consideraba/considera una
pelicula de culto. El filme tiene aspectos camp como el artificio, la frivolidad, la parodia
(como la zarzuela, etc.?®), a través de la estética kitsch y pop que recuerda al estilo Pink
Flamingos de John Waters. La pelicula contiene unas escenas miticas como las
«elecciones generales» y «la lluvia doraday, etc. Por ejemplo, la secuencia de una mujer
barbuda que reprocha a su esposo?®; este hace voyerismo en unas «elecciones generalesy»
donde se celebra un concurso del mejor genital masculino, siendo una de las imagenes
mas provocadoras del filme. Dicho concurso se inspir6 en las elecciones generales
democréticas (Smith 2014, 16)® y también es «una parodia de un concurso de belleza»
(Allinson 2003, 109). Solamente esta secuencia, en concreto, ya contiene varias parodias
que ponen en tela de juicio lo convencional, especialmente la sexualidad, la postura de
género y social de la mujer y el hombre. La pelicula esta llena de imagenes kitsch y

representaciones subvertidas.

Por otro lado, su segunda pelicula Laberinto de pasiones esta mejor estructurada.

293 Por ejemplo, véase en Yarza (1999, 40-41), De la Torre-Espinosa (2020, 199-201).

294 Almodovar declara que ha tomado elementos de la obra de Tennessee Williams (Almoddvar y Strauss
1995, 30), y también, Smith (2014, 12) y Sanchez Noriega (2017, 97) indican que este contexto tiene
semejanza con La gata sobre el tejado de zinc de dicho autor, la cual presenta ciertas connotaciones gay.
295 Ademas, el titulo de la fotonovela en que se basaba Pepi, Luci, Bom... era «Elecciones generales»
(Almodovar y Strauss 1995, 24).
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Es una pelicula que presenta los momentos brillantes de la movida con los propios
representantes del movimiento de los afios ochenta. Principalmente, cuenta el amor entre
dos protagonistas: Sexi (Cecilia Roth), que es cantante de rock, hija de un ginecélogo, y
ninfomana; Riza Niro (Imanol Arias) es homosexual y el heredero de un derrocado
emperador de Tirdn, que sustituye al cantante en un grupo de rock. Los dos, a causa de
un trauma en la infancia, tienen orientaciones sexuales fuera de lo convencional.
Aparecen otros personajes peculiares como Toraya (Helga Liné), Queti (Marta Fernandez

Muro), etc.., la pelicula termina con final feliz.

El segundo filme de Almoddvar es otra pelicula provocadora con estética pop. Los
personajes estan fuera de lo convencional, y también inserta algunas escenas y situaciones
perversas, ironicas, parddicas y humoristicas, que a veces se combinan con algunos tabues
de la época franquista (incluso de la actualidad), y que se estan ligados a la iconografia
camp. Por ejemplo, la homosexualidad de Riza, la ninfomania de Sexi, la presencia
travestida de Fanny McNamara (interpreta Patty Diphusa®®, actriz porno), la relacion
incestuosa entre Queti y su padre, otra relacion aparentemente incestuosa entre Queti
convertida en Sexi y el padre de la protagonista, etc. Dichos personajes y contextos son
totalmente subversivos. Por otro lado, hay escenas donde McNamara, actuando con su
forma exagerada, nos dirige al humor; especialmente, la secuencia con Riza en el Rastro
de Madrid, y el rodaje del porno sadomasoquismo de McNamara junto Almoddvar e
Imanol Arias. Asimismo, muestra la «fluidez de la orientacion sexual» (Allinson 2003,
129) y/o la identidad sexual a través de Riza, cuya orientacion cambia al enamorarse de

Sexi.

Una narracion voluntariamente poco creible pero su desarrollo es mas fluido, y
tiende a acercarse mas al cine convencional. Y las presencias de la cultura espafiola de la
época, aportan el arte pop y el ambiente de un periodo concreto que estaba lleno de

energia juvenil.

Francisco A. Zurian dice lo siguiente acerca de dos primeros filmes.

Tal vez porque en sus primeras obras (Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton,

1980, y Laberinto de pasiones, 1982), la ironia quedaba eclipsada por una estética

29 B personaje creado por el director, y sus relatos fueron publicados en La Luna y posteriormente en
formato libro con otros textos en Editorial Anagrama.
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desmesurada para los usos a los que publico y critica estaban acostumbrados en
dicha época: la combinacion de pop, camp, kitsch, etcétera, todo muy underground,
era como un coctel demasiado fuerte de digerir especialmente en un momento
historico, social y cultural como aquel, recién salidos de la dictadura franquista

(2005, 31).

Como se indica arriba, ambos filmes de estilo pop contienen parodias, ironias,
humor, etc. que caracterizan a los filmes camp. Son los ejemplos mas pop y camp dentro
de su filmografia. La percepcion del elemento camp, con el paso de tiempo, ha cambiado,
pero su ironia, junto con la exagerada estética, hoy en dia, es posible que siga con fuerza
como en aquella época, y que, por ello, se revalorice su potencial subversivo. Asimismo,
su sensibilidad no se limita a estas peliculas underground, y sigue desarrollandose en los
largometrajes posteriores. Por ejemplo, el primer filme producido por su propia
productora El Deseo, La ley del deseo, contiene parecidas perspectivas del director en

relacion a la tematica de la que estamos hablando.

Esta pelicula del afio 1987, por primera vez, presenta el amor entre varones en su
filmografia. La historia melodramatica principalmente se centra en tres personajes, Pablo
(Eusebio Poncela) que es un director de cine, su hermana transexual Tina (Carmen Maura)
y un chico joven que atrae al primero, Antonio (Antonio Banderas). La relacion de amor
no es correspondida: Pablo quiere a Juan (Miguel Molina), pero el chaval no le quiere.

Por otro lado, Antonio quiere a Pablo y, sin embargo, el director no le ama.

Si nos fijamos en los elementos camp, podemos percatarnos de la exageracion de
la feminidad del personaje transexual Tina interpretada por la actriz Carmen Maura. Es
una parodia de la imitacion de la feminidad interpretado por una mujer. Por ejemplo, el
propio director dice que «...el modo en que el transexual demuestra y exhibe su feminidad
es distinto del modo en que lo hace la mujer» (Almodovar y Strauss 1995, 86). La
interpretacion de Maura tiene un potencial camp y queer que desvela que el género es
algo teatral (performativo, diria Butler)?®”. Otro elemento en que encontramos la estética

kitsch es el altar con Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor y mufiecas barbies (Almodovar

297 Por ejemplo, Sanchez Noriega sefiala las interpretaciones subversivas de dos actrices. «No hay mucho

humor en este filme de emociones intensas y contenidas. Sin embargo, en el cuestionamiento de los modelos
de identidad sexual establecidos no deja de ser una broma que el personaje de mujer venga interpretado por
una transexual (Bibi Andersen), mientras el de transexual es una mujer (Carmen Maura), en una subversion
de la relacion entre biologia e identidad» (Sanchez Noriega 2017, 282).
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y Strauss 1995, 22, Allinson 2003, 212; Sanchez Noriega 2017, 399) que deforma la

imagen de la religion cristiana®®

. Asimismo, otra iconografia parodica del cristianismo
se presenta en la pieta compuesta por los personajes masculinos, Pablo y Antonio, en la
ultima secuencia (Poe 2013, 28; Smith 2014, 83; Sanchez Noriega 2017, 282)299. Tales

parodias juegan con la iconografia cristiana y con los roles estereotipados de género.

Este filme contiene otros elementos mas representativos de su obra; por ejemplo,
el cine dentro del cine en la primera secuencia de El paradigma del mejillon, con la
imagen homoeroética de un joven y la voz en off de un sefior, y posteriormente se muestra
una escena de dos actores de voz que estdn doblando. Es una combinacion de las
caracteristicas completamente peculiares del cine de Almoddvar. Y también, ademas de
la mitica escena en la que Tina recibe el agua expulsada por una manguera, otras imagenes
representativas y homoeroéticas son los planos cenitales que muestran a Pablo y Antonio,
y Pablo y Juan. Las explicitas escenas de relacion intima entre los protagonistas eran algo

innovador en aquel momento.

Como expresan Zurian y Garcia Ramos, la pelicula fue pionera: «Nunca se habia
visto el sexo, el amor, los sentimientos y el corazén enamorado de un homosexual como
si fuera tan normal y tan natural como un heterosexual» (2021, 157). Representar la
historia del amor entre tres hombres, y sus relaciones fisicas y mentales, es: «Considerado
paradigma del melodrama gay..., aborda la relacion homosexual superando la perspectiva
de marginalidad o transgresion, desde la reescritura que abre el género a otras relaciones»
(Sanchez Noriega 2017, 280). Utilizando elementos kitsch, camp, melodramaticos, etc..,
la pelicula se centra en los sentimientos de los protagonistas. De todos modos, el director
manchego advertia que no es una pelicula gay>?’; La ley del deseo es un filme clasico que
no solo se queda en el marco del cine queer (que trata los protagonistas LGTBQ), sino

que se presenta como una obra universal que reclama no ser anticuada.

Hasta estas lineas hemos concretado muy brevemente un recorrido a través de la
obra de este gran director. Por supuesto que hay otras caracteristicas en su cine y

relacionadas con su espiritu; por ejemplo, el fetichismo de los objetos, teatro, musica, etc.

298 Acerca de la utilizacion de la iconografia o la religion, véase en Yarza (1999, 50-67, 117-135), Sanchez
Alarcén (2008, 340) y Sanchez Noriega (2017, 393-400).

299 Por ejemplo, Yarza indica la utilizacién de esta iconografia en el personaje Luci, en la escena en la cama
del hospital en Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton (1999, 20-121).

300 por ejemplo, cuando recibi6 el premio Teddy, el propio director dijo lo siguiente: «No es una pelicula
sobre homosexuales, no es una pelicula militante... El problema que plantea es el de una vida a merced de
una pasion» (Sotinel 2010, 33).
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No obstante, la presencia de la sensibilidad camp fue una explicita caracteristica en sus
primeras peliculas junto con los elementos pop y kitsch. Con el paso del tiempo, su cine
fue cada vez menos pop; asi, en La ley del deseo, la su estética en general se volvio mas
sofisticado y seria. Sin embargo, la esencia camp siguio residiendo en los detalles de la
puesta en escena. En otros filmes posteriores, repetira la iconografia camp, sin dejar de

hacerlo incluso en los largos firmados mas actualmente.

5.3.2. El filme La mala educacion

La mala educacion (106 minutos) se estren6 en 2004, siendo realizada por Pedro
Almodovar, con guion escrito por el propio director, y producida por El Deseo. A pesar
de que la mayoria de sus peliculas tratan sobre protagonistas femeninas, con excepciones
como la que se acaba de comentar, este filme trata del colectivo LGTBQ y los problemas

de los abusos sexuales infantiles por parte de sacerdotes de la Iglesia Cat6lica3":,

Los actores principales son Gael Garcia Bernal interpretando tres papeles, Fele
Martinez, Daniel Giménez Cacho, Francisco Boira y Lluis Homar, entre otros. Los
productores ejecutivos son Agustin Almodovar y Esther Garcia. El director de fotografia
es José Luis Alcaine, Alberto Iglesias realiza la musica, y el montaje es de José Salcedo.
Todos estos equipos senalados aqui ya habian producido varios filmes del cineasta y

podriamos decir que contribuyen a su sello particular.

La pelicula gand el premio del Circulo de Criticos de Cine de Nueva York a la
mejor pelicula extranjera y entre otros galardones, fue nominada a varios premios como
mejor director, mejor pelicula en los premios Goya y como mejor pelicula extranjera en
los premios BAFTA (Los Premios de Cine de la Academia Britanica). En total, ha

conseguido 16 victorias y 42 nominaciones®’?.

La historia comienza en la oficina del director de cine Enrique Goded (Fele

301 por ejemplo, el actor Antonio Banderas, en una entrevista a propésito de Dolor y gloria, comenta lo
siguiente: «Como muchos de los temas que Pedro ha ido filmando a través de su trayectoria, con La mala
educacion se adelanto a lo que hoy es desgraciadamente uno de los mayores estigmas en la Iglesia. Todo
crimen que tiene como victimas a menores es en realidad un doble crimen porque marca de por vida a las
personas que lo han sufrido y porque, cuando los abusos se producen, las victimas se encuentran en un
estado de indefension absoluta, El cine, que sirve a muchos propositos, también se convierte en un arma de
denuncia muy poderosa. Es una de sus funciones» (en Fernandez-Santos 2019).

302 Segtin los datos de la pagina de «Awards» de la pelicula en la IMDb : Acceso el 14 de diciembre de
2022, https://www.imdb.com/title/tt0275491/awards.
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Martinez) en 1980, cuando un chico guapo llamado Ignacio (Gael Garcia Bernal) le visita.
Ambos eran compatfieros del seminario, pero del antiguo Ignacio ya no queda nada: ahora
es un actor de teatro con un nombre nuevo, Angel. El le pasa a Enrique un relato titulado
La visita, que trata de su infancia en el seminario. Ignacio era miembro del coro y cantaba
muy bien. El padre Manolo (Daniel Giménez Cacho) se siente atraido por el nifio Ignacio.
Pero, por otro lado, Ignacio y Enrique se enamoran. Una noche después de haber ido al
cine, no podian dormir y mientras estan juntos aparece el padre Manolo, que monta en

colera. Enrique es expulsado del seminario y se separan para siempre.

Después de leer el guion, Enrique promete realizar una pelicula con esa historia.
Pero por varios motivos el director no puede creer que Angel sea Ignacio. Un dia, Enrique
visita el pueblo de Ignacio en Galicia, y descubre que el verdadero Ignacio muri6 ya hace
tiempo y que Angel es su hermano llamado Juan. Dias més tarde Angel visita al director
para presentarse a una audicion y en ese momento se convierte en amante de Enrique para

conseguir el papel.

En el ultimo dia del rodaje de La visita, aparece el Sr. Berenguer (Lluis Homar),
un editor que resulta ser el padre Manolo que cuenta a Enrique toda la historia sobre la
muerte de Ignacio (Francisco Boira): cuando éste chantajed a Berenguer con el relato de
la historia del colegio, Berenguer visitd su casa y se enamord de su hermano Juan. El
hermano estaba harto de Ignacio y juntos plantean matarle con drogas. La pelicula La

visita se estrena con el final tragico que Enrique habia cambiado.

5.3.3. La perdicion causada por Juan

La pelicula cruza la frontera entre la ficcion y la realidad con las escenas de «la
visitay y «la realidad». El cineasta utiliza los artes audiovisuales dentro de su cine, en esta

obra también repite esta caracteristica®®®

. Los formatos del cuadro cambian dependiendo
del tiempo que proyecta en este filme, 1.85:1 en el pasado anterior a los afios ochenta, y
2.35:1 en el presente (Sanchez Noriega 2017, 296). Esa diferencia visual podria causar

cierta confusion a los espectadores, viendo el filme dentro del filme o un flashback.

303 A lo largo de su trayectoria cinematogréfica, Almodévar utiliza los elementos cinematograficos como el
rodaje, los anuncios televisivos, y los programas de television, etc. Por ejemplo, La ley del deseo, Mujeres
al borde de un ataque de nervios, Kika, Los abrazos rotos, etc. Véanse los analisis detallados sobre los
medios de comunicaciones en el cine de Almodévar, por ejemplo, en Allinson (2003, 71-76), Sanchez
Noriega (2017, 94-112, 430-432), etc.
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A lo largo de la pelicula, La mala educacion se desarrolla desde la mirada del
director Enrique Goded. Como La ley del deseo o Dolor y gloria, seria un alter ego de
Almodovar (Zurian 2005, 21; Sanchez Alarcon 2008, 334). No obstante, entre los
personajes, la imagen mas perturbadora es la del actor Gael Garcia Bernal que interpreta
varios papeles: sobre todo su papel Juan/Angel se presenta como un personaje ambiguo,

y también hace todo lo que puede para alcanzar su objetivo.

El personaje de Angel esté inspirado en las femme fatale, las atractivas mujeres
que arruinan a los hombres en la literatura de finales del XIX y en el cine negro
(Almodévar y Strauss 2007, 288). En esta pelicula, el papel de Garcia Bernal es una
version masculina de una femme fatale para homosexuales y bisexuales. Por ejemplo,
Juan trastorna la vida del Sr. Berenguer casado y con un hijo en su nueva vida. Después
de recibir la llamada de chantaje de Ignacio, va a su casa. Tras encontrarse a Juan, se
enamora de ¢l, y por la locura del amor llegd a perder su familia y encima mata a Ignacio

al regalarle drogas que compro6 para el joven. Su vida queda destrozada por Juan.

Por otro lado, a Enrique, Juan le influye poco, aunque el director esta confuso por
la existencia de Angel que no se parece a Ignacio, y le dificulta la realizacién de la pelicula.
A pesar de su actuacion, gracias a un mechero perdido del bar La Perla, Goded descubre
la verdad de Angel, que es el hermano de su amigo y toma una distancia emocional, pero

le ofrece una “prueba” en vez de darle un papel protagonista.

El personaje interpretado por Garcia Bernal, pese a no tener una identidad gay3*
se convierte en amante de dos hombres, Berenguer y Enrique, para tener dinero y un papel
protagonista, Zahara. Incluso este personaje femme fatale provoca una especie de

difuminacion (o perturbacion) de la identidad sexual.

Si la comparamos con La ley del deseo, La mala educacion es mas compleja en el
desarrollo representativo. Las posibles complicaciones vienen de «la existencia de cuatro
narradores en la enunciacién» y de «la articulacion de tres tiempos, con un presente
dilatado — desde que Juan llega a la oficina de Enrique hasta que se estrena la pelicula- y
un pasado inmediato prolijo en sucesos y cambios» (Sanchez Noriega 2017, 297). A
través de dichas caracteristicas, dirige a los espectadores a un laberinto narrativo, pero

también, la identidad del protagonista y su representacion apoyan esa confusion

304 Por ejemplo, en la escena en la que Ignacio se va al pueblo, después de despedirla Berenguer, vuelve a

la casa de Ignacio para recoger su fular que se ha olvidado. Cuando Berenguer le ofrece la prenda después
de que Juan la haya tocado, el joven dice que no es como Ignacio. Niega ser gay.
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provocadora de la pelicula.

5.3.4. Los cuerpos representativos en la obra

En esta pelicula, a diferencia de otras, casi no encontramos personajes femeninos,
s6lo uno, la madre de Ignacio. Se estructura con protagonistas y a través de estos hombres

se presenta la expresion de los cuerpos masculino y femenino.

Primeramente, la masculinidad se presenta sobre todo en dos protagonistas,
Enrique y Angel. Por ejemplo, en la escena de la piscina en la casa de Enrique, se muestra
el cuerpo masculino y homoerotico. No es como los cuerpos musculosos de Rocky de
The Rocky Horror Picture Show, pero la aparicion de dos hombres casi desnudos, Enrique
y Angel, que ensefian los traseros con plano entero y plano detalle, expresa de manera
exagerada la masculinidad sexuada. Por ejemplo, el cuerpo de Enrique representa un tipo
de sexualidad viril; Enrique es delgado, pero su cuerpo tiene cierto musculo. Y Angel
también tiene un cuerpo parecido al de Enrique, pero se presenta como objeto del deseo
de Goded*®: por ejemplo, varios planos detalle de la parte del cuerpo inferior que destaca
el slip; en la pantalla se refleja el cuerpo sexuado de Angel como un objeto deseado por
Enrique. Ademas, en la escena donde Angel esta en el borde de la piscina, inserta un
primer plano en picado de la cara de Enrique que solo tiene fuera del agua su parte
superior desde la nariz. Muestra una tension entre ellos, y se presenta una idea que
hablaria de la «caza» del actor concretada por el director. Estos elementos nos remiten al
camp. Y también, hay escenas donde desarrollan relaciones intimas entre Angel y Enrique
y Juan con el Sr. Berenguer; son otros ejemplos de las representaciones homoeroticas

masculinas.

305 Por ejemplo, Smith indica como “the queer pleasure of the voyeuristic Enrique” (2014, 183).
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Figura 54. La escena de casa de Enrique.

Figura 55. La imagen de Angel antes de bafiarse. Figura 56. El primer plano en picado de Enrique.

En segundo lugar, la exageracion de la feminidad se expresa en varios personajes,
pero a través de los personajes trans o travestis: Zahara de Garcia Bernal, Paca (Paquito)
de Javier Camara e Ignacio de Francisco Boira. Todos estos personajes realizan parodias
de la identidad del género femenino con una manera exagerada, es decir, como travestis
o como en el caso de Ignacio que muestra una identidad transexual. Ademas, la presencia
del drag queen Sandra que imita a Sara Montiel en la escena en la que Juan le pide
instruccion, pese a ser una escena corta, es una muestra de la subcultura gay. Incluso, la
conversacion entre Angel y Sandra en el camerino muestra el prototipo de drag. Su forma

de hablar y sus palabras irdnicas expresan suficientemente lo camp.

Anteriormente, indicados por otros autores, como D’Lugo (2009, 375) o De la
Torre- Espinosa (2020, 76), Almoddvar describe la performance drag en Tacones lejanos
(1991) a través del juez Dominguez interpretado por Miguel Bosé con la cancion de Un
ano de amor (cantado por Luz Casal) de Becky de Paramo. Este tipo de performance, y
también las presencias de los personajes travestidos y/o las mujeres transexuales han sido
descritos repetidamente a lo largo de su filmografia. No obstante, en este filme, su

presencia tiene mas peso comparando con otras obras.
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La amiga de Zahara, Paca, no expresa tanta feminidad a través de su cuerpo, pero
su vestuario de teatro brillante y llamativo, y su forma de hablar exageran los elementos
travestis. «Vestido de presentador, con traje de lentejuelas y mucho maquillaje, Paquito,
antigalan cémico, afeminado sin pudor, ...» (Almodévar 2004, 33). Asi, Almodovar
describe el personaje de Paca. Fuera del escenario también su forma de ser es bastante
comica. Pero, la performance de Paca en el escenario, su baile, es ain mas humoristico
bajo la musica oriental y con la expresion divertida de su rostro. La actuacion travesti de
Javier Camara conecta totalmente con los elementos camp como son el travestismo, el

humor y la parodia exagerada.

Por otro lado, Zahara muestra una feminidad mas exagerada. Protagonista de la
pelicula La visita, Zahara es un drag que hace performances imitando a Sara Montiel,
quien, como es sabido, tiene muchos admiradores homosexuales (Almodovar y Strauss
2007, 311)%6. D’Lugo analiza que la propia imagen de la actriz es iconografia kitsch: «Es
precisamente al privilegiar el anacronismo como camp, con toda la historia sugerida de
la marginacion gay bajo el franquismo, que la condicion del “pasado” de Montiel se
convierte en una clave para el proyecto historizando del filme*"» (2009, 383). Por lo
tanto, la imagen de la estrella espanola del pasado conlleva una esencia camp junto a la
memoria del grupo gay de aquella época; esto significaria un potencial camp. Ademas, la
performance de Zahara no solo tiene una caracteristica camp por la imitacion de la actriz;
su estética tiene también otro gran potencial por si misma. A través de la vestimenta
escénica expresa lo femenino artificial; por ejemplo, pechos y traseros desmontables y
tacones, especialmente en el vestido3® de la cancion Quizds Quizds Quizds, que muestra
el cuerpo femenino desnudo. El vestido largo de color carne esta lleno de lentejuelas, y
muestra el detalle de los pezones, el ombligo, el vello pubico, incluso la manicura, de
forma muy visible. Esta performance, sobre todo a través de la vestimenta, subraya
exageradamente la parodia y el artificio del cuerpo femenino. Aunque no es un vestido
tipico de performance drag, la provocadora y sofisticada vestimenta, junto con la

androgina actuacion, nos dan una impresion de que el rol de género es algo teatral.

306 Para el analisis sobre la escena en la sala del cine con la proyeccion de la pelicula de Sara Montiel, véase
en Miradas Insumisas. gays y lesbianas en el cine (Mira 2008, 43-45).

307 Bl texto original en inglés es: “It is precisely by privileging anachronism as camp, with all the implied
history of gay marginalization under Francoism, that Montiel’s condition of “pastness” becomes a cipher
for the film’s historicizing project”.

308 Creado por el disefiador de moda francés, Jean Paul Gaultier (Smith 2014, 183). Anteriormente, el
modista disefio los vestidos de la periodista provocadora Andrea Caracortada en Kika.
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El director concilia en un mismo personaje, en Angel, la feminidad y la
masculinidad (M¢jean 2007, 161). Por ejemplo, fuera de las actuaciones en el escenario,
Zahara sigue manteniendo el cuerpo femenino; por otro lado, Paca no tiene pecho
artificial (que no tiene relleno); incluso con este contraste se resalta la feminidad de

Zahara.

Figura 58. Paquito en el escenario. Figura 60. La escena del reencuentro de Ignacio y el Sr. Berenguer.

Por tltimo, la persona que desea el cuerpo femenino es Ignacio: para conseguir su
cuerpo ideal chantajea a Berenguer. Ignacio tiene los pechos grandes y artificiales, y
también sus organos sexuales son masculinos. Su cuerpo es una representacion mas
subvertida de la identidad del género binario en esta obra, es totalmente andrdgino.
Ademas, su presencia poco agradecida, termina con la muerte por sobredosis a causa del
regalo del Sr. Berenguer, que habia sido preparado por su hermano. Ignacio nunca
consigue su cuerpo deseado (una mujer transexual con los 6rganos operados), tampoco
en la vida en el futuro. No obstante, «la subjetividad de Zahara que ha sido encarnado por
la subjetividad y la memoria de su hermano/a Ignacio» (Gutiérrez-Albilla 2017, 124) vive
y cumple el deseo de Ignacio en el filme de Goded por el personaje interpretado por su

propio hermano, Juan.

A través de dichos personajes con la exageracion de los cuerpos y la subcultura
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gay, incluyendo la imagen de Sara Montiel, la pelicula mostraria una abundante atmosfera
camp. Y, algunos de sus representaciones, conllevan «una ironia tragica» (Ballesteros
2009, 96), y otras, humor y también belleza, que son las multiples capas de la sensibilidad

del director.

5.3.5. Lacritica a la Iglesia Catolica

La polémica que generaba este filme era tratar el problema del abuso sexual por
los eclesiasticos, algo que la jerarquia oficial intent6 ignorar a lo largo de muchos afos a
pesar de las numerosas denuncias en algunos paises, como Estados Unidos. La pelicula
se considera también como reflejo de experiencias autobiograficas de Almodévar (Mira
2008, 550). Por ejemplo, Almodovar cuenta el pasado de su infancia, cuando era el solista
del coro, y ademds ante los curas cantd 7orna a Sorrento con las palabras cambiadas a
«Jardinero, jardinero...»*%, en el dia del cumpleafios del director del colegio. Y, cuando
canturreaba solo, lo hacia destinado a los amigos que le gustaban®'®. En este filme, se
puede comprobar entonces que sus palabras y sus recuerdos estan reflejados en algunas
escenas de la infancia ubicada en el internado. Por ejemplo, cuando la mirada del nifio
Ignacio se dirige a la del nifio Enrique, y su amigo se la devuelve sonriendo. Dichos

elementos de sus recuerdos estan proyectados en la trama de la pelicula.

A lo largo de la trayectoria cinematografica, Almoddvar ha criticado a la Iglesia
muchas veces. El propio director niega que la pelicula sea anticlerical (Sotinel 2010,
87)%, no obstante, no se pueden dejar de lado su mensaje a causa de las propias

representaciones cinematograficas. Como dice Allinson, «Las referencias religiosas de

309 «Jardinero, jardinero, todo el dia entre tus flores, protegiendo su perfume de la llama de tu amor» (Sotinel

2010, 10). En «La visita» en Relatos escrito por Pedro Almodévar en 1975, el protagonista cantd la misma
cancion con las letras «Jardinero, jardinero...».

310 En las conversaciones de Almodévar con Strauss, el director comenta lo siguiente: «Yo era el cantante
del coro. Hablo de esto ahora porque en Entre tinieblas me inspiré en varias cosas de mi vida con los curas
que estan presentes pero transformadas. Me pasaba la vida cantando en el colegio y a mi me encantaban las
misas cantadas: yo era el solista y tenia dos coros enormes detras de mi. Cuando me tocaban a mi los
numeros solos, que me encantaban pues era una exhibicion, yo se los dedicaban a los amigos que me
gustaban. Era una obra dedicatoria deliberada. El compaiiero que me gustaba volvia la cabeza y yo hacia
como: “Esto va para ti”, y cantaba. Eso convertia aquella ceremonia en algo propio» (1995, 51).

311 Otro ejemplo mostrado en el libro de las conversaciones con Strauss, Almodévar dice que «Soy mas
astuto. No combato la religion, sino que le robo aquello que me parece mas interesante y lo hago mio.
Ademas es el modo que Espaia tiene de entender la religion» (Almododvar y Strauss 1995, 50).
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Almodovar son total y extravagantemente espafiolas, muchas de ellas involucrando una
satira que a veces es amable y muchas otras, salvaje» (2003, 44). Por ejemplo, Entre
tinieblas (1983) o Todo sobre mi madre (1999) tratan sobre monjas que se desvian de la
doctrina del cristianismo. En la primera pelicula, utilizando un estilo camp, representa a
una variedad de monjas, como la drogadicta, la lesbiana, la escritora de literatura erética;
y en la segunda, se presenta una monja que ha quedado embarazada por sus relaciones
con un personaje transexual. Y también, presencias como la de la madre del Opus-Dei
interpretada por Julieta Serrano en Matador, el papel de Chus Lampreave de la portera
que es testigo de Jehova en Mujeres al borde de un ataque de nervios, y etc. son otros

ejemplos irénicos relacionados con las creencias en su cine.

La satira de la religion es una clave también en este filme de 2004. Especialmente,
el relato La visita®? funciona como una critica directa a la Iglesia: se basa en un recuerdo
doloroso de la infancia de Ignacio y de Enrique en el colegio de curas. Y a través de las
escenas de la pelicula La visita se cuenta la tragedia de Ignacio: el abuso sexual del padre

Manolo y como a causa de ello se convirtio en transexual.

Ademas, anteriormente, La ley del deseo (1987) ya presentaba una escena
parecida a la de esta pelicula: la victima de abuso sexual que se convirti6 en una transexual

visita al cura abusador3!3

. En el filme de la década de los 80, Tina (Carmen Maura) visita
al cura responsable de los abusos, mientras el antiguo abusador toca el 6rgano. Y en la
pelicula la visita de La mala educacion, Zahara visita al padre Manolo en la sacristia. En
ambas escenas, los curas se sorprenden por el cambio sexual de sus antiguos alumnos
preferidos, y después los echan de la iglesia. No son exactamente iguales los planos ni
sus situaciones, pero hay una evidente vinculacion entre estas dos peliculas con temdtica
gay. Ademas, como explica Sanchez Alarcon: «Los personajes del padre Constantino en

La ley del deseo, o el padre Manolo en La mala educacion, suponen una clara referencia

negativa a la nifiez de Almoddvar en un colegio de curas» (2008, 340).

Pero, comparada con la anterior pelicula que trata la homosexualidad, la

312 Como indica Paul Julian Smith, La visita escrito por el director en la década de los aflos 70 prefigura
dos filmes La ley del deseo y La mala educacion (2014, 184). En el relato La visita (Pedro Almoddvar,
1975), los protagonistas son Paula (Luis) y Padre Director, y trata la conversacion entre ellos. La secuencia
en despacho de La visita dirigida por Enrique claramente ha sido reflejada por el relato del 1975.

313 Por ejemplo, Sanchez Noriega indica los abundantes paralelismos que hay entre La ley del deseo y La
mala educacion (2017, 239).

Y también, Poe menciona que el germen del reencuentro de La ley del deseo y La mala educacion se ve a
través de la escena del cumpleafios de la Madre Superiora en la que canta Yolanda Sali porque sali (2013,
123-124).
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representacion del abuso en el filme de 2004 es mas intensa. Y, lo mas importante es la
astucia del padre engafnando y abusando de ¢l contra su voluntad hablandole de amor
(Yasuda 2013, 41). Como indica Fuentes, «a veces, la camara adopta la mirada del
sacerdote pedofilo, enfocandose en su fuerte deseo libidinal hacia el nifio...» (2009,
435)314, La pelicula describe el aspecto perverso del padre Manolo y llega a criticar la

conducta de muchos miembros de la Iglesia en la época de la dictadura.

No obstante, Manrubia Pereira indica lo siguiente:

Nos encontramos con escenas reprobables, de tono anticlerical, pero estas van
acompanadas, aderezadas, de una sensualidad que excede la denuncia directa, para
conectar al espectador con situaciones que obligan a la identificacion y, casi, a la

compresion y compasion del verdugo (2013, 300).

Aunque la autora menciona la critica a la Iglesia catdlica, al mismo tiempo, cree
que no se trataria de una auténtica denuncia a causa de la sensualidad representativa. Esta

opinion probablemente en ultima instancia resulta razonable.

El personaje que sufre de la belleza masculina y adolescente es el padre Manolo
(el Sr. Berenguer). Por ejemplo, acerca de la sexualidad de este personaje, Smith opina lo

siguiente:

Lo maés inquietante de La mala educacion es la presencia del cura pedofilo,
aparente imagen de la homofobia de antafio. Y es notable que la pelicula no insiste
en la diferencia entre pedofilo y homosexual. En “La visita”, Ignacio-Zahara rifie
al padre Manolo, diciéndole que a un nifio de diez afos no se le ama, se le acosa
o abusa. Pero el Sr, Berenguer se enamora de Juan, hermano de Ignacio, un

adolescente nada efébico, e incluso fornido (2006, 108)315,

314 El original en inglés es: “the camara at times adopts of view of the pedophile priest, focusing on his
strong libidinal desire toward the child...”.

315 E] articulo traducido por Alberto Mira se ha publicado en Archivos de la filmoteca, n.54, octubre de
2006.
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El Sr. Berenguer se presenta como alguien que no tiene una orientacion sexual

determinada como gay sino solamente como un abusador de menores.

Como sabemos, el director aportaba la visibilidad que no encaja la
heteronormatividad desde el principio como en Pepi, Luci, Bom y otras chicas del
montén®'®. Las peliculas de Almodovar tratan varios tipos de orientacién sexual: la
transexual Tina de La ley del deseo, la transexual Lola y lesbiana Huma Rojo de Todo
sobre mi madre y la relacién sadomasoquista de Atame (1989), etc. La repeticion de
personajes crea un mundo en el que se plantean las percepciones de la sexualidad normal
(Mercer y Shingler 2004, 111). Quiza también se puede afiadir que en conjunto pondria

en cuestion lo que denominamos “normalidad”.

Igual que otros personajes de su cine, el personaje Berenguer tampoco encaja en
la pedofilia ni en la homosexualidad, su deseo vive en una manera ambigua que flota entre
las dos categorias. Su representacion encarnaria un planteamiento del marco de la

identidad sexual de la heterosexualidad y del colectivo LGTB, es totalmente gueer.

Por ultimo, un tipo de ironia, caracteristico en la mayoria de las peliculas camp
podria apreciarse en lo siguiente. En la tltima escena, Enrique rodé el final de la obra en
la que un cura mata a Zahara. El director cambi¢ el final feliz del guion a una tragedia sin
saber la causa de la muerte de Ignacio. Con la aparicion de Berenguer, se entera de la
causa real de su muerte. La forma de matarle era distinta, aunque coinciden en que son
asesinados por miembros de la Iglesia. Y al final de la pelicula, explica las vidas
posteriores de Angel y Sr. Berenguer, los dos personajes se arruinan, y el acusador muere

tras un accidente de coche que era conducido por su efebo.

La pelicula narra desde una perspectiva homosexual, y aparte de mostrar las
imagenes homoeroéticas, la sensibilidad del director se refleja en la pantalla a través de
abundantes elementos camp clasicos como critica, ironia estética, exageracion y parodia.
No solo su sensibilidad camp, sino también la pelicula muestra las subvertidas imagenes
de Angel y del Sr. Berenguer. Ademas, el deseo perturbador del amor homo-pedéfilo que
no encaja en el marco heteronormativo ni en la homosexualidad, tampoco en la pedofilia.
La pelicula critica directamente el abuso a los menores, al mismo tiempo, aporta una

mirada queer que conlleva la sensualidad que tiene un potencial de invitar a los

316 por ejemplo, véanse las secciones de «homosexualidad» e «identidad» en Universo Almodévar. Estética
de la pasioén en un cineasta posmoderno (Sanchez Noriega 2017, 236-244).
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espectadores hacia el acercamiento de sentimiento del acusador.
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5.4. Spinnin’

La pelicula Spinnin’ (6000 millones de personas diferentes) (2008, 110 minutos)
es el primer largometraje del director Eusebio Pastrana. La idea original la tiene diez afios

antes®!’

, y por fin la pelicula se rodo6 en el 2005. El equipo técnico estaba compuesto por
el director/guionista/montador Eusebio Pastrana, la fotografia de Jesus Prieto y la musica
de Her Space Holiday y Murmur. A pesar de que la obra filmica fue realizada con bajo
presupuesto, gand varios premios en distintos festivales del cine LGTBQ); algunos
ejemplos destacados son los siguientes, el Premio del Publico al Mejor Largometraje en
el VII Festival Internacional de Cinema Gai i Lésbic de Barcelona (Barcelona) en el 2007,
el Premio del Publico al Mejor Largometraje, Mejor obra espafiola y Mejor Actor
(Alejandro Tous) en el XII LesGaiCineMad (Madrid) en 2007. Fuera de Espaia, obtuvo
la Mencion Honorifica Especial del Jurado XV San Diego Latino Film Festival (San
Diego, EE.UU.) en 2008. La pelicula se estrené en el 2008%!8. Ademas, segtin la entrevista

al director, el filme fue utilizado como material educativo de la colectividad en Canada y

California, en los Estados Unidos®°.

5.4.1. Historia de la pelicula

La historia se desarrolla en Madrid en 1995. Unos jovenes gais, llamados Garate
(Alejandro Tous) y Omar (Olav Fernandez), son una pareja. Omar quiere tener un hijo,
pero Garate piensa que todavia no estan preparados ya que €l se considera a si mismo
como un nifio. Omar se plantea tener un hijo con la pareja lesbiana Jana (Arantxa
Valdivia) y Luna (Carolina Touceda), y con su mejor amiga Asia (Guadalupe Pérez
Lancho). Jana y Luna decidieron no compartir la maternidad para que la relacion entre
ellos no se complique. Y, el plan también fracasoé con Asia. Por otro lado, Gérate hace un

documental sobre el SIDA con Garcia (Agustin Ruiz). Al final, la pareja gay conoce a una

317 Segun la entrevista con el director por correo electronico en diciembre de 2022.

318 Segun la entrevista al director, le costdé muchisimo encontrar distribucién y no consiguié una verdadera
promocion de la pelicula a pesar de haber obtenido varios premios.

319 En la entrevista al director, Pastrana comenta lo siguiente: «..., nos han escrito personas desde muy
diferentes paises para contarnos que habian visto la pelicula en contextos educativos o sociales y les habia
servido como referente contra situaciones de discriminacion y odio y como reafirmacion de sus
sentimientos individuales y su autoconcepto. Supongo que este es el mayor logro de la peli y por lo que la
recordaré siempre como un éxito».
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mujer llamada Raquel y de apodo Kela (Zoraida Kroley), que se casa con Gérate para
formar una familia. Ella estd embarazada de su novio Kike (Daniel Pastrana), quien se
murid y era seropositivo, y ella también tiene la misma enfermedad que ¢él. Después del
nacimiento del nifio con el nombre de Fernando Torres, Raquel se suicida. Aparte de la
trama de la pareja gay, la pelicula presenta varios personajes con sus respectivos
problemas en la vida: una madre lesbiana consulta sobre la custodia a Omar que trabaja
en COGAM (la asociacion del colectivo LGTB+)32°, dos policias se enamoran en una
patrulla, un sefior del estanco sufre el adulterio de su esposa, un hombre vestido de tutt

conoce a otro igual que él.

En este filme, no solo se centra en los protagonistas gais, sino que, al mismo
tiempo, describe varias relaciones en torno a la pareja. Como explica el propio director,
«Spinnin’habla de que todos somos diferentes»; la pelicula presenta una diversidad de
los personajes en el ambito del género y de las sexualidades; son gais, lesbianas,
heterosexuales, heterosexuales con SIDA, bisexuales, pero no practicantes de la
homosexualidad 3, y también las personas que no pueden definir su identidad ni
orientacion sexual. E incluso, muestra la gente socialmente débil, como la gente sin techo

(el hombre orquesta) sefialando su dignidad.

Ademas, los protagonistas son una «pareja mas queer que gay» (Perriam 2013,
27)%2. Quedan fuera de lo tipico de los gais que se describia en el cine: afeminados,
sensibles, promiscuos, etc. Por ejemplo, la pelicula inserta unas escenas de sexo de Omar
con la lesbiana Jana y su mejor amiga Asia con la intenciéon de formar una familia. Se
describen como aficionados del equipo de fiitbol Atlético de Madrid®?, y también juegan

en un equipo de aficionados®?4.

Chris Perriam indica la politica gueer que connota dentro del filme: «La textura

320 COGAM es una asociacion sin animo de lucro (ONG) en la que el colectivo LGTB+ de Madrid lleva

mas de 30 afios trabajando por la igualdad de las personas LGTB+.
321 En una escena, un amigo de los protagonistas, Skai-Walker se identifica como bisexual pero no practica
la homosexualidad en el falso documental que se realiza en la pelicula.

322 Texto original en inglés: «the more-queer-than-gay couple.

323 En la entrevista, el director afirma que juega con el tiempo de embarazo y el tiempo de la duracion de la
Liga. Y también, lo eligié porque el futbol une a la gente.

324 En el 2008, la comedia Fuera de carta (Nacho Garcia Velilla 2008) trata el amor entre un chef gay
carismatico del restaurante en Chueca, Maxi (Javier Camara) y el exfutbolista argentino (Fernando Tejero),
mezclando los problemas de sus hijos con su exesposa. Los protagonistas de Spinnin’y el exfutbolista en
la de Fuera de carta estan desviados de los prototipos de los personajes gais que se representaban
histéricamente en el cine gay. Por desviarse de la imagen gay historico, el filme intenta subvertir un sesgo
de que “a los hombres gais les gusta la cultura, no los deportes”.
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ética de Spinnin’ esta basada en los asuntos sociales gueer y el filme presenta una serie
de criticas de las ideas aceptadas establecidas y las que se estan estableciendo» (Ibid.
32)3%5, A través de las representaciones, muestra la politica queer que intenta romper con
las convenciones y las imagenes estereotipadas desde hace tiempo. A través de la pantalla
y los personajes variados, la pelicula nos lleva al mundo no heteronormativo, insertando
representaciones de la felicidad, el dolor, los problemas sociales, de la vida cotidiana. En
esta seccion me gustaria tratar este filme desde un punto de vista con tres temas

principales sobre la relacion familiar, los elementos camp y el problema del SIDA.

5.4.2. Larelacion familiar

Uno de los temas importantes de esta pelicula es la relacion familiar, sobre todo
fuera de la familia tradicional®? y heteronormativa. La institucion familiar entre personas
del mismo sexo se establecio recientemente en el 2005 en Espafia. Hasta entonces, una
pareja homosexual no era reconocida legalmente como una familia, aunque existia un
reconocimiento de pareja de hecho en varias Comunidades Auténomas principalmente a
partir de la década de los 2000 (como se ha indicado antes, ya desde la década de los 1990
se empezd a reconocer la pareja de hecho. Por ejemplo, el primer municipio que la

reconociod fue Vitoria en 1994).

La pelicula no solo demuestra una familia no heteronormativa, sino que,
describiendo los problemas familiares de varios personajes 1ésbicos, heterosexuales y gais,

aporta una vision de la diversidad familiar.

La primera relacion es la relacion entre la madre lesbiana y su hija. Una madre
lesbiana Sara le consulta a Omar sobre la custodia de su hija, quien es la propia hija de su
pareja lesbiana que fallecid recientemente. La hija no quiere ir a vivir con su propio padre,
quiere vivir con su madre y su hermana que no tienen lazos de sangre con ella. Por
motivos legales, ella acepta vivir con su padre comprometiéndose que volveria a la casa

de su madre Sara cuando cumpliera su mayoria de edad. En esta relacion muestra un

325 Texto original en inglés: “The ethical texture of Spinnin’, ..., is grounded in queer social concerns, and
the film offers a series of critiques of naturalised and naturalising received ideas”.

326 En Espaiia existen dos tipos de familias tradicionales: la familia troncal y la familia nuclear: la familia
troncal solia situarse en las zonas rurales de la Espafia himeda y en algunas otras provincias; en el resto de
Espaifia, la mayoria de las familias son de tipo nuclear (Flaquer y Soler, citado a través de Mikelarena Pefia
1997, 283). Por supuesto, los dos tipos representan un patron patriarcal y heteronormativo.
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fuerte vinculo de madre e hija sin ningun parentesco.

La segunda relacién crea una nueva relacion familiar en el matrimonio
heterosexual. Héctor (César Sanz), el duefio de un estanco, sufre el adulterio y el
embarazo de su esposa, y Garate le consuela. Aunque desconoce la identidad del padre
de la nifa recién nacida, finalmente Héctor decide criarla con su esposa y Carlos, la pareja
de ésta. Como dice el propio director, Héctor «es un personaje que comprende que tiene
que adaptarse y adaptar sus expectativas a la nueva realidad -poliamorosa- que se le
plantea» (entrevista al director). Formarian una familia de dos padres y una madre con su

hija, Ana.

La tercera familia es la pareja lesbiana, Jana y Luna. En una escena del falso
documental, Luna estd embarazada a través de la inseminacion artificial. Ellas estan

esperando a una nifia que se llamara Lucia.

La cuarta es la familia de los protagonistas: Garate, Omar y Raquel con su bebé.
Aparte de la madre-hijo, ellos no comparten la consanguinidad. Aqui, cabe resaltar que el
personaje Raquel encarna un personaje que pone la institucion del matrimonio en tela de
juicio. Por ejemplo, lo que resume la duda sobre el sistema matrimonial es la siguiente
escena: Raquel preguntandoles a varias personas desconocidas en la calle: «¢Quieres ser
mi pareja? Necesito una pareja de hecho. Te pediria en matrimonio, pero no creo en el
matrimonio» (Aqui no se aclara por qué ella quiere una pareja o un marido, pero en la
siguiente escena que vamos a ver, podemos entenderla). En dicha escena, Garate coincide
con ella y se interesa por Raquel. Aunque Garate le dice que quiere conocerla, ella le

rechaza diciendo que no tiene tiempo.

Antes de que Raquel conozca a Omar, hay una escena en la que Raquel pide un
abrazo a un hombre desconocido; es Zamora (Mario Martin), el padre de Garate. Zamora
se acerca a ella con una mirada carifiosa y le ofrece un fuerte abrazo. El plano medio corto
del abrazo entre Raquel y Zamora sugiere un vinculo familiar en un futuro (en la pelicula
no se presenta ningun otro plano/ secuencia en el que Raquel y el padre de Garate

coincidan).
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Figura 61. Escena del abrazo entre Zamora y Raquel.

Después de la muerte del novio de Raquel, en un banco de un parque Raquel
coincide con Omar. Ella le confiesa a Omar sobre la eutanasia de su novio y la posibilidad
del embarazo. Casualmente, Omar tiene un test de embarazo, lo prueban y resulta que ella
estd embarazada y ella de repente pregunta a un chico desconocido: «;Quieres ser mi
parejay padre de mi bebé?» Omar también le interesa a Raquel. Entonces, Garate y Omar
proponen matrimonio a Raquel. Pero, para elegir con quién se casa, Raquel lo echa a
suertes y se casa con Garate. Al final, Garate, Omar y Raquel forman una familia. En la
escena después del parto, no aparece ningin plano con los cuatro personajes juntos:
Garate, Omar, Raquel y el nifio. Luego, hay un primer plano de Raquel junto al nifo;
Omar abrazandolo y dandole el biberon al nifio en el plano medio corto; en un plano
medio, Garate, Raquel y Omar sonriendo; en el plano medio de Garate agarrando al beb¢;
en otro plano, Garate le cambia el pafial; el primer plano de Omar, Gérate y el bebé: el
plano picado de Gérate abrazando al bebé; y otro primer plano de Gérate, Raquel y el
bebé. En dichos planos, a parte de uno de cada pareja gay con el bebé, se divide en tres
grupos: una familia institucional de Garate, Raquel y el bebé, los tres adultos y otra
familia gay con el bebé. Al no insertar un plano de los cuatro miembros, la pelicula no
subrayaria la formacion de la familia entre una madre e hijo con la pareja gay. Tras pasar
un tiempo después del nacimiento de su hijo, Raquel se suicida. Garate, Omar y el bebé

siguen como familia.
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Figura 62. Plano conjunto de Omar, Garate y el bebé.

Sobre esta familia, el personaje de Raquel cuestiona el sistema matrimonial, pues
para ella se rompe el casamiento ideal y convencional. Ella no se casa con ellos por
quererlos, ni ellos a ella, aunque sientan carifio entre si. La forma de elegir a su esposo
también es como un juego®?’. Para la pareja y Raquel, no es importante con quién Raquel

decide casarse. Su actitud ante la institucion familiar esté relacionada con la politica queer.

En realidad, en la politica gueer misma, en la significacion misma de lo que es
queer, creemos ver una practica resignificante por la cual se invierte el poder
condenatorio de la palabra “queer” para sancionar una oposicion a los términos
de legitimidad sexual. De manera paraddjica, aunque también implica una
importante promesa, el sujeto encasillado como “queer” en el discurso publico a
través de interpelaciones homofobicas de diverso tipo retoma o cita ese mismo

término como base discursiva para ejercer la oposicion (Butler 2002, 326).

Como dice Butler, la politica de la palabra gueer funciona cuando un individuo la
retoma para oponerse. La actitud de esta familia es parecida a la politica queer. En el
contexto historico de la década de 1990, Madrid no tenia una legislacion que reconociera
la pareja de hecho, solo se permitia que se casaran parejas heterosexuales. Raquel y la
pareja gay absorben la institucion del matrimonio y la utilizan de forma peculiar, y crean

una nueva forma familiar de cuatro miembros de dos padres, una madre y un hijo (que

327 Por ejemplo, el director comenta que Raquel y el Hombre Orquesta (personaje sin techo) son los que
juegan por estar en la calle probablemente como los niflos, que tienen capacidad de jugar, de relacionarse
facilmente con los demas superando las barreras (entrevista al director).
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dura poco tiempo a causa del suicidio de la madre) que no se corresponde con la

institucion ideal y correcta establecida en aquella época’?.

Ademas de dichas familias, la pelicula presenta la perspectiva conservadora a
través del personaje del padre de Gérate, Zamora: por ejemplo, Zamora quiere tener un
nieto propio, pero Garate le explica que «los maricas no tienen nifios». Aunque se quieren,
ellos discuten. El padre presiona a Garate, pero no solo a su hijo sino también a si mismo
atado por las convenciones. Por ejemplo, sigue queriendo a su esposa fallecida hace
tiempo (la madre de Garate), y quiere casarse con la viuda Teresa a la que quiere también.
Zamora piensa que es un pecado casarse con otra mujer por la doctrina catdlica
consistente en que «casarse es para siemprey, pero el cura, que es amigo de Garate, le
anima a que lo haga. Entonces, Zamora se casa con Teresa. A través de este personaje, se
muestran fuertes convenciones basadas en el catolicismo que atan y dirigen el conflicto

interior.

Esta pelicula no solo muestra las formas fuera del matrimonio tradicional, sino
que también expone, desde la perspectiva heterosexual a través del pensamiento y el
conflicto interior de Zamora, a una familia heterosexual fuera de las convenciones como
es la de Héctor, y a dos familias lesbianas y gais presentadas con sus problemas personales.
A través de exponer la variedad de relaciones de los personajes fuera de las familias
tradicionales, la pelicula nos facilita ampliar una vision sobre la diversidad familiar, y

también nos hace poner en tela de juicio a la institucion familiar convencional.

5.4.3. Los elementos camp

La pelicula es un ejemplo de la estética queer accidental que el colectivo de
peliculas que estoy discutiendo piezas juntas; A pesar de su atractivo popular y
juvenil, y el sentido bastante simple aunque emocionalmente el conjunto de tramas
exige, Spinnin’ es extrano, fragmentado, a veces provocador, yuxtapone una

sensacion comoda con disrupcion formal y parodia coincidente de

328 B director me comentd que no tenia un modelo de la familia de Garate, Omar, Raquel y su hijo. Pero,
uno de los actores ha formado una familia parecida a ésta en el momento del rodaje (entrevista al director).
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comportamientos y actitudes normativas (Perriam 2013, 34)32.

Perriam no nombra la palabra camp, sin embargo, por lo que dice, alude a los

elementos importantes para construir el estilo.

Por su parte, Jack Babuscio define lo camp con cuatro elementos fundamentales:
la ironia, la teatralidad, el esteticismo y el humor. Y la parodia es una de las caracteristicas

de lo camp®®. Siguiendo su criterio, Spinnin’tiene alguno de esos elementos.

Aunque la pelicula se centra en la muerte, el SIDA y los problemas de la vida,
tiene escenas humoristicas e irdnicas. Por ejemplo, la escena de un documental filmado
por Garcia que parodia El Nacimiento de Venus, una obra del pintor Sandro Botticelli.
Garcia esta casi desnudo imitando una postura de Venus cubriéndose con una peluca larga,
enunciando la teoria de que la Virgen era una lesbiana (Figura 63). Desarrollando una
discusion sobre la sexualidad del Dios entre sus amigos del rodaje, Useless (Eduardo
Velasco) y Skai-Walker (Rubén Escamez). Sin embargo, la escena no da tanta importancia

a la belleza, sino que se centra en la politica queer.

Figura 63. Garcia hace una parodia.

Aparte de lo mencionado arriba, la pelicula presenta a un extrafio; un personaje
vestido de traje y tuta®*! anda a saltitos sin hablar en varias escenas. Es un personaje que
no expresa su sentimiento verbalmente, solamente le saluda a Garate. Segun el director,

este personaje es un individuo que «se siente extremadamente distinto, pero no por ello

329 Texto original en inglés: “The film is an example of the unintentional queer aesthetic which the collective
of films I am discussing pieces together; despite its easy popular and youth appeal, and the sense of a fairly
simple if emotionally demanding set of story lines, Spinnin’is odd, bitty, sometimes edgy, juxtaposing a
comfortable feel with formal disruption and coincidental parody of normative behaviours and attitudes”.
330 yéase en el capitulo 3 sobre la sensibilidad queer:

331 En otra del director, Inertes (2010), también aparece un hombre con tuti.
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deja de ser como es y vivir como es. No disimula, no cede al qué diran, no esta dispuesto
a que las criticas le cambien». Es una representacion de la gente fuera de “lo normal.” Y,
«...,tras muchos saltos, acaba por encontrar a alguien con quien compartir una parte del
caminoy (entrevista al director). Son personajes que combinan la vestimenta de hombre
(traje) y de mujer (tutt). Aunque mezcla los elementos distintos del género binario que
nos hace imaginar, no contienen la esencia camp, al faltar lo hiperbdlico del género como

la performance drag.

Figura 64. Plano conjunto de dos hombres que andan a saltitos.

En una entrevista en el DVD, el director Pastrana dice que «pretendia contar una
pelicula relativamente naturalista» 332. Estas narraciones cinematograficas buscan la
naturalidad que es lo contrario de lo camp porque el estilo camp busca lo artificial. Pero,

al mismo tiempo, el director dice lo siguiente:

No me parecia que la mejor manera de contar la historia fuera un acercamiento
naturalista. Me parecia que era muy interesante tratar de reflejar las emociones de
los personajes a través de ensofiaciones o metaforas que rodea. Entonces vemos
cosas que no estan en la realidad del dia a dia. Pero, que son expresiones de las

emociones de los estos personajes®®.

Por ejemplo, la puesta en escena de la repeticion del giro a lo largo de la pelicula

y especialmente en la ultima escena, como indica el director, es una metafora de lo comun

332 En la entrevista con el director en los extras del DVD de Spinnin’(2007).
333 Véase nota anterior.
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para todos los seres vivos en este mundo®**. Al mismo tiempo, los personajes con traje y
con tutl serian una representacion metaforica de la diferencia entre cada individuo. La
pelicula combina la narracion naturalista y las representaciones oniricas. Aunque parece
tener elementos camp, la pelicula concede importancia a la politica queer. Lo camp es
«menospreciar el contenido» (Sontag 1996, 357), por lo tanto, no se podria considerar

como un filme camp.

54.4. Eltemadel VIH Yy del SIDA

El problema del SIDA no ocurrié en épocas remotas. Como hemos visto en el
capitulo 1, Espafia también fue uno de los paises que sufrieron el problema del SIDA y la

discriminacion del colectivo gay.

En el cine, también han tratado el tema del SIDA; véase por ejemplo la famosa
obra musical que gan6 premios como el Pulitzer y el Tony, cuya version filmica Rent
(Chris Columbus 2005) trata el amor, la dificultad de la vida y los problemas como la
droga, el VIH y el colectivo LGTB. Y también, Todo sobre mi madre (1999) del director
Almodévar, que trata esta enfermedad a través de varios personajes como Hermana Rosa
(Pené¢lope Cruz) y Lola (Toni Cantd). Y otra pelicula espafiola, Cachorro (Miguel
Albaladejo 2004), asimismo narra sobre un hombre gay de mediana edad seropositivo
que forma una relacion familiar con su sobrino, cuya madre (la hermana del protagonista)
también es seropositiva 3. Martinez Exposito senala la escasez de la produccion
cinematografica relacionada con el SIDA en Espafia (2019, 172). Dentro de las pocas

peliculas de la tematica del SIDA, Spinnin’es una de las destacadas.

En Spinnin’la enfermedad VIH/SIDA es clave para desarrollar la trama: trata el
SIDA presentando los problemas personales de cada personaje. En la pelicula, aparecen
cuatro personas infectadas; Kike, Raquel (Kela), una mujer desconocida y Ramon, que es

el novio de Garcia.

il

334 E] director afirma lo siguiente: «El giro (“hacer spinnin®” como lo llaman los personajes) es una
representacion, una metafora. Todxs somos diferentes, pero estamos en el mismo barco y tenemos que
respetarnos, respetar las diferencias y cuidarnos como iguales. Una manera de visualizarlo es que todxs
giramos constantemente en un planeta que no para de girar en un doble giro constante sobre si mismo y
sobre un astro mas grande que le da vida. Me parecid bonito buscar y mostrar una accioén que representara
ese hecho que nos igualay (entrevista al director).

335 Sobre la pelicula Cachorro, véase Perriam (2013, 35) y Martinez-Exposito (2019,175-177).
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En la historia, el amigo de Garate, Garcia produce un documental por la condicion
de su novio Ramon, destinado a las personas que se han olvidado de dicha enfermedad
para mostrar que es un problema vivo. Aunque en la mitad de la década de los 90, se
alcanzd el maximo niimero de pacientes de VIH/SIDA en Espafia. Asi que no seria un
problema olvidado en el contexto historico del afio 1995. Pero en el 2007 cuando se
estreno este filme en un festival, el problema del VIH/SIDA si que se estaba convirtiendo

en una enfermedad del pasado gracias a la bajada del niumero de los pacientes.

Volviendo a presentar los cuatro personajes con el SIDA en este filme, el personaje
de Ramon solo se describe en las escenas del documental falso en las que estd luchando
con la enfermedad con imagenes positivas, por ejemplo, haciendo ejercicio, diciendo que
los medicamentos estan funcionando bien. Pero, en realidad, a través de las palabras de

Garcia, sabemos que su salud empeora.

En otra escena en la que una mujer desconocida le pregunta a Gérate sobre el
rodaje del documental sobre el SIDA en frente del hospital, ella habla de su sentimiento
acerca del SIDA y se lamenta: «;Piensas que nunca te va a tocar a ti? Sabes lo que haces.
Puedes arriesgar. ;Crees que puedes arriesgar? No tuve cuidado, y lo contagié. Yo no lo

sabia. No se me pas6 por mi cabezay.

Otro personaje es un hombre que se llama Kike. Un dia en un partido entre el
Atlético y el Madrid, Garate camina por un arbusto, un hombre que se ve muy enfermo
le habla para pedir una limosna al protagonista. Resulta que es el novio de Raquel (Kela).

Ella conocia la enfermedad de su novio, y se habia contagiado de é13%®

.Y, Raquel le ayudo
a suicidarse tras contagiarse (aqui aporta otro discurso social y ético de la eutanasia)3®’.

Finalmente, Raquel dio a luz en una cesarea para no contagiar a su hijo.

Segun los datos del Ministerio de Sanidad®®, el mayor nimero de casos de SIDA
se alcanzo6 en el afio 1994, seguido de 1995. En los datos del SIDA en 1995, 7.205

personas fueron diagnosticadas (en el total se incluyen también los casos con categoria

336 Este contexto y el personaje de Raquel son un homenaje a la amiga de del director que murié por la
misma enfermedad contagiada a través de su pareja (entrevista al director).

337 No solo el novio de Raquel, sino que ella también se suicida en esta historia. Los pacientes de VIH/SIDA
suelen tener problemas psicolégicos que llevan a intentos de suicidio: «...las personas con VIH/SIDA
muestran una serie de problemas no solo a nivel médico sino también psicologico. Estas personas presentan
trastornos de ansiedad, depresion, disfunciones sexuales e ideacion suicida y/o intentos de suicidio» (Paz
Bermudez y Teva 2004, 556).

338 Véase en las tablas 12 y 13 en la Vigilancia Epidemioldgica del VIH y sida en Espaiia 2018: Sistema de
Informacion sobre Nuevos Diagnosticos de VIH y Registro Nacional de Casos de Sida (Unidad de
Vigilancia de VIH y Comportamientos de Riesgo 2019, 25 y 26).
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de transmision no informada): 962 de HSH (hombres que mantienen relaciones sexuales
con hombres), 4.754 de PID (personas que se inyectan drogas, 3.857 hombres y 897
mujeres), 1.094 de heterosexuales (relaciones heterosexuales de riesgo, 650 hombres y
444 mujeres), 60 de receptores de hemoderivados, 21 de receptores de transfusiones
sanguineas y 84 de la transmision madre e hijo. En los datos, los usuarios de drogas
inyectadas ocupaban el mayor porcentaje del nimero total. Desde 1995 empez6 a bajar

la cifra poco a poco.

En el afio 2007 cuando la pelicula Spinnin’ se estrend en varios festivales, el
nimero total fue de 1.660: 305 en HSH, 496 heterosexuales (302 hombres y 194 mujeres)
y 676 PID (541 hombres y 135 mujeres). En el 2018, 468 personas diagnosticadas por el
SIDA, entre 174 personas HSH, 161 heterosexuales y 54 PID3%*, Las cifras de los nuevos
diagnosticos del SIDA descendieron considerablemente a lo largo del tiempo. Aunque el
SIDA y la homosexualidad se habian vinculado y el grupo HSH sigue en el marco de los
grupos de alto riesgo3¥, en las cifras reales en Espafia, las personas que se inyectan drogas
son mayores que los hombres que tenian relaciones sexuales con hombres en aquella

época hasta los anos 2000.

Volviendo a la pelicula, al describir los tres heterosexuales de los cuatro personajes
con SIDA, se puede pensar que la obra intenta reflejar la realidad (aunque no se presenta
el caso explicito del usuario de drogas inyectadas), y subvertir el sesgo y el pasado de que
las enfermedades VIH y SIDA se interpretaban como “cancer gay”. Ademas, el director
reconoce que ha intentado alejarse de la estigmatizacion del vinculo entre gais y estas
enfermedades, y ha construido tres personajes heterosexuales seropositivos (entrevista
citada). No solo trata de los personajes heterosexuales con la enfermedad, sino que da la
informacion del tratamiento en el caso de dar a luz de Raquel. La pelicula aporta un
llamamiento sobre estas enfermedades como un problema vivo para todas las personas de

distintas identidades sexuales.

La pelicula describe una diversidad (no solo diversidad sexual sino también
recoge el colectivo socialmente débil) tratando las vidas de cada personaje. Presenta a los
espectadores distintas formas de familia que estan al margen del matrimonio

heteronormativo, incluyendo las historias de cada personaje y sus problemas personales.

339 Véase nota anterior.
340 EI ONUSIDA sefala cudles son los individuos de alto riesgo: la gente HSH, los usuarios de drogas
inyectadas, la gente que se dedica a la prostitucion y la gente transgénero (2019, 4).
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Las representaciones connotan la politica queer, por ejemplo, al poner en tela de juicio la
institucion matrimonial ideal y convencional. Al mismo tiempo, trata el problema del
SIDA que ha sido y sigue siendo un problema social mundial, Espafa incluida. En el caso
de Spinnin’ se presentan dos hombres y dos mujeres con SIDA. Sus representaciones
incluyen un personaje gay que sufre la enfermedad, pero, por ser tres heterosexuales, evita
a la estigmatizacion del SIDA como el “cancer gay”, que en cierto modo refleja el
porcentaje y la clase de pacientes de SIDA que habia en Espafia en la década de los 90.
Aunque utiliza los elementos camp, la pelicula da voz a la politica queer que desnaturaliza

las convenciones encasilladas.
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5.5. Ander

La pelicula vasca Ander ofrece una nueva representacion en el cine gay espafiol a
través de la vida del protagonista Ander, que es un hombre soltero de mediana edad que

vive en una aldea en el Pais Vasco.

En la trama, Ander descubre su sexualidad y la acepta con dificultad: la lucha
interna relacionada con la orientacion sexual es un elemento corriente que se ha utilizado
a lo largo de la historia del cine gay. No obstante, la pelicula Ander es diferente a otras
peliculas anteriores gracias a utilizar a un hombre de mediana edad en el campo. Ademas,
a pesar de vivir bajo una familia tradicional, el protagonista llega a formar una nueva
familia que traspasa la tradicion. En esta seccion, me gustaria analizar la pelicula vasca

Ander centralizandome en los puntos como la relacion homosocial y la familia queer:

55.1. Elfilme Ander

Ander (2009, 128 minutos) es una pelicula dirigida y escrita por un director
coruiiés Roberto Caston. Anteriormente, el director habia realizado varios cortometrajes
como Maricon (2005), etc. Esta pelicula es su primer largometraje y fue producida con el
apoyo del gobierno vasco, a través del grupo LGTBQ Berdindu, y también de Euskal
Irrati Telebista (EITB). El director de fotografia es Kike Lopez, e Ivan Mifambres monto
la pelicula. Y el diseno de vestuario es de Atoya Arandigoien. Este filme fue estrenado en
varios festivales internacionales de cine y de cine LGTBQ, y obtuvo el premio de la
C.I.C.A.E (Confederacion Internacional de Cines de Arte y Ensayo) en el Festival
Internacional de Cine de Berlin en 200934. Aunque haya tenido bastante éxito en los
festivales nacionales e internacionales, no llegé a tener distribuidor en Espafia34?. Pero, en
otros paises, por ejemplo, los Paises Bajos y Francia se estrenaron en los cines gracias al

haber encontrado distribuidores. Tras los diez afios del “silencio” en Espaia, se realizo el

341 Por ejemplo, la pelicula fue estrenada en el festival del cine LGTB en Madrid, LesGaiCineMad en 2009,
gano los premios a la mejor obra espafiola por el publico, del mejor guion y del mejor largometraje (Premio
Leopoldo Alas). No solo en los festivales de la comunidad LGTBQ sino también fue proyectada en otros
festivales como el Festival de Cine de San Sebastian, el Festival de Cine en Londres y el Festival
Internacional de Cine de Berlin en 2009.

342 Consultado en «Ander, la pelicula vasca que retrata una trama homosexual en el mundo rural, no podra
ser vista en las pantallas espafiolas» (Flick 2009).
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estreno de esta pelicula en internet a partir de diciembre de 2019 a través de Filmin.

La historia narra la historia de un hombre de un caserio vasco, Ander (Joxean
Bengoetxea) que lleva una vida tranquila y rutinaria, viviendo con su madre Arantxa
(Pilar Rodriguez), y su hermana Arantxa (Leire Ucha) que va a casarse con su novio Ifaki.
El protagonista trabaja en una fabrica de bicicletas en Durango y en las labores agrarias
del caserio. Un dia, Ander tiene un accidente y se rompe una pierna, la familia decide
contratar a un inmigrante peruano, Jos¢ (Cristhian Esquivel) para las labores del caserio
que hacia Ander. La llegada de José cambia las circunstancias alrededor de Ander,
también las de Reme (Mamen Rivera) que es la prostituta de la comarca, e incluso cambia
también la relacion con su mejor amigo Peio (Pako Revueltas). Y, Ander tiene un conflicto
interior que nunca habia sufrido. Ademads, a la familia de Ander llega la tristeza de la
muerte de su madre y Ander se queda solo. Tras aceptar su propio deseo, Ander camina

hacia un final feliz.

La pelicula Ander se desarrolla en 1999 y representa la vida del caserio. La
mayoria de las escenas se ruedan en el interior del villorrio del protagonista y en el medio
de la naturaleza en la montafia. Ademas, no tiene banda sonora, excepto algunas escenas
con la narracion de un programa de television y de radio, solamente se escucha el ruido
de la vida cotidiana. Y los personajes de la aldea hablan entre ellos en euskera, salvo José
y Reme quienes son de fuera (en las conversaciones en euskera ponen subtitulos en
castellano). A través de la trama, el filme describe, principalmente, el descubrimiento de
la orientacion sexual del protagonista, la lucha interna sobre su sexualidad, y la aceptacion

de uno mismo.

Dentro de las representaciones cinematograficas de los gais en el mundo, la
mayoria se sitlian en espacios urbanos; por ejemplo, en Espafia en los afios 70, 80, 90,
Almodovar describe los protagonistas en Madrid, Barcelona etc. Aunque de vez en
cuando aparecen espacios rurales, la historia se desarrolla principalmente en las ciudades
grandes. Eloy de la Iglesia trataba las relaciones masculinas en Madrid, Ventura Pons
rodaba en Barcelona. En las peliculas estadounidenses, por ejemplo, Trilogia en Nueva
York (Paul Bogart 1988) y Philadelphia (Jonathan Demme 1993) se desarrollan sus

historias en las ciudades mencionadas en el titulo.

Hay pocas peliculas en nuestra tematica que se enfocan en las vidas de campo.

Una excepcion, la pelicula 80 egunean (En 80 dias) (Jos¢ Mari Goenaga y Jon Garaiio
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2010)%%, que trata la historia de la ambigua relacion de afectividad entre dos ancianas
Axun y Maite que eran amigas de adolescentes, fue realizada un afio después del filme
Ander. La pelicula Ander, no tiene ninguna escena en grandes ni pequenas ciudades
(excepto las escenas como dentro de la fabrica y del hospital), toda se desarrolla en el
campo. En Francia, la pelicula fue bautizada como el Brokeback Mountain vasco

(Belinchon 2010).

Por ejemplo, Chris Perriam afirma que en esta pelicula se trata desde un punto de
vista de un gay mayor que no aparecia mucho en el cine espafiol y pone de manifiesto la
parte inusual en el filme Ander: «Lo que es inusual, sin embargo, es la intensidad discreta
con el dificil reconocimiento del deseo del mismo sexo muy usado, y que hace un nuevo
uso de esas caracteristicas clédsicas del aislamiento rural, la fuerza de la tradicion y el
control familiar» (2013, 59)%4. Como dice Perriam, esta pelicula utiliza los elementos
clasicos como la soledad, y la tradicién antigua y la presion familiar para fomentar el

dramatismo de la lucha interna sobre la orientacion sexual del protagonista.

En los afos 2000, en el cine espaiiol, un tema como la lucha interna para aceptar
la sexualidad no era muy comun. Gracias al movimiento gay y a la lucha para conseguir
el matrimonio igualitario, la situacion del colectivo LGTB ya habia cambiado totalmente.
Entonces, en las grandes pantallas no era necesario mostrar a los personajes que sufren
por su orientacion sexual. Por ejemplo, el filme Cachorro (2004) del director Miguel
Albaladejo describe al protagonista y su entorno desde una estética tipo 0so* a la que no
se prestaba atencion anteriormente. El hombre se representa como un gay que disfruta la
vida de noche, no sufre por su sexualidad, aunque haya sobrellevado mucho la pérdida de
su exnovio por el SIDA. Por otra parte, la pelicula Krampack (2000), dirigida por Cesc
Gay, trata de un adolescente que descubre su sexualidad y la aceptacion de la

homosexualidad. En su caso, no representa la dificultad de la aceptacion de su sexualidad.

La pelicula Ander es original, y describe los sentimientos de cada personaje con
profundidad. Aunque en este filme no aparece ningun elemento camp como la

exageracion, el humor, ni la satira, esta pelicula aporta una sensibilidad gueer.

343 Sobre el analisis de la pelicula 80 egunean, véase en «Envejecimiento, lesbianismo y heteronormatividad
en la pelicula 80 egunean» (Medina 2017).

344 Texto original en inglés: “what is unusual, however, is the low-key intensity with which the difficult
recognition of same sex desire is played out, and which makes new use of those classic features of rural
isolation, the force of tradition and family control”.

345 Dentro de la comunidad gay, los gais que tengan aspecto gordito y peludo se denominan tipo oso.
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5.5.2. Larelacion triangular en Ander

En las siguientes paginas, me gustaria tratar la pelicula aplicando la teoria
homosocial que propuso Eve Kosofsky Sedgwick. El término homosocialidad es un lazo

social entre personas del mismo sexo.

... €s un neologismo, obviamente formado por analogia con “homosexual ", y de
forma igual de obvia destinado a distinguirse de “homosexual". De hecho, se
aplica a las actividades como el “vinculo masculino” que pueden, como en nuestra
sociedad, ser caracterizadas por una intensa homofobia, miedo y odio a la

homosexualidad (Sedgwick 1985, 1)%4.

Sedgwick supone que la homosocialidad y la homosexualidad estan divididas por
la homofobia, pero inconscientemente existe un continuo entre la homosocialidad y la

homosexualidad. Y lo denomina “el deseo homosocial.”

En el libro..., Between Men: English Literature and Male Homosocial Desire
(“Entre hombres: la literatura inglesa y el deseo homosocial masculino”), intent
demostrar la inmanencia de los vinculos existentes entre los hombres y su
estructuracion prohibitiva para los vinculos entre hombre y mujer en la literatura
inglesa del siglo diecinueve....... Between Men se centraba en los efectos
opresivos sobre las mujeres y los hombres de un sistema cultural en el que el deseo
intermasculino se hizo fundamentalmente inteligible mediante su desviacion hacia

relaciones triangulares que implicaban a una mujer (Sedgwick 1998, 26-27).

En el deseo triangular, la mujer estd implicada, pero funciona como una cosa

intercambiable y/o una persona conectiva para que los hombres la intercambien o la

346 Texto original en inglés: “...it is a neologism, obviously formed by analogy with “homosexual,” and just
as obviously meant to be distinguished from “homosexual.” In fact, it is applied to such activities as “male
bonding,” which may, as in our society, be characterized by intense homophobia, fear and hatred of
homosexuality”.
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utilicen como un medio para fomentar los lazos entre hombres.

Por supuesto, esta teoria la ha propuesto Sedgwick a través de analizar las novelas
inglesas de otro siglo que son diferentes a un medio artistico como es el cine, y a la cultura
de nuestra época. No obstante, creo que esta teoria es aplicable al andlisis del cine, incluso
al cine de Japon. Por lo tanto, aqui me gustaria intentar analizar este filme aplicando la

teoria homosocial de Sedgwick.

Antes de que el protagonista descubra su propia orientacion sexual, es decir, antes
de venir José a la casa de Ander®¥, el protagonista forma un tridngulo con su amigo Peio
y la prostituta Reme. A través de compartir una mujer, Reme, Ander y Peio construyen
una relacion triangular. Por lo tanto, podemos entender que hay un lazo homosocial entre

Peio y Ander.

No obstante, cuando José como persona de fuera de la tierra vasca llegue a la casa
de Ander para trabajar, la relacion triangular entre Reme, Ander y Peio y la relacion

homosocial entre Ander y Peio se derrumbara.

Figura 65. En la escena de la matanza del cerdo (Desde la izquierda, José, Ander y Peio)®®.

Al principio, el tridngulo se mantiene, e iba a incluir a José. En la escena de la

matanza del cerdo, Peio plantea pasar una noche con Reme. Después de la despedida del

347 E1 director Roberto Caston sobre la cuestion «;Ander sabe que es homosexual?», responde como sigue:
« No lo sabemos, es algo ambiguo en la pelicula, es algo que esta ahi flotando, que no se sabe, hay algunos
comentarios de uno y de otro que dan que pensar, pero no se sabe. Posiblemente sea la primera experiencia
homosexual que tenga» (Santana Mahmut 2010).

348 Foto-fija sacada de Fotogramas Internet (Loureda 2019).
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novio de Arantxa, Peio y Ander planean tener una noche con Reme en la casa de Peio,
entonces invitan a José también. Y, cambia la escena, esa noche en la casa de Peio, el
personaje peruano queda solo en el sofa mientras Ander tiene sexo con Reme. Al dia

siguiente, José se despierta, y Reme estd sentada en un silléon mirandole.

Mientras desayunan, le cuenta cosas personales incluso porqué se dedica a la
profesion de prostituta. Ella simpatiza con José. En los planos donde aparece Reme junto
con Ander o Peio hasta esta escena, Reme siempre estd vinculada con una habitacion y la
cama por la noche. Por otro lado, en los planos con Jos¢, Reme toma la iniciativa de contar
su vida, en la sala donde entra la luz de dia. Y, la aparicién de José y la comunicacion
calida entre Jos¢ y Reme funcionarian como un signo de que se empieza a mover la

dinamica del tridngulo.

En una escena de la hora del almuerzo del dia de la boda de Arantxa, la hermana
de Ander, este le pide a José que le ayude ir al bafo, y llegan a tener sexo. Ander sufre

por haber tenido una relacion intima con José, y no puede aceptarlo.

Un dia, Ander le plantea a José pasar una noche con Reme. José le dice a Ander
“ipor qué no le pide al sefior Peio que le acompafie?” Ander responde, -“No quiero
compartirla con él. - ; Por qué quiere compartirla conmigo?” A través de esta conversacion,
se entenderia el deseo homosocial de Ander, €l quiere compartir a Reme con José para
reestablecer el lazo masculino, pero fracasa porque en realidad Ander siente un deseo

homosexual.

Ander, José, Reme y su hijo van a un hotel. Sin embargo, Ander intenta tener sexo
con Reme, pero no le satisface y se perturba, es una de las pocas escenas dramaticas
dentro de esta pelicula. El lazo entre Peio y Ander que se basaba en Reme como un medio

intercambiable termina y rompe el triangulo.

Al dia siguiente, Ander descubre que la madre estd muerta. Ander se queda solo.
Por otro lado, Reme tiene que dejar su casa tras recibir la llamada de su esposo, el cual le
comenta que ya tiene una nueva novia y va a vender su casa. Un dia, Peio va a la casa de
Ander llevando a Reme y a su hijo para tener una fiesta. Ander no le quiere y lo echa,
mientras que invita a Reme y a su hijo para quedarse en su casa, y ellos discuten. Al final
Peio se va insultandoles “los maricones y una puta”, con evidentes resonancias
homofobas y discriminatorias. Aunque parecia que habia una buena amistad entre ellos,

la relacion homosocial entre Peio y Ander llega a fracasar después de que haya avanzado
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la relacion emocional entre el segundo y José.

Al dia siguiente José se va de la casa, y Ander sigue sin aceptar su verdadero deseo
de amor hacia José. La misma noche, Ander y Reme hablan sobre el problema de Reme
y el de José. En un plano americano de Reme y Ander, el protagonista estd sentado en una
silla fuera de casa y Reme estd de pie junto con él, ambos fumando. Reme pregunta
“;Cuando se va José?”, y Ander contesta “Si todo va bien, mafiana.” Reme dice, “;Tan
pronto?” Y, Ander responde, “Ya no me hace falta.” Reme le comenta, “pues, yo creo que
te hace mas falta que nunca. Pocas oportunidades como esta vas a tener. ;Qué quieres
quedarte solo?”. Le despierta el deseo a Ander pensando en la soledad que va a tener
Ander después de la despedida de José. Después continta su conversacion y Reme se
desahoga de su problema con su marido, que le ha dejado por otra y quiere vender su casa,
y llora. Ander la consuela abrazandola diciendo que “Piensa en tu hijo. Atn le tienes a é1.”
Reme contesta “Tienes razon. Yo todavia tengo mucho. En cambio tu, a partir de manana
,qué es lo que te queda?” Entra en casa dejando a Ander solo y la cdmara en mano se
acerca un poco mas al protagonista, y terminando en plano americano de Ander, que esta

solo mirando al suelo y sentando en una silla fuera de casa por la noche.

Después se inserta un primer plano de Ander en el fondo; José estd durmiendo con
la imagen desenfocada. El protagonista con la mirada pensativa mira hacia José y también
coge la foto de este ultimo con otro desconocido. Ander reconoce el consejo de Reme y
lo acepta, y decide vivir con José dejando atras las normas sociales y tradicionales que le
ataban. Reme es un personaje clave y se encarga del papel de intermediaria entre los
futuros novios de Ander y José, y entre estos tres personajes se construye otra relacion
triangular. Pero, no es una relacion triangular como propuso Sedgwick en la teoria
homosocial, en la que se vincula a través de una mujer intercambiable, sino que ya no
existe la homofobia interna. Ander reconoce y acepta su propio deseo homosexual hacia
José. Por lo tanto, ¢l decide formar una nueva relacion cuadrangular con José, Reme y su

hijo.

5.5.3. Laformacion de una nueva familia queer.
La pelicula Ander no solo describe la aceptacion de la orientacion sexual, sino
también aporta un nuevo modelo familiar.

La familia del modelo tradicional fue predominante hasta principios del siglo XX
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y estaba compuesto por tres generaciones. Posteriormente, el modelo cambia a la familia
nuclear extendida, el padre, la madre e hijo/s, y a veces se amplia con otros miembros
como abuelos y tios solteros (Sanchez 2008, 18). Hoy en dia, hay méas modelos de familia,
como la familia monoparental, la uniéon de hecho y la pareja entre personas del mismo

S€XO0.

En la secuencia final de la pelicula, Ander propone formar una familia. En la
cocina-comedor, Ander, Jos€, Reme y su hijo van a desayunar. Reme se sienta junto a su
hijo en el sitio que era el de la madre Arantxa, y José en el sitio de la hermana Arantxa.

Ahi se expresa la invitacion de formar una familia nueva a través de Ander.

El hijo siempre toma cola-cao, pero en la casa de Ander no lo tienen y toma leche
con miel como sustitutivo. Y, en el plano medio corto de dichos personajes, Ander le dice
a José, “José, acuérdate de comprar cola-cao al salir del hospital” como una invitacién
con rodeos de vivir todos juntos, afiadiendo “Reme, ;ti puedes acompafiar? El nifio
necesitara cosas que aqui no hay”. A continuacion, en otro plano medio corto de Reme
con su hijo, Reme contesta “; Me estas pidiendo que vengamos a vivir contigo?”, y cambia
el plano medio corto del protagonista y José, Ander responde mirando a José “conmigo

no. Con nosotros”.

Esta escena muestra la posibilidad de la formacion familiar sin linaje (parentesco).
Ademas, esta familia se compondria de una pareja gay, una madre y un hijo, es decir, una
familia queer que no esta en el marco de la familia tradicional ni tampoco dentro de los

nuevos modelos familiares como la pareja gay y la familia monoparental.

A través de la muerte de la madre, «Ander y su sexualidad estan deconstruyendo
un paradigma clasico de masculinidad mientras da un golpe fatal al corazén metaforico
de la sociedad vasca reaccionaria y anticuada» (Terreros 2017, 741)**, e incluso se abre
una puerta hacia la creacion de una familia queer. Terreros indica la posibilidad de

movilidad femenina de Reme:

La desaparicion de la matriarca va a facilitar no solo la generacion de nuevos
espacios identitarios para los hombres sino también una oportunidad para modelos

alternativos de maternidad y movilidad femenina. Cuando la pelicula llega a su

349 Texto original en inglés: “Ander and his sexuality are deconstructing a classic paradigm of masculinity
while driving a fatal blow into the metaphorical heart of the reactionary and old-fashioned Basque society.”
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fin, Reme se muda con Ander y José y ocupa la posicion maternal, no con apego
a viejos valores y costumbres, sino abrazando el cambio y promoviendo

entendimientos (2017, 741)3°,

Hay que senalar que la pelicula describe a José como un personaje capaz de
cocinar, limpiar, hacer las tareas del caserio en general, que anteriormente se consideraban
los trabajos de mujeres. Como dice Terreros, Reme ocupa la posicion maternal al final de

la pelicula.

A través de los planos, también se ve claramente el traslado del sitio de la madre
a Reme. Por ejemplo, la figura 66 es una escena de la comida con la familia de Ander
antes de venir José con Evaristo (Pedro Otaegi), con quien la madre compartia un amor
platonico. La figura 67 es la escena de la cena después de que haya venido Reme a la casa.
En otras escenas, José se sentaba en el sitio de Evaristo por no ser miembro de la familia.
Reme ha preparado la mesa sin saber las reglas de la casa, y a Ander le choca
espontaneamente la colocacion de cada miembro en los lugares que eran de la madre y de
la hermana. Pero, en seguida la acepta. Antes de las palabras de amor y de la invitacién
de formar una familia, ya el plano sugiere la consolidacion de la nueva familia entre estos

tres.

'3 1

N

Figura 66. Secuencia de la comida con Evaristo en la casa de Ander (Desde la izquierda, Evaristo, Arantxa,

Ander y la madre)®*.

350 Texto original en inglés: “The demise of the matriarch is going to facilitate not only the generation of
new identitary spaces for men but also an opportunity for alternative models of motherhood and female
mobility. As the film reaches its end, Reme moves in with Ander and José and occupies the maternal
position, not with attachment to old values and customs, but embracing change and promoting
understandings.”

31 Foto-fija sacada de Fotogramas Internet (Loureda 2019).
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Figura 67. En la escena de la cena (Desde la izquierda, José, Ander y Reme)?.

En la altima escena en la habitacion de Ander con el plano medio largo, José esta
tumbado en la cama junto con Ander. La pelicula termina con la felicidad cotidiana,
mostrando que José y Ander viven juntos. Sin embargo, no hay mas imagenes en donde
aparezcan Reme y su hijo. Supuestamente, la familia queer se forma, pero la pelicula no
describe explicitamente la realizacion de la familia gueer entre la pareja gay, Reme y su
hijo.

En esta pelicula, el protagonista Ander construye una relacion homosocial con su
mejor amigo Peio y con la prostituta de la comarca Reme. No obstante, la aparicion del
inmigrante peruano José despierta el deseo homosexual inconsciente de Ander. El sufre
por la dificultad de aceptar su orientacion sexual. Tras aceptar su propio deseo y su
orientacion sexual, camina hacia la meta de formar una familia fuera de la
heteronormatividad. Esta familia no encajaria en el modelo nuevo que se ha establecido
por la ley del matrimonio igualitario en 2005, sino que se forma de cuatro personas entre
la pareja gay, la prostituta Reme y su hijo. La pelicula nos aporta una sensibilidad gueer
a través de mostrar una profundidad de la dificultad de aceptar su sexualidad y la

invitacion de la familia gueer.

352 Foto-fija que procede de la pagina web de la Berlinale (2009).
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5.6. Dolor y gloria

El dolor es el foco central de este filme, los problemas que no se han superado
desde la operacion y la muerte de la madre del protagonista. La pelicula trata estos
sentimientos insertando los momentos marcados de la vida de Salvador como escenas
ficticias creadas dentro de la pelicula, la misma técnica que el director manchego empled

anteriormente en La ley del deseo, La mala educacion, Los abrazos rotos, etc.

El protagonista es un director gay, al igual que en anteriores peliculas. Como
declara el propio director, «Es la tercera parte de una trilogia de creacién espontanea que
ha tardado treinta y dos afios en completarse» (Almoddvar 2019, 189). En el filme, se ven
las caracteristicas cinematograficas del cineasta, pero se centra mas en la descripcion del
sentimiento del protagonista y en varios elementos que se relacionan con la biografia de

Almodévar.

En proximas paginas, me gustaria tratar la pelicula Dolor y gloria (2019, 113
minutos) prestando atencion a su dimension teatral y a la droga, que han sido descritos a

lo largo de su filmografia y también otro punto de vista como la sensibilidad gueer.

5.6.1. Sobre la pelicula

El vigesimoprimer largometraje de Almoddvar trata el dolor de la vida. Narra el
dolor fisico y mental de un director que seria el «alter ego de Almoddvar» (Fernandez-
Santos 2019). Por ejemplo, se dice que es «la mas honda, depurada, austera y esencial»
(Hidalgo 2019) de todas sus peliculas realizadas hasta 2019. Es una pelicula con diferente
estilo comparando con los filmes anteriores. Pero por supuesto que aparecen las
caracteristicas del cine de Almoddvar: por ejemplo, la destacable intertextualidad es una

de ellas (Hernandez Martinez 2021, 263).

Este filme fue nominado para numerosos galardones como el Oscar, y ganador de
muchos premios: en total nominado a 184 premios de los que obtuvo 70 galardones.
Aunque no consigui6 el premio Oscar, Antonio Banderas gané el de mejor actor del
Festival de Cannes de Francia. Otros representativos son los Goya, en los que gano siete

premios como mejor pelicula, mejor director, mejor musica original, mejor actor
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protagonista, mejor actriz de reparto, mejor montaje, mejor guion original®3,

Los actores principales son Antonio Banderas, Asier Etxeandia, Leonardo
Sbaraglia, Nora Navas, Julieta Serrano, Penélope Cruz, etc. Los equipos también son los
habituales del cine de Almodovar: el productor Agustin Almodévar, la productora
ejecutiva Ester Garcia, la musica es de Alberto Iglesias, José Luis Alcaine como el
director de fotografia, la direccion artistica es de Antxon Gomez, Juan Gatti como

animacion, y el montaje es de Teresa Font *4, etc.

El protagonista es un director de cine, Salvador Mallo, interpretado por Antonio
Banderas. El sufre una vida llena de dificultad fisica y mental que le impide realizar y
avanzar en su carrera de cine. Tiene varios problemas corporales como los acufenos, los
dolores de cabeza, de espalda, etc. Un dia, en la piscina del Hotel Miguel Angel, por
casualidad se encuentra con Zulema (Cecilia Roth) con quien habia trabajado antes, y ella
le da el nimero del teléfono de un actor con el que habia trabajado hacia treinta y dos
anos en la pelicula Sabor. Mercedes (Nora Navas) se preocupa por la condicion de
Salvador, que sufre por los dolores y la depresion y que le hacen perder la pasion por

filmar.

Salvador un dia va a visitar la casa de dicho actor, Alberto Crespo (Asier
Etxeandia), para asistir a un reestreno de la pelicula en la filmoteca espafiola. En su casa
prueba la heroina y Alberto sospecha que Mallo le estd probando para su nuevo proyecto.
Otro dia, el actor visita la casa del director, y mientras Salvador esta bajo los efectos de
la droga, Crespo lee un archivo que se llama La adiccion. Alberto querria representarla
en un teatro, pero Mallo insiste en no hacerlo. Mercedes y la asistenta Maya se preocupan

por lo raro de Salvador y sus problemas de atragantamiento.

Al final, acepta la realizacion teatral de su relato con el compromiso de que no se
ponga su nombre. En el dia del estreno, por casualidad, Federico Delgado (Leonardo
Sbaraglia) ve La adiccion, interpretado por Alberto. La misma noche del teatro, la antigua
pareja, Salvador y Federico, se encuentra después de muchos afios. Ese reencuentro le

lleva a dirigir el nuevo filme de Mallo, que se titula E/ primer deseo.

353 He consultado los datos en la pagina de «Dolor y gloria» en la IMDb: Acceso el 10 de diciembre de
2022, https://www.imdb.com/title/tt8291806/?ref =ttfc fc tt.

354 Hasta Julieta, José Salcedo (1949-2017) realizo el montaje del cine de Almodévar. La montadora ha
realizado las peliculas de Almodévar como Dolor y gloria (2019), La voz humana (2020) y Las madres
paralelas (2021).
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5.6.2. Lasdrogasy el teatro

El cine de Almododvar tiene numerosos rasgos y temas diversos, que ya han sido
mencionados: la sexualidad, el género, la intertextualidad, el metacine, etc. A los que hay
que sumar el teatro y la droga, elementos que frecuentemente aparecen en las peliculas
del director manchego. Y, esta vez, estas dos caracteristicas estin muy vinculadas; y aqui
veremos que la droga fue un motor para la teatralizacion del relato La adiccion que lleva

al reencuentro con su examante.

Las escenas con las drogas aparecen ya en las primeras peliculas de Almoddvar.
El director manchego utiliza las drogas para caracterizar personajes y contextos
(Carbonell Sanchez 2010, 131; Renau Ruiz y Carbonell Sanchez 2010, 58). Por ejemplo,
«se refleja simplemente como parte del estilo de vida de los ricos, los famosos o jovenes»
(Allinson 2003, 81). Las primeras peliculas fueron criticadas por las representaciones de
las drogas con la frivolidad en su uso sin mostrar los aspectos negativos, pero luego ha

cambiado la forma de presentar las drogas (Sdnchez Noriega 2017, 169).

Por ejemplo, en Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton, Pepi cultiva marihuana
en su piso. En Entre tinieblas, muere por sobredosis el novio de la cantante de boleros
Yolanda, quien también es adicta a la heroina y las monjas se drogan en el convento. La
protagonista Marina necesita la droga en j4tame!, y en La mala educacion hay una escena
donde Zahara y Paquito toman drogas e Ignacio muere por sobredosis. Otro ejemplo, los
tripulantes de Los amantes pasajeros las consumen e incluso beben mientras trabajan en
el avion, etc. Excepto en algunas como Mujeres al borde de un ataque de nervios, Kika,
o especialmente en las ultimas peliculas como Madres paralelas o Julieta, la mayoria de
su filmografia presenta por lo menos un personaje o una escena donde se consumen
drogas. Como dice Carbonell, «El consumo de drogas y la adiccidon no es tema central
sIno un recurso para caracterizar a los personajes y su contexto» (2010, 132). A pesar de

ello, nunca ha ocupado un lugar tan importante como en Dolor y gloria.
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Figura 68. Escena con Alberto y Salvador tomando la droga. Figura 69. Escena cuando deja la heroina.

Almodovar niega el uso de heroina y dice que nunca la ha tomado (Almodovar
2019, 196; Fernandez-Santos 2019). No obstante, el director dentro de la pelicula,
Salvador, empieza a tomar drogas cuando visita la casa de Alberto y se engancha. Deja
de tomar medicamentos para sus enfermedades, el dolor de espalda, etc. Y se repiten
varias veces las escenas en las que consumen heroina el director y el actor. Ademas, la
pelicula describe la compraventa de drogas en una calle de Vallecas porque Mallo esta

enganchado a la droga.

La heroina (para la que se utilizan “caballo” y “chino”) tiene varios significados
en el filme: para Alberto la adiccion a la droga influyd negativamente en su carrera
artistica, y le cuesta alejarse de ella. Por otro lado, Mallo la toma para eliminar el dolor
fisico al igual que el caso de Agustina en Volver®™®. Incluso, en el contexto, Federico sufrio
la adiccion a la heroina en los afios ochenta, y tuvo que irse a Argentina, donde no caeria
en esa droga. Por ejemplo, Xavier Carbonell indica que «Almodovar evoluciona en su
opinién sobre la heroina, cuya adiccion pasa a ser peligrosa (mortal en algunos casos)...»
(2010, 132), en Dolor y gloria también ocurre lo mismo, la adiccion a la heroina tiene

una representacion negativa.

No obstante, la adiccién presenta otra faceta importante, el reencuentro con
Alberto y el uso de la droga conducen a la realizacion teatral del relato La adiccion de
Crespo. Por lo tanto, la droga no solo funciona para algunos con efectos estimulantes ni
se representa como negativa, sino que también es un eje para desarrollar la relacion entre

Alberto y Salvador, el origen del relato que va a llevar al reencuentro de la antigua pareja.

Asimismo, el elemento del teatro es imprescindible para el contexto en Dolor y

355 Por ejemplo, Renau Ruiz y Carbonell Sanchez (2010, 58) y Sanchez Noriega (2017, 171) indican el uso
del cannabis del personaje Agustina para abrir el apetito y relajarse.

271



gloria. En la mayoria de la filmografia de Almoddvar se presentan las artes escénicas
como performance, teatro, concierto, danza, etc. Son secuencias clave de la puesta en
escena en diferentes filmes: como la performance de Yolanda con la cancion “Sali porque
sali” en Entre tinieblas; el baile flamenco en La flor de mi secreto, el concierto de Becky
de Paramo y la performance de Letal en Tacones lejanos; el teatro de Pina Bausch en
Hable con ella, etc. Ademas, algunas obras suyas se han estrenado en salas de teatro en
varios paises como Brasil, Italia, los Estados Unidos, por puesto en Espafia, por ejemplo,
Entre tinieblas, Mujeres al borde de un ataque de nervios, jAtame!, ¢ incluso Patty
Diphusa (Almodévar y Strauss 1995, 92; Sanchez Noriega 2017, 429-430). No solo su
obra fue influida por el teatro en sus representaciones y/o la teatralizacion de sus guiones
cinematograficos, sino también el propio director tuvo la experiencia de actuar en el grupo

underground Los Goliardos en la época de la movida madrilefia®®.

El teatro ocupa un lugar importante para las representaciones de su cine. Por
ejemplo, La voz humana de Cocteau fue un pretexto de la pelicula Mujeres al borde de
un ataque de nervios (Almodovar y Strauss 1995, 91; Séanchez Noriega 2017, 427),
también Tina (Carmen Maura) representa la misma obra de Cocteau en La ley del deseo
y el cortometraje del mismo titulo que la dramaturga realizé con la interpretacion de Tilda
Swinton en 2020 en plena pandemia. No solo la obra citada anteriormente, sino también
Almodovar cita varias obras de autores como Tennessee Williams. Por ejemplo, en Un
tranvia llamado deseo de dicho dramaturgo aparece en la pelicula Todo sobre mi madre.
Aparecen los personajes de actrices, la protagonista Manuela sustituye el papel de una
actriz, la mitica escena donde Agrado realiza un monologo autobiografico, etc. El teatro
estd en un espacio central de la pelicula. Por ejemplo, para Abuin Gonzalez, en dicho
largometraje el teatro sirve para crear solidaridad entre un grupo de mujeres (2012, 171).
Esté claro que en dicha pelicula el teatro es imprescindible para su narracion. Y Dolor y

gloria también sigue en la misma linea, pero con su relato original del director.

356 Sobre el teatro y Almodévar en la época del tardofranquismo y la época de la movida, por ejemplo,
véase en el capitulo «El teatro en Espafia» (De la Torre-Espinosa 2020, 193-223).
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Figura 71. En la secuencia del teatro.
Figura 70. Crespo acaricia la pantalla.

Figura 72. Plano medio corto de Alberto.

Figura 73. Primer plano de Federico en el teatro.

En la pelicula de 2019, la obra fue interpretada por Alberto en el teatro Mirador
situada en la zona de Embajadores. Salvador no quiere que los espectadores sepan que es
su relato y le entrega la autoria a él. En la secuencia de la casa de Crespo, a Mallo
espontaneamente le surge la idea y se lo cuenta aunque dice que no quiere dirigirla. El
monologo se realiza con una escenografia en la que una silla que se sitia enfrente de una

pantalla blanca siguiendo sus indicaciones.

Almodovar niega que la pelicula sea autobiografica, pero si que reconoce que cita
sus experiencias o lo que ha escuchado, etc.®®’. Como considera Gomez Gémez, Dolor y
gloria no es una autobiografia ni una autoficcion de Almodovar, es «la ficcion
autobiografica» (2021, 420) que inserta una autorreferencia. En el monodlogo de Alberto,

por ejemplo, Almoddvar inserta elementos autobiograficos: «Yo estaba en plena voragine,

357 Por ejemplo, Almodovar escribe lo siguiente: «;Es Dolor y gloria una pelicula basada en mi vida? No,
y si, absolutamente. Todas mis peliculas me representan. Es cierto que esta me representa mas, pero desde
el momento en que comienzo a escribir sobre una base conocida -precedente de la realidad, de algo que he
leido en el periodico, que me han contado, de lo que he sido testigo o simplemente en un episodio de mi
propia vivencia — la historia empieza a encontrar su verdadero camino (cinematografico, en este caso) para
convertirse en ficcion. El resto del trabajo lo hago guiado e impulsado por la imaginacion. Y la imaginacion
no se preocupa tanto de la verdad como de la verosimilitud, y de que el resultado sea entretenido y
emocionante» (2019, 7). Y, «En todas mis peliculas deposito fragmentos de mi mismo o de la gente que me
rodea» (Ibid. 193).
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escribia cronica nocturna, participaba en programas musicales, cantaba en un grupo punk
parodico, preparaba mi primera pelicula, la rodé, se estreno, tuvo éxito, escribi la segunda,
la rod¢, yo hacia mil cosas, no dormia...». Realmente, Almoddvar cantaba con Fabio
McNamara y salia en programas musicales como La Edad de Oro, y realizaba peliculas
como Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton y Laberinto de pasiones a principios de
los afos ochenta, por lo tanto, el monologo de Alberto refleja algunos ejemplos claros de

la experiencia de Almodovar.

En la secuencia del teatro, la pantalla blanca detrds del Alberto destaca en
contraste con la pared roja®**®. En el monologo, Crespo cuenta el encuentro con Marcelo,
su adiccion al caballo, la vida en los afios ochenta, los viajes a Costa de Marfil, a La
Habana o a México DF, proyectando algunas imagenes que recuerdan dichos lugares,
pone un fragmento de la cancion de Chavela Vargas, y comenta un recuerdo de la infancia

en el cine. A través de la obra relata la historia de su pasado amor con Marcelo y su dolor.

La pantalla blanca es considerada como un fetiche. Para Garcia Catalan y
Rodriguez Serrano, dicha pantalla es «Un acto de enunciacion en sentido fuerte que se
adentra en una logica autorreferencial o metadiscursiva para reflexionar sobre su
practica» y presenta los siguientes objetos como «la sdbana blanca, el tragaluz de la cueva,
las paredes encaladas, la pagina en blanco que se presta a la escritura y al dibujo, y la
pantalla cinematografica...» (2021, 106). Ademas, el propio director también reconoce
que la pantalla en blanco es su fetiche. En una entrevista en E/ Pais, a la pregunta (Es la
pantalla en blanco el gran fetiche de esta pelicula?, Almoddvar responde lo siguiente: «De
la pelicula y de toda mi vida, de hecho es el tnico fetiche al que le he sido fiel. La pantalla,

hasta muda, ha sido para mi una compaiiera» (en Elsa Ferndndez-Santos 2019).

Desde principio de su filmografia, el cineasta manchego usaba varios objetos
considerados como fetiches: la maquina de escribir, los carteles, etc. En esta pelicula, la
pantalla cinematogréfica tiene un gran peso. Por ejemplo, se expresa claramente a través
de la actuacion en el teatro, el director interpretado por Alberto acaricia la pantalla. Un
plano donde se capta toda la pantalla y Alberto, con un zoom in lento hacia un plano corto
del actor contando el recuerdo de su infancia que no podia salvar a los protagonistas del

cine, ni tampoco a Federico y cierra el mondlogo con la frase de su recuperacion, «Y el

358 Por ejemplo, Sdnchez Alarcon explica sobre el color rojo como transmision de los sentimientos de dolor
y pasion que viven sus protagonistas femeninas (2008, 331). En esta secuencia, la pared también significaria
los mismos sentimientos de los protagonistas, sobre todo el autor del relato, Salvador.
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cine me salvo». Dicha escena representa una vinculacion fuerte y su mundo entre el autor

Salvador (interpretado por Alberto) y el cine como un objeto que le sostiene a ¢él.

Aparte de la presencia de la pantalla, no se puede olvidar que la adiccion es el
centro del tema del teatro igual que su titulo. Los tres personajes, Salvador, Alberto y
Federico comparten el acto de tomar heroina: Salvador esta enganchando, Alberto intenta
dejar la droga, y Federico habia tomado caballo en su pasado. No solo la droga, sino en
otro sentido, Salvador era adicto al cine y a la vida en Madrid, pues ¢l necesitaba vivir en

Madrid.

Esta obra de teatro es una confesion del pasado de Salvador, con su tristeza que se
ha convertido en arte. Ademads, llegaron a ser una salvacién para su situacion actual
depresiva. Pero no solo para su propia ayuda, sino también para otros personajes. Por
ejemplo, ya en Todo sobre mi madre y Hable con ella, Almodovar habia sefialado que las
actuaciones escénicas tienen un potencial de terapia para los actores y los espectadores
(Ballesteros 2009, 75; Abuin Gonzalez 2012, 171). Por supuesto que el acto de escribir el
relato para Salvador seria terapéutico porque su intencidn era olvidarse de su doloroso
pasado. A pesar de ello, para el actor Alberto, esta obra de teatro le ayuda a dejar la droga
e incluso a uno de los espectadores, Federico, también le funciona. Por ejemplo, en el
momento de climax de la parte de la historia de Marcelo, en la secuencia de teatro, se
insertan los primeros planos de Federico y de Alberto, mostrando sus caras con lagrimas
en los ojos. Para Federico también tiene un valor terapéutico el monologo escrito por su

exnovio Mallo®?°,

El uso de la droga y el teatro dentro del cine son caracteristicos a lo largo del cine
de Almoddvar, pero esta vez con el relato original que se vincula con la heroina y la
pantalla cinematografica que representa el fetichismo de Almodovar. En anteriores filmes
también el teatro y la droga ocuparon un lugar importante para la narracion
cinematografica, pero no como en Dolor y gloria. Ademas, trata el cine dentro del teatro

en la pelicula como una mufeca rusa.

359 En la escena posterior, en la casa de Salvador, Federico le comenta acerca del teatro: «me he quedado
tranquilo cuando dices que mientras me cuidabas seguias evolucionando como escritor y cineasta...»
(Almodovar 2019, 129-130).
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5.6.3. Lasensibilidad queer en el filme

Dolor y gloria se enfoca en la situacion depresiva de un director gay, Salvador
Mallo. Por tratar un protagonista del colectivo LGTBQ, indudablemente se considera que
la pelicula esta dentro de un marco del cine gueer. No obstante, la narracion y su estética
no tienen mucha semejanza con las de los protagonistas gais que habia elaborado el
director manchego anteriormente. Si la compramos con otras peliculas de la trilogia del
director del cine (La ley del deseo o La mala educacion), esta obra no tiene una relevante

imagen o escena camp con la artificialidad, la exageracion, el travestismo, etc.

A pesar de ello, hay una pequefia presencia de la estética camp. Por ejemplo, el
poster de la pelicula EI sabor de Salvador que esté en la casa de Alberto nos recuerda un
poster de la pelicula de Jim Sharman, The Rocky Horror Picture Show. Aunque los colores
y el dibujo no son exactamente iguales, los labios rojos un poco abiertos con unos pocos
dientes blancos de la pelicula ficticia parecen una parodia de la iconografia de la pelicula
de Sharman. Asimismo, el cartel de la obra de teatro de Alberto, La adiccion, también
recuerda la imagen del sagrado corazon llena de jeringuillas del poster de Entre tinieblas.

Estos guifos serian una parte de la sensibilidad que insinua la cultura gueer del pasado.

-

L

a different set of jaws

Figura 74. Salvador toca el cartel de Sabor en la casa de Alberto. Figura 75. Cartel de The Rocky Horror

Picture Show?¢°.

360 Imagen sacada de la pagina de la pelicula en IMDb: Acceso el 11 de diciembre de 2022,
https://www.imdb.com/title/tt0073629/mediaviewer/rm214914048?ref =ttmi _mi_all pos 461.
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Figura 76. Federico en frente del teatro Mirador Figura 77. Cartel de Entre
361

con el cartel de La adiccion. tinieblas

Incluso la situacion adictiva de Salvador que tiene adiccion a fumar chinos
(heroina) contiene una cierta ironia. Por ejemplo, el propio director menciona lo siguiente:
«Todo empezd cuando mis problemas de espalda me tenian confinado en casa. Un dia me
vi a mi mismo como un personaje. Como los analgésicos no me hacian nada, soni¢ que mi
personaje recurria al caballo para soportar el dolor. Una ironia, claro. Me puse a escribir
la pequena idea, para divertirme, y me salid una escena muy graciosa» (en Fernandez-
Santos 2019). A pesar de ser una pelicula seria, su mirada especial crea un pequefio detalle

de la sensibilidad camp.

Excepto estos pequefios gestos, la mayoria de las representaciones de Dolor y
gloria se alejan de los elementos tipicos y repetidos de la subcultura gay como el
travestismo, la artificialidad, etc. Pero también, hay escenas donde se ve una estética de
la sensibilidad queer a través del cuerpo masculino. En la pelicula, solo hay dos

personajes que muestran la mayoria de sus cuerpos: Salvador y Eduardo.

La pelicula empieza con la secuencia de la piscina donde estd Salvador cubierto
dentro del agua. «La piscina aparece convertida en un gran vientre» (Hernandez Martinez
2021, 248) que dice recordarle a su infancia con su madre. En la secuencia del rio de su
infancia, la madre Jacinta, interpretada por Penélope Cruz, y sus amigas lavan la ropa en

el rio, y charlan y cantan (una es la cantante Rosalia, que canta 4 fu vera).

%1 Imagen obtenida en la pagina de la pelicula en IMDb: Acceso el 11 de diciembre de 2022,
https://www.imdb.com/title/tt0085496/mediaviewer/rm2284971776/7ref =ext_shr Ink.
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Figura78. Primera secuencia de la piscina. Figura 79. Angel en la escena de piscina en La mala educacion.

El agua se repite en varios filmes del Almodovar. El rio aparece en Dolor y

gloria®®?

, La mala educacion, Volver, 1a manguera de La ley del deseo, el mar en Julieta,
etc. Por ejemplo, la escena de la piscina ha sido utilizada en La mala educacion, el
personaje Angel también estaba metido completamente en el agua con un plano picado
de una imagen borrosa por la superficie cabrilleando. Pero esta vez el movimiento de
camara es distinto. Capta desde el suelo de la piscina con un movimiento de tracking
desde los pies de Salvador hasta el primerisimo plano de sus ojos. Incluso inserta el

primerisimo plano de la cicatriz de una operacion que «anuncia uno de los temas centrales

de la pelicula o del presente texto: el dolor» (Hernandez Martinez 2021, 248).

Posteriormente, en la secuencia de Anatomia con la animacién de Juan Gatti, en
voz en off explica sus dolores fisicos. Nos hace recordar la primera imagen del cuerpo de
Banderas y su cicatriz. Y también dicha secuencia ayuda a sentir que su cuerpo esta lleno
de problemas fisicas. Por lo tanto, el cuerpo de Mallo no se vincula con el homoerotismo,

sino con los dolores.

Por otro lado, la imagen homoerdtica aparece a través del personaje del joven
albaiiil Eduardo que «despierta su sensibilidad homosexual» del nifio (Hidalgo 2019). La
mirada del voyerismo dentro de la pelicula El primer deseo en la pelicula, estd
proyectandose desde una perspectiva del nifio Salvador que finalmente se convierte en

nuestras miradas.

362 Almodovar comenta lo siguiente: «Los liquidos son una parte importante en la narracion de Dolor y
gloria. De hecho, intenté que el guion tuviera la fluidez de una corriente de agua en movimiento. La primera
secuencia muestra a Salvador sumergido en el agua de una piscina. Para el personaje ese es el mejor
momento del dia, bajo el agua toda tension muscular desaparece. La ingravidez soflada» (Almodévar 2019,
208).
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El objeto de la belleza masculina, como joven con musculos, ha sido descrito
incluso en otros filmes de la trilogia (cierto musculo, pero no exagerado ni artificial).
Como se ha indicado en la seccion de La mala educacion en el capitulo 5. Y también en
la primera escena de La /ey del deseo, una escena de la falsa pelicula Paradigma de
mejillones muestra el cuerpo masculino a través de un espejo y las frases de voz en off

que ordena.

En Dolor y gloria el cuerpo de Eduardo estd en un espacio blanco con el foco de
la luz natural y se ducha en un balde dentro de una cueva, que es la casa de la familia
Mallo. Se ensefia su cuerpo con el plano americano de Eduardo, y el travelling presenta

varias partes de su cuerpo.

La escena nos dirige al deseo gay, pero su imagen no es androgina ni tampoco esta
relacionada con una imagen oscura que se suele vincular con otros espacios oscuros como
la sauna o la discoteca, que habian sido representados en el cine gay. Por ejemplo, Gustavo
Martin Garzo dice lo siguiente en el epilogo de guion de la pelicula, «...mientras las otras
peliculas de la trilogia- La ley del deseo y La mala educacion-, se asoman a los abismos
de la oscuridad y el asombro que caracterizan al sentimiento de lo sublime; Dolor y gloria
pertenece sola al dominio de lo bello» (2019, 219). Como sefiala dicho autor, la

proyeccion se relaciona con lo fresco y bello como el titulo del filme, EI primer deseo.

Figura 80. Beso entre Federico y Salvador. Figura 81. Imagen de la ducha de Eduardo.

Aparte de la imagen homoerdtica de Eduardo, el filme aporta el acercamiento
entre hombres maduros, por la accion de besarse. Uno entre Federico y Salvador, y otro
de Salvador y Alberto. Por ejemplo, el beso entre el actor y el director es una accion
entusiasta de Alberto, y de agradecimiento al director por haberle dado permiso para la

realizacion teatral de su relato. Por otro lado, el beso de la expareja se presenta con pasion.
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Después de compartir el tiempo y la charla que recuerda el pasado y también el
presente, el examante se marcha. Federico y Salvador se besan una vez antes de
despedirse. Un beso y las palabras «me has excitado» muestran los sentimientos de
atraccion entre ellos. No obstante, no describe una imagen explicita y densa del
homoerotismo de la pareja entre dos hombres como entre Pablo y Antonio o Pablo y Juan
en La ley del deseo ni entre Angel y Enrique, Juan y Sr. Berenguer o Enrique y Zahara en
La mala educacion. La secuencia termina de manera natural con la que se despiden en el
vestibulo de la puerta de casa de Salvador y la puerta del ascensor. La emocion
melodramatica como la Gltima escena de La ley del deseo esta lejos de esta escena de la
segunda década del siglo XXI, pero la pasion austera y la representacion de la antigua
pareja se convierte en un impulso para la nueva etapa del director deprimido. A través del
reencuentro de Federico, Almodovar da la energia a su protagonista Salvador para

recuperarse y seguir adelante dejando la nueva adiccion a la heroina.

En Dolory gloria no aparece ni el travestismo, ni la belleza androgina. La pelicula
se centra en el fondo de sentimientos humanos como la soledad, la tristeza, el dolor, la
frustracion, el conflicto con la madre y también la huida de la realidad. El protagonista
estd en el limbo de los dolores fisicos y mentales. Los otros dos filmes de la trilogia La
ley del deseo y La mala educacion no terminan con un final feliz. En cambio, hay
esperanza en esta pelicula, describe la recuperacion animica para seguir un tratamiento y
operarse, y termina con la secuencia del rodaje. La pelicula contiene elementos
caracteristicos de Almodoévar como la droga, el teatro, su fetiche de la pantalla
cinematografica, el cine dentro del cine, afiadiendo pequefios guifios de la estética camp
y la imagen homoerdtica que se consideran como sensibilidad queer. Conservando sus

rasgos, el cineasta manchego cierra su trilogia de forma natural sin destacar la sexualidad

gay.
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6. COMPARACION Y CONTRASTE

En este capitulo, me propongo realizar una comparacion y establecer lineas de
contraste entre las culturas y las peliculas relacionadas con la homosexualidad masculina

en Espana y Japon siguiendo los capitulos anteriores.

6.1. Diferencias culturales

En el primer y segundo capitulos se tratan los cambios de las culturas sobre las
relaciones entre personas del mismo sexo en el siglo pasado. Como primer punto, en lo
que concierne a las ideas en torno al amor entre personas del mismo sexo desde el punto

de vista de la religion hay una gran diferencia entre los dos paises.

En Japdn, resumiendo de manera simplificada, el amor entre personas del mismo
sexo no era tan problematico para las religiones niponas. Ademas, en el budismo japonés
se desarrollaba un tipo de relacion conocida como Chigo-Kwan-Jo que se trata de la

relacion entre el monje y el chigo, y que se convirtié en un secreto mitificado.

En el cristianismo, el acto sexual entre personas del mismo sexo se consideraba
como un acto de sodomia, y hoy dia estd prohibido en la doctrina cristiana, recordando
su censura en la Biblia. A pesar de ello, es innegable que algunos monjes cometieron tales
actos y que se produjo una literatura del amor entre hombres en monasterios de la Edad
Media, también en la imagen de Cristo y determinados santos se encarnaban objetos del
homoerotismo. El cristianismo contiene aspectos de prohibicién y fomento acerca de la

relacidon intima entre hombres.

El segundo punto y el tercer punto son la estigmatizacion y la ley que prohibe el
acto sexual entre personas del mismo sexo, que serian un indice visible de la opresion

social.

Casi en la mayor parte del siglo XIX en los que todavia no se habia consolidado
la nocion de la homosexualidad, en Espafia y Japon, el acto sexual entre personas del
mismo sexo no conllevaba una pena legal. Por ejemplo, en Japon, se establecio la ley
(keikan-jorei) que prohibia el acto entre personas del mismo sexo a partir de 1873 pero
apenas durd una década. En Espafia, por la influencia de Francia no existia una ley que

prohibia la relacion entre personas del mismo sexo debido al codigo penal de 1822.
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A partir de los finales del siglo XIX y al principio del siglo XX naci6 la idea de la
homosexualidad y se generaliz6 la patologizacion de ésta por la sexologia. En los dos
paises, la patologizacion de la homosexualidad empez06 a difundirse, su existencia se sacod
a la luz en la sociedad, y se intensifico el camino hacia la represion. La opresion hacia los
homosexuales en Espafia y Japon sus formas no son semejantes, porque a gran diferencia

era la existencia de penalizacion por ser homosexual.

Enla época de la dictadura de Franco, se realizaban detenciones solo por el simple
hecho de ser homosexuales, aunque habia excepciones por diversos motivos, como ser
falangista u homosexuales viriles: los afeminados y los republicanos eran los reprimidos
y encarcelados. Por supuesto, es verdad que habia ciertos ambientes libres para los
homosexuales, pero, la penalizacion por homosexualidad se debia a que su existencia era

considerada un peligro social.

Por el contrario, no eran delito el acto sexual entre personas del mismo sexo ni la
homosexualidad en el pais nipon. A pesar de ello, la sociedad heteronormativa y la presion
del heterosexismo tuvieron una gran influencia en la gente con orientacion sexual hacia
su mismo sexo. Habia gente que sentia la discriminacidn hacia el colectivo, sobre todo,

presiones sociales para que mantuvieran en secreto su orientacion.

En la evolucion de la liberacion gay, también se revelan diferencias entre Espana
y Japon. De la misma manera que pasé en otros paises occidentales, los homosexuales
espafioles también sufrieron una penalizacion por ser homosexual en la pandemia del
SIDA, y posteriormente se intentaron conseguir derechos igualitarios como la
legalizacion de la pareja de hecho, contra la discriminacion y el matrimonio igualitario.
Alberto Mira dice que la formacion del movimiento era superficial, «La LPRS servira,
sin duda, para catalizar la formacion de un frente de liberacion gay...» (2007, 474).
Gracias a los movimientos de liberacidon como las manifestaciones, las acciones de los
grupos del colectivo para conseguir los derechos dieron lugar a la eliminacion de
referencias a los homosexuales en la LPRS, el establecimiento de la ley
antidiscriminatoria, el sistema de pareja de hecho y la legalizacion del matrimonio

igualitario en 2005.

En el caso de Japon, seglin se ha dicho, existe una diferente situacion del colectivo.
Como no habia una ley parecida a la LPRS, Japon es un pais que no tiene una

discriminacion clara de las relaciones homosexuales. También se dieron los problemas
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derivados del SIDA en Japdn: el colectivo gay japonés, al principio llamo la atencion
sobre la enfermedad de los gais, pero se considerd que la enfermedad era originada por
extranjeros dado que, los gais japoneses, actuan como pasivos en las relaciones sexuales.
Ademas, por los casos de mujeres y hemofilicos, la discriminacion del SIDA hacia el
colectivo no era tan intensa si se compara con la de las mujeres. Por ese motivo, fue
descartado del grupo de alto riesgo del SIDA. En Japon no existirian motivos impulsores
para la luchar por la liberacion como la de los paises occidentales: el sistema familiar
cubre los problemas familiares como los que tienen que ver con la herencia. La
discriminacion del colectivo en Japdn no esta basada en un tema legal ni en la religion,

ni tiene un eje como fundamento para discriminar3®?,

Asi, después de la época de la eliminacion de ley que castigaban los actos sexuales
entre personas del mismo sexo en el pais del sol naciente, Espafia y Japon han pasado por
situaciones semejantes de estigmatizacion y opresion. En Espafia bajo la dictadura de
Franco, como se ha sefialado, se reprimi6 a los homosexuales: especialmente a los

afeminados, que fueron detenidos y llevados a la carcel en concepto de rehabilitacion.

Teniendo en cuenta que en Japdn durante el siglo pasado no existia una
persecucion legal, no se veia como delincuencia el ser homosexual, al contrario de otros
paises, y hay que senalar que la pareja podia entrar como miembro de la familia de su
pareja, aunque no como coényuge sino, mas bien como una adopcion, que soluciona
problemas de herencia y legales. Pero, por la sociedad heteronormativa y su presion social,
los homosexuales tenian que esconder sus sentimientos y casarse. Asi, se trataba de una
opresion no escrita sino ambiental. A partir de la década de los 90, se generd una moda
gay en la cultura popular, pero hay que esperar para que surjan movimientos con el
objetivo de conseguir el matrimonio igualitario, el reconocimiento de la pareja de hecho
en varios municipios, hasta la llegada de otra moda LGTB en el 2015. Esta claro que las
circunstancias sociales y culturales en torno al colectivo gay entre Espafa y Japon eran

bastante diferentes.

363 Como hemos visto en el capitulo 2, en el caso de la casa de Fuchi, la homofobia se expresa a través de
un miembro del grupo cristiano que cita un pasaje del Levitico.
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6.2. Comparacion filmica

Como hemos visto antes, en el cine del siglo pasado, habia representaciones no
heterosexuales y se puede percibir la sensibilidad gueer. En el cine espafiol, a partir de la
transicion espafiola se empezaron a presentar personajes no heterosexuales con una
imagen positiva o neutral. Por ejemplo, Pedro Almodovar describe la diversidad sexual
con un estilo camp en sus primeras peliculas, Eloy de la Iglesia y Ventura Pons realizaron
cine gay. Por otro lado, en el cine japonés, se ha producido cine no heterosexual. Por
ejemplo, Feliz Navidad Mr. Lawrence (1983), Gohatto (1999) de Nagisa Oshima y el cine

de Ryosuke Hashiguchi son ejemplos destacados.

Evidentemente, las doce peliculas tratadas de los dos paises en los capitulos 4 y 5
presentan una variedad de personajes con su identidad sexual, orientacion, etc.: hombres
gais afeminados y viriles, transexuales, transgénero, lesbianas, bi, travestismo, la
homofobia, la familia queer, la pareja gay queer, mujeres y hombres heterosexuales, drag
o prostitutas. Todas las peliculas aportan una gran visibilidad del colectivo LGTBQ a
través de representar varios tipos de personajes en los que se muestra la diversidad sexual
y también personajes excluidos del ideal heteronormativo. En las siguientes lineas querria
comparar diferentes aspectos: los elementos camp, la familia gueer, los problemas

sociales, la mirada queer de las mujeres, Yaoi/Boy's Love y politica y la identidad gueer.

6.2.1. Elementos camp

En primer lugar, querria apuntar los elementos camp en los filmes tratados en
anteriores capitulos. Como se ha tratado en el capitulo 3, es un estilo y una estética cuyos
elementos destacados son la parodia, la artificialidad, la exageracion, lo androgino, la
ironia y el humor. Se pone mas importancia en la estética que en el contenido, y también
es una sensibilidad que aprecia “lo malo pero bueno”. Es una sensibilidad muy

relacionada con el colectivo gay, y también puede contener una politica del género o gueer.

Por ejemplo, las peliculas, I love you baby, Spinnin’, La mala educacion, Yaji and
Kita: The Midnight Pilgrims, Zentai 'y Dolor y gloria contienen elementos camp. Spinnin’
utiliza elementos camp, en la parodia de Venus que se puede considerar dentro de esta
sensibilidad, pero no pone tanta importancia en la belleza. Por un lado, en 7 love you baby
el travestismo es la clave de la trama, por la forma de hacerse pasar como mujer sin

exageracion en la construccion del género femenino. No obstante, el cantante Boy George
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encarna lo original y lo androgino, es el representante del camp en el filme. En La mala
educacion, del director manchego aparecen elementos camp, y lo subraya en el estilo,
utiliza un color vivido, lo androgino, y también muestra el cuerpo masculino sexuado.
Otra pelicula del mismo director, Dolor y gloria presenta un guifio camp a través de los
carteles de la pelicula y del teatro. Al mismo tiempo, el filme inserta imagen homoeroética

dentro de una narrativa dramatica con el tema socialmente serio.

Frente a los ejemplos de cine espafiol, en el que se pueden encontrar elementos
camp en las peliculas gais, los encontrariamos en la pelicula japonesa Yaji and Kita: The
Midnight Pilgrims muestra lo camp, y es el Uinico caso del cine japonés de la década 2000
que he tratado. La obra original es una parodia, conlleva satira, ironia y humor negro.
Esta comedia utiliza elementos camp como lo androgino, la satira, el humor y la fantasia.
Y la pelicula de Hashiguchi del 2013, Zentai, también se puede considerar camp, sobre

todo a causa de su imagen llamativa como la vestimenta.

En las seis peliculas de arriba aparecen elementos camp, pero si consideramos
rigurosamente el filme como camp, solo entraria en esa categoria la pelicula japonesa por
su estilo de “lo malo pero bueno”. Aunque la esencia de esta estética es detectable en el
cine de nuestro tiempo, no tiene la misma intencion de subvertir la heteronormatividad
como el cine de John Waters o las primeras peliculas de Pedro Almodovar. Debido al
cambio social en torno al colectivo, la fuerza politica del estilo camp ha disminuido, como
indic6 Mira (2008, 186), especialmente en el cine espafiol. Asimismo, como cité en el
capitulo 3, «...se toma a si mismo mas en serio...» (Ingenschay 2021, 23 ) y los elementos

camp se resaltan en los filmes con los temas serios en este siglo.

6.2.2. La familia queer

En segundo lugar, prestaré atencion en la clave de la familia gueer. Dentro de los
doce filmes tratados, se ve una sensibilidad como homosocialidad, ademas se muestra la
nueva forma familiar fuera de la familia tradicional en los cines de ambos paises. La
homosocialidad aclara la relacién entre hombres, como planteé Sedgwick, la relacion
triangular entre dos hombres y una mujer, la mujer se convierte en un medio de
intercambio, es decir, un objeto intercambiable para que establezca la relacion intima
entre dos hombres en la sociedad heteronormativa y homofoba. Aunque haya gran

diferencia temporal y cultural, en los cines de Espana y Japon del siglo XXI, se
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representaban relaciones intimas entre varones y también su transformacion en la familia

no tradicional.

Por ejemplo, en la pelicula japonesa Hush!, las dos espafiolas, Ander y Spinnin’,
tratan la relacion triangular entre dos protagonistas varones gais y una mujer heterosexual
(en el caso de Spinnin’es mas complicado pero al final se centra en dicha estructura).
Dichas relaciones en las tres obras, los papeles femeninos de los triangulos no funcionan
como intermediadores de los papeles masculinos, sino como un individuo para construir

una relacion reciproca.

Especialmente, la pelicula Ander presenta una transformacion del protagonista: el
papel de Ander tenia una relacion homosocial con su amigo Peio (aqui, podria pensar que
Reme se encargo de ser intermediadora temporalmente entre Ander y Peio), viven en una
familia tradicional de un caserio vasco y posteriormente construye la familia gueer

abarcando a José y a Reme con su hijo.

Por otro lado, Spinnin’ aporta no solo una familia gueer, sino también varias
familias fuera de la familia tradicional: una familia con dos gais y una heterosexual con
su hijo, dos familias lesbianas, una familia heterosexual con una hija y un amante de la
esposa. La pelicula presenta una diversidad familiar y hasta la actualidad su potencial es

novedoso.

En Hush!, el director Hashiguchi reflejé una familia gueer inspirandose en la
historia real de una familia queer de los Paises Bajos. No obstante, la pelicula japonesa
describe la capacidad de la nueva forma familiar aportando una comparacion entre una
familia tradicional japonesa y una familia queer. De modo diferente al que encontramos
en las peliculas mencionadas, La maison de Himiko también describe la relacion familiar

entre unos padres trans y su hija o su hijo.

Los dos paises son muy distintos en cuanto a su cultura, pero en ambos cines
aparecen representaciones queer. Sobre todo, las dos peliculas del cine espafiol aportan
representaciones variadas de las familias fuera de la heteronormatividad y la

transformacion queer desde la sociedad tradicional en el campo.

Por ejemplo, en la década de 1980, Almododvar ya describi6 una “familia queer”
en La ley del deseo (el protagonista, su hermana transexual y la nifia a la que cuidan
temporalmente con total naturalidad). Con el paso del tiempo, se les ha ido dando mas

visibilidad a las formas familiares distintas de la convencional. Los ejemplos
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mencionados arriba son reflejo del cambio de la sociedad. Especialmente en el cine

espaiol, se da mas visibilidad y se muestra la diversidad de nuevas formas familiares.

6.2.3. Los problemas sociales

La mayoria de las peliculas tratadas representan problemas o fendémenos sociales
de cada pais. Por ejemplo, el cine espaiol, el problema del SIDA y la pederastia en un
colegio de la Iglesia catolica. El tema del SIDA, si revisamos las doce peliculas, solo se
presenta en la pelicula Spinnin’. En otras obras cinematograficas como Cachorro o Todo
sobre mi madre también aparecen personajes con la enfermedad: Spinnin’, muestra una
intencion de romper la estigmatizacion del SIDA como “cancer gay”, aunque el colectivo
sigue dentro de los grupos del alto riesgo, y por tratar cuatro personajes distintos de su

identidad, su sexo biologico: hombre, mujer, gay, heterosexuales y madre embarazada.

La mala educacion, supone una critica directa sobre los problemas de la pederastia
en los colegios religiosos en el pasado. Desde las primeras obras con el estilo camp,
Almodovar creaba las peliculas con satira e ironia sobre problemas sociales. En La ley
del deseo, ya habia tratado el problema como un acontecimiento del pasado en una escena
entre el transexual Tina y el padre. En La mala educacion, el padre Manolo e Ignacio en
la pelicula que se titula La visita. Ademas, la causa de la muerte de Ignacio es la
intoxicacion por drogas, con lo que la pelicula no solo trataria ademas del problema de la
pederastia el problema del uso de las drogas. Incluso, Almoddvar vuelve a tratar la droga
en la pelicula del 2019. No como otras peliculas anteriores, en el ultimo filme gay presenta
la esperanza de dejar su uso gracias a las artes escénicas: Alberto por la actuaciéon en el
teatro y Salvador por el reencuentro de la expareja que asistid6 como espectador en el

teatro de dicho actor.

En el cine japonés, el problema de la droga se trata en Yaji and Kita: The Midnight
Pilgrims. Yaji va en peregrinacion al santuario de Ise para desintoxicar a Kita, pero como
se trata de una forma ridiculizada y su contexto es irreal, comparando con otros filmes

espafioles, el tratamiento del problema seria distinto.

Por otro lado, en I love you baby, se describen a una madre soltera que adopta
nifios rusos y mujeres dominicanas inmigrantes como un reflejo de la sociedad madrilena

de la época.
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En La maison de Himiko se representa la homofobia a través de unos adolescentes
y de un hombre borracho. Y, Zentai y Three Stories of Love presentan personajes que
sienten la dificultad y estrés de la vida en la sociedad japonesa. A través del personaje gay
en la pelicula del 2015, Hashiguchi representa una falta de conocimiento objetivo acerca

del colectivo gay en Japon.

Mas que los filmes japoneses, los espafioles tratados contienen y reflejan los
problemas sociales incluso plantearnos una critica de una manera directa. La principal

razon de esta diferencia entre los dos cines la trataremos en las siguientes paginas.

6.2.4. Lamirada queer de las mujeres, Yaoi/Boy’s Love

Las peliculas japonesas analizadas muestran el amor entre hombres desde un
punto de vista femenino. En el cine espaiiol, no existe un género como Boy § Love: es una
diferencia significativa en cine japonés. Desde varias décadas antes, existia un circulo de
mujeres niponas que consumian las representaciones del amor entre hombres: las autoras

femeninas trataban el amor entre hombres para las lectoras de manga y novelas.

En el capitulo 4, excepto las peliculas de Hashiguchi y otra de Miike, el resto de
los filmes tienen elementos BL/yaoi. Quisiera estar siempre a tu lado, pertenece al género
BL (las otras dos peliculas no se consideran como cine BL aunque contienen perspectivas
yaoi o BL). El amor entre los dos protagonistas es mas bien inocente, no se muestran
explicitamente escenas de sexo aunque aporta los planos del cuerpo sexuado masculino
para espectadores femeninos, nadie muestra homofobia, dentro de la pantalla no existe
ningun prejuicio hacia el amor entre personas del mismo sexo y aparece con la misma
naturalidad que el amor heterosexual. E incluso, Big Bang Love, Juvenile A contiene
algunas imagenes homoerdticas que son reflejos de la mirada femenina (modista) y

también presenta el amor entre dos protagonistas que recuerda “el arte erotico.”

El género del amor entre varones producido por mujeres y para mujeres invade la
esfera de la cultura popular, y aporta una visibilidad del amor fuera de Ia
heteronormatividad. Dichas representaciones también son consumidas por los

heterosexuales, en ese sentido el género empezo a convertirse en mas queer.
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6.2.5. Politicay la identidad queer

Aunque todas las peliculas estimulan la visibilidad de los personajes no
heterosexuales y la sensibilidad queer, algunos filmes aportan mas a la politica queer, y
otros menos. En las cinco peliculas del cine espafiol, se destaca mas la politica queer que
en los ejemplos del cine japonés. Por ejemplo, Spinnin’ aporta diversos personajes con
varias identidades sexuales, varias formas de familia fuera de la heteronormativa y lo
tradicional, la desviacion del estereotipo del SIDA, etc. Y Ander presenta también una
familia queer, y una transformacion del protagonista desde la homosocialidad a la
sensibilidad queer en una comunidad rural y cerrada. Aunque las otras tres peliculas no
son tan politicas: I love you baby, pese a que utiliza el travestismo, no funciona como
drag por la falta de exageracion, al mismo tiempo aporta la imagen camp de Boy George.
Y también, muestra la fluidez de la orientacion sexual a través del protagonista. En la
mala educacion, el director manchego, aporta la cultura gay como drag, la estrella del
colectivo gay Sara Montiel, la imagen homoerdtica y una critica directa a la pederastia.
Y, en Dolor y gloria, las imagenes homoeroéticas y camp se insertan. Mientras se centra
en el problema fisico y mental, incluso en la drogadiccion, se aleja de la critica

institucional y social.

Por otra parte, la mayoria de los siete filmes japoneses que hemos comentado,
excepto las peliculas de Hashiguchi, no sustentan explicitamente una politica del
género/queer. Hush! contrasta un modelo de familia tradicional consanguinea con otra
queer que no presenta una relacion de parentesco en su inicio. Zentai aporta la nueva
mirada de la diversidad sexual. Otra pelicula del 2015 desvela el problema del
malentendido acerca del colectivo. En La maison de Himiko, se trata la relacion, en una
residencia de mayores, entre la protagonista homofoba y los mayores gais afeminados,
transgéneros y viriles. Hay que subrayar que representa a los mayores del colectivo que
no se ha tratado frecuentemente en el cine, aunque en espacio aislado, no conllevaria una
politica queer. Otras tres peliculas Quisiera estar siempre a tu lado, Yaji and Kita: The
Midnight Pilgrims y Big Bang Love, Juvenile A se desarrollan en una esfera de fantasia,

lejos de la realidad.

Vemos por tanto una gran diferencia entre el cine espaiiol y el cine japonés en las
representaciones del colectivo gay. La cultura relacionada con el colectivo se desarrolla

de distinta manera, y serian una mayor causa del contraste entre las representaciones gais.
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En el conjunto de peliculas espafiolas y japonesas con tematica gay comentadas, creo que
las caracteristicas de las representaciones se relacionan con la fijacion de la identidad

como colectivo o la forma de la identidad de género en los personajes.

Por ejemplo, segun la definicion del diccionario la Real Academia Espafiola, la

palabra “identidad” significa lo siguiente:

1. Cualidad de idéntico, 2. Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una
colectividad que los caracterizan frente a los demas. 3. Conciencia que una
persona o colectividad tiene de ser ella misma y distinta a las demas. 4. Hecho de

ser alguien o algo el mismo que se supone o se busca...>®*.

La identidad puede definir a un individuo o a un grupo, y se construye por varios
factores como nacionalidad, etnia, género, localidad, etc. Ademas, la identidad no es algo
determinado y concreto, cambia a lo largo de la vida de una persona. Y también, el género
y/o la sexualidad son inseparables de la construccion de identidad. Por ejemplo, Sedgwick

dice lo siguiente:

Si, por ejemplo, muchas personas que se identifican como gais experimentan el
género del objeto de deseo sexual o alguna otra protoforma de identidad individual
gay como el componente mas inmutable e inmemorial de su ser individual, no
puedo ver motivos para subordinar esta percepcion o privilegiarla frente a la de
otras personas que se identifican como gais y a quienes les parece que su
experiencia de identidad o eleccion sexual ha llegado relativamente tarde o incluso

que es discrecional (1998, 40-41).

Como dice Sedgwick, el género y/o la sexualidad son los factores mas integrados
de uno/a mismo/a, y también dependiendo de una persona, su reconocimiento es temprano
o tardio. Sedgwick también indica las diferencias a cerca del concepto sobre la sexualidad

en el mismo grupo (Ibid. 38-39). Aunque haya diversidad y transformacion de la identidad,

364 Consultado en Diccionario de la lengua espafiola, de la Real Academia Espafiola, acceso el 17 de
mayo de 2023, https://dle.rae.es/identidad?m=form .
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también estd claro que hay una identidad de una determinada colectividad, y sus
caracteristicas en cada cultura. Por lo tanto, parece claro que la identidad es una clave que

influye la produccion de representaciones culturales del colectivo.

En el cine espafol, aunque no ocurre en todas las peliculas, en las cinco tratadas
mas pormenorizadamente en este trabajo, se reflejan intensamente las identidades del

colectivo LGTBQ en la pantalla, a través de los personajes principales.

Por ejemplo, en el caso de Spinnin’, diversos personajes se presentan y muestran
problemas caracteristicos del colectivo, como es el caso de la madre lesbiana, las parejas
gay y lesbiana. Ademads, todos los personajes son conscientes de que son “gais”,
“lesbianas”, con una idea de su identidad establecida. Como ya se ha mencionado en la
seccion del andlisis de este filme, en la escena de la parodia de Venus, Garcia da un
discurso afirmando que la virgen Maria era lesbiana: en ello podemos entender lo que
este personaje es consciente de la importancia de la identidad sexual. Y la pareja Garate
y Omar representan una pareja gay queer mas que gay, pero también, el protagonista
afirma explicitamente su identidad como gay, por ejemplo, podemos entenderlo a través
de la conversacion del protagonista Garate con su padre. Comparando con otros filmes,
en este caso los personajes muestran cada uno una identidad firme, y expresan lo que

piensan basandose profundamente en las identidades del colectivo.

Otro filme, Ander, describe intensamente la dificultad de aceptar la orientacion
sexual. Aunque ya es una narracion usada frecuentemente en la historia del cine gay, la
pelicula muestra que Ander, un hombre de mediana edad y de una aldea vasca, supera su
conflicto interior acerca de la afirmacion de su sexualidad. Aunque es una pelicula con
un contexto de la década de los 90, el pensamiento de Ander a cerca de la diversidad
sexual estaba limitado por su circunstancia. Por supuesto que una persona que vive en la
ciudad y otra en un sitio rural, suelen tener un diferente concepto sobre la sexualidad.
Ademas, como sabemos, historicamente el colectivo salia de su pueblo para buscar mas
libertad y el ambiente menos homodfobo para alejarse de la discriminacion. El eje de la
trama es la autoaceptacion y el reconocer su identidad como gay. La situacion en torno al
protagonista cambia drasticamente para aceptarse a si mismo como gay, después de la
muerte de la madre. La pelicula se centra en la transformacion de la identidad sexual del

protagonista.

En I love you baby, el protagonista Daniel se transforma en una mujer para
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recuperar a su novio que ya no es gay. La performance de Maria aporta un aspecto del
género como construido y/o performativo. A través de la representacion de Daniel no
muestra un cambio de la identidad gay, al final, el protagonista vuelve a ser lo que era.
Por otro lado, el otro protagonista, exnovio de Daniel, Marcos se enamora de una mujer
dominicana, Marisol: con ello muestra la fluidez y la transformacion de una identidad o

de una orientacion sexual.

Desde una perspectiva de identidad y de narracion, la mas perturbadora entre las
cinco peliculas espafiolas es La mala educacion de Pedro Almodévar. No demuestra
explicitamente una politica queer y una identidad concreta como Spinnin’. Sin embargo,
como se ha indicado antes en la seccion del analisis de la pelicula, los personajes como
Juan/Angel o el sefior Berenguer/ padre Manolo aportan una identidad sexual y de género
indefinible, y una ambigiiedad en la orientacion sexual. Estos personajes encarnarian un
ejemplo de una identidad gueer. Otro filme almodovariano, Dolor y gloria no resalta la
identidad gay. A pesar de que trata el problema social, generalmente se centra en el
sentimiento humano, no cuenta particularmente los problemas del colectivo. Siguiendo la

misma linea que La ley del deseo, destaca su naturalidad y la narracion del drama.

Pienso que en las peliculas espafolas en general, la identidad del colectivo
LGTBQ es un eje para desarrollar la trama y mostrar la riqueza de las representaciones
filmicas. Excepto la pelicula perturbadora de Almodovar y la otra tratada de la década del
2010, la mayoria de los personajes reafirman y/o intentan afirmar su identidad dentro del
colectivo. Asi veremos que la identidad sexual estd en el nicleo de las representaciones

de los personajes gais.

Por otro lado, los filmes japoneses dan una impresion de que representarian en
menor medida la identidad establecida del colectivo. Como se ha indicado anteriormente,
en el caso del BL/Yaoi, como creadores aparecen mujeres que describen como desean leer
y mirar el amor entre hombres, y como una clara representante seria Quisiera estar
siempre a tu lado. En dicha pelicula, los protagonistas no sufren por sus sentimientos
hacia el otro (Noboru a Hayase y Hayase a Noboru), y sus amigos bromean sobre el beso
entre Noboru y Hayase pero no expresan ninguna homofobia. A lo largo de la trama, los
protagonistas no declaran ni afirman que sean gais, solo se centra en el sentimiento mutuo

entre los protagonistas sin ningun conflicto ni una clara politica que muestre una identidad

gay.
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En Big Bang Love, Juvenile A del director Miike, las representaciones gais
descritas a través de dos protagonistas no conllevan un enamoramiento del colectivo gay
actual, sino que en la obra estaria reflejada una idea de estrecha relacion varonil que habia
existido en Japon antes de la importacion de la nocidn gay y/u otra de una cultura del ars

erotica.

En la pelicula de Hashiguchi, a pesar de que la relacion entre los tres protagonistas
muestra una politica queer, la pareja representa opuestas formas de identidad gay. Como
ya se ha indicado en la seccion dedicada a la pelicula, Naoya es una persona que es
consciente de su identidad como gay, por otro lado, Katsuhiro no se presenta con una
identidad consolidada ni como su pareja. Ademas, cuando Naoya le pregunta a su pareja
si es bi, Katsuhiro no responde con seguridad que es gay. Este protagonista que esta dentro
del armario y que no se describe con una identidad gay consolidada como su pareja, pero
al mismo tiempo, se describe como alguien que ve la esperanza de tener una familia gueer
con Asako junto con su pareja. Esta pelicula japonesa creada por un director gay muestra
dos ejemplos de la identidad gay del colectivo japonés: uno que tiene una identidad firme
y otro que no la define con firmeza. Resulta interesante que no describa una identidad gay
consolidada en Katsuhiro, y no se ajusta a la esperada identidad gay y elige un camino

queer.

Si la comparamos con la pelicula del 2001, las dos peliculas de la década del 2010
no presentan una identidad gay marcada. La pelicula del 2013 presenta otro tipo de
diversidad de orientacion sexual a través del fetichismo zentai. Y, la del 2015 muestra el
problema social como la falta del conocimiento acerca del colectivo. Shinomiya
autodetermina como gay, e incluso presenta el ambiente de la cultura gay japonesa; la
identidad gay esta establecida en el protagonista, y se describe como algo generalizado
en la sociedad japonesa, y no la destaca, ni tiene mucho peso la identidad. A pesar de ello,
se presenta el problema de la pérdida del mejor amigo. No obstante, comprobando el
filme en su totalidad, el problema del abogado destaca menos en relacién con lo que

ocurre a otros personajes con sus sufrimientos dramaticos.

En Yaji and Kita: The Midnight Pilgrims, los protagonistas declaran que ellos son
“homos”, y aunque se utiliza una palabra peyorativa, su representacion no es homofoba:
los dos son conscientes de su amor y de su orientacion sexual. Ademas, Yaji tenia una
esposa a la que habia matado en un accidente de manera involuntaria, y Kita-san se

enamora de una chica. La pelicula muestra el cambio de orientacion sexual. A pesar de la
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declaracion de sus sexualidades, no muestran una identidad como gay, homosexual, ni bi.
Aunque aporta una visibilidad de varios personajes con diversidad sexual y el amor
homosexual ocupa el centro del guion, no manifiesta una politica queer o del colectivo
como ocurre en las peliculas espafiolas. Por describirse en un contexto histoérico como el
de la era Edo, ademas de ser un mundo de fantasia en el que no se refleja el pasado real
utilizando los elementos artificiales y camp, se produce una confusion de lo real y de lo
irreal. Esta pelicula perturbadora muestra una falta en la identidad del colectivo de los

protagonistas y de los personajes secundarios.

Comparada con otras peliculas japonesas, La maison de Himiko trata de manera
mas amplia las identidades del colectivo a través de varios personajes gay, transexual o
transgénero. El director querria describir como los personajes intentan superar un muro,
y para ello las identidades construidas de los personajes se han utilizado como una
frontera entre la gente homosexual y heterosexual. Especialmente la pelicula le asigna a
Haruhiko, que es el novio de Himiko, una identidad gay que al final no puede cambiar ni
transformar. A través de los personajes de la residencia y del protagonista Haruhiko

muestra las identidades variables del género y sexualidad establecidas.

En los filmes japoneses que he tratado, las representaciones de las identidades del
colectivo no ocupan los ejes de las representaciones de los personajes y de las tramas,
excepto en el caso de uno de los protagonistas, Naoya en Hush!, en el caso del abogado
Shinomiya en Three Stories of Love y en los personajes de La maison de Himiko. No hay
una obra japonesa parecida a Spinnin’, en la que su politica queer y la identidad del
colectivo aparecen en primera linea. Las peliculas Quisiera estar siempre a tu lado o Yaji

and Kita: The Midnight Pilgrims, no muestran una identidad gay firme.

En los analisis filmicos he tratado solo doce peliculas, pero dentro de este corpus,
aunque limitado, las diferencias culturales en torno a una identidad gay son observables
en capas superficiales. ;Por qué ocurren estas diferencias tan claras relacionadas a la
identidad sexual o de género? Pienso que las diferencias culturales en torno al colectivo
que hemos visto en los primeros capitulos producen estas caracteristicas en cada cine y
en una politica del colectivo. Por ejemplo, la liberacion gay se ha generado ante el sistema
represivo y discriminatorio, y el caso del Disturbio de Stonewall es el ejemplo mas
representativo. Una identidad firme es uno de los componentes para generar una politica

solida y fuerte.
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En Espafia, habia existido la fuerte represion al colectivo en la época de la
dictadura, por lo tanto, incluso se fomentaba una consolidacion de la identidad sexual. A
partir de la Transicion, la imagen de los homosexuales se utilizaba como una politica para
subvertir la tradicion y el pasado, impulsados en la Movida. Para las representaciones
cinematograficas también se utilizaban con intencion de mostrar una politica del
género/queer. Y también, en la década de los 2000, ya los movimientos del colectivo
LGTB estaban desarrollados, madurados, y consiguieron el matrimonio igualitario:
entonces, ya tendria una visibilidad en la sociedad contemporanea real. Por lo tanto, es
facil percibir las connotaciones de la politica queer y la identidad sexual y de género en
las representaciones gais espafolas. Y, en la década del 2010, se ha visibilizado mas, se
ha integrado mas en la cultura popular (ya no es algo tan llamativo como lo era en las

décadas anteriores).

En cambio, el colectivo japonés no ha seguido la direccion de Occidente. Como
se citd en la seccion de Hush!/, el director indica la ambigiiedad de la homofobia en la
sociedad japonesa. Y por ejemplo, en 1971, Doi alude a la vision de la homosexualidad
en la sociedad japonesa recordando las diferencias respecto a sus amigos de los Estados
Unidos, pues ellos no podian estar siempre juntos con sus amigos del mismo sexo para

que los demas no pensaran que ellos eran homosexuales:

Dicen que los homosexuales occidentales les parece atractiva la sociedad japonesa.
Creo que esta razon esta causada por la inexistencia de las restricciones sociales
ante la homosexualidad en la sociedad japonesa, y por ser muy tolerante ante la

declaracion del sentimiento homosexual (2007, 186-187)%.

Por supuesto que existe la homofobia en la sociedad japonesa, pero comparada
con otros paises no ha sufrido una represion fuerte por no tener restricciones sociales (por
la existencia alternativa al matrimonio y la falta de doctrina para prohibirla). Ademas, en

el caso japonés, es comun ver el travestismo en los teatros (como el teatro tradicional

385 Texto original en japonés: [ & 2 AKX % &, PEFEADREEZ T HARDOH IR
ZREUC L LA, THIRHADHASTD &b L RMEEICH T 2GR BEEL R\ &
&L FAEENREEORMICH L CHIFFICIHFENTH 5 LKL 2o T2 D TlE R WA
LBRbNbEDTH S,
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kabuki y el teatro interpretado por solo actrices como Takarazuka Revue, OSK, SKD), y
la cultura femenina del género BL/Yaoi que se ha popularizado. Ademas, los movimientos
del colectivo japonés no tenian fuerza en la década de los 2000, tampoco habia una
visibilidad amplia en la sociedad japonesa, aunque hubiera una visibilidad en el mundo
del entretenimiento. Por lo tanto, algunas representaciones son solo entretenimiento sin
intencion de la politica subvertida en una identidad sexual evidente. En la década de 2010,
aumentaron las representaciones del colectivo no heterosexual en Japon, por ejemplo,
Close-Knit (titulo original es Karera ga honki de amu toki wa, Naoko Ogigami 2017),
que trata una historia sobre una chica transgénero y la sobrina de su pareja, con una
intencion politica de aportar mas visibilidad a los problemas sociales y privados del

colectivo.

Por otro lado, el cine espafiol ultimo mostraria una menor dimension politica si lo
comparamos con la primera década de este siglo. Por ejemplo, el director manchego
destaca la existencia y la aportacion de la visibilidad gueer en el cine internacional. Desde
sus primeras peliculas presenta los personajes no convencionales y los temas
perturbadores, cada vez mas trata los temas serios y sociales insertando los elementos
queer. A pesar de que se dice que estaba/esta alejado de la politica queer, comparando
con otros filmes, el cine almodovariano del 2019 estd menos politizado, sus
representaciones presentan un cambio de las descripciones del colectivo. Si nos fijamos
en La mala educacion, presenta las subculturas gais, los elementos de la cultura del
colectivo con mas contundencia. Por otro lado, Dolor y gloria, estaria mas alejado del

marco gay que la pelicula del 2004.

Desde un punto de vista de la politica o identidad gueer, esta pelicula no muestra
un claro mensaje relacionado con el colectivo. Aunque tiene un protagonista que es un
director gay veterano, no encontrariamos una dimension politica queer que ponga la
heteronormatividad en tela de juicio. Esto es debido a que Espaia es un pais en el que el
matrimonio es igualitario ya es legal desde hace mas de diez afios, y no seria necesaria
una intencion de lucha politica contra el sistema social. Ademas, no existe una barrera de
ser homosexual ni heterosexual en su narracion: la identidad sexual o del género no
resultaria un tema conflictivo ante los espectadores. Aparte de las representaciones
especificas del director, en Espafia ya no habria necesidad de representar una politica del

colectivo en el cine.
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Para terminar, las peliculas analizadas reflejan los aspectos sociales y culturales
en torno al colectivo de cada cultura, espafiola y japonesa. Como los dos paises han
pasado por diferentes condiciones y situaciones relacionadas con ese colectivo a lo largo
de la historia, las representaciones filmicas contempordneas también tienen sus
caracteristicas que reflejan cada cultura. Sobre todo, son relevantes aspectos como la
identidad y la politica de la sexualidad y de género como componentes destacados que
provienen de varias causas como la opresion, que al mismo tiempo funcionan como los

impulsores para cambiar el sistema y fomentar los movimientos de liberacion.
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CONCLUSIONES

A lo largo de esta tesis he intentado comparar la cultura y la diversidad sexual en
el cine contemporaneo de Espafia y Japon, prestando atencion a la sensibilidad gueer
como un punto esencial, y a la homosexualidad en ambos paises y en las peliculas elegidas

de cada pais.

Culturas y homosexualidad

Para alcanzar el objetivo apuntado, en primer lugar se ha examinado la
homosexualidad en la cultura espafiola y en la cultura japonesa. La homosexualidad en la
Espana del siglo XX habia pasado por la patologizacion, la represion, la liberacion, el

SIDA, hasta conseguir un gran avance en los derechos ciudadanos.

Desde la Antigua Grecia y el Imperio Romano, la relacion entre varones se ejercia
en el caso de que pudiera ser aceptable en un sistema jerarquico: un hombre adulto con
otro inferior como menores de edad o esclavos, y también existiendo un autocontrol en
que el deseo no resultase excesivo, aunque sabemos que la idea sobre el acto sexual entre
personas del mismo sexo estaba mal vista ya antes del cristianismo. En el cristianismo,
se considera un pecado el acto sexual entre varones, pero al mismo tiempo se da el

problema de la pederastia y el arte eclesiastico homoerotico.

Después de los diferentes castigos y excepciones a la norma que podian darse en
las clases gobernantes, veremos que a partir del siglo XIX ya comienza el proceso de la
patologizacién y la incorporacion de la homosexualidad por la sexologia, la mirada
médica. En Espana durante el régimen de la dictadura de Franco, que tenia una
vinculacion fuerte con la Iglesia catdlica, se determind la homosexualidad como un
peligro moral y un objeto de castigo. Los afeminados de clase media-baja o baja eran
objeto de penalizacidn, pero habia excepciones cuando la condicion se mantenia oculta y
se era falangista, aristocrata o sacerdote. Ademads, no puede negarse la existencia de
ciertos locales y ambientes en los que se podian reunir, disfrutar y conocer gente a pesar

de la fuerte represion.

Tras el final de la dictadura, empieza la Transicion, y en ella se deroga la LPRS

que condenaba a los homosexuales con el fin de rehabilitarlos. Desde entonces, Espafia
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camina hacia los derechos igualitarios, y asi en 2005 se consigui6 la igualdad en el
matrimonio. Aunque hoy en dia sigue habiendo discriminacién, estan establecidos los

derechos del colectivo LGTBQ en la sociedad espafiola.

La homosexualidad masculina en Japon, segiin se ha visto, no ha seguido el
camino del colectivo espafiol, aunque los dos paises tuvieron un pasado semejante con
influencias de la sexologia y la represion. Las religiones japonesas, el sintoismo y el
budismo japonés, no determinan la prohibicion de los actos sexuales entre personas del
mismo sexo. Incluso existio un ritual secreto y se desarrollé con normalidad el amor entre

monjes y jovenes.

Antes de la modernizacion, en la era Edo, la relacion entre personas del mismo
sexo se percibia como una opcién del amor (como nyoshoku y nanshoku), y no se
consideraba como un vicio. Por ejemplo, en el caso de los samurdis, la relacion entre
samurais no era problemadtica excepto si el deseo era excesivo. Pero, a finales del siglo
XIX, se introdujo una pena que castigaba el acto sexual entre varones por la influencia
extranjera, aunque casi no funciond y se elimin6 antes de pasar una década. Y en la era
Taishd, como en otros paises, la sexologia difundié la idea de la homosexualidad como

una perversion sexual.

Tras terminar la II Guerra Mundial, la homosexualidad volvié a la superficie de la
sociedad japonesa, pero existia una presion social hacia la boda heterosexual y los
temores a perder el trabajo en el caso de que se descubriese una orientacién que se
enfrentara a la heteronormatividad. Aunque estd empezando a cambiar en los tltimos afios,

la gente solia tener una doble vida entre la homosexualidad y la heterosexualidad.

Japon es un pais que no tiene una explicita prohibiciéon de la relacidon entre
personas del mismo sexo. En la década de 2010 empez6 el sistema del reconocimiento de
parejas de hecho en algunos municipios, pero no hay una ley que permita el casamiento
entre personas del mismo sexo en la actualidad: el sistema de adopcidn es el que se emplea

para formar una familia entre parejas del mismo sexo.

Finalmente, los dos paises tan diferentes culturalmente, tienen diferentes tipos de
relatos y circunstancias acerca del colectivo gay: los casos como los movimientos de la
liberacion del colectivo, las religiones, los sistemas sociales y legales. Espafia. como uno
de los pioneros del matrimonio igualitario, ha impulsado una politica para la liberacion

del colectivo. Si se compara con el caso de Espaiia, podria creerse que la falta de politica
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en favor del colectivo gay japonés se podria deber a no haber sufrido una discriminacion

fuerte y explicita.

El cine queer en los dos paises, Espaiia y Japon

En los andlisis de los cines de ambos paises se ha prestado atencion a la
sensibilidad gueer. En primer lugar, se ha reflexionado sobre la sensibilidad gueer, que
muestra una perspectiva fuera de la heteronormatividad. A lo largo de la historia
cinematografica, los personajes no heterosexuales no solian aparecer o eran representados
con imagenes negativas, a causa de las censuras cinematograficas y las autocensuras. Pero,
asimismo, en los contextos heterosexuales, hay una mirada queer en las relaciones
homosociales y el estilo camp que tienen un potencial subversivo ante la

heteronormatividad y el heterosexismo.

En segundo lugar, se ha examinado el cine queer japonés en siete ejemplos de este
siglo: Hush!, Zentai y Three Stories of Love del director Ryosuke Hashiguchi, Yaji and
Kita: The Midnight Pilgrims del director Kankurd Kudo, La maison de Himiko de Isshin
Inudo, Quisiera estar siempre a tu lado de Kei Horie y Big Bang Love, Juvenile A de

Takashi Miike.

El cine que muestra una mirada no heterosexual existia desde el principio del cine
japonés. A partir de la década de los sesenta, se empezd a representar personajes gais, por
ejemplo, en Funeral Parade of Roses (1969). A partir de la década de los 90, se generd
un auge de la produccion con tematica gay y su visibilidad empezo6 a aumentar, lo que
contintia en la actualidad. En el filme Hush!, se trata la relacion triangular entre una pareja
gay y una mujer que quieren tener un hijo. A través de dicha relacidon, se muestra una
posibilidad de constituir una familia gueer. Ademas, este filme trata el problema del
coming out que es, seguin se sabe, un problema propio del colectivo. El director muestra
el realismo en la vida cotidiana y “lo personal” del colectivo gay que el resto de las

peliculas japonesas no ha reflejado.

La pelicula de Kankurd Kudd muestra el estilo camp aunque trata la relacion de
los protagonistas varones como amantes de Yaji y Kita. La pelicula contiene una satira 'y
una ironia abundantes de aquella época combinandolas con humor, y las presenta con un

estilo camp (ademas recuerda el cine con una perspectiva camp de la década de 50 y 60).
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Dentro de la obra se comprueba que hay un buen numero de parodias que mezclan la

cultura japonesa, y la occidental del pasado y el presente.

Por otro lado, La maison de Himiko cuenta la historia de una chica homé6foba que
cambia al tener contacto con los mayores gais, transexuales y transgéneros de una
residencia. La pelicula intenta aportar una visibilidad variada del colectivo no
heterosexual nacidos biol6gicamente hombres. Al mismo tiempo, muestra una posibilidad
de la diversidad amorosa del amor gay-hetero. Quisiera estar siempre a tu lado es una
pelicula que encarna el deseo del amor entre hombres desde una mirada femenina, Boy s
Love. La pelicula describe una relacion pura de dos hombres jovenes y lejos del realismo.
Aunque perteneceria al género Boy s Love, el filme en si mismo tiene la posibilidad de

reflejar una perspectiva queer para insertar una nueva mirada en la cultura popular.

Otros dos filmes de Hashiguchi, Zentai y Three Stories of Love: el primero destaca
la nueva orientacion sexual que estd fuera del marco LGTB, pero al mismo tiempo,
algunos personajes muestran las esencias del amor entre varones, y, la Gltima, critica un
aspecto de la sociedad japonesa actual, acerca del colectivo también indicando la
existencia de la ignorancia sobre la poblacion gay. Por otro lado, Big Bang Love, Juvenile
A describe otro tipo de relacion intima entre chicos, que no encaja en la nocion gay que
percibimos en nuestros tiempos. Es una mezcla de la estrecha relacion entre el amor gay

y el amor de hermanos que tiene su origen en la época antigua.

En tercer lugar, se aborda de manera sintética el cine queer espafiol en cinco
producciones: / love you baby de David Menkes y Alfonso Albacete, La mala educacion
y Dolor y gloria de Pedro Almodévar, Ander de Roberto Caston y Spinnin’ de Eusebio

Pastrana.

A lo largo de la historia del cine espafiol, la censura prohibia las representaciones
positivas de personajes no heterosexuales, pero existian excepciones, por ejemplo,
algunas representaciones que insinuaban el amor entre varones. A partir de la Transicion,
se empezd a poder representar una expresion mas libre y visibilizar personajes no
heterosexuales. En la misma época aparecieron tres directores importantes del cine gay
espaiol: Ventura Pons, Eloy de la Iglesia y Pedro Almodovar. En Espafia también hubo
un auge del cine gay en la década de los 90, y en la década de los 2000 se produjeron
numerosas peliculas con tematica LGTB, y también en la década siguiente. Y sus

representaciones estan cada vez mas generalizadas si comparamos con las imagenes del
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siglo pasado que solian ser marginadas.

En la pelicula / love you baby, se muestra el travestismo que conlleva un potencial
queer en la performatividad, pero en el cine ese potencial no encarna la politica queer.
Por otro lado, a través de la relacion triangular entre los tres personajes principales, se

presenta una desviacion de la heteronormatividad.

En Andery Spinnin’, los contextos vuelven al pasado de la década de 1990 (en el
caso de Ander a finales de la década de los 90, y en Spinnin’, 1995). Curiosamente, las
dos peliculas nos muestran la posibilidad de crear y/o la realizacion de la familia gueer
que estad fuera del matrimonio heterodoxo: son dos padres y una madre con un hijo. La
pelicula Ander muestra una relacion homosocial y otra homosexual a través del
protagonista. Al intentar eliminar la homofobia interiorizada, el protagonista Ander acaba
cambiando su postura de hombre homo6fobo a la de gay, ademas él mismo invita a formar
una familia queer. Por otro lado, Spinnin’ trata el problema del SIDA con una forma
desviada del sesgo estigmatizado “sindrome de los gais”, y la historia aporta una
diversidad gueer, no solo por mostrar personajes y parejas del mismo sexo sino por incluir

también heterosexuales no convencionales.

La mala educacion trata la femme fatale en su version masculina. El personaje de
Juan encarna un desestabilizador en la historia, la relacion, y la frontera del género a
través de la actuacion filmica. Ademas, la pelicula invita a una mirada homoerotica a los
espectadores a través de los protagonistas masculinos. Y, Dolor y gloria cuenta los
problemas privados del protagonista gay maduro, con las descripciones de su pasado, de
la infancia y del primer deseo. A pesar de tratar las representaciones gais y homoerdticas,

la identidad gay casi no resalta en esta pelicula.

Finalmente, tras comparar las dos distintas culturas y su cine, se han abordado las
diferencias y los aspectos comunes entre el cine queer espafiol y el japones a comienzo
del siglo XXI. Por ejemplo, todas las peliculas aportan la visibilidad de los personajes no
heterosexuales y la sensibilidad queer: Ademas, en dos cines de la misma generacion se
presenta la posibilidad de crear una familia queer; Ander, Spinnin’, Hush!. No obstante,
tienen diferencias relacionadas con la politica y la identidad queer . En el cine espafiol,
las obras suelen contener una ética y una politica que aporta una capacidad de ver con lo
que se pone en tela de juicio al mundo heteronormativo: a través del tratamiento de la

identidad sexual, la historia y los problemas del colectivo y la fluidez de la orientacion
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sexual.

Por otro lado, a pesar de la existencia del filme gueer con una intencién politica,
por ejemplo Hush! o Zentai de Ryosuke Hashiguchi, otros filmes tratados no contienen
abundantes connotaciones politicas contra la heteronormatividad ni afirmaciones
rotundas de la identidad del colectivo, gracias a cierta cultura popular japonesa que
muestra y consume las representaciones no heteronormativas. A partir de la moda del
LGTB del afio 2015 en Japon, empieza a producir mas peliculas con personajes del
colectivo. Ademas, particularmente después del comienzo de la pandemia, se destacan
mas las peliculas comerciales con temadtica gay con repartos de actores jovenes y

conocidos del cine nipon.

Desde mi punto de vista, la razon mas influyente en las diferencias entre las dos
culturas y sus representaciones cinematograficas provendria de la existencia de una
potencial base de la prohibicion de la homosexualidad por motivos ideoldgicos, religiosos

o culturales, segln se ha visto.

Como se ha expresado con la cita de Foucault (2005a) en el capitulo 2, hay
sociedades como las de Roma, China, Japon y otras que tenian un ars erotica, y otras la
scientia sexualis, como las que influye la doctrina cristiana (59-61). De hecho, como
hemos visto en el comienzo, en el sentido legislativo y cultural, el amor entre personas
del mismo sexo era muy diferente en dos sociedades tan lejanas como la espafola y la

japonesa.

Como se ha mencionado anteriormente, en ambas culturas existia un recorrido
comun sobre la homosexualidad, como la patologizacion, la homofobia, etc. Por ejemplo,
Japon empez06 a recibir una gran influencia de la cultura occidental a partir de finales del
siglo XIX, pero también habia menos restricciones para el colectivo homosexual en la
sociedad si la comparamos con la situacion de Europa. Ademas, incluso durante el siglo
XX habia cierta visibilidad a través del teatro, la literatura con contenido homosexual y/o
homosocial, que influiria en la mentalidad del pueblo japonés y que no fomentaba la idea

de que los homosexuales son un peligro social.

Por supuesto que existe la cultura del colectivo en cada cultura. Por ejemplo, en
el caso de Espaiia, como se ha indicado en el capitulo 1, se produjo el florecimiento de la
cultura de la homosexualidad a principios del siglo XX. Sin embargo, la opresion

legislativa bajo el régimen de Franco habria ayudado a difundir el concepto de la
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homosexualidad como un peligro moral en la sociedad. Ademas, en las representaciones
cinematograficas los homosexuales se presentaban como objeto de risa, malvados, etc.,
siempre con un sesgo negativo. Pero, tras la muerte del dictador, otra vez la imagen del
colectivo sale a la esfera publica y fue considerada una muestra de libertad de expresion:
por ejemplo, en aquella época aparecié como artista andaluza Ocafa, en la Movida

destacaron personajes como Almodédvar, McNamara, etc....

Esta claro que las culturas en general no son un producto puntual de unas acciones
determinadas, ni de un tiempo concreto, sino que estarian formadas por conjuntos y
acumulaciones de mentalidades colectivas. Ademas, con el paso del tiempo se
transforman porque reciben diversas influencias dentro y fuera de cada cultura, pais, etnia,

etc. Y las artes son reflejo del pensamiento de cada creador sobre su cultura.

En nuestro tiempo, cada vez aumenta mas la influencia cultural reciproca en el
mundo global, e historicamente el cine funcionaba y funciona como un medio para la
difusion cultural. Un ejemplo destacado es el de Hollywood. No obstante, las
caracteristicas culturales se siguen conservando y reflejando en el cine contemporaneo.
La falta de la politica gueer o de la identidad en la cinematografia japonesa con tematica
gay es un reflejo de una sociedad en la que existiria cierta ambigiiedad en la represion al
colectivo. Y el cine espaiiol representa las politicas de cada colectivo y las identidades
sexuales y de género de los personajes, que son fruto de la lucha contra los prejuicios de

la sociedad heteronormativa en la historia del colectivo en Espaiia.

Resultado y futuras investigaciones

En esta tesis, segiin se ha dicho, me propuse comparar las culturas relacionadas
acerca de la relacion intima entre personas del mismo sexo y el cine no heterosexual en
Espafia y Japon. Por consiguiente, se han sefialado las importantes diferencias culturales
y religiosas en ambos paises, y también las diferencias y los puntos comunes entre el cine
queer japonés y el espafiol. Parece que la cultura espafiola y la japonesa no tienen aspectos
comunes, a causa de las circunstancias diferentes del colectivo y su pasado, pero se ha
descubierto un punto comin en la capacidad de representar el potencial de la familia

queer en ambos cines.

Por supuesto, los dos cines muestran una diferencia de la sensibilidad gueer: las
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peliculas tratadas del cine espafiol muestran los aspectos politicos, van mas alla del marco
gay y describen la capacidad de influir en una politica gueer. Por otro lado, las peliculas
japonesas analizadas, aportan una menor dimension politica. A pesar de ello, actualmente,
las representaciones utopicas pueden tener una connotacion y una posibilidad/ mirada
queer. El camp cambia dependiendo de la época como dijo Sontag (1996, 367). También,
la sensibilidad gueer derivara o transformara su potencialidad dependiendo de la época 'y

el cambio social de nuestros tiempos.

Este trabajo se ha centrado solo en doce peliculas del comienzo del siglo XXI.
Aparte de los filmes tratados, hay una produccion con tematica gay en ambos paises. En
este sentido, es posible que se echen en falta un mayor numero de ejemplos, un corpus
mas amplio. Sin embargo, a pesar de esa limitacion, la diferencia cultural de las
representaciones queer y sus puntos en comun han podido aportar una perspectiva nueva
en los analisis de cada cultura. En este trabajo, tampoco se han podido analizar las
peliculas con temética lesbiana o transgénero de nuestros tiempos. Ademas, actualmente
el cine que presenta la diversidad sexual esta aumentando, y cada vez mas su visibilidad
se extiende. Por ejemplo, Almoddvar, que tratd el amor 1ésbico en anteriores filmes como
Entre tinieblas, Todo sobre mi madre, inserta una relacion pasajera de dos madres en Las
madres paralelas (2021). Como en otros filmes, Almododvar sigue tratando e insertando
representaciones fuera de la heteronormatividad. Por otro lado, en Japon, a partir del 2020
directores que no habian tratado el tema anteriormente producen filmes gais, como Kyiiso
ha chizu no yume o miru (The Cornered Mouse Dreams of Cheese, Isao Yukisada 2020),
Sei no gekiyaku (Dangerous Drugs of Sex, Hideo J5j0 2020), Egoisuto (Egoist, Daishi
Matsunaga 2023).

Ademas, las legislaciones y los reglamentos acerca del colectivo LGTBI han
avanzado en los ultimos afios; por ejemplo, la Organizacién Mundial de la Salud elimin6
la transexualidad de la lista de trastornos mentales y del comportamiento en 2018. Y, en
Espafia se acaba de aprobar la ley “trans”, en marzo de 2023, en la busqueda de la igualdad

real y efectiva del colectivo LGTBI®*® . En el caso de Japon, actualmente, las

366 ey 4/2023, de 28 de febrero, para la igualdad real y efectiva de las personas trans y para la garantia de
los derechos de las personas LGTBI (Publicado en «BOE» nim. 51, de 01/03/2023. Referencia:BOE-A-

2023-5366: Acceso el 12 de mayo de 2023, https://www.boe.es/eli/es/1/2023/02/28/4/con).

Bajo esta ley, no se requiere ningun diagnostico médico o tratamiento para cambiar el sexo legalmente en

el Registro Civil.
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organizaciones del colectivo trabajan para el establecimiento del matrimonio igualitario
y la creaciéon de una legislacion antidiscriminatoria al colectivo. Hoy en dia, las
situaciones del colectivo estan cambiando y sus representaciones también se estan
transformando. Observando los cambios sociales y culturales nos damos cuenta de que
queda mucho por saber y esperamos profundizar y comparar otras tematicas del colectivo

y otras obras en futuras investigaciones.
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. 1999. Amigo/Amado. Espana: Els Films de la Rambla.

Salazar, Ramoén. 2002. Piedras. Espafia: Alquimia, Ensuefio Films y Telemadrid.

. 2005. 20 centimetros. Espafia: Aligator Producciones, Estudios Picasso y Divine
Productions.

Sanchez Arévalo, Daniel. 2006. Azul oscuro casi negro. Espana: Tesela P.C., Canal+
Espaia y Television Espafiola (TVE).
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Uribe, Imanol. 1984. La muerte de Mikel. Espana: Aiete Films, Cobra Films y José
Esteban Alenda.

Vera, Gerardo. 1999. Segunda piel. Espafia: Antena 3 television, Lolafilms y Via Digital.
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Cine japonés

Hamano, Sachi. 2001. Yuri sai (Lily Festival). Japon: Tantan-sha.

Hashiguchi, Ryosuke. 1989. Yiibe no himitsu (A Secret Evening). Japon (pelicula
independiente).

———1992. Hatachi no binetsu (4 Touch of Fever). Japén: Pia y Pony Canion.
—— 1995. Nagisa no Shindobaddo (Like Grains of Sand). Japon: Toho y Pia.
——— 2001. Hush! Japon: Siglo.

———. 2008. Gururi no koto (All Around Us). Japon: Siglo, Bitters End, Eisei gekijo,
Amuse Soft Entertainment y Hakuhodo DY media partners.

. 2013. Zentai. Japon: Ten Carat, Apure workshop/ Eiga ‘Zentai’ o den suru kai.

. 2015. Koibitotachi (Three Stories of Love). Japon: Shochiku Broadcasting.

Horie, Kei. 2007. Itsuka no kimi e (Quisiera estar siempre a tu lado). Japon: Trinet
Entertainment y Take shobd.

Ichikawa, Kon. 1963. Yukinojohenge (La venganza de un actor). Japon: Daiei Kioto.

.1965. Tokyo orinpikku (Las olimpiadas de Tokio). Japon: Tokyo olimpikku eiga
kyokai.

Inoue, Umetsugu. 1962. Kurotokage (Black Lizard). Japon: Daiei Tokio.

Inudo, Isshin. 2005. Mezon do Himiko (La maison de Himiko). Japoén: Mezon do Himiko
seisaku iinkai y Asmik Ace.

J6j0, Hideo. 2020. Sei no gekiyaku (Dangerous Drugs of Sex). Japon: Futurecomics
(Production Lenny).

Kawano, Koji. 2006. Love My Life. Japon: Fero picuchazu, Nihon shuppan hanbai y Taki
Corporation.

Kawate, Jiro. 1935. Fukujuso (The Scent of Pheasant's Eye: An Episode from the Tales of
Flowers). Japon: Shinkyo Kinema.

Kinji, Fukasaku. 1968. Kurotokage (El lagarto negro). Japon: Shochiku.

. 1969. Kurobara no yakata (Black Rose Mansion). Japon: Shochiku.

Kinoshita, Keisuke. 1959. Sekishuncho (The Bird of Springs Past). Japon: Shochiku
Ofuna.
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Kudo, Kankurd. 2005. Mayonaka no Yaji-san Kita-san (Yaji and Kita: The Midnight
Pilgrims). Japon: Asmik Ace Entertainment, J stream, Culture Publishers, TYO y
Otona keikaku.

Masumura, Yasuzo. 1964. Manji. Japén: Daiei Tokio.

Matsumoto, Toshio. 1969. Bara no soretsu (Funeral Parade of Roses). Japon: Matsumoto
Production company y Art Theatre Guild (ATG).

Matsunaga, Daishi. 2023. Egoisuto (Egoist). Japon: Egoisuto seisaku iinkai (Tokyo
Teatoru, Nikkatsu, Rights Cube y Robot Communications).

Matsuoka, Joji. 1992. Kira kira hikaru (Twinkle). Japon: Fuji Television.

Miike, Takashi. 1991. Toppuu! Minipatotai ai kyacchi jankushon (Eyetch Junction).
Japon: Japan Home Video.

. 1993. Bodigado Kiba (Bodyguard Kiba). Japon: KSS.

. 1995. Shinjuku kuroshakai: China mafia senso (Shinjuku Triad Society). Japon:
Daiei Eiga (Colaboracion: Excellent Film).

. 1996. Gokudo sengokushi: Fudo (Fudoh: The New Generation). Japon: Gaga
Communications Inc. (Colaboracion: Excellent Film).

. 1997. Kishiwada shonen gurentai -Chikemuri junjo hen (Young Thugs: Innocent
Blood). Japon: Yoshimoto Kogyo (Colaboracion: Times Inn).

. 1998. Blues Harp. Japon: Bonobo y Panorama Communications.

. 1998. Chugoku no chaojin (The Bird People in China). Japon: Hone Film y
Marubeni (Colaboracion: Yomiuri kokokusha, Sedic International, Times Inn. Y
Excellent Film).

. 1999. Audition. Japén: Omega Project, Creators Company Connection, AFDF
KOREA y Body Sonic (Colaboracion: Film face).

. 1999. Dead or Alive: Hanzaisha (Dead or Alive I). Japon: Daiei y Toei Video
Company (Proyecto; Riki Project, colaboracion; Excellent Film).

. 1999. Nihon kuroshakai: Ley lines (Ley Lines). Japon: Daiei Eiga (Excellent
Film).

. 2000. Tengoku kara kita otoko-tachi (The Guys from Paradise). Coproduccion
Japon- Filipinas: Tengoku kara kita otoko-tachi seisaku iinkai (Colaboracion:
KSS, Excellent Film), Nikkatsu y Hammers.

. 2001. Visitor Q. Japon: Nihon Rental System Supply y Nihon Trustech.

. 2001. Koroshiya 1 (Ichi the killer). Japon, Hong Kong, Corea del Sur: Omega

313



Project, Omega Micott (Emperor Multimedia Group, Starmax, Spike, Alpha
Group, Colaboracion: Excellent Film, Shogakukan Shitkan Young Sunday
henshiibu y Wood Office).

. 2002. Dead or Alive: Final (Dead or Alive III: Duelo final). Japon: Daiei y Toei
Video (Colaboracion: Excellent Film y The Artistecampus International Ltd.).

. 2003. Gokudo kyofu dai-gekijo: Gozu (Gozu. El camino a la locura). Japon:
Klockworx Co. y Rakuei-sha.

. 2005. Yokai daisenso (La Gran Guerra Yokai). Japon: Yokai daisenso seisaku
iinkai (Kadokawa Eiga, Nihon Eiga Fando y Nihon TV H6s0 md).

. 2006. 46 okunen no koi (Big Bang Love, Juvenile A). Japon:46 okunen no koi
patonazu.

. 2010. 13 nin no shikaku (13 asesinos). Japon: 13 nin no shikaku seisaku iinkai
(TV Asahi, Toho, Sedic International, Dentsii, Shogakukan, Recorded Picture
Company (RPC), Asahi shinbun sha, Mie TV, Kyushu Asahi hosd, Hokkaido TV,
Yahoo! JAPAN, TSUTAYA group, Higashi Nihon Hos0, Shizuoka Asahi TV y
Hiroshima Home TV), (Produccion: Sedic International, Colaboracion: Sedic Du
y Rakuei-sha).

. 2011. Nintama Rantaro (Ninjja Kids!!!). Japon: Jisshaban Nintama Rantaro
seisaku iinkai (Dentsu Inc., Sedic International, Amuse Soft Entertainment,
Oriental Light and Magic (OLM), Warner Bros. Eiga, Sogo Vision, King Records,
Movic, Asahi Shinbun sha, Yahoo! JAPAN, Popla sha y Asahi Shinbun shuppan).

. 2012. Ai to makoto (For Loves Sake). Japon: Ai to makoto seisaku iinkai
(Kadokawa shoten, Hapinet, Toei, TV Asashi, OLM, NTT Docomo, Kinoshita
komuten, Excellent Film y Concept Film, Horipro) (Produccion: Excellent Film y
OLM).

. 2013. Mogura no uta sennyii sosakan Reiji (The Mole Song: Undercover Agent
Reiji). Japon: Mogura no uta seisaku iinkai (Fuji Television, Shogakukan, J Storm,
Toho y OLM) (Produccion: OLM y Colaboracion: Rakuei-sha).

. 2019. Hatsukoi (First Love). Japon: Hatsukoi seisaku iinkai (Produccion: OLM,
Colaboracion: Rakuei-sha).

Mizoguchi, Kenji. 1953. Ugetsu monogatari (Cuentos de la luna padlida de agosto).
Japon: Daiei Kioto.

Nakahara, Shun. 1990. Sakura no sono (The Cherry Orchard). Japoén: New Century
Producers y Suntory.

Nakajima, Takehiro. 1992. Okoge. Japon: Into guriipu eiga seisaku iinkai.

Ogigami, Naoko. 2017. Karera ga honki de amu toki wa, (Close-Knit). Japon: Dentst, J
storm, Parco, Sony Music Entertainment y Paradise cafe.
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Oki, Hiroyuki. 1994. Tarch Trip. Yurugen Burytininku firumu puro.

Oshima, Nagisa. 1976. Ai no korida (El Imperio de los sentidos). Japon-Francia: Oshima
Productions, Shibata Organisation y Argos Films.

. 1983. Senjo no meri kurisumasu (Feliz Navidad Mr. Lawrence). Japoén-Reino
Unido: Sinebencha Pro, Recorded Picutre Company, Oshima Nagisa pro, TV
Asahi y Broadbank investments.

. 1999. Gohatto. Japén: Shochiku, Kadokawa shoten, Imagica, BS Asahi, Eisei
gekijo sakuhin y Oshima Nagisa Production.

Rutd, Toichird. 2019. Ossan's Love: Love or Dead. Japon: Ossan’s Love seisaku iinkai
(TV Asahi, Toho, Tristone Entertainment, Horipuro, S.D.P. y Asahi hoso terebi).

Sato, Junya. 2005. Otoko-tachi no Yamato (Yamato). Japon: Otoko-tachi no
Yamato/Yamato seisaku iinkai.

Suzuki, Seijun. 2005. Operetta tanuki goten (Princess Racoon). Geneon Entertainment,
Dentsii, Nippon Herald Films, Shochiku, Eisei gekijo y Ogura jimusho.

Tanaka, Tokuzo. 1961. Hanakurabe tanuki dochii. Japon: Daiei Kioto.

Yukisada, Isao. 2020. Kyiiso wa chizu no yume o miru (The Cornered Mouse Dreams of
Cheese). Japon: Kyiiso wa chizu no yume o miru seisaku iinkai (J storm, Second
Sight, Fantom Film, CAJ y Sony Music Entertainment).

Yokoi, Takeshi. 2009. Takumi-kun sirisu: Nijiiro no garasu (Takumi-kun series: Cristal
del color del arcoiris). Japon: Esudytisu, Nihon shuppan hanbai vy
Bideopuranningu.

Yokoyama, Kazuhiro. 2007. Takumi-kun sirisu: Soshite harukaze ni sasayaite (Takumi-

kun series: Y, susurra a la brisa de primavera). Japon: Bandai Visual, Trinet
Entertainment y Bideopuranningu.
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Cines de otros paises

Araki, Greg. 1992. The Living End (Vivir hasta el fin). Estados Unidos: Desperate Pictures.

Babenco, Héctor. 1985. O Beijo da Mulher Aranha (El beso de la mujer arana). Brasil:
Coproduccion Brasil-Estados Unidos: HB Films y Film Dallas Pictures.

Bogart, Paul. 1988. Torch Song Trilogy (Trilogia de Nueva York). Estados Unidos: New
Line Cinema.

Cameron Mitchell, John. 2001. Hedwig and the Angry Inch (Hedwig y The Angry Inch).
Estados Unidos: New Line Cinema y Killer Films.

Columbus, Chris. 2005. Rent. Estados Unidos: Revolution Studios y Columbia Pictures.

Edgerton, Joel. 2018. Boys Erased (Identidad borrada). Estados Unidos: Coproduccién
Estados Unidos-Australia: Focus Features, Anonymous Content, Blue-Tongue
Films, Perfect World Pictures y New Georgia Film.

Edwards, Blake. 1982. Victor Victoria (;Victor o Victoria?). Estados Unidos:
Coproduccion Estados Unidos-Reino Unido: Artista
Management, Ladbroke, Metro-Goldwyn-Mayer (MGM) y Peerford Ltd.

Elliott, Stephan. 1994. The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert (Las aventuras
de  Priscilla, reina del desierto). Australia: Polygram  Filmed
Entertainment, Australian Film Finance Corporation (AFFC), Latent Image
Productions y Specific Films.

Epstein, Rob, y Friedman, Jeffrey. 1995. The Celluloid Closet (El celuloide oculto).
Estados Unidos: Brillstein-Grey Entertainment, Film 4 Productions, Columbia
Pictures Television, HBO, Sony Pictures Classics, Telling Pictures y ZDF/Arte.

Fassbinder, Rainer Werner. 1982. Querelle. Alemania del Oeste: Coproduccion Alemania
del Oeste (RFA)-Alemania-Francia: Planet Film, Albatros Filmproduktion y
Gaumont.

Friedkin, William. 1970. The Boys in the Band (Los chicos de la banda). Estados Unidos:
Leo Films y Cinema Center Films.

Guadagnino, Luca. 2017. Call Me by Your Name. Italia: Coproduccion ltalia-Francia-
Estados Unidos-Brasil: Frenesy Film Company, RT Features, La
Cinéfacture, Water's End Productions, M.Y.R.A. Entertainment y Lombardia
Film Commission.

Hawks, Howard. 1953. Gentlemen Prefer Blondes (Los caballeros las prefieren rubias).
Estados Unidos: 20th Century Fox.

Ivory, James. 1987. Maurice. Reino Unido: Merchant Ivory Production, Cinecom
Pictures y Film Four International.
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Jarman, Derek. 1991. Edward Il (Eduardo II). Reino Unido: British Screen, BBC Films
y Working Title Films.

Jenkins, Barry. 2016. Moonlight. Estados Unidos: A24, Plan B Entertainment y PASTEL.

Jewison, Norman. 1973. Jesus Christ Superstar (Jesucristo Superstar). Estados Unidos:
Universal Pictures.

Kechiche, Abdellatif. 2013. La vie d'Adele (La vida de Adéle). Francia: Wild
Bunch, Quat'sous Films, France 2 Cinema, Scope Pictures, Vértigo Films, RTBF
(Téleévision Belge), Canal+ y Ciné+.

Lee, Ang. 2005. Brokeback Mountain. Estados Unidos: Focus Features, River Road
Entertainment, Good Machine y Alberta Filmworks.

Lelio, Sebastian. 2017. Una mujer fantastica. Chile: Coproduccion Chile-
Espafia: Fabula, Komplizen Film y Setembro Cine.

Pasolini, Paolo. 1968. Teorema. Italia: Eurointer.
Pierce, Kimberly. 1999. Boys Don’t Cry. Estados Unidos: Fox Searchlight.

Roy Hill, George. 1969. Butch Cassidy and the Sundance Kid (Dos hombres y un destino).
Estados Unidos: 20th Century Fox.

Sharman, Jim. 1975. The Rocky Horror Picture Show. Reino Unido: Distribuidora: 20th
Century Fox.

Sirk, Douglas. 1955. All That Heaven Allows (Solo el cielo lo sabe). Estados Unidos:
Universal International Pictures (UI).

. 1956. Written on the Wind (Escrito sobre el viento). Estados Unidos: Universal
Pictures.

Van Sant, Gus. 2008. Milk (Mi nombre es Harvey Milk). Estados Unidos: Focus Features.

Visconti, Luchino. 1972. Morte a Venezia (Muerte en Venecia). Italia: Alta
Cinematografica.

von Trier, Lars. 2003. Dogville. Dinamarca: Zentropa Productions.

. 2005. Manderlay. Dinamarca: Zentropa Productions y Isabella Films B.V.

Waters, John. 1972. Pink Flamingos. Estados Unidos: Dreamland.

. 1974. Female Trouble (Cosas de hembras). Estados Unidos: Dreamland.

. 1981. Polyester. Estados Unidos: New Line Cinema.

. 1988. Hairspray. Estados Unidos: New Line Cinema.
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Wilder, Billy. 1959. Some Like It Hot (Con faldas y a lo loco). Estados Unidos: United
Artists, Ashton Productions y The Mirisch Corporation.

[Datos consultados en las siguientes paginas web: Internet Movie Data Base, Filmaffinity
Esparia, Kinenote.]
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