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Joan Miré






JOanN MIrQ  purante superiodo de formaatn (1907-18), Joan Mirt manifiesta unlenguaje pistico con-
venaanal, en consonanca con la radiodn substancialmente académaca que reflejaban los distintos centros de
ensefanza artistica que frecuenta en Barcelona: la Escuela de Bellas Artes de |3 Uotia{1907-10), la Escuela de Ane
de Francesc Gali {191 1-15) y el Circulo Artistico de Sant Luc (1915-18)

Hacia el final de ese periodo formativo, su interpretacon de 3 realidad se Toma un tario sulpetva, en NUMENCsos
trabajos que, amén de ciertos newos con Cézanne y van Gogh, delatan una profunda nfluencia del fauvemo, con
no pocos ingredientes del cubismo. En esa etapa, cakficada como su ~periodo fauvsta™ (1915-18), Mird desamo-
ila una forma de figuracion todavia bastante convencional por morfologia y tematica (parsajes. bodegones y
retratos), aun cuando la matiza cada vez mis con ligeras distorsiones de las formas, con una crecente ibertad en el
MyummﬁﬂumﬁMdWMﬁHMdﬁlww-
Entrel'El‘Iﬂylgzzdnlaeﬂm:alalannﬂmmwpummnu.ﬂbmmmmmmmm
mnﬂfwn.mﬁnhmmhmmﬁmdnymm.demmﬂdﬂahymmmw
més palmario es La masia, de 1922.
UnwmmcdmmmeMimde1923-14.ﬂmﬂummcmh:ﬁdm
ym&mmmnmduwmm.MEm.Lmum.mmmm
DalManEﬂ'ﬂyntmarﬁstasehheteﬂuales.lrenteammnes.demdmn\odos,mnmammmm
uﬁdecmm.ﬂummelmmab!ﬂz}zg.meﬂmMmﬂMﬂmmeiMw
Breton, Mint desarrolla su " periodo surrealista” Da wida entonces a un conjunto de obras onincas en las que,
dejmmastfarpmlaspmmmhﬂsemﬁdmlﬁ, resnterpreta con viokentas chstoraones expresivas
los objetos reales que le impactan E;inmuaaasbwm:adaﬂmmrmm.aw
tir e Ln proceso de estlizaciony metamoriosis tan radical que las imagenes se tarnan cada vez mas elipticas
— muchas veces, 1a totalidad de un ser se resume, por audaz metommia, an algunos de sus atnbutos connota-
dios—, hasta reducrse a meros Sgnos pictograficos
cmms.s-.umdaenm}:m.uuranwiamlsemplanmaelsenuiumdesuprmﬂnmm.lma“mm

esleupmadedlmmcmmyuenlassaldbmvalcdhge. Al propio tempa, buscando eludsr 3 chata badsmen-



sionalidad del lienzo, inicia sus Constructiones en relieve, que anteceden en vanos lustras a sus grandes trabaos
esCultoneos.
A partir de 1934 su morfologia se hace un tanto atormentada y monstruosa, Dos anos mas tarde, para maniiestar
surepudio frente al estallido de la guerra civi espafiola, pinta 27 grandes pinturas con dleo, arena, alquitran, casek
nay betun scbre masonite.
Hacia 1938 se acentua su proceso de estilizacion y de abstracodn con el ennquedmiento de ese peculiar vocabu-
lario de signos iconicos —mujer, hombre, pajaro, estrella, luna, sol, alubia, escalera, pie, mano, 0jo, una, boca,
etc.— que ya habla venido constituyendo desde 1923, En enero de 1940, luego de estallar 1a Sequnda Guerra
Mundhial, inicia la serie de Constelaciones, 1940-41, pinturas sobre papel que representan redes de estihzadas figu-
ras capnichosas, constituidas por finas lineas negras y un mosaico de unifomes playas cromabcas sobre delicadas
atmsferas coloreadas en ransparencia.
En pleno dominia de su lenguaje morfoldgico, estilistico, tematico y conceptual, Mirt busca a partir de 1842 otros
medios de expresion: en 1944 produce sus primeras ceramicas, en 1946 imicia su produccion escultonca en
bronce, en 1948 comienza a trabajar las grandes Inografias a color, en 1950 aborda la wiografia en madera debo,
y en 1952 inaugura su vasta produccion de libros ilustrados. La morfologla de sus obras a partir ge 1942 es
substancialmente |3 misma que la de las Constelaciones, aunque en composioones mas simples, claras y mond-
mentales, en las que altemna e trazo delicadamentte contenido y el grueso brochazo gestual, con una libertad de
factura que se acrecentara rapidamente con el transcurso del tiermpo,
La produccién postrera de Mird, desde 1967 hasta su muerte en 1983, se basa con frecuencia en renterprela-
ciones deviejos dibujos suyos de las décadas precedentes, al tiempo que en otras muchas oportumidades ubiizaing
sl como imagen representada, sino comao auténtico ™ objeto presentada” directamente en la cbra) toda clase G
objetos encontrados: conchas, raices, Utensilios campesinos, objelos oe artesania, recortes de penddico y olros
ingrechentes banales,
Elaborada a partir de un proceso mas directo y asertivo, esa ullima producoon mironiana adquiefe una extraorde

nana hbertad y frescura de ejecucion, con |a alegre y desinhibeda espontanendad de un nifko. Sy colondo gana ert



violencia y contraste, teniendo como elemento coordinante y ieraruizador ef negro que define cas sempee o
dibujo y la estructura compositiva, ademas de plenar a veces grandes parcelas cromaticas. Sus lineas, en tanto, oe
cen en grosor, negrura y agresiidad, la gestualidad de su trazo se 1oma cada vez mds wolenta y desenfrenada,
mientras el grafismo, el arabesco y el nitmo meramente pldstico asumen con harta recurrenca ka prmacia sobre ef
signo ictinico y el contenido smbdlico.

Por alra parte, en sus itimas trabajos Mind introduce cada vez con mayor desverglenza el azar iracional 2 través
de multiples chorreaduras, manchas, frotes, salpicaduras, huellas del pincel o de la mano, quemaduras con fuego
0 acidos, haoendo al mismo tiempo que la imegular rudeza de alguno de sus soportes (kenzo de gruesa trama.
arpiﬂera.tuah,bmﬂja.aﬂm.mﬂdempapdmﬂ. masonite, aglomerado, aceralit, fibrocemento,
madera de embalaje, piel de vaca, etc.) juegue tambsén un papel de balbuceante informidad primigenia.

A esta Ultima producttn Mironiana perienecen preasamente los cuatro Oleos del artista extvbidos en la presente

expasoin.






1 X NURG, Lo Cusdiernos de Pama Pakma de Malorca,
V940" Ciriato en Pepe A Serra, Wy Madora, Poligrata,

Barcelona, 1984,p 244
2+ b Werth, (L0 o LarTaiss bohweon Seveerey, Joan b,
Foltop Lenguaye veua), Polgrals, Bancrlona, ca 1970, p.10

28. Sin titula, 16 de abril de 1967

Fechada el 16 de abnl de 1967, esta tela pertenece (coma |os otros tres cuadros de Mird exfibidos en la presente
muestra), asu produccion Gltima (1967-80). Por ello, se aprecia aqui a cabalidad el expeditve método de rabag ¢
la desinhibica libertad de factura que caractenzan a este artista desde mediados de La década del sesenta

En el lienzo que analizamas destacan de entrada las chorreaduras, los embarronamientos, las salpicaduras y tods
clase de caprichosas iregulandades en la capa pictonca. Sobre un aleatono fonda de informes manchanes de
tonalidades terrosas, el arfista ha disefiado con ESpesas AZOs NeQos un Conjunto de arcanas ugnos y ehpticas for-
mas que configuran un extrano ente indecible.

£l pintor ha ubilizado aqui una escritura relativamente bgera y arosa, que se afira en el pausado desplazamiento
rectilineo, delgada y unifarme del grafisma negro al éleo, asi coma en el jugueteo de ligeros trazos al carborallo
al pastel, los cuales tejen una segunda reticula grafico-compositiva, mas sutil y delicada

Al disefiar los bnosos trazos de esta tela de 1967, tal vez el pintor esté pensando en aqueila lapidana premsa gue
anotara en su cuaderno de taller en 1940, enlas horas nefastas en en que se deshardaba el horror de (3 Sequnda
Guerma Mundil: *las rayas que dibuje enoma [de la tela preparada con un fondo coloreado] que sean muy agu-
das, grits punizantes del aima, batbuceo de un nuevo mundo y una nueva humansdad que se levanta de las rena
¥ lapodredumbre de hoy. "

La indesafrable totalidad iconografica urdvda en el cuadio que estamias analzando —son apenas dscemibles dos

grandes ojos  lunas—habla alas claras del veleidoso dvagar creatve del maestro de Montraeg, acostumbrado 3

dar franco curso asu gestualidad compulsiva, guIANGose s8I0 Por sU INtUKIAN PleTica, su emDtvdad, su sensaccn

¥ sunstinto, No en vano el propso antista lega a afirmar sin vtubeos. *Las formas van tomando realidad o medics

que trabajo. En olras palabras, mas que ponerme s pintar algo, me pango sencllamente a pintar y, confarm=

avanzo en laobra, el cuadro toma forma baja mipincel






1+ haan M, Lo cusadiemas e Paima. Paima de Malkrca,
V840" Cotadoen Pepe A Serra, Moy Mallorca, Paligrala,
Barcnion,, 1984, p 244

29. Sin titulo, 18 de abril de 1967

Elaborado en el mismo formato dos dias més tarde que el lienzo Sin titulo, 16-v-1967 precedentemente anakza-
do, esta obra refleya el mismo concepto estilistico, morfologico y temético y s misma paleta que aquél
Atenéndose a la relativa smilitud que las indefinidas formas de esta tela mantienen con otras figuras, signos y e
los de otros trabajos de Mind, la fantasia del espectador podia ver en ellas cierta prmitiva alusién a un personaje o
animal de enorme cabeza, abierto ojo, ancho cuerpa y delgadas extremidades.,

Actuando con la misma mentalidad acusadamente sintética de los pintores rupestres del neciitico y de los dse-
fiadores de los petroghfos indigenas, &l maestra cataldn nos invita a interpretar esas estenograficas sugerencias
iconicas como realidades concretas de un poético mundo de ingenua fabula. Y es que, comolo prociama & memo
en uno de sus manuscritos de 1940, Mind se ha fijado coma esendal objetiva Programatico ™ que estos signos
esquemations 1engan un enorme poder sugestivo, de olra modo serian cosa abstracta y, por tanto, muerta. ™'
Sélo que, afin de cuentas, no hay respuestas unfvocas ni definitivas para losintemogantes que suscita el pufiado de
mmmwmdawdmmmmmﬁmmmmwm
ticas de Mird, cada quien consena —en las neblinosas praderas dela fantasia poética— 3 plena capacdad de pro-
ng@mﬂmﬁafmnﬂmymmmm






!+l M, Gtadko po ., Sweeney, op i, pp 2121
2+ koan Mirg, " Los cuadernos de Paima. € uaderno Une
;";“r. 1940-1941° Cuada en Pepe A Serra,op. Gl B

30. Pajaros (Orseau), 6 de agosto de 1973

En esta tela, como sucede enla mayora de fos rabajos de su poster periodo, Mirt utiza ef negro Lapicado en
Qnuesos trazos opacos) para urdir el esquema grafico, establecer los ritmes, distribuir el espacio, squilibrar las
Miasas estructurales, e incluso para configurar y plenar alguna de ks parcelas cromdticas

Ateniéndonos 3 los pecualies cdigos de L iconografia mitoniana, Limagen de los piaros a que siude el o de
mhmwe*mdudﬁmmhmdmhduo&&a‘m‘ que Nos eege ol ansta— a ravs
ﬁmm%ummwa@mmtmbﬂh,umyamdm

El pintor ha dado vida a esas indecibles aves de ensuefio mediante un trazo vehemente y directo, con una pincela-
daagresnvaque ne se amilana ante Las imegularidades, chomeadurasy emborronamientos .Y esque sl genial maes-
tro tarraconense sabe domeniar I3 inddmita imupcién primordial del azar imraconal, transformandala en Gltima
instandia en til morferna para su discurso plistico, e incomporandolo con plend derecho coMa substantive verso
del poema lico que pretende recitar con sus trabajos plastios.

Yalo habia expresado el propio artista: *Hasta unas gotas de pintura que salten casualmente del pincel al impiario
pueden sugennme el cormeenzo del cuadio. Pero la segunda fase es cuidadosamente calculada. La pemera es fibre,
inconscente, penc luego La pintura se ve ngurosamente sometida a mi control, de acuerdo con ese deseo mio de
trabajo desciplinado que siento desde que empecé a pintar. ™'

Comoes ipico en los trabajos de |a (itima etapa Mironiana, en esta obra también destacan a fuerza de colondo
MMMmth&mva#mmﬂmmW
ol abrumador imperio del negro jerarquizador frente a los luminosos retazos de rojos, amaniios, arules, verdes o
blancos, sobre las mortedinas atmdsferas de los fondos agrsados.

Destacan asimismo agul el vigor del disena estructural, la monumentaidad de las formas y L3 robustez arquitec-
muﬂhm_?aghmwmmmdmam%mmmmtmw
grama de trabajo: “que 16nga una gran violenc:a de color”y “que las formas y proporciones adquiéran una
gmdwmmpmmg:muwmﬂw-”

Al realizar este cuadio de 1973, el maestro de Montrosg parece reflejar, tal vez sin pensaro, aqued propasito estet-



3- Joan Mir, " Los cuademos de Palma, Gran cuademo de
Palma, 1940-1941", Citado en Pepe A, Serra, ap, if., p. 241.

€0 que ¢l mismo se habla formulado en 1940 en las notas manuscritas de s0 camet o wler: “que [estas telas de

1940-41] sean de un alto esplritu poético y musical, hechas sin ningun esfuerzo aparente, como el canto de un
péjaro, el comienzo de un nuevo mundo o la vuelta a uno més puro, sin ninglin dramatismo ni nada de teatralidad,
llenas de amor y magia, hechas de una concepdon opuesta a las telas de Picasso que representan el finy el balance
de una época, con todas sus impurezas, contradicciones y facilidades, que sean desinteresadas como un buen

poemaocomo el ruido del aire y el vuelo de un pajaro, bellas y puras como todo esto. "






1-doan Kag, “Les cuddernas de Palma Cuaderno Une
femme §540.1841° Citado en Pepe A Serra, op of . p
249

T Bt senitcdo, b decliado e artta " Tres fonmas que se
1 Oy para mi en Dbkesaones representan b nfluen-
0 e [Wboest | Urged wn orculo om0, b una y una estrella ¥
ke 4 i coninuaments, wprmpre bgeramente dabnta A
T4 BIEORT, S 1AL ReTpre de und TECUDETan0n Nadd W
etabre e b~ (s M, tada por | ) Sweeney, oo
oo 12

¥ Joan M, *Los cuaderngs de Palma Cuaderno Uae
lemme, 19401941 Caadaen Pepe & Sera o G p
245

& bagem

31. Mujer (Femme), 31 de julio de 1978

Haoendo gala de nueva de esa "itensidad pero gran severidad en los colores ™ que exgia para si, Mire msenbe
2qui la presenaa criptica de una mujer confrontada ante una estrella. Esta Uma se adnana en o gran astensco de
1a parte supenor. La figura femenina, por su parte, se anuncia a través de una regular madesa de 105005 trazos
Negros que van enlrete)endo como por casualidad un desgarbado cuerpo de esbelto talle, delgados memibros
quebrados y enonme cabeza crcular, vivazmente presidida y focalizada por la ntensa shpse o del o Por endss
ma vez el cataldn utiliza en esta tela alguncs de los ngredientes termations y de kos signos COnKoS recurrentes gn
S5 Creacsones: mujer, cabeza, ojo, estrella.?

Comao apuntabamos en e andlsis de |a obra precedente, tambeén en este henzo Mird utiza un mEtodo de trabao
que combina con maestria el azar y la voluntad planficadora, o, dicho de otro modo, un proceso genébico que
sabe reabsorber y asimilar lo aleatono poniéndolo al sernvico y en provecho de la "razon poétca™. Ya lo apuntaba
nuestro artsta haoa 1940-41, cuando 58 engia 3 sl mismo, en kos apuntes programabons de su camet de taller,
“que las obas sean concebidas con un alma de fuego, pero realzadas con una fraidad dinca. !

A fin de cuentas, como ko sefala poco despues en ese MBMO CUadEMo, s PROPGSIo &5 ~Irabajar muy lentamente
conladignidad de ofiac de un viejo cbnern, solo asi se conseguird una belleza y una consistenca en l matena, ™






1 Taprsenes 0 Aubusson, Ak Rnton Frires. Aubuion,
Franci
-2 Jodn MG, "7 e 1A e COMIm LR A R | BTERa
Pl pa Yvon Tadamier] JOC Secky v | 1, Parm 15
finrer 19590

Compaginando tan heterogéneos elementos plisticos, & masstro de Montrosg configura 2 ka postre en ese taps
un mICToUniverso organico, al propo tiempo wigoroso y sensual, en igual medida contrabalanceado y en Jcenue:
da tensdn,un sistema de tan perfecto equisbng que Ninguno de sus Mmgredientes (lineas, trazos, formas o o)
podria ser desplazado, modificado 6 suprimida sin que &l valor de la totalidad se viese gravermente afectado
Noimporta, por o demis, lo que cada quien pueda ver o interpretar en las lormas indefinibles de ese tap L1 32
de verdad interésa 3 Mird es que esaobra brinde al espectador 13 eporunidad magritica de disfrutar 08 3e
estencoy, de rebote, le siva de estimulo para sentir con mas intensidad, para persar con mayar hongurs =1
percibir e interpretar el mUNdD can mayor perspicacia As ko proclama el misma sin ambages ™Moy que e
ocuparse, en efecto, de que Una pINIurS permanezca tal cual, une, mas ien, de gue ella dee germens. Je s
ella expanda semilas de las que nazean olras cosas El cuadro aebe ser fecundo Debe hace nacer L muree 2

und vird en g flores, personajes, cabalkos, Doco smporta, o 1at de gue rovele un mundd, Jlgo v

e T et B il i e 8 BT S e 1 e i, i al o ) it R N,
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Biografia de Joan Mird Joan Mir6 nace el 20 de abil
de 1893 en Montroig, provincia de Tarragona, Espafia. Se
establece pronto en Barcelona. Alli aprende dibujoen la Calle
Regomir a partir de 1900. Los primeros dibujos conservados,
muy simples y realistas, datan de 1901, cuando el artista tenia
ocho anos de edad. A los catorce, al tiempo gue estudiaen la
Escuela de Comercio de Barcelona, ingresa en la Escuela de
Bellas Artes de la Llotja, donde permanece durante el cua-
trienio 1907-10: en ese centro de ensenanza artistica tiene
por profesores a Josep Pasco y, sobre todo, a Modest Urgell,
de quien recibe una profunda influencia, reconacida por él
mismo en reiteradas oportunidades. Convaleciente de una
grave enfermedad, permanece durante 1910-11 enlagranja
de sus padres en Montroig: es entonces cuando decide con-
sagrarse por entero a la pintura. Frecuenta la Escuela de Arte
de Francesc Gali(1911-15). Asiste luegoal Circulo Artistico de
Sant Lluc de Barcelona (1915-18), para perfeccionar la repre-
sentacién de la figura humana a partir de modelos del natu-
ral. Durante su primer viaje a Paris en el otoﬁo de 1920, traba
amistad con Picasso, mientras se relaciona con Tristan Tzara y
los dadaistas. Entre 1921 y 1940 alterna su lugar de trabajo y
residencia entre Montroig y Parfs. En la capital francesa, luego
de relacionarse con André Masson en 1922, se une en 1924
al grupo surrealista, constituido en torno a André Breton por
Louis Aragon, Paul Eluard, André Masson, Max Ernst y otros
artistas y escritores, con quienes participa en las exposiciones
de este movimiento. En 1926 disefia junto con Max Ernst los
decorados de Roméo et Juliette para los Ballets Rusos de
Sergei Diaghilev. Dos afos después pinta en Holanda la serie
de Interiores Holandeses y realiza sus primeras construcciones
enrelieve. En 1929 contrae matrimonio con Pilar Juncosa. En
1931 dainicio a un importante conjunto de ensamblajes, que

continuara hasta 1936. En 1932 comienza una serie de

pequefias pinturas sobre madera y, un afio mas tarde, ejecuta
sus primeras trabajos al aguafuerte. Elabora en 1934 grandes
obras al pastel sobre papel de lija, y dos afios después experi-
menta con pinturas sobre papel embadurnado con asfalto y
arena. Regresa definitivamente a Espana en 1937, residen-
ciéndose primero en Barcelonay luego en Palma de Mallorca.
En 1939 comienza un conjunto de pinturas sobre tela de
saco. En 1942, fecha de sus primeras cerdmicas, realiza tam-
bién obras pictéricas sobre el tema Mujer, estrella y péjaro.
Luego de comenzar en 1948 a trabajar la litografia en el taller
de Mourlot en Paris, recibe en 1954 el Gran Premio de
Grabado de |a Bienal de Venecia. En 1956, se establece en
Palma de Mallorca, en una gran casa-taller disefada por su
amigo el arquitecto Josep Llufs Sert. Gana en 1958 el Premio
Internacional Guggenheim por sus murales ceramicos en la
sede central de la UNESCO en Parfs. En 1967 se le otorga el
Premio de Pintura del Carnegie Institute de Pittsburgh. En
1975 se crea en Barcelona la Fundacion Joan Miré, cuya sede,
disefiada por Josep Luis Sert, es inaugurada formalmente un
afio més tarde, Fallece en Palrma de Mallorca el 25 de diciern-
bre de 1983.
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