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Estaexposicion, Vectores ¥ Tensores, esresultado dela ejecucion del proyecto
seleccionado en la primera edicion de rama (Fondo de Aportes Mixtos a las Artes), programa patracinado
por las Fundaciones Polar y Gran Mariscal de Ayacucho.
Durante su realizacion recibi el apoyo permanente del equipo de Fundacion Polar, encabezado
por Graciela Pantin v Eizabeth Monascal, El Museo de Arte Contemporanes de Maracay Mario Abreu,
con &l grupo que lideriza Idelisa Rincon Gonzalez, me ha respaldado todo este tiempo,
A todos ellos, y a los mios mas cercanos con su estimulo permanente,
vaya mi mas profundo agradecimiento
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Directora del Misen de Arte Contemporanen de Maracay Mano Aoreu

Durante la década pasada el vigoroso impulso que recibe la creacion tridimensicnal

hace posible el surgimiento de un grupo vigoraso de escultores que, definitivamente, ha dado

un aporte significativo al movimiento escultérico del pais, revalorizando técnicas

y materiales tradicionales e incorporando otros no tan usuales. En fin, han creido en lo que hacen

y han ordenando un NUevo espacio a partir de sus creaciones,

J.J. Moros es unos de esos escultores. El ha sostenido una investigacion constante en la busqueda
permanente de |a pureza y limpidez del lenguaje plastico, ademas de un rigor gue se nas

revela desde sus primeras piezas, y gue ahora se presenta en toda su plenitud. Sus obras nos muestran
volimenes gue, de intangibles o casi inaprehensibles, se convierten, paraddjicamente,

en compactos, macizos. Ellas nos ofrecen la posibilidad de recrear el espacio

a partir de otra posibilidad: el volumen.

Esta muestra de su produccion masreciente, Vectores y Tensores, esposible

luego de una investigacion que o ha apasionada v gue s& inicid con la obtencion del Premio FAM A,
en su primera edicidn, Este reconocimiento, auspiciado por la Fundacion Polar y

la Fundacion Gran Mariscal de Avacucho, es un apoyo definitivo a su trabajo creador. Mostrarlo

al publico es, para nosatros, mantener la firme politica de apoyar al artista que se ha fraguado en Aragua
y que ha conformado su propio lenguaje.

Con esta exposicion pretendemos aproximarnos a su lenguaje estético para dilucidar ideas

y reconocer técnicas, v, lo que es mas impor tante, intuir un conocimiento del mundo, una manera
particular de interesarse en 1as cOsas, UNa vision, una busqueda, un sueno.

Abrimos dentro de la programacion expositiva un espacio para mostrar la Escultura como

vertiente de las expresiones tridimensionales, favoreciendo su afianzamiento. Contribuimos, de esta
manera, con la divulgacian del arte contemporaneo venezolana para mostrario en sus diversas
posibilidades y aproximar el espactador a un orden distinto del mundo.

Nuestro agradecimiento a José Maria Salvador, curador de la muestra, por su trabajo analitico,
riguraso v esclarecedor, el cual forma parte de su permanente aporte a la investigacion

del arte venezolano.

A Linda Salvador agradecemos su colabaracion v ayuda,

A la Fundacion Polar, muy especialmente a Graciela Pantin y Elizabeth Monascal, una vez mas,
nuestro agradecimiento por su apoyo v mirada permanente a las artes visuales, y porgue su valiosa
contribucion ha hecho posible esta muestra,

Al final de un afo de esfuerzos v desvelos nos llena la enorme satisfaccion del deber cumplido.
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keflexiones sobre lod Vectores y Tensores de | J Moros
Compacidaod del volvumen/ complicidad del espacio

La escultura de J.J. Moros experimenta un viaje en redondo a finales de 1990 al ejecutar

lapieza T.151. Mar t e, expuesta semanas mas tarde en la Il Blenal Macional de Artes Plasticas

de Mérida. Desde entonces su produccion escultorica ha venido procediendo con meditada coherencia
segun ciertas pautas morfoldgico-conceptuales, en abierta antitesis con los rasgos de su

estilo precedente.Un andlisis comparativo de ambas etapas nos permitira deslindar y sintetizar a cabalidad
tales pautas. Ello contribuira, tal vez, a hacer apreciar con mejor tino las postreras ofertas estéticas que
J. J. Moros exhibe hoy en la importante muestra antologica Vectores ¥ Tensores

en el Musen de Arte Contemporaneo de Maracay Mario Abreu.

En las propuestas desarrolladas durante el Gltimeo quinguenio Moros subraya, ante tedo, el valor

del volumen, que triunfa con incontestable plenitud y hermeticidad, concediendo breve margen a scasos
y discretos vacios, mordeduras e indentaciones. Ese volumen rotundo y cerrado ahora contrasta

de plano con el omnipresente vacio v la fragil virtualidad volumétrica de sus obras previas. No en balde

el artista se confiesa satisfecho ante la sensacion gratificante de haber conquistado hoy la

volumetria plena, en virtud de haber cambiado la forma basica del hierro industrial que utiliza como
material de trabajo. De hecho, abandonando los perfiles planos, cabillas, barras, rejillas, laminas

planas y cribadas de antes, Moros ha asumido ahora el tubo industrial de seccion redonda o cuadrada,

el cual le ofrece ya de entrada una firme estructura volumeétrica (armazon de cilindro

0 paralelepipedol, gue solo requiere el cierre de ambos extremos para ostentar de inmediato

la apariencia de volumen macizo y pesado.

Ese es, justo, el segundo rasgo de los actuales trabajos de Moros: la impresion, tan clara como falsa,

de compacidad y macicez de la masa plastica. Impresion que subyuga tanto mas cuanto que su escultura
de ayer se distinguia por una firme linealidad y un marcado caracter sdibujisticos o «caligraficos,

en virtud de que sus elementas constitutivos venian disenados en silueta, generando formas epidérmicas
v volumenes virtuales. Hoy, en cambio, J. J. otorga el valor substantivo a la plenitud, al espesor

¥ a la compacidad del volurmen real,

Privilegia Moros hoy también el reposo, la serenidad, el concentramiento y la retencion centripeta de

Ia energia en el espacio. Sus trabajos de ayer, en cambig, se arquitecturaban en esencia mediante
lairradiacion centrifuga de |a energia hacia el espacio, a través de inquietas lineas de fuerza que inducian
en el conjunto un dinamismo Mas bien nervioso, no exento de cierta agresiva violencia.

En su produccion hodierna J. ). concede ademas protagonismo absoluto ala horizontalidad v,

en menor medida, a la diagonalidad del constructo escultdrico, en frontal oposicion a la verticalidad
fundante que perfilaba sus trabajos precedentes. Estos, en efecto, por haber sido estudiados

segun la concepeion convencional de la escultura, se reducen en definitiva a enhiestos brotes verticales
surgidos del suelo hacia el cielo, pese a la presencia activa de innumerables elementos dispuestos
harizontal u oblicuamente coma partes del ensambilaje.

5




————

A las antipodas de la previsible simetria axial de sus composiciones de antano, Moros adopta

hogana la franca asimetria v la aleatoriedad en la disposicion de los ingredientes moduladores del cuerpo
de la obra, Dicha aleatoriedad, sin embargo; sabe convivir en amigable contubernio con

lasisternatica palpitacion/mutacion del volumen a traves de tantas varlantes en el relieve positivo

y negativo, mientras comparte también su espontaneo jugueteo con el preciso modo de rimar/ritrmar
el espacin mediante a pautada secuencia de serialidades, alternancias, repeticiones y contrastes

de excrecencias y sustracciones en el solido escultorico.

Una sexta caracteristica de la reciente labor de 1 ). es la pluralidad de enfoques perspectivicos
Desechando del todao su antigua prediléccion por el dnico -aunque doblemente repetida por ambas
caras—angulo devision privilegiada en sus cuasi-retablos bifrontes de antes, Moros prefiere

otorgar a todas las mdltiples vistas o perspectivas de sus propuestas actuales casl 1a misma o similar
riqueza y complejidad: asl [a libre disposicion de |os accidentes morfoloaicos sobre el volumen/espacio
plastico deja expedito el paso a la sorpresa gozosa del descubrimiento impravisto.

En analogo sentido, alll donde imperaba ayer el gusto por la circularidad y la concentricidad de

los elementos constitutivos, Moros deja hoy que reinen las fFormas paralelepipédicas y cilindricas, debido
asu preferencia por el tubo Industrial de seccion cuadrada o circular como material de base.

Mo ha llegado &1, sin embarge, a exclulr nunea del todo lo proplamente circular, tal cormeo se observa
enlasobrasalestiode Birongo v Sideros, concebidas a modo de ciclopeas ruedas,
construidas todavia con aquelias laminas y planchas de hierro gue constituyeron

el material de J.J. hasta fines de 1980,

Triunfa iguatmente en 13 escultura de Maoros Ia morfologla geométrica pura, en |2 que, pesa a todo,
awveces sa vislumbran de refilon clertos vivaces residuos de contenidos referenciales: per

el contrario, hasta hace un lustro el artista incluia con abundante profusion en sus construcciones
abstracto-geométricos connotados nucleos de referencialidad significante, sobre la base de gue muchas
de sus obras deentonces evidenciaban una sintomatica similitud con mascaras, idolas y retablos.

e incluso no pocos titulos sugerian con timidez o aludian sin ambages a realidades, mitos,

conceptos, signos y simbolos de culturas primigenias.

Otro toque distintivo de los nuevos trabajos de J.J. proviens del dialéctico fiujo v reflujoen la relacion
Integridad/desintegracion de laforma. Por una parte, el escultor subraya con especial énfasis

el volumen comao totalidad integrada, al presentarlo pletdrico, macizo e impenetrable, en la compacta
plenitud de solido hermético v sin fisuras, En la otra vertiente, sin embargo, Moros revela y acentla

sin rubor, casi con desfachatez, 1a proliferante transformacion y desintegracion de ese mismo volumen:
al introducir en su masa o materia numeresos cortes, tendenclas, direcciones y sentidos; en el marco
de una morfologia suficientemente variada en su unidad y unitaria en su variedad,

Parlo demas, en sus trabajos recientes Moros intenta tambien vincular su obra con el ambiente
circundante, intentando ganar en favor de ella la complicidad del espacio. Superando el tradicional
concepto de la escultura surgiendo verticalmente del pise (refacion suelo/cielo), J. J. plantea

hoy |a solidaridad interfecundacion obra/espacio mediante situaciones nada convencionales, comao

la refacian piso/pared, &n sus piezas concebidas en esquinera. Tan Inhabituales interpenetraciones
cbra/entorno contribuyen a poner en evidencia el valor del espacio al propio tiempo como
fundamentoy coma limite; recostar, por elemplo, una pieza escultérica entre el suelo y el muro,

o colocaria entre ambas paredes de un rincon no solo destaca con énfasss el imitado espacio fenoménico
en gue ella se desarrolla en su finita magnitud y en su magna finitud, sino también sugiere aquel




oculto espacio sin limites gue se encuentra mas alla del muro/piso, espacio infinito en que el breve
segmento modular del vector tiende a desplegarse en una continuidad sin término.

Ahi se funda precisamente el significado del propio titulo de la presente exposicién. Denominar
Vectores y tensores aestasesculturas recientes busca sin rodeos destacar en

ellas su naturaleza de segmentos tubulares que, pese a su limitada extension, sugleren de algin modo
la continuidad ad infinitum del solide lineal generante; en segundo lugar, semejante titulo pone

en relieve la tendencia, la direccion y el sentido espacial del segmento modular en globalidad
volumétrica y en cada uno de sus incidentes epidérmicos. Ambas prapdsitos conceptuales no anhelan
otra meta que poetizar el espacio en su camplice interrelacion con |a obra escultérica, trazandole

a aquel mediante ésta algunas etapas minimas, ricas de atractivos plasticos, dentro de las inagotables
posibilidades expresivas de un recorrido visual en continuidad sin limite.

Esas variables de orientacian, direccion y sentido de las obras en el espacio -hacia adelante o hacia
atras, a laizquierda o a la derecha, hacia arriba o hacia abajo, en vertical, en harizontal u oblicuamente-
s& presentan en los planteos actuales de J. J. Moros bajo la triple situacion de la verticalidad,

la horizontalidad v la diagonalidad puras.

Piezas hay, como Sideros (relacionsueloscieloly Campo tensorial (colgada

de una sola pared), gue se sustentan sobre la verticalidad genuina. En Sid eros algunas escasas
indentaciones circulares, semicilindricas y cuadrangulares en el cuerpo concéntrico y en su banda
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perimetrica contribuyen a darle a esta opulenta rueda erecta una apariencia aun mayor

de un movimiento en rotacion.

Campo tensorial seafirmaconnoble austeridad en su impeluto aspecto de cuadrado puro,
pese a los sorpresivos caprichos morfologicos gue introducen cierto picaro devaneo en

piging 14

la hieratica adustez de su cuasi-minimalismo: uno de sus lados paralelepipedicos se torna de repente
en cilindro, mientras los otros tres reciben aca o alld algunas nimias mordeduras aisladas

y heterogéneas.

Hay en la muestra de | J. otros trabajos concebidos sobre la idea de la horizontalidad

absoluta. Basandose, no obstante, en esa Unica circunstancia topoldgica, el artista plantea dos -y cudn
diferentes- situaciones espacio-conceptuales: la horizontal apoyada directamente sobre el piso,

y la harizontal establecida sobre la relacion pared/pared, a modo de esguinero.
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Esta vitima opcion la expresa Moros en 13 pareja casi identica de la obra que lleva por titulo
Vectores par paralelos. Tendidosentre pianos angulares de una esquina, ambos
constructos gemelos —del todo Iguales tanto en lo relativo a forma, magnitudes, orientacion, direccién

PR
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v sentido, como en 1a naturaleza de las intervenciones o mordiscos en la masa- solo se diferencian

por la disposicion espacial mutua de dichas Intervenciones, e incluso, a veces, por algunas

ligeras variantes en las dimensiones de esas entalladuras. Es como si el artista nos invitase al juego
de hallar la secreta trama de semejanzas, diferencias ¥ analogias entre tan similares cuanto
disimiles volimenes modulados

Frente al estrambotico vuelo de esa doble horizontalidad aérea, Moros cimenta también

tres heterogéneas situaciones de horizontalidad a ras de tierra, que seexpresanen Blrongo,
gn Prisma vectorial yen Hitos-percusion

Prisma vectorial prosiguesinsorpresas las investigaciones abiertas en las piezas

de [as series «Tubos intervenidoss» v «Segmentos horizontaless: sugerir, mediante la finitud de corto
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frapmento o vector, | idea de a ilimitada continuidad del madulo lineal que lo genera. Rasgo interesante
en esta obra es su naturaleza de prisma triangular, volumen poco frecuente en la produccion

de J.J Morges. En una de las facetas de ese robusto prisma yacente-el escultor ha taliade seis estrechos
prismas en negativo idepresiones triangulares), ritmicamente contrapunteados mediante

la alternancia de dos diferentes orientaciones v dos distintos intervalos de distancias mutuas En la otra
faz se despliega una reiterativa cresta de siete delgados surcos, mientras, contraponiendose

aamhbios extremaos del prisma, se dilatan hacia el infinito otras dos anchas hendiduras,

semicilindrica la una, prismatica la otra

Mas pesado de aspecto y resoluciones B ro ngo. En el las solitarias o seriales incidencias

del hueco-relieve thendiduras lineales, aguleros en punta de diamante, bocados triangulares o en cuarto

paqina 10

de esferal rasgan al desgaire a hermetica masa de esa inmensa rueda acostada, sin vulinerar
apenas su inconmovible substancia de chato cilindro positivo/negativo.
Una tercera horizontalidad a ras de tierra propone Moros en su instalacion Hitos-percusion

igna 13




Las setenta y dos piezas que |a integran constituyen una especie de repertorio o elenco de
intervenciones posibles sobre el cilindro, en cuyo blogue se instala caso por caso -seguin disposiciones,
magnitudes y relaciones variables-una u otra de las mordeduras © mutaciones morfolagicas con

que el escultor ha venido modulando sus volimenes escultdricas en su quehacer reciente. A lo largo

vy ancho de ese dilatado v aleatorio despliegue de piezas analogas, 1.J. invita al espectador a apreciar
con calma las diferencias, similitudes, analogias, reiteraciones y variantes eventuales a partir

del mismo madulo estructurante. Bueno es advertir que, pese a mantenerse en inconmovible
fidelidad al lenguaje estrictamente matematico-geometrico (basado en puras formas, magnitudes,
intensidades, movimientos, direcciones, relaciones y proporciones ), en esta «instalacions,

sin embargo, Moros se permite incluir ciertos ingredientes referenciales, algunos de ellos icomo
lacruz o el triangulo) ligados al universo magico/simbolico, y otros ( coma el bacado, los acoples o los
relieves machihembrados) que se relacionan con el mundo mecanico-industrial. En descargo

de la dicho acotemos, no obstante, que esos raros elementos gue aln poseen aqul leves visos de
referencialidad siguen manteniendo formas de genuina esencia abstracto- geometrica,

Hay, por titimo, en el trabajo actual de Maros obras concebidas sobre el protagonismo de la diagonalidad
pura, basadas en la relacion piso/pared. Detal guisason Gran vector, Intercepto A
elntercepto B.laprimerade dichas propuestas -constituida por un largo paralelepipedo que
incide sobre la pared y el piso en una oblicuidad de 60°y 30°, respectivamente- presenta

en esencia los mismos problemas de sustraccion/adicitn en el volumen que va planteaban las demas
piezas de las series «Tubos invertidoss y «Segmentos horizontaless.

Porelcontrario, lapareja INtercepto A elntercepto B anade

a tres situaciones novedosas por comparacion con las restantes obras de esta muestra.

T
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Ante todo, la intrusion de un grueso muelle dentro del cilindro fundante, no solo

aligera, desmaterializa y transparenta en su propio nucleo la masa escultérica, sino también

imprime en |os dos sectores del volumen un vertiginoso dinamismo, a modo de torbelling helicoidal,

al tiempo que proporciona al rigido cilindro una engafosa sensacion de elasticidad v blandura. En segundo
lugar, ¥ coma para desmentir tan falsas promesas, las cuatro abrazaderas cuadrangulares

gue cinchan con firmeza ambos brazos del cilindro anulan casi con furor toda flexibilidad en semilla,
reconduciendo el escindido volumen a su inerte rigidez primigenia. Por ditimo,en Intercepto A
eintercepto B Morosreplanteacon vigor la relacion dialectica —protagonica hasta la esencialidad
en sus trabajos precedentes—entre masa y vacio, entre plenitud de volumen (cilindraly virtualidad
volumétrica ([doblemente sugerida en el muelle cilindroide y en el embricnario cubo delineado

por las cuatro abrazaderas). Asi, con imaginativas variantes de grado o enfoque, se reafirma

unavez mas uno de los propésitos medulares de J. | Morosen Vectores v Tensores:

el de poner en relieve la compacidad del volumen escultdrico en dialéctica complicidad

con el espacio gue lo circuye y lo genera.
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