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Resumen

Bajo el titulo de “Ich liebe Beton” o cuaderno de expediciones en Munich y sus alrededores se
reune el trabajo de un grupo de arquedlogos del futuro que plantean un estudio de la sociedad
contempordnea a través de su arquitectura. La narracién de estas expediciones en edificios
abandonados y obras de construccioén, siguen el ejemplo de Robert Smithson en Tour por los
Monumentos de Passaic, para ver en lo cotidiano y lo banal algo extraordinario.

Abstract

“Ich liebe Beton” or expedition booklet in Munich and its surroundings, collects the work of a
group of archaeologists of the future who propose a study of the contemporary society through
its architecture. The narrative of these expeditions to abandoned buildings and construction
sites, follows the example of Robert Smithson in Tour of the Monuments of Passaic, and seeks
the extraordinary in something routinal and banal.



Introduccién
Jugar a ser arquedlogo

Este Trabajo de Fin de Grado estd planteado como un recorrido por diversos proyectos que
tuvieron lugar en Alemania entre la primavera de 2020 y el verano de 2021; y que comparten
un interés comun por la arquitectura, los materiales de construccidn, el espacio publico y en
definitiva, todo lo que compone el paisaje urbano. Trabajos como Liebe Griifse aus Miinchen,
donde una tapa de registros abandona su hogar en un edificio en obras en Berlin, para viajar
hasta Baviera, desde donde manda varias postales a su familia y amigos. O una intervencion
con motivo de la Jahresausstellung de 2020, en la que se reprodujeron y reinstalaron elementos
arquitectdnicos de la ciudad, para que disfrutaran de la compafiia de otros edificios!. Sin
embargo, aqui dejan de ser obras artisticas para convertirse en parte de las investigaciones
paraficticias de un grupo de arquedlogos del futuro.

Este “equipo” del que se habla reiteradamente, lo componiamos yo, mi camara y en algunas
ocasiones algln amigo o compafiero. En octubre de 2019 llegué a MUlnich con motivo de una
movilidad erasmus en la Akademie der Bildenden Kiinste y pese a la irrupcion de la pandemia,
decidi quedarme en Alemania. A los dos meses de ese primer Lockdown encontré una villa
abandonada, que supuso el detonante necesario para propiciar lo que desde hacia tiempo se
venia gestando a través de referentes acumulados como los escritos de Robert Smithson (Tour
por los Monumentos de Passaic y Hotel Palenque), la organizacién ficticia de Walid Raad The
Atlas Group, la guia de descampados de Lara Almarcegui, Terrain Vague de Ignasi de Sola-
Morales, el trabajo “arqueolégico” de Agnes Varda en Los espigadores y la espigadora, los
dibujos de ciudades utodpicas de Gordon Matta-Clark y las piezas de artistas como Juan Ldpez,
Jordi Colomer (Anarchitekton, Las Ciudades) y Mateo Maté (Desubicado), entre otros.

A esta primera villa en Grafrath, le siguieron otras intervenciones, otras excursiones en lugares
abandonados. Es entonces cuando empiezo de nuevo a jugar, como tantas veces lo habia hecho
de pequefia al acompafiar a mi padre, el verdadero arquedlogo en la familia, en sus
excavaciones. Munich resultd ser el escenario perfecto, tanto por el pasado tragico que
provocd su reconstruccién fisica e ideoldgica, como su potente economia que propicia un
estado constante de en obras. Ademas, el hecho de suponer un escenario nuevo para mi me
permitia analizar mi alrededor con una mirada fresca e ingenua.

Aqui recojo a modo de pieza, todos esos pensamientos y experiencias que he reunido
deambulando y entrando en todo lo que podia entrar. Se podria considerar como una
continuacién a aquellas cuestiones que los artistas antes mencionados habian planteado. Ya
gue, como dijo Antoni Tapies, para el autor hay, ante todo, un nucleo de pensamiento mas
andnimo, colectivo, del cual solo es un modesto servidor.?

1 Todos estos proyectos se pueden ver en https://carmenarias.site/
2 Tapies, Antoni, La prdctica del arte, (Barcelona: Ariel, 1971), 142.



“Ich liebe Beton”
0 cuaderno de expediciones en Munich y sus alrededores



Una arqueologia en el paisaje de hormigdn

Prefacio

No fue facil dar con un titulo que hiciera justicia al conjunto de prospecciones llevadas a cabo
por nuestro equipo en este Ultimo afio. Para bien o para mal muchos de los conceptos utilizados
resultaban nuevos y quizas banales a 0jos de otras ramas de la arqueologia.

Al echar la vista atras, podemos entender los cambios que ha experimentado esta ciencia gracias
a los desarrollos tecnoldgicos y a nuevos descubrimientos. Analizando esta trayectoria puede
parecer sorprendente que nadie hubiera hecho lo que nosotros nos proponiamos, y a la vez
confirma la importancia y urgencia de nuestro trabajo. Pero tampoco nos vamos a otorgar el
mérito de haber inventado nada, en todo caso seriamos seguidores de lo que arquedlogos como
Robert Smithson comenzaron en los afios sesenta. Pionero en utilizar el romanticismo del siglo
XIX no solo hacia un tiempo pasado y en entender que el mundo se movia demasiado deprisa
como para esperar cien afios para intentar entenderlo. ;Qué pensaria si supiera que décadas
después nos moveriamos a bits por segundo?

Para hacer referencia a estos primeros trabajos podriamos haberlo llamado arqueologia del
futuro, o para un futuro. Y si tuviéramos que resumir nuestros intereses a modo de manifiesto
futurista®, serfa algo asi:

Yo combato y desprecio:
1. Las leyes de propiedad privada que dibujan la frontera entre lo que es
arqueologia o allanamiento de morada.
2. Los sistemas de videovigilancia en las obras de construccion.
3. Cualquier valla o cerca que cumpla correctamente su funcién.
4. El gusto de los ayuntamientos por convertir cualquier edificio en desuso en un
“centro cultural”.
5. Las casas preconstruidas que no necesitan grdas ni montafias de
tierra 'y escombro para existir.

Y proclamo:

1. Laarqueologia del futuro como una practica imprescindible que debe

por lo tanto, estar financiada por las instituciones del gobierno pertinente.

2. Que los andamios son un elemento bello que deben adornar, por lo menos,
dos edificios de cada cuatro manzanas.

3. Que toda edificacién en la que fisicamente se pueda acceder, es elemento
obligatorio de visita.

4. Que la lectura incorrecta de objetos es la Unica correcta para un interés
arqueolo-futur-romantico.

En una sociedad caracterizada por la “fugaz relacion entre el sujeto y su mundo”, debido a “la
velocidad con la que el cambio se produce™, resulta inicamente 16gico y consecuente, querer
entender cada momento inmediatamente pasado con la misma curiosidad con la que nuestros
colegas del siglo XI1X miraban los yacimientos paleoliticos.

He aqui una arqueologia urbana del presente.

3 Antonio Sant’Elia. “Manifesto of Futuristic Architecture”, (1914). En 100 Artists’ Manifestos. From the futurists
to the Stuckists, ed. por Alex Danchev, 84-89. (Reino Unido: Penguin Books, 2011).
4lgnasi de Sola-Morales, “Terrain Vague”. En Territorios, 181-193 (Barcelona: Gustavo Gili, 2002)



Notas geograficas: La ciudad

“La ciudad, el urbanismo y los espacios urbanos estan ahi sin que hayamos podido
decidir nada, nos los han implantado, y lo que hacemos es adaptarnos y vivir con ello
sin poder modificarlo.”

El paisaje urbano, habitat por excelencia de la sociedad contemporanea, supuso el escenario de
las presentes investigaciones. Aunque la mayoria de nuestras expediciones tuvieron lugar en la
capital alemana de Baviera y sus alrededores, bien podria haberse tratado de cualquier otro
lugar. Millares no especifico la localizacion en su excavacion urbana; “vivo en un cuarto piso
de una casa de aquella ciudad y tengo un raro afan coleccionista”®. Y es que, cuando uno no
pretende encontrar nada, tiene el lujo de permitirse buscar donde quiera. Sin embargo, también
podriamos analizar hasta qué punto ha sido Munich la causante de dichas investigaciones.

Orgulloso centro cultural, politico, cientifico y mediatico, Munich también destaca por su
arquitectura pastiche’ y por ser la tercera ciudad mas rica de Alemania. Esto Gltimo es de crucial
importancia para entender ese estado constante de en obras en el que vive la ciudad. Cualquier
dia soleado, al pasear por el centro de la ciudad, se pueden ver, asomando por encima del resto
de edificios, las dos torres de la Frauenkirche® y una decena de grtias amarillas.

Este en obras hace de la ciudad un lugar mas moldeable, abierto al cambio y por lo tanto abierto
a nosotros. Quizas este paisaje sea lo mas cercano al sistema utopico que planteaba Antonio
Sant’Elia donde, para evitar la imposicién de un estilo pléstico, las casas durarian menos que
sus habitantes y cada generacion fabricaria su propia ciudad.®

Otro aspecto crucial que delimitd nuestro escenario de investigacion fue la distincion del
territorio urbano entre privado y publico. En aleman Offentlicher Raum significa literalmente
“espacio abierto”, pero esto no quiere decir que los alemanes tengan una idea distinta al resto
de paises europeos en lo que a esto respecta. Segun el Boletin Oficial del Estado, el espacio
pablico es todo aquel espacio que sea de propiedad publica, es decir que “corresponda al Estado,
comunidades auténomas, ayuntamientos o cualquier otro ente ptiblico”*°.

Pero volvamos por un momento al término aleman y consideremos que esto es asi, que todo
“espacio abierto” es para el uso publico y por lo tanto, todo espacio cerrado es de uso privado.
Entonces todos aquellos edificios que no constituyan un espacio propiamente cerrado, es decir,
todos aquellos en los que falte una pared -ya sea porque se ha derrumbado o porque ain no se
ha construido-, serian de dominio publico. Lara Almarcegui habla de espacios “abiertos”, por
ejemplo, como todas aquellas construcciones donde los animales pueden entrar y las plantas
crecer.

5> Entrevista a Juan Lépez en octubre de 2018.

6 Manolo Millares. “Memoria de una excavacién urbana y otros escritos.” (Barcelona: Gustavo Gili 1973)

7 Este aspecto pastiche al que nos referimos se debe, por una parte, al gusto del rey Ludwig | de Baviera por el
estilo neoclasico y a la reconstruccion de edificios tras la Segunda Guerra Mundial.

8 La Frauenkirche (Iglesia de Nuestra Sefiora) puede ser vista desde todas las direcciones gracias a una ley que
prohibe la construccidn de cualquier edificio por encima de los 100 metros dentro del anillo central de la
ciudad.

9 Antonio Sant’Elia. “Manifesto of Futuristic Architecture”, (1914). En 100 Artists’ Manifestos. From the futurists
to the Stuckists, ed. por Alex Danchev, 84-89. (Reino Unido: Penguin Books, 2011).

10 Ministerio de Vivienda, BOE niim. 61, (11-03-2010): BOE-A-2010-4057

11 Almarcegui, Lara et al., Registros contra el tiempo (Santander: Fundacién Marcelino Botin, 2006 ): 32



Esta premisa no solo dictaria los lugares que debian ser investigados por nuestro equipo, sino
que sirvid de guia para su clasificacion arqueoldgica. El trabajo por estratos nos habria dado
una bonita seccion de cafierias y estaciones de metro, pero esto habria supuesto un interés mas
escultérico que arqueoldgico. En la ciudad contemporénea, las capas superiores e inferiores ya
no explican una diferencia temporal ni geoldgica, sino funcional y simbolica. Y como expertos
de lo utdpico y lo intrascendente no resultaba sino coherente —o tan coherente como cualquier
otra afirmacion- que nuestros sistemas de clasificacion se basaran en factores ficticios de la
ciudad y sus edificios.

En este trabajo hablamos por lo tanto, de construcciones futuramente cerradas y nuevamente
abiertas (Fig. 1). En este primer grupo se englobaran todos aquellos edificios en construccion,
que una vez terminados y cerrados constituirdn una propiedad privada, asi como, por
estructuras nuevamente abiertas nos referimos a edificios ex-privados que ahora se encuentran
en desuso, abandono o deconstruccion.
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En un futuro espacio cerrado

I. Desarrollo urbanistico como desarrollo de la sociedad

La arquitectura no solo construye el paisaje urbano, sino que delimita, hasta cierto punto, todo
lo que en este ocurre. Por eso, cuando los arquitectos disefian un edificio, no solo estan
modelando la imagen de la ciudad, sino el futuro de sus habitantes.

Frente al inglés construction site o el espafiol obra de construccion, cuenta el aleman con un
término mucho maés preciso; Baustelle (bau’en: construir, edificar; Ste’lle: lugar, sitio). El
hecho de que exista un sustantivo especifico podria deberse a la eficiencia a la que aspira la
lengua alemana o a la abundancia de tales Baustellen!? en sus calles. Para aspirar nosotros
también, a la maxima precision en nuestro relato, utilizaremos de ahora en adelante este
vocablo.

Una Baustelle no es otra cosa que un esqueleto de hormigén rodeado de grande maquinaria
amarilla y de montafias de gravilla y escombros. Por supuesto, esto seria una definicion
demasiado general, ya que no existe un solo modelo comun y se podria, de hecho, escribir todo
un libro especificando sus diferentes tipos y variantes; desde la construccion de un edificio a
partir de un solar vacio, hasta la restauracion de una via de tren. Sin embargo, esto se lo dejamos
aotro tipo de publicaciones, pues no es necesario detenernos ante tales detalles para comprender
que esta curiosa orografia pasa a formar parte del paisaje durante meses, afios o incluso décadas
antes de servir de uso a un publico general. Esto, en caso de que no se dé el no-tan-excepcional
caso de que la obra se detenga, ya sea por incumplimiento de las leyes urbanisticas o por falta
de presupuesto, omitiendo asi su etapa “atil” y comenzando su proceso de desaparicion. Hasta
entonces los viandantes se limitan a aceptar e ignorar este estado de en obras. Lo cual no suele
resultar complicado, teniendo en cuenta que el perimetro de la obra se suele cercar y tapar, a
veces incluso con imagenes de aquello que sera, para que este aspecto caotico presente pase
desapercibido.
Existe cierta teoria, entre las nuevas corrientes de la arqueologia del futuro que afirma que este
rechazo de la Baustelle -especialmente por parte de las instituciones responsables- se debe, a
que esta le recuerda al ciudadano su propia efimeridad. Para entender este fendbmeno resulta
apropiado recurrir a la siguiente cita del arquitecto japonés Arata Isozaki:

“Las ciudades del futuro son en si mismas ruinas. Nuestras ciudades contemporaneas

estan destinadas a vivir solo un momento fugaz. Renuncia a su energia y regresa a

material inerte. Todas nuestras propuestas seran enterradas [...]”.*

Si quisiéramos aplicar a la arquitectura constantes de nuestra propia mortalidad, diriamos que
el edificio en construccion nace, mientras que aquel en des-construccién o descomposicion
muere. Aun asi, la Baustelle y la ruina no difieren mucho la una de la otra, sobre todo en
términos estéticos y visuales. Ambas se muestran sinceras, con sus entrafias abiertas; una
porque no le queda mas remedio y la otra por estar a la espera de ser recubierta de un material
mas “noble”. El edificio en construccion es, como ya dijo Smithson, una ruina que existe sin
los “grandes eventos de la Historia”!*; y sea del tipo que sea, una ruina simboliza peligro. Los

12 plural de Baustelle; del aleman, obra de construccion. Por lo tanto; Baustellen, obras de construccion.
13 Arnau Jalén, “METABOLISMO, la ciudad del futuro” Medium, publicado el 24-4-2020,
https://medium.com/@arnau.jalon/metabolismo-y-las-nuevas-ciudades-22¢5c5d90be7

14 Robert Smithson, “The Monuments of Passaic”, Artforum (diciembre 1967): 55
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escombros hacen visible aquello contra lo que los arquitectos intentan combatir; el caracter
transitorio y efimero de los edificios y la impotencia de estos contra la penetracion del tiempo.™

Una vez que se mira mas alla de este aparente espectaculo caotico de materiales en movimiento,
se puede llegar a entender que es precisamente esto, lo que le da vida a nuestra ciudad. Porque,
¢acaso no implica lo vivo, cambio y movimiento? Puede que la ruina recuerde la inestabilidad
y el fracaso de la sociedad ante el paso del tiempo, pero para que algo nuevo nazca, algo ha
tenido primero que ser demolido, destruido o por lo menos, escarbado. Y es que pese a hablar
uno del futuro (edificio en construccién) y el otro del pasado (edificio en descomposicion)
ambos estan vivos, mucho mas vivos que aquel apartamento inerte y rigido que usted o yo
habitamos.

George Simmel, en su estudio sobre la ruina, afirmaba que esta, dejada a la intemperie bajo las
mismas condiciones que la tierra y la naturaleza, comienza a parecerse a los materiales del
paisaje que la rodea’®. Sus materiales abandonan entonces ese estado inerte y comienzan (de
nuevo) a evolucionar. En el caso de la Baustelle, no es necesario explicar que en su estado
precario todo es cambio. Sus materiales industriales esperan a ser dirigidos, con una infinidad
de posibilidades. Y es precisamente esta libertad, esta promesa de cambio y de futuro, lo que
hace de la Baustelle un elemento imprescindible del paisaje urbano visible.

Es una lastima esperar, pudiendo habitar y utilizar estas construcciones mientras aun estén
abiertas, vivas y cambiantes. Fue una grata sorpresa, por lo tanto, descubrir que no éramos los
unicos en ver la incongruencia de este comportamiento, y muy amablemente dejaban los
trabajadores de tales Baustellen siempre las luces encendidas durante la noche, para facilitar
tanto nuestras prospecciones arqueoldgicas, como otro tipo de practicas de interés no-cientifico.
Aprovecho, en nombre del equipo, para expresar nuestro agradecimiento al ayuntamiento de
Munich y a las empresas constructoras pertinentes.

Pero, ¢qué significa que un edificio esté vivo en términos politicos? Ya que no se debe olvidar
que la arquitectura es, no solo un simbolo de la ciudad y de su sociedad, sino también del
régimen politico que hace posible su construccion. Tanto el término espafiol ruina como el
italiano rovina, sirven para designar el edificio derruido, asi como la crisis econdmica. Resulta
natural entonces, que ningun gobierno muestre sus ruinas (y por lo tanto, tampoco sus
Baustellen) con orgullo. Aunque por supuesto existen excepciones, como el famoso eslogan de
Klaus Wowereit; Berlin es “pobre, pero sexy”!’, aludiendo quizas a su aspecto desalifiado, lleno
de grafitis 0 a zonas inesperadamente periféricas en el centro de la ciudad, como los alrededores
de la mitica Berghain.

No parece tan desencaminada esta actitud orgullosa frente a lo abandonado, teniendo en cuenta
las palabras de Ignasi de Sola-Morales acerca del Terrain Vague'®; “vacio, por tanto, como
ausencia, pero también como promesa, como encuentro, como espacio de lo posible,
expectacion.”?®. Esa promesa de cambio llega a través de diversas técnicas, diversas formas de
apostar por el progreso de la ciudad; una de ellas seria, como ya hemos mencionado, la
Baustelle, pero también podriamos hablar del proyecto urbanistico que viene ligado a los juegos

15 Andri Gerber y Philippe Koch, , Architektur muss als Ruine gedacht werden” Archithese Ruinen (diciembre-
febrero 4. 2017) 8-17

16 George Simmel. “Die Ruine”. En Philosophische Kultur. Gesammelte Essays, 123,133 (Leipzig: Alfred Kréner,
1919).

17 “Berlin ist arm, aber sexy”. Klaus Wowereit en una entrevista con Focus Money, noviembre 2003.

18 Del francés Terrain (terreno, solar) Vague (difuso, vago); descampado.

% 1gnasi de Sola-Morales, “Terrain Vague”. En Territorios, 181-193 (Barcelona: Gustavo Gili, 2002)
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olimpicos o de las Schuttberge®. Estamos seguros de que, si existe un manual del correcto
desarrollo urbano-politico que reuniera todos estos sistemas, el ayuntamiento de Munich lo
tiene; Olympiapark Munich, Schuttbergen en el Englischer Garten y en Olympiapark, etc.
También existen posiciones como la de Lara Armacegui, que lucha por mantener esta promesa
como utopia eterna al prohibir la edificacion en tales descampados para que estos pasen a
formar parte de la orografia urbana.

La imagen de progreso también viene ligada a la monumentalidad, por eso desde hace décadas,
en todas las capitales financieras existe una lucha constante entre gigantes arquitectonicos por
ser el primero en llegar a ese cielo prometido, y quizas, incluso conquistarlo. De manera casi
espiritual parece que los Bauarbeiters® buscaran encontrar aquellas alentadoras palabras de
Goethe en la altura de sus grias; “sobre cada cima esta la calma”?2. Y es que como explicaba
Simmel este “subir”, representa el espiritu del hombre, que a través de la construccion lucha en
contra de la fuerza de la naturaleza, que tira de estas estructuras hacia abajo.?®

Lo que esta claro es que, sin esta opcion al cambio, el terror de los futuristas se haria realidad
y viviriamos entre ordenes déricos anticuados.’*Y ya no se trata Unicamente de combatir
cuestiones formales; sino que “la arquitectura redescribe la posicion del hombre contemporaneo
frente al mundo”.?® Para profundizar en esta afirmacion recurro al ejemplo del matrimonio P.
Orridge. Lady Jaye y Genesis P. Orridge crearon el Pandrogeny como una tercera identidad
que nacia a partir de la union de sus dos cuerpos separados?®. Al leer acerca de este fendmeno
parecia obvio que utilizaban su cuerpo a modo de Baustelle para construir una nuevay tercera
identidad. Y es que si el decorado que habitamos puede cambiar, nada impide a nuestros
personajes hacer lo mismo. Para optar a esta libre construccion de la identidad personal - algo
que segun ellas era “ficticio, escrito por nuestros progenitores, familiares, por la educacion, la
sociedad”?’-, nuestras ciudades deberian llenarse de edificios como aquel Hotel Palenque que
visitaba Smithson?. Con los hierros asomando por encima del hormigon, preparados para
seguir construyendo hacia arriba. Una arquitectura no rigida, con la posibilidad de ser
modificada en todo momento.

20 plyral de Schuttberg: del alemén Schutt (escombros) y Berg(montafia), una colina artificial construida a partir
de escombros y desechos. En varias ciudades de Alemania se construyeron este tipo de colinas a partir de los
escombros resultantess de bombardeos durante la Segunda Guerra Mundial.

21 Bauarbeiter’s (bau’en, construir; Arbeiter, trabajador), del aleman; obrero’s

22 Traducido del aleman; ,,Uber allen Gipfeln ist Riih“. Verso de J. W. von Goethe en Wandrers Lied (1780).

2 Simmel. “Die Ruine”...123-133

2 Sant’Elia. “Manifesto... ”, 84-89.

%5 |fiaki Abalos y Juan Herreros. “Una nueva naturalidad”, 2G: revista internacional de arquitectura n° 22 (2002):
26-33

26 Krista Miranda, “DNA, AND: A meditation on pandrogeny”, Woman & Performance: a journal of feminist
theory Vol. 20, No. 3, (noviembre 2010), 347-353

27 Miranda, “DNA, AND: A meditation on pandrogeny”, 349

28 Robert Smithson y Neville Wakefield, “Insert Robert Smithson Hotel Palenque 1969-1972”, Parkett Vol. 43
(1995): 117-132
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Fig. 3

Il. Primeras expediciones y hallazgos:

[...] Tras inspeccionar brevemente la entrada mas segura, hemos optado por la valla
que separa la obras de la plaza. Nos acompafia una vecina de la zona que nos puede
servir de gran ayuda para comprender mejor la situacion actual del yacimiento. Una
vez dentro, advertimos que nos encontramos en el subsuelo, en un laberinto de
habitaciones de hormigon con suelo natural (por llamar de alguna manera a la
ausencia de este) y con una iluminacion que bien podria ser digna de un estudio
fotografico. Comenzamos la ascension, pasando por un bucle casi ilimitado de pisos sin
paredes y habitaciones con pinturas murales de dudoso gusto, hasta llegar al tejado.

[

Son muchas las Baustellen que nuestro equipo visit6 a lo largo de este ultimo afio. Y més aun,
las que vimos e incluso pisamos sin ser siquiera conscientes de ello. Pero no es necesario entrar
en detalles sobre las diferentes peculiaridades o historias de cada una de ellas; pues la
metodologia es siempre la misma y tememos volver nuestra narrativa repetitiva y monétona.
Por eso, nos limitaremos a situarlas en un mapa (fig. 3) y a presentar un inventario de las piezas
mas importantes alli halladas (fig. 4).

T 2
V4
= > § S -
/ o1
- N
(e
AT
( » A1
) ey
:

e e
P

® Nueva construccion a partir de un descampado. /
1. Reinmarplatz
2. Leonrodplatz
@ Reparacion de una estructura en uso.
3. GorresstraRe
4. Christoph-Probst-StraRe 12
@ Rehabilitacién de un edificio en desuso.
5. GeisenhausenerstraRe 6

Fecha: Abril 2021
Descripcion:  Mapa de Baustellen de Mdnich
Autor:  11AH

2% Fragmento de un cuaderno de campo inexistente, donde un miembro del equipo narra la prospeccién
llevada a cabo en Christoph-Probst-StraRe 12 el 16 de noviembre de 2020.
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Fig. 4

Fecha: Abril 2021

Descripcion:  Pieza hallada en Geisenhauerstrafie 6.
Autor:  [1AH
60 mm
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Fig. 4.2

Fecha:
Descripcion:
Autor:

Abril 2021

Pieza hallada en Geisenhauerstrale 6.
1HIAH
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A la hora de hablar de expediciones en futuros-espacios-cerrados, es importante especificar la
fecha de dichas investigaciones, para asi advertir a todo aficionado que quisiera utilizar este
escrito como guia por los “monumentos de Beton®" de que probablemente se encontraria con
un edificio feo y hieratico que en nada se asimila a lo aqui descrito. Déjeme ponerle en contexto
de lo complejo de la situacion:

Digamos que usted, después de leer la descripcion que nuestro equipo hizo durante la
expedicion, decidiera ir a una de estas Baustellen para verlo con sus propios ojos. Dando por
hecho que usted utilizaria Google Maps para llegar hasta alli, se encontraria ante la convivencia
de cuatro variantes de una misma realidad:

1 La imagen imaginaria producida por la descripcion de nuestro equipo.
2 La imagen satélite publicada en Google Maps.

3 La imagen 360° publicada en la funcién Street View de Google Maps.
4

La imagen recibida a través de la vista del espectador, al encontrarse frente al edificio.

Estas imagenes podrian coincidir o mostrar edificios completamente distintos. Para ilustrar con
un ejemplo este complejo fendmeno, utilizaré la Baustelle que visitamos el pasado 24 de
septiembre en la calle Fritz-Riedel-Stralle 94 de Berlin. La figura 5 muestra la imagen satélite
actual de G. Maps®!, que coincide con lo que nuestro equipo vio y describio:

04:02 a.m. Comenzamos la inmersion. Tras sortear las cAmaras de seguridad y pasar
los containers entramos en el yacimiento. Comenzamos a subir hasta que las escaleras
se convierten en tableros de aglomerado colgados con cadenas. [...] Tras trepar por
los andamios para llegar al tejado, nos encontramos con una espectacular vista de la
ciudad, entre la oscuridad se puede distinguir el velédromo, asi como otros edificios de
la zona. Desde aqui entendemos mejor la forma del edificio, cuatro bloques unidos,
formando un cuadrado, que provoca deja un espacio vacio, protegido y oculto al
exterior[...].%

Sin embargo, la figura 6 revela una estructura anterior que todavia habita en la funcion de Street
View®2. Y por ultimo, en la figura 7 podemos ver lo que encontrariamos hoy al llegar a la Fritz-
Riedel-StraRe®*.

30 Beton, del aleman, hormigén.

31 e estima que la imagen satélite fue publicada en enero de 2021. La captura de pantalla fue tomada el 4 de
abril de 2021.

32 Fragmento de un cuaderno de campo inexistente, donde un miembro del equipo narra la prospeccidn
llevada a cabo en Fritz-Riedel-StralRe 94 el 24 de septiembre de 2020.

33 La imagen 360° fue publicada en julio de 2008. La captura de pantalla fue tomada el 4 de abril de 2021.

34 Fotografia tomada el 3 de abril de 2021 por Alexandra Miiller.
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Fig. 6

Fig. 7
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¢ Cual de estas opciones es entonces la verdadera? No podemos calificar ninguna como menos
correcta o real que las otras, ya que uno podria argumentar que la imagen virtual es una fiel
representacion de la realidad, y que por ello, en la Frietz-Riedel-Stral3e sigue habiendo una
nave industrial o un esqueleto eterno de hormigon armado, rodeado de grdas. En una ocasion,
un compariero me dijo, que pese a nunca haber puesto un pie en Paris, conocia perfectamente
la ciudad gracias a sus viajes por Google Maps. Aunque no habitamos este paisaje virtual, si
que lo consideramos como un reflejo veraz y fiable de nuestras ciudades. De la misma manera
también podriamos defender que la descripcién publicada aqui es la Unica correcta por ser obra
de un arqueologo del futuro. Al fin y al cabo, uno puede argumentar lo que crea oportuno,
incluso sabiendo de antemano la “verdad”. jQué seria de un mundo sin utopias! Lo que es
irrebatible es, que si elegimos la figura 6 como realidad presente, nuestro equipo habria
explorado un futuro que aun estaba por llegar.

Fue también en esa expedicion del 24 de septiembre en la Frietz-Riedel-Strale donde
encontramos una pieza de gran-poco interés que se cedié a la ciudad de Munich durante dos
meses en otofio de 2020 para una muestra arqueoldgica. El objeto, extraido del tejado del
edificio, se trataba de una placa metalica de aproximadamente 50 cm de alto, otros 50 de ancho
y 5 de profundidad, y con un peso de 1700 gramos. Presentaba 20 incisiones en el centro, que
generan dos series de diagonales con simetria vertical y horizontal. Y una factura que el equipo
de laboratorio describié como comUn antirreshalante europeo.

La exhibicion durd hasta el 12 de noviembre, fecha en la que se devolvio la pieza al yacimiento.
Para entender el curso de los acontecimientos que se dieron a continuacion, es necesario
entender que lo Gnico que la hacia objeto de interés arqueoldgico era que nosotros la hubiéramos
elegido. Y precisamente la escogimos porque sabiamos que nadie notaria su ausencia entre sus
cien hermanas. Tal fue nuestro éxito, que cuando la pieza llegd de vuelta a la Baustelle,
acompariada de un trabajador de DHL, se le negd el acceso.

Esta anécdota nos hace cuestionarnos la relacion entre los Bauarbeiters y sus comparfieros de
trabajo inertes. Seria un tema de investigacion interesante para socidlogos y antropdlogos de lo
coetaneo.

Para finalizar, recuerdo las palabras que la pieza dedic a sus familiares y amigos en Berlin a
su llegada a Munich (fig. 8): “Querida Baustelle, siento haberme ido sin despedirme, pero
queria disfrutar los ultimos dias de otofio y aprovechar para viajar un poco. Pienso en vosotros.
Con carifio desde Munich, vuestro [].
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Fecha: 25 de octubre de 2020
Descripcion:  Postal 1 de 8

Autor:
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Ill. La hipétesis de la Baustelle invertida, excavacion en el pozo San Antonio.

No contento con haber ocupado la superficie, el ser humano comenz6 a sofiar con ciudades que
huyeran del medio terrestre y se expandieran hacia el agua, o hacia el aire. Ya no nos referimos
solo a construccién de edificios verticales que rozan el cielo, sino a la union de estos mismos
por medio de pasarelas para crear una ciudad a 100, 200 o 400 metros de altitud. Una ciudad
que abandone el terreno horizontal y que se eleve en diferentes capas. Lo cual permitiria, segun
Avrata Isozaki (City in the air, 1960), un desplazamiento mucho mas rapido.

Guedrgy Krutikov fue un paso mas alld y plante6 con The flying city (1928) desprender
directamente la ciudad de la superficie y dejarla flotar. Y afios después, Matta Clark continu6
con esta idea, abocetando edificios suspendidos en el aire por medio de zeppelines (Sky Hook -
Study for a Balloon Building, 1978). *

Pero el suefio truncado de colonizar los aires, para bien o para mal, no abandoné el papel.
También en 1914 los arquitectos futuristas habian fantaseado con la misma estructura, pero a
la inversa; la ciudad sumergida, donde “la calle [...] ya no correra como un felpudo delante de
las porterias, sino que se construira bajo tierra en varios niveles™. Y es que, ¢por qué privar a
lo subterraneo de la belleza del paisaje de andamios? jDebemos construir hacia abajo! jUna
ciudad atrapada en la tierra!

Esta version parece haber sido méas popular entre gobernantes e ingenieros que, como demuestra
el proyecto Madrid Subterraneo®’ de la “arquedloga” L. Almarcegui, compartieron el amor por
lo subterraneo. El proyecto de Almarcegui recoge, a modo de plano vertical, las capas que
conforman la subciudad, en este caso de Madrid. Aunque bien podria servir como modelo
general de cualquier ciudad europea; un paisaje de estratos, diferenciado por funcionalidad méas
que por temporalidad.

Composicion del suelo
Aguas subterraneas
Alcantarillado
El metro
Aparcamientos y pasadizos subterraneos
Carreteras enterradas
Galerias de servicios subterraneas
Pasadizos secretos
Estructuras militares y defensivas
Sotanos
Cimentaciones
Restos arqueoldgicos

Este mapa del subsuelo nos ofrecia un gran abanico de posibilidades donde excavar. Sin
embargo, en esta ocasidbn nos comprometimos con nuestra faceta arqueoldgica mas
conservadora y optamos por hacer nuestras prospecciones en una ciudad subterranea en desuso.

35 Miguel Angel Rego, “Nuevas formas de habitabilidad y relacién con el mundo: Gordon Matta-Clark y Tomas
Saraceno.” ACCESOS n° 3 (2020): 160-173

36 Antonio Sant’Elia. “Manifesto of Futuristic Architecture”, (1914). En 100 Artists’ Manifestos. From the
futurists to the Stuckists, ed. por Alex Danchev, 84-89. (Reino Unido: Penguin Books, 2011).

37 Lara Almarcegui, Madrid Subterrdneo (Madrid: Ediciones La Librerfa, 2012), 7-9.
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Por ello, debemos hacer un inciso en esta narrativa bavara y rememorar una expedicion que
tuvo lugar el pasado septiembre de 2020 en el pozo San Antonio de Moreda de Aller.

Quizéas hayan oido hablar del término “minero”, un tipo de urbanista con poco interés por la
estetica. Estos individuos, en concreto los mineros de la region del valle de Aller, se dedicaron
durante afios a cavar tuneles y disefiar esta ciudad bajo la tierra, para después abandonarla. Al
fin y al cabo, su trabajo era construirla, no habitarla.

No parece desencaminado pues, suponer que en la escuela de minas figurase el texto de Antonio
Sant’Elia®® como lectura obligatoria y que treinta afios después de su publicacion, estos
trabajadores, como fieles seqguidores del movimiento futurista, hubieran utilizado sus palabras
a modo de manual de instrucciones.

El pozo San Antonio era uno de los numerosos pozos verticales que la Sociedad Hullera
Esparfiola construyo para la extraccion de carbon durante la primera mitad del siglo XX en los
municipios de Aller, Mieres y Lena. El San Antonio en concreto, se encontraba en el valle de
Aller al noroeste del pico Moros y al sur del pico Bustiello, en la pequefia localidad de Moreda.
Alli se puede leer la edicion de Las Cuencas de la Nueva Espafia®, visitar una iglesia de tamafio
moderado, un rio que le da nombre al valle, y lo que es mas importante, el castillete del pozo
minero, que recibe a todos los coches que vienen por la AS112 desde Mieres.

Nos alojabamos, sin embargo, en otra localidad del valle, mas elevada (aproximadamente 350
metros mas de altitud), lo que nos
obligaba a desplazarnos con el coche
para poder cargar las herramientas y
volver con las muestras recogidas. EI 5
de septiembre fue la fecha planeada para
el inicio de la excavacion, y no se
estimaba que nos fuera a llevar mas de
un dia de trabajo.

Fig. 9

“OLo primero que hacemos al llegar a
Moreda es visitar el cementerio. Entre
calles y urbanizaciones de nichos,
asoma un gigante blanco por encima del
muro. Algunos miembros del equipo
reconocen este castillete por la pelicula
de Tomés Ferndndez La Torre de Suso,
donde cuatro amigos construian una
torre para “ver las cosas desde arriba”.
La torre a la que hace referencia el titulo
no era el castillete de la mina que,
aunque se construye hacia arriba como
una grda, conecta con la cafia del pozo.
Una torre que sube para bajar, con
mineros gue bajan para subir.

Duden Espaiiol. Diccionario por la imagen

Construccioén

1963

249

38 Sant’Elia. “Manifesto... 7, 84-89.

39 periddico producido y difundido en el Principado de Asturias.

40 Bibliographisches Institut, Mannheim y Editorial Juventud, S. A., Barcelona, Duden Espafiol. Diccionario por la
imagen (Mannheim: Bibliographisches Institut, 1963) 249.
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& gFecha <1:963t 3 El cast.illete, simbolg y cartel de
ED%-S%IREI%; Dﬁzser:uégpl)z%ol. Diccionario por la imagen esta CIUC!ad SUbterrane,a guarqa
un parecido con la grda comun
baustelleniana®!. Esto demuestra
que la mina no es otra cosa que
una Baustelle invertida (ver
figura 9 y 9.2)*2. Pero enseguida
advertimos  una  diferencia
sustancial entre ambas
estructuras; y es que el castillete
se mantiene como elemento del
paisaje urbano — y por lo tanto
opta a la posibilidad de
convertirse en ruina- mientras
que la grua forma parte de este
solo de manera breve y puntual.
Los “arquedlogos” alemanes
Bernd y Hilla Becher realizaron
en la década de los 70 un amplio
archivo donde documentaron
boquillas de minas de carbdn en
desuso de Pensilvania®.
La estructura del castillete es mas indispensable de lo que pueda parecer a simple vista. Tiene
la funcion de avisar al transetinte, como unico elemento visible, de la existencia de esta ciudad
subterranea. Ademas, por supuesto de conectar, a modo de ascensor, ambos niveles; la
superficie terrestre y la ciudad sumergida. Precisamente por esto, no descartamos la posibilidad
-y esto resultaria estudio de interés para Almarcegui y otros amantes de lo vacio**- de que, al
igual que en la ciudad subterranea sobresale esta estructura hacia la superficie, en nuestras
ciudades se dé la misma situacion pero a la inversa. Es decir, que si trazaramos un corte vertical
en el pavimento, nos encontrariamos con castilletes que crecen hacia abajo. Algo similar a la
siguiente imagen (figura 10):

Desc

114

LINEA DE
TIERRA

Fig. 10

|
l
|
|

4 Baustelleniana; adj, sing, f. Natural o perteneciente a la Baustelle (del alemén, Obra de construccidn).

42 Bibliographisches Institut, Mannheim y Editorial Juventud, S. A., Barcelona, Duden Espafiol. Diccionario por la
imagen (Mannheim: Bibliographisches Institut, 1963) 213.

43 Bernd y Hilla Becher, Pennsylvania Coal Mine Tipples (Nueva York: Dia Center for the Arts, 1991).

44 Con vacio nos referimos aqui al descampado o Terrain Vague.
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Otra hipotesis que barajabamos antes de visitar el yacimiento, era que nos encontrariamos con
un suelo cubierto de tejados. Como la ciudad que cre6 Kader Attia en Kasbah®. La explicacion
a esto es sencilla; si las calles bajan un nivel, todas las estructuras de la ciudad bajarian en
cadena. Y entre ellas, por supuesto, los tejados, que quedarian posados sobre la superficie
terrestre. Sin embargo, lo mas parecido a esto en el Pozo San Antonio, son trozos del techo que,
desprendidos de forma desintencionada, reposan en el suelo entre musgo y 6xido metalico.

Las cinco y cuarto del cinco de septiembre. Procedemos a entrar al yacimiento a través de unas
escaleras que delimitan el terreno por el sur. No supone ninguna dificultad entrar y enseguida
advertimos que todos los edificios tienen las puertas abiertas -aquellos que aln tienen una- e
incluso, algunos de ellos tienen un boquete en la pared. Esto nos indica que el terreno ha debido
de ser excavado previamente.

La imagen 11 muestra una sintesis de los edificios que componen el perimetro:

Oficinas

Castillete

Sala de Bombas
Vestuarios y lampisteria
Sala de maquinas

g~ wdNPE-

Pese a haber sufrido derrumbamientos somos capaces de acceder en las habitaciones sin mayor
complicacion y tras una breve exploracion del terreno, comenzamos la inmersién en el edificio
principal (o que consideramos principal por su volumen superior). En este cabe destacar varios
carteles que nos llevan a presuponer que en el San Antonio se planteaba una ciudad precavida
y organizada. He aqui algunos ejemplos: “ENTRA Y SAL CON ORDEN EN LA JAULA”
“SANEA SIEMPRE CON HERRAMIENTA ADECUADA” o “NO TE OLVIDES DE
COLOCAR TU FICHA EN EL TABLERO”

La expedicién resultd un éxito y encontramos con facilidad varias piezas de una calidad
sorprendente. A diferencia de la arqueologia paleolitica, el buen estado de las piezas halladas
no se debe a las condiciones de humedad y sellado del yacimiento, sino a las camaras de
vigilancia que cubren el perimetro y al cierre no-accidental de alguna de sus entradas.
También resulta pertinente mencionar una serie de documentos, entre ellos planos e
instrucciones que suponen una interesante revelacion en nuestros estudios; la sociedad asturiana
de la segunda mitad del siglo XX era unos adelantados a su tiempo, y ademas de castellano y
asturiano, tenian un perfecto dominio del ruso. No descartamos que esto se deba a la relacion
de la mineria con la arquitectura utdpica, y que los mineros hubieran estudiado la obra de el
Lissitsky u otros arquitectos de la URSS en su version original.

La excavacion se detuvo alrededor de las siete menos cuarto, por motivo de la llegada de un
guarda de seguridad. Méas tarde volvimos, extrajimos las piezas satisfactoriamente y las
Ilevamos de vuelta con nosotros al campamento. Eran aproximadamente las doce y media de la
madrugada cuando dimos por finalizada la excavacion, que alcanz6 cuatro metros de
profundidad.

45 Obra de Kader Attia (Sena-San Denis, Francia, 1970) expuesta en el Centre de Création Contemporain de
Tours (2009), Sala de Arte Publico Siquiros (2009/2010), en la Bienal de Sydney (2010) y en Culturgest Fundagéo
Caixa Geral de Depositos de Lisboa. URL consultada el 30-05-21: http://kaderattia.de/kasbah-2/
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Fig. 11

Calle Francisco Palacios
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Fecha: Septiembre 2020
Descripcion:  Mapa del Pozo San Antonio
Autor:  1IAH

Meses después, las piezas extraidas llegaron al laboratorio del 1IAH en Munich. Para no
comprometer su buen estado y seguir a nuestros coetaneos en una practica arqueoldgica no
invasiva, se llevd a cabo un estudio de los objetos a través de radiografias. Dos de estos objetos
en concreto, nos aportan datos importantes sobre el comportamiento que podria haber tenido
esta sociedad subterranea. La figura 13 se trata de un altimetro, que los habitantes utilizarian a
modo de brujula para orientarse en esta ciudad por capas. Y en la figura 12 se puede observar
el set de llaves de un apartamento infraterrestre, lo que demuestra una clara similitud con el
comportamiento y las costumbres en la superficie.

Fecha: Mayo 2021
Descripcion:  Radiografias de objetos extraidos del pozo San Antonio
Autor: 1IAH

En definitiva, los mineros del valle de Aller habian conseguido construir la ciudad vertical
sofiada. iY sin necesidad de recurrir al zeppelin! Sin embargo, se encontraron con un problema
mayor. Y es que, si la ascension arquitectonica simboliza el progreso y la fuerza del espiritu
humano, ¢que significa el construir hacia abajo? Garrido afirmaba que en la utopia de la ciudad
suspendida ‘“‘se proponian territorios artificiales y elevados sobre el existente, en el que se
pensaba que las tradiciones y los ritos del pasado atrapaban al hombre y le impedirian
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renovarse”*® Quizas por eso San Antonio estaba destinado a ser la ciudad inhabitable. Quizas
por eso el término prehistoria sea, después de todo, el adecuado para designar este monumento,
que al pasar directamente de su nacimiento a su muerte jamas llegara a formar parte de la
historia.

Para concluir, rememoramos las palabras que Lorenzo Camporro publicé en la Nueva Espafia
con el cierre de la mina en 2003:

“El vetusto ciprés metalico del San Antonio, emplazado a escasos metros del
cementerio, se queda en el mismo reposo que el camposanto.”*’

46 Rego, “Nuevas formas de habitabilidad y relacién con el mundo: Gordon Matta-Clark y Tomds Saraceno.”,
160-173

47 José Manuel Sanchis. “Vida de un pozo minero: San Antonio.” HASTIAL V2 (2011): 35-71. URL:
https://issuu.com/malacate/docs/hastial-1-2
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En el espacio nuevamente abierto

I. “La reconquista del espacio publico” — una entrevista con K. Arien

“;Salve, ruinas solitarias, sepulcros sacrosantos, muros silenciosos! A vosotros invoco, a

vosotros me dirijo mis plegarias.

148

El siguiente fragmento forma parte de la conversacién entre Carmen Arias (CA), y Karmen Arien, (KA)
que tuvo lugar el dia 11 de mayo de 2021 con motivo del simposio Un futuro (sin) en ruinas celebrado
en el museo de Historia Utdpica Contemporanea de Munich. Arias es la arquedloga a cargo del equipo
del 11AH que se encuentra destinado en Munich. Arien, socidloga alemana conocida por su trabajo en
materias Utdpicas y de lo Banal.

CA

KA

CA

KA

[...]

Si, en los ultimos meses hemos llevado a cabo varias prospecciones en diferentes
espacios en desuso. De hecho, hace unos dias, nos han llamado para que ayudemos con
el estudio arqueoldgico de las casas abandonadas que quedan en el Eggarten, en
Feldmoching, supongo que habras oido hablar al respecto... Al final siempre es lo
mismo, un trabajo a contrarreloj, con la constante amenaza de que un dia lleguemos con
nuestras camaras, nuestras piquetas y pinceles y nos encontremos con que un ejército de
maquinaria amarilla lo ha tirado todo abajo. Parece que en una ciudad como Munich ya
no hay espacio para la ruina; todo debe ser destruido o renovado. j¢,Donde ha quedado
la sensibilidad romantica?!

En efecto, el amor por la ruina ha sido un tema recurrente a lo largo de la historia, desde
la contemplacion romantica en autores como Friedrich*® hasta la construccion
deliberada de falsas ruinas, como aquellas del tal rey de Portugal, que de hecho también
era aleman®. Pero para entender el interés de la sociedad contemporanea por la ruina,
ya no se puede tomar el concepto de lo Sublime como excusa. En un momento donde
nada se deja envejecer, es el propio ser humano, como has visto, el que amenaza su obra
y no la Naturaleza.

¢Cudl es entonces la posicién del ser humano contemporaneo frente a la ruina? Si es que
existe una.

Bueno, hay lo que Ilamamos amantes de la periferia, que se podria definir como una
corriente neorromantica. Son aquellos que, liberados de este aspecto cursi y melancolico
del siglo XIX, se mueven por razones mas pragmaticas y funcionales. Al fin y al cabo,
la periferia, al igual que lo abandonado, es un lugar de uso libre. Por eso, un edificio que
cae en ruinas, jes una victoria! Supone una ampliacion de ese plano abierto en el que
Nnos Movemos.

48 Comte de Volney, The ruins (1792), English translation (London: Edwards Brown, n.d.) 10

49 Caspar David Friedrich, pintor romantico aleman (1774-1840).

%0 D, Fernando de Sajonia-Coburgo-Gotha, que fue rey consorte de Portugal entre 1837 y 1853, mandé
construir edificios deliberadamente como ruinas.
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Entiendo, ya bastd con el romanticismo ingenuo. Entonces, ¢hablamos de una sociedad
que constantemente busca lugares que ocupar?

Si bueno, no sé si ocupar es el término correcto...parece que estemos entonces hablando
de propiedad privada. La clave de todo este asunto es el por qué, o mas bien el para
qué: la arquitectura de periferia es mas moldeable, esta abierta al cambio. Y el paisaje
urbano debe de ser un reflejo de la sociedad contemporanea. Por eso, un barrio donde
los edificios no envejecen, sino que aparecen y desaparecen como un bloque rigido, solo
puede dar pie a un comportamiento pasivo y adormilado. Este caracter moldeable del
que hablo, solo tiene sentido si se da en el espacio “visible” de la ciudad. Y, jpor eso es
importante que crezcal

Quizéas lo més coherente seria comenzar preguntandonos cuales son los limites de este
plano abierto o visible del que hablas. Recuerdo algo que me dijo una arquitecta de aqui,
de Munich; el espacio publico es el negativo de la ciudad y por lo tanto, el espacio en
positivo es la arquitectura®l. Quizas un poco egdlatra viniendo de ella... (rie) jPero al
fin y al cabo es cierto! Aunque bueno, si recordamos el plano que hizo Nolli de Roma
alrededor de 1700; alli el interior de los templos y mercados también se representaban
en blanco, como el vacio entre edificios. Dando a entender, con esto, que formaban
también parte del espacio publico de la ciudad.

Y quizés no deberiamos definirlo solo a travées de sus limites; sino por su composicion
o funcidn. Pues todo aquel que camine por la calle con un uniforme o tenga algun tipo
de funcion en la via publica, pertenece al imaginario del espacio publico, de la misma
manera que la alcantarilla o la acera.

Si, tienes toda la razon. Aunque, conociendo nuestro trabajo, sabras que nos guiamos
por una cuestion de limites fijos, de abiertos y cerrados. Y esta premisa, permite a la
vez que la ruina, como construccién nuevamente abierta forme parte del espacio
publico. Y queria hacerte otra pregunta al respecto... El pasado abril pudimos visitar lo
que fue una fabrica de hormigén de la empresa Katzenberger, en Obersendling y que
ahora se va a convertir en otro “centro cultural y artistico”. Posiblemente hayamos sido
los ultimos privilegiados en ver el terreno en su estado natural. Me gustaria saber que
opinas tu sobre esto. ;Se puede seguir considerando ruina, después de que lo hayan
transformado para que cumpla todas las normas de seguridad?

Es una lastima por el lugar y por el edificio en si, claro. Crea un estado ficticio, que no
difiere de estas “ruinas falsas” que antes mencionabamos. Pero también he de decir que,
en su opinién, lo hacen con la mejor de las intenciones. Hace poco lei un articulo acerca
del plan de renovacion de Spreepark, este parque de atracciones abandonado en Berlin.
Lo describian como la solucién para “devolver este espacio perdido” a la ciudad. Has
de tener en cuenta que los gobiernos y las grandes empresas quieren una ciudad
funcional, que en una sociedad poscapitalista significa, una ciudad que dé provecho
econdémicamente. Creo que esto también responde a tu pregunta de donde ha quedado
el romanticismo...

Creo que la clave del asunto es que las connotaciones del paisaje de ruinas han
cambiado. Por ejemplo, durante el régimen nazi, Hitler mandé a Albert Speer, disefar
una serie de, de nuevo, falsas ruinas. ¢ Y por qué? Porque querian crear un futuro ficticio

51 Conversacién con Helena Eichlinger el dia 4 de febrero de 2021.
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en donde los restos del régimen se mantenian monumentales y perennes. Porque si una
ruina perdura, o mejor dicho, se conserva es porque se trata de algo importante e
historico. Toma por ejemplo la ciudad de Roma. Pero ahora se evita a toda costa este
estado de deterioro, todo signo de debilidad en la creacién humana. Aunque, por
supuesto, esto solo ocurre en paises con una economia lo suficientemente fuerte como
para permitirse esta constante renovacion.

Resulta fascinante que haya connotaciones tan opuestas sobre lo que al final es un
montdn de escombros (rie). Pero me pregunto si precisamente esta utopia de disefiar la
ciudad como una ciudad en ruinas, es lo que necesitamos. Por supuesto, con otras
intenciones... VVolviendo de nuevo a la idea de la ruina como una arquitectura abierta y
moldeable. Supongo que td podras decir mejor que yo, qué repercusiones tendria esto
en el sector de la arqueologia.

Creo que seria un paisaje sumamente interesante. Me puedo imaginar algo como el Hotel
Palenque que describia Smithson; una arquitectura donde es dificil entender si esté a
medio construir o a medio destruir. Seria por supuesto un auge para nuestra profesion.
El suefio de Sant’Elia se haria realidad y las casas durarian menos que las personas,
obligando a cada generacion a construirse su propia ciudad. Y a su vez, esto implicaria
una tarea constante de arqueologia del presente.

Quizéas ha llegado entonces el momento de hacer una modernizacion de ese himno de

Comte de Volney con el que empezabamos este simposio: jSalve periferia! jQueremos
que los edificios mueran! jQué la ciudad crezca!

[..]
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Il Una ruina digital; exploracion de Schulweg 16

En abril de 2020 comenzamos la primera expedicién en Baviera. Hacia uno o dos meses que
habiamos montado el campamento en Grafrath, una pequefia localidad a las afueras de Mdnich,
seguros de que alli saciariamos nuestra vocacién arqueoldgica. Nuestros recursos eran limitados
y la localizacién nos habia elegido a nosotros y no a la inversa, pero esto no logré desanimarnos.
Como dijo Anselm Kiefer en una ocasion; “donde no hay nada, atn puede surgir algo”>2,

Durante el dia todos los edificios se mostraban inertes y herméticamente cerrados hacia el
exterior. Era solo en la noche, delatados por la luz que salia de sus ventanas, cuando sus
habitantes daban sefiales de vida. Es necesario tener esto en cuenta para entender el por qué de
nuestras prospecciones nocturnas. Y el 21 de abril, por fin, encontramos lo que hoy se conoce
como la ruina de Schulweg 16; una villa que llevaba desocupada aproximadamente cinco afos
y que esperaba paciente su propia demolicidn.

El nombre viene dado por la direccion en la habitaba y habita aun a dia de hoy. Situada en una
pequefa colina en frente del rio Amper, podia pasar desapercibida para los transelntes en los
meses de verano, cuando las malas hierbas formaban un muro lo suficientemente alto para
impedir su vista desde el camino. La villa tenia dos pisos (véase fig. 13 y fig. 13.2) con una
entrada en el nivel inferior y otra en la fachada oeste del nivel superior - esto sin mencionar una
tercera, provocada por el paso del tiempo en la fachada este del nivel inferior. No habia puertas,
a excepcion de unas puertas acristaladas, en las que poco cristal quedaba. Y la situacion de
algunos de los muebles indicaba que el yacimiento ya habia sido excavado con anterioridad.

LT
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SW16 Planta — Primer piso

Junio 2020
IHAH

Fecha:
Autor:

Descripcion:

Fig. 13

52 Art Documentaries, “Anselm Kiefer: Remembering the Future”, Youtube, 11-02-2015, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=FUQuhoqTKtg&t=602s
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SW16 Planta — Segundo piso

Junio 2020
1HAH

Fecha:
Autor:

Descripcion:

Fig. 13.2

Comenzamos a trabajar de forma casi inmediata y las excavaciones continuaron hasta el mes
de julio de ese mismo afio. Una vez terminadas las investigaciones, se permitio la entrada al
publico con motivo de un Unico tour guiado. También entonces se celebré una exposicién en la
ciudad de Mdunich con algunos de los objetos que salieron en la excavacion. A continuacion,
enumero algunas de las piezas presentes en tal muestra:

Termostato  sala oeste, galeria superior
Destornillador  cobertizo
Molde para horno  sala oeste, galeria superior
Suelo de baldosas  “sala de calderas”, galeria inferior
Tapa de registros  (reproduccion) entrada principal, galeria inferior
Toma de corriente  (reproduccion) terraza sur, galeria superior
Interruptor ~ (reproduccion) sala central, galeria inferior
Monedas de centimo de euro — variado  sala este, galeria inferior
Broche de metal  sala este, galeria inferior

Desde el comienzo de la excavacion, nuestro trabajo se vio amenazado por la posible inminente
demolicion del edificio. Quizas planeaban construir otra nueva vivienda lujosa, como aquella
casa de hormigon armado y grandes ventanales que nos observaba desde la otra orilla del rio.

Tras una larga discusién sobre el futuro y la preservacion de la ruina, el equipo directivo llegd
a la conclusion de que la digitalizacion del monumento, frenaria su desaparicion. Procedimos
entonces a la toma de fotografias de 360° de cada una de las salas, uniéndolas luego en una
pagina web llamada schulwegl6.site,a partir de un software que permitiria al espectador
“moverse” de una habitacion a otra. Habiamos creado una ruina digital. Pero, ¢cémo se puede
hablar de degradacion en el tiempo digital? Resulta ingenuo hablar del paso del tiempo en una
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realidad donde toda sensacion de movimiento o cambio es una mera ilusion. ¢Habiamos
logrado la ruina eterna?

“Smithson pregunto si Passaic habia remplazado a Roma como la Ciudad Eterna. Pero
que ingenuo hablar sobre eternidad antes de la existencia de internet. Ahora Schulweg
16 se hace con este titulo, emergiendo como una ruina mMas cercana a nuestra

generacion.” >

El redescubrimiento de Schulweg 16 como ruina digital marca el camino hacia una nueva
practica arqueologica del futuro. Ya que de un monumento virtual no se puede esperar otra cosa
que objetos en codigo binario (figuras 14, 15y 16):

Fig. 14 Fig. 15
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Fecha: Julio 2020
Descripcion:  Escaneado 3D de las piezas halladas en SW 16
Autor:  1IAH

Fig. 16

3 Traducido del inglés, extraido del tour guiado que hizo Carmen Arias de Schulweg 16, el 21 de julio de 2021.
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No es de extrafiar que la era de la arqueologia digital haya llegado, en una generacién cuyo
legado virtual superaré al fisico. Una generacion de objetos producidos en masa, en donde ya
no se puede hablar de original. Todos los objetos, gracias a su obsolescencia programada,
desapareceran, y los museos se llenaran de impresiones 3D, como las que presenta Rigoberto
Camacho en Sincretismo (2019). O quizés sera el momento de que también los museos
desaparezcan. Ya que quien quiera podra descargar e imprimir los restos de civilizaciones
anteriores. Ya lo predecian las tiendas de souvenir, con las réplicas-llavero de la Venus de
Willendorf.
Sea como sea, Schulweg 16 marca un posible antes y después en la practica arqueologia (fig.

17).
H02010
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i
[ N
’\\“\\0 15 20 25/////
% °
Fecha:  Abril 2021
Descripcion:

Autor:

Termostato de SW 16, original y reproduccion en 3D

IIAH y Quirin Hollerer

Fig. 17
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Il Edificios con fecha de caducidad; Olympiapark Munich

Situado al noroeste del casco histérico de la ciudad, entre los barrios de Moosach y Schwabing,
se encuentra el parque olimpico que sirvié como escenario para los Juegos de verano de 1972.
Nuestras prospecciones en Olympiapark Miinchen® nos han permitido acercarnos y entender
de primera mano un fendmeno conocido en la arqueologia del futuro como ruinas
programadas. Este es el caso de edificios con fecha de caducidad, es decir, todas aquellas
infraestructuras creadas con un fin y un espacio de tiempo especificos; como los estadios
olimpicos o los pabellones de las exposiciones universales. Aqui la condicidn de ruina no viene
determinada por un estado de deterioro, sino porque una vez cumplida su funcion -periodo que
curiosamente dura menos que el de construccion- pasan a ser edificios del o para el pasado. La
ruina tiene un carécter dual, por lo que no siempre se trata de vestigios de un tiempo anterior;
también es capaz de llevarnos hacia adelante en el tiempo. A medio camino, como dice
Smithson, entre un profundo pasado geoldgico y un pasado catastréfico®. Ejemplo de ello es
el Centro Acuatico que se comenzd a construir en Madrid para unas olimpiadas que nunca
llegaron®, y que hoy permanece como resto de un futuro truncado.

Pero en Munich la candidatura si tuvo éxito. Por lo que a finales de los afios 60 ya comenzaba
a gestarse un proyecto arquitectonico que no se limitaria a la construccion de estadios, sino que
propondria un paisaje donde englobar todas las instalaciones necesarias (fig. 18)
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Fecha: 2003
Descripcion: Mapa de Olympiapark Mdnich

Autor:

4 Olympiapark Miinchen, del aleman; Parque olimpico de Munic

55 Brian Dillon, Ruins (Cambridge: Whitechapel Gallery / MIT Press, 2011), 14.

%6 Dario Ojeda. “El edificio maldito del Madrid olimpico o cémo la natacién espafiola busca 30 millones.” E/
Confidencial, (07/05/2019). URL https://www.elconfidencial.com/deportes/2019-05-07/centro-acuatico-
madrid-natacion-juegos-olimpicos_1984682/

5" Traducido del aleman: 1.Estadio 2.Pabellén de deportes 3.Centro acudtico 4.Pabellén de deportes de hielo 5.Circuito ciclista 6.Sala
de calentamiento 7.Lago 8.Montarfia 9.Presas 10.Ciudad olimpica-mujeres 11.Ciudad olimpica-hombres 12. Centro deportivo universitario
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Los Juegos Olimpicos, explica Lara Almarcegui, no son otra cosa que una gran operacion
inmobiliaria de restructuracion de un barrio®. De ahi que la mayoria de sedes propongan erigir
los nuevos pabellones deportivos en descampados de su periferia. Almarcegui analizd este
fenomeno en su “Guia de los terrenos baldios de Lea Valley”®.

En Munich el Terrain Vague® elegido fue Oberwiesenfeld, un terreno que sirvio a lo largo del
siglo XX como campo de entrenamiento del ejército y como pista de aterrizaje para dirigibles
y aeronaves, entre otros®’. Antes de que comenzaran las obras del parque olimpico,
Oberwiesenfeld ya se habia incluido dentro del proyecto de regeneracion urbana de la ciudad
con el levantamiento de una montafia de escombros de 60 m de alto. Las denominadas
Schuttberge (Schutt, basura; Berg, montafa) fueron un sistema bastante popular tras la segunda
guerra mundial para lidiar con los restos de edificios bombardeados que cubrian las ciudades
alemanas. Otro ejemplo notable seria Teufelsberg (Teufel, diablo; Berg, montafia) en Berlin,
con una altura de 120 metros. Cabe mencionar la estacion de escucha estadounidense que la
corona, ademas de la espectacular vista que ofrece esta escombrera del estadio olimpico de
1936 y la Unité d"Habitation de Le Corbusier.

Estas montafias de escombro y basura recuerdan a los de timulos neoliticos, como el de Saint
Michell en Carnac. Seria bonito encontrar, al cavar un agujero en la ladera de Olympiaberg,
una red de pasadizos que nos llevara a salas con esqueletos de hormigon armado. Pero en la
Schuttberg el interior no es tan relevante. Se trata, al fin y al cabo, de la creacién de un paisaje
a través de otro destruido.

En el caso de las Olimpiadas de Mdnich, se trataba de la imagen de Alemania de cara al mundo
la que necesita ser reconstruida. Era la oportunidad de alejarse de la arquitectura monumental
e imperialista de las olimpiadas de Berlin de 1936. Y precisamente por esto, plantearon un
parque olimpico sin edificios, donde los juegos tuvieran lugar sobre el propio suelo del parque
y los estadios fueran parte de una nueva naturaleza modelada (fig. 18). Una carpa, de cristal y
metal -similar a la que habia cubierto unos afios antes el pabellon aleman de la Exposicién
Universal de Montreal- recorreria los principales recintos, formando un Dachlandschaft
(Dach,tejado; Landschaft, paisaje). Las olimpiadas del ‘72 debian ser unas olimpiadas abiertas,
democréticas y verdes.®? El parque, modelado a través de movimientos de tierra, no tendria
puertas ni vallas que delimitaran su frontera. Y asi, junto a la arquitectura de formas organicas
y futuristas se generaria un pasaje que hablaria de libertad e inclusién. Aunque, irénicamente,
estos Juegos se recuerdan por el espectaculo tragico de violencia antisemita que acabo con la
vida de 11 miembros del equipo israeli y de un policia aleman®3,

central 13.Campo de hockey provisional 14.Alojamiento para la prensa 15.Estacion de cercanias 16.Estacion de metro 17.Circuito del
tranvia 18.Restaurante 19.Desplazamiento de tierra 20. Kiosco 21.Parking exterior 22. Parking techado

8 Hoyesarte. “Entrevista a Lara Almarcegui en ARCOmadrid 2012.” Youtube, publicado el 16-2-212.
https://www.youtube.com/watch?v=TvfoDqVxEbk&t=163s

59 Almarcegui, Lara, Guide to the Wastelands of the Lea Valley: 12 Empty Spaces Await the London Olympics
(London: Barbican Art Gallery, 2009).

80 Del francés; Terrain (terreno, solar) y Vague (difuso, vago), descampado.

61 Heinritz, Glinter, Wiegandt, Claus-C y Wiktorin, Dorothea, Der Miinchen Atlas. Die Metropole im Spiegel
faszinierender Karten (K6ln/Hamburg: Emons, 2003), 52-53.

52 Lema con el que Alemania ya se habia presentado también en la exposicién de Montreal de blabla.

83 EI 5 de Septiembre de 1972 el grupo terrorista Septiembre Negro, irrumpieron en el dormitorio del equipo
Israel en el Olympisches Dorf y tomd como rehenes a varios de los atletas.
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Fecha: (fig. 18) 2003
(fig. 19) 15 de abril de 2021
Descripcion:  Vista aérea de Olympiapark Munich desde el suroeste.
Escultura de los anillos olimpicos en Conollystrafle
Autor:  Der Miinchen Atlas. 52-53.
1AH

Fig. 18

La primera prospeccion estaba planeada para el dia 1 de marzo de 2021. Tras una exploracién
general del conjunto olimpico®, inspeccionamos el interior del Olympiastadion, sin éxito. Y
mas tarde, el equipo de laboratorio confirma nuestras sospechas, cuando todas las muestras
tomadas con Carbono-14 resultan incongruentes: el parque se encuentra en un estado atemporal
producido por un trabajo constante de preservacion y adaptacion a los sistemas de consumo
vigentes. Mientras que elementos del paisaje olimpico, considerados obsoletos -como el
carillon de la plaza Coubertin o la Wasserwolke del Olympiasee- desaparecen, los
establecimientos de ocio se duplican. Los estadios estdn rodeados de vallas y camaras de
videovigilancia. Las placas de plexiglas que componian el tejado han sido sustituidas por otras
nuevas. La escultura de los anillos olimpicos, que en su dia se movia a fuerza de motor,

64 Con conjunto olimpico nos referiremos tanto a Olympiapark como al Olympisches Dorf.
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permanece hoy estatica (fig. 19). Ante tales acontecimientos nos vemos obligados a posponer
las excavaciones.

Los cambios que el parque ha sufrido cambios desde la celebracidn de los Juegos impiden su
estudio y contemplacién como ruina, manteniéndolo en una falsa inmortalidad. En comparacion
con el parque olimpico de Berlin, donde se puede pasear entre edificios en los que cuesta
diferenciar entre musgo y pared (figuras 20, 20.2 y 20.3), o carteles que anuncian lo que alli un
dia hubo, el caso de Munich parece un fendomeno unico. ;Qué ha cambiado? No nos queda, sino
presuponer, que la ciudad se opone a la ruina olimpica y espera a que este paisaje cobre
apariencia de centro comercial para permitir su deterioro.

Fecha: 22 de mayo de 2021
Descripcion:  Ciudad olimpica de Berlin (1936)
Autor:  1IAH

Fig. 20.1

Sin embargo, la esperanza regres6 cuando, en un informe redactado por una expedicion anterior
a nosotros %, se describian una serie de objetos que llamaron nuestra atencion: una pareja de
esferas metalicas llamadas Weltkugeln (Welt, mundo; Kugel'n, bola’s) que debian simbolizar
“el mundo como invitado en Munich”. Planeamos entonces una segunda prospeccion, en el
Olympisches Dorf. Para llegar cruzamos el puente peatonal que conecta, por encima de la
autopista, la entrada principal del Olympiastadion con el monumento a las victimas del
atentado.

% Kleber, Irene. “Vergammelt und verrostet: ODP will Olympia-Kunstwerke sanieren”. Abendzeitung
(13.11.2020) URL: https://www.abendzeitung-muenchen.de/muenchen/vergammelt-und-verrostet-oedp-will-
olympia-kunstwerke-sanieren-art-683621
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La ciudad olimpica sigue estando habitada se compone de apartamentos y residencias para
estudiantes. ¢Son sus habitantes por lo tanto atletas? Quizas deberiamos preguntarles a ellos.
Detras de Connolystralle 18 encontramos, rodeada de carteles que anunciaban “ACHTUNG
Spielgerat gesperrt. Betreten und Klettern verboten®, la primera Weltkugel. Segln nuestros
calculos la segunda debia encontrarse a pocos metros de su hermana. Sin embargo, al llegar nos
dimos cuenta de que lo que habiamos visto en Google Earth era un &rea de juegos
contemporaneo.

Nos llevo casi un mes encontrar la otra Weltkugel. Habiamos comenzado a presuponer que
habria sido desmontada, cuando por fin, el 18 de mayo la vimos escondida entre los arboles,
detras de NadistraRe 26 (fig. 21).

Fig. 21

Weltkugel en Conollystrafie 18
1 Imagen tomada el 15.04.21
2.3 Vistasatelite en G. Maps

sLymeh ALK

Weltkugel en NadistraBe 26
1 Imagen tomada ¢l 18.05.21
2.3 Vista satelite en G. Maps

Fecha: Mayo de 2021
Descripcion:  Estudio de las Weltkugeln en Olympiapark Miinchen
Autor:  IIAH

% Traducido del aleman; ATENCION. Area de juegos cerrado. Prohibido entrar y trepar.
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Este estado idilico en el que encontramos las esferas de metal; oxidadas, desgastadas y
olvidadas, nos hizo sofiar con un Olympiapark abandonado. Esa imagen postapocaliptica no
solo resulta atractiva de cara a las investigaciones arqueoldgicas, sino que supondria la correcta
y logica preservacion del parque olimpico, que recordamos, se concibié como un paisaje
abierto.

Nos vemos obligados, por lo tanto, a redactar la siguiente carta al ayuntamiento de Munich,
manifestando nuestra voluntad. Dando por hecho, de manera quizas un tanto optimista, que
entiendan y compartan estas ideas, continuaremos con las excavaciones en 2031%7.

Estimadas damas y caballeros del ayuntamiento de Munich,

Me dirijo a ustedes en nombre del equipo de arquedlogos del 1HAH® que como ya
sabran, lleva desde finales de 2019 trabajando en varias excavaciones en Baviera. El
motivo de este carta es una cuestién que nos preocupa profundamente y que creemos de
interés comun para los habitantes de la ciudad, jpor no decir del mundo entero! Se trata
del mantenimiento de Olympiapark, asi como de todo lo que este engloba;
Olympiastadion, Olympisches Dorf, Olympiaschwimmbhalle, Olympiaberg, Olympiasee,
ia.

El equipo de arquitectos responsable del conjunto olimpico -Behnisch & Partner, Frei
Otto y Leonhardt + André para el tejado, y Gunther Grzimek como arquitecto paisajista-
disefid una fusion entre naturaleza y ciudad donde todas las estructuras, organicas y
abiertas, formaran parte de un mismo paisaje. Una Naturaleza artificial.

Si entendemos que el paisaje natural evoluciona por factores naturales, parecera l6gico
suponer que la intencion de los arquitectos no era crear un territorio atemporal, sino una
estructura viva y cambiante. Donde materiales como el cristal o el metal evolucionen
igual gue la hierba que los rodea. Por ello, les pido formalmente que abandonen de forma
inmediata la manutencion del parque, de los estadios y de la ciudad olimpica.

La piscina del Olympiaswimmhalle se habia concebido de manera que pareciera que los
nadadores salian del lago. jDejen que se desborde e inunde los pabellones! Qué los patos
y cisnes puedan nadar donde un dia lo hicieron atletas de todos los paises. Dejen que las
columnas metélicas que sujetan este Dachtlandschaft cedan, por fin, ante la gravedad.
iQué los estadios se hundan en la tierra! Qué la hierba cubra este techo de cristal, para
que asi los animales caminen por encima sin hacer distincion entre el resto de colinas
del parque.

Olympiapark debe perderse para que nosotros, dentro de 10 afios podamos, a través de
una excavacion monumental que se asemeje a ese gran hoyo de Michael Heizer® en
Neuperlach, redescubrirlo. Desenterraremos, entonces, las Weltkugeln y las Kassen y

67 Estimamos que un periodo aproximado de 10 afios de abandono es suficiente para alcanzar el estado de
deterioro natural caracteristico de la ruina. Como referencia se toma el parque de atracciones de Spreepark en
Berlin, abandonado en 2001, con una parcial reapertura fallida en 2011, y visitado por nuestro equipo a
comienzos de 2020.

88 Instituto Internacional de Arqueologia en Hormigon

8 planet Neuperlauch, ,Michael Heizer’'s Munich Depression, consultado el 26-05-2021,
https://www.planetneuperlach.ede/index.php?id=1130
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iserd un descubrimiento a la altura de Altamiral Se escribiran libros al respecto y
turistas de todo el mundo se pelearan por fotografiar la nueva sala de bisontes.

Y, quien sabe, quizas luego volvamos a hundirlo todo, convirtiéndolo en el interior de
una enorme Schuttberg, que a su vez podra ser estudiada y excavada por nuestros
sucesores.

Dicho esto, espero verles alli en 2031 para el gran acontecimiento.
Un cordial saludo,

Carmen Arias
Arqueologa de la Nada, de lo Utdpico y lo Intrascendente.
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Conclusiones

Asi concluye el trabajo de los ultimos catorce meses. Lo que no significa que demos por
finalizada nuestra labor. Aun queda mucho por hacer; sin ir mas lejos para este verano de 2021
estd planeada la excavacion en las casas del Eggarten en Feldmoching, asi como la vuelta a
Espafia para el tour por los toros de Osborne. Sin embargo, es importante marcar un limite para
reunir y asimilar todo lo aprendido hasta el momento.

“Ich liebe Beton o cuaderno de expediciones en Munich y sus alrededores” presenta una idea
general de la arqueologia del futuro y marca el camino hacia la comprension de la ciudad del
presente. Sin duda, una urbe en constante construccion como Munich ha sido el escenario
perfecto para ello. Aunque, es cierto que otras ciudades alemanas como Berlin -donde nos
hemos sumergido, hasta ahora, solo de forma superficial- ofrecen un terreno muy interesante y
prometedor. La breve expedicion en el Olympisches Dorf y Teufelsberg realizada el pasado
mayo, deja las puertas abiertas para futuros proyectos. Asimismo, queda pendiente continuar
esa arqueologia olimpica. Quizas en Barcelona, sede de los Juegos en el ’92; esos estadios
mencionados, a medio construir en Madrid, o quizas otros tipos de arquitectura con fecha de
caducidad.

Uno de los temas recurrentes en nuestra investigacion, como se puede ver en el didlogo entre
C. Arias y K. Arien (La reconquista del espacio publico) ha sido la delimitacion de los espacios
privados o publicos. Parece que no existe una sola interpretacion o definicion de este plano
abierto que es el Offentliches Raum, aunque si que podemos decir con certeza que este se ve
alterado por aquellas estructuras en construccion o en ruinas. De ahi nuestra sorpresa, al percibir
el rechazo por parte de varios grupos de la sociedad hacia tales estructura. Ese aspecto
perecedero que materializa la insignificancia del ser humano, genera en consecuencia una falsa
atemporalidad y eternidad en la arquitectura.

En definitiva, el dialogo sobre el espacio abierto, supone un campo de investigacion muy
extenso al que este trabajo no hace -aln- justicia. Seria necesario un estudio antropolégico de
los elementos que conforman este paisaje; con entrevistas a alcantarillas, Bauarbeiters’ y
Kaminkehrers™. Y es que, de la misma manera que bajamos con el Pozo San Antonio, nos
queda subir y descubrir la ciudad de los tejados.

Otra cuestion, hacia la que parece que se dirige la préctica arqueoldgica contemporanea, es la
relacién entre la ciudad material y digital, como se ha visto en Primeras expediciones y
hallazgos y en Una ruina digital; excavacion de Schulweg 16. Diferentes temporalidades y
realidades. Quizas mas abierto al dialogo y por tanto al cambio.

Nos gusta ver este trabajo como un manifiesto de la arqueologia del futuro, como un manual de
instrucciones, con ejemplos practicos, para todo aquel interesado. Quizas por eso, mas que
conclusiones dejamos preguntas en el aire y espacios abiertos a la investigacion. Esperando que
esto sirva de guia y referencia, como para nosotros lo fue el trabajo de Robert Smithson, Walid
Raad y tantos otros.

70 Bauarbeiter’s, del aleman; obrero’s.
7Y Kaminkehrer’s, del aleman; deshollinador’es.
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