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La novela de vanguardia y la deconstruccion del nitde Don Juan en
Pero... ¢hubo alguna vez once mil virgene®® Enrique Jardiel Poncela

Valentina Julieta De Loof
Resumen:

El objetivo de este trabajo ha sido destacar logrses vanguardistas utilizados
en la novel&Pero... ¢hubo aluna vez once mil virgende7Enrique Jardiel Poncela y el
impacto de estos en ldeconstruccionde los elementos mas representativos del
legendario mito de Don Juan. A través de la busawedguardista de ruptura y libertad
de expresion, Jardiel busca superar la famosa asila novela en contra del antiguo
modelo decimondnico y propuesta por el filbsofoeQat y Gasset en su ensdgeas
sobre la novelapublicado en 1925. Asi, con una narrativa altamemevadora en sus
técnicas y sus temas, el autor presenta a un Dam wderno logrando dos objetivos:
hacer reir a su publico y romper con el antiguo @lmde un mito que ha proliferado en
Espafa durante décadas.
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The vanguardist novel and the deconstruction of thenyth of Don Juan in
Pero... ¢hubo alguna vez once mil virgends® Enrique Jardiel Poncela

Valentina Julieta De Loof
Synopsis:

The objective of the following researchojpct is to highlight the vanguardist
techniques used in the nowéro...¢ hubo aluna vez once mil virgenbg?Enrique Jardiel
Poncela and the impact of these techniques irdéleenstructiorof the most representative
characteristics of the legendary myth of Don JuBw.using the two main vanguardist
techniques of rupture and free expression Jardieingts to overcome the novel crisis that
was taking place at the end of the 19th centurythatdhad been proposed by the philosopher
Ortega y Gasset in 1925. With an innovative nareafiardiel proposes a new and modern
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version of Don Juan making his audience laugh ardling the old model of a myth that
had proliferated in Spain during decades.
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo pretende de llevar a cabo mwesiigacion sobre los recursos
vanguardistas utilizados en la novétaro... chubo alguna vez once mil virgeflede
Enrique Jardiel Poncela y del impacto de estos@etonstruccion de los elementos mas
representativos del personaje mitico de Don Juan.

El punto de partida es el interés por un temaaliterescasamente estudiado hasta
la fecha: la relacion existente entre la renovadéna novelistica en contra del antiguo
modelo decimondnico, llevada a cabo por EnriquédidaiPoncela durante Idslices afios
20', y el modo en que el autor logra, a través de lavaeion artistica vanguardista,
reactivar el género y desintegrar un mito que hdifprado durante décadas. Jardiel
propone erPero...chubo alguna vez once mil virgeflama desmitificacion de Don Juan
a través del humor y de la parodia que hace rgitilblico. Surgira entonces una nueva
dimensién del mito. A través de la voluntad vandista de transgredir la norma
organizativa del texto en la pagina, las situagoimeverosimiles y los personajes
caricaturescos, Jardiel aporta una nueva visiodaiguanismo digna de estudio.

Mi interés por la tercera novdirga de JardieRero...¢hubo alguna vez once mil
virgenes?escrita durante 1930, surge al notar en estaamativa altamente innovadora
en sus técnicas y en sus temas. Al consultar &imtdis obras del autor, observé en esta
novela efectos de tipografia, novedosos tituladpdos con el lector, asi como también
originales juegos de puntos de vista, que al sempafiados de expresivos dibujos, no
escapan a la primordial busqueda vanguardistapdereuy libertad de expresion.

Por otra parte, me interesé el afio en el que lalacfue publicada. Jardiel
Poncela, al igual que la gran mayoria de sus ceesarse dedicO a crear en sus novelas
personajes deshumanizados, que interactuaban eentonno humoristico altamente
caracterizado por las corrientes de los distilgp®wsque tenian lugar en esos afios. En
mi trabajo de busqueda adverti que ya una década, antre 1921 y 1922, aparece la
revistaUltra, que acogeria solo lo novedoso y surgiria como pacis de sintesis de

todas las estéticas vanguardi&tago de los principales colaboradores de estateefie

! José Ortega y Gasset explica en su ensayo tittgs sobre el teatro y la novepaublicado en 1925 la
llamada “crisis de la novela.” El pensador espaéaliza un intento por aclarar el agotamiento éelego y
se centra en la dificultad de encontrar temas dermalidad, méas insélitos y novedosos. Segun&idio,
los antiguos modelos decimonoénicos ya no teniaarlag la sociedad europealds felices afios 2@pag.
18).

?La revistaUltra fue publicada por primera vez el 27 de enero del 1}8@ un grupo de ultraistas. Sus
principales colaboradores fueron: José Rivas Panédairo Gréficas, Jorge Luis Borges, Gerardo Diego
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Ramon Gdémez de la Serna, introductor en Espafiacwldbmo, el futurismo y el
dadaismo, y que ejercio sobre Jardiel una gramenélia tanto en lo personal, como en lo
literario®. En este trabajo pretendo observar el modo eneel sp desarrolla el humor de
la nueva estética vanguardista; la plasticidadadpdgina, el nuevo arte jovial y anti
sentimental, y el gesto transgresor del autor, spieefleja en la novela que Jardiel
escribira varios afios mas tarde.

A su vez, los afios 20 en Espafa constituyeron poeaéde gran permisividad en
las relaciones sexuales hombre-mujer, dando enyramaduciendo un gran auge de la
literatura erética. El género galante, de gran [aojulad, alternaba entre la audacia y la
exploracion psicologica de las pasiones sentimestaAlgunos de sus maximos
representantes son Pedro Mata (1875-1946), Eduaadtmcois (1876-1972) y Antonio
de Hoyos y Vinent (1885-1940) (Alemany, 46). EnnswelaPero... chubo alguna vez
once mil virgenea Jardiel realizard una ridiculizacion de las nasearéticas frecuentes
durante la década antefloEsto dltimo indica la importancia que la sociedathenzé a
otorgar a la denuncia de las ideas falsas enca@stranl el género erético y la aceptacion
de nuevos personajes marcados por una alteracbdesga, que logran distanciarse del
lector por sus acciones ridiculas. Tal y como aquel nos revelara Jardiel a través de
Pedro de Valdiva, un Don Juan modero y caricatoresc

Los nuevos personajes, que surgen de la renovamelistica que deseaba
combatir la decadencia en la que se encontrab&rerg narrativo a finales del siglo
XIX, se caracterizan por romper su lazo sentimecual el lector, sustituyéndolo por la
risa que generan sus acciones y sus personalidadeamanizadas, que poco tienen que
ver con la realidad. Pretendo en este trabajozardh relacion que existe entre aquellos
personajes deshumanizados por Jardiel Poncela enovalaPero... shubo alguna vez
once mil virgenésy coOmo estos son cuidadosamente utilizados peutet dentro de su
obra para realizar la deconstruccion del persamijeo de Don Juan.

Estos planteamientos han dirigido la metodologiandeestudio, que estara

Ramén Gomez de Serna y Rafael Cansinos Assen®g eftibs. Por su presentacion y formato se
constituyé desde sus inicios como la revista masaoa a las publicaciones futuristas y dadaistas.
Sarmiento, José AntonioUttra, centro de las primeras vanguardiddifta, nam. 1, s.p. (1921).

% Jardiel Poncela acudia a las tertulias del cafét®aen Madrid, donde Ramén Gémez de la Serna,troass
Espafia de vanguardias, hablaba de incluir en stisstéécnicas graficas y de cine (Conde Guémi,
vanguardia y el teatro de Enrique Jardiel Poncglag. 79).

“ En el prélogo “8. 986 palabras a manera de pré|aimAmor se escribe sin hachevela publicada en 1929,
Jardiel anuncia a sus lectores que su novela gangecombatir el género erético ya que “las novélas
amor” en serio s6lo pueden combatirse con novdaamor” en broma y en consecuencia “Hay queeeirs
de las novelas “de amor” al uso. (Jardiel Pong@taas Completgsvol.1, Pag. 98).



compuesta de dos partes primordiales: la primetaréedestinada al estudio de la
renovacion vanguardista de temas, personajes ticast&nPero... chubo alguna vez
once mil virgenésde Enrique Jardiel Poncela y, la segunda, adangéruccion del mito
de Don Juan.

He considerado necesario observar como las casditas identificadoras de los
movimientos vanguardistas en Espafia durante los @Bose ven reflejadas en la
novelistica de Jardiel Poncela, a fin de propouwnia@h lector el marco estético que define
Pero... ¢hubo alguna vez once mil virgeResomo un texto de ruptura. A lo largo del
trabajo, observaremos cémo la renovacion de la listiea y la estética moderna
introducen en la sociedad contemporanea de Jardigluevo concepto del humor: el
humor vanguardista de En razon Este ultimo constituye un humor que se distancia
cada vez mas de las ensefianzas morales y étigaseptas por el género novelistico
hasta finales del siglo XIX y que propone, al mistiempo, argumentos absurdos,
personajes deshumanizados, y una nueva organizgmgnafica de la pagina.

En el desarrollo del andlisis de los elementosvatores en la novela de Jardiel
he centrado mi atencién en el nuevo tipo de narradopuesto durante la década de
renovacion de losfelices afios20 -la descomposicion del relato, los personajes
distanciados del lector y carentes de sentimier@osnion de la imagen y la palabra- vy,
sobre todo, la experimentacion y el humor grafmee hacen de la novela que estudio
una obra ciertamente innovadora y original.

La segunda parte del trabajo: “La deconstruccidmd® de Don Juan,” trata la
forma en que Jardiel, -que define a su novela cdlmonovela del donjuanismo
moderno®- arremete contra los elementos méas representati®opersonaje mitico de
Don Juan, a través de la utilizacion de elemendogwardistas. Este segundo capitulo se
centra en analizar como los recursos estilisticestgticos innovadores de Jardiel, junto a
su afan por distanciar a sus lectores de la ficqida presenta en sus novelas, logran la
deconstruccion humoristica y original de la figdel antiguo seductor presentado por

Tirso de Molina, quebrando el encantamiento queite ha producido durante décadas.

2. LA RENOVACION EN LA NOVELA DEL SIGLO XX

® Jardiel subtitula su noveRero... shubo alguna vez once mil virgeRe&Novela del donJuanismo moderno”
en una aparente bisqueda de llevar a la actualidadto literario innumerablemente recreado y qifeis
una gran reactivacion en el momento en el que tadacnovela. Algunas adaptaciones de la épochasn
canas de Don Juade Juan Ignacio Luca de Tena (estrenada en 1Ba@S)Galas del difuntale Valle-
Inclan en 1926, yuan de Marafiade Manuel y Antonio Machado (estrenada en 1927).



2.1.Crisis de la novela y renovacion Vanguardista

La crisis de la novela vivida a finales del siglbXXen Espafa fue provocada por
una necesidad de renovacion ante la estéticateeabsuralista. Durante mucho tiempo
estas novelas resultaron interesantes por la ndveeasus temas, pero al entrar en la
modernidad del siglo XX, y con el nuevo publicogexite que esto habia supuesto, las
novelas antiguas o “clasicas” derivaron en el almiento de sus lectores. Sobre esto han
hablado muchos ensayistas, como el filésofo Joseg®y Gasset, que en 1925 afirmo

lo siguiente:

En este sentido solo me atreveria a decir queesotmvelista quien posee el don de olvidarse ded#,
rechazo hacernos olvidar a nosotros, la realidaddgja fuera de su novela. Sea el todo lo “reélista
que quiera, es decir, que su microcosmos novelestéofabricado con las materias mas reales; pero
gue cuando estemos dentro de él no echemos nddaede que quedo extramuros. [...] El novelista
ha de intentar por el contrario, anestesiarnos lpargalidad, dejando al lector recluso en la hiso
de una existencia virtual. (1982, 46)

Segun lo explicado por el filosofo Ortega y Gassktovelista que se adentra en
el siglo XX debe capturar al lector de forma ta¢ @ste no se encuentre en contacto con
el mundo exterior en el que habita. La trama d®lgela no debe incluir elementos de la
realidad, sino muy al contrario, debe poseer cikeiometismo, haciendo a quien la lee
apasionarse por un mundo imaginario y concreto.

No debemos olvidarnos de que el siglo XIX estuvocadamente caracterizado
por un sentimiento progresista ante el mundo, doladesociedad confiaba en la
explicacion cientifica de las cosas y en la radidad del ser humano. Sin embargo,
durante la primera mitad del siglo XX, fenédmenostdricos como la Primera Guerra
Mundial que tuvo lugar en 1914, transformaron leiestad de este nuevo siglo. Esta
tltima se diferencié de la del siglo anterior por imtento de distanciamiento de lo
racional y cientifico, y un acercamiento hacia rasevendencias literarias que
envolvieran la complejidad y lo il6gico en sus teeny personajes.

La nueva novela del siglo XX propone romper conaetiguo modelo poco
verosimil y la simplicidad psicologica que ofrecigas novelas de folletin o el
melodrama. La antigua estructura novelistica d®dioiccion, nudo y desenlace, al igual
gue la pura narracién o extensa y detallada prasiént de los personajes, ya no tienen
cabida para los lectores de este siglo. Por ehconta crisis de la novela experimentada

a finales del siglo XIX, se debe precisamente a neeesidad de descubrir a los
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personajes por medios propios, sentirlos cercandgrycon ellos su historia.

Asi como lo sefala el filésofo Ortega y Gasset:ifperativo de la novela es la
autopsia. Nada de referirnos a lo que un persoesijehace falta que lo veamos con
nuestros propios 0jos” (1982, 20). Podemos notaa\es de la lectura de estas ultimas
palabras la importancia que comienza a cobrar lasencia, contemplacién y
entendimiento de los personajes en la novelistelasiglo XX. El nuevo publico de
lectores de logelices afio20, cansados ya de antiguos modelos decimonérbossa
subvertir la antigua narracion de temas -en lasgleablaextensamente de un personaje
desarrollando una accion-, para reemplazarlo pentndimientale este personaje y la
contemplacion de su propio mundo.

Otro aspecto de la novela que ciertamente comiarzanbiar en el siglo XX es
suestéticaNo debemos olvidarnos dpie es precisamente a fines del siglo XIX cuando
comienza a desarrollarse el movimiento impresiargaracterizado principalmente por la
impresion visual, lograda a través de la plasmadéhuz sobre los objetos pintados. Este
movimiento que ve sus inicios ya en la segundadhi# siglo XIX es considerado clave
en el desarrollo del arte posterior posimpresianystanguardista.

Ortega y Gasset reflexiona sobre esto a travesigleente ejemplo:

Si en una novela leo: “Pedro era atrabiliario”,cemo si el autor me invitase a que yo realice en mi
fantasia la atrabilis de Pedro, partiendo de sinid&n. Es decir, que me obliga a ser yo el
novelista. Pienso que lo eficaz es precisamentmhrario: que el me de los hechos visibles para
gue yo me esfuerce, complacido, en descubrir yilefiPedro como ser atrabiliario. En suma ha de
hacer como el pintor impresionista, que sitla dieeto los ingredientes necesarios para que yo vea
una manzana, dejandome a mi el cuidado de darraateeal su Ultima perfeccion. (1982, 22)

A la vez, no debemos olvidarnos de que es en tagpa década del siglo XX
cuando la innovacion artistica vanguardista conaeazsustituir los viejos modelos
decimononicos en teatro, cine y literatura. Surgiagi los distintossmos (futurismo,
dadaismo cubismo, ultraismo, surrealismo, etc.) goo comenta Renato Poggioli en
su libro,Teoria del arte de vanguardigropondran la libertad individual, la innovacipn
la sustitucion de lo sentimental por el humor yalegria. Segun el critico italiano, que
dedica un extenso capitulo al humorismo en las vwanaggs, el humor es una de las
condiciones de la nueva estética. EI humor grotesabsurdo es adoptado por las
corrientes literarias vanguardistas, utilizandguelgo de palabras “nonsense” vy varias
caricaturas como recurso parodico (1964, 151).

Por otra parte, Paul Ilie recoge en su capituloeseb“Futurismo” erDocuments
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of the Hispanics Vanguarths palabras de Isaac del Vando-Villar, que estrén la
revistaGreciaen el mes de mayo de 1919, lo siguiente:

Platénicamente estamos exponiendo nuestra modentana ultraista en las columnas de GRECIA sin
guerer molestar a los fracasados novecientos [.04. Ultraistas estamos situados en la vanguardia
del porvenir; somos eminentemente revolucionari@gyardamos impacientes la hora en que los
hombres de ciencia, los politicos y demas artis&ién de acuerdo con nuestras rebeldias para
proclamar, de una manera definitiva, el triunfo paeseguimos. (1969, 119)

Paul llie recoge ademas las palabras de Gabriemad, relacionado con el

movimiento artistico modernista catalan del sigk, Xque a inicios de 1907 sentencia:

Y como el sentimiento estético es ya, por si aoh@, gran sintesis, su perfeccionamiento aportadélel
alma en su totalidad [...]. Recobremos el don deyeik de sonreir, el don de la provocacién y el
don de la ironia, que el eco de nuestras risasmstiera las acrépolis viejas y hara vacilar los
idolos” [...] (1969, 60)

Por su parte Francisco Pérez Martinez, mas conaoisiwo Umbral Ramoén
explica que las vanguardias han actuado como wdueon optimista, haciendo frente
al pesimismo del realismo burgués (1996, 48).

Segun lo establecido por los estudiosos de losimientos vanguardistas, la nueva
narrativa y el arte del siglo XX experimentaran utransformacion forjada
principalmente por una nueva estética que tendréoabjetivo realzar el optimismo y la
alegria, en un intento incansable de arremeterraoet sentimentalismo del arte
decimononico. La risa a través del arte ilégiceceyraptura, junto con la innovacion de la
estructura del relato y su gran contenido iron@onaran parte de la renovacion artistica
y novelistica del siglo XX.

El mensaje de Ortega y Gasset y aquel de los eshglde vanguardia es claro:
los autores de las novelas modernas deberan \algedeas ahora hacia un nuevo estilo
en su narrativa, empapandola de diversos ambitaatde La trama de la novela no debe
centrarse ahora en la pura narracion, sino que&switacion a entrar en la vida de sus
personajes y contemplarla, como aquel que obsesvdiferentes aspectos de un cuadro.
Los distintosismosse haran notar no solo en la estética pictorices, ambién en la
estética del género novelistico, especificamenta ravela Vanguardista.

Como veremos a continuacion, la nov@aro... ¢hubo alguna vez once mil
virgene® de Enrique Jardiel Poncela, que tomaremos comcemjnuestro estudio,
muestra en su narrativa innovadoras técnicas yseme la definen como una auténtica

novela de vanguardia. Una década mas tarde del@gjigtices aiio20 y en un intento
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de recuperar aun mas el género novelistico, Jaldisimd en su texto el conjunto de los

ismostan caracteristicos de las corrientes vanguasdif§ia en esta, su tercera novela
larga, escrita durante 1930, en la que encontraéomscas cubistas, futuristas, dadaistas,
etc. que atrapan al lector y lo sumergen en el maelPedro de Valdivia, un Don Juan

moderno, protagonista principal de esta novela.

Ademas de mostrar una gran renovacion en sus sfeedipografia, técnicas
graficas y expresivos dibujos, que merecen atenajierte y que estudiaremos mas
adelante en nuestro trabajo, Jardiel desintegtaxéb, entremezclandolo con imagenes
originales, titulos cuidadosamente encuadrado®vwela a sus personajes como seres
absurdos que realizan las acciones mas inimagmabieesta novela en particular, no es
Gnicamente la utilizacion de técnicas vanguardigiagque revivifica las innovaciones
jardielescas, sino que es el modo en el que et hate uso del humor absurdo e irénico
vanguardista a través de elementos caricaturesa yso de imagenes en forma de
rompecabezapara desintegrar un mito legendario.

El humor es, ciertamentana de las caracteristicasntrales de la nueva estética
pero, al parecer, la ironia cobra un papel cerdraleste nuevo tipo de humor. Es
precisamente a través de la ironia cuando logasti@nguardistas generaran la risa en su
publico, y es precisamente a través de esta ireangmdo Jardiel logra convertir a sus

personajes en objetos comicos dentro de su novela.

2.2.La deshumanizacion del arte en Pedro de Valdivia

¢ Como crea el arte joven un efecto de comicidawréa en contraposicion al
antiguo sentimiento romantico decimonodnico? ¢ dtildardiel técnicas vanguardistas
para generar un efecto ironico en su nueva dimend& mito de Don Juan? Para
adentrarnos en este terreno comenzaremos citaradeeanmas al gran filésofo Ortega y
Gasset que respecto a esto, en su popular ehsageshumanizacion del artpublicado

en 1925 sentencia:

La gente nueva ha declarado “tabu” toda injeredeid humano en el arte. Ahora bien: lo humano, el
repertorio de elementos que integran nuestro minadditual, posee una jerarquia de tres rangos.
Hay primero el orden de las personas, hay luegdeelos seres vivos, hay, en fin, las cosas
inorganicas. Pues bien: el veto del arte nuevojeseescon una energia proporcional a la altura
jerarquica del objeto. Lo personal, por ser lo mamano de lo humano, es lo que mas evita el arte
joven. (2009, 94)
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Segun lo establecido por Ortega y Gasset, exist@istanciamiento entre lo
sentimental y el arte. El objeto debe separarsgdel que lo contempla, permitiéndole a
este observarlo y deleitarse con su estética.tEvanguardista se caracterizara entonces
por anular las emociones, a no ser que estas 8l8e®n claramente estéticas. Respecto a

esto ultimo el filésofo aclararia:

El arte no puede consistir en el contagio psiquicogue éste es un fendmeno inconsciente y eharte
de ser todo plena claridad, mediodia de intelecdibianto y la risa son estéticamente fraudes. El
gesto de la belleza no pasa nunca de la melareddiasonrisa. [...] El placer estético tiene que ser
un placer inteligente. (2009, 95)

Alegrarse o sufrir con los destinos humanos queyez, la obra de arte nos refiere o presenta sa co
muy diferente del verdadero goce artistico. Mas asa ocupacion con lo humano de la obra es, en
principio, incompatible con la estricta fruiciorté&sca. (2009, 75)

[...] para que podamos ver algo, para que un hechooreierta en objeto que contemplamos, es
menester separarlo de nosotros y que deje de derdeanuestro ser. (2009, 82)

Como podemos apreciar, el arte joven busca el hanti@vés de la anulacion de
aquellas caracteristicas humanas que el observadeda encontrar en el objeto
observado, ya sea este de caracter pictérico cersomaje. Asi como es establecido por
Ortega “el gesto de la belleza no pasa nunca deelancolia a la sonrisa”, es decir, que
si un individuo que contempla un objeto se hallacuiado a este por su belleza o
establece una conexidn psiquica con €l, entoncesser@ capaz de apreciarlo
“humoristicamente”. Segun el arte joven, paramgaémente ocurra el arte humoristico,
se requiere una deshumanizacion del objeto. Edtmgse a través de un distanciamiento
gue tiene como fin separar el objeto como partewgesstro ser. Los sentimientos, las
emociones Yy la intimidad sentimental solo obstrulgenapacidad de la risa. Por tanto,
para que un objeto llegue a su destinatario cogm r@lalmente comico, este Ultimo debe
presentarse como anti sentimental y carente desasgmanos con los que su publico
pueda llegar a identificarse.

En el caso déero... chubo alguna vez once mil virgeRegor ejemplo, Jardiel
Poncela nos presenta a Pedro de Valdivia, que &onnJuan que ha tenido un namero
total de amantes que llega a las 37.088, numeralepieo de los parametros de la “vida
real” a ningun hombre le pareceria posible alcarzacontramos aqui el primer signo de
deshumanizacién del arte joven del que nos hablag@r plasmado en la novela de
Jardiel. Al leer el nUmero de mujeres que han papad la vida de Pedro como amantes,
el lector logra percibirlo como un donjuan perm duda, un donjuan que no puede ser

concebido como ser humano.
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Aunque Pedro de Valdivia sea desde un principiece@ado en la novela con
todas las caracteristicas donjuanescas: jovengradio y audaz, el personaje es a
menudo deshumanizado por el autor, que lo descab® una copia caricaturesca de su
tio Félix de Valdivia. Al comenzar la novela nosipmos al tanto de la vida de Pedro, ya
gue la primera parte de la misma se encuentraittgdatpor una especie de “memoria”
donde se nos informa del nacimiento, infancia \est@ncia del personaje. Sin embargo,
es en la segunda parte de la novela y, en el tapiwiado “Pedro declara querer ser un
sinvergienza”, donde comienza sin lugar a dudasefdadera deshumanizacion de
Pedro. Este ser4, como veremos, una “marionetahams de su tio, que lo entrenara
para convertirlo en un auténtico “sinvergiienza”.

Es en los inicios de la segunda parte de la nal@hae Pedro pasa de ser un ser
humano a ser un personaje frivolo y carente dénsiemtos. Pedro acude a su tio Félix de
Valdivia, que se habia dedicado a la profesion ele um “sinvergiienza” desde el
fallecimiento de su ex esposa y que, afortunadametdsea entrenar a Pedro para
convertirlo en un ser sin ningun tipo de vergleazsentimientos. Desde este preciso
momento, el lector comienza a contemplar un muotimente irreal, donde el tio del
personaje realiza una preparacion teédrica de aifics, para luego alcanzar la practica
gue consiste en un viaje alrededor de Europa. &arenzar el entrenamiento de su
sobrino, Félix formula un tratado titulado “trata@rico del sinvergiienza” (2009, 215),
lo que aumenta para el lector aun mas la percem®dlo irreal e ilégico dentro de la
novela. No debemos olvidarnos de que, como yauoaaba Ortega: “El placer estético
tiene que ser un placer inteligente” y, esto edangente lo que intenta lograr Jardiel en
su novela vanguardista del donjuanismo. Al deshizaaral personaje de Pedro y
exponer el inminente deseo de este de dejar aliés gs realmente para convertirse en
una copia de alguien mas, Jardiel logra convertidoen un objeto y distanciarlo del
lector. Los lectores dejan de ver a Pedro comolatiie de una infancia feliz y caracter
sensible que fue primeramente descrito al comielezZa novela, para pasar a verlo ahora
COMO una nueva creacion puramente artistica, urtladera marioneta y objeto estético
de su tio Félix. Lo sentimental hacia el persomasa en ese momento a un segundo
plano y el lector puede darse cuenta de que sesetnauante el verdadero “mundo al
revés” y, reirse ironicamente de aquellos perssraje lo habitan.

No es solo a través del efecto de acumulacion ¢adeeacion de personajes

carentes de ningun tipo de sentimientos cuandoeldogra la deshumanizacion de los
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personajes en su novela. El autor los presenta garsmnajes ajenos a la realidad, sin
ningun tipo de preocupaciones sociales o politipasyocando que el lector sienta un
gran alejamiento de estos. En los subcapitulosenyedtiez de la segunda parte de la
novela titulados: “Se cierran las cartas con etelatel donjuanismo” y “En donde el
pintor visita, al fin, el famoso archivo” aprendesradmo Pedro mantiene una oficina con
mas de cinco secretarias que tienen como debarmésppor él a todas aquellas mujeres
que le envian correspondencia amorosa. Los mod#dodas cartas a enviar, ya
predeterminados, incluyen “de fatiga”, “cientifitas hasta “idiotas” (2009, 317). Por
otra parte, el subcapitulo que habla de los arshiue mantiene Pedro de Valdivia de
cada una de sus 36.857 amantes hasta ese momeagfoistadas y, que incluye un
namero de expediente, nombre, edad y situacibnadeohquista, también pone al
descubierto la personalidad absurda y grotescpatsbnaje, que se muestra totalmente
frivolo ante las relaciones sentimentales. Estagmtacion de los personajes por parte del
autor, que los sumerge en una realidad ficcionaftagy los hace ajenos al mundo real de
los lectores, contribuye adn mas al distanciamiep&rsonaje-lector, causando
automaticamente la risa irénica de este ultimo.

Otra forma de deshumanizacion que encontramos em\ala de Jardiel se
produce a través de la descripcion detallada depersonajes, a los que describe como
verdaderos maniquis, caricaturas y hasta objetdrigios. Asi, al describir por primera
vez a Vivola Adamant, que constituye otro persocajaral en nuestra novela, del que

Pedro se enamorara perdidamente, el autor escribe:

Clase de Belleza: La frente, amplisima, bajo la oukidablemente bullia un cerebro en continua
efervescencia; los ojos de un azul turbio de agukago removida con un palito y sobre los cuales
dos cejas, que ascendian ligeramente hacia lasssiendaban un aire de Mefistéfeles de 6pera. La
boca, roja, encendida, ardorosa y fatigada, combadber besado mucho y de haber mentido otro
tanto. La garganta, henchida. Los hombros, perfeatée redondos. Los senos, turbulentos. (2009,
137)

Esta descripcion de Vivola es similar a la de umiomaé. Este personaje femenino
tan central en la novela no parece tener caramtasshumanas y es mas bien presentada
por el autor como una mujer plastica, de esas qoepuede llegar a encontrar detras de
un escaparate, luciendo ropa a la venta. La des@nigle los “labios rojos”, “la frente
amplisima”, los ojos “azul turbio de agua de lagdds “senos turbulentos” realiza un
efecto de acumulacion altamente comico y, la maesinte el lector como un personaje

mecanico mas que humano.
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Otro de los personajes que Jardiel describird came verdadera marioneta o
caricatura serd Pedro de Valdivia, que durante ast@na se ve desesperado ante el
inminente rechazo de Vivola Adamant. Ciertamente,ea este capitulo donde nos
encontramos con un Don Juan totalmente vanguargidtera de lo comun. Asi lo

describe el autor durante este insdlito episodio:

Pedro quedo en medio del salén, cofrat arrugado y manchado; mirando -sin ver- a su aftegeno
comprendiendo cuanto y por qué y de qué manera Hagado hasta alli, con el semblante livido de
lagrimas, la nariz roja, el pelo caido en grefifisesta frente, borracho de vino de aturdimientoglo
de la locura de lo inexplicable, tambaleante, ctsovuy deslumbrado. Estaba tan tragico,
estUpidamente tragico, que no podia estar massabiente cémico. (2009, 429)

Esta descripcion de Pedro es la de una verdadenanet. La “nariz roja”, el
“frac arrugado” y las “grefias sobre la frente” laricaturizan completamente para
transformarlo en un objeto indiscutiblemente cémikcsu vez, Jardiel hace transcurrir
esta escena en medio de un restaurante con camntasnensales, que se sitian alrededor
de los personajes. Esto ultimo tiene un significagfecto en el lector, que sin lugar a
dudas, se siente miembro de la situacion que ne heks que recordarle a una obra
teatral parédica.

Al levantarse del suelo, Pedro se dara cuenta ddisula “performance”:

Para aquella asamblea rutilante —en el optimismairde digestion que comenzaba-, Pedro y Vivola
seguian sin ser una mujer y un hombre: eran, ahdsaque nunca, un buen nimero de modernos
excéntricos demusic-hal] que habian debutado ese dia y que remataban addieniente una
original pantomima iniciada una hora antes [...] BeskEguia de pie en medio del salén, todavia
aturdido, todavia convulso y deslumbrado. Y nueamausos aleteaban alrededor de aquel Valdivia
gue acababa de dejar de serlo para siempre. (2209430)

Asi como lo establece el propio narrador, Pedrawola ya no eran una “mujer y
un hombre” sino que eran ahora una especie deribhada moviéndose con gestos,
expresiones y movimientos corporales similaressade un “burlesque musical” tan
popular en el siglo XX. Sin lugar a dudas y, contisasvaremos mas adelante al
adentrarnos en la desmitificacion de Don Juangthdmanizacion de Pedro brinda una
percepcion distinta del personaje donjuanesco ¢dadeasta entonces. Asi como lo
anunciaba ya Ortega en 1925: “Lo personal, pofoseras humano de lo humano, es lo
gue mas evita el arte joven” (2009, 94) y Jardielno ya lo hemos comprobado, no
quedara excluido de aquellos escritores que comarg sarcasmo transforman a sus

personajes en objetos estéticos que solo causen ris
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3. INFLUENCIAS

3.1. La otra generacion del 27 y el cine

Resulta casi imposible negar la influencia de téssglasticas del arte joven en la
narrativa de Enrique Jardiel Poncela. Sin embangodebemos olvidarnos de que ante
todo Jardiel Poncela es un humorista y de querta ga 1922, comienza a colaborar en
la revistaBuen Humoren la que encontr6 a Miguel Mihura, José Lépezi®uybh
principalmente, a Ramén Gomez de la Serna. (MoR082, 36). Antes de avanzar aun
mas en nuestro estudio, es importante situar poinzerJardiel en aquello que se
denominara la “otra generacion del 27”.

El buen investigador debe de ser escéptico y mralima busqueda rigurosa
exigiendo una evidencia objetiva para lograr supips conclusiones. Es por esta razén
por la que abordaremos la pertenencia de JardreddRp a la llamada “otra generacion
del 27" a través del estudio de un recurso elemegitapistolario que recoge las cartas
entre Jardiel Poncela y José Lépez Rubio, editgdesgas al Centro de Documentacion
Teatral de Madrid.

En su discurso en la Real Academia Espariola dergua leido el dia 5 de junio
de 1983 titulado, precisamente, “La otra generaciéh27”, el humorista José Lopez

Rubio pronuncioé las siguientes palabras:

Hace ya algun tiempo, mi admirado y querido Pedatn LEntralgo, desde ahora mi ilustre Director,
publicé en un semanario estas lineas: “Hay una 1@eid® del 27, la de los poetas, y otra
generacion del 27, la de los “renovadores” —loaanees mas bien—, del humor contemporaneo”.
Y a renglén seguido, citdé cinco nombres que varomars esta tarde, juntos, con inevitable
insistencia. Son los de Antonio de Lara “Tono”, &d{leville, Enrique Jardiel Poncela, Miguel
Mihura y —perddn— José Lépez Rubio. Se preguntab@nees el maestro Lain si existe un nexo
generacional entre los poetas y los humoristasi Malmente existe, cudl es. Pospone la respuesta
“para otro dia”. Otro dia que no se ha cumplidoipfartunio. (Lépez Rubio: 2003, 42)

Las palabras de Lopez Rubio dejan clara la pertmeate Jardiel a un grupo
literario formado por nombres que no se encuerdrdre los incluidos en la conocida
“Generacion del 27" pero, cuyos miembros compactam esta ultima las caracteristicas
estéticas de escritores y poetas que se iniciarda Bteratura en la década de los afios
20. Como todos sabemos, la Generacidon del 27 iaciuyGarcia Lorca, Aleixandre,
Damaso Alonso, Cernuda, Alberti, Salinas y Guilléntre otros. Sin embargo, una vez
mas, queda demostrado que la tendencia a establgeeeraciones literarias

institucionalizadas no deja muchas veces espadgia @&os escritores que muestran

18



también en su obra las corrientes estéticas dentietdas épocas.

Luis Alemany habla sobre esto en su “introducciérPero... chubo alguna vez
once mil virgenesy explica que la década de los afios 20 supusoparikda recepcion
de los movimientos vanguardistas y el descubrimiat#l absurdo, proponiendo un
nuevo entendimiento del humor literario, que esbagd antiguo caracter moralizante de
los géneros clasicos (satira, sarcasmo, ironig, (@09, 33). Al igual que Lopez Rubio,

Alemany afirma:

Existe un grupo de escritores, en el que pudiérasitoar a Jardiel, que adopta este nuevo humor como
vehiculo expresivo, y cuyos nombres mas significatiserian: “Tono” (Antonio Lara, 1896-1978),
Esdgar Neville (1898-1967), José Lopez Rubio (1993)liguel Mihura (1905-1977). Todos ellos
participan aparte de la proximidad, coetaneidadumie serie de caracteristicas comunes que los
agrupan: todos ellos practican humor de vanguatddns ellos escriben teatro continuadamente,
todos ellos acceden al naciente mundo cinemategréfi.] lo suficiente como para que a su través
pueda hablarse de un grupo generacional definido (2009, 32)

Es precisamente en el epistolario inédito donde epmd apreciar las
caracteristicas recién mencionadas a través deattes escritas entre los miembros del
grupo. Las primeras cartas que encontramos enpezLBubio y Jardiel corresponden a
Su estancia en Espafia entre sus dos viajes a Haltifagosto, 1932 - abril, 1933) y su
regreso alli, contratado de nuevo (julio 1934 -ld®35). La mayoria de las cartas
revelan la amistad entre los miembros del grupdlé&snos una carta escrita por Jardiel
a Lopez Rubio en otofio de 1929: “Pepe: ¢Te acuatdasuestros dias de caza y
aventuras en América? Pues ahiegapara que calces una mesa.” (2003, 171). Sera un
afo después, en 1930 cuando Lopez Rubio, ya idstala Hollywood, invita a Jardiel a
acompafarlo a Estados Unidos. El film necesitabra guionista y LOpez Rubio
recomendaria a Jardiel, que aceptaria la propdedtabajo.

Una de las revelaciones mas importantes sobreclauk se leen en las cartas de
este epistolario es la importancia del cine y fauéncia de sus técnicas en las posteriores
novelas escritas por el autor. Primero, Jardietilesa Lopez Rubio y trata sobre la
popularidad del cine en Espafia en una carta fachladia 23 de Junio de 1933:

Al volver a Madrid visité a los tuyos, segun tefatir, y celebramos Isesion cinematogréaficante todos
y con Paco, de espectadde, fuera de cas42003, 177)

Me insinud linares su deseo —0 mejor su ansia+ derabajar a esa, en el cine. El cine les peatarb
todos, desde la princesa altiva a la que pesca éote. (2003, 179)

Como ya te habras dado cuenta, los amigos no esigragradables que digamos: tristeza a derecha e
izquierda; melancolia a izquierda y a derecha;widéa, grandes cantidades de envidia, fabulosas
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cantidades de envidia por todos lados. El por gigf §¢s lo que no logro averiguar, pues en fin: el
haber ido —o el estar— en Hollywood esta bien, per@s tampoco la solucion de la vida eterna.
(2003, 181)

Como observamos en las cartas, donde Jardiel nmensics charlas sobre el cine,
podemos concluir que su experiencia en Hollywogordgorciond una vasta experiencia
en este campo. Notamos también la gran popularyd#a importancia que el cine
comienza a adquirir durante la época, visto porhosccomo la salida econémica y
probablemente la oportunidad de poder triunfarlexirior. Pero lo mas interesante de
esta carta no se encuentra precisamente en suwgsalaino en el encabezado de la
misma, que no hace mas que representar la graremeib de las técnicas de cine en la
narrativa de Jardiel. El autor la encabeza esarilmieé’Poncela’s picturegresentauna
carta a Pepe”. La variacion en el tamafio de laadegtla presentacion de la carta al mejor
estilo de pelicula hollywoodiense, sugiere la cajztde Jardiel de mezclar técnicas de
cine sobre el papel (2003, 175):

]

ONCEI, .
%‘CTU""’E‘S

metZ, ‘
“UNA CARTA A PEPE’

Esta influencia, si prestamos cercana atenciovet@mos trasladada a muchas de
sus novelas, pero de manera mas evidenReen..;hubo alguna vez once mil virgenes?
Apenas comienza su novela sobre el donjuanismo mogdel autor la presenta como si
se estuviera tratando de un verdadero largomef281@9, 79) [2a] y, del mismo modo,
finaliza su prélogo sobre el donjuanismo (2009,)12B]:
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D PROLOGO B

EN DONDE VUELVE A HABLARSE

VL

Don Juan |
e el

| (aldesa 8 9060

AT
DEDICADO A MI ADMIRADO D()\ U })N
J A

GREGORIO, QUE TANTO ENTIENDE
DE ESTAS COSAS

Otras cartas, sin embargo, resultan interesantesmpstrar la gran actividad
cinematografica que Jardiel realizé después degneso a Espafia en 1933. En una carta
fechada el 11 de diciembre de 1933 y dirigida t&mlai su fraternal amigo Lopez Rubio,
Jardiel escribe:

Total: que he hecho 18 peliculas: tres veces cadale las seis. En Fox se han quedado muy contentos

y he vuelto amigliisimeas|c] —y a partir un pifion— del jefe ddovietone mister Benjamin Miggins.
(2003, 190)

[...] le hice, como te he dicho ya, el mondlogo sabodlywood y el cine a Catalina para su presentacié
personal en eColiseumel proximo dia 31, sdbado de Gloria con el estd®la ciudad de carton.
(2003, 179)

La novela de JardidPero... ¢shubo alguna vez once mil virgengsfésenta una
enorme cantidad de caricaturas que se entremezafanl texto. El autor divide ademas
los distintos capitulos de la novela como si essaipreparando el montaje de una

pelicula y repitiendo sucesivamente “El Don Jua@ sg llama Pedro”:

"Primera parte: Conocemos al Don Juan que se IRedzao"

"Segunda parte: Donde conocemos la vida y milageb®on Juan que se llama Pedro"
"Tercera parte: Donde contemplamos en pleno trimhfdon Juan que se llama Pedro"
"Cuarta parte: Asistimos al fracaso del Don Juamsgillama Pedro".

A medida que se avanza sobre las paginas de ldan@Vdector se encuentra con
una serie de dibujos al mejor estdtomic que aportan gran originalidad al texto y
describen los sentimientos y situaciones por la@sagraviesan los personajes (2009, 173):

]
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Vemos aun mas clara la presencia de la narratafecgrdelcomicen la escena en
la que Pedro y el pintor Luis Campsa entran emfigmas y observan cinco mesas con

cuatro secretarias y una mecanografa (2009, 308):

]

Entraron en las ofcinas. Armaries, ficheros, dasificadores.

CiNeco MESAS: sobre las gue se alzaban sendos ramos de flores
Junto a sendos retratos de Valdivia, los cna-
les no se diferenciaban mds que en las dedica-
torias:

A través del andlisis de las cartas presentadas epistolario y el notorio uso de
técnicas de cine en su novela, podemos conclusofmque Jardiel pertenece a aquella
otra generacion del 27, sino que también logratawvacion narrativa a través del humor
vanguardista, que fusiona la imagen (grafica yroetegrafica) y el texto. Un humor que

propone fundamentalmente la sin razén a travéa deafica, la satira y la ironia.
3.2. Gémez de la Serna

Al hablar de humor e ironia es casi imposible ncehaeferencia alguna a Ramon
Gomez de la Serna, que ha sido universalmente gectmpor su actividad humoristica
original y creadora, siendo considerado el intréolug maestro de la vanguardia en
Espafia. Como mencionamos ya en nuestra introdycGomez de la Serna tuvo una
gran influencia sobre Enrique Jardiel Poncela,otant lo personal como en lo literario.
Al investigar la desmitificacion de Don Juan a éswdel humor de la nueva estética

vanguardista, resulta casi imposible no analizangmo la influencia literaria que Ramoén
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GoOmez de la Serna ejercio sobre Jardiel y comoifti@ncia se vera luego reflejada en
Pero...chubo alguna vez once mil virgenes?

Considero necesario citar las mismas palabrasrdeelgue aparecen escritas en
Pombg Ramén Gomez de la Serna, introduccion a Qdsas Completagsdonde el
novelista y dramaturgo declara respecto a la inflise vanguardista de Goémez de la
Serna:

La comicidad espafiola empieza con Lope de Ruegiae sion Quevedo, Goya, Larra, y aqui salta a
GOmez de la Serna de quien todos somos descergldintetos. Sin Ramén muchos de nosotros
no seriamos nada. Lo que el publico no puede digkriRamén se lo damos nosotros bien
adobado y pulido y lo acepta sin pestafiar. Ramdtholeuna voltereta a la literatura espafiola y
cre6 una nueva escuela. Cuando él desaparezdaagaeain detenido estudio de sus obras se podra
apreciar su decisiva importancia en nuestras lgtta56, 28)

Estas ultimas palabras de Jardiel respecto a Gdméz Serna no hacen mas que
confirmar que el autor pertenece, al igual que roside sus coetaneos a los que él se
referira comonosotros a la “nueva escuela” que tendra un decisivo inpan su
literatura y comicidad vanguardista. Como vimoshaastro capitulo anterior, Jardiel se
servird del arte antisentimental y deshumanizade quopone Ortega, y a su vez
absorbera el estilo humoristico de Gomez de laaSétste estilo caracterizado siempre
por la concepcion del humor como un verdadero ectajdeismosy sobre los que el
humorista escribe en su magnifico libro titulddmos “De la mezcolanza de unos con
otros y sus doctrinas brotara la palingenesia delraievo, el horéscopo para entenderlo;
entendiendo por arte nuevo esa mezcla de liteggturura y demas mausicas” (1975, 8).
El humorismo de Gémez de la Serna, del que luegptach Jardiel gran cantidad de
caracteristicas literarias, se encuentra consitlerante influenciado por los
movimientos vanguardistas del futurismo, el dadajsel cubismo, el ultraismo, el
surrealismo, etc. Esto queda aun mas nitido gorégsas palabras de Gomez de la Serna,

cuando anuncia en el prélogo ldenos:

Primero crei que las escuelas eran una cosa c@uglig Pitagérica, pero después he ido viendo que
solo eran “una figura” la figura creadora, soldayipersonal [...] Todo el arte nuevo da vueltas al
desmentir. Busca en los objetos y en las imagemsplazadas como objetos la suprema
distraccion, una especie de idolatria Ultima queolpense de mayores incredulidades [...] Yo

® Asi como lo afirma Francisco Umbral en su litamén y las vanguardiad prélogoismos es “uno de sus
pocos textos tedricos conseguidos. Muy consegllddexto que es un manifiesto vanguardista y ldrest
mucho mas expresivo y definitorio que casi todas doie escribieron los surrealistas franceses y los
futuristas italianos” (1996, 108). Para ofrecer imfarmacion precisa de la relacion que Goémezale |
Serna establece entre el humorismo y la revoluegiética vanguardista he decidido extraer pasajes
representativos de las propias palabras del hutacgis este prélogo que tal como lo establece Umbral
puede ser considerado como un verdadero manifiesto.
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diria que no se esta preparando arte alguno, aililoertad del hombre y su monstruosidad dltima,

gue si quiza no podria vivir nunca en vida declaydals podra vivir en la mente. Llegaria hasta

decir: se esta preparando la libertad idiota, gespués de todo, bien mirado, es el colmo de la
libertad. Claro que toda la historia de la politida las religiones, de la filosofia, de la esétite

la retérica, ha sido evitar la eclosion de esarfftit y se inventaron todas las maneras de
contemporizacién para evitar esa libertad supr@myberante, empedernida. Debemos adelantar
los tiempos en nuestros corazones. Quien no hagaees nadie. (1975, 9-15)

Asi como Gomez de la Serna explica el poder dedatenen el humorismo y la
necesidad del hombre de contemplar el arte nudlipantlolo para la “distraccion” a
través de imagenes desplazadas surgidas de umtadibaterior, Jardiel demostrara

también que esto no le resulta ajeno, cuando amencuno de sus prologos:

En varias de mis comedias yo he hecho con éxitealismo y ejemplos so@uatro corazones con
freno y marcha atragsy Un marido de ida y vueltavalia la pena explicar lo cerca que esta el
humor del surrealismo y cdmo ambos son emanacidimestas de la sinrazon por lo que son
dificiles de comprender a las gentes vulgares epgradas para el ensuefio. (1973, 639)

Aunque Jardiel hable en este ultimo caso de suséd@s” y no haga referencia a
la influencia del surrealismo en sus novelas, podos asumir sin embargo, que el autor
separara escasamente el género dramatico del déesano a lo largo de su carrera. En
muchos casos Jardiel realiz6 adaptaciones teattalesis novelas, siendo el traspaso de
su novelaPero... ¢hubo alguna vez once mil virgenad@ comedidJsted tiene ojos de
mujer fatal solo un ejemplo de esto. La influencia de Gémetad®erna en Jardiel se

vera reflejada en toda su trayectoria, tanto g@eréro dramatico como en el literario.
3.3. Los ‘Ismos’

En el capitulo anterior hemos realizado una breymscion de alguna de las
caracteristicas principales de ruptura e innovadénvadas de los distintasmosque
adoptara Jardiel del humorismo de Gémez de la SEtrabjetivo de nuestros trabajo es
investigar los recursos vanguardistas utilizadodaenovelaPero... ¢hubo alguna vez
once mil virgenesde Enrique Jardiel Poncela y el impacto de egida desintegracion
del mito de Don Juan. Este es un buen momentogtaraler al siguiente interrogante:

¢, Como utiliza Jardiel estas caracteristicas hutieass vanguardistas heredadas de

" Cécile Frangois habla de esto en su articulo PBeo... ¢hubo alguna vez once mil virgenas®sted tiene
ojos de mujer fatalAndlisis de la adaptacién teatral de una novelé&Edeque Jardiel Poncela.” Este
articulo es de gran interés, pero la extensionmisio hace imposible su reproduccion en este estudi
puede verse también la revigapéculg revista de estudios literarios de la Universi@ainplutense de
Madrid. El URL de este documentohdsp://www.ucm.es/info/especulo/numero38/ ejarkteil
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Ramon Gomez de la Serna en su now#eo... ¢hubo alguna vez once mil virgenes?
Intentaremos responder a esta pregunta refiriérsd@moialmente a las palabras de
Francisco Umbral, estudioso de la relacion de Godeela Serna con las Vanguardias,
que escribio6:
“Para el idealismo todo esta en la mente y paigositivismo todo estd en las cosas. Para el hombre
moderno todo esta en la mente pero en forma descékmy una suspicacia general, histérica,

generacional de varias generaciones, sobre el pérs® abstracto, a la que Ramon se anticipa no
planteandola siquiera como suspicacia, lanzandosetamente a pensar en imagenes”. (1996, 108)

La utilizacion que Gémez de la Serna realiza dmbgen y, que es sefialada por
Umbral, sera clave en el desarrollo de la nowd#so... ¢hubo alguna vez once mil
virgenes™e Jardiel Como veremos a continuacion, distintas imagenes1qgasmadas
por el autor en su novela, jugando con la orgainaespacial y plastica de la pagina, y
afladiendo innovadores elementos tipograficos. Elibso Ismos Gémez de la Serna
dedica un capitulo entero al cubismo bajo el tildo“Picassismo” y sefiala de este lo

siguiente:

El principal problema que se propuso el cubismodiuerrible de la animacién de una superficie @Jan
estrechando su conciencia hasta utilizar las ldgda perspectiva solo en relacién a esa supejyficie
no aplicandossobre ellapara proyectar la representacion que pudiera asfrgea el cubista la tela
fue negray sobre ella se exigio el elevar las figuras ydemostraciones como teoremas que, por
primera vez, no contaron con lo que pudiera teaduda azogada el cuadro.

En esta reconstruccion de lo representado habissagricar, segun el mismo Braque ha dicho, “la
humanidad” existente en el espiritu y que es lo sgpmara al hombre de la perfeccion. (Asi se
comprende lo admirable que estuvo Ortega al dedel arte deshumanizado).

El pintor no quiere engafar con la imitacion dettes dimensiones cuando la pintura puede disponer
Unicamente de dos. Quiere ser sincero por primemysolo desdoblar la realidad sobre una
superficie plana. Todo se va a iluminar con otmihterior y con una plastica desglosada. (1975,
65)

Al prestar atencion detenida a las pagina®édm... ¢hubo alguna vez once mil
virgenes? a la mezcla texto-imagen que encontramos es etitaremos, en mas de una
ocasion, el “desdoblamiento de la realidad” (imademas acciones de los personajes que
surgen de la imaginacion de Jardiel) sobre una€idige plana” (la pagina). Jardiel
realiza un auténtico juego humoristico al unirdees plasticas y la literatura a traves de
elementos tipograficos iluminando las acciones e mersonajes y plasmandolas en el
papel a través de un desglose plastico. Es asi cdardiel “elevara”’ de la pagina las
figuras de seis de sus personajes, que aguardantelseis dias la resolucion de Pedro de
Valdivia sobre el dinero de una herencia. Los beiederos se encuentran esperando

sentados alrededor de una mesita (2009, 448):
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Como vemos en esta Ultima imagen, Jardiel inteesdablar aquello narrado
sobre las acciones de sus personajes en la supgtima de la pagina. Nos ofrece un
punto de vista en forma de semicirculo que pued®lsservado desde una perspectiva
multiple. Sin otorgar detalles definidos de losebtb$ de la imagen creada, sita los
hombres alrededor de una mesa que queda insinoatiagimple disposicion de estos. A
su vez, sugiere la distancia entre cada uno de ellededor de la mesa, dejando un
pequefio espacio entre sus nombres.

Otra ocasion en la que Jardiel desglosara las reexide sus personajes en la
pagina, la encontramos en el episodio en el quzialio de Pedro de Valdivia busca
refugio en un arbol para escapar de las garrandeo llamado “Kremlin”. Al darse
cuenta de que ya no corre peligro, Ramoén se desliicia el piso a lo largo del tronco
de una palmera. Jardiel, que realiza un enormeszsfuen su novela por entregar al
lector una imagen verdaderamente humoristica deviasturas e insolitas situaciones que
viven sus personajes, nos sorprendera una vez anassta mezcla entre imagen y texto
(2009, 494):

B

Ramdn se deslizd

erawned e ap ofre| o v

La figura de la palmera es sugerida por la simataciel tronco de la misma a
través del dibujo de una linea vertical en el papaidiel juega una vez mas con la

disposicion plastica dentro de la pagina, situasldexto de una forma espacial tal, que
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simula al criado Ramén sentado primero en la raataadol y luego, bajando de este
poco a poco, a través de su tronco, que surge aleneacla entre palabras y lineas. La
colocacion de las distintas letras en forma ded&aijunto a las palabras pegadas a la
linea vertical, no hace mas que generar un ef@etoco en los lectores. Asi lo establece
Rosa Maria Martin Casamitjana en su lidEb humor en la poesia espafiola de
vanguardia “[...] el efecto comico de las imdgenes creadaded®e a su irrealidad, a la
ausencia absoluta de verosimilitud, y a la caredeiain significado distinto del literal,
cuyo referente no existe en la realidad objetivd996, 270). Las imagenes
proporcionadas por Jardiel en su novela escapamealidad objetiva de los lectores, que
son conscientes de que aquellas nacen de la pne@ignacion del autor. La imagen, que
pertenece ahora al campo de aquello que se distdada realidad, provoca en el lector

un efecto de comicidad. No debemos olvidarnos de qu

[...] todo lo irreal, inexistente, fantastico, matso es susceptible de provocar un efecto comicda
incongruencia que representan con respecto alldagabjetiva elevada a la categoria de la norma.
De ahi que el factor de irrealidad sea un coadyevae la comicidad en algunos chistes.
(Casamitjana: 1996, 202)

Otro de losismos perteneciente al movimiento vanguardista que puenise
claramente en la novela de Jardiel es el Ultraisvhachos han sido los estudiosos que
han hablado ya de este movimiento y han establacis@ropias definiciones del mismo.
Uno de las especialistas del humorismo en la \amdgas Rosa Maria Casamitjana,
define el Ultraismo como aquel movimiento que brécarear con su arte un
"movimiento insolito, nuevo y recién nacido” (19989). Sin embargo, los estudios
modernos cuentan con un recurso elemental para podecer la verdadera propuesta
estética de los diferentesnos los manifiestos y articulos de revistas tal ca@meoecogen
por Paul llie en su librdocuments of the Hispanic VanguardRespaldada por la
“University of North Carolina”, llie recoge en sibio un total de 57 ensayos, manifiestos
y articulos de revistas vanguardistas publicadoEsgafia durante el periodo de 1919 a
1930. La reproduccion de estos articulos y manitesen los que llie deja intacta la
tipografia y escritura de las revistas originalesda época permite, sin lugar a dudas, un
acercamiento a las caracteristicas esenciales aeimiento vanguardista espafiol. En su
libro nos encontramos con las palabras de AntonioCMbero que en su manifiesto

“Intenciones ULTRA” establece:

El ultraismoes el caréacter literario, la nueva voluntad lieleglla misterioso que cada uno esculpe desde
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Su Yo pretérito y futuro. Es un vuelo desde la adrde cuatro patas,- (la ciencia, la moral, el
academicismo, la historia, la erudicion)- de libdrt

Hay en el mundo objetivo mucho papel pautado y Goalddo. Que usa el hombre-acorbatado, el que
camina prejuicioso y firmado. (1969, 109)

Al realizar una cercana lectura a las palabrasude® en su manifiesto sobre las
intenciones del ultraismo, notamos que uno deligetivos centrales de este movimiento
es romper con aquellos modelos pautados por lotifeden la racionalidad del
academicismo y la moral, para reemplazarlos pdibkrtad de expresion. El “papel
pautado” y la hoja “cuadriculada” que habian sidote de la realidad objetiva y
establecida en la sociedad del siglo XIX pasarémaalen manos del arte joven, a ser un
reflejo de la libertad del hombre sobre la pagista claro que los ultraistas buscaban la
ruptura de la simetria y la libertad estética s@bmapel. Sin embargo, estas afirmaciones
sugieren los siguientes interrogantes: ¢ CoOmo egalizla transformacion de la pagina los
ultraistas? y ¢de qué modo utilizara Jardiel lesi¢cés del movimiento ultraista para la
posterior desmitificacién de Don Juan en su novela?

Atenderemos al primer interrogante centrandonososnpropdésitos y técnicas
estéticas establecidas por el movimiento ultrafssa poder luego encontrar sus rasgos
en la novelaPero... ¢hubo alguna vez once mil virgende?Jardiel. En su manifiesto,
publicado en la revist@ervantesn el mes de noviembre de 194 9itulado “Propositos

para los hermanos del Ultra”, Antonio M. Cubertabkece:

El ultra es un punto- ¢estrella?, ¢el atomo qumdoel cuerpo?, ¢el grafico de nuestra mindscula
significacion ante la verdad, la alegria y el d@latesde donde parten las conductas lineRlasto
de comunicaciénParto de la linea. (llie: 1969, 114)

El propésito del ultraismo es crear a partir dénmlagen, de aquello que siendo
gréfico, es capaz de transmitir sentimientos comalégria y el dolor. Tal y como lo
establece Cubero, el ultraismo busca la significacie la verdad propia e individual
sobre la verdad popular y objetiva. Asi como efrgodiumano se encuentra formado por
diversos atomos, la pagina- segun lo establecidolgso ultraistas- debe encontrarse
formada por imagenes pertenecientes a su propiodonubo racional, el aspecto
“cuadriculado” y simétrico dentro de la pagina sahéra suplantado por el “punto”, la
“imagen”, y lo “grafico” que se representaran aésade lineas buscando la plasticidad y
la ruptura sobre el papel.

Advertimos ademas, dentro de los propdsitos dehigino, la pretension de este

movimiento de generar el humor entre aquellos qaetemplan su nuevo arte
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antiestético. La deformacion de aquello que foriwdepde lo real serad remplazada por lo
insdlito, lo ilégico y todo aquello que escapa adoional. El ultraismo fomentar4 una
busqueda incansable para crear situaciones extrages$, no pertenecientes al mundo
real y, que deben ser contempladas desde un pla®ig. Respecto a esto, y en el
manifiesto al que nos referiamos anteriormenteCivhero agrega:
Para ver el problema —creacion y preceptiva-, €st@in de subirse unos escalones y situarse en el
campanario. El paisaje de la ciudad. En una midsdarquitectura y urbanizacion humana. Porque
desde el aeroplano desaparece el paisaje y quédeide a una mancha, a un humor herpético, en

qgue el hombre, fistula de la gangrena, lo ornasoffisiologia, agravada por la conciencia. (llie:
1969, 112)

Esta claro que el ultraismo no escapa al humori§raby como lo vimos en el
futurismo, la utilizacién de una imagen no destmad representar la realidad objetiva
separa al sujeto que la observa generando un ef@ctico. Asi lo establecen las palabras
citadas de Cubero: cuando el hombre se distantiartdelogra dejar de ver en éste lo
bello y racional para contemplar una “mancha” geeega un humor herpético debido a
la contemplacion de lo imposible y de lo inverositei una nueva realidad.

Pasaremos ahora a observar como se sirve Jasdiekdécnicas ultraistas. En
Pero... ¢hubo alguna vez once mil virgenes?autor recupera la técnica ultraista de
expresion de los sentimientos a través de la imaBanel caso de Jardiel, el autor
utilizara esta técnica para lograr un efecto comalgolasmar en las paginas de su novela
los sentimientos de alegria, panico y hasta edsodé las distintas acciones que realizan
sus personajes. Las imagenes proporcionadas patalgeneran una gran comicidad ya
que se presentan ante el lector como imagenestassajue pretenden plasmar en la
pagina lo inverosimil de aquellas situaciones msan la novela.

Es precisamente en el episodio donde Vivola Adamadredro de Valdivia estan
a punto de tener un accidente automovilistico euelJardiel jugara, como los ultraistas,
con la imagen y la palabra. Con el objetivo deesgntar el alarido de panico que siente
Vivola cuando el automovil se desliza hacia la tare alta velocidad, Jardiel escribe
“Ella emitié6 un alarido. [...] Pero emitid un alaridan grande, tan grande, que va a
ocupar media pégiBZOOQ, 185):
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Como vemos en esta Ultima imagen, la nueva “votutitae” del movimiento
ultraista es adoptada por Jardiel al dejar rodarptena libertad las palabras sobre la
pagina. La dimensién y distribucion de las letnaglecentro de la pagina, permitiéndolas
cobrar su propia autonomia, generan en el lect@fecto comico. Ademas, el lector es
advertido de antemano por el narrador de la sibmaabsurda que va a contemplar
cuando la palabra jAY! representay@aficamenteun alarido. La imagen de una Silvia
asustada y la escena del accidente no producecumanon en el lector, sino por el
contrario, un gran efecto comico ante lo ilogicolaesituacion. Jardiel adopta todavia
mas claramente la técnica ultraista de mezclarldatipa con la literatura cuando
representa en su novela la duracion de un bessgnédio del choque de un automovil
uniendo la imagen con la palabra. Pedro de Valdesida un largo beso a Vivola que

durara tres minutos, segun lo muestra Jardiel siglaente imagen (2009, 184):

]

—Un beso de hermano...

AN

La disposicion de las palabras sobre los labios,pddabras en el superior y dos

en el inferior, sobre la imagen de la boca prorageide Vivola, no hacen mas que crear
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una concrecién plastica del relato. Jardiel utilagui la imagen como punto de
comunicaciéon entre aquello que describe el narratosu novela y los lectores. La
imagen del beso distancia al lector y reemplazzeiimiento de la escena por pura risa.
Asimismo, lo hace la representacion del sonidorgaéza el automovil en el que Vivola

y Pedro viajan al chocar y desaparecer en la c(ige@®, 184):

[

—T-en... T-0-m-a...
Y después de aquello.

iPLAF..!!

La representacion del sonido del choque del autdradravés de grandes letras y
signos de admiracion no hace mas que distancidéectdr de la escena dramatica y
convertirla en un absurdo. A través de la combdrade la palabra escrita con la imagen,
el autor genera la comicidad y escapa a situaciobjesivas. Presenta situaciones irreales
donde el texto, los sentimientos y las sensacitmesanas cobran una significacion
gréfica. Sobre esto precisamente nos advierte Ggaaacuando dice: “No se olvide que
una de las acepciones del término absurdo es Implesibilidad, nocion que también
opera en el campo semantico de lo irreal” (1998) 280 debemos obviar que Jardiel era
ante todo un humorista y, que la utilizacion de detes plasticas dentro de sus obras
poseera siempre un sentido comico.

Otra situacion de gran comicidad en la que se caendli arte y la palabra dentro
de la novela es aquella en la que el narrador pi@s$e historia a través de la imagen de
un grupo de saxofonistas dentro de un cabaretd$\inaducidas del inglés de Broadway,
gue salian en abanico por las bocas de los saxs3f(R@09, 145). Lo interesante de esta
escena dentro de la novela se constituye por larsagia del narrador, que invitara al
lector a tomar un determinado punto de vista. Asi@ lo establecia el ultraista Antonio
Cubero: “Para ver el problema —creacion y precapties cuestion de subirse unos
escalones y situarse en el campanario” (llie: 1962), Jardiel informa al lector del
punto de vista adoptado para apreciar la secugn@mcabeza el epigrafe de ésta
escribiendo: “Perspectiva del ‘cabaret’ desde uoq3g2009, 145):
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El efecto logrado por la introduccién de un purdovista desde “lo alto” donde se
consigue ver a los musicos no desde el espaciovagkeal publico, sino desde un angulo
panoramico, constituye una técnica innovadora rysprarta al lector hacia otra realidad.
Las lineas que forman los saxofones por dondeladketra de la cancion de jazz en
lengua inglesa, junto con el efecto de las letr#es wpan agrandandose a medida que la
orquesta aumenta el volumen de las canciones Yrets se difunde por la sala,
remarcan la libertad del autor sobre las paginasudevela. Jardiel establece en el texto

su voluntad libre y su propia perspectiva individua

3.4.RevistaUltra

Tal como fue establecido, uno de los objetivossie estudio es la investigacion
de la influencia que los diferentesnosvanguardistasuvieron en la novela de Jardiel.
Una década antes de que Jardiel publi€ana... chubo alguna vez once mil virgefles
entre 1921 y 1922 apareci6 la revisthra, que acogeria solo lo novedoso y surgiria
como un espacio de sintesis de todas las este@fogsiardistas. Respecto a esta revista,
el ultraista Rafael Cansinos-Asséns proclama loieige en su manifiesto “Liminar”,

publicado en la revist@ervantesl mes de enero de 1919:

Nuestra literatura debe renovarse; debe lograr dtra® como hoy pretenden lograrlo nuestro
pensamiento cientifico y politico. Nuestro lemaas@irltra”, y en nuestro credo cabran todas las
tendencias, sin distincion. Con tal que expresenamhnelo nuevo. Mas tarde estas tendencias
lograran su nicleo y se definiran. Por anuncigmulalicacion de una Revista, que llevara este titulo
de Ultra, y en la que solo lo nuevo hallara acagftie: 1969, 106)

A partir de 1921, Jardiel habia empezado a colalworda revistBuen Humoren
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la que encontraria a José LOpez Rubio, Miguel Mihtionoy a Ramoén Gomez de la
Serna, entre otros. (Molins: 2002, 36). Asimismes primeras paginas de la revista
Ultra, fechada en 1921 y, que otorgan a los lectores wewae bdefinicion sobre su
propésito, sitian a Gémez de la Serna como unasi@rincipales colaboradores. En la
“introduccién” a la revista y bajo el titulo de ‘tth, centro de las primeras vanguardias”
el editor José Antonio Sarmiento escribe:

Ultra es la revista mas cercana a las publicacionesdt#s y dadaistas en su presentacion y formato asi
como en la inclusién de sentencias en forma descuofiss 0 menos radicales. Est4 consagrada
fundamentalmente a la creacién poética y a lo ladgosus numeros se repiten los mismos
colaboradores: José Rivas Panédas, Pedro Graficege Luis Borges, Gerardo Diego, Ramon
Gobmez de Sernay Rafael Cansinos Assens entre (ltca, nium. 1, s.p. 1921)

A partir de aqui surgen los siguientes interrogangdExiste una relacion entre
aquellas técnicas vanguardistas utilizadas enviatedJltra entre 1921-1922 y aquellas
utilizadas por Jardiel en su novdtaro... chubo alguna vez once mil virgenesstrita
una década mas tarde? Una vez mas, debemos comasuiédlos recursos fundamentales
para la investigacion con los que cuentan los esdoldgicos. Estudiaremos la revista

Ultra como fuente primaria para responder a nuestraagante.

3.4.1. Imagenes revistadlltra y novela de vanguardia

Estudiaremos a continuacion los titulos, las imagen las técnicas graficas
utilizadas en la revistdJitra entre los afios 1921 y 1922 vy, los compararemos con
aquellos presentes dtero... ¢hubo alguna vez once mil virgenka® imagenes que
veremos a continuacién presentan una gran similgndlas técnicas vanguardistas
utilizadas. Como establecimos anteriormente entrauéstroduccion, Jardiel Poncela
tomdé como punto de partida las técnicas del anteresandose especialmente por el
ultraismo, que una década antes, habia logradoamesmb los viejos modelos
decimonoénicos. Cada una de las imagenes que sevabsa continuacion, han sido
cuidadosamente seleccionadas para poder estahleeerelacion entre la voluntad
vanguardista de los poetas, quienes en 1921 busgailantar la norma organizativa del

texto, y los juegos tipograficos llevados a caboJawdiel en su novela.
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SILENCIO

A Jfosd Bances

El camino nublado R;mﬁn 5e dﬁhm

asciende hasta la cima

del Sol.
Mis pasos

¥ ¢l sroma de mis primaveras muertas
EL RELOJ

(fuga de las horas que caen)

(rorBo~u »~ ngun)

exawiped ) ap odiej op v

TIENE EL DEDO EN LA BOCA
Euopore PUCHE

12.- Puche, E., “silencio’Ultra, num. 11, s.p. (1921). 13.-Jardiel Poncela, E., 2009, pag.
494.
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Fueron unos amores divinos,
R | &Sabe nacie I deicia de abrazar y besar  una mujer de
G I que ¢ spera l muerte & cada intante?
[ s | Lamuerteyel amn.. qué estupendo odctel
R e Hori y amar. qué delciosa mezch!

del . Chiraldo, uno de los muchos escritores do exportacién que
nos ha trafdo Ia fraternidad hispano-americana.
Lo raro es quo hayan detenido al Sr. Chiraldo por revoluciona
tio. No hublera sido més 1égico que lo hubleran detenido por cultlvar Ia profesion
de escritor? Porque 1o dnico peligroso en ol autor do Alma Gaucha son sus obras.

Pero en el Ateneo no deben creerlo asf, pucsto que le han dedicado un homenaje
de desagravio
Do desagravio a quién?
¢A las Musas?
A
)

parte ValleIneldn, ¢quién ha escrito teatro poético en Eapafia? Nadie, aungue
Jucinto Grau se figare lo contrario. NI Marquina, ni Villaaspesa, porque una cosa es
el teatro poético y otra cosa es el teatro versificado mis o menos retéricamente.

Sin embargo, todavia hay quien pretende hacer revivir esas absurdas escenifica-
ciones histdricas, que sélo sirven para justificar los latiguillos de los comicos ramplo-
nes y vetustos.

e Cada noche, al cefise  las morbideces de Marfa Crs-
o i o, ) M e g oo tina bajo a ropa, Valdivia se preguntaba: éno serd esta

Esto ya nos parecs bien orientado. s deberian estar los poetas como el Sr. Mar-

e B noche a dlima?
Y al despertar con la lz de un nuevo di, unto a la

en la perfumeria «Vergelias. Ya so conoce quo el Sr. Ochoa procede directamente do
las publicaciones de +Prensa Graficar. Y s6lo siondo asf se explica que pinta como
pinta.

Pero nosotros, que somos muy maliclosos y perspicaces, nos fnclinamos a crer

14.- Vltra, “vigia”, Ultra, nam. 17, s.p. (1921).  15.-Jardiel Poncela, E2009,pag. 262.

L

Rooe LiaiB o7 07= IE = e R —Y nosotros nos quedaremos sin la herencia...

- uncian Inn Meo- o A 2.
morias—en gatos—«Para ver on el inte- Ocho letras, dos signos de interrogacion y un acento,
rlor de an gato cojo ¥ tuerto ¥y llegar a S i

e e A T comenzaron a saltar sobre la mesita alrededor de la cual
absardos de las barracas: <joh Sefio- deliberaban:

res/s) 8o necesitan afinidades gatunass —
=4Mi vida? jdirdn ustedos! —|pobre gato
min ojol jpobre gato sin un plel—se tam-

baleards —.Les repetiré—joh consclontes
desmemorindos! —que esoribo gatuna-
mentes

C-O-5-M-0O-G-O-N-1-A
«2O0n imagindis que Ia cosmogonia de un
Eato semeja una mosa cojaPs «Tris-tras,
tris-tras, tris-trass dicen las Memorias. —
«Nada de eso: a los gatos no nos contami-
nannl estorblanias mutilacioness — «Esos
tristris son Ia topografia, visiones y gra-

3 2
E ot ey b4

L I N -
Fritz, que se servia las escurriduras de un tarro de Gi-
nebra, volvié a presentar sintomas de haber tenido otra

flsmos U r de

conciencias idea.

E -R-R- O -R Grité:
C-A-U-8-A-9L —IAh!

=Vosotros los d Y todos se lanzaron a arrebatarle el tarro de la mano.

(se leo on las Memorins osta frase dolion-
te) - os acongojils viendo los pdjarcs en
ias invernadas reposando en 1os aleross —
=jSe mueren! jse mueren! jse mueren!—
os comunicdis ateridos—pues ol frio los
matards — «Saban gue los phjarcs—para-
distas del Gran Nietssche-—son Rosas di-
nAmicas do oxigonos —«El frio os llova a
in de v Pues al
dnimo de los pdjarcs—joh pobres y mise-
rables consclentes!—va paralelo con el
ambicnte; por 1o tanto, nada les turbas —
«Hste es—dice el gato cojo ¥y tuserto —el

error causals
Antomio M. CUBERO

.

Entonces Fritz se dio el golpe en la frente sin conse-
cuencias desvanecedoras.

—iDigal —le invité Pantecosti—, y procure decir
algo itil.

El alemdn exclamé:

—Recuerdo haber leido en algiin sitio una mdxima
que puede servirnos de mucho.

—iAh! Si lo que va a decir no se le ha ocurrido a us-

.

16.- Cubero, A. M. Ultra, nim. 15, s.p. (1921). 17.-Jardiel Poncela, E., 2009, pag. 450
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ESTANCIAS BREVES EL DEL DESPACHO DE PEDRO;
EN EL SILENCIO
whtraicn el y un violento perfume inundo de alto a bajo y de derecha
8 el instante de nuestra luz — La a izquierda [ habitacion:

miisica dolorosa de millares de
millares de entrafias — una mu-

chedumbre femenina — se abren en todo H E L I O T R 0 I) O ;

el mundo eomo un solo voledn.
iSalve! |Salve! Balvel
Aparece una vida en la repetida y obli-

gada ruta de Ia esperanza.  una muer (cabellos tenebrosamente negros enerrads en wna
toque verde de fieltro flexibl y cverpo emcionadamente ingréi-

do envnelty en wn vestidy de terciopels e seda, estampad en fres

L reloj — dios de la finica pacien-
cia — se sienta imperturbable ante

la cuna — Reloj — tuerto supuea- " | 4 A
RS o Sy el maties del mismo verds degradads) ented y cered la puerta
dado para ser ciego — tu 0jo eseribe el tras de sf:

primer punto de la linea — grecta? deur-
va? J? — de la vida — Reloj — oficinista

tual que archivas el infinito — ins-
::f‘in‘:ma en tu diario. V I V O L A
A la luz bendice la cuna — Dios A MAn v /4 Q "
Y iy s nintive Tn omnDiss Pedro e alzol de su.51llon y, apoydndose en el respal
su gran espejo. dOY como si tuviera miedo de no poder tenerse en peo

b s e de que el sillén se marchase, sofocd un grito:

18.-Cubero, A., “estancias breves en el Silencio9.- Uardiel Poncela, 2009, pag. 453.
Ultra, nam. 11, s.p. (1921).

[

MADRUGADA F o, o o
oy g

Sin viento, velas blancas X
uistas Vol
en nuestras almas

Tn airecillo de rocio CMPM)

llueve rosas con luna |
sobre los 0jos d fﬂddﬂ

gy ol

N O o i g o o

e i o oot fdr o e o
Jeay CHABAS m

20.-Chabds, J., “madrugadalltra, 21.-Jardiel Poncela, E2009, pag. 291.
nam. 22, s.p. (1922).

. ]
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Y]e Vi pml' jlllltD Hii Y por todas partes sonaba esa frase seguida de una

conjuncidn y de una primera persona, propia de las teru-

Y lB VI pﬂﬂﬁl‘ jUﬂtO b |4i| lias de todos los Circulos:

—(Quién, Fulana? Yo me he acostado!® con ella...
=Y yo..
Ylﬂ Vim o jz'o,,,

1 e e doml 0 iy

—Yyo..

ombadade . ool cnpe st

—=Y'yo..

o gugiol . . »

PERRE DOMNENECH iy

—Yyo..

22.-Pérez-Doménech, “amaneciendo”, 23.- Jardiel Poncela, F2009,pag. 108.
Ultra, num.13, s.p. (1921).

L]

POEMA mi cama a'™ todas esas sefioras y sefioritas exceptuando
aaquellas con las que utilicé su cama propia...

SUFRIMIENTO
LAMENTOS HACIA TI Pantecasti:
ol despertar de Mayo, el aroma de la menta Sherlock:
1o obstante { el cielo {luminado de 16 ]a[k.-
Ina rasas abriendo sas alas fragantes Rend °
o e | de hastio ot ’
BOF QU B0 | gy gyt Don Enstaguis o
| este cielo demasiado aznl, el dulzor del tiempo 5ergi0:
por qué el vaelo de los pdjaros en as brisas ligeras Fr'tz
i
MUSICAS DE PRIMAVERA
edmo me habéis herido! 5
Finslmente la sombra descionds, la luz se aquiets —Pgro recapaciten ustedes, caballeros —concluyd
La tarde acaba de volar Valdivia—; recapaciten ustedes y piensen un momento
e ks en l misi ha traido aqut.. No he venid
¢l oro verde del dia en el follaje de los alerces : SQ” que me ha rgl 0 aqu . G 0 he V.Cm O a
—Boledad, salvacién! 5 Niza, precisamente, a seducir una mujer? Pues, éa quién
Q;‘i’m puede extrafiarle que, mientras llega ese instante supre-
Mi mal s extingne con el paisaje mo, yo dedique mis horas libres a entrenarme? {No se
yvio ayoar en el cizlﬂ 8% " entrenan el corredor, y el futbolista, y el boxeador, y el
ef mblante p RER, )
s e e ot i cantante? ¢Por qué no puedo entrenarme yo?
Mago 1917, Hubo un bajar de cabezas. La explicacion era razona-
{Traducsiin de J. Rivas Panedas) ble, indudablemente razonable.
. « .. " . .
24.- BeauduinN., “poema sufrimiento”, 25.-Jardiel Poncela, F2009, pag. 400.

Ultra, num. 9, s.p. (1921).
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Para conocer las nuevas estéticas y las
obras més significativas de este tiempo,

DIRECTORES:
Nicolds Beauduin y William Speth,

Verdadera Antologia Infernacional de vanguardia.

Colaboran los mejores liferatos,
los mds originales, los mds audaces.

Suscripcién 4 sels nfimeros,
= 30 francos franceses. -

Bscribid: 20, rue de Chartes (Parfs-Neuilly).

Do

s, okt el
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M
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26.-Publicidad en revistllltra, nam. 19, s.p. (1921).27.-Jardiel Poncela, E2009, pag.

.

Realmente nuestia figura en la cama es figu-

ra de ahogados con el agua hasta el cuello,
® ® @
Me gusta describir con el bastén hacia lo alto
y come para cazar estrellas ese cono que se des-
cribe con las cafias para cazar murci¢iagos,
@G 8 @&

Les miserables debian ser escupidos hasla
por las fuentes.

@ 3 a
Debian hacerse las coronas c¢cn esas ramas de
hojas negr s que descrilie lu luna sobre el sue-
lo, desgajdndolas al pasar por entre los drboles.
® 2 ®

—Ese tic-tac tiene una eojera—dije oyendo
aguel reloj.

Las chimeneas de fdbrica son como los gran-
des cafiones contra la aviacién.

® @ &
Cuando en el paseo del Domingo, oyen las
criadas el timbre de las bicicletas creen que las
llaman sus sefioritos.

]

iU

s s s s e
e s el o e

28. Gomez de la Serna, R., “greguerias”29.-Jardiel Poncela, E2009, pag. 376.
Ultra, nam. 6, s.p. (1921).

3.4.2. Analisis de imagenes
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La imagen numero 12 muestra el poema ultraistarisib” publicado en la revista
Ultra en 1921 y representa las horas que caen de unkEélopeta Puche logra el efecto
de “peso” de cada una de las letras, dejandoldizalse en linea recta y vertical sobre el
papel para formar tres palabras. Del mismo modda @magen namero 13 observamos
las letras colocadas de forma vertical en la nogleldardiel para representar nada menos
gue la bajada del criado de Pedro de un arbol. Gmdemos apreciar, tanto el poema en
la revistaUltra como la imagen en la novela de Jardiel proponerpen totalmente con
la linealidad de la lectura, sugiriendo una nueeecgpcion de la pagina. Esta nueva
percepcion se encuentra formada por la autonomidasidetras que buscan crear
imagenes por si solas y disolver los limites eartie y literatura.

Tanto la imagen 14 donde aparece el poema “Vigialipado en la revistblltra
en 1921, como la imagen 15 de la novela de Jardigéstran la autonomia de las letras
sobre la pagina. Ambas imagenes sugieren la tresigégr de la norma organizativa del
texto y el uso de juegos tipograficos como nuerddacia vanguardista. La ingeniosidad
y fantasia frente a la realidad, los aforismos pdaqueda de la novedad y la sorpresa
vanguardistas se ven reflejadas tanto en la relista como en la novela de Jardiel.

En las imagenes 16 y 17 las letras se colocanbdtiardel escritor explorando
nuevas posibilidades plasticas. En la imagen nunigolas palabras “liminar”,
“cosmogonia” y “error causal” sobresalen dentrotdgto por su tamafio, se alinean en
forma vertical y se separan por un guién resaltandomas su significado. En la imagen
17 las letras se dejan en total libertad dentraggina para representar un momento de
duda mediante la distribucion espacial de las patatbentro del texto.

La imagen 18 muestra la técnica vanguardista aedradir los codigos poéticos
heredados. El poema “estancias breves en el sledei Antonio M. Cubero constituye
un poema formado por extensos parrafos que se ggemas al texto narrativo que a la
lirica. En el caso de la imagen numero 19 algueiad e imagenes se resaltan mientras
Jardiel juega con las palabras para indicar laadatra escena de algunos de sus
personajes o describir una situacion.

El ultraismo recoge técnicas cubistas y las imégette y 21 son una clara
representacion de ello. La imagen 21 en particulagstra la salida de 3 personajes de la
novela en fila india. Esta imagen nos recuerdaquéarmente a aquella donde el criado
de Pedro se deslizaba por una palmera. Sin embaagtiel no utiliza en este caso una

linea recta, sino que por el contario represenésdana por una linea quebrada en forma
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de escalera. Asimismo notamos la similitud exigteziin el poema de Juan Chabas
publicado en la revistdlitra en el afio 1922 donde las diferentes palabras dahao
forman verdaderos escalones y rompen totalmentéaaestructura del poema.

La repeticion de palabras y exclamaciones que meciap en las imagenes 22 y
23 constituyen también un técnica vanguardistarde gnportancia. Tanto en la imagen
gue muestra el poema de Pérez-Doménech como endandvela de Jardiel apreciamos
la busqueda de la novedad y la sorpresa. El anramiguardia propone el abandono de la
rima y de la medida.

Las imagenes 24 y 25 muestran la destruccion dentaxis y la ausencia de
frases conectoras. La imagen 24 revela como enosmg “sufrimiento” Nicolas
Beauduin utiliza tres llaves para establecer um mamre las distintas palabras del poema.
En el caso de Jardiel, podemos notar claramenk& iemagen 25 como el autor sefiala el
namero de personajes que se formulan una pregumtavés de una sola llave que
encierra sus nombres y que establece el nexoestos y la particula “¢,eh?”.

Las imagenes 26 y 27 muestran la tendencia vangtearde sustituciéon del
absurdo frente a la comunicacion légica. La imagé@émero 27 muestra el absurdo que
provoca la union de texto e imagen cuando Pedr¥aldivia intenta suicidarse. La
imagen de la bala que atraviesa las distintasslgtias separa no hace mas que convertir
un momento serio en uno totalmente cdmico. En kEgén 26 perteneciente a la revista
Ultra vemos también cOmo texto e imagen se unen en nopaganda vanguardista. La
misma técnica es utilizada tanto en la revista cemta novela.

Las imagenes 28 y 29 no son sino auténticas grieguéma imagen 28 muestra las
greguerias de Gémez de la Serna publicadas ervistar&ltra en el afio 1921. La
influencia del humorista Gomez de la Serna en fa de Jardiel es evidente. La imagen
29 muestra una gregueria utilizada por Jardiebemsela Pero... ¢hubo alguna vez once

mil virgenes? escrita una década mas tarde.

4. EL HUMOR VANGUARDISTA

4.1.Laironia, la satira, la parodia y el absurdo

En su discurso, leido en la Real Academia Espafola Lengua el dia 5 de junio
de 1983, José Lopez Rubio recoge las palabrasraneisco Garcia Pavon escribié en su
prélogo a la obr&spafia en los humoristas
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El humor de carcajada, de cosquillas, como deaiadRdez Florez, se transforma el humor de sonrisa,
un humor que requiere una pequefia preparacion hpamtasu comprension, que incide antes en el
cerebro que en los nervios. En Espafia sélo se habi@ado esta nueva tendencia en los textos de
Neville, Mihura, Tono, Lépez Rubio y Jardiel Porecl.6pez Rubio: 2003, 43)

Como hemos podido apreciar a lo largo de estejrabbhumor vanguardista del
siglo XX se sirve de un conjunto de técnicas toreatkalos distintossmos combinando
algunos componentes tradicionales de los géneros apmrtaciones de la estética
moderna. No en vano recoge Lopez Rubio las palaler&&arcia Pavon en su discurso en
la Real Academia Espafola. EI humor vanguardistpieee de una “preparacion
mental”, de una predisposicion que exige la apadertodos los sentidos del hombre. No
debemos olvidar que el nuevo arte joven requieie gman sensibilidad por parte del
lector para llegar a comprender el nuevo nivellécteal de la literatura humoristica de
los afios 20. Una literatura humoristica que, commy, se enfrenta a lo légico a través
de la plasticidad de la pagina, de los recursoficgeay de la incorporacion de técnicas
cinematograficas.

Ramdn Gomez de la Serna dedica en su lgmmsun capitulo al “Humorismo” y

escribe lo siguiente:

El humorismo no es mas, muchas veces, que unaos¥ojugue una cosa dicha dando al mundo por
desengafiado de sus etiquetas y prejuicios. La @msipn elevada del humorismo que acepta que
las cosas puedan ser de otra manera y no ser lesjyeser lo que no es. El acepta que en la
relatividad del mundo es posible lo contrario, auneso sea improbable por el razonamiento.
(1975, 200)

Tal como lo explica Gomez de la Serna, el humorigmolucra la aceptacion de
aquello que ante la realidad objetiva pueda palie@mional. La compresion “elevada”,
la separacidbnde aquello que parece ilégico para poder comprénddesde otra
perspectiva diferente. Una perspectiva que en nsuchsos exige al lector transportase a
un plano superior donde la mentira se trasformeeetiad y la verdad en mentira.

Casamitjana, investigadora del humorismo en el mmrto vanguardista
espafiol, sefala:

La poesia de vanguardia, por reaccionar destruatnée contra la estética vigente, se convierte en
paraddjica al resultar contradictoria e incongreerdn respecto a lo que generalmente se entiende
por “poesia”. Es decir la nueva poesia reaccion&r&ola norma, de ahi su comicidad, pues —como

advierten Plessner y Penjon- lo cdmico apareceadreate en relacién a una regla a la que se opone
negativamente. (1996, 45)

Como establecimos anteriormente en nuestro cagladwado a la pertenencia de
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Jardiel a “la otra generacion del 27,” no existeandes diferencias entre la poesia
vanguardista original y rupturista de los afios 20aquellas caracteristicas que
encontramos en el género novelistico o dramaticesaeépoca. El humorismo se hace
presente en la narrativa vanguardista a travésartiely de la plasticidad dentro de la
pagina, tanto entre los poetas de la conocida “@eirdn del 27", como también entre el
grupo de escritores que escribieron bajo las aiatitas estéticas de ese momento.
Respecto a los demas elementos que forman partdwhedr vanguardista,

Casamitjana agrega que la ironia, la sétira y édegco forman parte de la hilaridad que

sufre el publico y sefala:

En la ironia, forma de expresién antinémica, laomgruencia aparece entre lo que se dice y lo que se
quiere dar a entender. En el humorismo se obsertra & comicidad externa y la gravedad del
sentimiento que se oculta tras ella. En la satirére la dureza de la critica y la comicidad de la
expresion. En lo grotesco, entre la deformidad céarfiente a lo sublime del modelo ideal. (1996,
42)

Como vemos, la ironia, la satira, el humorismo ygtotesco forman parte del
efecto comico y la hilaridad en el receptor. Laétsa vanguardista no escapa a ninguno
de estos elementos que forman parte del universdwaror y que, sin duda, estan
presentes a lo largo de toda la novBkro... ¢hubo alguna vez once mil virgenes?
Respecto a la ironia, uno de los elementos del hgoemas encontraremos en la novela
de Jardiel, Wayne C. Booth explica la estructleda mayoria de los ensayos irénicos

encontrados:

a) Se presenta una voz que parece convincentejperes falsa; b) se introducen contradiccionestzadi
voz; c) se oye finalmente una voz correcta, qubaze todo o la mayoria o algo de lo que ha dicho
el aparente portavoz. (1989, 100)

Segun lo apuntado por Booth respecto a la irorsi@, e€xige un distanciamiento
entre el objeto, la palabra o la situacion obsexwadu publico. La ironia exige tener en
cuenta nuestras propias convicciones y separaglagjdella supuesta verdad que no es
presentada. La ironia sugiere una incongruenciangseobliga a decidir por nuestro
propio juicio la verdad o la mentira que hay dettdsun determinado enunciado y, nos

exige su contemplacién desde un plano distanciado.

En la novela de Jardiel la ironia aparece repettdnempapando el texto de
situaciones comicas. En la mayoria de los cas@seep de la mano del narrador, que

sugiere los puntos de vista y realiza peculiarexrggciones de los personajes. En la
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segunda parte de la novela nos encontramos yanaositwacion realmente irénica, en la
gue Pedro de Valdivia realiza una descripcién decdhde Pantecosti, en la que lo

define como un ser sin vida al compararlo con amdélebres:

Alli estaba, en efecto, el vizconde de Patecosii §e. inclin6 reajustandose el monéculo y estuvo asi
unos instantes sin separar la mano del djmn{o Nelson al final del combate de Plymguth
avanz6 dos pasos y quedo6 inmdvil otros instanfesgiéndole una mano a ValdivilCdgmo Spinola
durante la rendicion de Breda(Se veia aquella noche en el vizconde una marcattieteia a
hacer cuadros plasticos de personajes histdrjc¥sse repantigé en la butaca, donde quedd con la
mano en alto, en actitud irrebatiblgual que Anibal ante SagungAh! — murmuré el vizconde
ante la plancha. Y se cruz6 de braz@anfo Torrijos durante el fusilamienfo(2009, 351)

La descripcion ironica del vizconde resulta intarge no solo por su efecto
comico, sino también por mostrar un humor que pdetda estética. Tal y como lo
advierte Casamitjana, el humor de la otra genenad& 27 combina la ironia con las
artes plasticas y busca por lo general la repras@ém grafica de lo ironizado. La
comparacion del Vizconde con una serie de cuadrdsane mas que distanciar al lector
de éste, que deja de verlo como un ser humano,paa&a a verlo como un personaje
pintado sobre un lienzo.

Jardiel recurre ademas a la ironia a través délizagion de colores e imagenes

para describir a sus personajes. Asi, Pedro desaniima de sus amantes:

Y fue que los cortinajes de la puerta se sepanaapa dar paso a una dama. A una dama, que tenia un
rostro admirable de color del pus. Espléndida cdanselva de la AustralidAgnque mucho mas
“transitada” que la selva) Fina y flexible como un floreteY(también acababa en un boliche: la
cabeza). (2009, 363)

Pedro destaca la belleza de su amante comparacaiolaarios objetos, que al
formar un conjunto sugieren un personaje mas bietegco que humano. Otro recurso
original que utilizara Jardiel sera la ironia sohgeiello que se encuentra escrito en el
propio texto:

Asi fue como los ojos de Denise — doble iman nelgrparpados morados tiraron a Pedro hacia la verde
Costa Azul, ofreciéndole un porvenir rosa. jCudutor tiene este final! (2009, 366)
Como vemos Jardiel ironiza sobre lo escrito a saleun dialogo narrador-lector
donde demuestra que es precisamente él quienesg@nsable de aquello que les suceda
a los personajes en su novela. Respecto a este,Bdlart en su libraEironeia la

figuraciéon en el discurso literario modermxplica lo siguiente:
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Se comprobara ahora que la ironia en el primerd@oarraciones (focalizacion interna) es un r@curs
casi obligado, en la medida que el narrador recamnexplicita o tacticamente, que los personajes
son juguetes de un destino del que nadie mas digméllas riendas. (1994, 399)

Un claro ejemplo de la ironia a través del narradonisciente lo encontramos en
la novela que estudiamos cuando el mismo narradmiza sobre su omnisciencia:
“Entonces... ¢ COmo vais a daros cuenta de lo quegrasbinterior de Pedro al recibir y
leer aquel papelito? A menos que yo me decida tadoh (2009, 460).

Otro elemento del humor que encontramos en la aalelardiel lo constituye el
juego de palabras. Estos pueden ser utilizadosrgide irénico o literal y se encuentran
proximos a la ironia en cuanto que buscan genermdéména reconstruccion. (Booth:
1989, 55). EnPero... ¢hubo alguna vez once mil virgensg?destaca el siguiente
ejemplo:

Querria decir que todo es perfecto, bueno y juddosoluciones a conflictos politicos y sociales)tar
la honradez, la delicadeza y la nobleza de losserequerria afirmar incluso que el petréleo Gal
crea globulos rojos y que los hipofositos saludieoen la caida del pelo. (2009, 120)

Jardiel realiza una mezcla de asuntos serios, @suontos politicos y sociales,
gue mezcla a su vez con elementos propagandisti@as)do sin duda un efecto comico.
Otras veces los juegos de palabras van acompaif@idamagenes. Como en el caso
siguiente donde el narrador describe la miradailgi@a ®acia Pedro: “Ella mir6 fijamente
a Pedro largo rato. Sus ojos le rodearon de unasaped de ondas magnéticas, que eran
una cosa asi...” (2009, 164):

.
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Asimismo otro elemento que encontramos frecuentamesn la novela

vanguardista de Jardiel es la satira. La satiragwamlista emplea generalmente la
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degradacion comica de personas eminentes, casprgepor medio de la imagen
animalizadora, la caricaturizacion de personajesl yebajamiento de cultura, tipos y
costumbres. (Casamitjana: 1996, 344-345) Nos ermoos en nuestra novela con la
sétira degradante de la mujer, el hombre, la iglgsiante todo, la degradacion de Don

Juan. Silvia comenta durante una conversacion edroP

Si usted esta harto de mujeres, yo estoy ya desidél de hombres. Y el estudio de esos 37. 329ame h
ensefiado que de todos los animales estUpidospedlamas estlpido es el hombre sefior Valdivia...
Su vanidad es monstruosa; su orgullo, gigantescepberbia, delirante, su imbecilidad, inaudita, y
su poder sexual, un mito griego. (2009, 169)

La degradacion del hombre realizada por Silviacggrontada por Pedro a través
de su rebajamiento de la mujer: “Antes si me erprastindible idear trampas y
estratagemas para cazar a esa gacela lasciva umeger” (2009, 159). La sétira contra
la Iglesia aparece brevemente en la novela dondetet sefiala “En la Santa Biblia se
lee: ¢ Queréis curarle los nervios alterados a urjarthCompradle un automovil... Pero
para curarle los nervios a un hombre la Santa @i indica ni un solo remedio eficaz”
(2009, 431).

Como vimos, la novela de Jardiel hace gran usoadgitira. Sin embargo, la
muestra mas grande de satira vanguardista la eaotg enPero... ¢hubo alguna vez
once mil virgenesZuando Pedro, que representa nada menos que aomnJu@&n

moderno, es degradado ante el lector de la siguraanhera:

Pedro- po hay otra mas que ltlLloraba. Gemia. Balbuceaba. Queria hincarse délas. Besar las
manos de la mujer. Besar su vestido. Besar el si#sarlo todo. Humillarse. Sacrificarse.
Desaparecer. Las lagrimas marcaban relejes ersso soarrugaban su pechera y mojaban a Vivola.
(2009, 428)

Habiendo ya abordado la ironia, el juego de patapia satira en nuestra novela,
pasamos ahora a atender al absurdo y la parodia, qun estos dos ultimos, dos de los
recursos humoristicos mas utilizados por Jardiesemovela. La falta de la ldgica,
semantica y racionalidad son definitorias del cpiwale lo absurdo. En la vanguardia
gran parte de la produccion artistica dificultdeletura debido a su compleja estética. El
arte moderno y su revolucibn no aspiran a copianelm considerado real y
objetivamente cierto sino que por el contrario creaa nueva realidad. (Casamitjana:
1996, 154-155)

Por su parte, Jardiel crea sin duda “nuevas reldgfaen su novela. El ejemplo
méas claro de esto lo encontramos cuando el autarrree al procedimiento de la
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acumulacion y describe la peculiaridad de una geartie pdker ininterrumpida desde
1896:

Acaso convenga decir que aquella partida de pd&detrg el doctor Lopez Laringologo, el general
Schneider, el catedratico Lerchundi y el abogade Bill) habia comenzado en 1896, y que desde
entonces se desarrollo sin una sola interrupci@dywara mas de seis minutos. Y sin embargo, en
los ultimos treinta y un afios habian ocurrido lbiercosas. (2009, 128)

Otra técnica del humor vanguardista que utilizadiéaren su novela es la
introduccion de palabras en aleman, francés esngkéntro del texto. Esto no es raro en
el humor de vanguardia ya que “la inclusion de lpals de otros idiomas puede
explicarse por el cosmopolitismo propio de las wendias, amén de ser un factor mas de

incongruencia comica”. (Casamitjana: 1996, 157)

La especialista del humorismo vanguardista recagaudibro un poema de Lasso
de la Vega quien cultivé una lirica ininteligiblajb el epigrafe de “Poemas autométicos”
y dos de los cuales fueron traducidos por J. GoSilda y publicados en el nUmero 2 de
la revistaUltra:

Aviso cerradura de seguridad certificado
Ayuda de camara propinas desayuno
Salén de fumar grill room brasseire
Pasillo centrifugo cuartos de bafio
Distribuidor general de las energias calculadas
Carruaje radiograma bolsa de cambio
Sleeping car oficina de correos au revoir.
Wltra, nm2, s.p., 10 de febrero, 1921)

Al describir la primera aventura amorosa de Pedug se lleva a cabo en un

restaurante, el narrador reproduce el siguientegha

Al servirles el lenguado a fahambord replico Sylvia:

— Siendo asi... ¢tendria yo que tomarme la molest@egnudarme?
— jOh no, yo mismo lo haria para que usted nodestara...

Al llegar al pollocartoffelella le preguntaba

— ¢ Y seria usted capaz de hacerme feliz? [...]

Y el muchacho, estimulado, tuvo dos frases aln felfses y audaces. Una, en el instante en que
apuraban unmousse de foie-grd®elada al Oporto. (2009, 223)

En otra situacion el narrador describe el ambidetan cabaret en una mezcla de

palabras en una diversidad de idiomas:
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Fluir burbujeante del “Brut Imperial”, del “Mumm@gel “Otard Dupuy” y del “Cordon Rouge”. Labios
empastados deuge, pestafias entintadas dexmely ufias pintadas de escarlata: lo mismo que en
los conventos. (2009, 146)

Tal como se observa en la similitud entre el poattraista anteriormente citado
y los extractos del texto de la novela, se puedgaill a dos conclusiones: que la
incongruencia comica encontrada en los poemasraguaedia se ve reflejada también en
el género novelistico, y que Jardiel hace un grsm de la satira vanguardista en su

novela.

Por dltimo, abordaremos la parodia de la vanguaydexploraremos como la
utiliza Jardiel en su novela. Recordaremos previseni® que nos dice Peret Ballart, que

considera la parodia como una superposicion degext

La parodia, en definitiva, vuelve a presentar, cdaivonia, un acusado caracter de molde artispien
puede ser colmado en respuesta a muy diferentes fim que la distingue de aquellas es, sin duda,
su mecanismo, que descansa de modo casi exclusikas eelaciones intertextuales, a través de la
cita y la alusién de unos discursos en otros. @dn,tla estructura dual de la parodia —que abraza
tanto al texto aparente como al sugerido- acercahomuesta modalidad a la ironia, cuyas
figuraciones suelen superponerse a interpretacpm@slicas. (1994, 422-423)

Es evidente que la parodia presenta caracteristiogssimilares a las de la ironia.
Sin embargo y, después de leer las palabras darBallos damos cuenta de que la
parodia, aunque suele ser muchas veces definida @oimitacion exagerada y burlona
de un personaje, no goza de la misma libertad oraagle la ironia que exige al mismo

tiempo la alusion a diferentes discursos.

Segun Casamitjana, que dedica un extenso capitidlgarodia en el humor de
vanguardia, este recurso vanguardista se caractgriz la humanizacion de los
personajes mitologicos, al conceder atribucionesamas a los dioses. Ademas, segun la
autora, la parodia de vanguardia supone referenoiakescas a elementos de la
modernidad como el automovil, la electricidad eeédfono, entre otros (1996, 286-290).
En la novela de Jardiel veremos rasgos de estalipavanguardista que combina la
humanizacion y la burla a la modernidad. En el qasticular de Pero... ¢hubo alguna
vez once mil virgenes? no nos encontramos con laahizacion del personaje
mitologico, pero si con la de animales. Este eagb de Kremlin, un perro ruso y amigo

leal de Pedro de Valdivia, al que se describe @oV&la como un verdadero ser humano:
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Durante dos afios y medio “Kremlin” hizo la guerislaalo como estafeta de un regimiento que operaba
en el Pruth [...] Todavia pasaron tres afios. Duralibs, “Kremlin” vio cosas angustiosas para un
ruso de corazon [...] En 1920, “Kremlin” regresabll@scu después de seis afios de ausencia y a
los ocho de su edad. Se sentia viejo y gastade] esacombatiente descentrado, escéptico y roto de
gue habia que hablar remarque. (2009, 476-477)

Como hemos explicado, Jardiel no deja de emplepatadia de los elementos

modernos. De este modo, realiza las siguientescref@as:

Y Don Juan es un idiota también porque, si pudieoaljeva uniforme, gastaria uniforme. Y porque no
lleva nunca en sus viajes maquina fotografica. (dwes sin Kodak son aventuras perdidas) (2009,
109)

Y por dentro ostentaban una etiqueta asi (2009; 226

JOHANS AND BONHAM
38 Albermaorie Street;
T.o Gerrard
3356 LONDON

Como pudimos apreciar a lo largo del capitulo dattical humor vanguardista en
la novela Pero... ¢hubo alguna vez once mil virgetea®® la ironia, la satira, la parodia
y el absurdo son utilizados por Jardiel en su dBfrarte joven vanguardista mezcla los
distintos ingredientes del humor para crear un@aestética en una pagina caracterizada
por la libertad de expresion y el alcance de laicolad a través de una mezcla del texto
y la imagen. La imagen, en mas de un caso, acams&ntido ironico, satirico, absurdo,
etc. Como hemos podido apreciar hasta ahora enroueshajo, el humor vanguardista
es ante todo irracional y se distancia afectivamdptsu publico. Este distanciamiento es
logrado también por el narrador vanguardista, quéaenarrativa de ruptura, cobra un
papel principal y se sirve de su omnisciencia yndefarrelato para dialogar, guiar y jugar

con el lector en su propia novela.

4.2. Autor, narrador, lector y metarrelato en la nosela de vanguardia

GoOmez de la Serna dedica en su lilemosun extenso e interesante capitulo a la
novela bajo el titulo de “Novelismo”. El escritoanguardista sostiene sobre la novela y

el novelista lo siguiente:
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La novela para mi. Desde hace muchos afios, hasidsuper-realismo, esta suposicion atestiguada de
la libertad en la tierra. El novelista tiene queoinicrar el mundo pintando el cuadro de sus
costumbres contrastado con la libertad supremaniepdo el escepticismo como vacio alrededor de
lo que ha de brillar eléctricamente. Hay que deséiag todos los disparates. [...] Hay que dedicarse
a lo increado. En la novela grande se puede li@igamal de muchas cosas, explorar, subir por todas
las escaleras interiores, amar a mujeres que dananera no hubiéramos encontrado nunca. (1975,
355)

Gomez de la Serna resume en este parrafo, muchkss décnicas que utiliza
Jardiel en sus novelas. Como notamos a travéssdeities extraidas deero... ¢hubo
alguna vez once mil virgenesiiestro autor desengloba, sin lugar a dudas, ttwdos
disparates que atraviesan por su mente. Para elliza en muchos casos la
inverosimilitud y el absurdo en la caracterizacitinsus personajes y de las situaciones
en que los sitla.

Como veremos a continuacién, son muchas las oessiem que Jardiel busca la
complicidad de su lector. Tal como lo describié @arde la Serna, Jardiel explora, sube
a través de distintos escalones internos de susawy transporta al lector a situaciones
fuera de lo comun. El autor de la novela de vardjaacomo hemos podido apreciar
hasta ahora, deshumaniza a sus personajes, defexagera situaciones y genera una
constante sorpresa en el lector.

Es importante darnos cuenta de que mas alla deofi@gnales técnicas
humoristicas utilizadas por Jardiel en su narrativa de los soportes claves de su humor
esta constituido por sus diadlogos autor-lector,ddoeste juega constantemente con su
omnisciencia. El autor, como veremos a continuacliumsca la complicidad de sus
lectores a través de la sugerencia de distintosoputhe vista, las citas de personajes

inexistentes o al introducir en el texto discursaentes de sentido alguno.

El primer ejemplo de la omnisciencia autorial dedigh lo vemos claramente
cuando el autor, bajo el subtitulo “Lo que pasoO ebinterior de Pedro” escribe el

siguiente dialogo autor-lector:

¢Se 0s ha muerto un pariente querido? ¢Y le haiséisresucitar una hora después de muerto? ¢No?
Entonces, ¢Cémo vais a daros cuenta de lo queppasd interior de Pedro al recibir y leer aquel
papelito? A menos que yo me decida a contarlo.92060)

Como podemos apreciar, Jardiel presume de su omiszx y advierte al lector
gue desea ser su complice. Como veremos en logrsigs ejemplos, la supuesta voz de

Jardiel cobrara luz e importancia en el texto dedeela a través de un autor implicito
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gue amonesta, valora, reclama, pondera y adviésé. Jardiel establece didlogos

narrador-lector en los que da su opinion sobreetites situaciones:

Ella dejo caer los parpados, la lanzada era tamreeque por unos segundos dudo en quedd@sejue
no hay mujer a quien no seduzca la idea de habtaraio con el hombre acerca de su futuro
suicidio, haciéndose la victima y aunque el homiwde importe ni ella- jnaturalmente!- piense
suicidarse de verasBero los rostros burlones fijos de los ocupantésutemovil, fijos en ellos, la
hicieron reaccionar. (2009, 191)

En el siguiente ejemplo, el narrador continuarddsecoémplice del lector al
hablar con este como si fueran viejos amigos y eotigpan los mismos pensamientos.
En un episodio de la novela que involucra un acteautomovilistico sufrido por Pedro

y Vivola y que describe el desvio de su autom@ahtos:

Y después de aquello jjPLAF...!!
Se fueron de cabeza a la cuneta...

(Hacia rato que nos lo estabamos temiendo, poldlineoln” iba trazando unas eses terribles.).qQ20
185)

Sin duda, los siguientes dos ejemplos representam de los recursos
humoristicos mas originales de Jardiel, que sedntre en su propia novela. Asi, en
medio de una extensa conversaciéon entre Vivola grdP@os encontramos con el

siguiente dialogo:

Y él le dijo:
- ¢De quién es eso?
- De Jardiel Poncela
- ¢Elliterario?
- No. El que escribe. (2009, 178)

En el siguiente ejemplo, vemos como el autor iniplise divide en dos v,

mientras uno escribe, otro ironiza sobre lo quiugeaescrito:

Grandes anillos blancos abrazaban los troncossdérbmles y estos cinturones nitidos se perdiatogn
filas, camino del horizonte, intentando juntarssrylograrlo nunca: como los seres hambrientos de
ideal.

(-Es que hay seres de éso0s?
-No. Pero conviene redondear los parrafd2909, 179)

Es evidente que el absurdo y la innovacion que eptasel movimiento

vanguardista de los aflos 20 no escapan tampoarrador de la novela de vanguardia.
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Como fue discutido en los primeros capitulos de @stajo, el arte vanguardista busca
siempre la estética y la comicidad de aquello gaecentemplado a través del
distanciamiento. En el caso particular de la nowialardiel, este distanciamiento es
logrado en gran parte por el autor implicito quesapgor encima del narrador,
superandolo y proponiendo diversos puntos de Vidtautor implicito dePero... ¢hubo
alguna vez once mil virgenes®mo veremos a continuacion, realiza apelacienen
lector implicito al que llega a sugerir (0 imponen algunos casos) una forma

determinada de lectura.

El ejemplo més claro de distanciamiento a travésudi®r implicito en la novela
estudiada, lo encontramos apenas comienza la m@mado el autor dibuja su propio

punto de vista y lo sefiala con una flecha (2009, 96

L3

Lo primero que necesitamos para ver a Don Juan des-
de nuestro punto de vista es tener un punto de vista
nuestro.

Creémosle. Aquf estd.

@
PUNTO DE
VISTA
NUESTRO.

Como podemos apreciar, Jardiel, en su busquedaadsayor complicidad con el
lector, sustituye la tercera persona por la prindetglural: “Lo primero queecesitamos
para ver a Don Juan desdeestropunto de vista es tener un punto de vistiastrd
(2009, 96).

Afadiré, a continuacion, otros tres ejemplos endae se puede apreciar la
sugerencia de una determinada forma de lecturpgrte del autor, que encuadra dentro
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de unos subtitulos los distintos puntos de vis@D92 145) [32a], (2009, 381) [32b], vy
(2009, 351) [32c]:

| 3

PERSPECTIVA DEL 26 LA COSTA AZUL. VISTA ” VISTA PANORAMICA DEL
8 «CABARET» DESDE UN

GENERAL
PALCO VIZCONDE PANTECOSTI

A pesar de los interesantes puntos de vista quefnrese el autor, existe ademas
en su novela algo aun mas interesante: la funciétamarrativa del autor implicito. No
debemos olvidarnos de gRero... ¢hubo alguna vez once mil virgenes®na novela de
tesis. Asi lo demuestra Jardiel que habla del dogmo y explica que este tema es
popular porque: “Don Juan es todo sexo, tiene exjony tiene dinero...” (2009, 95).
Segun su tesis, la humanidad se ocupaba en laiedéd solamente de su estbmago,

luego del bien y del mal, luego del sexo y, pamdt del dinero (2009, 95):

ESTOMAGO, SEXO y DINERO.

Como veremos a continuacion, en la novela de tésigje predomina la funcion
metanarrativa del autor, éste tiende a transmisiu @ublico valores que tienen que ver
con lo moral, lo religioso y lo politico, agreganaldexto narrado su propia ideologia. En

el apartado titulado “De cémo habia resuelto Vaddal problema de la servidumbre” es
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donde Jardiel clasifica a una de sus antiguas @f@omo una “masoquista”. Vemos

entonces claramente su critica sobre lo consengslla sociedad espafiola:

Optd pues, por celebrar una intervid con la doacdk Corina, y en aquella intervid, y merced al
pequefio sacrificio de acostarse con la doncelpm sado lo que necesitaba saber:

Es decir: supo que Corina era masoquista*

*En un pais como Espafa, donde todavia se le lEan@ al hecho de que dos personas coman cocido
juntas y donde el adulterio sirve ain de tema pacaibir damas, quizd es necesario explicar que
masoquista son aquellos chiflados que experimepi@ser al ser maltratados por el ser querido.
(2009, 301)

Otro ejemplo donde vemos claramente la funcionldgeca de la metanarrativa
en la novela de Jardiel, esta en el pasaje dortdeessribe sus ideas sobre politica y

religion a través de un “Tratado tedrico del sigienza”:

LECCION 2. 2-La Religion como anestésico contra la indignacidel Blombre que piensa en la
desigualdad.

LECCION 5. 2-La Politica como sistema para engafar a los bopague se aguanten con todo,
pensando en que “la casa” va a cambiar de un momanitro.(2009, 216)

Este capitulo dedicado a la interaccion entre &rael narrador, y el lector en la
novela de vanguardia sugiere la importancia deseltotro de la misma y demuestra, una
vez mas, que la innovacion y el humor vanguardisiguieren de una audiencia
preparada. El lector de la novela de ruptura débe @dos sus sentidos para entender la
fusion de las palabras y las imagenes, como adiiéantos puntos de vista y opiniones

del autor.

5. LA DECONSTRUCCION DEL MITO DE DON JUAN

5.1.Breve revision del mito de Don Juan

Seria practicamente imposible, debido a la extbitdegrafia existente sobre lo
que se considera mito, abordarlo teniendo en cutenlas sus posibles definiciones.
Tomaremos entonces como definicion, aquella quesapan el librdl mito en el teatro
clasico espafioy que lo define como “figuracién compleja y ema@damente reflexiva
de un destino personal y colectivo, una historiendma fundamental de potencialidad
universal, un encadenamiento de simbolos” (1988;328) En este sentido no cabe la

53



menor duda de que Don Juan pertenece a la catefporiato. Aunque Don Juan tenga
sus origenes en el siglo XVII gracias al nacimiededa obrzEl burlador de Sevillala
gran proliferacion de sus representaciones entelatura lo muestran atemporal y actual.
La pertenencia de Don Juan a la categoria de neitalebe, en gran parte, a su
independencia de su creador, Tirso de Molina, puweantiguo personaje: Blurlador.
Don Juan renace en todas las generaciones, sufrigm metamorfosis en la mano de
innumerable cantidad de escritores que se apodbFaél, sin otorgarle agotamiento
alguno.

Con este reconocimiento de Don Juan como un pgesapg la sociedad no
consigue olvidar nace una pregunta. ¢, Cuales sauddisiades que hacen de Don Juan un
mito legendario, proponiéndolo como un modelo idieatlor ante sus espectadores?
Respecto a esto, en su excelente libro titulado Juan Tenorio en la Espafia del siglo

XX, Ana Sofia Bustamante establece lo siguiente:

Don Juan es el héroe de la fuerza individual ejerciontra la propia especie (la mujer, las mujeres)
contra el orden social (representado por el congorg contra el orden divino (representado en el
convidado de piedra); es un héroe triplemente desdd que todo lo transgrede y que
inapropiadamente se queda sin tiempo frente aknostie la muerte, de la injusticia y de Dios. La
historia de Don Juan es un nudo Gordiano donde exclan sexo, poder y muerte, en otros
términos, instinto, sociedad y trascendencia. Sebta base surge todo un universo de preguntas y
respuestas en torno a la transgresion y la noraaaturaleza y la civilizacién, la libertad y el
destino, la esencia de los sexos, y las relaciengs ficcion y realidad [...]. (1998, 13)

Conforme a lo sefialado por la estudiosa Pérez Basi#, podriamos concluir
gue Don Juan cuenta a lo largo de la historiati@melementos centrales y constitutivos
de su personaje. Estos ultimos siendseslg a través del engafio, gbder, a través del
estatus social y, lauertea través de la justicia divina.

Don Juan es indudablemente, un arquetipo cono@ddapsociedad, que a pesar
de su innumerable reproduccién, tiene sus origenes obra de Tirso de Molin&l
Burlador de SevillaEl mito de Don Juan creado por Tirso, es un pejgcadaptable que
logra, como todo mito, nacer, desarrollarse, repeode, trasladarse y morir. Siendo
indiscutiblemente esta muerte lo que le otorga dpacidad de resurgir no solo
eternamente, sino también universalmente. El Dam fue nacia alla por 1630 ckh
Burlador de Sevillaproponia un protagonista libertino, seductongggiesor, una especie
de héroe diabdlico que encontraba su muerte a ntenfaerzas sobrenaturales.

En su “introduccion” @on Juan Tenorid-rancisco Nieva habla de la importancia

de la imagen de Don Juan como un personaje queiadad muchas veces busca imitar
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y muchas otras condenar. Sin embargo, tal comstibkece Nieva, Tirso habia logrado
preparar el terreno para la creacion de un agetganediario entre el cielo y la tierra, un
hombre que hace frente y resta importancia a losrtow al sentarse a almorzar con un
difunto. Un hombre que no hace otra cosa que blatateyes humanas, convirtiéndose
en un héroe pecador y transgresor. (1990, 11) sieneodo, Tirso crea un arquetipo que
deja demostrado el dominio de la justicia de Dmws el hombre, el poder divino sobre
el ser humano y la sociedad.

Las caracteristicas de los rasgos de personalida®ah Juan, que luego se
encargaran de recuperar y transformar sus suces@@n indudablemente en 1630 con
el Burlador de Sevilla Muchas son las modificaciones que sufre el npEro hay
determinados rasgos que lo acompafaran a travétedgbo. Tal como lo afirma

Bustamante, Jean-Luis Picoche sefala:

El personaje central ha de ser un libertino jodisgluto y seductor, [...] una o varias mujeres setisc
por el protagonista, un prodigio interviene pamdimar al pecado o precipitarle en el infierno si se
obstina. (1992, 43)

Lo heroico, las mujeres, el pecado y la muertegesreser algunos de los rasgos
mas representativos del mito. Sin embargo, Don Jaambién sugiere deshonra y
seduccion a través de mentiras y promesas. Don plasm de la duquesa Isabela (que
supone la traicion a su amigo el duque Octavitg,@escadora Tisbea, la aristécrata Ana
y la labradora Aminta. El personaje mitico encuersiempre una forma de seducir a
través del engafio premeditado y no duda en llewaba todo tipo de burlas, incluso
cuando estas sugieren su promesa falsa de matamoni

Muchos renombrados escritores que trabajaron sblpersonaje antes de Jardiel
Poncela, como Moliére, Antonio de Zamora, GoldonZarrilla, continuaron con la
representacion de Don Juan como un ser ateo, penamamoradizo, con afinidad a los
viajes y a las aventuras, pendenciero, que disbatda mentira y la deshonra, refinado y
atractivo, de clase social acomodada, arrogantenyfacilidad para olvidar a aquellas
mujeres que logra seducir.

Sin embrago, aquellas mujeres que Don Juan coagpsitenecientes a diversas
clases sociales, se multiplicardn a medida queepaesentacion del mito comienza a
proliferarse. Asi, a partir deEl Burlador, el namero de mujeres se ampliara

sustancialmente. En el Don Juan de Zorrilla, yaogeal héroe mitico hacer alarde de un
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total de 72 conquistas (1993, 82) manteniendodkiones volatiles de Don Juan con
sus conquistas. El Don Juan de Zorrilla introdaeebién un nuevo elemento constituido
por el amor a través de dofa Inés, de quien Don 8aaenamora perdidamente. Es
Zorrilla quien logra por primera vez que un pergerfamenino pida Justicia por Don
Juan en lugar de su condena. No debemos olvidauesen el siglo XVII, cuando Tirso
crea al personaje, la imagen del hombre patriatoaiinaba la sociedad. A partir del
Romanticismo, cuando nace el Don Juan Tenorio dellZpsurge una nueva forma de
interpretacion del amor que sugiere el enamoramipat parte de la figura masculina,

frente a la espera y la pasividad por parte deuj@m
5.2.El Mito de Don Juan en el siglo XX

Cuando, en 1930, Jardiel Poncela escribe en swgardlen donde vuelve a
hablarse del famosisimo” (2009, 79), varios eraralgtores que ya para esa epoca habian
publicado tanto obras dramaticas como ensayistiobgse el personaje mitico de Don
Juan. En 1922, Azorin publicé su nov@an Juan tres afilos mas tarde Valle Inclan
escribio Las Galas del difuntoen 1928 los hermanos Machado estrenaloan de
Mafara y en 1929 Unamuno publi¢dl hermano JuanMuchos fueron los escritores que
propusieron su propia version del legendario mita.reactivacion del mito de Don Juan
responde a un factor inevitable de la vida humahpaso del tiempo. A medida que el
tiempo pasa, con el cambian las costumbres e igiealoliticas, religiosas y morales de
cada sociedad. No es sorprendente entonces, cos eatnbios, que también se
modifique aquel héroe barroco seductor y transgrgsopuesto por Tirso de Molina en
1630.

Podriamos decir que a lo largo de los siglos, daréi de Don Juan ha ido
sufriendo una continua metamorfosis. Lejos de quelitainado de la literatura espafiola,
Don Juan paso de ser de un arquetipo (una perdadafidividual) a un “tipo”. La figura
de aquel seductor y transgresor “Don Juan Tenopa$0 a ser “donjuan”, “juanito”, y
hasta un “playboy” moderno. A través de los sigidgunos autores como Moliére lo
racionalizaron y, otros autores romanticos comailfarlo hicieron debilitarse ante su
profundo amor por una mujer. Al entrar al siglo XXiando las prohibiciones sociales
guedan ya sin ningun tipo de fuerzas, cuando lgeresiya no son secuestradas sino que
poseen libre eleccion, cuando la honra y la maetpn importancia ante el goce de las

relaciones sexuales y eroéticas heterosexualess sun@ Unica reflexion. Y esta reflexion
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es precisamente aquella que sefiala Gregorio Marafd®40 al escribir su obfon
Juan. Ensayo sobre el origen de su leyeculando cuestiona la actitud del hombre frente
al amor en la época moderna, donde el “amor nomsguista sino se regala” (1983, 71).

En 1930, diez afios antes de que surgiera esteogdate, Jardiel Poncela se
adelantaria a reflexionar sobre el tema del domguam en el siglo XX en su novela
Pero... ¢hubo alguna vez once wiilgene® Asi lo sugieren sus palabras, al comienzo de
su prélogo, cuando después de “etiquetar” su progv@la como “Don Juan, seductor de
damas a domicilio”, el autor continta escribienti®@edicado a mi admirado Gregorio,
que tanto entiende de estas coS§a009, 79).

Tal y como lo establecimos en nuestra introducadta segunda parte de nuestro
trabajo sera destinada a analizar la deconstrucgbmito de Don Juan d?Pero... ¢hubo
alguna vez once milirgene® a través de la utilizacion de elementos vanguasli€n
los siguientes capitulos, procuraremos llevar aocab analisis del tratamiento del
donjuanismo en el arte de vanguardia; un arte @atov que lejos de buscar la
eliminacién del mito, lo distancia de sus lectagasun intento incansable de quebrar el
encantamiento que este ha producido durante décadas

Innumerables son las metamorfosis que ha sufrido @n a lo largo de los
afnos, sin ir mas lejos, ya en 1959, Leo Weinstealizaba una lista de las 390
recreaciones del personaje mitico (1959, 187)eBibargo, cabe destacar, que a pesar de
la proliferacion de creaciones literarias que ti@msaron al arquetipo de Don Juan en un
“Don Juan por doquier” existe un elemento esengied el mito ha mantenido en su
recreacion contemporanea: la presencia o ausea@mdr hacia la mujer.

Al situarnos en el siglo XX, nos encontramos conDgn Juan que escapa de
aquel héroe sublime y mitico que nacia en el s{yitd a partir de su muerte a manos de
la justicia divina. Por el contrario, el siglo XXgpone un Don Juan que pasa de ser un
héroe a una verdadera caricatura. Aquella nuevardidin de “languidez” dada por
Zorrilla a Don Juan, que se enamora perdidamentesdenujer, es pasada a lo ridiculo
por autores Valle-Inclan y Jardiel Poncela, entreso La sintesis de nombres citados no
pretende, de ningin modo, abarcar el extenso mmede obras teatrales y narrativas

sobre el donjuanismo contemporaneo. Muchas escapanduda al andlisis que

8 En su novela Jardiel aclara en una nota a pieadé® que al decir a “a mi admirado Gregorio” s& es
refiriendo precisamente al ilustre y gran doctoedgdrio Marafién. (2009, 79). Esto sugiere que, a¢es
comenzar a escribir su novela, Jardiel poseiaigpreanocimiento sobre los estudios psicolégicos que
estaban comenzando a aflorar sobre el personagomdé Don Juan a comienzos del siglo XX.
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llevaremos a cabo; pero cabe afirmar que son éftams las que muestran claramente
las caracteristicas mas marcadas del Don Juanidet@rsiglo XX.

El Don Juan Tenorio de Zorrilla es degradado pdoras como Valle-Inclan a
través de la parodia. Sin embargo, en el caso dgieJaDon Juan Tenorio es
desintegrado a través de la deconstruccidén queteaza al humor de vanguardia. Todos
estos autores se nutren de las caracteristicasiejel burlador creado por Tirso y el
tenorio sensibilizado luego por Zorrilla, pero agregan toque grotesco, irénico y
tragico, desmitificando no solo al arquetipo, siambién al sistema de valores que ha
rodeado siempre la vida de Don Juan en sus disthet@iones.

Segun lo establecimos en nuestra introduccion, slgaia de los afios 20 fue
constituida por el creciente desarrollo de laditera erdtica y una mayor libertad en las
relaciones sexuales entre hombre-mujer. La reaifinadel donjuanismo de esa época,
se encuentra marcada por el nuevo papel de igugldaampetitividad que adopta la
mujer moderna del siglo XX. Un ejemplo claro déods constituye el personaje de
Vivola Adamant en la novel@ero... ¢ hubo alguna vez once wiigene®, representando
un personaje femenino muy atractivo y que, sin ap@onocer a Pedro de Valdivia, se
desliza hacia atras en una silla, esponjado susopec suspirando golosamente (2009,
164).

Es en elHermano juan, o el mundo es teatle Unamuno, escrita en 1929 y
publicada en 1934, donde vemos aparecer una dmafasteristicas mas singulares del
Don Juan contemporaneo: su capacidad de auto-espaese. El “Juan” con ausencia de
“Don” que presenta Unamuno en su prologo, es un d@am que actla ante un publico
determinado y se acomoda a sus exigencias. ABpreluan representado en el siglo XX
pasa de ser un arquetipo a un “actor” que sabdawraate el mundo en el que vive y que
es consciente de su calidad de “personaje”. Digerdonaje de Inés en la obra: “Tu...,
no lo sé..., pero, la verdad, se me antoja que seragtas representando...”, y Juan
contesta: “! Si, representdndome! En este teafrandado, cada cual nace condenado a
un papel, y hay que llenarlo so pena de vida [.1992, 133). El Don Juan del siglo XX
actla y se representa a si mismo innumerable eantiel veces, siendo consciente de que
la vida en si misma es un teatro y que él dehenpbr y para su publico: la sociedad.

Otra caracteristica del donjuanismo contemporareceleDon Juan que no
conquista, sino que es conquistado. En la obrargemuno por ejemplo, las mujeres se

enamoran de Juan por su gran capacidad de sesintendo por este un amor maternal
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y fraternal. Las mujeres lo buscan para lograrizaae y concebir hijos que Juan no
puede darles. Esto supondra a su vez otra casditteninas del Don Juan contemporaneo,
constituida por su fracaso ante lo bildgico y lenamo. Los hermanos Machado, quienes
en 1927 estrenaraluan de Marafigproponian también un Don Juan casado y fracasado,
pero en este caso ante el amor verdadero. MiguBladaiia es un Don Juan que fracasa
ante la capacidad de enamorarse. Feal Deibe ssitakaesto lo siguiente:

Se enuncia aqui el tema basico de la obra: elnsiemtio de la incapacidad de amar. Lo interesante es
advertir como esa incapacidad es Don Juan quiendarna. Los Machado se sitlan asi en la
corriente moderna, que ve en Don Juan, en vez rdalar, el hombre que no puede amar. La
incapacidad amorosa resulta el basico rasgo doggeany como tal pasa a primer plano. (1984, 64)

El Don Juan moderno supone entonces, un Don Juannques capaz de
enamorarse. Lejos délurlador propuesto por Tirso, el nuevo Don Juan del sigo X
aparece indiferente al amor verdadero. El efectoargico del amor introducido por
Zorrilla, queda parodiado ante un Don Juan queogoal amar. La muerte ya no se
presentara tampoco igual para el Don Juan contémeor La figura del comendador y el
arrepentimiento de Don Juan por amor ya no tierdda en el siglo XX. Tanto en el
Don Juan de los hermanos Machado, como en el denhmala muerte pasa de ser
implacable ante la justicia divina, a una muertéurdh Asimismo, en la novela de
Jardiel, la muerte ya no sera a través del arregpiemto sino que dependera de una
decision propia, cuando Pedro lleva a cabo su prayicidio.

Como vemos, varios son los cambios que sufre el Ii@am contemporaneo. Si
bien aun mantiene vigente el amor, la muerte yuerté presencia de personajes
femeninos en su entorno, el Don Juan del siglo XXasa, sufre por no enamorarse, sabe
auto representarse y hasta se suicida. Mostrarhiéanel Don Juan contemporaneo,
como en el caso de la odras Galasdel difuntq publicada por Valle Inclan en 1926, la
degradacion del personaje mitico. Asi, Valle Inaiéducira en nombre de Don Juan por
“Juanito Ventolera”, a dofia Inés por la prostitut Daifa y al convento, donde se
encontraba la inmaculada dofa Inés, por un prdstiba novelaPero... ¢hubo alguna
vez once mil virgenesfe Jardiel tampoco escapa a la degradaciéon de) cuiando Don
Juan es representado por Pedro de Valdivia, qupudssde visitar cabarets, tener
relaciones con 36.857 mujeres y practicar el sadomqmasmo, acaba rendido a los pies de

una mujer fatal.
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Don Juan no se encuentra acabado en el mundo quor@meo. Si bien, como
establece Marafidn, debe convivir en una época delnal®mor se regala, Don Juan se las
ingenia para sobrevivir y adaptarse no sucumbiemde el tiempo. El Barroco del siglo
XVII lo racionalizé, el Siglo de las luces se emgade intelectualizarlo, el Romanticismo
de enamorarlo y el siglo XX de parodiarlo. Y cuamaachos pensaban que Don Juan ya
no tenia nada que ofrecer, en 1930, Jardiel arecowettra la tradicidon logica del mito y

ofrece una aportacion novedosa a su desmitificaeidravés del arte de vanguardia.

5.3. El proceso de deconstruccion del mito a travélel arte de Vanguardia

Antes de comenzar nuestro analisis de como Jdlelral a cabo laleconstruccion
de los elementos mas representativos del mito eedopaje donjuanesco, es de vital
importancia definir este Ultimo vocablo. La Realadlemia Espafiola nos ofrece el
siguiente significado del mismo:

1. tr. Desmontaje de un concepto o de una construdtiélectual por medio de su analisis,
mostrando asi contradicciones y ambigiedades.

Como vemos, deconstruccion no siempre significaacetalmente con algo. Por
el contrario, deconstruccion también sugiere sepdiv@rsos elementos generando una
pérdida de cohesion y fortaleza. Es importantertesta definicion en cuenta, ya que
como hemos podido comprobar a lo largo de nuesttmajo, el arte de vanguardia se
caracteriza principalmente por la desestructuragida renovaciéon de los elementos
artisticos y literarios.

Por otra parte, tal como recogimos en el capitatbahdo a lossmosenel arte de
vanguardia, el arte joven cuenta con un arma dédataesencial para la deconstruccion
de los héroes miticos: la satira y la ironia. Estos elementos del humor vanguardista
jugaran con las situaciones, los valores y lascteniaticas de la personalidad de los
distintos personajes, haciendo que los héroes passer nada mas que caricaturas
grotescas. La vanguardia, que todo lo renueva @ drale argumentos absurdos,
personajes deshumanizados, y una nueva organiza@dla pagina, cuenta con la
posibilidad de convertir a héroes miticos en anté®e y, cambiar radicalmente la vision
grandiosa que la sociedad ha llegado a tenerak ell

Como veremos en este capitulo,Raro... ¢hubo alguna vez once mil virgenes?

Jardiel no hace nada mas que repasar los elenmaatosaracteristicos del mito y realizar
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una parodia. Este estudio de deconstruccion de ddtDon Juan a través del arte de
vanguardia nos sugiere tener en cuenta un punttafoental ¢ Cuél es la mejor forma de
abordar aquellos elementos verdaderamente consigutlel argumento donjuanesco?
Centraremos asi nuestro estudio solo en aquekosesitos que han convertido a Don
Juan en un personaje mitico desde sus principipgeyhan perdurado, aunque de distinta
forma, a través del tiempo, en diferentes versioAralizaremos la aplicacion del humor

vanguardista en las tres unidades constitutivasesites:

Deconstruccion del engafio, la posesién y la huida.
Deconstruccion del orden social.

Deconstruccion de la muerte a manos de la justiviaa.

Estas tres unidades, como veremos, le otorgansidifidad al mito de sufrir una
continua metamorfosis y encierran aquellos elensegi@ practicamente no han variado

a lo largo de los afos y en las distintas reprasantes del mito.

Deconstruccién del engafio, la posesion y la huida

Lo primero que revela el caracter desintegradorndigd a través del humor
vanguardista eRero... ¢hubo alguna vez once wiilgene® es la tesis que ofrece Jardiel
sobre el personaje mitico cuando establece que Idan es un idiota” (2009, 98). El
autor comienza su prologo ironizando sobre los destu existentes en torno al
donjuanismo y propone, vés de la imagen decohanna, que el donjuanismo

interesa porque: “Don Juan es todo sexo, tienenag}o y tiene dinero” (2009, 95):

ESTOMAGO, SEXO y DINERO.
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Jardiel ofrece desde los comienzos de su novelajamonamientosobre el
personaje que determinara una nueva vision del amte la sociedad, que llegé a
sublimarlo. El autor vanguardista ofrece su prapiponamiento sobre el personaje, y

explica que Don Juan es famoso solo por su tesarud

Don Juan- el idiota tipo- alimenta una sola y Gnéma: lograr mujeres. Y como es testarudo, como es
formidablemente testarudo, las logra; a fuerzaodeallas a todas, a absolutamente a todas, Don
Juan pasa a la historia con el caracter de simtbhséductor (2009, 113)

No contento con esta explicacion, Jardiel ofrecebtéan una justificacion
matematica para explicar por qué el tema de Don ihtaresa universalmente y apunta
que: Don Juan= Crimen Pasional, Crimen pasional: Procigt'Kotex” y Productos
“Kotex” °= Intimidades del sexcSefiala entonces Jardiel la importancia de suodast
los elementos que como resultado Ban Juan= Intimidades del seXx@009, 82) Por
altimo, Jardiel habla también de la tan populaodith de Don Juan en el capitulo que
titula: “Antigua, moderna, y evidente bilogia derDduan”. Este capitulo resulta de gran
importancia debido a que aqui se establece el pemeuentro entre desmitificacion y
vanguardia. El autor ironiza sobre la abundanciestiedios realizados sobre la biologia y
psicologia de Don Juan y transcribe, humoristicaem largo parrafo en caracteres
griegos, que no traduce puesto que es un camalatinga afirmando que con ese texto

esta todo dicho (2009, 116):

° Luis Alemany, explica que se trata de una marcaafes higiénicos femeninos que al parecer fue muy
famosa en la época (2009, 82). Esto demuestra dandel juega con la imagen y la literatura. Ebase
sirve de elementos modernistas y los utiliza papdier la trascendencia de Don Juan. Esta acgémera
un efecto cdmico y resta a su vez importancia adodaderos elementos que transformaron a Doneluan
un legendario mito.
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Después de poner en ridiculo, a través de imagknasportancia del mito y sus
estudios dentro de la literatura universal, Jargresenta a Pedro de Valdivia, que
constituye al personaje de Don JuanPemo... ¢hubo alguna vez once riiigene® El
autor lo presenta con el nombre de Pedro, comd ggeeconquisté Chile, buscando que
represente al antiguo conquistador. Pedro tiemealgoria de condiciones donjuanescas:
audacia, juventud y dinero. Asimismo, Valdivia bauistcansablemente su fama a través

de la seduccidn, pero no duda ni un momento emsgdeia las mujeres:

Denise.-Si me juras no decirselo a nadie te arodeéla vida.
Valdivia.- Amame una semana y déjame decirseloda & mundo... Es preferible. Si no es para
ufanarse del éxito, ¢ qué interés puede existiogmaf el éxito sobre una mujer? (2009, 365)

Al contario del resto de los donjuanes represestaB@dro no engafa a sus
mujeres, sino que por el contrario les confiesdidtute que siente al conquistarlas y al
hacérselo saber al mundo entero. Pedro llega atainde 37.088 conquistas femeninas y
de este modo la lista que Zorrilla habia propuest@l Romanticismo queda reducida a
cenizas. Jardiel agrega un efecto cdmico a su Dam, fjue escapa de lo humano, ya que
parece un ser mas bien caricaturesco, poco maual,se dedica a seducir mujeres de
toda clase, sin importarle su origen o nivel social

El autor resalta la cifra alcanzada por las cortgsiisle Don Juan, mezclando
grafica y literatura. Asi, se asegura Jardiel @&uinen su novela una foto caricaturesca

de cada una de las mujeres conquistadas por Pedv@ldivia. Algunas de estas fotos
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representan a condesas elegantes, campesinas, cmtechadrlandesas, domadoras de
cocodrilos y hasta a la dltima descendiente demosarcas incas. Cada imagen es
acompafnada siempre por el nombre, el titulo y éaletk la mujer seducida. A traves del
efecto de acumulacion, y la técnica vanguardistaudeir la imagen y la palabra, Jardiel
convierte la seduccién de Don Juan en una carcajada

En el Burlador de SevillaTirso de Molina nos introducia a un personaje que
seducia a las mujeres a traveés del engafo, pega hRbandonarlas. Asi, veiamos a Don
Juan conquistar a la pescadora Tisbea, con prondesamor: “Juro ojos bellos, / que
mirando me matais, / de ser vuestro esposo” (1278). EI Don Juan vanguardista
propuesto por Jardiel conquista a las mujeres de forma “estandarizada” y en
masividad. Pedro de Valdivia mantiene una ofidoa personal que trabaja solo para
mantener en orden el gran nimero de sus conquistgarantizar el registro de las
mismas. Aparecen en la novela “fichas” que guatdamformacion de cada conquista de
Pedro, en las que se detallan el nombre, el apeliidedad y el método de conquista
aplicado por el Don Juan moderno. Una vez mas,elardroduce la imagen en su
novela, parodiando las conquistas de Pedro e intfeddo una nueva perspectiva sobre

la seduccion donjuanesca (2009, 326):

-
]

NUM. 9.906.
Sor Reverberacion de las Catorce
Llagas
—Edad, s6lo confesada al confesor.

—~Casada.
—Morena; andaluza; risuefia.

NUM. 9.907.
Sor Insolacién de los Diez
Puiiales
—Edad, no confesada ni al confesor.
—~Casada.
—<Castaiia; esbelta; ojos grises.

—Caricter, sélo confesado al confesor.

—Gran lectora de Palacio Valdés, sofiaba
con ser igual a la Hermana San Sulpicio. Me
basté con enviarle una carta, como don Juan,
pero firmando Céferino, para que clla compren-
diera que el Ciclo habfa atendido sus descos.
Me hablé luego de matrimonio; mas yo la dije
que nuestro matrimonio era imposible, por

—Caridcter, imposible de adivinar bajo sus
tocas.

—Entré en su celda por equivocacion, al ir
a ver a sor Reverberacién, y ella quedo aterra-
da, tomdndome por el Demonio. Entonces yo
encendf una cerilla y el olor a fésforo la hizo
desmayarse convencida. Grité: «iEl Malol
Y cuando me fui se quedé murmurando:

«Pues el Malo es bastante bueno.»
No volvi mis.

ser ella casada. Arrepentida de su pecado, se
resigné nuevamente a ser sor.

Tal y como vemos en el Don Juan contemporaneo damuno, Pedro es un
personaje que sabe representarse a si mismo yyesomsciente de su papel de seductor.
Es asi como en el capitulo titulado: “Valdivia eectra debajo de su cama una chalina,
una melena, una pipa, un pintor y un discipulo’rBéendra la oportunidad de conocer al
pintor “Luis Campsa Aguirre” con quien compartirday quien educara sobre sus
conquistas. Sin embargo, a diferencia de Unamunotrgs contemporaneos, que

simplemente mostraron un Don Juan auto represemtdtrdiel introduciréd al hacerlo un
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recurso sorprendente e inédito. El elemento vawligtarde lasin razénentra en juego
cuando Luis Campsa habla con Pedro desde debajmaleama y las palabras de la

conversacion son invertidas (2009, 279):

L

—Digo que por qué.
v[muo
VNA VAVISVIdY AINTWVIITdNOD 0ONAL FNDU0J—
—<A qué ha venido a mi casar
Y la voz misteriosa declaré compungida:
“HYINY 40 Q38 VT ¥0d
OavSINdWI HINFAVALLMAd FHDOONY OdIDOJOWLNI HH
AW AN ‘VIAIQTY A ¥ONES ‘aarsn v vualia a1 o1 15—
Valdivia retrocedié a lo largo de la piel de leopardo.
Retrocedid escamadisimo.
El instalado debajo de la cama debi6 adivinar la causa
de la escama, porque protesto dignamente:
MOLNId X0G] jVISLLYY
NN A0S O QEISD D FN0)3 [VIAIQTY A MONIGI—
Pedro se encogié de hombros para replicar:
—Los he conocido generales de division, joven...',
Se oy6 un grufido indefinible; crujio el somier y de
entre éste y las pieles surgié una mano empufiando un
papelito:

A partir de este momento y en los capitulos sigaerel humor y el absurdo
toman el control de la descripcion que Pedro habeessu capacidad de seducir mujeres
por doquier. El hecho de que el lector deba daukdta al libro, para poder seguir los
pasos donjuanescos de Pedro, no hace mas que rgeoser@idad y desintegrar la
importancia que el sexo, a través del engafio, habido en la historia de Don Juan.

Del mismo modo que lo hace Valle-Inclanleas Galas del difuntaJardiel rodea
a Don Juan de elementos modernos. Al conocer atipél personaje femenino de la
novela “Vivola Adamant” Pedro es obligado a asistiun cabaret donde Vivola
pretendia hablar con él. Y con este escenario migofel narrador realiza una detallada
descripcion de Pedro y de Vivola, que no hace ma@ls que parodiar las descripciones

de las novelas rosas y eréticas contemporaneas:

Saco6 también un cigarrillo, prendiéndole fuego porsolo extremo-el opuesto al que introdujo en la
boca-, segun la antigua moda de Bizancio. Despiésal6 en la mesa y mir6 fijamente a Vivola,
qgue emergia de las nubes de humo azulado como emeeglas ondas del mar las Anfitries de los
cromos [...] Y en efecto Vivola Adamant era magraeiie: una de esas mujeres sinuosas,
estupendamente flexible y de un atractivo pavoms® nunca se sabe de qué depende: si de los
ojos, del perfume, de la voz o de las secreciartesnas. (2009, 151)
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El elemento gréfico también cobrara mayor impoitaren esta escena ya que
Jardiel mezcla una vez mas imagen y palabra parsgortar al lector a la situacion
especifica que se vive en la novela. El cabardiase mas “palpable” a través de la

siguiente imagen, que encierra precisamente teasegitos modernos: el jazz, el cine y el
comic (2009, 145):

En este capitulo, Jardiel ironiza sobre el éxitoPdglro con las mujeres, que
“alargando su hociquito” le ofrecian besos, mienttas se los tiraban con la mano. Sin
embargo, lo mas interesante es la imagen del rdemaicho letras que se extendié por el
cabaretcuando Pedro entré a este (2009, 148):

L

Y un rumor de ocho letras se extendid por el cabaret.

> p» 49,V «

Como vemos a través de las imagenes previas, uiesgla fama de Don Juan se
salvara del humor vanguardista. Aquella virtud ema” y actitud heroica ante las
mujeres que ha acompafiado a Don Juan dedigrlador de Sevillay en la mayoria de
Sus representaciones posteriores, queda totalnumsiategrada en las paginas de la
novela de Jardiel.
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2. Deconstruccion del orden social

Nos resulta casi imposible hablar de la fama sedace Don Juan sin referirnos
en absoluto a su posterior huida. Desde el Don daafirso de Molina, pasando por el
de Moliére y hasta llegar al de Zorrilla, el peendonjuanesco se caracteriza por su
rapida huida después de cada conquista.

Si llevamos a cabo una cuidadosa lectura en ladbiiarso, nos damos cuenta de
que el Burlador de Sevilla no solo huye apenadifmau conquista, sino que ademas, no
disfruta de la posesion sexual de las mujeres @uiadogra seducir. El personaje siempre
se va rapido, corriendo contra el tiempo. Asi,eealdra observamos como el Burlador de
Sevilla anuncia a su criado Catalindn: “Vete, yyaguas prevén” (1977, 176). En el caso
de Zorrilla, el personaje abandona a Dofa Inésapkenha secuestrado para pasar asi la
noche con otra mujer, pero da un vuelco romantisa abra y abre las puertas hacia un
Don Juan enamorado que desea quedarse junto aasla.am

Jardiel, continuando con la idea de Zorrilla, saelte totalmente la huida de Pedro
después de la conquista y posesion. Pedro de V&ldjue sin duda es un Don Juan
moderno interactuando en el siglo XX, disfruta derslacion sentimental, sexual y
erdtica con las mujeres sin prestar atencion mddee Un ejemplo de esto lo encontramos
en la relaciébn que Don Juan mantiene con la Uldescendiente Inca, Maria Cristina de
Orellana, durante mas de un afio. Asimismo lo hace la inglesa y ex interna del
Colegio de Dublin Margaret Wilcklow: “Tres mesesidiéo, que Pedro barajaba con tres
o doce idilios diversos. Al tercer mes, Valdividads harto de Margaret y sus | love you”
(2009, 246). Como vemos, Pedro no abandona a larnmgnquistada, sino que se
mantiene junto a ella durante tres meses consesutiv

Es a través de la anulacién de la huida rapidadmdardiel arremete contra el
Don Juan tradicional y nos permite vislumbrar umDaan diferente. Este ultimo se nos
presenta como tal, sabiendo disfrutar de los ptgceexuales y eréticos que la sociedad
del siglo XX le ofrece por su escasez de normasi@arRespecto a esto y en su articulo

Saga y fugas de Don Juanérez Bustamante explica que:

67



Don Juan no busca una sociedad donde impere el ldr&rni mucho menos busca liberar a la mujer
[...], porque sin barrotes y celosias, sin norma®eyds morales externos e internos, no podria jugar
[...] a mas libertad de costumbres, menos Don JU&98, 14)

La idea de la anulacion de la huida sera tambigmesentada por Jardiel
mediante la original imagen de un calendario qgeré como portada del capitulo
titulado “se comprueba que la ciencia de Valdivia &n infalible como un eclipse de
sol”. Se mezclan las palabras con los nimerosalehdario, que anuncia que durante el
mes de mayo habia estado acostado en su cama omrosas mujeres, de las cuales

cuatro llegaron al suicidio (2009, 335):

.

1121314]5(6{7

Un mes pasd: el de mayo.

Para Valdivia aguel mes no significi cambio ninguno.
Otros brazos femeninos se le arrollaron al cuello; otras cabe-
lleras perfumaron su almobada; ofras naricillas asomaron
por ¢l embozo de su lecho... Cuatro suicidios mas... Vartas
fichas nuevas en su archivo...

Total, nada.

Pero para Luisito Campsa ¢l cambio habia sido completo
en 656 MES... 15

31{3029(28|27]26(25(24|23|22/21]20{19]18]17]16

HEEEBBEE

Uno de los componentes principales del personajpafeJuan es el poder que
este ejerce a través de su estatus social. Barkdor de SevillaDon Juan no solo es
adinerado, sino que utiliza ese dinero para sedugjeres, como es el caso de Aminta y
Tisbea. Sin embargo, hacia finales del siglo X\Id, condicién aristocratica pierde
fuerzas, y al llegar al Don Juan Tenorio propugstoZorrilla el personaje mitico ya no
hara uso de su dinero para lograr sus conquistas.

En Pero... ¢hubo alguna vez once wiilgene® el Don Juan que se nos presenta
es sin duda alguna una figura adinerada, pero sdiaon social no es la clave en la
relacion que este mantiene con las mujeres queuiag buscan conquistarlo. Sin ir
mas lejos, Vivola Adamant, que es la mujer quedagrnquistar su corazon, es fina y
terriblemente rica. En una conversacion con elldr@®eo pierde la oportunidad de
anunciarle que no se encuentra comodo con el pEpkbmbre proveedor: “porque Yo,
amiga mia, cuando me niego a una mujer se mani@magativa. La obligacién de los
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hombres es vivir siempre manteniendo a alguien & nggativa se mantiene con poco
gasto” (2009, 153).

Jardiel se asegura de mostrar la igualdad y emaeioip de la mujer a través de
imagenes donde estas siempre se muestran utilizenyds, aros llamativos, beben
Martini y visten ropas elegantes. Pero como noeesxdrafiar, Jardiel busca ademas el
humor en cada imagen y en cada una de las paginasndvela. Por esta razon, el autor
genera la risa de su publico al incluir tambiéngerées de mujeres masoquistas y hasta
una domadora de cocodrilos (2009, 222) [41a], (2@38) [41b], (2009, 244) [41c],
(2009, 300) [41d]:

MARGARET WICKLOW

Ex interna del colegio de Dublin.

LADY SYLVIA BRUMS : -
Pairesa de Inglaterra y condesa de SILMA DRAKE
Mersk. —28 afios Domadora de cocodrilos. —40 anos 16 afios

CORINA REY
Masoquista. — 26 afios
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Es imposible hablar del estatus social de Don dimhacer mencion de su criado.
La figura del criado tuvo un papel importantisinmoed donjuanismo desde sus primeros
inicios. En elDon Juan Tenoriale Zorrilla el criado ya no aparece como la voeriot
de Don Juan, sino que la lleva a cabo Don Juarugrapio interior. En el Don Juan
contemporaneo de Jardiel, la figura del criadoasay@ la vida de Pedro con el nombre de
Ramén, que apunta frases de su amo, para lograuister el amor de la hija del
Jardinero (2009, 496). Sin embargo, Jardiel sutevigrrol del criado fiel e inseparable y
desintegra de esta forma su antigua funcion. Ray@an esto, nuestro autor convierte a
Ramon en un criado individualista que utiliza laalliiduria femenina” de su amo para
poder lograr su suefio de casarse. Asi, nos enowgraon una nueva perspectiva del
criado, que responde a las caracteristicas indilistas de una sociedad contemporanea.
Ramodn no se queda al lado de su amo hasta la moeme lo hizo Catalinon en Tirso.

Muy al contrario, abandona a su amo para casarskcoujer de sus suefios y ser feliz.

Deconstrucciéon de la muerte a manos de la justic@ivina

El crimen y el castigo divino han sido componentesciales del personaje
donjuanesco a lo largo de toda la historia. Des@=aeoco hasta el siglo XVII todos los
dramaturgos que realizaron una version del Don ,Joantraron el castigo final del
personaje a través de la gracia divina. En la aleralirso de Molina, Don Juan es
confrontado por la estatua del comendador, quadea@a: “Las maravillas de Dios son,
Don Juan, investigables, y asi quiere que tus supmano de un muerto pagues” (1977,
254). En oposicion a esto, el Don Juan romanticdatdlla, elimina el temor a el castigo
de Dios y lo reemplaza por la propia conciencid gneor del personaje de Dofia Inés,
gue sentencia: “[...] Misterio es que en comprensina cabe de criatura, / y solo en mi
vida mas pura, / los justos comprenderan / quenelr aalvo a Don Juanal pie de la
sepulturd (1993, 223).

En la época contemporanea nos encontramos con relJDan propuesto por
Jardiel que ya no teme el castigo de la graciandiyi que ademas no es castigado por
esta Ultima. El pecado es subvertido por la veydBddro cumple nada menos que con la

ley de su “propia voluntad” (2009, 140). En sulpgd, el mismo Jardiel advierte:

Pedro de Valdivia, nuestro Don Juan, no ird aloc&lmorir. Porque el pensamiento humano es una
cicuta diabdlica, y en el cielo solo son admitittsque nunca se molestaron en pensar o los que se
arrepintieron de haber pensado algun dia. Es unJDan moderno que huele a “Var6n Dandy”, a
whiskeyy a gasolina. (2009, 119)
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Como explicamos al principio de nuestro trabajmdaelaPero... ¢hubo alguna
vez once mil virgenede escrita en una época de gran permisividacagmelaciones
sexuales entre hombre y mujer. Pedro de Valdivind3on Juan que sustituye el pecado
por la verdad. Es un Don Juan que opera en unadsatiibre de normas morales y de
prejuicios donde no existe la necesidad del engaiidandose la existencia del castigo.

Notemos ademas que al final de la novela, Pedraemdeeamor. Nuestro Don
Juan moderno siente infelicidad e insatisfacciderima al no ser correspondido por
Vivola, la mujer que él tanto ama: “¢Quién no esip? Unicamente los bobos, los
simples, los que confian en el amor, en la fratiachi en los sentimientos perennes o en la
mirada vigilante de una divinidad [...]” (2009, 523l arte de vanguardia se hace
presente también en esta escena, cuando la meegPtledto resulta una especiesttetch
comico donde se resaltan las siguientes image0@9(822) [42a], (2009, 523) [42b]:

Empez6 a recitar la frase, con el dedo sobre el gatillo:

VIVIR... —) MORIR..,

«CUANDO UN HOMBRE
MASIADAS HORAS A LA
TANDOSE UN BREVE

< HA APUNTADO DE
¢.©/RULETA, ACABA APUN
INSTANTE AL CORAZON.»

{PCHS...

Como vemos, no es la estatua del comendador, jusii@ia divina quien acaba
con la vida de Pedro. Es simplemente él mismo.a&kh a Pedro suicidarse pegandose
un tiro en el corazon y tomar en sus propias mamasaccion que en obras anteriores
habia sido siempre atribuida a Dios, Jardiel lafgrsintegrar la Gltima unidad constitutiva
del mito.

6. CONSLUSIONES

De acuerdo con los objetivos de nuestro estudidjasééegado a una serie de

concusiones que se resumen en los siguientes puntos
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Hemos podido comprobar como Jardiel, en un inteetsuperar la famosa crisis de la
novela propuesta por Ortega en su enddgas sobre la novelapublicado en 1925, se
sirve de los distintos ambitos del arte, interesdad particularmente por la
deshumanizacion de sus personajes. El mayor ejeteptieshumanizacion se encuentra
plasmado en Pedro de Valdivia, el Don Juan Modgrpersonaje principal de su novela
Pero... ¢hubo alguna vez once mil virgengg®crita en 1930. La deshumanizacion de
Pedro, a quien Jardiel convierte en un personajeataresco y distanciado del lector,
propone una nueva perspectiva del mito de Don JAatravés de la deformacion
grotesca y regocijante de Pedro y de las situasiendas que el personaje se encuentra,
el autor logra dos objetivos: hacer reir a su pobji romper con el antiguo modelo de
Don Juan. Jardiel distorsiona la imagen del legéodaito y se sirve del arte de
vanguardia para realizar una verdadera parodianddecomo hemos podido apreciar, el
autor rompe también, a través de esta novelalaceimplicidad psicoldgica que ofrecian
las novelas de consumo popular, como el folletiel ynelodrama. Lo absurdo de las
peripecias vividas por los personajes y su presigmtaen un texto completamente
deshilachado no hacen mas que revelar las casditt@si renovadoras de la novela del
siglo XX.

A través de la investigacion de la pertenenciaatdidl a la “otra generacion del 27”
pudimos descubrir la influencia de las técnicagmiatograficas en su novelRero...
¢hubo alguna vez once mil virgends® utilizacion de elementos como @micy las
técnicas del cine, pertenecientes a la modernidé&tiea, no solo realzan la importancia
de su estancia en Hollywood, sino que también maresla repercusion de esta
experiencia en su narrativa posterior. Ademasselde las técnicas de cine yceimic
por parte del autor, deja expuesta la importaneidod aportes mas modernos de la

sociedad contemporanea.

La presencia y utilizacion de los difereniesiosen la novela como medio para llevar a
cabo la renovaciéon novelistica. Como pudimos cotmaroenPero... chubo alguna vez
once mil virgenes7Enrique Jardiel Poncela muestra cémo la revotupiétorica en el
texto busca acabar con el viejo arte decimondmiaautilizacion de técnicas ultraistas y
cubistas dentro de la novela, no hace mas quearelecomplejidad de las exigencias

estéticas del nuevo grupo de lectores del siglo XX.
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- La relacién existente entre la revistlra (1921-1922) y la novelRero...¢hubo alguna
vez once mil virgenesscrita en 1930. Muchas de las técnicas ultraggtase observan
en la revista, se ven luego plasmadas en la naelrardiel casi 10 aflos mas tarde. La
gran cantidad de imagenes, de titulos en los mv@ssdis tamarios y el texto libre dentro
de la pagina no hacen mas que mostrar la influedeidas técnicas de renovacion

artistica de la revidtlltra en la novela vanguardista del donjuanismo moderno.

- La utilizacién del humor vanguardista en la nove&o... shubo alguna vez once mil
virgenes?de Enrique Jardiel Poncela como medio de decamétru del mito de Don
Juan. La construccion del protagonista Pedro deéiVialy la estructura de la novela
colmada de encuadres, llamativos dibujos vy titglalistancian al lector del personaje de
Don Juan y lo elevan a una nueva dimension. Sandamones de aniquilar el mito, el
autor se sirve de la ironia, la sétira, la parogial absurdo vanguardistas para
desestructurar sus componentes esenciales. Aautitiécnicas vanguardistas de humor
creado por el uso libre de imagenes desplazadas glmistanciamiento a través de la
ironia, Jardiel logra dos objetivos: hacer reir us $ectores y otorgar una nueva

perspectiva del mito a través del arte renovador.

- La importancia y complejidad del narrador vangusiedicomo medio de mirada
“panoramica” dentro de la novela. Los capituloseyigecias de los personajes, que son
descritos por el narrador omnisciente en textagrientados y procedentes de diferentes
técnicas, permiten al lector una mirada unificadalal novela. Aunque muchas veces
Pero...¢hubo alguna vez once mil virgenes?asemeja mas a la hoja de un diario que a
un texto narrativo, el narrador vanguardista glikecor a través de las paginas de la
novela. Los didlogos narrador-lector ofrecen diegrpuntos de vista, distanciando al
lector de la realidad y haciéndolo reflexionar sole propuesta de un Don Juan
Moderno. Es precisamente a través del narrador c@nmonsigue la desestructuracion
sufrida por Don Juan, que cobra unidad dentro deVala y puede ser entendida por los

lectores.
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