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Parametros de una iconicidad margina
Jost MARIA SALVADOR La excepcional muestra antolégica Mir6. Su dltimo suefio, qn_:: presenta desde hace un par de meses ¢l Centro Cu_llmrnl Cnnsnlygdo
Elopus de Mird alcanza una  de Caracas, ofrece la oportunidad propicia paraintentar, a través de ese breve ensayo, un anilisis sobre el peculiar en foque
priginalidad indiscutible, sobre

de este genial creador catalin

fa base de un conjunto de pautas
estilisticas tan especificas y pe- |
culiares que resultan del todo
inimitables.

Uno de los rasgos primordia-
les del lenguaje estético-estilis-
tico del pintor de Son Abrines es
su extrema economia de me-
dios. El suye es un arte hecho |
todo de sintesis, de elipsis, des-
pojamientos y renuncias, Sinte- |
sis hay en esos trazos del dibujo
-mero grafismo- que elude des-
cripeiones y obliteradetalles para
encarnar mejor la expresividad
instintiva del impulso gestual ||
del autor. La elipsis se encierra i
en esas formas semiabstractas
que, como ya dijimos antes, se
resumen ¢n herméticos signos
pictograficos. Se observa des-
pojamiento en ese restringido
pufiado de forma simples y en
esa paleta reducida a la desnu-
dez del negro -ubicuo y omni-
potente-y el blanco, complemen-
tados ambos con breves parcelas
de rojo, amarillo, azul y verde. El
lexito mironiano se nutrc tambien
de renuncias a través de su olim-
pica negacion del volumen en las
formas, de la profundidad en el
campo visual, de la clara indica-
cion de los detalles, de la precisa
definibilidad referencial en las
imdgenes y temas, de la univoci-
dad enlos significados e interpre-
m?:ﬁ:;i:ﬁﬁoms Mird su-  violencia salvaje. nuido esta vielencia. (L"] Ten-  tesde suobray su proceso crea- dnanmemej :alcullada. L, pri-
braya a Yvon Taillandier su po- Miré da rienda suelta a esa  go horrorala _v}rmosudud ya tivo. No reiteraremos aqui, por mera es | bim‘ llu:mlsl:lenll.',
sicion al respecto; “Experimen-  fuerza emotiva en el fulgurante la representacion. Sobre todo  haberlos exprcs’a@ yaen otros  pero luego la pin ul:ad se ve
to la necesidad de alcanzar el  trazado gestual de sus lineas y  ala virtuosidad. Incluso f_ucra ensayos, los andlisis relativosa  rigurosamente sometida a mi
méximo de intensidad con el  grafismos,enel vigorosodiseiio  de la pintura, un nifio precoz In'hbertadquedanlstabnrcc]o- mntrn]..de acucrd_u con ese
minimo de medios. Esto es lo  de sus formas, en el abundoso  es siempre inquietante para nes _muestra en el uso Ide las  desen mio de trabajo discipli-
que me ha ido a dar a  desplicgue desusplayastonales  mi. Es como suele decirse ‘un l‘écmcas. mpnrle;z,‘mmemlcs; nado que "'“"2 desde que
mi pinfura un caricter cada Yy cromiticas, incluso en la po-  buen alumno’™. msirumets amnms, o Ia li- empecé a pintar o

s cla L ! Nonued d beriad que seconcedeenclapro- De ese mismo espir

El opus de Miré alcanza una originalidad indiscutible, iola base de un conjunto
de pautas estilisticas tan especificas y pecul@gregesultan del todo inimitables.

Uno de !os rasgos primordiales del lenguaje est@stilistico del pintor de Son
Abrines es su extrema economia de medios. El ssiymerte hecho todo de sintesis,
de elipsis, despojamientos y renuncias. Sintegisehaesos trazos del dibujo —mero
grafismo—, que elude descripciones y oblitera tkgalpara encarnar mejor la
expresividad instintiva del impulso gestual deloautLa elipsis se encierra en esas
formas semiabstractas que, como ya dijimos anesesumen en herméticos signos
pictogréficos. Se observa despojamiento en esengidb puiiado de formas simples y
en esa paleta reducida a la desnudez del negroueuliomnipotente— y el blanco,
complementados ambos con breves parcelas de rogrjlla, azul y verde. El Iéxico
mironiano se nutre también de renuncias a travésid#impica negacién del volumen
en las formas, de la profundidad en el campo visdalla clara indicacion de los
detalles, de la precisa definibilidad referencial ks imagenes y temas, de la
univocidad en los significados e interpretacionesus obras.

En términos claros Miré subraya a Yvon Tailland&r posicion al respecto:
“Experimento la necesidad de alcanzar el maximantensidad con el minimo de
medios. Esto es lo que me ha conducido a dar antirg un caracter cada vez mas
depurado. Mi tendencia a la depuracion, a la sfioation, se ha ejercido en tres



dominios: el modelado, los colores y la figuraaitenlos personajes.” Y en otro lugar de
esa misma entrevista insiste: “Poco a poco hedlgano emplear sino un pequefo
namero de formas y de colores. No es la primeraquezse pinta con una gama muy
reducida de colores. Los frescos del siglo X fuepamados asi. Para mi son algo
magnifico. Mis personajes han experimentado la misimplificacion que los colores.
Simplificados como estan, resultan mas humanos wosvique si estuvieran
representados con todos los detalles.”

Con semejante economia de medios el maestro baéselauien sintomaticamente
se habia marcado como norma de conducta estégje ho méximo de sintetismo y
primitivismo llevado al extremo, pero muy expresivp poético; maxima
espontaneidad”— busca conseguir en su obra unadadis de libertad creativa, de
intensidad sensorial, de vigor expresivo y de idital primigenia. Asi lo enuncia él
mismo: “Yo queria obtener el mdximo de fuerza amminimo”, una fuerza desatada
con tan bravio desenfreno que raya casi en lang@esalvaje.

Miré da rienda suelta a esa fuerza emotiva enlgufante trazado gestual de sus
lineas y grafismos, en el vigoroso disefio de susds, en el abundoso despliegue de
sus playas tonales y cromaticas, incluso en lanpotexplosién de las manchas y
chorreaduras. Tal rasgo estilistico queda patentndo, refiriéndose al modo de
ejecucion de una de sus telas, el artista declamapié mis pinceles con gasolina sobre
la tela colocada horizontalmente (...) Voy a trabaj muy poco, para no perder esa
frescura y esa violencia. Es preciso sobre todapiastar esta frescura del trazo que
respira, es como el latido del corazon”.

Esa fuerza desbordante —esa violencia larvada—esmnta obra mironiana claros
visos de aspera crudeza, de alegre rusticidadyiotipismo confeso y confiante, de
desvergonzada brutalidad, en abierto despreciapdrio savoir faire superficial o un
virtuosismo vacio de expresion.

En este orden de ideas el maestro de Son Abrindseem® el menor empacho en
confesar: “Y la virtuosidad me molesta. No he emdd nunca la virtuosidad de
Picasso, y diria incluso que ella me ha resultadm@e desagradable. Yo distaba
mucho de ser un virtuoso, yo dibujaba muy mal.”

Y un poco mas adelante insiste aun: “Yo estoy mantento de esa carencia [mia]
de virtuosidad, ella me empujo a rebelarme paraesapme. La facilidad habria quiza
disminuido esta violencia. (...) Tengo horror aviguosidad y a la representacion.
Sobre todo a la virtuosidad. Incluso fuera de latysa, un nifio precoz es siempre
inquietante para mi. Es como suele decirse 'un alugnno'.”

No puede, por ende, extrafiar que, basado en sdewejpremisas, Miro haya
estatuido que es necesario ser “bastante madur@sgencontrar la mirada primitiva, la
mirada salvaje, la mirada virgen. En la mirada t@sas Opticas también que impiden
ver como se debe”.

Otro de los rasgos esenciales del arte mironiamespecial en el Mir6 de madurez,
es la extrema libertad y la franca espontaneidadjoe abordé el quehacer artistico. De
hecho, en un esclarecedor manifiesto juvenil de72®1 8, el aun inmaduro pintor de
Montroig se declaraba ya firmemente partidario de arte libre”, en el que “todo el
interés del artista se basara sobre la vibracidresigritu creador”, en un “moderno
movimiento de analisis [que] conducira el espiituna luminosa libertad”.

No cabria pues, extrafiarse ante el hecho de quedenéuatro décadas después, el
eterno nifilo grande de Son Abrines declarase comdplgcconfiante; “jOh!, me siento
cada vez mas libre. Es la libertad absoluta. jMgonta un bledo lo que digan, me trae
absolutamente sin cuidado!”



Esa ostensiblemente proclamada libertad absolutaxi@nde Mir6 a multiples
vertientes de su obra y su proceso creativo. Nteregemos aqui, por haberlos
expresado ya en otros ensayos, los analisis retatev la libertad que el artista
barcelonés muestra en el uso de las técnicas, teepanateriales e instrumentos
artisticos, o la libertad que se concede en elveptmmiento de las mas diversas y
aleatorias sugerencias o “puntos de partida” exsgyepara el surgimiento de sus
propias creaciones.

Esa plena libertad de Mir6 fructifica asimismo en doderosa y omnipresente
gestualidad, que impera soberana en sus trabajagyastualidad espontanea, nutrida y
dinamizada por todas las tensiones internas masnmsninconscientes del artista, una
gestualidad abierta y polivalente en la que lanmazta voluntad del creador ejercen aun
cierto restringido control, en dialéctica simbiossn el azar y otros determinantes
involuntarios acaecidos durante el proceso creativo

Ese rasgo remite de modo directo a la singulacitaadialéctica que asumen el azar
y el control de la voluntad en gbus mironiano. Y es que, aunque en sus inicios acepte
como punto de partida alguna sugerencia propueastalpazar, el ermitaiio de Son
Abrincs termina siempre por domesticar esos alestangredientes, sometiéndolos al
imperio de su voluntad. Asi lo expresa él mismoasta unas gotas de pintura que
salten casualmente del pincel al limpiarlo puedegesrme el comienzo del cuadro.
Pero la segunda fase es cuidadosamente calculadarirhera es libre, inconsciente,
pero luego la pintura se ve rigurosamente sometida control, de acuerdo con ese
deseo mio de trabajo disciplinado que siento dggdeempecé a pintar”.

De ese mismo espiritu participan también las sidagerevelaciones: “Ve usted, esto
ha venido al limpiar mis brochas: pardos, marranesyo no he buscado. Voy quiza a
acentuar aqui o alla, pero lo que ha sido dadelpazar va sin embargo a permanecer...
(...) Es posible que yo lo destaque mojando mi dmdel negro. Si lo hago con un
pincel estd muerto”.

Esa misma dificil andadura dialdgica entre el amaarron y el domesticante control
de su voluntad queda también patente en otras rdeidaes suyas, cuando, en
referencia a las aleatorias manchas explosivasupiaas cuando arroja violentamente
pigmento liquido sobre el soporte, acota el artidfids que un gesto, una explosion. Es
exacto. Ahora, yo no sé nada en absoluto de Idhghea ahi después. Todo lo que sé es
gue hay ahi una materia bella y que es precisoyjgu® la estropee. Estropearla seria
perder esta fuerza. Pero es dificil, y hay riesgogde yo la estropee. Por eso es
necesario que eso trabaje lentamente en mi esdiitlwso si no trabajo, me siento
aqui, delante de la tela, y eso trabaja en mi @ablexdas mis ideas van a madurar... Y
espero ver con justeza. jSi no veo justo, se drrliasunto!”



