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Giacinto Gigante (1806-1876)
Una interpretacion lirica del paisaje de la
Campania

José Maria Salvador

Giacinto Gigante es un discreto maestro de la
pintura italiana del siglo XIX, cuyo peso y trans-
cendencia no han sido todavia apreciados en su jus-
to valor. Nacido en Napoles en 1806 en el seno de
una familia de artistas, aprende de su padre Gaeta-
no {modesto pintor de temas histéricos neoclasicos)
las primeras ensefianzas plasticas. Sus hermanos
Achille, Ercole y Emilia son también pintores, aun-
que todos ellos moriran muy jovenes, sin haber po-
dido legar a la posteridad una obra destacable. Por
orden paterna, Giacinto Gigante trabaja en 1920
como empleado en la Real Oficina de Topografia
Militar, donde se educa en la dificil disciplina del
dibujo cartografico. Al mismo tiempo aprende las
técnicas del 6leo y la acuarela en el taller del pintor
aleman Wilhelm Hiiber,

Desde el afio siguiente frecuenta el taller de An-
ton Sminck Pitloo, paisajista holandés (aunque
“napolitano por adopcién®) que llega a ser su ami-
go ¥ maestro, de quien aprende excelentes lecciones
en la representacién del paisaje al aire libre, De
Pitloo sabra tomar Gigante, en los momentos mas
decisivos de su trayectoria, una cierta esquematiza-
cidn expresiva en el tratamiento de la realidad geo-
grafica, un relativo relajamiento de la fidelidad na-
turalista, en aras de una mas espontanea indicacién
de los valores tonales y atmosféricos.

Giacinto Gigante es, en verdad, una personali-
dad sobresaliente en su pais y en su tiempo, Duefio
de una extraordinaria habilidad manual —de la
que comienza a dar prueba desde los doce afios—
adquiere desde los inicios de su carrera una crecien-
te fama nacional e internacional. A los encargos
que le hacen sus coterraneos napolitanos e italia-
nos, o los extranjeros en transito por la Campania,
vienen a afadirse los que le Ilueven de Inglaterra,
Austria o Rusia, En 1928, teniendo ¢ 26 afios de
edad, se comienzan a estampar en litografia sus in-
terpretaciones paisajisticas del Reino de las dos Si-
cilias, y dos afios més tarde se edita su album de es-
tampas Coleccion de vistas de Ndpoles y sus alrede-
dores. En 1846 acompana a los Zares de Rusia en su
viaje a Sicilia, de donde surge su recoleccién de vis-
tas de esta isla. Cinco afios después es nombrado
profesor de dibujo y pintura de las hijas del rey Fer-
nando Il de Napoles, quien poco después lo envia
en viaje por la comarca napolitana para ejecutar

una serie de paisajes. El sucesor de éste, Francesco
IL, no tarda en nombrarlo pintor de cimara.

No deberia sorprender tan brillante historial,
cuando se tiene en cuenta que Giacinto Gigante es
el representante més conspicuo (y co-fundador,
junto con su maestro Pitloo) de la llamada “Escuela
de Posillipo”. A este titulo, Gigante esta considera-
do como el més relevante pintor napolitano del si-
glo XIX, y uno de los que —en conjuncién con el
grupo toscano de los “Macchiaioli"— contribuyen
en mayor medida a renovar la tradicién pictérica de
la Italia del Ottocento. Precisemos incluso que Gi-
gante y sus camaradas “Posillipistas” rompen lan-
zas antes que los citados paisajistas toscanos: de he-
cho, las innovaciones formales y teméaticas de la
“Escuela de Posillipo” (la cual prospera entre 1820 y
1860} preceden en cerca de treinta afios a las de los
“Macchiaioli” (cuyo periodo de verdadero apogeo
se centra de 1849 a 1870), atin cuando las de éstos
ultimos puedan ser juzgadas mas revolucionarias y
eficaces para facilitar el advenimiento de la moder-
nidad en [talia.

Segimn sefiala Raffaello Causa, la “Escuela de Po-
sillipo” se desarrolla, en la practica, a partir de una
exigencia pragmatica: satisfacer la creciente deman-
da de vistas paisajisticas de Napoles y de la Campa-
nia, demanda alimentada por los nativos del lugar
¥, muy en especial, por los numerosos visitantes ex-
tranjeros que visitaban Népoles por motivos turis-
ticos, comerciales o industriales, Para atender tal
necesidad mercantil, un verdadero enjambre de
modestos artesanos habia ido incrementando pro-
gresivamente, ya desde fines del siglo XVII, la pro-
duccion de mediocres estampas y gouaches del Ve-
subio, de vistas de la ciudad y escenas populares,
ejecutadas casi siempre sin cuidar demasiado la ca-
lidad artistica; de hecho, ante la ereciente presitn
de la demanda, estas imagenes de paisajes y escenas
populares de la regién no tardan mucho en ser fa-
bricadas en serie, a escala comercial.

“Los ‘P sillipistas, por el contrario, —puntualiza
Raffaello Causa— intentaban producir una pintura
ambiciosa, de buena factura, que pudiese contentar
también exigencias mds calificadas, insertandose
por fuerza en este mercado de imdgenes especificas,
hasta entonces monapolio de los (artistas) extranje-
ros transeuntes, y que ahora se difundia con una
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amplitud insospechada; el Vesubio con el pino er-
guido hacia el cielo, Mergelina, la Marinella, Capri,
Sorrente, las excavaciones de Pompeya, toda una
temdtica rigurosa que habia que confiar a cuadritos
de pequenio formato, papeles pintados reportados
sobre tela, v, ademas, acuarelas, dibujos, grabados,
cosas todas ellas fécilmente manejables, rechazando
por regla general el cuadro de grandes proporcio-
nes. Y no eran solo razones de conveniencia practi-
ca y de economia, sino necesidad de lenguaje, a sa-
ber, la necesidad del apunte ripido v del todo con-
densado, dentro del cual tenia que agotarse la in-
vestigacién pldstica” (Causa 1983, p. 12). Tras ase-
gurar que el vinculo més fuerte que une a los pinto-
res de la “Escuela de Posillipo” es el tema, mds ain,
una particular presentacion del tema’, Causa agre-
ga que, de no haber tenido entre ellos a Anton
Sminck Pitloo y Giacinto Gigante, ‘dos personali-
dades de gran relieve y de instintiva capacidad
creativa’. los “Posillipistas” no habrian superado el
plano de la realizacién meramente provinciana, en
la que se habian estancado casi todos los modestos
pintores artesanales de estampas y gouaches para
turistas. Ademas de Pitloo y Giacinto Gigante, Ra-
faello Causa enumera, como integrantes de la “Es-
cuela de Posillipo”, a Achille Vianelli, los hermanos
Gabriele, Gonzalvo y Raftaele Carelli, los herma-
nos Luigi y Salvatore Fergola, Gabriele Smargiassi,
Francesco Vervloet, Vincenzo Franceschini, Teado-
ro Duclére, De Francesco, Castiglione, Micheroux,
Witting, Papandrea, Miglionetti, Dun, De Luca,
Serritelli, y los otros miembros de la familia Gigan-
te (el padre Gaetano y sus otros tres hijos).

Como co-fundador ¥ maximo representante de la
“Escuela de Posillipo’, Giacinto Gigante abandona
por completo los temas religiosos, historicos, mito-
légicos, la naturaleza muerta y las escenas de géne-
ro, para centrarse exclusivamente en la tematica del
paisaje de su regién natal: sus (nicas preocupacio-
nes van aser las vistas panoramicas de la campiha,
los montes, las ensenadas, las islas, las playas de la
Campania, las perspectivas urbanas de Napoles y
las ciudades y poblaciones aledafas, las ruinas ar-
queoldgicas de Pompeya y Herculano (cuyas meti-
culosas excavaciones, comenzadas en el siglo prece-
dente, continuaban haciendo aflorar dia a dia nue-
vas sorpresas artisticas), en suma, todas aquellas
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tormas de belleza natural y cultural esparcidas con
tanta generosidad por la region napolitana. A tra-
vés de una numerosa serie de apuntes, dibujos,
acuarelas, cuadros al éleo y estampas litogrificas,
Giacinto Gigante se convierte en el mas genuino y
abundoso ilustrador de la Campania. Los historia-
dores subrayan el hecho de que sélo en Napoles se
cuentan mas de 2.000 obras de Gigante: es éste un
dato elocuente para apreciar su sorprendente sobre-
produccion, que habria podido resultar nefasta si
este artista no hubiera desplegado a suficiencia una
indudable habilidad técnica y una aquilatada sensi-
bilidad.

A la hora de abordar el motive paisajistico, Gia-
cinto Gigante adopta la conducta de pintar al aire
libre, tal coma se lo habia ensenado su maestro
Pitloo. Semejante conducta “airelibrista’, que no
tarda en ser asumida a partir del decenio de 1840
por los restantes “Posillipistas’, habia venido sien-
do utilizada desde hacia décadas por los grandes
paisajistas ingleses —recordemos, entre ellos, a Jo-
seph Mallord William Turner (1775-1851), John
Constable (1776-1837) y, algo posterior, Richard
Parkes Bonington (1801-1828)— v, afios mas tarde,
por los pintores de la “Escuela de Barbizon”, con
Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875) a la
cabeza.

Para Giacintoe Gigante, el momento de mayor
significacién y pregnancia en el proceso creativo es
el que él acepta vivir en plena comunién con la na-
turaleza, pintando directamente el motivo al aire li-
bre en rapidos apuntes a la acuarela, témpera u
otros medios graficos. De hecho, come subraya
Raffaello Causa, “la escogencia misma de los me-
dios expresivos (de Gigante) astd condicionada por
esta actitud mental: el momento tltimo, y no siem-
pre el mds feliz, la redaccion acabada a todos los
efectos, estd reservado al procedimiento cldsico de
la técnica al dleo; pero el medio predilecto, al que se
confia el estado de gracia de la investigacion, de la
experimentacién, de la vibracién lirica, es el dibujo,
entintado o acuarelado, y una técnica mixta carac-
teristica de él, consistente en acuarela apenas tocada
ron escasas intervenciones de témpera, que tHende a
exaltar el valor de las luces mdaximas, y al mismo
tiempo hace espesa y corpdrea la transparencia de
la veladura” (Causa 1983, p. 15).
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La Casa de los capiteles coloradas en Pompeya (n* 60)

Es cierto, en efecto, que la mayoria de sus relati-
vamente escasos cuadros al dleo fueron pintados en
el taller, a partir de pequenios apuntes a la acuarela
tomados en el campo, Gigante, sin embargo, prefie-
re trabajar al aire libre, pintando el paisaje "dal
vera’, con el fin de captar asi de modo directo e ins-
tantaneo la impresion fugaz que en él suscita el mo-
tivo tematico, segin la variable circunstancia de la
luz y los valores atmostéricos, Para ello le es de
gran utilidad la técnica de la acuarela en pequenas
o medianas hojas de papel tacilmente transporta-
bles y manipulables. Por lo demés, buscando hacer
mas intensos v dramaticos los efectos del esquema
luminico en las suaves apariencias de la acuarela,
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Gigante inventa la téenica llamada “mezza tempera”
(“media témpera”), consistente en realzar vivamente
con pequedos boques de mpera o gouache las lu-
ces y las sombras claras de una composicion pinta-
da a la acuarela

La interpretacion que Gigante hace del paisaje en
sus acuarelas suele ser sutil y aérea. En ellas, una
estructura gratica reducida a las epiteliales siluetas
de lus objetos viene luego ligeramente revestida por
delicadas transparencias de pigmentos casi incorpé-
reos. Haciendo alarde de su gran capacidad de ob-
servacion v de sus innegables dotes de dibujante ex-
cepcional, Gigante crea primero una trama grafica
en la que un dibujo flexible ¢ incisivo —a veces mi-
nucioso v analitico, en ocasiones taquigrifico y
espontaneo— delinea las siluetas de las formas v
entreteje los diversos planos y elementos de sus
complejas panordmicas, sin introducir apenas espe-
sores de sombra o de volumen mediante las habi-
tuales tramas o rejillas de rasgos esgratiados. Sobre
tan delgada telarana grafica, Gigante aplica luego
cristalinos velos de pigmentos acuosos, que iran
aportando, en tenues superposiciones, una densi-
dad nunca maciza y un volumen siempre vaporoso.

En correspondencia con la esplendorosa luz del
Sur de [talia, la paleta de Gigante se nutre siempre
de tonoes luminosos y alegres, haciendo maximo
acopio de los colores del iris y descartando en lo
posible los tonos neutros y oscuros en demasia.
Surge asi una pintura diidfana y meridiana que po-
ne el acento en la reverberacion de la claridad lumi-
nica y la atmasfera cristalina del Mediterraneo.

En esta linea de investigacion de los efectos lumi-
nicos y atmosféricos, resultan sintomaticos los
cambios operados en el artista a lo largo de su
desarrollo plastico, "La fidelidad de la imagen con
respecto a la realidad —escribe a este proposito
Rattaello Causa— sigue siendo el componente obli-
gado para todos los afios de juventud y primera
madurez (de Giacinto Gigante), al menos hasta el
gran cambio de 1844-45, cuando la influencia de
Turner y de su capacidad de resolver la vision en la
unidad de la vibracion luminosa determimard una
nueva capacidad de interpretacion constructiva,
vaga, evasiva, tatalmente liberada del vinculo des-
criptivo: una distinta elaboracién del paisaje en un
proceso de interiorizacion que llega a veces hasta la



negacion total del presupuesto documental. Y, por
esta via, algunos resultados de-la madurez vendran
a constituir las etapas sensacionales, los logros mas
altos. de la pimtura de Gracinto Gigante” (Causa
1983, p. 15),

En la primera etapa de su produccién, en efecto,
Gigante suele trabajar con acucioso preciosismo,
vertebrando sus composiciones sobre un dibujo mi-
nucioso y analitico, y aplicando después el colondo
con domesticada parsimonia, segiin una placida ar-
monia de suaves entonaciones y luz dorada o pla-
teada; en ese entonces —y puede que eso se deba a
las constringentes exigencias de la demanda de ima-
genes paisajisticas por parte de los monarcas y los
visitantes extranjeros— la gran preocupacian de
Gigante es la fidelidad al modelo, el testimonio ve-
rista v objetivo de la realidad dada; no obstante,
incluso en esta primera etapa, ¢l siempre se permite
atemperar semejante objetividad descriptiva con
ciertas dosis de poesia y subjetividad, aunque sélo
sea por la via de la brillantez y efusividad de su
colorido.

A partir de 1845, por el contrario, Gigante busca
interpretar la realidad de modo mas subjetivo y con
mayor espontaneidad lirica. Se preocupa, entonces,
cada vez menos por describir y nombrar con exacti-
tud y completez cada elemento de la informacion
objetiva, buscando en ambio sugerir poéticamente
la atmastera tonal englobante. Su dibujo se torna
esquematico y abierto, la composicidn se abrevia y
simplifica, la paleta se carga de colores vibrantes e
intensos, y los pigmentos, ahora mas densos y cor-
poreos, explotan de improviso en pinceladas suel-
tas, en ripidas manchas difusas, en elipticos fogo-
nazos. Es la hora de la experimentacion y del ries-
2o, lejos de los tranquilizantes senderos conocidos;
es el tiempo de la frescura expresiva y de la efusion
lirica, al margen de la seca objetividad del paisajis-
mo documental.

Innecesario es decir que estas investigaciones at-
moskéricas y cromaticas de su ultimo estilo cristali-
zan el mas valioso aporte de Giacinto Gigante, has-
ta situarlo de pleno derecho en un puesta de avan-
zada en las vanguardias artisticas del segundo ter-
cio del siglo XIX. Con semejantes resultados Gigan-
te se encamina por la misma senda y en la misma li-
nea de innovaciones lécnicas v tematicas que algu-

Camyping de Caseria (n® 71)

nas décadas antes iniciaron Turner, Constable, Bo-
nington, Corot y otros iluminados de la misma es-
tirpe. v que en breve conduciran a paso firme hacia
el Impresionismo. Por esto, aunque sin duda en me-
nor medida que los mencionados maestros, Giacin-
to Gigante puede ser considerado como un verda-
dero precursor del Impresionismo, A €l le cabe des-
de luego la glona de haber sido, junto con la poste-
rior generacion de los "Macechiaioli”, uno de los
profetas que prepararon y desbrozaron en su patria
el camino de la medernidad. Es esto precisamente
lo que convierte a este discreto napolitano en un pe-
queno gigante de la pintura italiana decimonénic,
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Vista de lschia {n® 46)
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Biografia

Fuente: Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici di Napoli,
Napoli e la "Campania Felix". Acquerelli di Giacinto Gigante,
Societa Editrice Napoletana, Napoli, 1983, pp, 55-59

1806
Nace el 11 de julio en Napoli. Son sus padres Gae-
tane, pintor de historia, y Ana Maria Fatali.

1816
Pinta el primer dibujo autégrafo, La puertecita de
la rampa de San Antonio en Posillipo.

1818
Realiza Retrato de viejo pescador, pintura al éleo
(Cava dei Tirreni, col. Talamo Atenolfi).

1820

En Napoles frecuenta, con Achille Vianelli, el taller
del pintor alemdn Wielhelm Hiiber, Trabaja tam-
bién como empleado en la Oficina Real de
Topogratia.

1821
Ingresa con Achille Vianelli al taller del pintor ho-
landés Anton Sminck Pitloo.

1824

Es premiado en el concurso de la Segunda Clase de
Paisaje en el Real Instituto de Bellas Artes de
Nipoles.

1826
Viaja a Roma junto al pintor suizo Giacomo
Wolfenberger.

1829
Colabora en el album Viaggio pittorico nel Regno
delle due Sicilie, editado por Cuciniello y Bianchi.

1831

Contrae matrimonio con Eloisa Vianelli (hermana
de su amigo el pintor Achille Vianelli), de la que
tendra ocho hijas.

1832

Comienza los cien dibujos para la obra Esquisses
pittoresquies et descriptives de la ville et des envi-
rons de Naples, litogratiados por Wenzel.

1835
Recibe los primeros encargos por parte de represen-
tantes de la Embajada de Rusia en Napoles.

1846
Viaja a Sicilia en el séquito de la Zarina Alejandra
de Rusia.

1848

El clima revolucionario que se vive en [talia y en el
Reino de Napoles y las dos Sicilias lo obliga a refu-
giarse en Sorrento, donde ejecuta numerosos dibu-
jos y pinturas.

1850
Entra en contacto con la corte de los Borbones, di-
nastia extranjera que gobierna el Reino de Napoles.

1851

Ensefia pintura a las Princesas del Reino de Népo-
les. Poco después el rey lo nombra Caballero de la
Real Orden de Francesco 1.

1852

Es nombrado Profesor Honorario en el Real Institu-
to de Bellas Artes de Napoles, y Socio Correspon-
diente Nacional de la Real Academia.

1860

El rey Vittorio Emmanuele Il de Saboya (que, en su
lucha por la unificacién de Italia, ha anexado a la
Corona del Piamonte el antiguo Reino de Népoles
y las dos Sicilias, tras haber expulsado al monarca
borbénico) le encarga una acuarela, que Gigante
s6lo terminar4 tres afios mas tarde: se trata de El in-
terior de la Capilla del Tesoro de la Catedral de San
Genaro (Museo Nacional de Capodimonte,
Napoles),

1867

Viaja a Paris. En la Exposicion Universal presenta
sus obras Interior de la Capilla del Tesoro de la Ca-
tedral de San Genaro vy La tumba de Sergiani Ca-
racciolo en la iglesia de San Juan en Carbonara.

1876
El 29 de noviembre muere en su casa, Villa Salute.
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Lista de obras

Nota: En cada una de las siguientes fi-
chas técnicas, las abreviaturas MSM y
MC, seguidas de una citra, corresponden
al nimero de Registro del Museo de San
Martino (MSM) y del Museo de Capodi-
monte (IMC), ambos de Nipoles, a cuyo
patrimonio pertenecen las obras.

1. Gruta azul
luma vy tinta, 235 x 325 mm
SM 23176

2. Bacoli
acuarela, 222 x 445 mm
MC 5308

3. Nisida desde la marina de
Pozzuoli
acuarela, 185 x 353 mm

MSM 19050

4, Capri desde la subida a
Anacapri

acuarela, 336 x 502 mm
MSM 19113

5. Pértico de los teatros en
Pampeya

acuarela, 395 x 420 mm
MSM 23253

6. Casa de los capiteles colorados
acuarela, 278 x 368 mm
MSM 23160

7. Pequerio sepulere de Posillipo
acuarela, 240 x 481 mm
MC 5230

8. Cava
lipiz y tinta, 449 x 356 mm
MC 5373

0. Cava
acuarela, 314 x 490 mm

MC 5377

10. Marina de Caposele
acuarela, 277 x 512 mm
MSM 18997

11. Mausoleo junto a San Vito
acuarela, 198 x 360 mm
MSM 18982

12. Ei Ternplo de Diana en Buia
acuarela, 159 x 230 mm
MC 5359

13, La Marina de Napoles
acuarela, 216 x 338 mm

MSM 6315

14, Capri
acuarela, 265 x 390 mm
MSM 18926

15. Marina de Mulo y escollo de
las sirenas

acuarela, 305 x 490 mm

MSM 19012

16. Capri
acuarela, 141 x 520 mm
MC 5226

17. Casa ristica a los pies del
monte Solaro

acuarela, 330 x 275 mm

MC 5579

18. Marina Grande de Capri
acuarela, 220 x 265 mm
MC 5269

19, El centra de Capri
acuarela, 270 x 410 mm

MSM 19183

20. Gaeta desde los Capuchinas
del Borgo

acuarela, 173 x 245 mm

MSM 23137

21. La Cartuja de San Martin y el
Golfo de Napoles

acuarela, 310 x 410 mm

MC 1739

22. Nipoles desde Capodimonte
acuarela, 245 x 480 mm

MSM 18944

23, Baroli

acuarela, 283 x 470 mm
MSM 21279

24. Vico Equense

lapiz y tinta acuarelada,
315 x 520 mm

MSM 19019

25, Sorrento
acuarela, 305 x 548 mm
MSM 18985

26. Amalfi
acuarela, 397 x 304 mm
MC 3153

27. Maddaloni
acuarela, 545 x 215 mm
MC 5214

28. Casa en Maddaloni
acuarela, 375 x 512 mm
MC 5219

29. El Templo de Venus en Baia
acuarela, 228 x 388 mm
MSM 18920

30. El Templo de Venus en Baia
acuarela, 317 x 555 mm
MC 5187

31. Cabra
oleo, 100 x 80 mm
MC 5216

32, Cabra
aleo, 100 x 80 mm
MC 5217

33, Asno
dleo, 100 x 800 mm
MC 5267

34, Naturaleza muerta con
anfora

acuarela, 255 x 208

MSM 23107

35. Las catacumbas de Ndpoles

acuarela, 172 x 215 mm
MC 7844
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36. Paisaje de Arola
acuarela, 234 x 427 mm
MC 5220

37, SantAngelo a Fasanella
acuarela, 290 x 521 mm
MSM 5238

38. SantAngela a Fasanella
acuarela, 363 x 285 mm

MSM 23144

39, Centro antiguo de Capri
acuarela, 305 x 490 mm
MSM 18943

40. Pozzuoli
tinta, 354 x 536 mm
MSM 18936

41. Sorrento
acuarela, 348 x 507 mm
MSM 18950

42. El Garigliano
acuarela, 151 x 210 mm
MSM 18981

43. Paisaje fluvial
acuarela, 240 x 345 mm
MSM 23585

44, Vico Equense
acuarela, 232 x 240 mm

MS5M 23117

45, Marina Grande de Capri
acuarela, 243 x 254 mm

MC 8368

46. Ischia
acuarela, 279 x 406 mm
C 8528

47. Capri desde Massalubrense
acuarela, 287 x 362
MC 5185

48. Ndapoles desde la Arenella
acuarela, 473 x 640 mm
MC 5223
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49, Napoles desde la Conocchia
tinta, 300 x 539 mm
MC 52309

50, Ndpoles desde la Conocchia
acuarela, 245 x 451 mm
MSM 23135

51. La sguja de San Genaro
acuarela, 400 x 310 mm
MC 3155

52, Casarlano
acuarela, 435 x 570 mm
MC 5196

53. Bosque en Capri
acuarela, 295 x 440 mm
MSM 23114

54. Gaeta
acuarela, 300 x 210 mm
MC 1731

55. Paisaje con ermitano
acuarela, 292 x 374 mm

MSM 23139

56. Parque Real de Quisisana

témpera, 315 x 487 mm
MC 2950

57. El Casino de caza en Caserta
témpera, 332 x 512 mm
MC 2984

58. Paisaje sorrentino
acuarela, 384 x 570 mm
MSM 13774

59. Nidpoles desde Posillipo
acuarela, 277 x 446 mm
MC 2071

60. Casa de los capiteles
colorados
acuarela, 404 x 307 mm
MC 1703

61. La Catedral de Amalfi
acuarela, 331 x 307 mm
MC 2945

62. La Villa Real de Ischia
acuarela, 280 x 450 mm
MSM 23584

63. La Marinella
acuarela, 348 x 530 mm
MC 28. Col. Banco di Napoli

&4, Paisafe escenogrdfico
acuarela, 241 x 338 mm

MSM 23133

65. Via de los Sepuilcros en
Pompeva

acuarela, 250 x 528 mm
MSM 23593

66, Napoles desde la playa de la
Magdalena

acuarela, 174 x 270 mm

MSM 23155

67. El Frigidarium de las Termas
Stabianas

acuarela, 480 x 370 mm

MSM 23112

68. Casa del poeta tragico
acuarela, 275 x 217 mm
MSM 23183

&9, Gruta de Posillipo
acuarela, 290 x 402 mm
MSM 23143

70. Las baterias de la Addolorata
en Gaeta

acuarela, 315 x 500 mm

MSM 23603

71. Caserta
témpera, 340 x 245 mm
MSM 23132

72. Montanas en Castellamare
acuarela, 313 x 417 mm
MSM 23148



73. Campina de Gaeta
acuarela, 230 x 306 mm
MSM 23141

74. Iglesita de campo
acuarela, 270 x 316 mm

MSM 19201

75. Iglesia de campo cerca de

Cava
acuarela, 192 x 270 mm
MSM 19291

76. La Gaiola
acuarela, 148 x 226 mm
MSM 23258

77. Paisaje al atardecer
acuarela, 247 x 342 mm
MSM 23131

78. El estanque
acuarela, 215 x 305 mm
MSM 23106

79. Atardecer en Capri
acuarela, 235 x 305 mm
MSM 23580

80. Lavandera junto a un
puentecito

acuarela, 105 x 155 mm
MC 8200

81. Figuras en Gaeta
acuarela, 165 x 142 mm
MC 5197

82. Rocas con pescador
acuarela, 330 x 412 mm

MSM 23104

83. La casa de Torcuato Tasso en

Sorrento
acuarela, 275 x 382 mm
MSM 23595

84, Subterraneos del Palacio

DonnAnna
acuarela, 257 x 365 mm
MSM 23154

85. Gruta con bafistas
témpera, 210 x 270 mm

MC 28. Col. Banco di Napoli

86. Ninfa en un laguito
acuarela, 140 x 200 mm
MSM 19290

87. Barea bajo las rocas
acuarela, 175 x 138 mm
MSM 23149

88. Tumba de Virgilio
acuarela, 240 x 190 mm
MSM 23172

89. Tumba de Virgilio
acuarela, 238 x 160 mm
MSM 23120

90. Segadoras
acuarela, 155 x 220 mm
MSM 23162

91. Campesina
acuarela, 180 x 112 mm
MSM 23129

92. Capri
témpera, 253 x 402 mm
MC 5198

93. Fl Calidarium de las Termas

Stabianas
acuarela, 485 x 375 mm

MSM 23111

94. Las Termas Stabianas en

Pompeya
tempera, 342 x 516 mm
MSM 13762

95. Via de los Sepulecros en

Pompeya
acuarela, 215 x 320 mm
MSM 23105

96. Orantes en San Lorenzo

acuarela, 205 x 267 mm
MSM 23108

97, La Santa Misa en San
Lorenzo

acuarela, 220 x 299 mm
MSM 231009

98, Sepulcro de Catalina de
Austria

tempera, 350 x 260 mm
MSM 7528

09, Via de los Sepuleros en
Pompeya
tinta, 350 x 457 mm
MC 7837

100. Santa Maria Donnaregina

acuarela, 319 x 469 mm
MC 5180

101. Monja en Donnaregina

acuarela, 422 x 331 mm
MC 5209

102. Monja en Donnaregina

acuarela, 445 x 310 mm
MSM 13770

103. Nocturno

acuarela, 230 x 298 mm
MSM 23134
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