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Bruno Schulz y Los tiendas de canela

Fernando Presa Gonzalez / Universidad Complutense de Madrid

i.Juan Manuel Torres:

ELTRADUCTOR OLVIDADO DE BRUNO SCHULZ

La breve obra narrativa del polaco Bruno Schulz (1892-1942) goza de un amplio reco-
nocimiento internacional. Publicadaen mas de unaveintenade idiomas, en espafiol
cuenta con traducciones hechas auno y otro lado del Atlantico. En este panorama, el
mexicano Juan Manuel Torres (1938-1980), literato de formaciény cineasta de oficio,
ocupa un lugar pioneroy notorio. De explicar como lleg6 a Torres laobra original
de Bruno Schulz se han ocupado varios estudiosos, asi como amigosy contempora-
neos, por loque loresumiré aqui en las palabras que José Luis Nogales Baena dedica

al tema en su trabajo «Amistad y literatura: Sergio Pitoly Juan Manuel Torres»:

[--] Hegd [Juan Manuel Torres] a la capital mexicana para estudiar. [...] En 1959 co-
menzd aestudiar psicologiaen laFacultad de Filosofiay Letras de laUniversidad Na-
cional Autonoma de México. Se aficion¢ alli al ambiente de laJuventud Comunistay
de los cineclubs, hobby este Gltimo que acabaria convirtiéndose en su actividad prin-
cipal con el paso de los afios [...] El mismo afio de 1962 obtuvo una beca del Instituto
Cinematografico de £6dz y parti6 hacia Polonia para estudiar direccion cinemato-
gréfica. Una vez alli, aprendi6 el idioma con velocidady se enamoré de laculturay la
literatura del pais. En la Escuela Superior de Cine, Teatroy Television de £6dz, fue

discipulo de Andrzej Wajda y [trabé amistad con] Roman Polanski 1

| Revista Canadiense de Estudics Hispéniaos, \ai- 43, nim. 3, primavera de 2019, p. 647.
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Las instituciones académicas polacas de aquella época eran receptoras habitua-
les de alumnos procedentes de paises del bloque comunista, asi como de miembros
y simpatizantes de organizaciones politicas y culturales de terceros paises afines
ideolégicamente, por lo que no es de extranar que Juan Manuel Torres, afin al movi-
miento comunista universitario, recalara en Polonia, sabedor del prestigio del que
gozaba esta escuela cinematogrifica, y que su estancia se prolongara hasta finales
de 1968. Fueron, por tanto, seis afios los que Torres permaneci6 en Polonia, un tiempo
que, sin duda, le sirvié no solo para hacerse con el dominio del complejo idioma
polaco, sino también para entrafiarse con la atormentada historia y realidad pola-
cas. Estas circunstancias fueron decisivas en el momento en el que Torres descubri6
la obra de Bruno Schulz y todo ese periodo polaco y europeo de entreguerras en el
que los «felices afios veinte» se habian transformado, una época de agitacion social
y politica que culminé con el ascenso de Hitler al poder en Alemania en 1933 y, afios
mas tarde, con el inicio de las purgas ordenadas por Stalin de los dirigentes del Par-
tido Comunista Polaco, acusado de desviaciéon y disuelto por Mosct en 1938.

El debilitamiento de las democracias liberales y la crisis del sistema capitalista
desembocaron en el inevitable estallido de la Segunda Guerra Mundial tras la en-
trada de las tropas alemanas en Polonia el 1 de septiembre de 1939, acontecimiento
que condujo a derroteros tragicos y dispares a la gloriosa triada literaria polaca de
esta época: Stanistaw Ignacy Witkiewicz se suicidd a los pocos dias de empezar la
guerra al conocer la noticia de la invasién, por parte del Ejército Rojo, de los terri-
torios orientales de Polonia; Bruno Schulz fue asesinado el 19 de noviembre de 1942
de un tiro en la cabeza descerrajado por Karl Giinter, oficial de la Gestapo; y Witold
Gombrowicz permanecié desde 1939 y hasta su muerte en el exilio. Este dltimo se
refirié a la relacién entre ellos como «los tres mosqueteros de la vanguardia polaca»
de entreguerras.

La actividad de Juan Manuel Torres en Polonia no se circunscribié al objeto para
el que habia sido becado, o sea, formarse en el arte cinematografico, sino que se
arriesgd —con gran acierto y excelentes resultados— a trasladar a su lengua materna
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algunas de las paginas mas notables de la literatura polaca del siglo xx. Resul-
ta extraordinariamente relevante el hecho de que fuera Juan Manuel Torres quien
introdujera en la esfera de la literatura polaca a su compatriota Sergio Pitol (1933-
2018), el cual terminaria siendo un afamado e indiscutible traductor de referencia
de varias de lasmejores versiones en espafiol de autores polacos de primera filadel
siglo xx, entre ellosWitold Gombrowicz 2

Fue, sin embargo, Juan Manuel Torres el primero que vertid al espafiol, en 1967
en Polonia, laobra de Bruno Schulz Las tiendasde canela3aunque estano fue editada
completa hasta diecinueve afios después por laUniversidad Nacional Auténoma de
México como volumen integrante de lacoleccién La Linea de Sombra, dirigida por
Sergio Pitol. En 1967 Juan Manuel Torres tan solo llegb a dar a conocer como primi-
cia, en laprestigiosa revista mexicana La Palabray elHombre, de laUniversidad Ve-
racruzana, tres de los cuentos de Bruno Schulz#«Los maniquies» (Manekiny), «Tra-
tado de los maniquies o Segundo libro del Génesis» (Traktatomanekinach alboWtéra
ksiega rodzaju)y «Los pajaros» (PEki), relato que volveria a editarse como suelto en
estamisma revistanueve afios después, en 1976.5A0n antes, en 1970, habia publi-
cado dos cuentos mas de Schulz, «Las tiendas de canela» (Sklepy cynamonowe) y «La

2 Cabe mencionar sus traducciones de Jerzy Andrzejewski (Los puertas el paraiso, 1965), de Kazimierz
Brandys Cartas a lhseforaZ, 1966; Madre de reyes, 1968; Rondd, 1991), una megnifica Antolagia cel cuento
polaco contemporéaneo (1967), y ks traducciones de Witold Gombrowicz Qiario argantiro, 1968; Cosmos,
1969; La virginiced, 1970; Transatlantico, 197 1;Bkakail, 1974).

3 H titulo origiral polaco es Klepy cynamonowe. Se publicd en 1933 en keditorial R9j deVarsovia, g bien
apareci6 con kfechade 1934. Hay que advertir que Etraduccion de Juan Manuel Torres de este titulo
como Las tiendss de carella podria dar lugar a equivoco, ya que d adjetivo cynamonowe no hace referen-
ciaa b plata propiamente didwg, sino d color carelo que mostraba b fachada de b tienda familiar de
pafios. H propio Schulz asi lo aclara en d cuento cel mismo titulo de este volumen: «Yo ks Hamo tiendas
de carela, por d oolor de ks oscuras capas de madera con que estan recubiertas sus paredes» [p. 18]

4 Shulz, «Cuentos», La Palabray d Hombre, nim. 43, julio-septietbre de 1967, . 479-497.
5 La Palabray dl Hombre, nim. 20, octubre-dicierbre de 1976, mp. 15-17.
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Calle de los Cocodrilos» (UlicaKrokodyli);y en 1974,Aleksander Bugajski incluy6 en
su antologia titulada El cuento polaco (Ediciones Oasis, México) dos traducciones
de Juan Manuel Torres: el relato «El bailarin del abogado Kraykowski» («Tancerz
mecenasa Kraykowskiego») de Witold Gombrowicz, perteneciente a su libro Memo-
riascel tiempo de lainmadurez Pamietnik z okresu dojrzewania) (Roj, Varsovia, 1933)/Y
otra del cuento titulado «El Libro» («Ksiega») de Bruno Schulz, con el cual se ini-
cia El sanatorio bajo la clepsidra (Sanatorium pod klepsydrg, 1937), su otra coleccidn
de relatos. Junto al texto de Schulz encontramos en este mismo volumen una
muy digna representacién de lanarrativa breve polaca del ultimo cuarto del siglo
XIXy primero del xx, cinco décadas en las que destacan autores como Norwid,
Prus, Sienkiewicz, Zeromski, Reymont, Natkowska, lwaszkiewicz, Witkiewicz y
otros elegidos por Bugajski hasta completar lanomina de los veinte apellidos
polacos mas relevantes en el género y que conforman el libro.

En cuanto a laversion en espafiol de Juan Manuel Torres de Las tiendas de carela,
es mas que probable que Sergio Pitol participara en ella en alguna medida, tan-
to durante el proceso de traduccion en los afios sesenta como en el de reedicién
postuma en los ochenta. La descripcién que Nogales Baena nos refiere acercade la
estrecha relacion que mantuvieron Torres y Pitol, no solo personal, sino también
literariay como traductores al alimén de otros textos polacos, arma muy solida-
mente esta teoria, la cual en ninguna medida resta relevancia o trascendencia al
extraordinario valor de latraduccion de Torres, pues se trata, en cualquier caso, de
laprimeraversion en espafiol de estaoniricacoleccion de cuentos de Bruno Schulz,

aunque haya pasado practicamente desapercibida hasta el presente.6

6 Juan Manuel Torres conocid este cuento cuando ya formaba parte cel litro que Witold Gombrowicz
publicd en 1957 con d titulo Bakakai (Baaka)), adaptacion cel nombre de b calle Bacacay de Buenos
Aires, en lbque tuvo su residencia durante su exlio en Argentina. H libroMemorias cel tiempo de k In-
madurez agrupaba siete relatos, pero Gombrowicz ampli6 este nimero hesta doce en su reediciin y lo
rebautizé como Bakakai.
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Que Juan Manuel Torres quedara deslumbrado por laobra de Schulzy quisiera
compartir esa impresion traduciéndola al espafiol es algo que no puede extrafar
a los lectores, especialmente si laubicamos en el contexto de ladécada de los afios
sesenta del siglo xx. La literatura polaca apenas habia traspasado sus fronteras,
tanto por el desconocimiento generalizado de este idioma eslavo fuera de Polo-
nia, como por la situacién de represidn politicay cultural que la nacién polaca
soportaba desde su inclusion en el ambito de influencia soviética. Solo pequefios
corplsculos de intelectuales en el extranjeroy comunidades polacas en el exilio
tenian acceso a la literatura nacional. Por otro lado, y dentro de Polonia, lahisto-
riade laliteratura polaca habia sido reescritabajo los parametros ideoldgicos del
marxismo y el comunismo, y muchos autores resultaron proscritos, entre ellos
Bruno Schulz y Witold Gombrowicz, que fueron arrancados de raiz de la cultu-
ra polaca, considerados, en palabras del propio Bruno Schulz, una «excrecencia
de lasociedad burguesa»7y el resultado de una patologia psiquica que amenazaba
los fundamentos ideoldgicos del realismo socialista. En este contexto, la labor de
Juan Manuel Torres de rescate para los lectores de habla espafiola de lacbrade Bru-
no Schulz, en traduccion directa del polaco, resulta un hecho tan insélito como

admirable.

2. Las tiendas de canela,espejo disforme de una época

Bruno Schulz habia nacido el 12 de julio de 1892 en Drohobycz, una aldeade laGa-
licia oriental de Polonia. Fue el tercer hijo de una familia judia de comerciantes.
En 1911 ingresa en la Facultad de Arquitectura del Instituto Politécnico de Lwow
(Ledpolis), pero en 1914 tiene que interrumpir sus estudios por el estallido de la

Primera Guerra Mundial. Vuelve a la casa paterna y viaja con su familia a Viena,

7 Bruno Sdulz, Obra completa, Sirela, 1993, p. 11.
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donde recibe formacion académica en pintura durante un tiempo. Cuando re-
gresan a Drohobycz, su padre, Jakub, muere el 23 de junio de 1915. La dificil si-
tuacién economica — la casa familiar habia sido reducida a escombros durante
la guerra— le obliga a ganarse lavida como profesor de dibujo en el instituto de
ensefianza secundaria local, entre 1924 Y 1941.Son afios de extraordinaria fecun-
didad creativa para Schulz, tanto en las artes plasticas como en la literatura. En
1941, ély su familia son desplazados, como todos los judios del lugar, al gueto de
Drohobycz. El 19de noviembre de 1942, Bruno Schulz intenta escapar de Drohobycz
con documentacién falsa proporcionada por algunos amigos, pero el oficial de
la Gestapo Karl Ginter lo asesina de un disparo en lacabeza cuando se dirigiaa la

Judenrat8para recoger su racion de alimentos.

Bruno Schulz, pintory dibujante de extraordinario mérito y originalidad,9es autor
de solo dos obras literarias relevantes — dos colecciones de cuentos- , las cuales
constituyen un hito Unico en laprosa polaca de entreguerras: Las tiendas de canelay
El sanatorio bajo laclgsidra, textos con los que ha pasado a ocupar uno de los lugares
mas relevantes de la literatura polaca. Ademas, Bruno Schulz escribi6é numerosas
criticas literarias publicadas en revistas, un trabajo de caracter tedrico titulado La
mitificacion de larealidad (Mityzacja rzeczywistodcl, 1936), asi como abundante corres-
pondencia dirigida principalmente a sus amigos y en laque destaca el conjunto de
epistolas enviadas a Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Aunque se sabe que escribi6 una
novela titulada El Mesias (lezjasz), su manuscrito desapareci6 durante la Segunda

Guerra Mundial.

8 Consejo judio de gobiemo cel gueto.

9 Una megnifica muestra de su obra pléstica aparece recogida en d catdlogo de bexqosicion retrospectiva
Bruno Stulz. El pais tenebroso que e Circulo de Bellas Artes de Madrid organizo en 2007, de bque fle
comisaria Monika Polivka.
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La irrupcién de Bruno Schultz en el mundo literario fue relativamente tardia en
comparacion con su labor grafica. Quiza de no haber sido por la circunstancial
coincidencia temporal con una de las grandes autoras polacas de aquella época,
Zofia Natkowska,l0Maobra de Bruno Schulz se habria quedado, no sabemos si para
siempre, olvidadaen algin cajon. Porque fue ella, Zofia Natkowska, quien, después
de haber leido el manuscrito de Las tiendasde canelade su amigo pintor, quedo6 ma -
ravillada por aquella prosay por aquel hombre, con el que después mantuvo una
breve relacién amorosa, ademas de abrirle el camino a las mejores publicaciones
intelectuales, como el influyente semanario varsoviano Noticias Literarias Wiado-
mosci Literadkie), y, con ellas, a lanotoriedad, con laconsiguiente exposicion publica,
algo que al introvertidoy circunspecto Bruno Schulz no le seducia en absoluto. La
criticade laépoca leyo su obra con perspectiva politica, lo que le supuso el rechazo
de la intelectualidad de izquierdas, que censuraba su carencia de vinculo con la
realidad — desde una visiéon netamente marxista— ,asi como larecriminacién de
la inteligencia conservadora, que veia en sus cuentos un alegato del judaismo y su

doctrina, muy cuestionado en aquellos afios por gran parte de lasociedad polaca.

En lanueva Polonia renacida tras laPrimera Guerra Mundial, después de casi 140
afios de inexistencia en el mapa politico de Europa,lain continuaban vigentes el

intuicionismo de Bergson, lafilosofiaantinaturalistade Nietzsche, que exaltaba los

10 Zofia Natkowska (1884-1954) fue una novelista polaca en cuya obra domina e psicologism, ks cues-
tiones seiales y b denuncia de lbdependencia moral del individuo frente a los procesos ideoldgicos y

sociales.También d mundo de lbmujery d tema del amor son motivos fundamentales en sus nowelas. Su

experienciavital de lbguerray los crimenes cel nazismo son d tema cel lirode recuerdos tituladbMeda-
loes (Vedaliony) (1946), obra documentada que Nadkowska elabord tras formar parte de una comision

encargada de investigar Is crimenes de guerra rezis. La frotera (Ganicd), esoritaentre 1932y 1935, esu

novelamés represatativa. Con ella inaugura Nadkowska un nuevo tipo de novela costunbristay social en

bque lofundamental es d adlisis profundo de los hechos que conducen a un determinado desenlace.

11 Poloniay su monarquia desaparecen cel mapa polftico de Europa después de tres trégioos y sucesivos
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impulsos vitales sobre larazon, y el psicologismo de Freud, quien establecia que el
hombre esta gobernado por «impulsos elementales» que lo orientan hacia el pla-
cer, los cuales, reprimidos por el individuo en el subconsciente a causa de los impe-
rativos morales y sociales, se transforman en frustraciones que desembocan en la
neurosis. Como en laépoca de laJoven Polonia,2los intelectuales y escritores po-
lacos mantienen el interés por el individuo, por su vida espiritual y psicoldgica. En
Europa surgen cada vez mas movimientos vanguardistas: en Italia el Futurismo,
en las literaturas angloamericanas el Imaginismo, en Franciael Surrealismo. Aunque
resulta imposible encontrar abundantes rasgos comunes entre estos movimientos,
si cabe afirmar que todos ellos son consecuencia de lasmismas experiencias histo-
ricas, que todos sobrepasan larealidad, que todos suponen una transformacion en
lavisiondel mundo y que todos se sumergen en un universo abierto, imperceptible
por larazén. La angustia existencial amenudo encuentrauna respuestaen laespe-
ranza religiosa, pero también laevasidn hacia el pasado, laexaltacion de los instin-
tos, el misticismoy el esteticismo se convierten en respuestas posibles a laangustia

existencial del escritor.

La obra que dio fama a Bruno Schulzy leha procurado un puesto preeminente en-
tre los prosistas de entreguerras es Las tiendas de canela, obra que el propio Bruno
Schulz definié como lahistoriade una familiacontada no amodo de biografia, sino
de mito. Se tratade una coleccidn de cuentos que responde como ninguna otraa la

profunda evolucidn del pensamiento cientifico, originada fundamentalmente por

repartos de b geografia polaca entre Ios imperios europeos (Astria, Prusiay Rsia) en 1772, 1793 y
179%. Polonia recuperard su independencia y unidad territorial con d firdl de kPrimera Guerra Mundial,
en 1918.

12 Laépoca cel Modernismo en tierras polacas tiere su mejor expresion en bJoven Polonia (Moda Pols-
ka), movimiento que abarca d conjunto de fendmenos litararis, artisticss y musicales correspondientes
d periodo comprendido entre 1890 y 1918.
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dos hechos cruciales de estas décadas: la formulacién por Albert Einstein de la teo-
ria de la relatividad entre 1905 y 1915, y el espectacular desarrollo de las ciencias y la
técnica, que anuncian el inicio del proceso definitivo del dominio del hombre sobre
la materia y el mundo que lo rodea. Junto a estos trascendentales hechos transna-
cionales, que tanto desasosiego espiritual provocaron en la cultura y el arte europeos
en los albores del siglo xx, hay que tener presente que la infancia de Bruno Schulz
también estuvo marcada por un acontecimiento trivial y local, pero decisivo en su
particular evolucién intelectual: el descubrimiento de yacimientos petroliferos en
Borystaw, una poblacién préxima a su Drohobycz natal, suceso que fue origen de los
problemas econémicos de su padre y su declive social y personal, pues a partir de
entonces vivié acosado por constantes enfermedades y padecimientos.

La lectura atenta de Las tiendas de canela nos descubre una bella prosa que se
caracteriza por dos elementos fundamentales: la poeticidad y la deformacién de-
gradante de la realidad, recreada de una forma fantastico-mitoldgica. En esta obra
Bruno Schulz, siguiendo las corrientes de pensamiento mencionadas, nos ubica
ante el espejo de la realidad de la época y sus grandes descubrimientos cientificos:
la teoria de la relatividad le permite moverse libremente a través de los conceptos
humanos de tiempo y espacio; el intuicionismo de Bergson lo autoriza a desviarse
de las normas y los convencionalismos estéticos asentados por el positivismo y el
naturalismo; la teoria de los arquetipos de Jung y el psicoanalisis de Freud lo llevan
a descubrir los «impulsos elementales» que se almacenan en el subconsciente del
hombre hasta provocar su destruccién. Todo ello, junto al auge del creacionismo
y del surrealismo en el dmbito de la literatura y las artes, con su exaltacién suprema
delaimaginacién, delaintuicién y dela fantasia frente a la realidad y la légica, con-
figura los puntos de apoyo de la creacién literaria de Bruno Schulz.

Las tiendas de canela se construye como un conjunto de cuentos en los que todo
transcurre como en un suefio. Los relatos carecen de una relacién de continuidad en-
tre si y conforman episodios independientes cuyo hilo de unién es una serie de per-
sonajes comunes. Asi, junto a la figura del narrador encontramos constantemente
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al padre, Jakub, y a la sirvienta, Adela. Con menor frecuencia aparecen la madre,
los empleados de la tienda de pafios del padre y algunos familiares. De entre los
personajes destaca principalmente el padre, figura esencial en la familia tradicional
judia, simbolo de la autoridad moral y religiosa. Jakub, el padre y propietario de la
tienda, es para Jézef, su hijo, un ser divinizado que va sufriendo diferentes meta-
morfosis en los sucesivos relatos en los que aparece.

Con frecuencia se encuentra su infancia en el fondo de todos sus textos, a
la que regresa de una manera retrospectiva. Su visién de Drohobycz, su tierra
natal, en absoluto responde a la realidad geograifica o costumbrista. Se trata de
una visién poético-fantdstica, propia de un cuento, de una recreacién de la rea-
lidad desde su posicién de narrador-nifio en la que plantea la divisién socioeco-
némica entre dos épocas: el mundo del siglo x1X, que agoniza, y el del siglo xx,
que nace. El siglo x1x representa la estabilidad burguesa y las formas tradicio-
nales de negocio. El siglo xx se caracteriza por el comercio masivo —practicado
principalmente en el cuento de la simbdlica Calle de los Cocodrilos—y la pérdi-
da de la moralidad en el nuevo mercado, donde la consecucién del beneficio lo
justifica todo.

Bruno Schulz crea un mundo oscuro, fantasmagoérico, inverosimil, sobre una
base real. Y aunque su estilo recargado pueda llegar a suponer una dificultad afa-
dida alalectura y comprensién de su obra, en la que se acumulan las metaforas, se
multiplica la adjetivacién y se desarrolla minimamente el argumento de la historia,
hay que insistir en que lo mas importante de su obra literaria, lo que supone una
novedad vanguardista absoluta, no es su contenido, ni siquiera su tratamiento, sino
su estilo capaz de envolver con metaforas, comparaciones e imagenes todos los con-
ceptos que desarrolla y las situaciones que plantea. El encadenamiento de miradas
al exterior, de imagenes al detalle perfectamente recreadas con la palabra, hace que
los cuentos carezcan de una argumentacion narrativa. La sucesion de obsesiones
que refiere conforman un mundo propio que carece de una aparente légica de pen-
samiento. La figura del padre, por ejemplo, omnipresente en todos los relatos,
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puede aparecer retratada de muy diferentes formas: la mas deshonrosa y trivial,
como cuando en el relato «La anunciacién» nos lo muestra sentado en una baci-
nilla, sujeto fragilmente entre almohadones a causa de la rotura de la cadera; o la
mas poética y fantastica, casi elevada a la categoria de ser mitolégico, cuando narra
cémo pasaba los dias encumbrado en una cornisa del edificio habiendo adoptado
la postura de un pdjaro, o lo representa transformado en un céndor disecado o un
zorro de extrafio pelaje enmarafado.

Entre las obsesiones recurrentes en Las tiendas de canela merece una atencion es-
pecial la fascinacién por el erotismo y, mds concretamente, por el masoquismo, si
bien fue en su obra grafica donde destapé con verdadera pasién su gusto por esta
practica, muy especialmente en su cartapacio de dibujos de 1924 titulado Ellibro idé-
latra (Ksigga batwochwalcza). Se trata de una coleccién de ilustraciones caricaturescas
de caricter masoquista que representan a mujeres jovenes y arrogantes a cuyos pies
se postran, en actitud de adoracién, hombres desfigurados y deformes que recuer-
dan més a bestias antropomorficas que a figuras humanas, entre las que hay varios
autorretratos del propio Bruno Schulz rendido a los pies de diversas mujeres idola-
tradas, lo que constituye una forma de expresion grotesca del mundo que lo rodea.
Como cabria esperar, estos dibujos causaron un gran esciandalo ptblico y fueron
fuente de profunda indignacién en la catélica y puritana sociedad polaca de la
época. Estas diosas femeninas que latigo en mano azotan a los hombres abundan
en su obra pictdrica y son clave en El libro idélatra, pero también aparecen metafo-
rizadas en diversas féminas de Las tiendas de canela, como sucede en «Los pajaros»
y «El tratado de los maniquies», cuentos en los que Bruno Schulz afiade a la expre-
sién sadomasoquista su propension al fetichismo (evidente en su manifestacién de
amor a los zapatos y otras prendas femeninas en todos los cuentos) y su discurso
misdgino y de desprecio de las mujeres, a las que consideraba seres rigurosamente
pragmadticos, incapaces de alcanzar con sus prosaicas almas la excelsitud y subli-
midad del arte. Ante el escindalo provocado, queriendo justificar el origen de estos
dibujos, Schulz esgrimié la excusa de que se trataba de una serie de bocetos que le
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habian encargado para ilustrar laedicion de lanovela titulada La venus de laspieles
(Venus im Pelz, 1870)/30bra del austriaco Leopold von Sacher-Masoch, de cuyo ape-
Ilido, precisamente, deriva el término masoquismo

En los relatos de Las tiendas de canela, Bruno Schulz observa elmundo con mi -
rada de nifio, como el pequefio Jozef, protagonista de los cuentos. El universo in-
fantil que alberga en su cabeza se proyecta sobre larealidad de una forma magica,
pero el paso del tiempo y lacotidianidad desenmascaran laprosaica realidad que
se oculta bajo el halo de poesia con que lamente del nifio engalana la existencia.
Metdfora de ese mundo que desaparece es el perrilloNemrod (del cuento también
asi titulado), un cachorrito traido a casa en verano y que, confinado en lacocina,
fue descubriendo elmundo a su alrededor entre los ruidos de las vajillas, los olo-
res de las ollas y las sacudidas de las escobas a las que desafiaba con diminutos
ladridos hasta que un dia, sin saber como, emitié un largo y espectral aullido al
contemplar cémo una cucaracha avanzaba veloz por el suelo. Y asi fue su desper-
tar a lavida, el abandono de lapuericia de aquel ser, metaforizado en un perrillo,
al final del verano de lavida.

El alma retratistade Schulz domina su contemplacién del mundo exteriory lo
sitla en una constante disyuntiva a lahora de representarlo, pues el pincel se con-
funde con lapalabray viceversa. Cuando Schulz se vale de lapalabra para pintar las
emociones, permanece inmovil, observa quedo, como una camara estatica que ve
pasar lavida por delante de su lentey todo lo graba JbAsi sucede en el relato «El dios

Pan», en el que el pequefio Jozefencuentra a Pan en cuclillas al fondo del patio de la

13 to verus de kos pieles ingpird también d cineasta polaco Roman Pola’ski, quien estrend en 2013 una
adaptacion cinematogréfica propia de esta obra litaaria.
14 H escandalo se produjo también por d hecho de que los hebitantes de Drohobycz reconocieron en

agellos dihujos a algunes de s mujeres cel pueblo, loque ke supuso a Schulz arduos aonflictos con sus
VECINGS.

15 Bruno Schulz ssistia con frecuencia en su juventud a lbsalade cire que su hermano 1zydor poseia en
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casa, agazapado en la frondosidad de lavegetacio6n; entonces, tras cruzar sus mi -
radas, ambos quedan paralizados, suspendidos en el espacioy el tiempo, poseidos
por una extrafa turbacion que se manifiesta en forma de asombro ymiedo a lavez
por aquel encuentro. Sinembargo, no se tratade una imagen plana, sino tridimen-
sional, tomada desde tres angulos distintos y en cuya interseccion se confunden
imidgenes que constituyen tres érbitas temdticas cardinales, de reiteracidn insis-
tente, en Las tiendasde canela:las imagenes de losmufiecos o maniquies, lafiguradel
malogrado padrey lafrustracidn sexual. Bruno Schulzy lapoética de estos cuentos
se ubican justamente en lainterseccion abstracta de estos tres circulos.

El escenario por el que transcurren las delirantes fantasias de Bruno Schulz es
Drohobycz, su pequefio pueblo polaco natal, ocupado primero por los alemanes
el 12 de septiembre de 1939y, tras la firma del Pacto Ribbentrop-Molotov, cedido
por estos a los soviéticos el 24 del mismo mes. En 1941 fue reconquistado por los
nazis, pero al término de laSegunda Guerra Mundial pas6 a ser ucraniano y so-
viético tras quedar incorporado al territorio de laurss como consecuencia de la
reconfiguracion de las fronteras de Polonia. Schulz transforma el idilico lugar de
su infancia en lametafora de un mundo en descomposicién que lucha contra el
futuro inmediato e imparable. En ese mundo decadente y ancestral, un persona-
je, la trasposicidn de su propio padre, lucha contra el futuro atrincherado en su
tienda de pafios, se enfrenta a lamodernidad y a la frivolidad que representa la
aparicion de la industria, las maquinas, el petroleo y la incipiente clase social de
los especuladores industriales a los que solo los mueve el ansia del beneficio eco-
nomico almargen de toda consideracién moral, social o cultural. Asi lo representa
Bruno Schulz en el cuento «La Calle de los Cocodrilos» cuando, a través del viejo

mapa de laciudad que su padre guardaba en su despacho, nos conduce a conocer la

Drohobycz. Esta cirourstarcia fue determinante en su gorendizaje estetioco y su forma de contemplar
mundo, pues kb imagen se convirtio en una de sus primeras experiencias intelectualesy d dibujoy lbprosa
pictorica en sus principales formas de expresion artistia.
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zona llamada Calle de los Cocodrilos, que el cartégrafo habia representado como
la zona deprimida de la localidad. Bruno Schulz nos presenta en ella un ambiente
dominado por depravados morales, prostitutas, gente infame que habita lugares
de ambiente tétrico y deprimente. Cuando decide entrar en una de las casas, apa-
rentemente una sastreria, en ella un joven amanerado los atiende, pero pronto
descubre que lo que se esconde tras la apariencia de un negocio de telas es un
lupanar en el que las meretrices transitan por largas galerias repletas de libros.
La tienda paterna, el mundo de la infancia y del recuerdo, se ha convertido, en
esta predictiva visién, en un lugar en descomposicién. Es el futuro que amenaza
su mundo, su paraiso imaginado y vivido en Drohobycz, su familia y su tradicién
judia. Esta nueva sociedad industrial que traerd el petrdleo hallado en la cercana
villa de Borystaw es en el relato la descripcién de un fotomontaje hecho con re-
cortes de periédicos repartidos por el viejo mapa hallado en el desvin, pero es la
vision de lo que espera, de lo que llegara, la vision del cataclismo social y cultural
que se avecina:

... En todo aquel barrio flotaba una perezosa atmdsfera de pecado y no era extra-
no que las casas, tiendas y personas pareciesen solo un temblor de su calenturiento
cuerpo, estremecimientos de sus suefos febriles. En ninguna otra parte nos sentia-
mos tan aterrorizados por las maltiples posibilidades de realizacién, tan amenaza-
dos por la inmediacién de este hecho, tan empalidecidos e inertes por el delicioso

temor que nos infundia esta eventualidad. [pp. 134-135]

La inminente debacle que se avecina conduce a Bruno Schulz a una insistente
bisqueda de la seguridad, de ubicacién personal e intelectual en el punto medio
entre el retroceso y el avance. En los cuentos de Las tiendas de canela esta obsesion
se manifiesta de forma estética muy abundantemente al realizar las descripcio-
nes de los espacios y lugares que representa. La casa familiar, por ejemplo, estd
ubicada en el centro del pueblo y este, a su vez, aparece en el centro del mapa
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(«Agosto», «La anunciacion», «La Calle de los Cocodrilos»). Ya en la casa, las es-
tancias principales se sitlan en la parte central y los objetos relevantes, como las
camas, en el medio de estas. Aunque esa obstinacién por lacentralidad seriadigna
de un profundo anélisis psicocritico, cabe interpretarla, en un primer nivel, como
lanecesidad que Schulz siente en su interior mas profundo de escapar de lamono -
tonfa de su existencia. La salidadesde el centro hacia otros espacios es lametafora
de las aventuras infantiles del nifio que busca aventuras, como las salidas de lacasa
al jardin («El dios Pan») o su deambular por las calles del pueblo («La Calle de los
Cocodrilos»). Estas acciones, rutinariasy carentes de toda excitacion, se transfor-
man en ensofiaciones gracias a su imaginacién, dotandolas de elementos que las
convierten en excitantes aventuras con la aparicion de seres fantasticos y objetos
extrafos en lugares oniricos, asi como lo hacen los nifios cuando juegany trans-
forman su entorno y su cotidianidad en una aventura extraordinaria con su ima-
ginacion. Sinembargo, al final de laaventura, como el nifio que concluye su juego
o travesura, siempre regresa a la casa familiar, es decir, al centro vital, al espacio
conocido que leproporciona seguridad.

Aunque Schulz posee un estilo propio y seduce con su forma de expresion in-
negablemente personal. Las tiendas de canela presenta no pocas reminiscencias de
El proceso de Kafka.6Quiza lamas patente sea la capacidad que demuestra para
conquistar emocional e intelectualmente al lectory que este no se sienta ajeno, un
espectador incrédulo en los ambientes oniricos descritos en su deambular por las
calles, edificios y espacios de Drohobycz, algo de lo que seria una buena muestra,
precisamente, el cuento «La Calle de los Cocodrilos». Las alucinadas situaciones que
plantea, los confusos espacios descritos, las prosopografias y etopeyas de tene-

brosos personajes y las prosopopeyas que utiliza con seres inclasificables, gozan

16 Bruno Schulz conocia perfectamente H proceso de Kafka porque habia publicado esta obra en polaco
en 193%. Aunque firmada ltraduccion por 4, kattia Iiterariaes de bopinion de que bhautoria de esta
corresponde aJazefina Selirda, su novia en aguel momento, limitandose b labor de Schulz a b revision
eilistiay correccion literariade bversion polaca.
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de una extraordinaria veracidad y credibilidad a ojos del lector, a pesar de que este
sea plenamente consciente de la ensofiacion de lo narrado.

Los cuentos de Las tiendas de canela son perfectamente independientes los unos
de los otros, pero leidos en conjunto conforman la historia de una familia elevada a
la categoria de mito, como diria el propio Schulz. Las imagenes que Schulz proyecta
en su texto son tan plasticas que se diria que estan escritas a partir de fotografias o
dibujos a los que da vida con la imaginacién y la palabra. Asi, los hilos que suturan
las diferentes fibulas que narra son los recuerdos de la infancia en la anodina aldea
de Drohobycz, la vida cotidiana en la casa familiar y sus cadticas estancias llenas de
pasillos oscuros y desvanes reconditos, la evocacién de una madre desafecta, la
memoria de la figura de un padre excéntrico hasta lo inverosimil (como cuando
defiende los derechos emocionales de los maniquies), la presencia turbadora de
Adela, una voluptuosa sirvienta que agita las mds secretas pasiones sexuales, y la
displicencia de los empleados de la tienda de pafios familiar, tan indolentes como
ladinos. Todo ello y todos ellos conforman un bello delirio que perturba y cautiva
allector y lo arrastra hasta los umbrales de la melancolia, cuando no al desasosiego,
ante el ineludible destino de los personajes, y hasta la angustia, por la tensién emo-
cional de las situaciones.

No nos puede resultar extrafio que un cineasta mexicano como Juan Manuel Torres,
dvido de conocimiento de la cultura y realidad polacas, al descubrir Las tiendas de
canela se sintiera fascinado por Bruno Schulz y quisiera poner al alcance de sus com-
patriotas —y, por extensién, de todo el ambito hispanohablante— esta obra, mais
atn cuando ambos comparten la experiencia visual como técnica de contemplacién
del mundo. La lectura de la version espafiola de Torres deja claro el rigor con el que
se ajusta al texto polaco, la extraordinaria fidelidad conceptual y expresiva que pro-
fesa al original; sin embargo, no pierde en ningiin momento la dimensién artistica
que el texto de Schulz destila en cada una de sus paginas. Torres sabe trasladar a su
traduccion la pulcrisima lengua poética de Schulz, repleta de metaforas, dominada
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por poderosas imagenes que sobrepasan toda imaginacién. También transpone con
elegancia ese lenguaje de Schulz que, sin llegar a ser barroco, insufla un alifio de
conceptos ambiguos, de semantica plural, heredero del mejor conceptismo pola-
co que pudo representar antafio Jan Andrzej Morsztyn I7La expresion de Torres se
identifica, sin lugar a dudas, con laprosa de Bruno Schulzy, como este, con des-
treza encomiable ilustra con palabras laimagen de un mundo irreal pero repleto
de sentidos variados, asi como lohariacon lacamara abase de planos secuenciales,
unidos entre si por un caprichoso hilo conductor, llegando a configurar la integri-
dad de lafabula.

3.Breve panorama de las traducciones al espafiol de laobra

de Bruno Schulz yde laliteratura polaca durante el siglo xx

La literatura polaca, en relacion con otras literaturas europeas, tiene una presencia
comparativamente escasaen el &mbito hispanico. Los autores polacos traducidos al
espafiol son pocos si tenemos en consideracion laamplia produccidn literariapola-
ca. Ahora bien, uno de losnombres indiscutibles es, sindudarlo, el de Bruno Schulz.

Aunque existe lacreencia generalizada de que el primer librode Bruno Schulz no
se tradujo completo al espafiol hasta 1972, cuando Barrai Editores publicé Lastiendss
de wlorcanelaen traduccion del francés realizada por Salvador Puig, lo cierto es que,
como yahemos expuesto, el mexicano Juan Manuel Torres ya habfa consumado con
anterioridad lahazafa de haber traducido este libro directamente del polaco al es-

pafiol en el afio 1967 con el titulo Las tiendas de carela, aunque este solo fuera editado

17 Poeta harroco polaco por excelencia. Estudié en b Universidad de Leiden.Tuvo una agiteda carrera
politia y diplarética. Fue acusado en Polonia de traicién d Estado, por lo que permanecid exiliad en
Paris hesta su muerte. Diez afios antes ke habia sido concedida laciudadania franoesa. Llegd a ser secre-
tario cel Rey S, Luis X1V Su obra poética fue recogida en los libros Canicula o la Constelacion del Perro

(anikuta allo psia guiazda, 1647) y Ladd (inia, 1661).
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diecinueve afios después por la Universidad Nacional Auténoma de México como
volumen integrante de la coleccion La Linea de Sombra, dirigida por su compatriota
y amigo, traductor de Gombrowicz, Sergio Pitol. Habria que esperar hastala década
de los afios noventa para encontrar nuevas versiones editadas en Espafia: una de
Juan Carlos Vidal en la editorial Montesinos en 1990; y otra mds de Salvador Puig,
publicada por la editorial Debate en 1991 con prélogo de J. Ernesto Ayala. Ya en 2003,
la editorial gallega Maldoror publicé una nueva traduccion titulada Las tiendas de
canela fina, obra de Jorge Segovia y Violetta Beck.

De la segunda obra narrativa de Bruno Schulz existen varias versiones en
espaniol: El sanatorio de la clepsidra, con prélogo de Artur Sandauer, en traduccién de
Jorge Segovia y Violetta Beck (Barral, 1976); Sanatorio bajo la clepsidra, en version
de Juan Carlos Vidal (Montesinos, 1986); y El sanatorio de la clepsidra, en traduccion de
Jorge Segovia y Violetta Beck (Maldoror, 2003).

Existe una Obra completa de Bruno Schulz traducida por Juan Carlos y Elzbieta Vi-
dal (Siruela, 1993), asi como traducciones de varios libros de Schulz realizadas por
Jorge Segovia y Violetta Beck y publicadas en la editorial Maldoror: La primavera
(2009), Ellibro idblatra (2003), Correspondencia (2004), Ensayos criticos (2004), La repii-
blica de los suefios (2005), Tratado de los maniquies (2011) y Opera omnia I: Relatos (2014).

Interesantes son también, para conocer con mayor profundidad la obra literaria,
plastica y la personalidad de Bruno Schulz, el libro Madurar hacia la infancia: relatos,
inéditos y dibujos, preparado por Maria Céndor y Elzbieta Bortkiewicz (Siruela, 2008)
y el volumen titulado Bruno Schulz. El pais tenebroso, catdlogo de la exposicion dedi-
cada a Schulz en 2007 en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, cuya comisaria fue
Monika Poliwka (Editorial Circulo de Bellas Artes de Madrid, 2007).

Aparte de la obra de Bruno Schulz, hay que sefialar que la traduccién de las bellas le-
tras polacas al espafiol es, en general, una actividad relativamente nueva en el tiem-
poy escasamente cultivada. Hasta el tltimo cuarto del siglo xx no habia méis de una
treintena de titulos polacos traducidos, lo que es a todas luces muy exiguo frente ala
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larga tradicién de mas de cinco siglos de las letras polacas. Junto a los premios No-
bel de Literatura Henryk Sienkiewicz (1905), Wiadystaw Stanistaw Reymont (1924),
Czeslaw Milosz (1980), Wistawa Szymborska (1996) y Olga Tokarczuk (2019), el pa-
norama de las traducciones al espafiol estd salpicado de nombres y titulos dispares
y no siempre los mas representativos.

El primer autor relevante con presencia en el dmbito hispanico es Henryk
Sienkiewicz, quien supera con creces a todos los escritores polacos traducidos
con su novela Quo vadis? Sienkiewicz estd bien representado en espafiol, sobre
todo con sus novelas histéricas (A sangre y fuego, El diluvio, Un héroe polaco) y de
aventuras (A través del desierto y la selva). Hace unos afios se publicé su narrativa
breve bajo el titulo Relatos, de cuya traduccién y edicién es responsable Fernando
Presa Gonzalez (Catedra, 2006).

Wladystaw Stanistaw Reymont no es muy conocido entre los lectores en espa-
fiol. De su extensa obra se han publicado unas pocas obras, entre las que destaca
su novela fundamental Los campesinos (Aguilar, 1955), traducida por Rudolf]. Staby y
Fernando Girbal. Jan Dobraczynski fue otro autor bastante popular a mediados del
siglo xX, sobre todo por sus Cartas de Nicodemo (Herder, 1957, con numerosas reedi-
ciones), traducidas por Anna Rodén Klemeniewicz, a quien se deben también las
versiones espafolas del mismo Dobraczynski de La santa espada (Herder, 1959) y Una
iglesia en Podhale (Herder, 1964). El autor polaco mds notable en los afios sesenta fue
Marek Hlasko, de quien se vertieron al espafiol varios libros, entre ellos El octavo dia
de la semana (Caralt, 1960), traducido por Rafael Sarro y Mariano Orta Manzano;
y El latigo de la ira (Caralt, 1967) y Todos se desentendieron (Caralt, 1970), traducidos
ambos por Ramén Alonso. El novelista Jerzy Andrzejewski también se dio a conocer
en espafol en estos afios con su libro Las puertas del paraiso (Joaquin Mortiz, 1965),
cuya traduccién se debe a Sergio Pitol, asi como Cenizas y diamantes, traducido del
aleman por Manuel Blancafort (Caralt, 1966) —afios mas tarde, Agata Orzeszek y Ro-
berto Mansberger lo tradujeron desde el original polaco (Alianza, 1985)—. Ademds,
Gabriela Makowiecka tradujo el libro de Andrzejewski titulado Helo aqui que viene
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saltando por las montafias (Alianza, 1969). De Sergiusz Piaseczki se publicaron varias
novelas, si bien el libro que sedujo al lector en espafol fue El enamorado de la Osa
Mayor, traducido del francés en 1965 por José Farran Mayoral (Plaza y Janés).

En 1966 Sergio Pitol y Sofia Szleyen tradujeron al espafol El archivo, de Tadeusz
Rézewicz (en Revista de Bellas Artes, nim. 8), la cual fue dos aflos mas tarde recogi-
da en el libro Cuatro dramaturgos polacos (Direccién General de Difusién Cultural,
UNAM, 1968), que también incluyd: Las cenizas cubren la tierra, de Andrzejewski
(en traduccidén de Pitol); Los nombres del poder, de Jerzy Broszkiewicz (por Ricardo
Guerra); y Tango, de Slawomir Mrozek (por Carmen Alardin). La obra dramdtica de
Tadeusz Rézewicz continud siendo traducida en los afios setenta. Jorge Segovia y
Violetta Beck son los responsables de dos de sus dramas fundamentales: El fichero
(1974, previamente traducida por Pitol y Szleyen con el titulo El archivo) y Testigos
0 nuestra pequeiia estabilizacion (1975), publicadas por la editorial Fundamentos. Y a
Fernando Presa Gonzalez se debe la amplia antologia bilingiie de su obra poética
titulada Poesia abierta. 1944-2003 (La Poesia, Sefior Hidalgo, 2003).

El autor polaco més relevante en el dmbito hispanico en los afios setenta fue
Stanistaw Lem, traducido fundamentalmente por Jadwiga Mauricio. Su popu-
laridad fue y sigue siendo tan grande que es el anico autor polaco que posee un
espacio propio en el mercado espafiol del libro: la Biblioteca Lem (Alianza). Novelas
como El hombre de Marte, Los astronautas, Los diarios de las estrellas, Edén, Solaris, Relatos
del piloto Pirx, Lavoz de su amo, etcétera, han hecho de él un clasico mundial de la lite-
ratura de ciencia ficcién. Uno de sus dltimos libros es Paz en la tierra (Catedra, 2012),
traducido por Grzegorz Bak (autor también del estudio inicial) y Mabel Velis.

Otro autor imprescindible es Stanistaw Ignacy Witkiewicz, cuya obra dramatica
ha sido cuidadosamente estudiada en Espafia por Agnieszka Matyjaszczyk Grenda
en su libro El teatro de la forma pura (Gram, 2001). La editorial Fundamentos publicé
cuatro de sus obras: Comedia repugnante de una madre, traducida del italiano y adap-
tada por Juan Cafio y Miguel Narros (1973); La gallina acudtica, en traduccion hecha
del inglés por Juan Cafio (1975); y La nueva liberacion y El loco y la monja, traducidas
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ambas del polaco por Jorge Segoviay editadas en 1976. De la obra narrativa de
Witkiewicz traducida al espafiol destacan Adids al otofio (Anaya y Mario Muchnik,
1993), en traduccidén de Elzbieta Bortkiewicz y Juan Carlos Vidal; Las 622 caidas de
Bungoo lamujer diabdlica (Destino, 2002), traducida por Josep M. de Sagarra; y el
ensayo Narodticos (Circe, 1994), en version del mi smo Sagarra.

La concesiondel premio Nobel de LiteraturaaCzestawMitosz en 1980y aWistawa
Szymborska en 1996 supuso para ambos su entrada triunfal en el mercado del libro
en espafiol. Czestaw Mitosz despertd el interés, sobre todo, por sus ensayos, ya que
abrian a los lectores elmundo del otro lado del telén de acero: El pensamiento cautivo,
traducido por Enrique Revol (Tusquets, 1981), y Otra Europa, traducida del francés
por Alberto Cousté (Tusquets, 1981). De su poesia cabe destacar una breve antologia
titulada Poemas, publicada en 1984 por Tusquets y preparaday traducida del polaco
por Barbara Stawicka. En el caso de Wistawa Szymborska, escritora practicamente
desconocidaen espafiol hasta laconcesion del Nobel ,8a partirde esemomento pasé
a tener un ntmero significativo de libros traducidos, entre los que cabe mencionar
las amplias antologias de su obra tituladas Paisaje congrano de arena. Antologia, pre-
parada por Ana Maria Moix y JerzyWojciech Stawomirski (Lumen, 1997) y Antologia
poética (1945-2006), traducida por Elzbieta Bortkiewicz (Visor Libros, 2015).

Jarostaw lwaszkiewicz tiene su presencia en espafiol con Las seforitas de Wilko,
traducida por Dorota Kuzminska (Catedra, 1993), aunque uno de los mas relevan-
tes autores polacos en espafiol en los Gltimos afios es Ryszard Kapuscinski, quien
desde lapublicacion en 1987 de El Sha o ladesmesura del poder (Anagrama), en tra-
duccion de Agata Orzeszek, cuenta con numerosas traducciones de sus libros.

El nombre de Witold Gombrowicz esta ligado en todo el &mbito hispéanico al

de su insigne traductor, el mexicano Sergio Pitol, quien tradujo del polaco Diario

18 En d momento de kconcesion cel Nobel en 1996 a Szymborska, esta permanecia inddita en espa-
fol y tan solo se habian traducido unos cuantos poemas suyos en una Antolagia de b poesia polaca. De

CzestawMidosz a Marcin Hatas (Rialp, 1994), elaborada por Fernando Presa Gonzalez, obra que redne una
amplia representacion de los mejores poetas polacos de lsegunda mitad del siglo XX.
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argentino (Sudamericana, 1968), Bakakai (Seix Barral, 1974) —algunos de cuyos cuen-
tos se habian publicado antes en La virginidad (Tusquets, 1970)—, Cosmos (Seix Barral,
1969) y TransAtlantico (Seix Barral, 1971, en colaboracién con Kazimierz Piekarek). Se
unié a esta labor de traduccion Gabriel Ferrater con La seduccién (Seix Barral, 1968),
titulo debido a la censura y mas tarde intercambiado por el original: Pornografia
(Seix Barral, 2002). Su obra mas famosa, Ferdydurke, habia sido traducida al espafiol
originalmente por el propio Gombrowicz (Argos, 1947), quien aprendi6 el idioma
durante su estancia en Argentina, aunque necesité la ayuda imprescindible de
una serie de colaboradores.

El final del siglo xx ylos primeros afios del xx1 han visto multiplicarse la presen-
cia de libros de autores polacos en el mercado en lengua espafiola. Tras la caida de
los regimenes comunistas y el posterior ingreso de Polonia en las estructuras poli-
ticas y econémicas de la Unién Europea, el interés por la casi desconocida cultura
polaca crecié extraordinariamente, lo que se dejé ver también en el &mbito de la
traduccién de su literatura al espafiol. En las dos tltimas décadas se han publicado
un buen nimero de autores polacos, entre los que se encuentran nombres actuales
como, por citar solo algunos ejemplos, Joanna Chmielewska (Mala suerte y Saco de
sorpresas, traduccién de Joanna Orzechowska, Ediciones B, 2004 y 2006, respecti-
vamente), Andrzej Stasiuk (Nueve, traduccién de Elzbieta Bortkiewicz y Juan Carlos
Vidal, Acantilado, 2004), la premio Nobel Olga Tokarczuk (Los errantes, traduccién de
Agata Orzeszek, Anagrama, 2019; Un lugar llamado antaiio, traduccién de Bogumita
Wyrzykowska y Esther Rabasco, Anagrama, 2020) y Stawomir Mrozek, que cuenta
con una nutrida traduccién de su obra en la editorial Acantilado.

También en los albores del siglo xx1 algunas obras fundamentales de la litera-
tura polaca han sido traducidas por primera vez al espafiol en un intento de dar
a conocer la literatura clasica polaca, sobre todo de su extraordinario siglo xix.
En 2006 la editorial Gredos publicé en su Biblioteca Universal la obra preparada y
traducida por Fernando Presa Gonzdlez titulada Antologia de la poesia polaca. Desde
sus origenes hasta la Primera Guerra Mundial, una extensa seleccion de la mejor poesia
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polaca de todos los tiempos que abarca desde los primeros textos poéticos escritos
en el siglo x111 hasta la poesia vanguardista del siglo xx. También resultan relevan-
tes varias traducciones y ediciones de autores cldsicos polacos, preparadas, asimis-
mo, por Fernando Presa Gonzalez parala coleccion Letras Universales de la editorial
Catedra: el drama romdntico La no Divina Comedia de Zygmunt Krasinski (2009);
una extensa antologia, en edicién bilingite, titulada Poesia polaca del Romanticismo.
Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasinski, Cyprian Kamil Norwid (2014); y
la edicién bilingiie de los Libros de la nacion polaca y del peregrinaje polaco (2018), obra
maestra del mesianismo decimonénico del celebérrimo poeta nacional de Polonia,
Adam Mickiewicz.
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