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Roma, citta aperta (1945)




Alemania, ano cero (1948)




Neorrealismo italiano

Una mayor curiosidad hacia los individuos. Una necesidad especifica del hombre
moderno, de decir las cosas como son, de darse cuenta de la realidad de
forma, diria, despiadadamente concreta, correspondiente al interés,
tipicamente contemporaneo, pot los resultados estadisticos ¥ cientificos. Una
sincera necesidad, también, de ver con humildad a los hombrtes tal como son,
sin recurtir a la estratagema de inventar lo extraordinario con rebuscamiento.
Un deseo, finalmente, de aclararnos nosotros mismos y de no ignorar la
realidad cualquiera que ésta sea. (...)

El realismo, para mi, no es mas que la forma artistica de la verdad. Cuando se
reconstruye la verdad, se obtiene la expresion. Si es una verdad de pacotilla, se
advierte su falsedad y no se logra la expresion.

El objeto vivo del film realista es «el mundoy, no la historia ni la narracion.
Carece de tesis preconstituidas porque surgen por si mismas. No es amante
de lo superfluo ni de lo espectacular, que al contrario rechaza; va al meollo de
la cuestién. No se queda en la superficie, sino que busca los hilos mas sutiles
del alma. Rechaza los lenocinios y las férmulas, busca las motivaciones que
estan dentro de cada uno de nosotros.

Roberto Rossellint, Dos palabras sobre el neorrealismo (1953)



ILo teal en bruto no dara por si mismo lo verdadero
(Robert Bresson)

Reaccion contra el ocultamiento de la realidad en el cine durante el fascismo
(cine caligrafico, comedias de teléfonos blancos, adaptaciones de lujo, epopeyas
y mitologia nacionalista)

Nuevo lenguaje, nuevos modos de produccion y nuevas relaciones entre artistas
y sociedad

Dos dimensiones:
— Estética: forma de captar la realidad

— Etica: concibe esa realidad como verdad con la que ha de estar
comprometido el cineasta

El realismo de la imagen es moral porque evita la manipulacion y lleva a la
misma realidad, mostrada como verdad del ser humano, la sociedad o la
historfa: hay un 1mpulso moral en la estetlca que busca Ia realidad, por ello el
neorrealismo es una "ética de la estética".

Influencia en los nuevos cines de todo el mundo



Los rasgos estéticos de las peliculas mas senaladamente neorrealistas son:

2) modo de produccion austero, en condiclones precarias;
b) rodaje en exteriores, en barrios populares;
¢) cine comprometido socialmente en la mirada hacia la realidad;

d) actores poco conocidos y no profesionales; rechazo de cualquier
estrellato;

¢) atencion prioritaria a los temas de trabajo, modos de vida, cotidianeidad;

/) cualquiera que sea el género de las peliculas, hay un talante de cronica, de
documento de la situacion social del momento; y

g) combinacion de drama y hasta tragedia con elementos humotisticos.



Autores y titulos del neorrealismo italiano

* Roberto Rossellini: Rowa, citta aperta (1945), Paisa (1946) y

Germanta, anno Zero (1947) representa una linea mas espiritualista;
* Vittorio de Sica y Cesare Zavattini hacen un cine mas humanista

en B/ limpiabotas (1948), Ladron de bicicletas (1949), Milagro en Milan
(1951) y Umberto D. (1952);

* J.uchino Visconti es la vertiente mas esteticista con I_a Zerva trema

(1946);

*  Giuseppe de Santis representa el neorrealismo mas
comprometido politicamente con Caccia tragica (1948), Arroz
amargo (1949), Non ¢'¢ pace tra gli nlivi (1950) y Roma ore undici







Nuevos cines de los 60

Los nuevos cines surgen por el acceso a la profesion de una
nueva generacion, formada en la universidad o en la cinefilia
y con una notable cultura que consideran las peliculas como
obras artisticas a cargo de autores; hacen peliculas mas baratas
con equipos ligeros y son apoyados por el Estado y nuevos
productotes.

Clima de contestacion y nuevos valotres de los 60: pacifismo,
anticapitalismo, revolucion sexual, etc.

Dos dimensiones:

* Modernidad cinematografica: lenguaje audiovisual de
ruptura con el cine clasico y el estilo canonico de Hollywood.

*  Nuevos cines: nuevas tematicas, refilovacion acls
Mmayot compromiso sociopolitico.



Nouvelle vague

Movimiento fundacional de los nuevos cines basado en la cinefilia de
filmoteca y revistas (Cahiers du cinema y Positif)

Nuevos productores y actores (Brigitte Bardot, Alain Delon, Jéan-Pierre
[éaud, Jean Seberg, Anna Karina, Jeanne Motreau)

Autores: Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Jacques Rivette, Eric Rohmer,
Claude Chabrol, Alain Resnais, Agnes Varda, Alain Robbe-Grillet, Louis
Malle, Jacques Demy, Margueritte Duras, Claude Sautet.

Obras:

Paris nos pertenece (Patis nous appartient, Jacques Rivette, 1958);
Al final de la escapada (A bout de souffle, Jean-Luc Godard, 1959)
Los cuatrocientos golpes (ILes 400 coups, Francois Trutfaut, 1959)

E/ ajio pasado en Mariembad (I'année derniere 2 Mariembad, Alain Resnais,
1961)

Cleo de 5 a 7 (Cléo de 5 a 7, Agnes Varda, 1962)
M noche con Mand (Ma nuit chez Maud, Eric Rohmer, 1969)
Zazie en el metro (Zazie dans le métro, Louis Malle, 1970).




Nuevos cines de los 60

: Karel Reisz, Lindsay Anderson y Tony Richardson

: Alexander Kluge, Volker Schlondorf, Jean Marie Straub
y Peter Fleishmann

: Milos Forman, Jiri Mezel y Vera Chytilova

: Pier Paolo Pasolini, Bernardo Bertolucci, Marco
Bellocchio, Marco Ferreri, Francesco Rosi, Ettore Scola y Ermanno Olmi,

: Shoei Imamura y Nagisa Oshima.

: Jonas Mekas, John Cassavetes, Shirley Clarke, Paul
Mortrisey y Andy Warhol

: Carlos Saura, Martin Patino, Mario Camus, Julio Diamante, Angelino
FFons, Miguel Picazo o Manuel Summers

: Jacinto Esteva, Pere Portabella, Joaquin Jorda,
Vicente Aranda y Gonzalo Suarez

: Glauber Rocha, Rut Guerra, Fernando Solanas, Jorge
Sanjinés, T. Guti¢rrez Alea, Miguel Littin.



Rasgos de la Modernidad cinematografica

[l director-guionista como autor de la obra artistica

*  Hilme como expresion del mundo personal, de las obsesiones y
preocupaciones, de la ideologia y de la cosmovision de un autor

» Tanta importancia al discurso (¢d720) como a la historia (gué): autoconciencia

linguifstica de texto filmico

» Cine que pone en crisis la representacion del espacio y el tiempo, la causalidad

del relato y la logica del discurso

* Pelicula como obra abierta, interpretable, necesitada de la cooperacion del

espectador

* Personajes complejos, problematicos e indefinidos; y petsonajes como a/fer ego

del autor
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LLos cuatrocientos golpes (1959)
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Nuevo Hollywood y
cine posclasico

Surge con la crisis del sistema de estudios, del estrellato y de los géneros y con
los cambios sociales y culturales de la década de los sesenta.

Se conoce como el a los cineastas que a finales de los
sesenta vienen a renovar el modo de hacer peliculas comerciales. Entre ellos
estan Francis IF. Coppola, Martin Scorsese, Peter Bodganovich, Steven

Spielberg, Alan Pakula, Paul Mazursky, Brian de Palma, John Millius y George
Lucas.

Se habla de para referirse al que reformula los géneros,
concede protagonismo a la violencia y el sexo, y rechaza recursos del cine
clasico como los personajes univocos y los finales cerrados.



Nombres: Francis F. Coppola, Martin Scorsese, Peter Bodganovich, Steven
Spielberg, Alan Pakula, Paul Mazursky, Brian de Palma, John Millius y George

Tucas.

Tienen una formacion universitaria de estudios cinematograficos que
complementan con trabajos para television y cine de serie B en los comienzos.

Nueva generacion de cineastas jovenes capaces de llegar a pflblicos jovenes.

Se establecen como ditectores-productotes que controlan el resultado de su
trabajo a través de empresas propias y se asocian con estudios parala
produccion de peliculas.

Experimentan con las nuevas tecnologias (imagen infografica, video digital,
70tion. picture, etc.) y crean nuevos procedimientos de trucaje.

Junto a obras netamente comerciales experimentan con relatos mas complejos
Coppola como modelo de creador bifronte.

Admiran a cineastas como Hitchcock y Akira Kurosawa, de quien producen
alouna pelicula; influencia de tradiciones europea y japonesa.

Su cine quiete recuperar el encanto del relato ingenuo y valoran el sentido del
espectaculo, de la aventura, la fantasia y de la narracion solida.

Crisis con los grandes fracasos: ILa puerta del cielo (Heaven’s Gate, 1980) y
Corazonada (One from the hearth, 1982)



Titulos mas independientes:

* Bonnie and Clyde (Arthur Penn, 1967)

* Buscando mi destino | Easy Rider (1969)

*I_a dltima pelicnla | The Last Picture Show (Peter Bogdanovich, 1971)
* American Graffiti (George Lucas, 1973)

* Tarde de perros (IDog day afternoon, Sidney Lumet, 1975)

* Taxi Driver (Martin Scorsese, 1976)

Titulos mas comerciales: ciclos de E/ padrino, 1iburon y La gnerra de'las galaxias
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Hasy Rider (Buscando mi destino)(1969)
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Cine posmoderno / 1

Paradigma estético, ideologico y filoséfico posmoderno presente en el ensayo,
arquitectura, literatura, fotografia y otras artes que surge en la primera mitad

de los 80:

* fin de la historia (Fukuyama)

* crisis de los ideales de la Tlustracion y de los “grandes relatos™

° pensamiento débil, eclecticismo, perspectivismo relativista

* neoindividualismo de la emotividad y de renuncia a compromisos fuertes
* primado de la fascinacion y seduccion plastica

* mirada ironica y descreida, perspectivas lidicas, provocacion

~
i* . ! i—\ q”]
; ‘L 5-9\' R\ \ '
| SN &
\“.c\ﬁ/ v |
-
!




Cine posmoderno / 2

* Narraciones hibridas, desvertebradas, abiertas, de causalidad débil y
discontinuidad temporal, con personajes sin definir del todo

» Historias entrelazadas y “collages” (177das cruzadas)

*  Humor e ironia, provocacion y juego con dramatismo de fondo
(Greenaway)

*  Violencia distanciada, sin perspectiva moral (Tarantino)

*  Gusto por la cita y la referencia cultural (cine, television, publicidad,
cultura de masas): el pastiche como modelo cultural
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Cine posmoderno / 3

*  Decorados artificiales (musical: Moulin ronge) y otros modelos de
realismo (artes marciales): sospecha sobre la realidad (Matrix, E/ show de
Truman)

* Poesia del misterio, neorromanticismo (Tim Burton)
*  Sexualidad corporal y fria (Terciopelo azul)

° Hay diversas lineas: una mas clitista vinculada a la experimentacion
artistica (Peter Greenaway), una mas popular que recicla otras esteticas
(Quentin Tarantlno) de existencialismo social (Akl Kaurismaki, Jim
Jarmusch), otra mas festiva (Emir Kusturica), mas ctitico ironica (Joel
y Bthan Coen), de reformulacion de los géneros clasicos (Almodovar)
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Titulos:

*  Blade Runner (Ridley Scott, 1982)
> B/ contrato del dibujante (Peter Greenaway, 1982)

> sQué he hecho yo para merecer esto! (Pedro Almodoévar, 1984)
* Brazi/ (Terry Gilliam, 1985)

> Terciopelo azul | Blue Velvet (David Lynch, 1986)

* Bajo el peso de la ley | Down by Law (Jim Jarmusch, 19806)

> Los amantes de Pont Neuf (LLeos Carax, 1989)
g chica de la fabrica de cerillas (Aki Kaurismaki, 1989)

* 2/ tiempo de los gitanos (Emir Kusturica, 1989) lod
*  Exofica (Atom Egoyan, 1994) ;
*  Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994) 'i’ (
o E/gran salto (J. y E. Coen, 1994)
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MANIFESTD

Surge en el cine danés, con Lars von Trier y Thomas

Vinterberg

Reflexion de un cine minoritario con voluntad de alternativa
al cine norteamericano: peliculas mas baratas y creativas

Rechazo del estrellato, los géneros y las grandes producciones

(del paradigma de Hollywood)

Formulacion con el decalogo “Voto de castidad™ que admite
excepclones

Duracion efimera (1998-2003)



8.
9.

MANIFIESTO DOGMA 95 (decalogo)

. El rodaje debe realizatse en exteriotes. Accesotios y decorados no pueden set

introducidos (si un accesorio es necesario para la historia, sera preciso elegir
uno de los exteriores en los que se encuentre ese accesorlo)

. Bl sonido no debe ser producido separado de las imagenes y viceversa. (No se

puede utilizar musica, salvo si esta presente en la escena en la que se rueda).

. LLa camara debe sostenerse con la mano. Cualquier movimiento -o inmovilidad-

conseguido con la mano estan autorizados.

. La pelicula debe ser en color. La iluminacion especial no es aceptada. (St hay

poca luz, la escena debe ser cortada, o bien se puede montar s6lo una luz sobre
la camara).

. Los trucajes y filtros estan prohibidos.
. La pelicula no debe contener ninguna accion superficial (Muertos, armas, etc. en

Nningun caso).

~Los cambios temporales y geograficos estan prohibidos. (Es decir, que la

pelicula sucede aqui y ahora).
Las peliculas de género no son validas.
El formato de pelicula debe ser en 35 mm.

10. El director no debe aparecer en los créditos.



Algunos titulos del movimiento Dogma 95

[os idiotas (Idioterne, Lars von Trier, 1998)
Celebracion (Festen, Thomas Vinterberg, 1998)
Mifune (Soren Kragh-Jacobsen, 1999)

The King is Alie (Kristian Levring, 1999)
Lovers (Jean-Marc Barr, 2000)

[taliano para principiantes (Italiensk for Begyndere, LL.one Scherfig, 2001)
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Celebracién — Festen (Thomas Vinterberg, 1998)




Nuevas tendencias

Retratos corales con historias entrelazadas

Cine de animacién para adultos con tecnologia informatica
Documental de autor, diarios, falso documental

Historias minimas

Cine del silencio y de la provocacion de experiencias en el espectador
Cine de / sobte mujetes

Emergencia de cines periféricos de Asia (Iran, Corea del Sur, Tatwan)
Producciones independientes y de autor en Hollywood

Primado del publico adolescente




Fantasia 2000 (Rapsodia in blue)




Falso documental: boras (2000)




Bomboén, el perro (Carlos Sorin, 2004)
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Iin la ciudad de Sylvia




