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LA ‘BELLA MUERTA’ EN EL FIN DE SIGLO

Cristina ARIAS VEGAS

RESUMEN

La ‘bella muerta’ es una figura recurrente del #irissecular, representando una belleza
fisica degenerada que da paso a un estado trastenés, por tanto, simbolo de un tipo de
belleza grotesca, sublimada en la fealdad. Desdengnticismo, la figura ira cobrando mayor
importancia y valor simbdlico, puesto que reflggadinacién, misterio e, incluso, destruccion,
sobre todo desde las variantes de la misma queaagenentre otras influencias, el culto a la
muerte o el espiritismo. Analizando distintos ej@apespafioles y foraneos, este estudio se
centra en la narrativa breve de diversos escritpeescritoras, mostrando un amplio abanico de
tendencias propio de la complejidad y riqueza di finisecular, complementandolo con la
pintura, debido a la importancia que en dicha époea la interrelacion de las distintas artes.

PALABRAS CLAVE: belleza, muerte, pintura, romanticismo, siglo X¢&dento, fin de

siglo, simbolismo, espiritismo, arte.

THE ‘BEAUTIFUL DEATH WOMAN'’ AT FIN DE SIECLE

Cristina ARIAS VEGAS

SUMMARY

The ‘Beautiful Death Woman’ is a recurrent figure kin-de-siécle art, representing a
degenerate physical beauty which leads to a tradecgal state. It is, therefore, the symbol of a
type of grotesque beauty that is sublimated intnags. Since Romanticism, this figure has
been steadily gaining greater importance and syimbanificance, since it reflects fascination,
mystery and even destruction, especially in vasiasft the same which spawn, among other
influences, the cult of death or of spiritualisrBy analysing different examples from Spanish
and foreign sources, this study focuses on thet shories of various authors, showing a wide
range of trends found in the complexity and riclsnefsthis fin-de-siecle genre, complementing
these with the paintings of the era, given the ingree that was placed on the interrelation
between the two art-forms in this period.

KEY WORDS: beauty, death, paintings, Romanticisim, 19th Cens&hortstory, Fin de

siecle, symbolism, spiritualism, art.
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1. INTRODUCCION

Fue mi aficion por la literatura y la pintura loegme llevo a elegir el tema de la ‘bella
muerta’ en el fin de siglo, pues esta figura logrdlificil propdsito de representar en una dnica
concepcion los misterios de la belleza, el amar muerte.

En la época finisecular, la estética de la degeit@rdabia cobrado un importante auge y
ya desde el romanticismo, se buscaban claves gprasar la auténtica realidad a través de la
union de lo sublime y lo horrible en el arte, l@akllevaba a la consideracion de que dentro de lo
feo y lo terrorifico podia esconderse el germetodeello. La crueldad podia ser bella, y el arte,
como suma expresion de la belleza, debia expnesaende, la crueldad. Y qué mejor modelo
que la figura de la bella mujer muerta, silenterersg y pura. Su aparente estatismo y
tranquilidad perturbaban el alma del artista ded@rsiglo, incapaz de llegar hasta el fondo de su
misterio. La ‘bella muerta’, la flor marchita quefleja una belleza fisica en decadencia, era la
musa de lo inefable, del lenguaje de la poesiapyntaira, de la muerte concebida como transito
hacia lo sublime, del arte puro. En ocasionegrehtde la ‘bella muerta’ presentaba una serie de
variantes que, si bien en muchos casos no llegabaniminar en la muerte fisica, si podian
simbolizarla, o expresar la belleza moérbida desaleehfermedad, la marginalidad y la
prostitucién, asi como la virginidad infantil yltacura.

El tema habia sido ya tratado por grandes criticosio Ricardo Gullébn, Hans
Hinterhauser, Mario Praz, o Lily Litvak, peronto siempre ocurre con aquellos pioneros que
esbozan un tema, quedaba mucho material por busgalizar, en relacion con la presencia de
lo que yo llamo ‘la bella muerta’. Consideré impote fijarme en tres puntos: Primero, hacer
un rastreo de los precedentes desde el romanticigr@ y dentro de Espafia, atendiendo a
unos autores que me parecieron fundamentales engeh y desarrollo de ‘la bella muerta’,
como Goethe, Novalis, Baudelaire, Cadalso, EspameceBécquer. En segundo lugar, me ha
interesado, ya dentro de la época finisecularynfiga no tanto en los autores y obras mas
conocidos del decadentismo espariol, como es eldea¥alle-Inclan, sino en las obras de otros
autores y autoras menos representativos de latlitar simbolista y decadentista, pero a los que
la presencia de la ‘bella muerta’ llega por otrasdias no extrafios en la rica convivencia de
tendencias, estilos y manifestaciones que caraaterila literatura del fin de siglo, como la
influencia de las doctrinas espiritistas o el fetmudesarrollo de la literatura de terror. De este
modo, en mi observacion de la ‘bella muerta’ mewgd en autores y autoras tan diversos entre
si, como Emilia Pardo Bazan, José Nogales, Manwalhisldo, Carmen de Burg@®lombine

Antonio de Hoyos y Vinent, Pio Baroja o Angelesatite.



En la recopilacion de materiales decidi dar pradical relato breve, que vive un
considerable auge en la época finisecular, sohde, toon las publicaciones en la prensa
periodica, las obras miscelaneas, los concursaraiios o las colecciones de cuentos. El nuevo
estilo periodistico, unido a la prosa poética cjm®sta, tomo influencias del mundo cientifico y
del naturalismo para reflejar lo feo dentro de amntds decadentes, todo ello con concision y
brevedad, lo cual muchas veces propiciaba una matgnsidad a las historias narradas. Esto
llevo a la novela breve y el cuento a convertirsenanifestaciones literarias de moda, cultivadas
por buena parte de los mas importantes escritanesedulares. Ademasitros géneros muy
extendidos en la literatura del momento, cdenbteratura de terror o la literatura espiritjste
presentaban con mayor frecuencia en el relato breweela corta o cuento- que en la novela
extensa.

En tercer lugar, he concebido mi trabajo sobréddla muerta’ a partir de la observacion
de su presencia y variantes tanto en las manifestx literarias como en las artes plasticas,
particularmente en la pintura, para poner de rellaimportancia de la interrelacion de las artes
que utilizaron la imagen de las mujeres fragilegermnas y moribundas, haciendo que ambas
disciplinas se retroalimentaran. En este sentidocdnsiderado fundamental daservaciorde
pintores diversos: desde Igserrafaelitas, como Dante Gabriel Rossetti, Arthlughes o
Charles Aston Collins, hasta los simbolistas n@slicomo Félicien Rops o Edvard Munch. Esta
influencia pictorica se dejo sentir también en Bspgrimero en la linea del romanticismo
historicista, y después con la llegada de los pastsimbolistas, como los catalanes Ramon
Casas y Santiago Rusifiol, o el cordobés Julio RoahefTorres, presentes en este trabajo.

Por todo ello, he creido conveniente profundizar,ym lado, en las diferentes versiones,
ya citadas, de la concepcion de la figura femeameelacion con la muerte, que derivan de una
vision poliédrica de ldemme fragilefinisecular, a través de breves apartados dedscatio
estudio de la enfermedad como imagen de sublinedtética, la fragilidad de la mujer nifia o la
presencia de la drogadiccion y el personaje derdetiputa o la mujer marginal, que se
emparentan simbolicamente con la muerte. Por afto,Ime ha parecido necesario resaltar la
importancia de las teorias espiritualistas y osta§i como inspiracion artistica, puesto que éstas
aportan un enfoque nuevo a los temas del amomukrte como realidades trascendentes. Para
ello, he basado la informacién en la bibliografépexializada, que parte de Ricardo Gullon y
Mario Méndez Bejarano, hasta llegar a Luis AntatgoVillena y Amelina Correa, pasando por
las agudas aportaciones de Lily Litvak; para megonprender y analizar los cuentos y obras de

arte oportunos en su contexto artistico.



Entre los muchos problemas que he encontrado elatb@racion de este trabajo, uno de
los mas importantes ha sido, por una parte, lasegcde estudios monograficos sobre el tema
central, ‘la bella muerta’, a excepcion de la lablerlos criticos ya citados; y, por otro lado, la
abundancia de materiales (cuentos, novelas brgesnas, etc.), la mayoria, dispersos en
antologias, colecciones, o en la prensa, o quéanebligado a hacer un trabajo de busqueda y
cotejo, en bibliotecas, hemerotecas v libreriam paspués apoyarme en la bibliografia critica,
considerando las hipotesis de cada autor, y tragaruna linea argumental coherente con
respecto al tema. Para ello, he acudido a los #oddda Biblioteca Nacional de Esparia, revistas
especializadas y articulos cientificos en papehdiéerentes paginas de la red; asi como a
catalogos de exposiciones artisticas y museos @bvi@entro Nacional de Arte Reina Sofia que
posee, ademas, una biblioteca con un extenso gatd®obras dedicadas a las Bellas Artes. Asi
pues, la busqueda de bibliografia ha resultado E@momo ya he dicho, pues existe una gran
variedad de estudios sobre las épocas, obras yeauseleccionados, pero no sobre el tema
central de este trabajo.

El hecho de abordar el tema de la pintura a lomlaeytodo este estudio, me ha llevado a
reproducir obras pictéricas, para la mejor obsetvay analisis de las mismas dentro de cada
uno de los epigrafes de que consta este estudiellBpaporto, al final del trabajo, un indice de
ilustraciones para facilitar su busqueda al ledtarmayor parte proceden de catalogos y obras
especializadas, y otras proceden de paginas wehle§.

En el presente trabajo, como queda explicado, meehttzado en la figura de la ‘bella
muerta’ en el fin de siglo, atendiendo a su praseec algunos relatos breves que pueden ser
representativos de su fecundidad en la literatarka @poca. Pero este es solo el primer paso. Mi
objetivo a largo plazo es poder presentar unarvigamoramica del tema del amor y la muerte en
la literatura finisecular, observandolo desde lesspectivas de la figura femenina y la figura
masculina y sus diversos tratamientos, que entriajadesde una Optica espiritualista, con los
romans de l'au deld su variante sobre el ‘matrimonio de almas’. Esp@or tanto, haber
cumplido con los propositos y objetivos planteaalosomienzo de este trabajo, que iniciard una
investigacion que pretendo concluir con una tescaral tituladeEl amor mas alla de la muerte
en la literatura finisecular espafala

Por dltimo, quisiera agradecer a la Doctora Ang&ia Bordonada su gran esfuerzo y
dedicacion como directora de este Trabajo Fin dstdaasi como su propuesta del presente

tema de investigacion.



2. PRECEDENTES: LA ‘BELLA MUERTA’ EN EL SIGLO XIX. DEL
ROMANTICISMO AL SIMBOLISMO

2.1. La ‘bella muerta’ fuera de Espafia

Para mejor comprender el sentido y la evoluciénméma como el de la ‘bella muerta’
en el fin de siglo, conviene retrotraerse al ronegsrho, donde el tema y su tratamiento son
claro germen de las ideas posteriores.

Por lo general, la mayor parte de la critica cagrsida que en el romanticismo existia una
dicotomia entre las figuras de la ‘mujer- angejue redime al hombre con la pureza de un amor
neoplaténico y la ‘mujer- demonio’, que lo arradiexia el pecado y la perdicion. A tal efecto,
se podrian aducir los ejemplos de Margarita~anstq enloquecida y muerta por el diabolico
amor del protagonista y, finalmente, salvadora wealsna; o de Carmen de Merimée, que
enamora a José hasta el punto de hacer que ésia\gerta en bandolero y asesino. A pesar de
que esta diferencia parecia clara y delimitadal @erodo romantico, muchos seran los autores
gue vuelvan sus ojos hacia lo perverso que el enigenla mujer entrafia, logrando, de forma
progresiva, evolucionar hacia las identificaciomesadigmaticas finiseculares de flamme
fragile y lafemme fataleEsteban Tollinchi define el nuevo tipo de mujagfl como “virginal,
sensible, amantisima, salvadora [...], dechadoidedy destinada a sufrir y vivir por amor,
adorada y divinizada a la véz”

Sin embargo, el analisis de la figura de la ‘mdjegel’ romantica parece no tener que
ver nada con el de la ‘mujer-demonio’, cuando, ealidad, las dos surgen de una misma
concepcion estética, presente ya en los primemogamtcos europeos. Como muy bien sefala
Mario Praz, labelleza medusegue, paulatinamente, va imperando en el gusto rbooan

154

europeo nace de la pura identificacion del dolar ebplacer, o, por mejor decir, de la “intima

relacién entre crueldad y voluptuosididA este respecto, serdn muy diversos los autares g

! No se debe confundir el término ‘mujer-angel’, quiéizo para designar a la mujer pura y angelips redime al
hombre por medio de un amor neoplaténico e ideddizeon la figura del ‘angel del hogar’, cuyas\adtdes se
desarrollan en el marco del hogar, como hija, esgomadre. La imagen del ‘angel del hogar’ parteidgoema
del poeta inglés Coventry Patmore, en recuerdaid®imera esposa, publicado en 1854, teniendo a&fifdsion
en la prensa y narrativa europeas, dirigidas augemde la segunda mitad del siglo XIX. Véase Aagena
Bordonada, “Jaque al ‘angel del hogar'. Escrit@asusca de la nueva mujer del siglo XX”, en Mddaé Porro
Herrera (ed.Romper el espejo: la mujer y la transgresion deigdden la literatura espafiola, escritura, lectura,
textos (1001-2000): Il Reunién Cientifica Interi@tal, Cérdoba, Universidad de Cérdoba, 2001, pp. 89-¥12
Guadalupe Gomez-Ferrer, “Las limitaciones del Latismo en Espafa: Engel del hogdr en Pablo Fernandez
Alvadalejo y Margarita Ortega Lopez (ed#iptiguo régimen y liberalismo. Homenaje a Miguetoka, Vol. VI,
Madrid, Alianza, 1995, pp. 515-532.

2 Esteban TollinchiRomanticismo y Modernidad. Ideas fundamentales geltura del siglo XIX, op. cit.p. 345.

® Mario Prazla carne, la muerte y el diablo en la literaturaméntica Barcelona, El Acantilado, 1999, p. 70.
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comiencen a mostrar cada vez mas una galeria dereaugnfermizas y melancélicas, etéreas,
como reflejo de la belleza ideal y del Eterno Fem@nmientras que otros se sentirdn atraidos
por el primario magnetismo del horror. En primegdy cita Mario Praz draustode Johann
Wolfgang von Goethe, donde el protagonista descaltacletal y atrayente Medusa, guiado por
Mefistéfeles. Asimismo, el propio Goethe sera dliadde la figura de la mujer andréging
asexuada en su reldfdilhelm Meiste(1876), donde la bella Mignon servira de inspiraa@é la
literatura francesa, que a su vez pasara a lowseklaspanicos, como se vera mas adelante.
Friedrich Holderlin, por su partgeclaraba en sus poemas que “gracias a la unitos deres, la
muerte desaparece”

Este nuevo rumbo en el uso y entendimiento de tws/os estéticos no resulta extrafio si
se piensa en la base de la estética romantica mdemae se inspira profundamente en las teorias
del idealismo trascendental de Kant. Este tomapamgencia empirica propia como clave para el
reconocimiento de la realidad. Por tanto, la neleesde un ideal dentro de todas las realidades -
tanto del bien como del mal-, teniendo como pumt@artida la experiencia subjetiva del autor,
asi como el hecho de que “la vida romantica eraintivaa angustia, un morir, un viaje hacia la
muerte®, que se deseaba y comprendia cuando el artigfablea tomar “conciencia de la
esencia de la vida y hacérsela insoportdblegsultaba crucial para el entendimiento de la
blusqueda de la belleza trascendente romanticaeDesdltimos afios del siglo XVIII y durante
los primeros del XIX, la obra de pintores como Wlith Blake o Johan Heinrich Fissli comienza
su andadura hacia un fuerte simbolismo marcadaupartécnica mas bien realista, en cuyos
cuadros se representa a mujeres fragiles tortupaatasl peso de sus frustracionka pesadilla
1790-91), o inquietantes duefias de los inhdspitosagicos reinos de la nochElécate h.
1795).

“En el arte finisecular se encontraran también diesnge figuras en las que la androginia y la adladh iran
unidas dentro del ideal de la mujer nifia pura, kcajey, por tanto, desposeida de rasgos espesifie género.
Para mas informacién, véase Jorge Luis Camachogifilano y la enferma: la representacion de laemep la
literatura modernista”, eRevista Canadiense de Estudios Hispani@89€1/2002, Vol. XXVI, N° 1-2, pp. 351-360.
°Friedrich Hélderlin, Hiperién, 1799, citado en Alfredo de Palza revolucién roméntica. Poéticas, estéticas,
ideologiasMadrid, Alianza, 2003, p. 98.

®Alfredo de Pazl.a revolucién romantica. Poéticas, estéticas, idgtds, op. cit.p. 96.

"Ibidem p. 97.
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Fig. 1.William Blake,Hécate h. 1795.

Otra importante referencia dentro del tema queatoga es la influencia de las teorias
espiritistas, que comienzan a desarrollarse eiglel XIX. Amelina Corred explica con claridad
el desarrollo y difusiéon del espiritismo, cuyo awgeproduce hacia 1850, proveniente de Estados
Unidos, de donde pasa a Inglaterra y, desde ktBsto de Europa. Ello no obstante, importantes
escritores de los primeros afos del romanticismmp&o tuvieron contacto con las ideas
espiritistas, debido principalmente a su conocitoigle las teorias de Emanuel Swedenborg y el
‘matrimonio de almas’, reflejadas en la odmmor conjugialis(1768). Ademas de Swedenborg,
Ricardo Gullén resalta el caso de Novdlisque en suDiario intimo (1797) relata las
experiencias vividas por él mismo tras la muertswW@mada Sophie von Kuhn. En este diario,
el poeta da clara muestra de una concepcion dedr‘ams alla de la muerte” amparada en una
completa fe hacia lo sobrenatural, pues “a su diezl¢p sobrenatural] todo es mas bello porque
todo esta contagiado de eternidad”

Dicho esto, se comprende que el siglo XIX vieraugquaada la vertiente temética de la
musa espiritualmente pura con ldsnnos a la nochde Novalis, publicados en 1800. En dicha
obra, el poeta aleman llora su impotencia antedarta de su amada, cuya tumba visita durante
la noche, exaltando esta ultima como un espacieanftPero hacia alla me vuelvo,/ a la feliz,

8Amelina Correa, “Espiritismo fin de siglo”, prélogn Amalia Domingo SolerCuentos espiritistasseleccion,
prélogo y edicién a cargo de Amelina Correa, Maddithn, 2002, pp. 7-19.

®Para mas informacién, véase Ricardo Gullén, “ErosThénatos en el modernismo”, dbirecciones del
modernismpMadrid, Alianza, 1990, pp. 155- 178.

Ypseudénimo de Georg Friedrich Philipp Freiherr Mandenberg.

YRicardo GullénDirecciones del modernismo, op. cji. 157.
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inexpresable/ Noche, toda misteri9)” donde el tiempo no existe (“Pero la soberanita a®che

es tiempo,/ la duracién del suefio es etéflaSera dentro de la literatura alemana donde se
encuentren importantes muestras de la noche cansgiiesion, como huida o puerta hacia el
mundo de lo inmaterial o lo misterioso, en contsagon al dia, “caracterizado por la
racionalidad y la conciencia de la realidad y delimites, y por ello, del paso del tiempo y la
muerte™®. La mujer muerta, idealizada, se transforma ernte de unidad entre la vida y la
muerte, siendo capaz de guiar al poeta por el sem#ela noche y el Mas Alla; es decir, de la
verdadera vida alejada del falso mundo diurno: itk \eterna: “[...] veia yo las clarisimas
facciones de la amada. En sus ojos descansalanidat™.

Otro caso destacable sobre la influencia del éspmo en la obra de importantes artistas
decimononicos seria, en el plano literario, eledekritor Victor Hugo, que , entre los afilos 1853
y 1855, organizé sesiones de transmision del #&spmo en torno a las llamadas “mesas
parlantes” junto a su hijo Charles, al parecer dtde grandes aptitudes mediimntéagl
propio Hugo, incluso, expondria ya en su famostogmaCromwell(1827) la idea de que tanto
lo sublime como lo grotesco no deben aparecer idogden la concepcion del arte, puesto que
ambos, unidos como dos caras de una misma moradasyman la esencia de la realidad, y el
arte debe concebirlos como conceptos ensambladpgua contrarios, dentro de éllaTodo
ello, por tanto, vendria a reforzar la idea sefalaor Praz de que en el arte romantico existia

una “solemnidad del parentesco de la Belleza comuarte™®

, motivo que las imagenes de
bellas mujeres muertas en la flor de su juventpcesentaban con creces.

Como ya se ha sefialado anteriormente, la interdelale las artes resulta crucial durante
todo el siglo XIX. Asi, comenta Praz que uno denfagores ejemplos de &elleza medusees
un poema de Shelley, que queda impresionado auwesuadro que representa a la Medusa
mitologica. En este sentido, el romanticismo ingiédrancés, representado por Keats o
Chateaubriand, respondera al concepto de la betistay ausente- la posterimmme fragile
en la cual la melancolia seria un estado naturdd, muerte un paso hacia la trascendencia
derivado de la incomprensién del mundo materiag garmalmente se vera tratada como un

desengafio amoroso a manos de un hombre cruel;pergeguidor” sadiano. En este sentido, el

?Novalis,Himnos a la Nocheed. bilingiie de José Maria Valverde, Barceloreria, 1985, p. 27.

Ybidem p. 33.

“Begofia Regueiro, “La noche como transfiguraciétaerbra de Gustavo Adolfo Bécquer, Edgar Allan Pé&e T.
A. Hoffmann” (en prensa).

®Novalis, Himnos a lanoche op. cit, p. 37.

8%/¢ase Ricardo Gullémirecciones del modernismo, op. cji. 133.

"Tomado de Luis Beltran, “Realismo y modernismo’hfesencia pronunciada én los margenes de la realidad.
Il Seminario del grupo de investigacion UCM TemaS&éneros de la Literatura Espafiola en la Edad datdP!
(Grupo de investigacion TEGER)elebrado en la Universidad Complutense de Maalri? y 18 de noviembre de
2011, de préxima publicacion (en prensa).

¥lario Praz]a carne, la muerte y el diablo en la literaturamdntica, op. cit.p. 80.
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pensamiento romantico comienza lo que podria llsenan “torcimiento estético” hacia los
rasgos propios de lo terrorifico, que pasan deyiateuna faceta mas de la belleza, a resultar lo
bello en si: “Lo horrendo, en lugar de una categde lo bello, acabd por transformarse en uno
de los elementos propios de la bellé2aEs decir, se desarrolla lo que podemos denorfanar
estética de lo feo, unida a la estética del hajua;, en ocasiones, puede derivar hacia la estética
de lo grotesco.

Las generaciones posteriores de autores, iniciadded simbolismo, vivieron la
culminacion del motivo femenino basado en estedpbelleza, que se expresa con el topico de
la Nymphe macabreque poseia los rasgos de melancolia y languidda f@mme fragile asi
como generaba la turbacién y el magnetismo proggokafemme fatalegracias al poder de lo
meduseo y deforme que podian albergar tanto sp@waMo su alma. En torno a la segunda
mitad del siglo XIX, las publicaciones de grandatoees como Baudelaire, Poe, Hoffmann o
Maupassant reflejaban el gusto por lo extrafio yeswiural. En ellas, las fronteras entre lo
fantastico y lo psicolégico parecen difuminarsendtalugar a hechos que brotan del interior y la
subjetividad del personaje, dejando al espectadda €éuda sobre la realidad de lo narrado. En
Inglaterra,El cuervé® del americano Poge publica en 1845, aunque desde 1840 se cona§ian s
obras en prosa, donde sus “dying women”- bastedacoelatos como “Ligeia” o “La caida de
la casa de Usher”- dan una idea de la corrupcié@ciemte del ideal de belleza femenino
decimononico. Baudelaire, por su parte, traducedl@os del “divino Edgar” en 1856, dandolo
a conocer en su pais y creando un vinculo de wudrla literatura espafola. Ademas, publica
su primera edicion deas flores del makn 1857. La versidon definitiva, en la que incllye
poemas censurados en ediciones anteriores, vera ém 1869. Baudelaire explora el universo
femenino desde los parametros mas oscuros de dahvchana, impregnado ya por la idea de
voluptuosidad y erotismo propia de su siglo, commisserva en los poemas “A une meédiante
rousse” o “Une martyre”. En ambas composicionesauior “petrarquiza en torno a lo

horrible™!

, puesto que la joven mendiga llena de haraposrsaren un entorno hostil, y la bella
y palida mujer apufialada en sus lujosas y decasldpfmendencias muestran, a su vez, el mismo
gusto por la imagen femenina que sublima la beltestanal, o el mal en su estado mas bello.

Baste, como ejemplo, el famoso “Himno a la bellega®e paso a reproducir:

Ybidem p. 69.

“yéase Dolores Romero, “Sobre péajaros proterbosiferencia pronunciada ém los margenes de la realidad. I
Seminario del grupo de investigacion UCM Temas peB#s de la Literatura Espafiola en la Edad de Pl@aupo

de investigacion TEGEPgelebrado en la Universidad Complutense de Marid y 18 de noviembre de 2011, de
proxima publicacion (en prensa).

“bidem p. 107.
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¢ Vienes del hondo cielo o del abismo surges,
Belleza? Tu mirada, infernal y divina,
confusamente vierte los favores y el crimen,

y por esto podrias al vino compararte.

En tus ojos contienes la aurora y el ocaso;
cual tormentosa noche ti derramas perfumes;
tus besos son un filtro y un anfora tu boca

que al nifio envalentonan y acobardan al héroe.

¢,De negra sima subes o de los astros bajas?
Tus enaguas, cual perro, sigue hadado el destino;
vas al azar sembrando la dicha y los desastres,

y todo lo gobiernas y de nada respondes.

Caminas sobre muertos, Beldad, de los que ries;
el Horror no es la menos preciada de tus joyas,
y entre tus mas queridos dijes, el Homicidio
en tu vientre orgulloso danza amorosamente.

La cegada polilla vuela hacia ti, candela,
crepita, brilla y dice: jA esa llama alabemos!
Jadeando el amante sobre su hermosa, el aire

tiene de un moribundo que acaricia su tumba.

¢, Que vengas del Infierno o del Cielo, qué importa,
iBellezal, jMonstruo enorme, ingenuo y espantoso!
Si tus ojos, tu risa, tu pie, me abren la puerta

del Infinito amado que nunca he conocido?

De Satan o de Dios, ¢qué importa? Angel, Sirena,
¢qué importa, si tl -hada de ojos de terciopelo-

vuelves -ritmo, perfume, luz, joh mi Unica reina!-

menos horrible el mundo, los instantes mas l&édes?

“’Charles Baudelaird,as flores del maled. bilingiie de Alain Verjat y Luis Martinez deeNb, Madrid, Catedra,

2010, pp. 141- 143.
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Sin embargo, no seran los escritores los Unicasdats por la nueva belleza maldita. En
torno a 1848, se funda en Inglaterra la famosa Hedad Prerrafaeltd cuyos parametros, si
bien en un principio se basaron en la escrupulbsareacion de la Naturaleza -en la linea de los
grandes paisajistas romanticos ingleses- y de ierias y motivos medievales y cristianos
cambiaran, ya en los afilos cincuenta, hacia unasdenés icénicas perspectivas ddeame
fragile como adalid del Eterno Femenino. A pesar de quegta misma décadaBaotherhood
se habia disuelto, volvié a renacer al poco tierbpm el liderazgo indiscutible de Dante Gabiriel
Rossetti. Asi como Baudelaire mostraba sin tapaujes‘Blanche fille aux cheveux roux/ dont la
robe par ses trous/ laisse voir la pauvreté/ bekuté®*, los Prerrafaelitas expresaban el mismo
concepto de belleza corrompida Encontrada obra inconclusa que Rossetti comenzd en torno
a 1854. Asimismo, la fragilidad y estatismo de lganpura se vera explotada en pinturas como
Pensamientos de conver{ti851) de Charles Aston Collinscce ancilla Domin{1850) oBeata
Beatrix (h. 1870), ambas de Rossetti, que refleja a la ardadDante en “una especie de trance
en el que Beatriz [...] es elevada de repente terfa al cielo®. El mismo Baudelaire tomara el
motivo de la Beatriz de Dante en g$tleres del Ma] pero para transformarlo en el de una musa
cruel y sucia que, en medio de una “troupe obscdaalemonios implacables, “riait [...] de ma
sombre détress&: El propio concepto femenino de fatalidad y ertismérbido se observara
también, ya hacia las Ultimas décadas del sigléa enolucion de las obras prerrafaelitas, como
Astarté Siriacg1875- 1877) de Rossettidvien (1863) de Frederick Sandys. La dama de la luz

y la de la sombra comenzaban a avanzar de la ntare pamino de la nueva estética.

#sobre la actualidad de la estética prerrafaelitau ynfluencia en la época finisecular, véase &logo de la
exposicién que, en la redacciéon de este trabajonastiene en el Musée d'Orsay de ParBgauté, morale et
volupté dans I'Anglaterre d’Oscar Wild®aris, Musée d’'Orsay, 2012. Agradezco esta irdoidm a la Profesora
Angela Ena Bordonada.

#!Charles Baudelairé.,as flores del mal, op. cjt p. 334.

“Andrew Wilton y Robert Upstonége of Rossetti, Burne- Jones and Watts. SymbaiigBnitain 1860- 1910
London, Tate Gallery Publishing, 1997. Citado eratHer Birchall,Prerrafaelitas Colonia, Taschen, 2010, p. 72.
Ver también Julian Treuher®ante Gabriel RosseftLondon, Thames & Hudson, 2003.

%6 Charles Baudelairé.as flores del mal, op. citp. 444.
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Fig. 2. Dante Gabriel RossetBBeata Beatrix1870.

Uno de los personajes que mejor representa el gosto macabro es, sin duda, la bella
Ofelia deHamlet En este sentido, la figura de la muchacha entdaepor amor auna la
admiracién que por Shakespeare se tuvo a lo laegtodo el siglo XIX', y la tendencia a
representar la belleza que se escondia en el codezéa crueldad. Dentro de las imagenes de
prostitutas, mendigas, o mujeres volatiles y es@ilés que poblaban el arte decimondnico, el
tema de Ofelia resulta destacado, puesto que ladosera otra vertiente de enfermedad y
fragilidad muy del gusto de la época. Asi comaladsa Dama de Shalott, la historia de la bella
Ofelia en toda su decadencia, muerta y sacrifieadbbs brazos del rio por causa del amor, se
muestra ya en pinturas como la de Arthur Hughe48&®2, o la mas célebre de John Everett
Millais en el mismo afio. Anteriormente, el propiagéne Delacroix -al parecer obsesionado con
el tema- lo reproducira varias veces dentro deaettoria, siendo el mas conocido su lienzo de

1838. A pesar de que cada autor sirviera a susgsrfipalidades estéticas, el tema de la llamada

?’A este respecto, las consideraciones de Mario Boare la influencia de los escritores del siglo X¥h el
romanticismo y, mas concretamente, ehdlieza meduseaesultan sumamente reveladoras. Para mas infarmac
véase Mario Praz. “Los precursores, Tasso, drag@gueglisabetianos y de la Restauracion”, “Losdgidel siglo
XVII"y “Significados diversos del tema de la belieturbia en los escritores del siglo XVII y en fomanticos”, en
La carne, la muerte y el diablo en la literaturamantica, op. cit.pp. 81- 102.
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por Bram Dijkstra “demente favorit®'de los artistas de la época, sera reprodumitioauseam
por centenares de pintores, deslizdndose de maaareal hacia el arte finisecular, donde a la
musa diabdlica y a la angelical habra que afadir mas enigmatica de todas, que aunaba y
gobernaba a las demas con su implacable morbalegd escondia en su palido rostro todas las

facetas del misterio de la vida: la musa enferma.

Ephrlin

Fig. 3. Arthur HuguesQphelig 1852.
2.2. La ‘bella muerta’ en Espafia

Como se ha comprobado anteriormente, la imagera deujer decimonoénica, bajo el
canon aqui comentado, aparece entre dos natsalesintas y bien separadas: tanto la ‘mujer-
angel’ como la ‘mujer- demonio’ aparecian en lasstde los diversos autores obedeciendo a
uno u otro tépico literario; lo mismo ocurria emagtfacetas, como la pintura. Ya hacia la mitad
del siglo, éstas barreras se van difuminando, dpado a la compleja estilizacion de los motivos
femeninos en el arte, que paulatinamente iran enadtr a la mujer como un ser poliédrico en el
cual caben todas las facetas que anteriormentallsdpdn diferenciadas. La representacion de la
mujer servira para simbolizar los nuevos valoréétiess de labelleza meduseasi como para
transgredir los cdnones de belleza vigentes.

Gran parte de la critica coincide en que el ronsemtio en Espafia fue un movimiento
tardic®. Las generaciones de romanticos espafioles busaabarde modernizacién, pero en un

“Bram Dijkstra,idolos de perversidad: la imagen de la mujer eruétura de fin de sigloBarcelona, Circulo de

Lectores, 1994, p. 46.

“En este sentido, cabe destacar el estudio de PHilipSilver, Ruina y restitucién: reinterpretacién del
romanticismo en Espafia, op..dEn él, el autor destaca el movimiento roméantispaéol, mas que como tardio,
como inexistente, alegando que algunos de sus ggsaggtritores no son sino “figuras solitarias”1(#2), motivo
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universo distinto del que se vivia en el resto dmpa. La Guerra de Independencia, el Sexenio
Absolutista, el Trienio Liberal y los ultimos afide la represion de Fernando VII situaron a
Espafa en una delicada controversia con respdeto rauevas tendencias estéticas del resto de
Occidente. En aquellos afios, solo los exiliadagmhen a conocer el nuevo pensamiento artistico
del momento, los pocos que lograron cultivarlo ntaeon difundirlo, pero las fronteras se
hallaban cerradas para la entrada del aire denlavaeion. Sin embargo, frente a lo que se
considera un movimiento tardio, el tema que nopadlorecid y resistio en la obra de algunos
autores, de los cuales voy a analizar, entre awasideraciones e importantes influencias, los
tres casos mas sefieros, y que pudieron tener megercusion en la linea del modernismo
posterior: Cadalso, Espronceda y Bécquer.

José de Cadalso, al que Russell P. Sebold defieowh® primer romantico espafiol,
cultivo el tema de la ‘bella muerta’ como hilo cantbr de sus famos&oches Iugubre§l789-
1790). En dicha obra, Tediato vive de forma amdagauerte de su amada, a la que pretende
desenterrar, llevando su cadaver a su propia @saagi morir con ella, primero acuchillandose,
y después prendiendo fuego a la alcoba donde Issmdwiran unidos de forma ritual. Para
llevar a cabo su mision, requiere la ayuda de Lzweml sepulturero, al que hace, ademas,
confidente de sus frustraciones. Sin embargo, among bien sefiala Sebold, la exhumacion del
cadaver no llega a consumarse en las tres nocleesagra la obra, por lo que se debe pensar o
en un texto inconcluso, o en una simple pose rac&@mgues “la idea de la muerte, mas bien que
un elemento de finalidad, es el sostén de una falen@ida psicética. El tema de la obra es la
contemplacién del suicidio y su proceso, no elidigen si®°.

Cadalso, marcado por la muerte de Maria Ignaciaetb&n 1771, rectificd la obra, que
en su origen estaba dedicada a la muerte de uroatelgautor. Resulta mas que destacable el
hecho de que ni siquiera sabemos de qué ha maesosbdicha amada de Tediato, y pocos
datos se dan en la obra sobre ella, salvo quebes yypalida, en consonancia con el topico de la
mujer idealizada. Por lo tanto, aunque el motivdadeuerte y ldNymphe macabrse muestren
presentes en la obra maestra de Cadalso, es giertresulta mas bien un recurso para expresar
la postura de desengafio del protagonista antedi ywiante Dios, no desde el prisma de la

contemplacién de la belleza perdida, sino “en guatiada contemplacién de su Yb” Como el

por el cual el modernismo surgié con tanta fuemaEspafa, al no tener un romanticismo anterior leque
apoyarse.

%Russell P. Sebold, “Lal¥oches ligubregprimera obra roméantica europea”, en José de €addrtas marruecas
/ Noches lugubresviadrid, Catedra, 2005, p. 107.

*bidem p. 107.
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propio Sebold sefala, “esa doncella de manos dancabellos de oro no era, en el fondo, sino
otro simbolo del desencanto de Tediato consigo misoon el mundo®.

Al parecer, ya desde antes de 1774, fecha de puoliit delWertherde Goethe, las
Noches lugubregiozaron de un importante éxito en Espafia, pasaadmaho en mano por
copias “de mano ajen#’o por la lectura del perdido original de la obbe esta forma, se
dieron casos de inspiracion e imitacion por pae@tlos autores, como Juan Meléndez Valdés
(Tristemio: dialogos lagubres en la muerte de surpatli774), Gaspar Melchor de Jovellanos
(Epistola de Jovino a Anfriso, escrita desde el Raul773) o Candido Maria TrigueroEl(
precipitadg 1773). Sebold relata anécdotas de la vida reglirslas cuales la idea permanente
de suicidio y el culto a la muerte serian motivtifzados hasta la saciedad por los jévenes
autores rebeldes, tal es el caso de Juan EugenipeHbuch eros amantes de Teryel el de
Carolina Coronado, que retuvo el cadaver de susesgeo la pared de su casa hasta que ambos
conyuges pudieran celebrar su funeral juntos.r&pip Mariano José de Larra, en articulos
comoEl casarse pronto y mab la parodia de los romanticos que realiza Rad@Mesonero
Romanos en su articuel Romanticismo y los romantica®flejan la gran acogida y fama que
tuvo la obra de Cadalso en todo el siglo XIX, lleg@ incluso a ser alabada phrorin afos
después, a tenor de su originalidad.

El culto a la muerte, por tanto, formaba parteadinatica de la literatura del siglo XIX
espafiol, y su uso constituia, junto con el ambieatéurno y los recursos fantasticos, un espacio
propicio para que la mujer muerta, etérea y fanghse convirtiera en motivo estético recurrente
en la obra de muy diversos autores. Un claro ejerdplesto seria la proliferacion de la elegia
como subgénero lirico en buena parte de la centDi@os poemas provenian de la tradicion
neoclasica, pero ya a finales del siglo XVIII, @tamiento del tema dara paso a las nuevas ideas
estéticas sobre la muerte que prevalecen a lo egodo el siglo XIX. Tanto Gallego y Frias,
en las elegias dedicadas a su esposa muerta, ugaelle Rivas, con el mismo motivo, serian
ejemplos de la difusion de la elegia dedicada sdbd® a mujeres durante el primer
romanticismo espafol, pues, a pesar de que laasdegiioncaba con la tradicién anterior, “estas
composiciones [...] quiza constituyan a su vez piraera expresion del cambio de actitud ante
la muerte y, por tanto, también ante el sentidmdéda™”.

M2 Paz Diez, en su antologia sobre la elegia ekpafimestra muy diversos tipos de
composicién, como la elegia politica y épica -lasposiciones de Espronceda sobre el dos de

mayo de 1808- o la elegia dedicada a amigos ylitaes; sin embargo, en algunos de los

*bidem p. 107.
*bidem p. 82.
%Maria Paz Diez Taboadaa elegia romantica espafigl&ladrid, CSIC, 1977, p. 26.
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poemas seleccionados por Diez, se observa unaiiitiede neoplatonismo y expresion de la
belleza perdida, como en el caso del padre JualaAyosus tres poemas dedicados a la muerte
de Silvia. En cada uno de ellos, el sujeto lirieoepe dirigirse a una segunda persona distinta,
gue hace ver la muerte de la doncella desde puw®ossta diferentes. En los tres casos, sin

embargo, los topicos clasicos dddi sunt?o la descripcion de la mujer basada en los rasgos
tipicos del neoclasicismo son mas que patentes:

Yo la vi, la vi cuando rayaba
apenas en su faz blanca y serena
la juvenil aurora:
los dias de la edad, que el fuego aviva,
que abrasa el corazén sin consumirlo
y el rostro virginal aviva y pinta

con el matiz purpureo de la ro¥a.

Ademas de los elementos neoclasicos, en estos pasgnabserva ya una descripcion

tétrica del momento de la muerte de la protagonista contraposicion con la descripcion
anterior:

Poco a poco la tez, amable Silvia,
que el fuego juvenil hermoseaba,
se demuda, se cae y se marchita:
en lecho dolorido estan postrados
inertes ya los miembros
gue un punto su reposo no encontraran [...]
entre las sombras del no ser. La muerte
en torno vuela: esgrime su guadafna
sobre el semblante palido... Sus ojos
se niegan a mirar la luz cansados,
y al quererlos abrir, gime, y se juntan

lentamente sus parpados pesadbs...

Existe en los tres poemas una especie de placantdaacolia ante el dolor y un deseo,
como en la obra de Cadalso, de la muerte conjunta:

*bidem p. 131.
*bidem p. 135.
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Cuando yo muera, amigos,
y el alma se despida
del consumido cuerpo,
finadas las desdichas:
si compasién merezco,
tomando mis cenizas
ponedlas en la tumba

que encierra a mi querida.

Asi como la queja de la injusticia de tal muerteddios, lo que supone una rebeldia que,
curiosamente, constituia una de las aportaciometafuentales de l&¢oches

Si con pura fe me amo,
épor qué asi la castigais?,
¢,0 por qué nos separais,
si un dulce amor nos unié?

Si fue delito el amar,
pena igual los dos debemos;
si nos queréis castigar,
la muerte los dos probemos,

y si no la merecemos,
épor qué se ha de condenar
ella a morir, yo a llorar,

el crimen que no tenemd&?

Pero, sin duda, la mas importante elegia hecharauéate de una mujer en el siglo XIX
es el “Canto a Teresa” dd Diablo Mundo(1841) de Espronceda. En dicha obra, los topicos de

la mujer etérea, cuya belleza resulta iluminadsiendo asimismo un reflejo de lo sublime se
muestran de forma patente:

Es el alma que vivida destella
su luz al mundo cuando en él se lanza,
y el mundo con su magia y galanura,

es espejo no mas de su hermo$ura

*Ibidem pp. 139-140.
*bidem p. 135.

%9José de Esproncedal estudiante de Salamanca / El Diablo Munedicion, prélogo y notas de Robert Marrast,
Madrid, Castalia, 1980, p. 227.
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Ademas de esto, la descripcion que de Teresa aelpronceda coincide plenamente
con los topicos neoclasicos vistos mas arriba easd del padre Juan Arolas:

AUln parece, Teresa, que te veo
aérea como dorada mariposa,
ensuefio delicioso del deseo,

sobre tallo gentil temprana rosa,
del amor venturoso devaneo,
angélica, purisima y dichosa,

y oigo tu voz dulcisima, y respiro

tu aliento perfumado en tu suspffo

Por otra parte, al margen de las consideracionsisdsasobre el tratamiento del tema
desde un punto de vista neoclasico, parecia asumiglel “Canto II” no estaba integrado dentro
del conjunto de la obra. Sin embargo, John H. Rt dRestaca las conexiones existentes entre
todas las partes de la misma. De esta forma, ehttCHI” posee una estructura irénica con
respecto al anterior, que hace al poeta renegér deho o, por mejor decir, de la manera de
expresar su propia frustracion. Si bien es ciet® g “Canto a Teresa” es una obra elegiaca en
la que, con unos rasgos neoclasicos de inspirgadrlasista, se muestra el dolor por la muerte
de una mujer, el “Canto llI” comienza con una dgeidn despectiva del tipo de poesia
neoclasica que acaba de ser utilizada con anttaihrEl poeta se esta afeitando y ve su cabeza
canosa, padece por la juventud que ya no volvezéy pecide vulgarizar o trivializar la
situacion. Los sonoros cantos vacios y grandilaeseno pueden expresar el paso del tiempo o
del amor que se pierde, y es mejor ironizar solwe adoptando de nuevo una serie de “poses”
romanticas que “declare that the poet is supprgssispain, not venting it*, lo cual coincide
con la teoria de Diaz segun la cual la nueva datdméntica en la elegia decimononica consiste,
en este caso, en que “el estupor de Espronceds aote la muerte de Teresa, sino ante su
propio desengafio amorodg”tal y como ocurre con los poemas de Juan Aroladiesi la
contemplacion de la amada y la recreacion de uadpateliz son parte inmanente del poema
neoclasico, poseyendo ecos de las composicion&adlasd®, la actitud que se demuestra en
ellos, por medio de la ironia o la trivializaciéel dasunto, conforma una pose romantica

distanciada del hecho mismo de la muerte y centrada bien, en el propio sufrimiento del

“Ibidem pp. 229, 230.

“LJohn H. R. PoltEspronceda’$Canto a Teresaih its contextAlicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2004. URL: http://www.cervantesvirtual.com/obraefi/esproncedas-canto-a-teresa-in-its-context-0/htm
(1/12/2011).

“’Maria Paz Diez Taboadaa elegia romantica espafiglap. cit, p. 58.

“yéase H. R. PolEspronceda’$Canto a Teresaih its contextop. cit.
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poeta. Una vez mas, el motivo aparentemente pehesip convierte en excusa para contemplar
los desengafios del poeta y el famfastidio universalque comenzara en el romanticismo pero
continuara enquistado en el sentir de los autoeefirdde siglo, aunque este sentimiento ya no
les pillara por sorpresa, sino que se vive comgnegla asuncion y una cierta autocomplacencia y
terminara siendo universalmente conocido cepleen

Sin duda, la terrible vision del cadaver de TeMaacha en aquel piso bajo de la calle de
Santa Isabel, debi6é de ser un fuerte golpe paraoispda, pero no fue el famoso “Canto a
Teresa” lo Unico que aquella horrible experienaedapaz de inspirar, pues al poco tiempo salia
a la luz la leyenda en ver&ob estudiante de Salamanca pesar de que el poema posee grandes
aportaciones, como la vision satanica y donjuandsaion Félix de Montemar, la consideraciéon
de dofia Elvira como “actante romantico” por parée Renito Varela resulta esclarecedora.
Sefiala Varela que la inclusion del personaje daeuigr ideal, dulce y etérea en la parte segunda
de la obra propicia un cambio incluso en los eldoseescriptivos de la Naturaleza que la
rodea. En dicha descripcién, se dejan ver los muédoicos romanticos y un claro precedente
para los escritores posteriores, amén de una teskgica y conceptual con respecto a la figura
femenina de belleza medusea y degradada. Elvipresenta como una ninfula o “blanca silfa

solitaria™*

, el pelo suelto, rodeada de un ambiente noctuena, el arroyo convertido en
“flgida cinta de plata®® y la luna descrita como una “melancélica [...]gouirgen solitaria™.

En este contexto de noche serena idealizada, la dares enteramente un ser perfecto, sino una
mujer enloquecida a las puertas de la muerte. EnpeEsaje, la identificacion con Ofelia, la

decorosa muerta sacrificial por amor, resulta nu@sayidente:

Y en medio de su dulce desvario
triste recuerdo el alma le importuna
y al margen va del argentado rio,

y alli las flores echa de una en tfha

La imagen de la mujer fragil, muerta y loca pompeutle un amor no entregado se expresa
agui en su mas clara idea con respecto a lastlitasaextranjeras antes mencionadas. Ya su
figura deja de ser tanto una excusa como un maobwapleto, no solo estético, sino argumental.

Sin embargo, la caracteristica romantica de queui@r perece a manos del héroe rebelde sigue

“4José de Esproncedal, estudiante de Salamanced. de Benito Varela Jacome, Madrid, Catedra320066.
4514
Ibidem p. 65.
“Ibidem p. 65.
“lbidem p. 70.
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patente durante toda esta parte segunda. Robenadfi@rsefiala que, al margen de las
concomitancias existentes entre Elvira y Ofelianoluso Margarita, el personaje esproncediano
sugiere mas amplias connotaciones, debido a serosmision como destructora del libertino.
Sera en la parte cuarta cuando la bella moribunid&a; la mujer hipersensible y delicada, se
transforme en un espiritu, que atrae a don Félixspamisterio y su “gallardo andat’ que la
hace flotar, mas que caminar sobre el suelo. Ladiglanca y espectral de ojos penetrantes, que
habla con enigmaticas sentencias, no puede porsmgreoespolear los sentimientos de aventura
y osadia del protagonista. Una vez en la tétricasma de los muertos, la que parecia una bella
mujer, diabdlica y atrayente, se convertird en arritlo esqueleto que sesga la vida de don
Félix, en medio de una boda macabra.

En este pasaje aun no puede reconocerse la idaoiifn y asimilacion de lo feo dentro
de lo bello, pues la antigua imagen de la ‘mujegedl romantica se degenera por medio de la
estética del terror; sin embargo, no cabe dudauddajobra de Espronceda sentara las bases de
los motivos de la literatura posterior, pues la@tde Elvira y el castigo infligido a don Félix,
lejos de poseer un caracter moralizador, demuestrarchazo del poeta por “todo lo que
impone limites a la curiosidad intelectual, o teatela libertad del espiritt!: ademéas de
conceptuar a la mujer muerta como un ser mistelgogoregresa de la muerte para vengar los
ultrajes padecidos en vida, rasgo caracteristicoutzhos relatos de la época fin de siglo.

Observa Varela precedentes directos de la poestuérana en algunos pasajeskle

estudianteen la parte segunda:

Es el susurro del viento
es el murmullo del agua,
Nno es su voz, no es el sonido

melancélico del harpa

La obra poética de Bécquer se ha presentado duséiote desde una Optica mas bien
despectiva, en la que se veia al autor como uropasitico trasnochado, que defendia los
parametros de un movimiento literario obsoleto,uanmomento en el que el realismo habia

barrido ya todo aquel mundo de idealismo y exaitaci

“8A pesar de que resulta erréneo definir la poestaspeonceda como “simbolista”, la idea de Marrastla que los
personajes adquieren un caracter titAnico progdioodeanticismo europeo, simbolizando las grandpgasones y
frustraciones del ser humano -lo cual no debe fli@s a engafo con respecto al término “simbdlicesulta
sumamente interesante. Véase Robert Marrast, ‘fhambién simbdlica de Elvira y de don Félix de Mom€’ en

José de Espronceda y su tiemparcelona, Critica, 1989, pp. 624-628.

49Jo0sé de Esproncedadl, estudiante de Salamanca, op.,git. 119.

*°José de Esproncedal, estudiante de Salamanca / El Diablo Mundp. cit, p. 62.

*1José de Esproncedal, estudiante de Salamanca, op.,qit.67.
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Sin embargo, en muy pocas ocasiones se nos hdili@bale la concepcidn poética real
del autor. En las ultimas décadas, Bécquer comiarssr visto como auténtico iniciador de la
modernidad en Espafia, en la linea de los grantiesea europeos que anuncian el simbolismo,
en proxima relacion con el decadentismo, grupol eque se inscribirian nombres como Poe o
Baudelairé’. En su obra, se percibe una serie de rasgos tfre isgitados o continuados por los
poetas posteriores. Figuras como Antonio Machadigam Ramén Jiménez son buenos ejemplos
de ello.

Dentro de la obra de Bécquer, considero importgaea abordar el tema de la
concepcion de la mujer fragil dentro de la estéieeimononica, la vision que el autor ofrece de
Su poética en la€artas literarias a una mujempublicadas efel Contemporane@ntre 1860 y
1861.

En primer lugar, lo que llama la atencion de dicbadas es la progresion que utiliza
Bécquer para explicar la razén de su sentir poékoola primera de ellas, hara referencia a la
mujer como foco principal, sujeto y objeto a urmjpm, de la poesia. Es mas, la mujer es la
propia poesia, pues esta en su naturaleza el sentinuo, la pasion inconsciente con la que el
alma de la mujer vive y que solo el poeta llegomumrender. Se establece de este modo entre
poeta y mujer una relacion de mutua comprensiésupigesta basada en la experiencia de uno y
otra. En la segunda carta, Bécquer va un paso laasablando del amor, que define como ley
suprema y motor del mundo, Unico sentimiento quease inexplicable a los ojos de la razén, y
del cual surgen todas las demas emociones hunfanasnente, las dltimas cartas hablaran del
amor humano como reflejo del amor de Dios, dan@oapuna clara justificacion mistica que
pretende reflejar como esencia de la poesia yapalmlel poeta en el mundo.

Es decir, el amor de Dios es el polo hacia el tadds las criaturas de la creacion miran.
Sin embargo, existen otros medios de acercarse amesr supremo: un amor-reflejo que vive
perenne en el alma de la mujer, y que el hombre delscubrir a través de ella. Sera en ese
preciso momento, cuando el hombre descubra el dm@ios a través de la mujer, cuando se
distinguir al poeta del hombre ordinario. El paegaun ser espiritualmente superior, que vive el
amor como una revelacion mistica; en ese instaigate la necesidad de expresar lo sentido,
pero también la impotencia de su incapacidad pacarto correctamente. Para ello, Bécquer

utilizara como ejemplo el amor identificado corgel y con la luz, que da una idea neoplaténica

*2Sobre la influencia de Bécquer en la modernidastexina amplia bibliografia. Véase, entre otrossill P.
Sebold, “LasRimasde Gustavo Adolfo Bécquer: modernidad y poesia utsh en Leonardo Romero Tobar
(coord.),Historia de la Literatura Espafola. Siglo XIX (lIMadrid, Espasa Calpe, 1999, pp. 255-273 y Mario A
Blanc,Las Rimas de Bécquer: su moderniditadrid, Pliegos, 1997. Sobre el simbolismo endBiéc, véase, entre
otros, Félix Bello VazqueZustavo Adolfo Bécquer: precursor del simbolismdespafia Madrid, Fundamentos,
2005 y Efrain Erasmo Garzaas leyendas de Bécquer y su aproximacion al sisthol francésLewiston, Edwin
Mellen Press, 2006.
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de la poética becqueriana. El amor, iluminadonglador a un tiempo, es inefable, no puede ser
explicado porgue se trata de un misterio casi ooists6lo con su experiencia puede

comprenderse, y soOlo el poeta, mas sensible questb de hombres, puede entenderlo
plenamente en su experiencia. Se apodera de é@lcestta inspiracion, el genio creador que lo

obliga a convertirse en sacerdote transmisor de@sacimiento oculto; pero, al ser hombre, su

capacidad poética se ve estrechamente limitada.

Dice el propio Bécquer en sus cartas que cuanatesi® puede escribir, debe recordar
lo sentido para recrearlo después en el poema,gsus misterioso e inexplicable lo que siente
que debe pasar por fuerza por un filtro racionsip elara pie a la consideraciéon de que sus
poemas pueden resultar artificiales a ojos debtetpero ¢ qué quieres? No siempre la verdad es
lo mas sublime®™. Otro importante filtro que encadena y depauperenhocién pura serian las
tres palabras que el poeta escribe con exclamacidiespectivas: “palabras”, “orden” y
“definiciones”. El lenguaje se considera demasnaggar para expresar el sentimiento sublime,
pero sin embargo, no puede hacerse de otro modw taampoco podra explicarse el amor por
medio de otro género que no sea la poesia, Uracgué permite “balbucear” o “esbozar” la idea
del sentimiento supremo. Para ejemplificar est@gBér aludird a su faceta de pintor, relatando
una historia sobre un viaje a Toledo, donde dedilgjar el claustro del monasterio de San
Juan de los Reyes casi al anochecer. La descripciérofrece es claramente sensorial, pero la
resulta de todo ello es un breve y torpe dibuj@ oS sirve para hacernos una palida idea de la
realidad vivida, remarcando el paso de la verbdsidescriptiva a la llamada “poética del
silencio”, pues el lenguaje es imperfecto e intewkafinir con demasiadas palabras supone
perderse el concepto Ultimo de las cosas. Estdoyesio es, al fin, la poesia: un boceto que
expresa palidamente la realidad de una emociors@laepuede comprenderse en su totalidad
siendo experimentada; un fruto imperfecto de Idisw) que sélo aspira a que el lector capte la
idea y la sensacion de cada vivencia. La Unicdutdacapaz de comprenderlo seria la mujer,
que, al ser puro sentimiento y pura sensacion, aom@l sentido de la poesia con su propia
existencia. Al no ser considerada un ser racidaas dificultoso pasar por el tramite racional
que implica la escritura del poema; pero puedeiradp y sentirlo dentro de si, al igual que
siente la poesia como concepto, el amor y la iédaios.

Como puede deducirse de lo anterior, la poesiaédgu®r es una clara precursora de la
modernidad, utilizando conceptos misticos, neoplet$, sensoriales y formales que tienen, en

parte, su raiz en el romanticismo, pero que sw#resu poesia una evoluciéon y punto de partida

*3Gustavo Adolfo BécquerRimas y leyendas: cartas, ensayos y narracioBeenos Aires, Ediciones Colihue,
1995, p. 99.
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hacia las nuevas corrientes modernas del decaohentisel simbolismo. En la época de fin de
siglo, el concepto de la mujer equiparada al rdsténspiraciones y objetos artisticos sera un
motivo recurrente, asi como la idea de la fragilidaoplatonica que el poeta reflej6 tanto en su

obra en verso como en sus leyendas. Baste paneetiodar la famosa “Rima XI”:

-Yo soy ardiente, yo soy morena,
yo soy el simbolo de la pasion,
de ansia de goces mi alma esta llena,
¢A mi me buscas?
-No es a ti, no.
-Mi frente es palida, mis trenzas de oro,
puedo entregarte dichas sin fin.
Yo de ternura guardo un tesoro,
A mi me llamas?
oo es a ti.
-Yo soy un suefio, un imposible,
vano fantasma de niebla y luz.
Soy incorpérea, soy intangible,
no puedo amarte.
iOh ven, ven taf

La mujer idealizada y espiritual, en la que primactitud misteriosa y etérea, sera, por
tanto, el eje de la concepcion femenina de la magote de las composiciones de Gustavo
Adolfo Bécquer. Si ya en su poética dejaba claresetitor cuél era su idea con respecto a la
mujer dentro del proceso de creacion literaria;plagagonistas de sus leyendas y relatos seran
un buen ejemplo de la actitud romantica que, padiondel motivo femenino, expresaba los
sentimientos déastidio universalo frustracion del poeta ante la realidad. EHrbesg Las tres
fechaso El rayo de Lunase muestra a tres protagonistas masculinos dengxd sentimientos,
gue se sienten atraidos por realidades femenialtmizables, como son una estatua de marmol,
una joven que se convierte en monja y muere y ymada luna; preferibles por su cercania hacia
la idealidad que no es posible encontrar en lagmasijcorrientes. El ejemplo mas directo seria el
del relatoLos maniquieS, en donde el autor explica el proceso de cread®rpersonajes
femeninos ideales por medio de la imaginacién, tatnacomo referencia un elemento fisico -la

estatua, el rostro de la joven visto de maneraiitart del que parte toda una amalgama de

*bidem p. 103.

**Relato incluido en Gustavo Adolfo Bécqu@bras completasedicién y notas de J. Estruch Tobella, Madrid,
Catedra, 2004. Agradezco a Begofia Regueiro laméoion sobre el relieve de este relato en relaoidnel tema
tratado.
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suposiciones que crean el referente espiritualéyeef reflejo inequivoco de los anhelos del
varon: “El alma, cuando recuerda y cuando espenaMiste todo con el color de sus simpatias,
con el traje de su creaciGA”El choque de lo imaginado con la realidad creaspun conflicto,
ante el cual el poeta siente sobre si todo el geda frustracion: “En el recuerdo y la esperanza
no puede surgir de pronto la horrorosa desnudemaeiqui encantadd” Por tanto, mientras la
figura femenina se presente como misteriosa e blgasel poeta seguira creyendo en ella,
aceptandola dentro de sus quimeras y fabulaciales$as que, obviamente, la mujer real no
forma parte en absoluto. En el momento en que lg@rmmaniqui se mueva o hable, todo el
revestimiento de virtudes imaginarias caera al csusiostrando una espeluznante vision,
comparable a la del horrido esqueleto de Elvirdesbrenderse de sus blancos velos delante del
aterrorizado don Félix.

De nuevo, la linea entre el angel y el monstrudedienitaba con precision, dando como
punto de referencia a la mujer fragil, que el Ratic&mo habia difundido, al menos en el arte y
la literatura, lo cual determind su paso por eldinsiglo transmutada, mas alla del ideal estético,

en simbolo de subversién y provocacion.

v_'-.u_.i.-...?:.‘-. e -:'.::Lll-...-.--

Fig. 4. Gustavo Adolfo BécqueEl poeta y las musgautorretrato) 1860.

*Gustavo Adolfo Bécquer.os maniquiescitado en Begofia Regueirba poética del Segundo Romanticismo
espafiol, op. citp. 449.
*Ibidem p. 449.
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Al contrario de lo que se pudiera pen&ata segunda mitad del siglo XIX supuso un
cambio sustancial con respecto al supuesto “rétrgee padecia el arte espafiol frente al
europeo. Entroncando con el tema del espiritismga énfluencia en el arte ha quedado patente
con anterioridad, Ricardo Gullon explica que “epiEismo no llega a Espafia hasta mediados
del siglo XIX™®. En 1855, se funda Bociedad espiritista de Cadyzse publica el primer libro
sobre el temaluz y verdad del espiritualismo. Opusculo sobreexposicién verdadera del
fendmeno, causas que lo producen, presencia deedpfitus y su misigncuya tirada al
completo es quemada en un auto de fe. En 186bblas de Allan Kard&€ seran asimismo
pasto de las llamas. En ese mismo afo, se fundausa sociedad espiritista en Sevilla, que
terminara pasando a Madrid, donde se publica ebdlieo La luz del porvenir dirigido por
Amalia Domingo Soler, “la Unica escritora espitiisie algin mérit§*, como sefiala Mario
Méndez Bejarano. A tenor de esto, explica Gulléexatencia de toda una literatura espiritista,
gracias a la obra de artistas como Antonio Hurtadd,como novelas y poemas, aunque “casi
todo ello puede darse por perditfo”

En el mismo sentido unitario entre las distintatesardecimondnicas, que venimos
observando, la influencia del espiritismo y el wusola figura de la mujer etérea e idealizada
aportaron nuevos puntos de vista al arte romamtspafiol. A este respecto, la labor pictorica
muestra abundantes ejemplos. Sin haber llegados acdaclusiones e influencias de los
prerrafaelitas -que no dejarian sentir su huellaleesto de Europa hasta los afios ochenta-, los
pintores espafoles de la segunda mitad del sigkoogtaron, desde los primeros impulsos de la
pintura romantica e historicista, por presentarsas obras la imagen de mujeres fragiles y
sacrificadas en aras de la preservacion de su queezastigadas por los estragos del amor,
recurriendo con frecuencia a personajes mitologicositerarios, representando explicitas
imagenes de mujeres sufrientes 0 a punto de fall&teorincipal de ellos, Eduardo Rosales,
presentaba un estilo ain romantico en su fanifesiamento de Isabel la Catdli¢a864),

aunque dard un modesto pero importante giro haciaddernidad en la criticadduerte de

*He de referirme de nuevo al estudio de Philip WveSij en cuyo capitulo “Lo sublime en Bécquer: prgs
poesia”, erRuina y restitucion: reinterpretacion del romansicio en Espafia, op. ¢ipp. 113-133, declara que “los
criticos han errado en la interpretacion de suiralglad [la de Bécquer] pues, sobre todo en sisgrmo
encontramos ni a un poeta altorromantico ni a wetgprotosimbolista” (p.113). Sin embargo, sus id&naciones
posteriores con respecto a la belleza femenind anédisis de lagartas literariascoinciden con los novedosos
rasgos que perduraran en el arte finisecular, @ plesque se encuentre en ellos la huella de autoreo Lista.
*Ricardo GullénDirecciones del modernismo, op. cji. 135.

®Allan Kardec, pseudénimo del pedagogo francés Hiped.eén Denizard (1804-1864), fue impulsor y teador
del espiritismo y autor dee libre des sprit§1857), que tuvo gran difusion.

®Mario Méndez BejaranoHistoria de la filosofia en Espafiacitado en Ricardo GullénDirecciones del
modernismo, op. citp. 136. Para mas informacion sobre Amalia Domingase igualmente, Amelina Correa,
“Historia de una heterodoxa” en Amalia Domingo $oBuentos espiritista®p. cit, pp. 21-44.

®ZRicardo GullénDirecciones del modernismo, op. cji. 136.
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Lucrecia(1871), donde la oscuridad y la sensacién etérdasdigguras a medio hacer tratan de
provocar impresiones directas sobre el espectadem el caso deas hijas del Cidde Ignacio
Pinazo (1879), la composicidén se centra en la @sdenla violacidon y tortura que sufren dofia
Elvira y dofia Sol en el robledal de Corpes, quedaldiescubierto sus cuerpos semidesnudos
en posturas tortuosas. En 1884, Antonio Muioz DegriaatalLos amantes de Teryelonde se
observa la figura femenina en primer término, reats sobre el atald de su amado. La
disposicion teatral de las figuras del lienzo yieb tirado por el suelo de la escena confieren
aun un aire alejado de las tendencias europeagajse desarrollaban con creces en Francia o
Inglaterra, marcadas directamente por el simboligiaolos prerrafaelitas, el grupo de los
Rosacruces en Bélgica, el de Mabisen Francia, o la Secesion vienesa.

Fig. 5.Eduardo Rosaleta muerte de Lucrecjd871.

®para mas informacién sobre la evolucién en la pintle Rosales, véase Francisco Calvo Serrallen)diio
Rosales, pintor de transicion”, &intores espafioles entre dos fines de siglo (183B) De Eduardo Rosales a
Miquel Barcel¢ Madrid, Alianza, 1990, pp. 45-57.
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Fig. 6.Ignacio Pinazol.as hijas del Cigd1879.

Como he intentado demostrar hasta aqui, la imagefa dbella muerta’ habia sido
utilizada por los poetas del romanticismo espdfemgando, en el caso de Bécquer, a convertirse
en un poderoso motivo estético, representativo atla tsu produccion literaria, dando un
cualitativo salto fuera de la poesia y la pintyoar medio del lenguaje poético que se
desarrollaba en la prosa de sus leyendas. La ndlaelel espiritismo y la imagineria de las
moribundas en pintura suponen un camino trazada kexcimagenes finiseculares, en las que la
fragilidad femenina se muestra en sus multiplestéa; desde la enfermedad y la histeria hasta
la muerte prematura, dotando a los personajes fapgmoribundos del halo de misterio,

perturbacion y tabu estético y erotico que marebeate simbolista y decadentista posteriores.
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3. LA ‘BELLA MUERTA’ EN EL FIN DE SIGLO

3.1. El culto a la necrofilia y a la enfermedad

Como ya se ha comentado mas arriba, el romanticsamposo un cambio estético dentro
del cual labelleza meduseg transgresora proporcioné un camino a seguirrdetd la estética
de la degeneracidn caracteristica del decadentismidea de lo grotesco, que mezclaba el gusto
por la belleza degenerada y el refinamiento forpmapio del parnasianismo y el simbolistho
se unié a “la sensibilidad irritadabjasé ®®> que “condimentaba el placer con el sufrimieffto”
En palabras de Lily Litvak, “los romanticos legamrfin de siglo la simbiosis entre crueldad y
deseo; entre placer y dol8f”

Por otra parte, es en esta época finisecular cuaedproduce lo que Erika Bornay
denomina “panfeminizacion del art&”es decir, la inclusién de la figura femenina edes las
facetas artisticas pues, como sefiala Litvak, “lgermes utilizada como uno de los simbolos mas
importantes; encarna la crueldad, la sensualidagepsa, la posesion del espiritu por el
cuerpo®. La mujer era representada como referente de @yrezotismo insertado, sobre todo,
en las figuras arquetipicas deflamme fragiley la femme fataleDentro del tema que nos ocupa,
las imagenes de la ‘bella muerta’ representabannueaa concepcién estética del tema de la
muerte en si, que, segin Georges Bafiillenia un sentido de destruccién y putrefaccion,
asociada al horror, y otro de regeneracion y pdatpartida hacia el misterio de la vida.

El modernismo, por tanto, buscaba, en palabrasate Ramon Jiménez, “el encuentro de
nuevo con la belleza sepultada durante el siglo pdX un tono general de poesia burguésa”
dando como resultado “un gran movimiento de ersusiay libertad hacia la belleZ&” Asi, el
arte finisecular se nutre de una amplia galeri@litas que, buscando lo sublime dentro de lo
horrendo como transgresion de los canones deaest&bclasica, “logran la indisoluble union

entre lo bello y lo terrible®, presente en el uso y tratamiento de los temawffi@s, cuyo

®¢ase John W. Kronik, “Influencias francesas engémesis del modernismo: Parnaso y simbolismo”, en
Guillermo Carnero Arbat (coord.)Actas del Congreso Internacional sobre el Moderoismspafiol e
hispanoamerican§Cordoba, 1985), Diputacion de Cérdoba, 1987, pp63

®Ljly Litvak, Erotismo fin de sigloBarcelona, Antoni Bosch, 1979, p.102.

®1bidem p. 102.

®Ibidem p. 125.

®Erika Bornay,Las hijas de Lilith Madrid, Catedra, 2010.

®Lily Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 3.

“Georges Batailld, Erotisme citado en Lily LitvakErotismo fin de siglo, op. cjtp. 108.

Juan Ramon Jiménez, entrevista en el diaaivoz 1935, citado en Ricardo GulldRirecciones del modernismo,
op. cit, p. 31. Sefala Gullén, asimismo, que el términargbesa” debe entenderse con las acepciones dgatiul
y “trivial”, actitudes que esta misma busquedaadedlleza rechazaba.

Ibidem p. 31.

"Ibidem p. 101.
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paso hacia la nueva estética resume Gullon a faqeédn: “El romantico alienta en la entrafia,
mientras que la superficie se modern{Za”

Los caminos por los que transitabafdemme fragilese veian abocados irremisiblemente
hacia la muerte. Las descripciones 0 situacioneguenuna protagonista femenina moria se
habian explorado intensamente durante todo el ricisano. Por otra parte, las explicaciones de
tipo forense que se daban en los relatos realysteduralistas dejaron también su semilla en el
posterior arte finisecular, que enmarcaba estoademacabros dentro de un halo de idealidad:
“Por medio de ellas [las aberraciones] se coqueteala libertad total, y, paradéjicamente,
hacen admitir la posibilidad del idealis®”El motivo de la ‘bella muerta’ idealizada, trasad
con preciosismo verbal y fascinacidon estéticaplsserva en relatos de corte simbolista, como
“El cantor del Mas Alla” de Manuel Machado, citag@nalizado por Gulldfi. A pesar de que
éste ofrece una vision del cuento como parabolétiest segun la cual la historia hace
comprender que el verdadero arte de los poetaspssible en este mundo y forma parte de una
esfera superior, completamente alejada de la vatemal, los recursos que Machado emplea en
dicha parabola son paradigmaticos dentro de ltéi@ste la necrofilia.

“El cantor del Mas Alla” narra la historia de lavgm princesa Rosa Blanca, que “se iba
muriendo también envenenada por la melancolia dardee y por un secreto que nadie podia
adivinar en la corte, y ella misma no sospechabaiesia”’. El léxico empleado en las
descripciones dice mucho sobre el inminente figaladprotagonista, ya que, por ejemplo, sus
ojos son descritos como “dos soles moribunffosEn la corte, en un ambiente festivo que
Gullén relaciona con I&onatinade Dario, aparece un trovador, al que la jovenmeo® “como
de un suefid®. Por la noche, el trovador, simbolo de la mues¢teaparece ante la princesa, y
ésta le pide que le ensefie sus canciones, pegsp@de que su muasica no pertenece al mundo
real. Rosa Blanca, sin dudarlo, le ruega a la raugre la lleve consigo, y con su beso, la bella
joven de cabellos dorados y ojos azules se pierds atardecer como “un blanco y esfumado
perfil de princesa medioev&f’

Llama la atencidon en este relato el hecho de quertdagonista se entregue
voluntariamente a los brazos de la muerte. Exista@aen la literatura decimondnica multiples
ejemplos de bellas protagonistas muertas -por aitamas de las mas conocidas, y atendiendo

s6lo a la literatura espafiola, recuérdese la Ell@aEspronceda, la Fortunata de Galdés, la

“Ibidem p. 18.

5 Lily Litvak, Erotismo fin de siglo, op. citp. 85.

® Ricardo GullénDirecciones del modernismo, op. cfip. 187-188.
"Manuel MachadoCuentos completos, op. cip. 135.

Bbidem p. 135.

Ibidem p. 137.

®bidem p. 138.
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Jesusa de Pardo Bazan, etc.-, normalmente por dalaaor o de los celos. Pero sera en el fin
de siglo cuando se produzca el verdadero auge lterdéna convertida en la ‘bella muertdo
entro aqui en la riqueza de variantes que este tlwarrolla en la literatura finisecular del
simbolismo y decadentismo espafiol, teniendo conximas representaciones I8®natasde
Valle-Inclan, en cuyas cuatro novelas se registi@ modelos mas bellos de heroinas
construidas bajo diversos contenidos siempre macdios con la muerte y el erotismo. Ricardo
Gullén dedica amplia atencién, como ya he comentada presencia abundante de la ‘bella
muerta’, en su diversidad tematica, en una larganim® de autores espafoles e
hispanoamericanos del fin de siglo, como GutiéNéjera, Leopoldo Lugones, Clemente Palma,
Rafael Cansinos Assens, Froilan Turcios, Horaciodga o José Maftf, entre otros.

No quiero olvidar, pues es digno de mencion, dhinéento que, segun el canon de
modelo femenino impuesto por la melancolia y laglatkez, aparece en la obra de algunas
escritoras, en un momento en el que la mujer estéerzando el camino en la reivindicacion y
logro de un espacio en la sociedad. Mas adelaai@é de autoras tan diversas como Emilia
Pardo Bazan y Angeles Vicente, pero quiero detememui en Carmen de Burg@plombine
que publica su libro de relat@@uentos de Colombinen 1908, aparecidos previamente en la
prensa. Muchas de sus historias plantean temasgtesmores como el adulterio, el amante vy el
amor alejado del concepto tradicional del matriro®ni

Una de las mas hermosas y tragicas historiaSugatos de Colombines, sin duda, “El
ultimo deseo”, donde aparece el tema de la ‘bellarta’, presentandolo con intencionalidad de
critica social. Julia y Rafael son amantes, a pdsague él esta casado, hace ya tiempo que
abandoné a su esposa y siente vivir, al lado da, Jld caricia del verdadero amé?” La pareja
decide viajar y su relacién se convierte en “urepasiunfal por toda Europ&” Ambos viven
felices, “en un supremo olvido del pasado, el presg el porvenir®, hasta que Rafael opta por
regresar a Londres, donde habia vivido desterraddtaiia a causa de sus ideas politicas.
Durante su estancia en la capital europea, Rafigef de disfrutar de su nueva vida con su
amante, rememora, con “puerilidades de much&@htzis penurias por las que hubo de pasar,

obsesionandose con el recuerdo de su Unico hijm, fle su matrimonio y fallecido por culpa de

8 yvéase Ricardo Gullén, “Eros y Thanatos en el muideto” y “Variaciones del delirio”, eBirecciones del
modernismo, op. citpp. 155-205.

8para méas informacién sobre la transgresion de ddigos literarios decimonénicos por parte de lasitesas
finiseculares, véase Angela Ena Bordonada, “Jabl@mgel del hogar’: escritoras en busca de la ausujer del
siglo XX", en M2 José Porro Herrera (edRpmper el espejo: la mujer y la transgresion deigdan la literatura
espafiola, escritura, lectura, textos (1001-2000)Reunién Cientifica Internacional, op. cit.

8Carmen de Burgo€uentos de Colombin¥alencia, F. Sempere y Cia. Editores, 1908, B. 12

#bidem p. 126.

®bidem p. 126.

®bidem p. 127.
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la miseria que padecié en aquellos afios. Vagandtapaalles y aferrandose a la memoria del
pequefo, Rafael no percibe los crecientes senticdede inferioridad de Julia, que se
averglenza de su condicion de amante en un mordentpulencia de su adorado: “Nadie le
preguntd por la esposa, pero todos miraban a Jdiiajuda su aspecto arrogante y sus vestidos
lujosos contrastaban con la figura sencilla de lgemncita modesta, cuyo recuerdo estaba en
aquel momento alli tan vivo. Julia sinti6 vergiieqma vez primerd”. La joven, casi sin
percibirlo, comienza a sentir celos de la imageealizada por ella misma, de la esposa de
Rafael, y sufre ante las nostalgias de éste: “Habitodo aquello una nube que pesaba en su
alma como losa de plom®” Por agradar a su amante, Julia decide acompaddlescar la
tumba de su hijo muerto. Al encontrarla, comienzarir un indescriptible dolor, nacido de un
asfixiante sentimiento de frustracion maternal. aghfintenta consolarla de sus temores,
sugiriendo que ese hijo muerto es en realidad dmsanpues se trata de un recuerdo compartido
por los dos, ante el cual ella puede servirle desgelo y ayuda. Esto parece reconfortar a Julia,
gue vuelve a su casa decidida a disfrutar de suyalvidar sus obsesiones: “jqué tonteria sentir
celos de un pasado muerto! Era feliz y no debimginacion venir a entenebrecer su diéha”
Sin embargo, el vestido que elige para arreglgrsgle casualmente es el favorito de Rafael, es
de color celeste y blanco, combinacion que se aBacisobre todo en pintura- a la pureza de la
Virgen Maria. Un elemento aparentemente insignifieaiene a trastocar el caracter decidido de
Julia: cae al suelo un ramillete de flores recaogjgar ella en la tumba del hijo de Rafael: “pensé
de nuevo en la mujercita dulce y buena, abandoaas dolores Si ella tuviese esas flores no
las tiraria entre los atavios del placer! jPobrgeniti®. En ese momento, la protagonista
comienza una reflexion de ideas contrapuestasadesimirse por ser una mala mujer que ha
separado a una pareja, haciendo que la legitin@sasgqufra en soledad; por contra, no puede
abandonar sus ideas liberales sobre el amor vedlgu® encima de rituales y papeles
burocraticos: “Se habia impuesto siempre en sugpeiesito la moral no codificada, superior a la
moral del vulgo, sujeta & leyes jEsa moral no es @spiritus libresP.

De entre estas dos ideas, la de que Julia est@nsaptio un papel que no le corresponde
se hace mas fuerte, y decide suicidarse, paraatiteersu amante y asi conseguir un lugar
respetable en su corazén: “Quiero morir hermosangda, porque te am8’ De esta forma,

ataviada con sus mejores galas, Julia cumple wdtmjfinal descrito por Dijkstra, en el cual, el

#bidem p. 130.
lbidem p. 127.
#lbidem p. 138.
“Ibidem p. 139.
*Ybidem p. 140.
bidem p. 144.
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“poder de la muerte la transforma [a la mujer]anshneamente, de una pecadora atrapada en las
profundidades del vicio, en la auténtica mujerue“émpios” suefios [del varon] [comillas en el
original]"®®. La imagen de la ‘bella muerta’ se refuerza, ¢a easo, con la descripcién de Julia
en el momento de escribir su nota de suicidio,mpiecide plenamente con las imagenes de las
heroinas del arte decadentista, que se observaramtres relatos finiseculares, como “La
argolla” de Antonio de Hoyos y Vinent, comentadcsradelante:

Vértigo, neurastenia, genialidad o locura sublimgo raro la agitd y levanté su espiritu
hasta el sacrificio; no pensé en si misma, no pensRafael; tal vez en nada... Presa de agitacion,
impulsiva, obrando como un autémata, como un hipadb, como una sonambula, se acercé al
pupitre y escribid'.

Esta descripcion, lejos de provocar un sentimietgoerética idealidad, representa la
lastima por un personaje que se autodestruye deafonjusta, justificando su accion por medio
de una ideologia contraria a sus sentimientosydb @ontribuye, sin duda, a resaltar el caracter
critico del relato, que utiliza lo puramente estéfpara subvertirlo en forma de reivindicacion
social. Dicha idea de reivindicacion se da durdotl la historia, sobre todo en forma de
digresion, en la que Carmen de Burgos, mujer atiglanen su tiempo, trata de hacer al lector
participe de sus inquietudes. Tal seria el pasaj disita al cementerio, en el que la autora
plasma una vision espiritual y trascendente de Uarte, teorizando sobre el poco valor de la
riqueza terrenal después de la misma, al desctébipomposidad de algunas tumbas

pertenecientes a personas ricas:

Y era de ver el lujo con que se rodeaban, el coidamh que habian esculpido encajes de
piedra y relieves en torno de sus sarcéfagos;de@duas costosas y sin arte; todos los esfuerzas pa
perpetuar un nombre obscuro, sin pensar gam@ vivir después de muertmace falta dejar a la

posteridad algo mas que un mausoleo lleno de Cdeizesivas en el original].

Como he intentado demostrar hasta aqui, la fasomade la degeneracién habia
transformado a ésta en belleza, y los artistasdmilares habian logrado reelaborar un tema
recurrente del idealismo novecentista hasta hagersar por un simbolo de su mundo y sus
aspiraciones espirituales y transgresoras. Corecespa las artes plasticas, la pintura simbolista

espafolaba a suponer un punto de inflexion dentro debhtraénto del tema que, al margen de

®Bram Dijkstra.idolos de perversidad. La imagen de la mujer ecultura de fin de siglo, op. Gjtp. 35.
%Carmen de Burgo;uentos de Colombine, op. ¢jp. 143.
*Ibidem p. 133.
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la pintura catalana, que se desarrollara plenanentpeizada ya a finales del siglo XtX va
introduciendo paulatinamente nuevos modelos a iseguique aun con una técnica heredada del
romanticismo historicista.

En este sentido, el cuadt@ sefiorita del Castillo en su lecho de mugi874) de
Mariano Fortuny, seria un ejemplo de la pura imatgta muerte sin ambages ni excusas en su
representacion. Fortuny vivié en Granada durant®wafios. Alli conocio a los duefios de la
fonda de los Siete Suelos, a cuya hija retratasen@iadro, a pesar de la aversion que sentia el
artista por semejantes motivos pictéricos. A péticie los padres de la joven, Fortuny pinto
dicho cuadro, en el que demuestra su acercamidntomanismo gracias al detalle de la
almohada blanca, que realza la luz en la figurkageven muerta, mientras el fondo de la obra

permanece en penumbra.

Fig. 7.Mariano Fortunyl.a sefiorita del Castillo en su lecho de mugti&74.

**Reproduzco aqui una frase de Rubén Dario: “No myadrid ni en todo el resto de Espafia (exceptuando
Catalufia) nada que recuerde lejanamente a la Bnothd@’, en Rubén Dari&spafia contemporangRaris, Garnier
Hermanos, 1921, citado en Hans Hinterhduserde siglo. Figuras y mitos, op. ¢ip. 105.

37



Otro ejemplo destacado setia muerte de Cleopatrade Rafael Romero de Torres
(1885). De entrada, a pesar de que se seguiaiemclara un personaje histérico para mejor
sobrellevar el peso que suponia la representaei@maadaver, la eleccion de la reina de Egipto
no resulta aleatoria en absoluto, puesto que lgemde Cleopatra como paradigma de la ‘mujer
fatal’, redimida después por una muerte tragictabessiendo explorada por otros pintores
europeos como Gustave Maureau o Alexandre Cabenghs obragCleopatray Cleopatra
ensayando el veneno con sus amadégan de 1887.

En el cuadro de Romero derres, la reina de Egipto yace muerta, ricameptida,
sobre una cama de oro cubierta por lujosas sabdmamlor turquesa con el buitre de Ra,
protector y padre de los faraones, bordado en. élasolor naranja de la almohada sirve como
contrapunto al oscuro cabello y al palido y serssgiro de la difunta. Junto a la cama de la
reina, dos esclavas mueren con ella por la mordedieita misma serpiente, que repta sobre una
lujosa piel en el suelo de la estancia -no se ppesl@sar con seguridad si se trata de una camara
mortuoria 0 de la habitacién real-. La primera,nyaerta, yace en el suelo con una expresion
tétrica en su rostro; la segunda, con un gestbeatalilamente teatral propio del romanticismo, se
retuerce de dolor y sorpresa por causa del vertamoarcando a las figuras, gruesas columnas
de la real estancia y negras estatuas observanieiantes, el cadaver de Cleopatra. A la
izquierda y en primer término, una esfinge coloreamira la escena, impertérrita, con un
humeante incensario entre sus patas delanterass# pel empleo de determinadas técnicas y
tratamientos propios de la tradicion anterior dpitdura neoclasica y romantica, como la serena
espiritualidad en el cuerpo y el rostro de la reipee no obedece en modo alguno a la estética de
la degeneracion, el cuadro de Rafael Romero mugattma clara sincronia con los elementos
mas recurrentes de la pintura simbolista finisgcuwai como un conocimiento del uso de los
mismos, aunque aun habrian de pasar unos pocoparErepresentar la misteriosa belleza que

emanaba de las figuras de jovenes marcadas pesti@gos de la muerte.

Lily Litvak sefala interesantes ejemplos sobreegla de Cleopatra en Espafia, de entre los cualesadsanuel
Machado, con un relato publicado en 1881. Asimisasie tema fue reproducido en el grabadomuerte de
Cleopatrapor J. Luna en el mismo afio. Otros ejemplos ragdtre por la autora llegan hasta 1911, sobre todo en
prensa y relato breve, aunque algunos, como emdetjués de Valmar (1897), son mas bien estudios sab
representacion en el arte. Véase Lily Litvak, “Té@o#ade la decadencia en la literatura espafiofinde del siglo
X1X: 1880-1913", enEspafia 1900. Modernismo, anarquismo y fin de sigkcelona, Anthropos, 1990, pp. 249-
250, 257.
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Fig. 8.Rafael Romero de Torrelsa muerte de Cleopatrd 885.

Un paso mas en el tratamiento simbolista de la @made la mujer muerta lo
encontramos en uno de los grandes pintores dealefisiglo espafiol. Julio Romero de Torres
pinta, en 1895, el retrato de una joven yacentsuestald blanco y azul, coronada de flores. Los
colores y la luz de la ventana, que incide direetai sobre la figura de la difunta, sugieren su
pureza y virginidad, al ser facilmente identificadyl como ya se ha dicho, con los de la Virgen
Maria. La oscuridad va creciendo en el lado deratdhda obra, donde diversos familiares y
vecinos lloran y presentan sus respetos ante éveadvestidos de luto. De entre ellos, destaca
el contrapunto de la nifia, que, de espaldas attsjm, lleva un lazo blanco atado a su larga
trenza, una falda bicolor y lo que parece una bliesanismo azul, en su cuello blanco. Estos dos
personajes femeninos jovenes, retratados con umaokigia similar, contribuyen a resaltar el
titulo del cuadro, que, como ocurre en muchas aotoaass simbolistas, aporta un nuevo punto de

vista a la escena representgdidira qué bonita era!
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Fig. 9.Julio Romero de TorregMira qué bonita era!1895.

En este sentido, se entiende la importancia queetofilia y el culto a la muerte
suponian para la estética y el arte finiseculdoes,al resaltaba la recurrencia a las figurasade |
‘bella muerta’ y de la mujer fragil. Segin afirmaiae Thomall®®, ésta dltima vive su apogeo
en Europa y América entre 1890 y 1906; si bien saée Hermandad Prerrafaelita habia
comenzado a sentar las bases estéticas que toipnarartistas finiseculares como referencia
basica para sus modelos femeninos. En Espafantiargpide laBrotherhoodse da a conocer
gracias aDiscurso sobre la poesigue Gaspar Nufiez de Arce lee en el Ateneo de Madrid
1888, a pesar de que su pintura llegara a Framcid885. Sin embargo, la influencia de la
hermandad no se pondra de moda hasta los afiosl 8@gldeXIX, mas concretamente, entre
1885 y 1895. A finales de esta misma década, giogoor las mujeres fragiles pasara a los
artistas, en su mayoria belgas, que formaran geattgrupo de los Rosacruces de Sar Péfdan
asi como al resto de paises del norte de Europdode proviene otra importante fuente de
inspiracion para los espafioles, dada la admiragienproducian los artistas nérdicos en aquel

momentd®, y que Litvak denomina “nordomant®

®Ariane ThomallaPie “femme fragile”, 1972, citado en Hans Hinterhaugein de siglo. Figuras y mitodviadrid,
Taurus, 1998, p. 92.

“Mérodack Joséphin Péladan (1859-1918), fundadoip jeon Alexandre Séon (1855-1917) de la Orden &oza
que vive su momento de apogeo a partir de 1888 ,adamclusion de artistas provenientes de Brusgl&aris.
Véase Norbert Wolf, “El simbolismo como sustitutigte la religién”, erSimbolismo Madrid, Taschen, 2009, pp.
12-15.

1% amosa es ya la frase “jPaso libre! jPaso al ripresicrita por José Maria Roviralta en su artictila
regeneracion estética de Espafia”, que aparece mvildaluz en 1898. Asimismo, Francisco Calvo Serraller
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3.1.1. La enfermedad y la locura en la heroina decde

En estrechainculacion con la necrofilia esta la enfermedaging de sus variantes mas
sugestivas, en relacion con el auge de la atergui@ndespiertan las perturbaciones mentales
tanto desde la medicina como desde la psiquigaiidesde mediados del siglo XIX, es la locura,
particularmente importante para el presente esteslia locura de la heroina. De ambos temas
paso a tratar en este apartado.

Como ya se ha visto, la figura deféanme fragilecomo ideal de belleza primara durante
buena parte del fin de siglo espafiol, con una ampimina de artistas que atacaran al
materialismo y el cientifismo por medio de la suBi@ y la mérbida belleza de la
degeneracion. Comenta Litvak al respecto que db calla necrofilia abrié la puerta a la

exaltacion de la enfermedad en la literatura:

La necrofilia también abrié la puerta a una literatque exaltaba la enfermedad como una
existencia que aparejaba una mayor intensidad imatiga. Derivaba su prestigio de considerarse el
umbral del mas alla, o como causa de intensidactiemal, de aprecio frenético al goce. Se convirtié
en excitante erético en el que se mezclaba la gigda repugnancia, el horror y la curiosidad, el

miedo y la fascinacidf:

Sin tener que recordar a ConchaSimata detofo, de Valle-Inclan, sin duda la heroina
decadente mas célebre de la literatura espafotacana por la enfermedad y los signos de la
muerte, me detengo en otros casos menos conoc@oro fijarme en dos relatos de Manuel
Machado, ambos recopilados en el liloAmor y la Muerte(1913). Por una parte, un ejemplo
claro de esta tendencia decadente se encuenttaetate “Alma parisién”. Segun sefala Rafael
Alarcon'®® la influencia de la literatura francesa de lacépgueda patente en esta obra, puesto
gue “los modelos literarios con los que cuenta MaMachado se extienden desde el ocioso y
callejeroflaneurde Baudelaire [...], hasta Henri Murger, cuyas fsisimas [...Escenas de vida
bohemiaconforman en cierta medida el contenido de estasorey la estructura del librth.

En este cuento se aprecia, asimismo, un cortendgrte simbolista que hace que, en realidad,

no exista anécdota alguna. El autor, por mediorgefingida carta confesional, declara a su

analiza las influencias pictéricas del arte nérdiacEspafia en “Edvard Munch y Espafia, una afiredadntrica”,
enPintores espafioles entre dos fines de siglo (18800). De Eduardo Rosales a Miquel Barg¢elp. cit, pp. 86-
90.

1%%/¢ase Lily Litvak,Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 94.

1%9pidem p. 101.

10%Rafael Alarcén Sierra, “Prélogo” a Manuel Macha@uentos completpsdicion, prélogo y notas de Rafael
Alarcon Sierra, Madrid, Clan, 2010, pp. 7-27.

%% bidem p. 10.
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amigo Horacio su atraccion por la bella Susana,dodacoomo resultado una suerte de
“imaginativa glosa®® de unos versos de Verlaine, en los que se nosilslescun personaje tipo,

a una mujer con todos los rasgos de la bellezaddatapropia del Paris de fin de siglo. De entre
ellos, destaca la cambiante y mudable personalidath adorada, a la que describe en tres
situaciones distintas, en las que se comporta g@ndos modelos de mujer decadente. En una
de ellas, la polifacética protagonista se presentan momento dado como una mujer fragil y
sensible que, “[...] a la hora del aperitivo, voha presentarseme. Traia un ramo de flores, lo
arrojo sobre la mesa y se dejé caer en el divaart a lagrima viva®. Ademas, ya advierte

el narrador al comienzo mismo de la historia quelfame atraen senfermedad sus ojeras, la
delgadez y la palidez de sus labi85|El énfasis es mio]. Es decir, rasgos todos carsticos

de la heroina decadente, destacando siempre comonmatractivo los estigmas de la
enfermedad.

Por otra parte, Machado observa con mayor profaadigste estado de enfermedad
permanente o0 de neurastenia en “La Nena”. En etoy un padre asiste a la progresiva
degeneracion de la salud de su hija, que cae abatimiento y una melancolia crecientes, y no
parece tener visos claros de curacion. La Nena,Umjca de un rico marqués, pasa de ser “la
alegre muchachita, algo loca y traviesa, que régajueiel rico palacio [...] con su perpetua cara

de fiestal®®

, a adoptar el tipo déemme fragile“con la cara muy blanca y los ojos muy
tristes™®. Ante tal situacion, el padre justifica la enfedaé de su hija relacionandola con el
mal de amores o “ese vagonor de amar[cursivas en el original], causa de las primeras
ojeras™®. Sin embargo, el marqués no logra averiguar qeignel amor de la Nena, sin
conseguir distraerla para mitigar su creciente nuelda con fiestas, recepciones ni los continuos
viajes (“pero su voluntad siempre fria, siempre m&i&€Y). En un momento dado, la Nena
acompafa a su familia al cementerio el dia de B&INAlli, frente a la lapida de un jovencito
muerto hace poco tiempo, la joven revela, con s$itude la causa de su mal: “La Nena estaba
palida como la muerte... Las lagrimas abrasabamjifias; sus 0jos, fijos en aquella pobre
fosa, tenfan la expresion del mas alld que tanedomidaba al marquéd® Finalmente, los

remedios que el padre ha querido aplicar sobrejgulé una manera practica y racional no han

1% pidem p. 45.
%9 pidem p. 47.
Y bidem p. 45.
1% hidem p. 113.
1% pidem p. 113.
pbidem p. 114.
Mpidem p. 117.
“3pidem p. 118.
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servido de nada, puesto que “la Nena era una mupero sus amores habian muerto-yaEs
decir, como mujer que ya es, esta dominada poelanuoolia.

La imagineria artistica y la estética finiseculaseshicieron pronto con el control de la
figura de la mujer neurasténica, y el arte de lacgse poblo -en palabras de Lily Litvak- “de
cloréticas languideces y anémicas, de mujeres mzadas de parpados violaceos y moretones
sanguinolentos™*, a las que se afiadié, como ya se ha apuntad@réacter erético. Asi ocurre,
por ejemplo, en el relato “Playa de otofio”, de Bamoja, donde se dice que las olas se mueven
“con languideces de mujer convalecieft2”o en los mdltiples retratos que realiz6 Ramén
Casas Carbd, en los que representa a mujeresrenrpi@oso, como eloven decadentd899),

0 apesadumbradas y entristecidas, como en el @Batre dos luce$1894). En esta obra, se
observa una figura femenina semidesnuda sentada a&illon, liandose sus cabellos largos y
negros, que caen en cascada sobre su rostro. &a fajcabeza con una mano, con gesto
apesadumbrado. Justo sobre ella, una lampara Emaolor asiduamente utilizado en pintura
como simbolo de enfermedad, aunque su uso se é&temal mundo de la moda, por ejemplo,

en “telas Liberty de colores claros o tintes arfwrbilioso™*

atrae inequivocamente la
atencion sobre su estado mientras que, en lasspastairecidas en tonos grises y azules, se
observan diferentes referencias artisticas: unllesdale pintor, un piano cerrado, un violoncelo
y su funda apoyados sobre un mueble, y un atrilpaotituras. La protagonista del cuadro es,
por tanto, un elemento artistico mas, y se muesire un instrumento capaz de crear o inspirar

el arte, en cualquiera de sus facetas.

13 pidem p. 118.

4 jly Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 101.
%pjo BarojaCuentosop. cit, p. 42.

118 jly Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 101.
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Fig. 10.Ramén Casas CarbBntre dos lucesl894.

Uno de los pasos a seguir dentro de la macabreakbdpila morbosidad erotica era que la
dama enferma se convirtiera, en palabras de Bragkst®i, en una “mujer decorosamente
autosacrificial™'’. La atencién hacia las enfermedades mentales, &oimisteria, asociadas a la
naturaleza femenina y sus instintos sexuales, seequiparada en el arte finisecular con la
locura, dato que no deja de resultar paraddjicsediene en cuenta que “la nueva perspectiva
espiritual, aun cuando protestaba contra la ciersgainspiraba en ella para algunas de sus
manifestaciones™®

Como se ha comentado mas arriba, las represengacimn mujeres dementes eran un
recurso que se repiti6 y explomd nauseamdurante el periodo finisecula? La mas
reproducida durante todo el siglo XIX era la Ofediaakesperiana, a la que ni siquiera los
pintores espafioles supieron resistirse, como easel de Eduardo Rosales en 1871, que muestra
una clara composicion clasicista, con aires rorméstio la impresionant®felia de José Maria
Lépez Mezquita (1901), inmersa completamente emsimbolismo. En primer término, la

""Bram Dijkstra.idolos de perversidad.a imagen de la mujer en la cultura de fin deaigb. cit, p. 48.

18 jly Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 110.

"%para mas informacion sobre este tema en la literatapafiola, véase Angeles Ezama, “Cuentos de {pcos
literatura fantastica. Aproximacion a su histonidre 1866 y 1910”, eAnthropos nims. 154-155, 1994, pp. 77-82
y Angela Ena Bordonada, “Locura, hipnosis y espirib: los cuentos de Angeles Vicente”Eem los margenes de
la realidad. Il Seminario del grupo de investigatidCM Temas y Géneros de la Literatura Espafioldacidad

de Plata (Grupo de investigacion TEGERElebrado en la Universidad Complutense de Maelridl7 y 18 de
noviembre de 2011, de proxima publicacion (en @mgens

44



demente, de facciones inquietantes, se sumergd agua, palida, enflaquecida, con flores

prendadas en su larga cabellera oscura. Su minaelaida hacia el horizonte, resulta

abrumadora y repulsiva con respecto a los tratdosegoreciosistas anteriores en prerrafaelitas
como John William Waterhouse o Hughes, que reptése@felia un minimo de tres veces.

Fig. 11.José Maria Lopez Mezquit@felia, 1901.

Pio Baroja, como meédicque fue, describié puntualmente los sintomas Isi&ren
“Marichu”: “Tan pronto comenzaba a reir con estnigs carcajadas, como lloraba amargamente
y prorrumpia en desgarradoras quejas’En este cuento, las gentes del pueblo recurren a
remedios tradicionales, como un exorcismo del gura conjuro de una vieja gitana, que
concluyen en la curacion de la madre y la muertswdijo, al que nadie ha sido capaz de
restablecer la salud. Curiosamente, en otro cuéhtoirasgo”, Baroja presenta un cuadro de
enfermedad idéntico al descrito anteriormente, mxresado desde el punto de vista de un
médico, que habla del estado de tres pacientesinig®an de estar? Mal [...], locas de remate.

La menor, que es una histérica tipo, tuvo anteanoohataque, le vieron las otras dos hermanas

12p{o BarojaCuentos, op. citp. 34.
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reir y llorar sin motivo, y empezaron a hacer Ismm. Un caso de contagio nervioS9” Lo
mismo ocurrira con las vecinas que van a visitilaaichu, que “se impresionaron tanto al ver a
la enferma, que comenzaron a reir y a llorar coti@3*&. Si en ninguno de los dos casos se
explicita del todo cual pueda ser la causa de feremedad de las mujeres, es muy probable que
se deba, intrinsecamente, a problemas estrictarfemtminos. Marichu padece su enfermedad
después del parto, y las tres hermanas Aspigalta rsachachas jévenes, a las que se
presupondria algin mal de amores.

Otra curiosa ‘loca de amor’ seria la protagonigtdldh argolla”, de Antonio de Hoyos y
Vinent. Micaela, que ha matado a su marido enferamola ayuda de su joven amante Carmelo,
cae en la ruina mas absoluta al casarse con @st® Jgs mujeres del pueblo ya no la consideran
una dama respetable, y se siente insegura deiso yisu cuerpo envejecido. Mientras tanto,
Carmelo dilapida la herencia del difunto, gastaedelsdinero en ropa cara y en agasajar a las
mujeres del café. Progresivamente, Micaela va eeddi la razon: “La soledad, la soledad
completa, absoluta [...pmpeoraba aun las cosas, exhalando su angustiagngosidad hasta
el paroxismo*?® Enloquecida por los celos, Micaela llega hasteaé#, donde sorprende a su
marido con otras mujeres, que se burlan de ebadgsprecian. Carmelo la echa a empellones, y
asi, humillada y desesperada, toma la decisibneteintiar a su marido y vengarse de él
haciendo que ambos sean juzgados y condenadosreenide esta forma, Carmela se sacrifica
por el amor de un hombre que no la correspond@niimse de la soledad al ser ajusticiada. La
descripcion que ofrece el autor del momento enMjgaela presenta la denuncia resulta, como

se ha sefialado més arriba, iconica dentro del maggiartistico decadentista:

Lentamente se incorpord. Ya no lloraba. Los ojapsemuy abiertos; quietos, inmoviles,
miraban sin ver sino un fin lejano. Toda manchadaatlo e inmundicia, desgrefiada, apretando
contra el pecho la toquilla rota, cruzé la grarzaldlanca y vacia bajo la luna, y en vez de dagga

su casa, fue hacia la carretera, recta e indifer@todo, como una sonambiéfa

Asi pues, la dama decadente vestida Unicamentesaomopon blanco, la “dulce
dispéptica, un poco demasiado espiritual pararestedo y un poco demasiado material para el
préximo”, y que “siempre parece flotando entre asitf, como una sonambula, reflejaba como

ninguna otra el poder y la pulsion erotica de lalime fragilidad femenina. Por supuesto, no

pidem p. 52.

123pidem p. 34.

12Z3Antonio de Hoyos y Vinent y otro§uentos de crimen y locuraeleccion y prélogo de Alberto Sanchez Alvarez-
Insta, Madrid, Clan, 2006, p. 68.

Y bidem p. 72.

12°Abba Goold WoolsonWoman in American Societ§873, citada en Bram Dijkstr&dolos de perversidad: la
imagen de la mujer en la cultura de fin de siglp, @t., p. 29.
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seria la Unica, pues la musa finisecular formabyte ge “una modernidad cuyo acento recaia
sobre el derecho a discrepar de las convenciome®minantes y a buscar nuevas respuestas a

los problemas planteados- especialmente en el ambila creacion artistick®.

Fig. 12.Edvard MunchNifia enfermal1890.

3.1.2. La fragilidad de la mujer nifia

Comenta Lily Litvak que, en el fin de siglo, “eloismo es profanacion de lo divino,
mancillamiento de lo bello, martirio de lo inocettd Tal vez ésa fuera una de las causas de
que lafemme fragilederivara, en ocasiones, en la figura de la muj& finisecular, puesto que
“se vefa a las niflas como angeles purisitfistos estetas, decadentes y simbolistas, que
encontraban en ella una oposicion afdenme fatale descubren la fascinacion sexual que
provoca, dando primacia a la figura de la mujeardd “ausencia de curvas acentuadas y de
vello pabico”, cuyo culto “resultaba menos obscetmanquilizador, y menos exigenté® Al
parecer, el origen del modelo estaria en el pefsaeaClaudine, interpretado por Emilie Marie

Bouchard, nifia de trece afios cuyo nombre artisti@ Polaire. Segun Litvak, Polaire

128Rjcardo GullénDirecciones del modernismo, op. cfi. 47.
127 jly Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 86.

hidem p. 137.

pidem p. 144.

47



representaba el modelo de nifia “esbelta, de fofragies, agil y graciosa®, aunque quiza el
primer precedente contempordneo sea el comentatodsala bella Mignon de Goethe, que
resultaria mas que evidente, pues la belleza adaxded personaje refleja, a un tiempo, pureza y

misterio.

Fig. 13.Edvard MunchPubertad h. 1893.

Paulatinamente, “la nifia virgen se convirtié en dadas figuras mas topicas del fin de

Siglonl31

, Y Su imagen se extendio a otros géneros artéstaamo la fotografia, en la que Lewis
Carroll destaco con sus inquietantes estampasi@s e poses sugerentes; o en pintura, en el
caso de Munch, quien ya habia afirmado que la mMegeal mismo tiempo una santa, una bruja,
y un ser abandonadd® Jorge Luis Camacho explica cémo las literatuiapamoamericana y
espafiola se nutren de esta figura en determinatiiss>>, como el cuento de José Nogales “La
princesa del caracol”, narracion infantil de esttmodernista, donde considero oportuno
detenerme.

Una joven princesa, aun nifia, “delgada, tristeeené sin enfermedatf*, se encuentra

al borde de la muerte presa de una gran melaneblf@recer, casi epidémica: “muchas otras

3%bidem p. 140.

3hidem p. 137.

133yv AA, Edvard Munch. Symbols and Imagesitdlogo de exposicién, Washington, 1978, citadoErika
Bornay,Las hijas de Lilith, op. citp. 288.

133yéase Jorge Luis Camacho, “El cirujano y la enferdmaepresentacion de la mujer en la literaturalenoista”,
enRevista Canadiense de Estudios Hispaniopscit.

13430sé NogalesEl tesoro de los espiritus y otros cuentos fantastied. de Amelia Garcia-Valdecasas, Sevilla,
Editorial Guadalmena, 1990, p. 39.
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nifias se habian ido asi>>

Ante la impotencia del médico, la bruja Simi ez ayuda de la
joven. En un ambiente crepuscular, rodeada dedbeszhs de la naturaleza, la nifla se duerme
sobre una roca, recitando un verso que la brupgrente le ha ensefiado. En plena noche, la
princesa sera asistida por un lujoso cortejo denaleis, comandados por un hada, que la
conducen por una grieta en la misteriosa piedreahaspalacio subterrdneo, donde la nifia goza
de una suntuosa fiesta, ataviada con joyas de @mguen vestido de plata tejido por arafas. El
espectaculo dejara a la princesa “subyugada, fdajrsin poder esconder el espanto que salia
de sus ojazos tristes en que se habia parado datjud*®. Poco a poco, la nifia que muere
comienza a transformarse en mujer, con los atriboutactitudes propias de la feminidad, como
la belleza esplendorosa v el lujo, representadel @mbiente de una fiesta o cena privada. Sélo
una cosa basta para completar a la mujercita, ipatar a la nifia pura y delicada: en pleno
festejo, entra en la sala el Principe de la cotd, & cual, transmutado en “un mancebo
rubio™?®’, despierta el ferviente amor de la princesa. Emés dulce de su suefio de muijer, el
amanecer la despierta y la joven, milagrosamentelyg a la vida. La sabia bruja Simi sera la
encargada de rematar la moraleja del cuento: “Nosireo hacer que las nifias suefien con un
Principe, para que no se mueran”

No queda del todo claro en este caso cual de kdadetas prefiere el autor, si la de la
nifa inocente o la de la mujer que despierta enngrior. Tampoco Se NOS presenta un
componente explicitamente erotico, sino el viajani@acion hacia lo puramente femenino en
un estado latente. Este hecho contrasta con @iat®s antes mencionados, como “La Nena”, de
Manuel Machado, donde la protagonista muere jusiterieas haber experimentado su primer
amor, convirtiéndose en mujer. Al parecer, éstéasarcaso mas representado en la literatura
finisecular, pues, como sefala Lily Litvak, “lagimidad quedaba como valor supremo, y si una
nifia no era todo lo angelical que debia, le espetattumba®*®. Por el contrario, Nogales
presenta una historia con final feliz, en el qubrlga Simi parece salvar a la joven princesa del
destino que supuestamente le aguardaba, tal y oeflean las Ultimas palabras del cuento, de
claras reminiscencias evangélicas: “jLevantatedat™*’.

Metaforicamente, la princesa del caracol ha curoption sus deberes dentro del canon

de la mujer nifia finisecular, ya que “la nifia debiastrar su proxima transfiguracion en

¥ bidem p. 39.

39 bidem p. 41.

¥ bidem p. 42.

¥pbidem p. 42.

39 jly Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 140.

1%0J0sé Nogale£| tesoro de los espiritus y otros cuentos fantastiop. cit.p. 42.

49



mujer4.

, Y una mujer que no esta enamorada no es delnbogker y, por tanto, no puede vivir
plenamente como tal. De ahi el imperativo de Igavi&mi al final del relato: “Vamos a la
vida™**2 En efecto, Simi no ha hecho méas que “resucitapieparandola para la nueva vida que

debe anunciar, eso si, pagando el precio de médarida que hasta el momento habia sido.

Fig. 14.Ramoén Casas CarbBlores deshojadasl894.

A veces, la imagen de la mujer nifia resultaba tara [y asexuada que llegaba a
confundirse con la de la mujer andrdgina, de raggpsvocos en cuanto a su Sexo pero no en
cuanto a su edad. A este respecto, de nuevo sergrewn valioso ejemplo en el relato, ya
comentado, de Manuel Machado “Alma parisién”. Ersdégunda de las situaciones en que el
narrador se encuentra con la voluble protagondita verla en un circo, “en medio de sus
leones, respirando el olor acre de las fieras,nseyepalida, sonriendo con los delgadisimos
labios [...], con su cara de pilluelo descarddb”Sefiala Camacho que, en algunos relatos
finiseculares, como “Amistad funesta” de Marti,blala andrdgina posee un alto componente
erético por el misterio y el riesgo de peligro gpaga el hombre supone, pues “la belleza oculta

143 jly Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 138.
“Ipidem p. 42.
“Ipidem p. 47.
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el horror, el animal que saca la garra y muéffieEn el caso de Susana, al final del relato se
vera comparada con una serpiente, que es uno dadtigos mas recurrentes de la estética
finisecular, referente a la ‘mujer fatal’, peroemrmente, el propio Machado advierte del poder
y peligro oculto que entrafia la mujer que le atpaesto que los mismisimos animales salvajes

la obedecen y estan a su merced: “Las pobres feetamian los pies y las mand$”

Fig. 15.Eleanor Fortescue-BrickdalE|] pequefio pajel905.

Alega Bram Dijkstra que el arte “raramente da fgrpero [...] ayuda a consolidar y
afianzar los prejuicios culturales dominanté%"El caso de la mujer nifia 0 asexuada como iman
de potencia sexual se acentud en los ultimos aglosiglo XIX y principios del XX. Ello no es
de extraiar, si se tiene en cuenta el hecho deaguae buscada pureza y fragilidad virginales
provocaba “en su forma méas aceptable [...] la eE@osa™’. Eran frecuentes los matrimonios
entre hombres maduros y nifias de corta edad r 8ias lejos, el caso de Antonio Machado, que
se casa con Leonor cuando ésta solo cuenta deeei8és-. El miedo a la mujer nueva y a los

misterios que acarreaba habia dado paso a la gudphipocresia, ya que “lo que si es cierto, es

0rge Luis Camacho, “El cirujano y la enferma: daresentacion de la mujer en la literatura moderhign
Revista Canadiense de Estudios Hispaniopscit, p. 359.

1“\Mlanuel MachadoCuentos completosp. cit, p. 47.

148Bram Dijkstra,idolos de perversidad: la imagen de la mujer enu#ura de fin de sigloop. cit, p. 29.

Y7 ily Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 137.
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gue en aguella época la veneracion de la inmaderalisfrazd de respetabilidad, prefiriéndose

ignorar lo morboso que escondia esta adoraciétapdkolitas™*®.

3.1.3. Drogadiccion y marginalidad

Sin embargo, no seria éste el Unjgacer culpablereflejado en la estética de lo
decadente y lo marginal. “Una de las parcelas reéadéntes de la elegancia finisecuféréra
el consumo de droga, que se puso de moda sobreetod mundo de la bohemia artistica.
Sabida es ya la influencia de los diversos tipodrdgas y alucindégenos en el mundo artistico de
la época. Famosos escritores decimonénicos, comardsée Nervaf® Baudelaire o Théophile
Gautier -que Luis Antonio de Villena sefiala como de los autores “que abren la fascinacion
[...] de las drogas® la consumian y alababan sus efectos. Mas adgelgaten la época
finisecular, los derivados del opio comienzan semdérse entre buena parte de los artistas,
especialmente los decadentes, puesto que

el uso de las drogas, o0 su tema, era sefial dam@énto, elegancia mundana, modernidad
exquisita, y singularmente, de primacia de loiami$o sobre lo natural [...] al tiempo que un noedi
para acceder a estados espirituales sublimes,gue] aunque cuesten la vida o la salud del
protagonista [...] suponen esa muerte refinadguida, extenuadora y de algiin modo ultraespiritual

que los exquisitos anhelaft?

Uno de estos alcaloides derivados del opio cobad fgma entre las mujeres del siglo
XIX: la morfina, no en vano conocida como “la aldisette las mujeres”, gracias a la aceptacion
y auge que tuvo entre las misrtasSegin Maria Lépez, el consumo de droga comienza a
difundirse en Espafia en torno a la década de'i8adnque de Villena sittia su auge como tema
literario en labelle époquees decir, en las primeras décadas del siglo XK,mayor profusion

en los escritores decadentes y modernistas, contoniande Hoyos o Valle-Incldm®, entre

“Jhidem p. 138. No trato aqui otro tratamiento radicalteedistinto de la mujer nifia, de fuerte carga eadti
presente en la novela erdtica e, incluso, pornagrafle consumo popular en las primeras décadasiglel XX.
Recuérdese la novela de Joaquin BeldaCoquito(1915), cuya protagonista, cupletista de renombinéegsa vida
sexual, es apreciada por conservar las fornfiastiles de su cuerpo.

“Maria Lépez Fernandez (eddrte y Estética de fin de siglo (1890- 191M)adrid, Fundacién Mapfre, 2008, p.
32.

%P seuddnimo de Gérard Labrunie.

'3 uis Antonio de VillenaPiccionario esencial del Fin de SiglMadrid, Valdemar, 2001, p.66.

*3pidem p. 67.

133 Maria Lépez Fernandez (edixte y Estética de fin de siglo (1890- 191e}). cit, pp. 32-33.

*4bhidem p 32. He de confesar que la autora no aporta datore sus fuentes a la hora de dar esta fecha yo
tampoco he conseguido descubrir a qué se refiere.

155 En este sentido, recuérdese el libro de poem&sliteInclan,La pipa de kif(1919).
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otros™®. El escritor y pintor Santiago Rusifiol decididlefr los efectos sedantes de la droga en
su obrala Morfina (1894); y Ramoén Casas haria lo propio cbBesnudo femenino
(Morfinbmana)(1894), en la cual presenta un desnudo de mujdida sobre el suelo, en el que
sélo se aprecia su blancura, su larga cabellenanegna guitarra al fondo, que hace pensar en
un mas que claro origen marginal del personaje.

Asi como algunos de los caracteres mas influyedgesquellos afios experimentaron los
efectos de la morfina -como los protagonistas détiphes relatos de Poe o el conocidisimo
Sherlock Holmes-, también Manuel Machado describ&a aofisticada Susana de “Alma
Parisién” como una mujer que “estd medio loca, belke y se pica a la morfind”. Las
bebedoras de absenta en el mejor de los casosgjgrje en la mayoria de ellos, serian a su vez
retratadas por Rusifiol o Casas en sus respecstasceas en Paris, en obras coBrand Bal

(1891) oMadeleing(1892), del primero y del segundo, respectivamente.

Fig. 16.Ramoén Casas CarbDgsnudo femenino (Morfinbmand)B94.

1%6¢ase Luis Antonio de Villena, “Drogas”, &iccionario esencial del Fin de Siglo, op. citp. 65-70.
5"Manuel MachadoCuentos completos, op. Gip. 46.
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En efecto, la prostituta surgida de la marginalidadsumia y caia en los mismos vicios
del artista masculino, que la veia “como un lirabre un charcd®. Al parecer, el “terror

mérbido a la sifilis*>®

y a la gonorrea existia en los grandes nucleanosdel siglo XIX, y era
representado, como ya se ha visto, en la obragie@s prerrafaelitas, o en la curiosa ilustracion
de Félicien Ropd,a parodia humang1881). Segun comenta Lily Litvak, el modernisnatiia
heredado el uso de los temas relacionados corajos fondos “del naturalismo mas descarnado,
estetizandolos para hacerlos materia de incontabies literarias y plasticaS®.

Por todo ello, puede deducirse facilmente queadigura de la prostituta, la mujer y la
muerte se encontrasen intrinsecamente unidas comeemto y representacion. Aunque, no
siempre la mujer marginal ha de representar adstifuta. En 1881, Pedro Antonio de Alarcon
escribe “La mujer alta”, relato de terror que belirectamente de la literatura fantastica de
Pod® y que se publica en 1882, em llustraciénartistica, para pasar a formar parte de la
antologia Narraciones inverosimileese mismo afi6® Alarcon, desde la perspectiva del
narrador testigo en tercera persona -por medio rd@ansonaje llamado Gabriel-, cuenta la
historia de Telesforo, un hombre joven que vive eikisafios encuentros con una mujer a la que
s6lo ve de noche, deambulando por las calles deitldtsta vision causa un terror irracional en
él por diversos motivos. Por un lado, Telesfornteigoavor por encontrarse con mujeres solas en

medio de una calle oscura:

Pero si el bulto era un mujer sola, parada o araanglo iba también solo, y no se veia mas
alma viviente por ningun lado..., entonces [..hipseme carne de gallina; vagos temores asaltaban m
espiritu; pensaba en almas de otro mundo, en f1Esticos, en todas las invenciones superstgiosa
gue me hacian reir en cualquier otra circunstancapretaba el paso o me volvia atras, sin que ya

nadie me quitara el susto ni pudiera distraermsnmomento hasta que me veia dentro de mi€asa

1%¥%santiago RusifiolDesde el molino. Impresiones de un viaje a Patistfiaciones de Ramén CasaBjarcelona,
Parsifal Ediciones, 1999, citado en Maria Lépen&edezArte y Estética de fin de siglo, op. cit. 23.

39 jly Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 205.

%% bidem p. 199.

18h/¢ase Juan Molina Porras, “Edgar Allan Poe” y “hfiiiencia del autor norteamericano en las letrpafesias”,

en VVAA, Cuentos espafioles de terror y humned. de Juan Molina Porras, Madrid, Akal, 2010, B 25, y Ana
Casas, “El cuento modernista espafiol y lo fantsten M2 Luisa Lopez Pellisa y Fernando Angel Margeds.),

Ensayos sobre ciencia ficcion y literatura fantéat(Primer congreso Internacional sobre literatura fantastiga
ciencia ficcion celebrado en la Universidad Carltdsentre el 6 y el 9 de mayo de 200B)adrid, Univ. Carlos I,

2009, pp. 358-378.

183/VAA, Cuentos de terror y humor, op. ¢ip. 101.

*3pidem p. 107.
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Por otro lado, la descripcién que el joven reatieda llamadanujer altaposee todos los
elementos de lo grotesco, que recrean una sensagidietante propia de la literatura fantastica
y de terror: Se trata de una “mujer muy alta y rfugrte, como de sesenta afios de effjdsus
“marchitos ojos de bihd® se presentan como “malignos y audat®sy su boca desdentada
como “una especie de oscuro agujétb”Ademas, se observan en esta horripilante mujer
algunos rasgos masculinizantes, que hacen pefsdesforo que pudiera tratarse de un hombre
disfrazado, pero que, en realidad, hacen a ladigun mas antinatural y espeluznante: “aquella
nariz de tajamar, aguilefia, masculina”, “la anchdeasus descarnados hombf8%” Para
completar el cuadro, el protagonista cuenta queuper va vestida de chulapa, con un traje “de
mozuela de Lavapiés”, con un “pafiolejo de vistosgl” en la cabeza y un “abaniquillo en
unas manos tan enormes, sirviendo como de cetmebiéidad™®®. Todos los detalles de la
descripcion activan los mas profundos miedos desf@lo, que cree delirar cuando percibe “su
cinica mirada y su asquerosa sonrisa de vieja,rd@,bde hechicera, de Parca... jno sé de
quért’e,

El dltimo punto que hace que Telesforo se sientaoede de la locura se da cuando, al
llegar a su casa huyendo de la misteriosa mujelhada noticia de la muerte de su padre. El
joven llegara a relacionar la imagen demnajer altacon la personificacion de la muerte que le
persigue, pues su segundo encuentro tiene lugdraeén que vuelve a tener noticia de un
fallecimiento, esta vez, de su joven prometidaek® fatidico dia, Telesforo decide acercarse a
la mujer y comprobar que realmente se trata deearhgsmano, pues su mentalidad racional
necesita explicaciones, enfrentdndose con el onigesus miedos. Decidido, se lanza hacia la
mujer, y tiene lugar un dialogo que, mas que despejalquier duda, acrecienta la intriga sobre

la identidad y naturaleza derfaujer altay su relacion con el protagonista, pues dice cemnec

- iDesde antes que nacieras! [...]
- Pero ¢quién soy yo para usted? ¢ Quién es ustechpara

- iEl demoniot™

*bidem p. 109.
%pidem p. 110.
%9 pidem p. 109.
% bidem p. 110.
%8 hidem p. 110.
*Ybidem p. 110.
bidem p. 110.
Mibidem p. 118.
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Destaca particularmente el hechogde Telesforo se encuentra comlajer altasiempre
en momentos en los que acaba de cometer algurématmplorable. En el primer caso, el joven
vuelve a su casa después de haber perdido todoeso @n una casa de juego, por lo que tendra
que pedirselo a su anciano padre, de cuya muer@tsea esa misma noche, tras huir de la
mujer alta En el segundo caso, el protagonista viene de @ongtaciones con una tal “viuda de
T..”"2 con quien esta4 engafiando a su prometida, quesistdo enterrada en el mismo
momento en que él esta con su amante. En la galle,nuevo tras ver a haujer altay hablar
con ella, descubre que la bella Joaquinita Moredanberto. Si bien Alarcon mantiene en todo
momento la incertidumbre de si lo narrado es upkimumulo de casualidades o una sucesion
de hechos sobrenaturales, lo cierto es que lanossemujer siempre da la impresion de castigar
al protagonista por sus malas acciones, atenazadeéalemor y remordimientos ante la muerte
de sus seres queridos. Finalmente, el propio Teleshuere, y Gabriel acude al entierro en el
cementerio, donde se encuentra sorpresivament&counjer alta “que reia impiamente al ver
bajar el féretro, y que luego se colocé en adeneémishfo delante de los enterradoréd” La
imagen grotesca de la horrida mujer se completdacdescripcion de su abanico, “que parecia
en sus manos el cetro del impudor y de la méfaGabriel, entonces, parece comprender la
maldad de la inquietante mujer (“Veia patente dgera relacion sobrenatural anterior a la vida
terrena habia existido entre la misteriosa viefeelesforo™’) y decide alejarse para siempre,
para no caer en la misma maldicion vivida por sigam

En este relato, la inquietud por la figura de lagares solas que deambulan por las calles
de noche recuerda firmemente la idea de la prosiiiuccomo sinénimo de muerte, o, por mejor
decir, “la ruleta rusa del eros fin de sidif’ Si a ello se suma la imagen degenerada de una
mujer vieja y horripilante, que persigue a un harbren hasta matarlo por causa de sus malas
acciones, se deduce que la historia de terror,c@no caracter moral, sera una justa y clara
predecesora de los tratamientos simbolistas yiesgistas que de los temas descarnados y
fantasticos se hizo en la literatura finisecular.

Asi pues, la relacion que existia en el imaginaritstico entre prostitucién, marginalidad
y enfermedad como concepto llevaba directamenta d&no la muerte, y ésta entroncaba, a su
vez, con la idea de misterio. El miedo que podsaimar la enfermedad oculta en el cuerpo de

una prostituta la convertia en “el corolario dgiastitucion, y muchos la veian como una justa

3pidem p. 115.
3 bidem p. 120.
" bidem p. 121.
pidem p. 121.
78 jly Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 204.
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paga por el pecadt”. Buen ejemplo de ello seria el cartel pintadoamén Casas en 1900,
para anunciar los servicios de una clinica comtrsifilis. Sobre un fondo amarillo que, como se
ha sefialado mas arriba, simboliza la enfermedadgual que la manta de la protagonistaLde
morfinade Rusifiol- una prostituta de pelo rojizo, culiesblo con un mantén rojo, y una falda
negra, sostiene un lirio ante el hombre al quefee®. Los prerrafaelitas ya habian utilizado el
lirio anteriormente como simbolo de la pureza deviagenes, como en el casokece ancilla
Domini de Rossetti (1850), dato de sobra conocido eosréntelectuales y artistas finiseculares
espafioles, como en el caso de Pio Baroja que, amesto “La enamorada del talento”, muestra
a una joven obsesionada por ser pintada al egtikrrafaelista, con una tunica azul y el pelo en
dos bandas, y, si podia ser, un lirio en la m&fioA la par que la prostituta de Casas intenta
ofertar su pureza y buena salud, el aspecto emftidp y palido que presenta parecen
contradecirla, aungque no tanto como la serpiengesgstiene en su mano derecha, simbolizando

la muerte y el veneno oculto que, como el repéild consigo.

Curacion
absolutay radical
en el v
Samatorio para sififfticos
CallCMayor de o Bonanova.-74-

Pava. may mformes al P <10 - Bartelona

Fig. 17.Ramoén Casas Carb8ifilis, 1900.

"bidem p. 205.
8o BarojaCuentos, op. citp. 144.
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Quizéa fuera el gusto por erigir idolos sélo conintencién de destruirlos. O que la
tentacidon de lo autodestructivo resultara entodessasiado fuerte. Lo cierto es que, a pesar de
los esfuerzos del artista finisecular por buscar pureza mas alla de lo ideal y lo razonable, la
nueva estética decadente propia de su tiempo ¢aajsigo el culmen de lo feo convertido en
bello de forma autoconsciente, transformando a u&rte en la mejor embellecedora de las

almas y los cuerpos de sus personajes.

3.2. La bella que regresa de la muerte

Como se ha tratado de demostrar, los artistas detexly simbolistas hacen abundante
uso del canon de la belleza degenerada, y laartimo simbolo de los diversos misterios de
la vida y de la lucha contra los valores del pasitno cientifista. De entre esas figuras, la de la
‘bella muerta’ ofrecia, desde multiples puntos d#ay una asociacion simbdlica en la que “la
unién del amor y la muerte, presentaba esa uniéadppca y monstruosa que la estética de
aquella época buscab”

Por otra parte, la ‘bella muerta’ habia pasadoddicultad, en el plano artistico, del
Romanticismo al Modernismo. Esta supervivencia kaidgo del siglo XIX y los primeros afos
del siglo XX, queda patente, asimismo, en el camoi® se opera en su concepcion al pasar de
ser sujeto casi Unico de la lirica y la pinturpr@agonizar numerosos relatos, novelas y cuentos.
Segln Hans Hinterhaus&t la mujer fragil, que él denomina mujer prerrafaelentra en la
prosa gracias a la tendencia al retrato en lostasefiniseculares, asi como al esteticismo
proveniente del parnasianismo y el simbolismo, igakiia también la blusqueda de la fusion de
las artes. De esta forma, la ‘bella muerta’ abaadansu medio natural en la poesia para
insertarse con naturalidad en el relato finiseciémadente y preciosista

Otra importante vision de la ‘bella muerta’ comoagen trascendente vino dada por la
expansion y apogeo de las doctrinas espiritistae gtras filosofias como el ocultismo y la
teosofia. Como ya se ha explicado mas arribaetagas de Swedenborg sobre el ‘matrimonio de

almas’ habian inspirado a algunos de los mas imp@$ poetas del primer romanticismo

9 jly Litvak, Erotismo fin de siglo, op. cjtp. 100.

180/éase Hans Hinterhauser, “Mujeres prerrafaelitasFin de siglo. Figuras y mitos, op. ¢ipp. 91-121.

8l50bre las caracteristicas del cuento finisecusase, entre otros, Ana Casas, “El cuento modersgtariol y lo
fantastico”, en M2 Luisa Lopez Pellisa y FernaAamel Moreno (eds.)Ensayos sobre ciencia ficcion y literatura
fantastica (Primer congreso Internacional sobreif#tura fantastica y ciencia ficcion celebrado anUniversidad
Carlos Ill, entre el 6 y el 9 de mayo de 2008xdrid, Universidad Carlos Ill, 2009, pp. 358- 338sé M2 Martinez
Cachero (ed.)Antologia del cuento espafiol 1900-1938adrid, Castalia, 1994; Félix Navas Lopez y Edoar
Soriano Palomo (edsuentos modernistad/ladrid, Castalia, 2004; E. Diaz Navarro y Josén&a GonzalezEl
cuento espariol en el siglo XMadrid, Alianza, 2002; y Angela Ena Bordonadd, ¢&ento en la Edad de Plata”, en
Alberto Sanchez Alvarez-Insua (dir.JAntologia de cuentos cosmopolitas (1900-1986drid, CSIC, 2010, pp.
21-27.
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europeo. Asimismo, la segunda mitad del siglo Xidane la expansion de las ideas espiritistas,
por medio de la labor de tedricos como Allan Kardiegando éstas a convertirse en fuente de
inspiracion también para el arte espafiol. Segus Kumtonio de Villena, “el ocultismo [...]
supone una gran crisis de la religion tradicionaliptivo por el cual el espiritismo fue
condenado, como ya se ha dicho, por la IglesialiCato

En la época finisecular, ya desde las Ultimas dicae! siglo XIX, en pleno auge del
racionalismo, el ateismo y el positivismo cient#jslos artistas buscaban una espiritualidad
aparentemente perdida, por lo que “no es de extrafi@ los modernistas, partiendo de la
realidad del espiritismo, buscaran en él una viadomde aventurarse en la sombra y en los
enigmas que se les proponian como materia parexpesiencias poética$”. En 1888, afio en
que se publica la famog2octrina secretade Madame Blavatsky® se celebra en Barcelona el
primer Congreso Internacional Espiritista. En 1892 huevo Congreso Internacional Espirita y
Espiritualista sera celebrado en Espafia, esteewdyladrid. En este periodo de tiempo, surge en
Espafia una literatura de ficciéon que tiene el #gpito como tema central, y que se supone, en
la mayor parte de los casos, dictada a médiunevésrde espiritus parlant®s

En otro orden de cosas, no sélo la literatura masada difusion del espiritismo tuvo los
temas ocultistas o espiritualistas como inspiraciBn Europa, escritores de fama como sir
Arthur Conan Doyle, W. B. Yeats o Théophile Gautialtivaron, en su vida y en su obra, la
fascinacion por las nuevas doctrinas espirittétaga en Espafia, la importancia y fama del
espiritismo y la teosofia dejaban claro “que lorsohtural estaba en el aire y que los escritores
se interesaban por explotar con fines artistictes fdén"*®°. En este sentido, algunos escritores
espafioles como Rafael Cansinos Assens o Ramoératlelldclant®’, veran marcada su obra por

una directa influencia espiritista y teosofica,eticaso del primero, u ocultistas, por medio “del

8Ricardo GullénDirecciones del modernismo, op. cji. 139.

8pseudénimo de Elena Petrovna von Hahn (1831-18®ijadora de la teosofia, de gran influencia der&mdo
el fin de siglo, cuya doctrina desbancé al espirib por ser “intelectualmente mas compleja” (Lurgohio de
Villena, Diccionario esencial del Fin de Siglo, op. cip. 122.). Para mas informacion, véase Amelinarg2or
“Espiritismo fin de siglo”, en Amalia Domingo Sol€uentos espiritistas, op. Gipp. 7-19.

84/éase Lily Litvak, “Entre lo fantastico y la cieacficcion. El cuento espiritista en el siglo XIXn Anthropos
nams. 154-155, 1994, pp. 83-88.

18¢ase Ricardo Gullén, “Espiritismo y teosofismo” Bitecciones del modernismo, op. cipp. 133-155 y Luis
Antonio de Villena, “Ocultismo”, eDiccionario esencial del Fin de Siglo, op. cjtp. 121-125.

18 Ricardo GullénDirecciones del modernismo, op. cji. 135.

8Téngase en cuenta su lidra lampara maravillosg1916), subtitulado significativameriigercicios espirituales,
donde la estética simbolista se funde con argureetdg@rocedencia ocultista. Por otra parte, coevieoordar que
la que posiblemente fue su primera conferenciagldRecreo de los Artesanos de Pontevedra, el @lirerb de
1892, se tituld “El ocultismo”. Véase Robert Liméglle-Inclan. El teatro de su vidg@. 52, n. 7, dato tomado de
Angela Ena Bordonad¥alle y la religion, Ediciones del Orto, 2006, p. 39.
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mundo popular gallego” primero, y mas tarde, ll@sth la teoria estética y mistic¥" en el
caso del segundo. Dentro del uso de las ideastesag en la literatura, considero importante
resaltar la obra de Angeles Vicefife cuyos cuentos sobre ‘bellas muertas’ que regrdsén
Mas Alla seran analizados mas adelante.

Finalmente, cabe resaltar que la influencia dekigispo no sdlo afecté a los artistas que
creian o practicaban sus ensefianzas. Sefala @j#idmplos como los de Eduardo Zamacois,
Pedro Antonio de Alarcén -en su relato “La mujea’alanalizado méas arriba- o Pio Bardja
Uno de los cuentos de este ultimo, ademas de eregante relato de Emilia Pardo Bazan, seran
analizados con posterioridad, para tratar de dearosdmo, con o sin la influencia directa del
espiritismo, la literatura fantastica y la liten@ude terror acogieron y dieron una nueva

perspectiva a la figura de la ‘bella muerta’ fiiglar.
3.2.1. “La resucitada” de Emilia Pardo Bazan

A pesar de la fuerza con la que habia resurgidel arte finisecular, el tema de la joven
amada que, una vez muerta, regresaba al mund® de/és no era, desde luego, especialmente
novedosd™. Segun Dijkstra, “el apetito burgués de mediad®sidlo de la casta mujer muerta
iba a llevarle [al hombre] a buscar la encarnadéndiablo en los cuerpos de aquellas mujeres
que tenia la desfachatez de permanecer en el ndetiss vivos*®2. No sélo la mujer sana y
vital, sino también la muerta que no aceptaba garlten el inframundo, serian pronto
consideradas paradigmas defédmme fataleSegun Pilar Pedraza, esta imagen artistica podia

tener que ver con la ancestral leyenda de las Ddeiddediodia:

8yirginia M. Garlitz, “Valle-Inclan y el ocultismota conexién gallega” en Toméas Albadalejo, JavieasBb y
Ricardo Lafuente (eds.El Modernismo, Valladolid, Universidad de Valladolid, 1990, pf8-80. TambiénLuis
Antonio de VillenaDiccionario esencial del Fin de Siglo, op. cjf. 123.

18y/éase Angela Ena Bordonada, “Temas psiquicos. iispio”, en Angeles Vicenté&Sombras. Cuentos psiqui¢os
edicion y prologo de Angela Ena Bordonada, Madr&hgua de Trapo, 2007, pp. XLII-LIIl, y de la mismatora,
“Locura, hipnosis y espiritismo: los cuentos de Aleg Vicente” erEn los margenes de la realidad. I| Seminario
del grupo de investigacion UCM Temas y Génerosadkiteratura Espafola en la Edad de Plata (Grupo de
investigacion TEGER)celebrado en la Universidad Complutense de Maarii7 y 18 de noviembre de 2011, de
préxima publicaciéon (en prensa).

19Ricardo Gullénpirecciones del modernismo, op. cji. 135.

IRecuérdese, por ejemplo, el caso de ElvireEbestudiante de Salamanate Espronceda o las leyendas de
Bécquerlas tres fechayg El Monte de las Animas

19Bram Dijkstra,idolos de perversidada imagen de la mujer en la cultura de fin de siglp. cit, p. 59.
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Esos espiritus femeninos -almas en pena, seressdd@lamor y de sangre- que, llegando al
durmiente en un torbellino, se abalanzan sobrdeéhngustian con preguntas ininteligibles, le
acarician y le golpean, y pueden llegar a matadeno un amante muy celoso, como una madre

perversa”.

Aunque también entroncaria con la tradicion clade&elo:

Muchacha de Lesbos que, habiendo muerto virgemjarde los infiernos y se apoderaba de
los pequefios. Su mito responde al temor pavoros® ltu envuelto en muchas culturas el
fallecimiento de las jévenes solteras, a quien@mnd@inacion popular convierte en almas en pena que

regresan a reclamar las bodas o la maternidacacmeérte precoz les négb

Los fantasmas, “sobre todo aquellos que tuvier@amuoerte prematura o violenta, estan
inquietos, son infelices, y exigen venganza o jusistigo®®. En otros casos, las jévenes
vuelven a la vida para consolar, ayudar o adversius seres queridos. ¢, Pero qué ocurre cuando,
simplemente, vuelven? El miedo que se tenia a lartende las muchachas virgenes habia
existido, de forma latente, durante siglos en leuca popular ancestral. La fascinacion y temor
por la muerte y sus consecuencias desemboca, azsien la desconfianza y el miedo a lo
desconocido. Esto es exactamente lo que le ocldra@ea de Guevara, protagonista del cuento
“La resucitada” de Emilia Pardo Bazan.

La historia se inicia con una descripcion de |aterien la que yace la difunta Dorotea,
después de su entierro. Como muy bien ha sefiatatdelIClGa, el comienzo del relato es una
subversion irénica de la literatura gotica antermres, aunque este cuento “parece estar muy
alejado de los intereses literarios de la autdtaho se puede obviar el hecho de que “la
tradicion romantica y post- romantica en la querntasiamos a Poe y al conde de L'Isle- Adam,
alienta buena parte de la literatura del siglo XI¥ulmina en la imagineria finisecular de la que
participa, sin duda, Emilia Pardo Baz&l” Se advierte en este cuento una subversién o
reelaboracién de los relatos institucionalizadasHzgar Allan Poe, como el entierro prematuro,
presente en “La caida de la casa de Usher”; o dftavale la amada junto a su esposo, como
ocurrird en “Ligeia”, y en “Maruja”, de Angeles dénte, relatos que seran comentados mas

adelante.

19%ijar Pedrazd,a Bella, enigma y pesadilla. (Esfinge, Medusa,tBamn..) Barcelona, Tusquets, 1991, p. 25.
¥Ybidem p. 149.

195/VAA, El libro de los simbolos. Reflexiones sobre lasjemées arquetipicadadrid, Taschen, 2010, p. 788.
9sabel Clia Ginés, “Los secretos de las damas mmiatos reelaboraciones de lo fantastico en la @édfamilia
Pardo Bazan”, e@uadernos de Investigacion Filologica (C. I.,A/pl. 26, 2000, p. 126.

¥bidem p. 126.
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Dorotea se encuentra en un espacio tipico deslatitra roméntica. La cripta se presenta
como un lugar hérrido y oscuro, aunque algunos efeas del Iéxico advierten de que no sera
un relato al uso: “Ardian los cuatro blandones asmlb gotazas de cera. Un murciélago,
descolgandose de la béveda, empezaba a descripésteurvas en el air€®. El hecho de
emplear un apreciativo como “gotazas”, o de queneiciélago vuele con “torpes figuras”,
denota un claro distanciamiento con respecto adarna narrada. Dorotea, pues, no estd muerta,
y ha sido enterrada prematuramente. La subversologl acontecimientos, lejos de inspirar
inquietud en el lector, suscita contradiccion ypsesa. Al encontrarse sola en la tumba, Dorotea
analiza los macabros elementos que la asustan Yedpanto”, como el féretro y el sudario. En
medio de esta enumeracion, se cuela, de formanagsieciable, el detalle del escapulario de la
Virgen de la Merced. Pardo Bazan no duda en intiodlementos cotidianos para distanciar y
alterar las formulas tipicas del género gotico.

Cuando por fin logra salir de la cripta, Dorotea@&seamina hacia su casa “envuelta en su
recogimiento como larga faldamenta de I41)”y se encuentra con las imprecaciones del
escudero Pedralvar, que piensa que le estan gastama broma: “Vayase enhoramala el
borracho... {Si salgo, a fe que lo ensarté®’I"También es digna de mencién la expresién de la
doncella Luciglela, de boca sonrosada, que se gasamie la vision de su sefora, “la difunta,
arrastrando la mortaja y mirandola de hito en fffo”

Dorotea ha vuelto a la vida, pero su familia yados en vez de recibirla con los brazos

abiertos, viven en un constante estado de miedo:

Enrique de Guevara, su esposo, chillé al recoracehillé y retrocedié. No era de gozo el
chillido, sino de espanto... De espanto, si; lagiésda no lo podia dudar. Pues acaso sus hijds, do
Clara, de once afios, don Félix, de nueve, ¢nomédbfado de puro susto, cuando vieron a su madre
que retornaba de la sepultura? Y con llanto mégiddl, mas congojoso que el derramado al punto en

que se la llevaban... iElla, que creia ser recibidee exclamaciones de intensa felicid&d!

Como ya se ha apuntado, la idea del fantasma gsdauiertos retornados se consideraba,
a priori, como algo negativo. En semejante contexto, lauhreccion” de Dorotea suscita mas
suspicacias que alegrias, puesto que nadie entiraléa dama haya vuelto de la muerte y su

vida pueda seguir siendo la que fue. Poco a pacactitud evasiva de su marido e hijos va

19 Emilia Pardo Bazartla resucitada” y otros cuentos inquietantedadrid, Bercimuel S. L., p. 267.
199 bidem p. 269-270.

290 |bidem p. 270.

291 |bidem p. 270-271.

292 |bidem p. 271.
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haciendo mella en la cordura de Dorotea: “su cerefa invadido por rachas de dementia”

La frase que la mujer cree leer en los ojos despos® al abrazarla explica la idea de que la
mujer que moria era un angel redimido; pero el beghvolver, se consideraba un auténtico acto
demoniaco, con todas las implicaciones simbdélicascgjales que ello acarreaba: “De donde tu
has vuelto no se vuelv&*. Dorotea, no soportando mas la no aceptacion detim termina por
convencerse de que esta idea es cierta, de queoepartenece ya al mundo que conocia. Por
tanto, el desenlace contiene visos tanto de abstonm de tragedia, cuando la mujer decide
volver a la tumba, au tumba, de la cual jamas debidé haber salido, y arcep lugar que el
mundo y la sociedad han dejado para ella: “Dorbtgé lentamente a la cripta, alumbrandose
con un cirio prendido en la lampara; abrié la mahpserta, cerré por dentro, y se tendid,
apagando antes el cirio con el pié®>”

El cuento de Pardo Bazan es un ejemplo de subweliteraria, presente en algunas de
las escritoras finiseculares. Dofla Emilia consiqua, medio de la parodia, crear un relato
novedoso basado en parametros recurrentes, que dada influencia directa de la literatura
gotica y, mas concretamente, de los relatos de rEAll@n Poe; que se alteran mediante la
eleccion del Iéxico, el choque de expectativaseelatiilusion con que la resucitada vuelve a la
vida y las reacciones de su entorno mas cercangclasion de personajes y situaciones
absurdas o incluso cémicas, como el encuentro @ercriados, que distorsionan la secuencia
narrativa, y por el novedoso punto de vista en @ 8azan decide dar voz al personaje
femenino, a la muerta que, como sefala Isabel Ghmaas habia tomado la palabra en los

anteriores relatos de autoria masculina.

3.2.2. El amor desde el Mas Alla. Eternidad y destion

Anteriormente se ha explicado la importancia dpirgsmo en la literatura modernista.
Una de las manifestaciones de esta influencia posleencontrarla en los por entonces
conocidosromans de I'au defd®, que en ocasiones trataban el tema de la ‘bellertaipio la
‘amada muerta’, en palabras de Angela®®h®tros autores del fin de siglo exploraron dichos
temas desde una Optica espiritista, como en eldagtmalia Domingo o Angeles Vicente que,

en su libroSombras. Cuentos psiquicds 1911, lo recrea dentro de tres variantes, sledales

293 |bidem p. 273.

24 |bidem p. 273.

2 |bidem p. 273-274.

%éase Luis Antonio de Villena, “Ocultismo”, ddiccionario esencial del Fin de Siglo, op. cipp. 121-125,
Ricardo Gullén, “Espiritismo y teosofismo” dbirecciones del modernismo, op. cipp. 133-155 y Amelina
Correa, “Espiritismo fin de siglo”, prélogo a Am@IDomingo SolerCuentos espiritista®p. cit, pp. 7-19.
2"Angela Ena Bordonada, “Prélogo” a Angeles ViceBmmbras. Cuentos psiquicos, op, @t.XLVI.
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se analizaran unicamente dos, pues la tercerandgs@ subtema del ‘amado muerto’, que no
considero apropiado analizar aqui, por desviatdac&n de la linea principal llevada hasta el
momento, aunque lo trataré en futuros estddflos

En rasgos generales, la obra de Angeles Vicentenexen pequefias y acidas pildoras, el
pensamiento de una mujer adelantada a su tiempm,sghia conjugar entre si los temas
recurrentes del fin de siglo, como el espiritistadpcura, la ciencia ficcion o la hipnoSis El
cuento “Maruja”, incluido enSombras trata desde perfiles espiritistas el tema debklla
muerta’, enmarcandolo, como ya se ha dicho, eertatica de las novelas del Mas Alla y el
‘matrimonio de almas’.

En este caso, la historia no deja de tener clamiscencias de la “Ligeiade Edgar
Allan Poe. Juan, un joven campesino, vive destmzaor la muerte de su esposa Maruja,
asesinada brutalmente en extrafias circunstanclasn,” sin Maruja, no podia vivir, no era
posible™® En “Ligeia”, Poe describe la misma situacién diatamiento, de afioranza de “el
encanto de su idealidad® pues la amada se presenta ante el lector conserugasi divino,
angélico, sin cuya presencia “yo no era sino up mifientas en la oscurid&®

Al contrario de lo que ocurre en el relato de Ragn comienza a recibir mensajes de
consuelo del espiritu de Maruja en suefios -fattmegara comprender parte de los relatos aqui
citados, como se verd mas adelante-. Al mismo ter@ari, una chica del pueblo vecino, esta
agonizando también en plena juventud. Juan vaagee@ su madre, que esta en el velatorio, y
descubre el cadaver, cuya descripcion presenteasg®s propios del relato de terror moderno.
Términos como “La palidez cadavérica en aquel sodémacrado en el que parecia imposible

1?13 conectan directamente con la

gue jamas los colores de la grana se hubierandoirga é
descripcion de la agonizante Ligeia: “los palidesak tomaron la transparencia de la vela de la

tumba, y las venas azules sobre su amplia fretiteda con impetu en las alteraciones de la mas

“%Remito al prélogo de Angela Ena a su ediciorSoenbras donde trata con mayor profundidad la variante del
‘amado muerto’ en la obra. Véase Angela Ena BordandPrologo” a Angeles VicentéSombras. Cuentos
psiquicos, op. citpp. XLVI-XLVIII.

“%yéase Angela Ena Bordonada, “Locura, hipnosis yiriismo: los cuentos de Angeles Vicente” &m los
margenes de la realidad. || Seminario del gruparidesstigacion UCM Temas y Géneros de la Literattspafiola
en la Edad de Plata (Grupo de investigacion TEGER)ebrado en la Universidad Complutense de Masrid y
18 de noviembre de 2011 (en prensa) y Ana Casaguéhto modernista espafiol y lo fantastico”, el Misa
Lopez Pellisa y Fernando Angel Moreno (ed&hsayos sobre ciencia ficcion y literatura fantésti(Primer
congreso Internacional sobre literatura fantasticaiencia ficcién celebrado en la Universidad Carldl, entre el
6 y el 9 de mayo de 2008)adrid, Universidad Carlos Ill, 2009, pp. 358- 378.

“%Angeles VicenteSombras. Cuentos psiquicesl. y prologo de Angela Ena Bordonada, Madrichgue de trapo,
2007, p. 66.

“Hbidem p. 65.

2%Edgar Allan PoeCuentos macabroZaragoza, Edelvives, 2011, p. 135.

“BAngeles VicenteSombras. Cuentos psiquicos, op., pit.67.
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suave emociéri*. Destaca la reaccién de perplejidad y susto gper@renta el protagonista
ante la vision del cadaver: “Juan, como si fuerdaada lo retuviera, fue el Unico que quedod
contemplando aquella cafd® “Juan permanecia como clavado en el suelo, ajetmdo, y
mirando a Cari con fijez de alucinadd”

Poco a poco, el alma de Maruja toma el cuerpo dduata Cari y Juan vuelve a casarse
con su antigua esposa, reencarnada en un nuevpocuexr deuda con Poe en este apartado
resulta mas que evidente, aunque cabe resaltaelquetamiento del tema y el punto de vista
sobre el mismo resultan ligeramente distintos. Encsento, Angeles Vicente juega con la
incertidumbre de lo narrado, que se observa desdsibn subjetiva de Juan: “Juraria que hasta
le habia visto [a la muerta] mover los labfd§"pero ésta se disipa al instante, en el momento en
que la joven reencarnada ofrece sus brazos algmmutda y los dos vuelven a casarse.

Aunque la autora no explicita de forma rotundaeabbimeno sucedido, el contexto parece
ser bastante elocuente al respecto. Poe, por &) pasee como rasgo distintivo de su estilo esta
misma incertidumbre, que se agudiza gracias alesngd la primera persona narrativa y a los
diferentes factores psicoldgicos y de otras indgles rodean a sus personajes, principalmente,
los estados obsesivos. El protagonista de “Ligdie¥a varias noches sin dormir tras la
enfermedad y muerte de su segunda esposa y séuwdarpor el efecto del alcohol y el opio.
Ademas, el recuerdo de la muerte de Ligeia lo datsasconstantemente -“Entonces se me
aparecieron mil recuerdos de Ligeia y luego vobridi corazon [...] todo el indecible dolor con
que habia observadw cuerpo amortajado [cursivas en el origindf]” Sumando a esto el hecho
de que todo parece ser percibido de forma sensayisd transmite siempre un aire de
alucinacion; la inseguridad generada en el leatovgra la duda en la validez de lo narrado, lo
cual propicia la intriga propia del relato de teffinisecular.

En ambos relatos, por otro lado, los espiritusadedbs mujeres muertas parecen luchar
contra los de las que estan a punto de morir: “e@daia tenia el aspecto de una lucha con un
enemigo invisible®'® “de repente, Cari dio una sacudida violenta, yéalos ojos fijandolos en
Juan®®. El resultado de esta contienda es la victorifademada original, de la esposa perdida
que vuelve de la muerte tomando un cuerpo nuevdosamente, en las dos historias, tanto
Ligeia como Maruja son reconocidas por sus ojog gngada: “Cari lo miraba con una mirada

tan dulce... tan desconocida... ¢;(Qué fendmeno guel? jSi aquellos ojos eran los de

“YEdgar Allan PoeCuentos macabros, op. ¢ip. 136.
“®Angeles VicenteSombras. Cuentos psiquicos, op., @it.67.
“9bidem p. 68.

“bidem p. 68.

28 dgar Allan PoeCuentos macabros, op. ¢ip. 148.
“bidem p. 148.

*2Angeles VicenteSombras. Cuentos psiquicos, op., @it.68.
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Maruja!"??%; “y ahora lentamente se abrierms ojosde la figura que se encontraba frente a mi.
[..] iSon los ojos negros y extrafios de mi amadide! [cursivas en el originalf*2 Sin
embargo, mientras que el relato de Poe se censadim@d en el terror psicoldgico y paranormal,
Angeles Vicente no ofrece este tipo de narraciGespaunque se vale de algunos de los resortes
del bostoniano, la finalidad del mismo no residesehorror o la incertidumbre, sino que utiliza
diversos recursos estéticos para mejor expresaema espiritista como el ‘matrimonio de
almas’ como algo positivo. En el fondo, ambos celato dejan de ser historias de amor, aunque
en uno el elemento terrorifico esté mas preserdgeeqiel otro.

En el contexto de la pintura, destaca un curiosalide Julio Romero de Torr€xanto
de amor(1905). En primer término, dos personajes camaktazados por un espeso bosque. La
figura masculina, vestida de azul y con su rostrgpenumbra, inclina la cabeza leyendo un
pergamino. La mujer, por su parte, viste de blapncoomo en casos anteriores, la luz incide
directamente sobre ella, resaltando su piel y stide Sobre ellos, un espiritu femenino se
inclina con una corona dorada en su mano, tal aez Ipendecir la unién de los dos enamorados.
Sin embargo, la supuesta masculinidad de la figetafondo no queda del todo clara, pues,
ademas, viste de azul, color que, como ya se ha, fisrma, combinado con el blanco, un
simbolo inequivoco de virginidad, y el bosque, sapele esta bafiado por el sol, que sirve como
fuente de luz principal a la escena, confiere@bla un cierto aire tétrico y misterioso. Lo que si
resulta inequivoco, es la accion benevolente daties tal vez un simbolo del sublime amor

que une a ambos personajes.

“bidem p. 68.
222 dgar Allan PoeCuentos macabros, op. ¢ip. 153.
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Fig. 18.Julio Romero de Torre§anto de amqr1905.

Pero no siempre el espiritu de la joven muerta ateramente volvia para perpetuar un
amor o consolar a un individuo afligido. Los egp#j y mas los de las mujeres jovenes, podian
ser también sumamente letales y vengativos, talnyococurre en el cuento “Alma Loca”, de
nuevo de Angeles Vicente.

Comienza la historia con el discurso de un espdit® narra c6mo murié y cémo padece
los rigores de la vida inmortal, pues se apartdadedemas almas, que se burlan de él. Este
mondlogo le es relatado a la protagonista en syé@oho que le ocurre desde hace tiempo. Esa
alma loca ha encontrado a la narradora para pegligehipnotice a su marido y lo induzca al
suicidio; de esa forma, ambos espiritus estaraogueternamente en el Mas Alla, y el viudo no
tendra que recurrir al amor de otras mujeres. lodagonista se niega, y el alma de la mujer
muerta se dedica a torturarla sisteméaticamentedajdndola dormir. A causa de esto, la
narradora decide permanecer despierta alterandocosulucta y habitos, y adoptando
comportamientos “poco femeninos”, como permanecelos cafés hasta altas horas de la
madrugada, o debatir sobre politica. La familidadprotagonista la toma por loca, y la interna,
engafiada, en una residencia que resulta ser urcon@ini En este punto, Angeles Vicente
introduce, a modo de pensamientos del personagedignesion espiritista, donde se pregunta si
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la locura no serd, en realidad, un estado de posds cuerpos fragiles por almas perdidas o de
personas fallecidas prematuramente. A pesar de tadmrtura del alma loca no cesa, y la
sensible protagonista se rinde, accediendo a sensleAl final del relato, el marido de Alma
Loca es hipnotizado, pero la narradora no tiemagi@para inducirlo al suicidio. Este tiene una
vision extrasensorial, en la que ve al espiritsuelifunta esposa, y se bate con ella, venciendo
finalmente y logrando que tanto €l como la protégfarpuedan vivir en paz.

De nuevo, la narracién en primera persona de wsopaje sin nombre propicia la intriga,
en pasajes como el final del relato, puesto quectbr no asiste directamente a la batalla entre
Mario y Alma Loca, sino que observa, desde la matspa de la protagonista, una angustiosa
escena: “quedé petrificada mientras él se retateiauevo, las contracciones era mas violentas,
sus ojos se hundian mas y mas, y sus dientes payeeise hacian aficos. No sé si estuvo en
aquel estado horas, minutos, o segundos, porqaemigueron siglos®

Por otra parte, Angeles Vicente introduce una sueet critica social haciendo hablar
directamente al espiritu, que narra en su hisguia “yo naci en el seno de una familia bien
acomodada®®* de la que recibié “esa frivola educacién quebetilas sefioritas en Espafta”

a tenor de lo cual, la difunta “no tenia aficiérr pada [...], mi actividad, ociosa, necesitaba
gastare en alg6®. La mujer cae entonces en los celos enfermizas,@pmo ya se ha visto con
anterioridad, eran causa de locura y muerte questmncaso, no llega como cabria esperar, es
decir, como un autosacrificio de la esposa, sinmccan hecho involuntario: “un parto me
ocasion6 la muerté?’. Mas adelante, la critica continlia con las ch@&sambnductas de la
protagonista: “las salidas de noche, los dispargtes hablaba con el afan de discutir, no
acostarme, y tantas extravagancias que cometiardie a la conviccion de mi familia y de mis
amigos de que habia perdido el juiéfg”

En otro orden de cosas, la inspiracion de los osed¢ Baroja en la narrativa de Edgar
Allan Poe ha sido ya ampliamente estudiada por @asas y Miguel Angel Garcia de Jtfdn
El caso del escritor vasco resulta sumamente edppdes, aunque “no es de extraiar que los
modernistas, partiendo de la realidad del espirdis buscaran en él una via por donde

aventurarse en la sombra y en los enigmas que ss@rtgonian como materia para sus

“ZAngeles VicenteSombras. Cuentos psiquicos, op, @it.17.

“bidem p. 9.

“2bidem p. 9.

“bidem p. 9.

22hidem p. 9.

“bidem p. 12.

“2Miguel Angel Garcia de Juahos cuentos de Pio Baroja: creacion, recepciénsguaisg Madrid, Pliegos, 1997;
y Ana Casas, “El cuento modernista espafiol y ltafito”, en M2 Luisa Lopez Pellisa y Fernando éifgoreno
(eds.), Ensayos sobre ciencia ficcion y literatura fantéati(Primer congreso Internacional sobre literatura
fantastica y ciencia ficcién celebrado en la Unsidad Carlos lll, entre el 6 y el 9 de mayo de 2008adrid,
Universidad Carlos Ill, 2009, pp. 358- 378.
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experiencias poéticas®, Baroja, que siempre habia sido visto como “imaggel
escepticismd®', a pesar de todo “cedi6 a la utilizacién de mativelacionados con el

espiritismo®?

, COMo ocurre en su cuento “Médium”, publicadd/@has sombriagn 1900.

En este cuento, un hombre relata una experience@anal que tuvo de nifio, a raiz de
la cual es perseguido por un espiritu que lo atotang enloquece, por lo que, se supone, esta
internado en una institucion mental. La extensiéhcdento de Baroja es breve comparada, por
ejemplo, con el de Angeles Vicente, aunque su @siral resulta mucho mas clasica en lo que a
literatura fantastica y de terror se refiere. Ramgpezar, en ambos relatos se emplea el uso de la
primera persona, rasgo que, como ya se ha dichpies del estilo de Poe. Es por esto que los
hechos seran presentados desde el punto de vishas derotagonistas. Baroja recurre a la
divagacion y la incongruencia para hacer entendésctor, sin dejarlo del todo claro, que su
personaje esta loco, ya desde el principio dedttia: “soy un hombre intranquilo, nervioso,
muy nervioso; pero no estoy loco, como dicen lodio®s que me han reconocidd”

A partir de aqui, el supuesto loco analiza lososiats de su enfermedad, concluyendo
que “hay un espiritu que vibra dentro de mi afffiaal comenzar su historia, el protagonista
parece dar un salto temporal, que resulta inconggug alberga una doble sorpresa para el
lector: “Es hermosa la infancia, ¢ verdad? Paraettiempo méas horroroso de la vid®' De
niio, el protagonista tuvo un amigo con una faméidrafia, compuesta por su madre y su
hermana, que desde el principio tiene “una sortdsarara... tan rard®. Al poco tiempo,
Roman, el amigo del protagonista, cae enfermo guaaeaterrorizado, que su hermana Angeles
es capaz de mover objetos con la mente. Los nécdeh hacer una especie de caza de la bruja
gue esta matando a Roman; pero todo resulta infsrsot Atemorizados, dan un paso mas
protegiendo la habitacion con amuletos magicosipsoge la supersticion popular, como una
herradura o un pentagrama. Todo resulta inutd, salud de Roman sigue empeorando.

La trama da un nuevo giro cuando Baroja insertayretema terrorifico basado en lo
popular, un elemento moderno como la camara fdicgraLa familia de Roman le pide al
pequefio protagonista que les haga una fotograféesstey hace dos, para cerciorarse. Cuando
ambos amigos suben a la terraza para revelar tas, f@bservan una mancha oscura, que no es
otra cosa que un espiritu inclinado sobre Angslegie, ademas, parece susurrarle algo al oido.

Algo gue la hace sonreir de aquella forma enigma#si pues, se ha pasado de un cuento de

#%Ricardo Gullénpirecciones del modernismo, op. cji. 139.
Zlhidem p. 152.

“3bidem p. 152.

233pjo BarojaCuentosop. cit, p. 19.

4 bidem p. 19.

“bidem p. 19.

“9bidem p. 21.
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locos, a una historia de terror sobrenatural de rdidss contra una bruja, hasta llegar a la
conclusién de que estan siendo atacados por untes@leidoso, en connivencia con una joven
médium. El protagonista escapa de la casa, peatmal de Angeles le persigue, pudiendo él
verla reflejada en un espejo. Finalmente, Barojéa opor la estructura circular, pues,
repentinamente, el personaje principal vuelve ardarior defensa: “¢,Quién ha dicho que estoy
loco? jMiente!®*’, culminando el relato sin haber aclarado nada yndsjando al lector en la
incertidumbre.

Baroja no aclara los posibles motivos o relacioe su fantasma tiene con la hermana de
Roman, aunque deja caer que “sobre la cabeza delésnge veia una sombra blanca de mujer
de facciones parecidas a las su§ds’;Se trata del espiritu de algin familiar? ¢O s lg
propia Angeles es capaz de desdoblar su cuerpmicsial fin y al cabo, una especie de poderosa
hechicera? La respuesta de Gullon a este respestitiar sumamente elocuente: “espiritu, doble,
ectoplasma, cuerpo astral..., segin el lectorgraefierlo®*,

Cabe precisar en este momento un curioso paratelesrire los dos relatos. En ambos
casos, se utiliza el recurso del suefio en relacan la locura. Declara el protagonista de
“Médium” que “los locos no duermen, y yo duerrfi” Cuando la protagonista de “Alma loca”
es internada, la causa de sus males viene porcebhde que el espiritu no la deja dormir.
Cuando, por fin, accede a las presiones de Alma,Liacnarradora consigue dormir -precisa
Angeles Vicente- unas trece horas. El médico sestrmigontento y satisfecho (“jHoy si que
hemos dormido?), y decide darle el alta.

Esta obsesion con el suefio no resulta, en modo@ldpaladi. Por un lado, el tema era
recurrente dentro de la literatura finisecular,selkesuefio se consideraba una especie de estado
de trance en el cual los personajes podian entraometacto con otras dimensiones o, incluso,
otras épocas. Théophile Gautier, en su cuento “Larta enamorada”, relata el contacto de
Romualdo con Clarimonda a través del suefio, lleg&stk a vivir otra vida paralela, que no es
capaz de distinguir de la vida real. En “Arria Mala”, el mismo Gautier presentara también a
un protagonista fascinado con el molde de un semerino hallado en Pompeya, que hara que
se enamore de su duefia, una joven romana, con eutienen contacto mientras duerme. Sobre
este aspecto, sefiala Angela Ena que “[el suefis] #econvertirse en momento de horror que los

personajes temen y donde surgen [...] las visiaietlirio, la alucinacién [...] y la pesadilfa®

“bidem p. 23.

23%pjo BarojaCuentos, op. citpp. 22, 23.

“Ricardo Gullénpirecciones del modernismo, op. cji. 152.

240p{o BarojaCuentos, op. citp. 23.

2IAngeles VicenteSombras. Cuentos psiquicos, op., @it.15.

242Angela Ena Bordonada, “Prélogo” a Angeles ViceBmmbras. Cuentos psiquicos, op, @t.XLIX.
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Es decir, en palabras de Ricardo Gullon, “despeésrdud, nadie niega que en el suefio y en la
fantasia se realiza lo que la realidad niétfa”

Fig. 19.Georges Frederick Watt&ndymion 1903.

Por otro lado, era frecuente en el novedoso cueotternista introducir datos cientificos
o médicos. El propio Baroja, como médico, conoasadntresijos de las enfermedades mentales,
y Angeles Vicente, por su parte, ya habia transifaar el terreno de la ciencia ficcién en otros
cuentos, como “Los buitre$* Durante los siglos XIX y XX existieron las llansd“curas de

suefo”, que eran “terapias de suefio prolongado™cuesistian en la induccion de un estado de
narcolepsia continua durante mas de 20h diariasgnfnas consecutiva$” y se consideraban
“los Unicos tratamientos de cierta eficacia teréipéudisponibles en esa época para el abordaje
de los trastornos psiquiatricos agudd$'como la psicopatia y los trastornos maniacos.

Asi pues, los cuentos de Baroja y Vicente muedtramuen ejemplo de modernidad,
captando el punto de vista racional que la sociedasitivista daba a los fenémenos
paranormales: dos personajes nerviosos, con cardbibsimor extremos, que se comportan de
manera extrafia y no duermen, no podian ser ot quis psicOpatas 0 maniacos. Es por este
motivo que los dos son trasladados a manicomiogluados por médicos. Ademas, este dato
implica que la locura no era tan solo un recurtgrdiio mas, sino que, en este caso, la influencia

de los avances cientificos propiciaba la busquedandmayor realismo, que contrasta con las

**Ricardo Gulloénpirecciones del modernismo, op. cjt. 185. )

2%/é6ase Angeles Vicentd,os buitres edicion, prélogo y notas de Angela Ena Bordonaddadrid, Lengua de
trapo, 2005.

%%, Lopez-Mufioz, C. Alamo, R. Ucha-Udabe y E. CuetiEhpapel histérico de los barbittricos en lasras de
suefio” de los trastornos psicoticos y maniacosPquiatria biolégicaVol. 11, n°. 06, 2004, p. 56.

248 |bidem p. 56.
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anteriores historias de terror o intriga. Angeldésexite, por su parte, se desmarcara de este
recurso cientifico introduciendo el discurso fersiiai antes descrito, pues las actitudes de su
personaje no tienen nada que ver con lo que seadspde una joven sefiorita acomodada de
principios del siglo XX.

Angeles Vicente, por tanto, no duda en mezclarrdoge elementos de muy diferentes
influencias en sus relatos, en los cuales loogstgpdernos van aparejados a una fuerte vision
femenina de la sociedad de su tiempo. Baroja, popmtrario, presenta un relato clasico de
terror, brillantemente construido, aunque con metmes distintas a las de la escritora. En
“Alma loca”, se puede llegar a comprender el corgoiento egoista del espiritu, fruto de una
mala educacién y de una disposicién social injustéyre todo con respecto a las mujeres de
clase alta, aunque no se justifica. La mujer, etepactima de su entorno social, ha caido en la
autodestruccion, intentando, con malas artesyudest los demas, y por ello es vencida y
castigada. En “Médium”, por el contrario, el egpifemenino es, simplemente, malvado, y
sigue atormentando al protagonista de la histanaet paso de los afios, venciendo a su victima,
que vive incomprendida por una sociedad insenz#ulA.

Por lo tanto, el uso del espiritismo como tema mede la literatura finisecular resultd
sumamente fecundo, dando lugar a una nueva vamramta que la ‘bella muerta’ tomaba la
palabra y actuaba, normalmente por medio de estdtdvados de la mente, como simbolo de un

amor idealizado o como simbolo de la destruccitsnwenganza.

Fig. 20.George Frederick Wattsa Muerte coronando a la Inocencia887.
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4. CONCLUSIONES

A lo largo de estas paginas, he tratado de demndatqaresencia e importancia que el
tema de la ‘bella muerta’ tuvo en la narrativa lergva pintura finiseculares. Por medio de los
ejemplos aqui expuestos, se puede llegar, puas,saguientes conclusiones:

En primer lugar, el tema de la ‘bella muerta’ ndeesuna nueva concepcion estética de lo
bello, que busca unificar los conceptos de lo btary lo sublime para expresar la realidad y la
belleza, presente en autores como Goethe, Ke&tiseltey, en el primer romanticismo europeo.
Estos escritores superaran la dicotomia entredasak de la ‘mujer-angel’ y la ‘mujer-demonio’
romanticas por medio de la estética de lo feo cewegdo, afiadiendo a sus personajes
femeninos un halde idealidad asociado a lo horrendo.

Asimismo, esta idea de la belleza degradada ertrdmectamente con la de la ‘mujer-
angel’ del romanticismo, puesto que la mujer mupdsee los atributos de pureza ideales para
ser considerada como musa trascendente. A ellaiadira la experiencia del horror y la
degeneracion por parte de los escritores de landagmitad del siglo XIX, que situaran a la
‘bella muerta’ como simbolo de la fascinacion ynésterio de la vida. EI modelo sera, ademas,
la base de la mujer fragil elegida como musa peplerrafaelitas, que gracias a la influencia de
Dante Gabriel Rossetti, pasara a identificarseladdea de misterio, mas propia deféanme
fatalefinisecular.

Por otra parte, el tema se desarrolla en Espaities@e los comienzos del movimiento
romantico, como recurso estético que refleja latfacion de los personajes rebeldes, como en el
caso de Cadalso, o que simboliza las grandesdnistres humanas como personaje simbdlico y
titanico, como en el caso de Espronceda. Este alllara a la ‘bella muerta’ la capacidad de
“actante romantico” ertl estudiante de Salamanceonvirtiendo a su heroina en una de las
primeras expresiones de la ‘bella muerta’ comogreaje de peso dentro de la trama, ademas de
como referente estético de artistas espafiolesrjurste

En lo referente a las artes plasticas, los artidgasnononicos espafioles continuaran una
linea técnica dentro del romanticismo historicigigesentando la figura de la ‘bella muerta’
amparada en motivos historicos, literarios 0 mgmos. Algunos de sus temas, sin embargo, se
expresan al mismo tiempo que en la obra de lostasteuropeos, como en el caso de Ofelia.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, Nymphe macabreepresenta, junto a la
mujer fragil, el paradigma de la belleza degrad&seEsparia, Gustavo Adolfo Bécquer sentara
las bases de la belleza etérea e incluird a larrnaj@o elemento artistico clave para entender el

arte y la poesia. Asimismo, utilizara el motivo ldemujer idealizada tanto en personajes
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positivos como destructivos, llevando sus idea&tieas de la poesia a la prosa gracias al lirismo
de sus leyendas. El modelo de musa intangible leeieaa llegara hasta el fin de siglo.

El modernismo utilizara y explotara el tema, quikasade la poesia y la pintura hasta la
narrativa, auspiciada por la renovacion estétidgpdmasianismo, y luego, del decadentismo,
qgue gracias al simbolismo aparece como reflejoadsublime union entre amor y muerte. La
perspectiva de la muerte metaférica o de la imdgernina como representacién de la misma,
se observa en relatos de diversos autores, conamidsanalizados de Pedro Antonio de Alarcon
o Manuel Machado.

La degeneracion de la ‘bella muerta’ llevara addistas finiseculares a buscar variantes
en las que se reflejen todas sus inquietudes, tmmajer nifia, la loca, la enferma, la prostituta
y la mujer marginal. Todas estas imagenes vienesfaszar la nueva estética decadente, asi
como la pulsion erética surgida de la morbidez algrbtesco. De esta forma, se observa la
supuesta contradiccion entre lo puramente beltw guramente horrible, que da como resultado
la belleza pura buscada por los estetas y artisiaen de siglo.

La gran influencia del espiritismo y demas teodagltistas llevara a un nuevo concepto
la imagen de la ‘bella muerta’, al ser representamao un espiritu, después de sufrir el trance
de la muerte. Siguiendo esta tendencia, diverssemuoptaran por la inclusion de personajes
femeninos en sus relatos, inspirados por otra parte produccion de Edgar Allan Poe, como en
el caso de Pio Baroja o Angeles Vicente.

En este sentido, la mirada de algunas escritomdtaesubversiva dentro del canon
finisecular, aportando a la narracién elemento®diens o de critica social que, unidos a los
avances médicos y los recursos del naturalismacietecia ficcion, daran un nuevo sentido a la
figura de la ‘bella muerta’, al darle el uso depldabra o el protagonismo de la accién, hecho
que, como ocurre en los relatos aqui analizad@éswka Pardo Bazan o Carmen de Burgos, las
distancia de la produccion de otros autores masugjlia la que afiaden un novedoso punto de
vista.
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