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INTRODUCCION

En estas pdginas pretendemos estudiar las dindmicas religiosas que se dan en
determinados espacios sacros de la ciudad, en el contexto de acciones rituales de mujeres
que configuran unossaberesde cardcter sacroy “tradicional’, esenciales para el imaginario,
la identidad y la continuidad de la polis. Estos “saberes” son fundamentalmente de
cardcter oral en contexto ritual, pero retazos de ellos quedaron reflejados probablemente
en las elaboraciones poéticas y literarias de épocas arcaica, cldsica y posteriores. Para este
andlisis partimos de nociones desarrolladas en estos tltimos afos que se ainan de forma
complementaria sin ser excluyentes. En primer lugar, la memoria cultural,' con especial
atenci6n al concepto de los “licux de mémoire” o “lugares de memoria”? En segundo
lugar, el vinculo entre palabra, tejido (especialmente el tejido en contexto sacro) y
memoria cultural, asi como la visién del tejido (especialmente el del peplos panatenaico)
como imagen o metéfora de la vida politica de la ciudad,’ pero también, en cierto modo,
del kosmos* que se concreta en la vida, organizaciéon y ordenamiento de la polis. En

1

Assman 2006; 2011; 2010; 2012, p. 1-11. En relacién con las pricticas poéticas en Grecia: Calame
2006a; 2006b, p. 143-194 (en el mito de Teseo en Baquilides). Ver también las obras colectivas: Cusumano
et al. 2013, p. 7-10. Castagnoli, Ceccarelli 2019 (esp. el capitulo 1 de L. G. Canevaro). Fragoulaki 2020.

z Nora 2001. Assman 2006, p. 8. Para el concepto de “mnemotopography”, con referencias a autores

anteriores: Cassel 2020, p. 215 (que hace un estudio del mito/rito de Teseo en este sentido).

> Scheid, Svenbro 1996, p. 9-34; Vetter 2005, p. 57 y 63-65; Bundrick 2008, p. 324-325.

#  Para simbologfa de tejido y relacidon con el cosmos y la generacién (procesos de produccién y

crecimiento): Bakola 2016, p. 116-117.
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344 Miriam Valdés Guia

tercer lugar, la actividad ritual “performativa” donde palabra y accién ritual realizan y
actualizan el misterio de la divinidad en lalinea de lo postulado por Austin.’ Finalmente,
la “agencia” de las mujeres ciudadanas (aszai) en la configuracién cultural y religiosa de
la polis. En este sentido la actividad ritual de las mujeres ciudadanas es, a titulo propio,®
elemento de continuidad de la tradicidn, pero también creadora de tradicidon. De este
modo podemos considerar la actividad ritual como un discurso o discursos que se
vinculan a lugares o a una red de lugares conectados entre si. Estos lugares forman parte
también del propio discurso y acogen las “performances” que escenifican, reproducen
y actualizan ese discurso. Son lugares en los que se fija de modo especial la memoria
cultural como sefa de identidad de la comunidad, a través de la practica religiosa y del
vinculo de los agentes religiosos (en este caso, mujeres ciudadanas) con estos espacios
significativos.” Ademds, esta actividad ritual, en este caso femenina, contribuye a crear
“memoria” comun, la “historia” del pasado de toda la comunidad, pero también, sin
duda, tiene un peso en la creacidon/recreacién de “teologia” o “teologias’, en el sentido
de la reflexién (y lo que se dice) sobre lo sobrenatural o divino (2 theia), sobre los
dioses de Grecia en un sentido amplio, a partir no solo del “storytelling”?® sino a partir
de la experiencia y de la vivencia en el ritual anclado en el espacio, en la que los aspectos
emocionales y sensoriales juegan un papel. Este aporte femenino a la “teologia” o
teologfas’ de la Grecia antigua, a partir de lo performativo y experiencial vinculado a los
lugares sacros, estd en gran medida, todavia, por explorar.

Son varios los posibles “discursos o saberes” de caracter religioso, femeninos,
en los que podrifamos adentrarnos vinculados a lugares o espacios sacros, como, por
ejemplo: conocimientos especificos de los ritos funerarios, logoi de cardcter sexual

5 Austin 1962, p. 1-24. También presta atencién al vinculo entre “lugar de memoria” y “actos de

memoria” (momentos ritualizados) donde se producen y configuran las historiopoietes: Calame 2006a,
p- 40-42. En esta linea: Assmann 2012, p. 41-44; Cassel 2020, p. 222. Para el cardcter ritual y performativo
de la comedia, especialmente en los coros: Bierl 2009.

6

Como se ve por ejemplo en Euripides, Melanipa cautiva, fr. 495 Collard-Cropp y en Pseudo
Dembéstenes, Contra Neera, (59), 113. Para la participacién de las mujeres ciudadanas en 2z hiera kai hosia:
Blok 2009; Blok 2017, esp. p. 43-46, 72-64, 187-189.

7 Para la construccién del espacio y del paisaje “mental” a través del mito con la unién de pasado y

presente: Clarke 2017; Cassel 2020, p. 219-227.

8 Recogido en varios géneros literarios, pero con un trasfondo importante de transmisién oral de relatos

en forma variada: himnos, poemas, cuentos, etc.

Ver, recientemente, sobre “teologias” de Grecia con estado de la cuestién y bibliografia: Eidinow,

Kindt, Osborne 2016, p. 1-11.
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y reproductivo (en las Tesmoforias, entre otras fiestas); mzystikoi logoi como los de
Dioniso,'” normalmente secretos (aporreton) que, junto con la experiencia religiosa
en ambito ritual, aportan, sin duda, un “conocimiento” experiencial esencial para la
teologia o teologias, como la 6rfica; el conocimiento oracular (mantike) en el que es
muy evidente la dimensién de género, tanto en el mito (Casandra) como en la prictica
sacerdotal de los santuarios oraculares (Pitia y Peleiai). A esta lista, no exhaustiva, habria
que anadir saberes “técnicos” vinculados a la prictica religiosa y ala funcién sacerdotal y
asistencial de los cultos. Estos saberes no son exclusivos de mujeres, pero si son émbitos
en los que ellas participan de manera relevante. Estas précticas conllevan conocimientos
especiales de aspectos cultuales y rituales, como la gestién de ofrendas, sacrificios,
libaciones, oraciones, cuidado del lugar de culto y de los objetos sacros (incluido
el “tesoro”), actos rituales de propiciacién y estimulacién de fertilidad, elaboracién
y manipulacién de alimentos con fines rituales, ritos purificatorios como el lavado
ritualizado y la purificacién de ropas sacras, del templo y de las estatuas, elaboracién del
tejido en contexto sacro, etc; ademds estas tareas conllevan una actividad de direccion
de labores variadas, de organizacién y gestion de fiestas, ceremonias y coros, que se
suman a la supervisién y educacion de las ninas y jévenes en sus ritos. Dentro de este
apartado podria integrarse, asimismo, el conocimiento “técnico” y la habilidad para la
danza, canto coral y musica, y la ensefianza de estos conocimientos y competencias en
dmbito sacro.

Nosotros nos vamos a centrar en este estudio, desde la perspectiva o perspectivas
enunciadas, en los discursos de memoria, en los que el pasado mitico se presenta como
la historia ancestral (22 palaia)"' de la comunidad. Este saber estd vinculado a lugares de
memoria y ejemplos del mismo se encuentran en el discurso del pasado'* autéctono de
la polis de Atenas en relacién con la Acrépolis, asi como en otros mitos de la “historia”
de Atenas, como el de Teseo, que se liga a determinados lugares de la topografia de la
ciudad y del Atica, espacios de realizacion de una “performance” ritual que “escenifica”
y reproduce esta memoria. Estos /ogoi no son, obviamente, exclusivamente femeninos,
pero en ellos tienen un papel importante las mujeres ciudadanas, especialmente en
la transmisién y elaboracién de los relatos y en algunos actos rituales vinculados a la
escenificacién de esta memoria anclada en el espacio.

10 Ver recientemente para estos dos tipos de discursos femeninos: Valdés 2020, p. 27-182.

" Calame 2006a, p. 40-46.
2 Assmann 2010, p. 113; Assmann 2012, p. 44.
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Mucho se ha hablado del papel de la transmisién oral en la gestacion y creacion de
la memoria colectiva de la comunidad y recientemente de la “memoria cultural’’’® Este
saber mitico sobre el pasado de la comunidad se transmitié en gran medida de forma
oral y en ¢l tienen un papel poetas (acdos y rapsodas), inspirados por las Musas. Mds
tarde serd recogido también por historiadores (sobre todo los historiadores locales),™
pero sin duda también por dramaturgos y oradores, entre otros.

Sin embargo, queda mucho por explorar sobre el papel desempefado por las
mujeres, las madres, nodrizas, cuidadoras del ozkos, en general, en este proceso; no solo
en la transmisién del conocimiento del pasado, sino también en la creacién, generacion y
elaboracién de este conocimiento tradicional.” Aqui nos vamos a centrar en estos aspectos
desde el punto de vista de la actividad ritual y cultual en el espacio sacro, y en concreto, en
alguno de los lugares de mayor relieve de Atenas, como es, en primer lugar, la Acrépolis. Alli
las mujeres no solo desempefian, en pie de igualdad con los hombres, una serie de funciones
rituales fundamentales, sino que se convierten en transmisoras y generadoras de “memoria
cultural’. La Acrdpolis se construye asi, a través de la accidn ritual, en lugar de memoria,
donde también las edificaciones monumentales acompafian, inmortalizando y fijando
(pero de forma dindmica y con cambios) el pasado, el presente y el futuro de la comunidad.

EL APORTE FEMENINO AL “CONOCIMIENTO” DEL PASADO EN LA ACROPOLIS: LA AUTOCTONI{A

En Lisistratalas mujeres ocupan la Acrépolis de Atenas. El coro de ancianas toma
la cima y el tesoro de la diosa en una guerra entre los sexos, con una huelga iniciada por
Lisistrata para poner fin ala guerra del Peloponeso. Esta imagen de ocupacién femenina
dellugar sacro por excelenciade Atenas debiade ser, como hemos explorado en otro lugar,
bastante “real’, en el sentido de una actividad constante, profusa y crucial de caricter
ritual/cultual y religioso de las mujeres en este lugar.® Las principales protagonistas
de esa actividad ritual son la sacerdotisa de Polias y sus asistentes, pero también otras
sacerdotisas que frecuentarfan la Acrépolis, junto con nifias, jévenes y mujeres que se

* Vansina 1985, p. 13-32. Thomas 1989, esp. p. 196-237. Para oralidad y escritura: Havelock 1986, p. 79-
116. Minchin 2012, p. xi-xviii. Asmann 2012, p. 234-246 (con revision y critica a la teorfa de Havelock).

" Para la historiografa entre la tradicién oral y la tradicién escrita, entre formas poéticas y formas en

prosa: Calame 2014. Marincola 2012. Para atidégrafos: Jacoby 1949; Harding 2008; Savo 2019.
> Heath 2011. Foxhall 2012. Karanika 2014, p. 1-20. Ver en este volumen la contribucién de

I. Valderrabano.

¢ Aristéfanes, Liséstrata, 175-179; 241-349. Para la frecuencia de la presencia y actividad femenina en la

Acrépolis ver Valdés 2020, p. 268-273.
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empleaban, entre otras cosas, en el tejido del peplos, por no mencionar a aquellas que
iban diariamente a hacer sus ofrendas y/o a llevar sus productos (vendedoras de todo
tipo) para el funcionamiento normal de este lugar sacro.'” Aqui, sin embargo, nos vamos
a fijar en un aspecto muy concreto ligado a esta febril actividad religiosa femenina en
la Acrépolis, que puede asociarse con muchos saberes “practicos” como los enunciados
mas arriba.'® Este aspecto concreto es el del relato, la narracion de historias, de mitos
presentados como historia pasada que configura la memoria cultural de la comunidad.
En esa actividad las mujeres no solo preservan memoria de mitos tradicionales, sino
que posiblemente también los van modificando, asi como generando otros nuevos o
nuevas versiones, adaptando esa “memoria cultural” a las circunstancias del momento.
En este sentido las mujeres son “narradoras de historias” (“storytellers”) en una funcién
educativa pero también mnemotécnica de preservacion del “pasado” mitico que porta
los valores fundamentales y fundantes de la sociedad. Esta labor mnemotécnica y a la
vez educativa, de cardcter esencialmente oral,” la realizan en ambiente sacro y asociada
a tareas rituales que les eran propias en este lugar, de cara a las jovenes (las arrephoroi
y ergastinai en la Acrépolis), pero también, quizés, frente a los jévenes varones. Un
ejemplo de ello puede ser la pannychis de las Panateneas, en la estela del patronazgo de
la heroina Aglauro sobre los efebos.”® Se convierten, asi, las mujeres en transmisoras
indispensables de la tradicién en relatos orales del “pasado” legendario, mitico,
construido y reconstruido constantemente, transmitido de generacion en generacion.
Esta labor la realizan también en el dmbito privado del oikos*' y cabe suponer que, con

7 Vendedoras de granoy de legumbres, verduleras, panaderas, vendedoras de ajos y venteras: Aristofanes,

Liststrata, 456-458. Para ofrendas: Avramidou 2015, p. 1-21; Valdés 2020, p. 255, con n. 961 (con
bibliografta).

8 Ver nota 6.

1 Para transmision oral de tradicidn, ver nota 15. Para el rumor (pheme) en relacién con la elaboracién

dela tradicién y la memoria, mencionando también la contribucién femenina a estas tradiciones: Detienne
1985, esp. p. 116-122. Para mujeres que componen por escrito, sobre todo poetisas, en el mundo griego:
Plant 2004.

2 Paraeste patronazgo: Brulé 1987, p. 33. Valdés 2020, p. 231-232. Sebillote Cuchet 2012, p. 273, 281.
Pannychis: Valdés 2002, p. 165, con n. 68. En la pannychis los jovenes entonan el pedn y las muchachas,
el grito ritual de ololuge: Euripides, Herdclidas, 777 s.; Euripides, Erecteo, fr. 351 Collard-Cropp-Lee
(fr. 41 Austin); Homero, llfada, V1, 301. Para pannychis ver infra nota 32.

2t Thomas 1989, p. 109. Platén, Hipias Mayor, 285¢-286a; Repiiblica, 376¢-383c. En Cratilo (418b-
c) Platén sefiala que las mujeres conservan un discurso més anticuado. Ver también Platén, Gorgias, 527

(mito a modo de cuentos de vijas). Detienne 1985, p. 121-122. Ver en este volumen la contribucién de
L. Valderribano.
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mayor razén, en el dmbito de los rituales y cultos publicos. Platén en Lisis senala que las
viejas (graiai) eran las encargadas de narrar las historias del pasado familiar en “poemas
y discursos” (motel e kol Aéyer), recitando y tafiendo con cantos (Méywv Te kol @dwv; al
Ypaion @dovat) estos relatos.”

El escenario no es casual pues se trata precisamente del corazén mismo en el que
se sitta esa tradicion, la Acropolis, y alli ese pasado se convierte, a través de los ritos
y de la actualizacién del relato, en presente y futuro de la comunidad. Esta actividad
de “contar historias’, colaborando asi al saber tradicional, mitico, cargado de valores
y de experiencia religiosa, del “pasado” comunitario, se liga, ademds, en general con
la actividad del telar, con la zechne del tejido y del hilado.” Ambas se entrelazan pues
son formas de vincularse al pasado, en este caso en un contexto sacro, la Acrépolis,
bajo la proteccién de la diosa. Ambos, relato y tejido, constituyen un “discurso’, siendo
claramente le tejido imagen de la narracién y del pasado mitico como se ha estudiado en
trabajos recientes.” El hilado se equipara, en el mundo griego, con el destino depositado
en las hébiles manos de las Moiras hilanderas,” y, se asocia, por tanto, con el pasado, el
presente y el futuro de la comunidad, lo que se advierte de modo nitido en el tejido del
peplos de la diosa en la Acrépolis, considerado “cuestion de estado”? En él “se narra”
el pasado victorioso de Atenea frente a los gigantes, pero queriendo evocar también,
quizés intencionadamente, la titanomaquia, la lucha entre dioses, con un mensaje claro
de victoria y de orden/ordenamiento del kosmos y, en definitiva, de la polis.” Ademads,

2 Platdn, Lisis, 205¢-d: “es decir, S6crates, todo eso que cantan las viejas (el ypoiot &8ovat) y otras muchas

cosas como éstas y que, al recitarlas y tafierlas (Aéywv Te kol @0wv) nos obliga a prestarles atencién.” (trad. E.
Lledd). Para familia y memoria: Foxhall 2012, p. 186-192.

»  Para esta techne y el tejido como “discurso” o “texto” ver: Scheid, Svenbro 1996, p. 111-116; Heath

2011; Karanika 2014; Fanfani, Harlow, Nosch 2016 (con varios articulos; ver especialmente la introduccién
de editores: p. 332-333, 336).

#  La metafora de tejido como imagen de la composicién poética y musical estd ampliamente extendida

en Homero, Baquilides y Pindaro: Fanfani, Harlow, Nosch 2016, p. 332. Relacién entre tejido y narracion
de historias: Fletcher 2009, p. 132-133.

»  Homero, lliada, XXIV, 209; Odisea, V11, 197. Calino, fr. 1D, lin. 9. Scheid, Svenbro 1996, p. 158-
159.

% Aristofanes, Aves, 827. Scheid, Svenbro 1996, p. 18-19; Vetter 2005, p. 57 y 63-65; Bundrick 2008,
p.324-325.

27

Euripides habla de titanomaquia bordada en el peplos panatenaico: Hécuba, 472 (escolio a 469 y 471
que menciona, sin embargo, la gigantomaquia); Ifigenia entre los tauros, 222-224. Mencién de titanomaquia
intencionada: Stamatopoulou 2012. Ver también Drof-Kriipe, Paetz 2016, p. 214.
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la labor del tejido sacro del peplos se acompanaria de historias y relatos vinculados a la
Acrépolis, lugar de memoria por excelencia. Las mujeres cuando tejen, junto a las ninas,
en ambiente sacro, urden la historia pasada pero también presente y futura de la ciudad
manifestada no solo en la expresion oral sino en el propio tejido. Eso encaja, ademas,
con el hecho de que el genos encargado del peplos de la diosa, los Praxiergidai, realicen
sacrificios precisamente, como se conoce por una inscripcion, a “las Moiras, a Zeus
Moiragetes y a Gea’, estrechamente vinculados al destino que es tejido en urdimbre
sacra por las Moiras.”

Varios pueden ser los contextos de los relatos de las mujeres en la Acrépolis,
como los tiempos de elaboracién del tejido y otras tareas (preparacién de alimentos,
lavado de la estatua y del peplos, etc.), en relacién con la ensefianza de las ninas y
jovenes, pero también los mismos actos rituales que requerian los coros, con danzas
acompanadas de cantos en forma poética,” a veces con composiciones quizés realizadas
por varones pero inspiradas en los relatos femeninos® y que se pueden asociar
estrechamente con la memoria cultural de los atenienses. Una de estas ocasiones pudo
ser, sin duda, la pannychis de las Panateneas, con danzas y cantos corales de jovenes
muchachas y muchachos acompafiados quizds, como en las Oscoforias, de la labor
de las deipnophoroi, las madres que llevan la cena y “cuentan cuentos”?! Podria haber
una deipnophoria asociada a la pannychis de las Panateneas® y en este papel las madres

# G B, 7: mpoboowy] [Mol]paug, Al Motp<a>yéret, I'[et [...]. Ver Valdés 2020, p. 251-252.

¥ Coros femeninos, pero también mixtos: Budelmann, Power 2015, esp. p. 256-258 (en relacién con la

pannychis panatenaica). Coros de Cecrépidas en las rocas de Pan en Euripides, 67, 494.

3 Se sabe, por ¢jemplo, que Anacreonte compuso miusica y poemas en Atenas para los coros y fiestas

de mujeres por lo que debia conocerlas bien. PMG 500.8 = Ateneo, XIII, 600d-e, v. 8. Bing 2014, p. 28.
Para coros femeninos, con alusion a composiciones tradicionales, pero a veces, también, realizados por
poetas importantes, cuyas creaciones se convierten, a su vez, en tradicionales: Budelmann, Power 2015:
esp. p. 264.

1 Ver nota siguiente.

3 Posibilidad de Deipnophoria en honor de las Cecrdpidas también en la pannychis de las Panateneas:

Valdés 2002, p. 165, con n. 68 (con bibliografia). Posiblemente la pannychis de las Panateneas fuese
considerada como parte del festival de Aglauro, llamado probablemente Deipnophoria (también presente
en las Oscoforias: Filécoro FGrH 328 F 183; Anecdota Graeca, 1, 239, 7 Bekker). Ver Dontas 1983. En
una inscripcién del 247/246 a.C. (SEG XXXIII, 115) aparece una ceremonia de pannychis como parte
del festival de Aglauro: lin. 29). Ver también Robertson 1992, p. 108-110. Curdtrofa y Pandroso, que
junto a Aglauro son las heroinas de las Deipnophoria de las Oscoforias (en la inscripcién del genos de los
Salaminios: SEG XXI, 527, lin. 12, 45-46), podrian ser honradas también en la pannychis panatenaica.
Robertson 1992, p. 110 propone que la ceremonia de salida de los efebos, en la que realizaban un sacrificio
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emularfan la dimensién maternal y curotréfica de las Cecrépidas (especialmente de
Aglauro).*® Entre estos relatos destaca, con un papel central, sin duda, la narracién de
la autoctonfa (el nacimiento de Erecteo/Erictonio) y también, como en el tejido del
peplos, lavictoria (Nike) de la diosa® y de su auriga, Erictonio, el autdctono, frente a los
gigantes.

El discurso emblemadtico en este sentido estd en la tragedia del /67 de Euripides,
cuando Creusa, la reina, narra el /ogos autéctono que se pone, por tanto, en boca de una
mujer. Ella es la depositaria de un conocimiento especial: el conocimiento del pasado
ligado a la autoctonia y se lo cuenta, precisamente, al joven I6n. La tragedia muestra
un “saber/conocimiento femenino” que se transmite oralmente. No tenemos acceso
directo a este saber que se ha transmitido y perpetuado a través de la tragedia, elaborada
por hombres, pero también a través de otros géneros como la poesia y la historiografia
(especialmente la Atidografia®) que recogen, sin duda, un saber femenino que se pone
por escrito en elaboraciones diversas y originales de autores que le dan su propio sesgo. La
pregunta es ¢hasta qué punto estos saberes del pasado — que conocemos en géneros por
lo general escritos por varones — derivan, al menos en cierta medida, del conocimientoy
de la transmisién oral femenina en contexto sacro? En la obra de /6% aparecen también

en la Acrépolis a Atenea Polias, Curétrofa y Pandroso, se llevaba a cabo en las Panateneas, precisamente
en esta ceremonia de pannychis. Los efebos cantaban el pedn a la diosa y tomaban parte en la procesién
en uniforme y coronados: Heliodoro, Etidpicas, 1, 10. Sobre la ceremonia nocturna, pannychis, en la que
jovenes chicos y chicas danzan en la Acrépolis y cantan el pedn los efebos y el ololugmata, las jévenes:
Euripides, Herdclidas, 777-783; Euripides, Erecteo, fr. 351 Collard-Cropp-Lee; fr. 41 Austin; Homero,
Iliada, V1, 301; ver Brulé 1992, p. 28; Lefkowitz 1996, p. 79; Budelmann, Power 2015, p. 256-258. Ver
recientemente Valdés (en prensa).

33 Parael patronazgo de Aglauro sobre los efebos: ver nota 20. Para Cecrépidas: Pirenne-Delforge 2004.

Para Aglauro: Sebillote Cuchet 2012. Papel maternal y curotréfico de las Cecrépidas, ver Valdés 2023.

* Las mujeres estdn al servicio, por tanto, de Palas Atenca y de Atenea Nike, victoriosa, en su lucha

contra los gigantes, como relata Cretisa en el 16z de Euripides (167, 210, 987-997) que menciona a Nike en
relacién con la gigantomaquia. Eun’pides, Ién, 1530: “No, jpor Atenea Victoriosa que en su carro sostuvo
la lanza codo a codo con Zeus contra los Gigantes!” (trad. J. L. Calvo). Nike también en Euripides, Ion,
454-457.

3 Ver supra nota 14.
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equiparados tejido y palabra® y es alli donde se entrecruzan ambos en una trama, para
conformar, crear y recrear la memoria comunitaria en torno a la autoctonia. Cretisa se
presenta en la obra no solo como la que narra el mito autéctono sino como tejedora,
estando ambos saberes imbricados. La reina saluda al coro de mujeres que la acompana

como: “Oh mujeres, fieles servidoras de mis telares y mi lanzadera” (747).%

La historia narrada por Cretsa es también la de Erictonio, el lugar, la Acrépolis,™
la ocasién los nueve meses (de embarazo) entre su engendramiento y su nacimiento,
que se han equiparado a los nueve meses que transcurren entre Calqueas y Panateneas,
tiempo en el que se tejia el peplos panatenaico y que coincide probablemente con la
gestacion de Erictonio.” Las mujeres, como la diosa Gea con Erictonio, gestan el tejido,
el relato y al varén ciudadano (como Erictonio). Otras historias relatadas por la reina
Cretsa serdn el nacimiento de la diosa y la danza pirrica que bailé al nacer o al vencer
a los gigantes. Cretsa es parte de la historia, pues es descendiente de Erecteo, de su

« . » 40
mismo gezos .

El mito no se diferencia de la historia y la primera “historiografia’, similar a la
de los atidégrafos, comienza en el telar sacro del peplos de la diosa y en el acto ritual
acropolitano. Una elaboracién poética en la que se recoge el mito autéctono de
Erictonio, pero también la historia, conectada con aquella, de las Cecrépidas (ala que se
encarga la cesta con el nifio y la serpiente) unida a la del juicio por la posesion del Atica
entre Poseiddn y Atenea en tiempos de Cécrope,*! es el poema Hécale de Calimaco.*

3 Fletcher 2009, p- 137. Ver Euripides, I6n, 195-200, 506,747, 1163-1165, 1417-1423, 1443-1454.
¥ Fletcher 2009, p. 131.

3 Para la topografia de la Acrépolis y la autoctonia en relacion con el relato de las Cecrépidas, la

simbologfa vegetal y las acciones rituales de Arréforas y su educacion: Calame 2010.
¥ Valdés 2015, p. 28.

“  Euripides, Idn, 268. Cretisa engendrada por Erecteo: I67, 260.

# Para este mito: Berman 2017, p. 47-50. En la iconografia ya del s. VI: Marx 2011.
#  Calimaco, Hécale, fr. 260 Pf, lin. 17-29 (fr. 79 Hollis; fr. 65 Montes). En este pasaje se narran (por

parte de una anciana corneja) dos motivos miticos; en primer lugar, el de la disputa divina de Atenea con
Poseidén por la posesion del Atica y en segundo lugar, el tema de Erictonio y las Cecrépidas. Esta narracion
tendrd influencia en el relato de Nono sobre crianza de Erictonio (Dion Casio, XXVII, 113-115; XXIX,
334-339; XLI, 63-64; XLVIIIL, 956). Ver el comentario al pasaje de Montes Cala 1987, p. 169-182. El mito
de la cesta confiada a las Cecrépidas es también narrado por Cretisa en 7 de Euripides (267-274); ver
también Ps.-Apolodoro (Biblioteca, 111, 14, 6) y Pausanias (I, 18, 2). Para este mito: Burkert 1966, p. 10-12.
Brulé 1987, p. 68-79; Kron 1981; Shapiro 1995. Calame 2010 p. 465-466.
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Tradicionalmente se ha resaltado la influencia atidografica en el poema, tanto en esta
g p
digresién como en el tema central del encuentro entre Teseo v la anciana Hécale.*? Sin
g y
embargo, una mirada al género y condicién, tanto de la propia Hécale que hospeda a
Teseo (v lo alimenta) y cuya conversacidon con el héroe sirve para relatar las hazanas de
y y cuy: P
Teseo en su camino a Atenas,* como de la anciana corneja que narra a una joven ave
12 q )
femenina (otra corneja o una lechuza) la historia del mito autéctono, como ensefianza
) y
prevencién,” son sugerentes del papel femenino, y en concreto de mujeres mayores, en el
conocimiento y transmision de relatos, como lo harfan las mujeres, madres, sacerdotisas
y ayudantes, en la Acrépolis, en especial con el relato autdctono. La propia corneja que
narra este relato, pero que se encuentra proscrita de la Acrépolis por decision de Atenea,
podria presentarse diciendo, segtn la restitucién del texto al inicio de este fragmento:
“A ella (Atena) yo la servi por largo tiempo”*

En este proceso “tradicional” de transmisién del pasado se va, sin duda,
innovando. Asi, aparece como figura relevante en la Acrépolis Pandora, vinculada a
Péndroso, la hermana fiel en algunas versiones del mito de las Cecrdpidas. La primera
mujer ya no es un maniqui, sino equiparable a la propia tierra surgida del suelo como
Gea, la madre fecunda (la {elSwpog dpovpe®”) de Erictonio/Erecteo. La conexién es
obvia con las mujeres atenienses, madres fecundas de ciudadanos autéctonos que se
miran en Pandora.®® El nacimiento de Pandora se grabard precisamente al pie de la

4 Especialmente el episodio de Hécale, probablemente tomado del atidégrafo Filécoro (FGrH

328 F 109; en Plutarco, Téseo, 14) y en la digresién de la corneja, del Azzhis de Amelesigoras: (FGrH
330 F 1, apud Antigonus Carystius, Historiae Mirabiles, 12). Ver comentario de Montes Cala 1987, p. 171.
Para Amelesdgoras: Jacoby 1949, p. 85.

“ Ver fragmentos 34-38 y 53-54 de Montes Cala 1987 (con comentarios). Para hazafas de Tesco en su

camino de Trecén a Atenas ver el ditirambo 18 de Baquilides, compuesto seguramente para alguna ocasion
ritual en momentos 4lgidos de la popularidad del héroe tras las guerras médicas. Ver Garcia Romero 1989.
® Precaviéndola de actuar como mensajera de “malas noticias”, como le ocurrié a ella con Atenea al
anunciar el mal comportamiento de las Cecrépidas; ver Martinez 2002. Jacoby cree que la unidn de los dos
motivos con el tema de la corneja se debe a Amelesdgoras (Jacoby 1954, p. 601-603); Montes Cala 1987,
p- 172. En cualquier caso, Amelesdgoras pudo inspirarse también en la imagen de mujeres (especialmente,
mujeres mayores) al servicio de Atenea en la Acrépolis que narran estas historias.

Fr.65,lin. 3 (Monte Cala) Segtn la reconstruccién de H. Lloyd-Jones y J. Rea (Lloyd-Jones, Rea 1967,
p- 136; seguido por Montes Cala 1987, p. 170) podria reconstruirse como “A ella (Atena) yo la servi por
largo tiempo”.

7 Homero, lliada, 548.

# Valdés 2020, p. 216-229 (con bibliografta).
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estatua de Atenea Parthenos en el Partendn y la joven recibird de la diosa, junto con
las Cecrépidas a las que se acerca, el arte del tejido.”” Es posible que esta historia del
surgimiento de Pandora como otra Gea, que se ve en la cerdmica del s.V, apareciera, de
nuevo, en otro dramaturgo, Séfocles, en su drama satirico “Pandora y los martilladores’,
obra que pudo recoger, quizis, un relato novedoso y particular de la primera mujer en
Atenas en cuyo proceso de formacién y adaptacion (a partir del relato hesiédico) las
mujeres astai ateniense habrian desempenado un papel.”® Pandora se acerca también,
segin conocemos por el atidégrafo Fanodemo,’’ a las hijas del propio Erecteo,
Eréctidas o Jacintidas que terminardn dando la vida por la salvacién de la ciudad. Esta
es, precisamente, otra probable innovacién/recreacion de la tradicidn, también en boca
femenina. En el Erecteo de Euripides es la reina Praxitea, primera sacerdotisa de la diosa
(segun esta version), la que narra el sacrificio de las Jacintidas (sus hijas, engendradas
con Erecteo) en el que se menta precisamente la autoctonia y la disputa de los dioses
por el Atica.’* La obra se produce en un contexto de Guerra del Peloponeso, donde
se enfatiza el “sacrificio por la patria” y la salvacién de la comunidad que se cifra en la
muerte, en este caso, de la joven hija de los reyes y de sus hermanas (que se suicidan),
las Jacintidas.® La tragedia estd, obviamente, escrita por un vardn, Euripides, y la
perspectiva es, sin duda, masculina, pero no podemos descartar un relato “femenino” del
mito en relacién con la autoctonia y la Acrépolis (en la obra Praxitea se autodenomina

¥ Estatua: Pausanias, I, 24, 6-7; Valdés 2020, p. 220-221. Tejido: Hesiodo, Trabajos y dias, 65. Confusién
con las Cecrépidas en este 4mbito: Focio, s. v. “mpotéviov”; Pélux, X, 191; Suda, s. v. “mpotévioy”. Valdés
2020, p. 227.

0 Williams 2014, p. 276; Valdés 2020, p. 224-227 (con bibliografia anterior sobre el tema).
' Fanodemo, FGrH 325 F 4 (Suda, s. v. “mapBévor’).

2 Fr. 360, lin. 8 (“somos autdctonos” en boca de la reina Praxitea). En la obra Erecteo y Praxitea

(voluntariamente) aceptan el sacrificio de una hija, lo que llevard al suicidio de las otras dos, siendo
finalmente heroizadas y ensalzadas por Atenea (que lleva su espiritu — preuma — al cielo — aither —) con
un culto y ritos anuales (fr. 370, lin. 65-67). La obra hace referencia también a la disputa por el Atica
de Atenea y Poseidén: fr. 360, lin. 46-47; fr. 370, lin. 55-56. El mito de Jacintidas y de la salvacién de la
patria con ocasion de la invasién de Eumolpo serd después narrado por otras fuentes del s. IV y posteriores,
como en el Discurso fiinebre de Deméstenes (60, 27), en Licurgo (I, 98-99), Platén, Menexeno, 239a-b;
Isdcrates, IV, 68. El historiador helenistico Demarato (FGrH 42, F 4) dice que el sacrificio se hizo en honor
a Perséfone (también a Perséfone es el sacrificio voluntario de Macaria, la hija de Heracles, en los Herdclidas
de Euripides), aunque en Higino (Fibulas, 46) es a Poseidén; Apolodoro, 111, 15, 8. Para este mito del
Erecteo y la autoctonia ver: Calame 2011, p. 1-19.

53 Jacintidas: Valdés 2020, p. 237, con n. 883 y 884 (con bibliografia); ver también Arjona 2011.
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“autdctona” y es llamada ateper)*® en el que terminara mezcldndose, como vimos en
Fanodemo, la figura de la propia Pandora, en una version, ademds, en la que, como
aparece en el relato de este atidografo del siglo IV, sean las propias hijas, las que toman
la iniciativa del sacrificio, salvando asi a la patria por st mismas, y no solo ya, por tanto,
a través de un rol pasivo, aunque con el consentimiento de la madre, Praxitea, que
aparece en Euripides, precisamente, como “Salvadora”?® No podemos saber y quizds
nunca lo sabremos, la deuda que poctas, trigicos e historiadores (especialmente, los
Atidégrafos), tienen, en sus composiciones, con esta actividad de femenina de creacién
y recreaciéon® de la memoria colectiva en la Acrépolis, pero puede intuirse su papel en la
linea del protagonismo y de la agencia femeninas en una guerra en la que muchas viudas
y huérfanas de la ciudad tuvieron que hacer frente de manera auténoma, en precarias
circunstancias, a una crisis larga y continuada.”’

> Somos autdctonos (incluyéndose ella): ver nota anterior. “Salvadora” fr. 370, lin. 63. El

comportamiento de las hijas se describe como “noble”: yevvouétyrog: lin. 69.

> Esta version en Fanodemo: ver nota 51. En los Herdclidas de Euripides es la joven hija de Heracles,

Macaria, la que se ofrece también voluntaria para el sacrificio a Perséfone; también Ifigenia en Ifigenia en
Aulide de este mismo autor. En este sentido las mujeres tomarfan la iniciativa del acto heroico, equiparado
con la muerte en el combate (en Licurgo: ver nota 52) y salvarfan ellas a titulo propio la ciudad. Ver en
esta linea Calame 2011 quien sefiala que es el “vientre femenino” (el de Praxitea) el que salva la patria
(fr. 360, lin. 50). El sacrificio de la joven antes del matrimonio es un paradigma. En este caso posiblemente
las mujeres toman también la batuta de la salvacién de la ciudad a través del mito por el consentimiento o
iniciativa de las jovenes que ya no serfan objetos pasivos de sacrificio, lo que se reflejarfa en varias obras de
Euripides. Es posible que pueda remontarse a esta época (guerra del Peloponeso) también el relato de la
muerte por la patria de Aglauro que no se habria arrojado de la Acrépolis por su falta al ver el contenido
de la cesta, sino para salvacion de la ciudad cuando esta estaba en guerra con Eumolpo, versién conocida
por Filécoro FGrH 328 F 105. Varios autores creen que se trata de una version tardia, del s. IV, formada a
partir del sacrificio de las Eréctidas: Gourmelen 2004, p. 158; Parker 2005, p. 434. Para Sourvinou-Inwood
(2011, p. 40), sin embargo, es la versién mds antigua, lo que retoma Sebillote Cuchet 2012, p. 279-283. En
nuestra opinion, sin embargo, un momento adecuado para la formacién de este nuevo tema del sacrificio
voluntario por la patria es la guerra del Peloponeso. Para sacrificio de jévenes ver: Larson 1995, p. 15y 101-
103; Bonnechere 1994, p. 79; Kron 1999. Ver reflexiones de Calame 2011, p. 7-8.

¢ Fragoulaki 2020, p. ix, que define la memoria como « a process of constant redefinition and

reconfiguration, based not only on storing, inscribing and recording, but also on forgetting, effacing,
destroying, and losing for ever ». Ver también Calame 2014, p. 645. Assman (2012, p. 212-214) sefiala que
la conciencia individual “is sociogenic not only through socialization (from outside in) but also because it
creates community by being the bearer of a collective self-image, or awareness of the ‘we”. El “nosotros” en
el caso de Praxitea (o de Cretisa) se manifiesta en “somos autéctonos” (ver nota 52).

57 Ver para este tema Valdés, Fernandez 2022.
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EL APORTE FEMENINO EN LA TRANSMISION DEL PASADO FUNDADOR DE LA POLIS: TESEO Y LA
APROPIACIéN DEL ESPACIO ENTRE EL AsTyY FALERO

No solo en la Acrépolis las mujeres son depositarias de saberes relacionados con
la memoria colectiva fundamental de la po/is. También las madres del ritual y del mito de
Teseo, en concreto en las Oscoforias, “cuentan cuentos” (mz2ythoi) alos jévenes® y llevan
la cena como deipnophoroi, representadas en el mito, de nuevo, por las Cecrépidas. En
este caso el espacio delos relatos es Falero en las fiestas Oscoforias. Los jovenes, 7 varones
y 7 muchachas, dispuestos para el sacrificio — como las Jacintidas — habian partido
del Pritaneo en primavera, con Teseo,” el fundador de la ciudad, en un movimiento
de expulsion, tipico de los firmacos y de la purificacién, pero también propio de las
dindmicas inicidticas de los ritos de paso, con el objeto de limpiar del crimen a la
comunidad y de saldar la deuda, lo que conlleva la muerte, también la muerte ritual
del joven que se inicia a una nueva etapa. Este mito, entre otros de Teseo, como podria
sugerir la historia de la anciana Hécale, lo atesoran y transmiten, asimismo, las madres
que llevan la cenay cuentan “mythoi”, de quienes son ejemplo las Cecrépidas, que tienen
un cardcter curotréfico, y que se asocian al ritual de deiprophoria.*® Podria pensarse que
una funcion similar se producia por parte de mujeres adultas/maduras en la Acrépolis
en la pannychis de jovenes en las panateneas, en los estadios previos a su boda.®! En las

58

Demén FGrH 327 F 6 (Plutarco, Téseo, 23: pifol héyovrar); puotikdv Aoyov en Anecdota Graecae,
I, 239, 7 Bekker. Filécoro FGrH 328 F 183. Los arcontes del genos de los Salaminios designan a las
deipnophoroi (las que llevan la cena): SEG XXI, 527, lin. 49-50; ver Harpocracién, s. v. “deipnophoros”;
Suda, s. v. “deipnophoros”; Hesiquio, s. v. “deipnobporoi”. Enfatizando la mimesis y el papel mnemotécnico
de las deipnophoroi: Cassel 2020, p. 225-226. Para la memoria de la po/is vinculada a Teseo a través de
las imdgenes: Hoft 2010. Para el mito de Teseo en conexién con la recreacién del pasado en distintos
momentos histéricos: Valdés 2009. Para Oscoforias ver también: Istros FGrH 334 F 8; Harpocracion,
5. v. “Oschophoroi”; Hesiquio, s. v. “Oschaphoria” (también s. v. “Oschoi” y “Oschophorion”). Ver Valdés 2002,
p- 187 s. (con bibliografia y fuentes); Cassel 2020, p. 219-227. Para la influencia de los atidégrafos en la
Vida de Teseo de Plutarco: Berti 2009, p. 22-26.

% Para este mito ver Plutarco, Teseo, 17 s. Posiblemente recogido en un poema épico (una Tescida) de

finales del s. VI (Bernabé 1992) que pudo nutrirse de relatos orales vinculados a diversas fiestas. También
el relato de la partida estd recogido por Heldnico FGrH 323a F 14; Ferécides FGrH 3 F 148. El ditirambo
17 de Baquilides recoge los 7 muchachos y 7 muchachas y Tesco en la nave hacia Creta; ver Calame 2006b,
p. 143-194; segun este autor el ditirambo pudo realizarse para ser cantado por grupos corales de Ceos
para Apolo Delio en las fiestas Delias. Para el retorno de Teseo y sus compaiieros y las Oscoforias: ver nota
anterior.

& Deipnophoria en Oscoforias: ver fuentes en nota 58.

¢ Ver notas 20 y 32.
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Cecrépidas se une el papel de sacerdotisa (en Aglauro)®y el curotréfico maternal, como
las madres del rito que llevan la cena, con el de transmisoras/generadoras del relato
de cara a los jovenes. En este caso la narracidn es la del héroe fundador en su aventura
inicidtica que no solo se enmarca en el contexto del acceso de los jovenes a la comunidad
de adultos, sino que es esencial para fundar o cimentar el origen y el pasado de la polis
con una dimensién espacial fundamental.®® En el mito y posiblemente en el rito se
va del Asty, en concreto del centro, el Pritanco (sede de Hestia y de purificaciones),
pasando por el templo de Apolo Delfinio, al puerto antiguo de Falero,** con un retorno
de vuelta al Aszy, y de nuevo al 4gora vieja (al Pritanco, lugar en el que se deposita la
eiresione);® en el relato también se integra el escenario acropolitano, probable lugar
del suicidio del padre de Teseo, Egeo, posiblemente desde el bastion de Nike.*® En el
ritual se produce la escenificacién (performance) del mito que representa y actualiza
la “memoria” del pasado en una dimensién espacial y temporal, en la que se da la
apropiacion e integracién del espacio civico y del tiempo del pasado, actualizado en el
tiempo ciclico del calendario festivo de la ciudad.”” La memoria es colectiva, de toda la
comunidad, y por tanto mixta, pero son las “madres” las que relatan y cuentan historias
que acompanan el rito y, consecuentemente, las transmisoras de tradicion y del pasado
de la comunidad representado en el mito de Tesco. Este pasado se actualiza en ritos,
a través de coros (con musica y danzas, como la del geranos, en ese caso mixta),*® que
reviven a través de la performance el pasado comunitario y los valores de sacrificio por

@ Aglauro: Filécoro, FGrH 328 F 105-106 (escolio a Deméstenes, 19, 303); Hesiquio, 5. 2. “Ayhavpos”;
Focio, s. v. “xalwvtipie kel mhovtiipw”. Anecdota Graecae (Bekker), 1, 270 (s. v. “Kallion”); Hesiquio,
5. v. “IThvtipe” (fiesta en honor de Aglauro). Como epiteto de Atenca: Suda, 5. v. “Ayhavpog”; Bidn de
Proconeso FGrH 332 F 1. Pandroso, epiteto de Atenea: escolio a Aristéfanes, Lisistrata, 439; Parker 2005,
p- 449. Praxitea también como primera sacerdotisa de Atenea: Euripides, Erecteo, fr. 370 Collard-Cropp
(Austin, fr. 65), lin. 95; Calame 2011, p. 11.

& Ver también Steinbock 2013, p. 68.

¢ Plutarco, Teseo, 18.

% Plutarco, Teseo, 22. Ver Valdés 2002, p. 194. Estos actos rituales que recuerdan el mito de Teseo se

conocen y transmiten a través de en una tradicion oral (Aéyetou): Plutarco, Zeseo, 22, 4.
¢ Plutarco, Teseo, 22, 1. Pausanias, I, 22, 5. En el bastién de Nike: Valdés 2020, p. 349.

& Para las reflexiones de tiempo y memoria cultural en relacién con el mito de Teseo: Calame 2006b,

esp. p. 143-194.

68

Como el coro mixto del Ditirambo 17 de Baquilides (Calame 2006b, p. 178) que entonan la ololuge
(las jovenes) y el pean (los varones), el canto de victoria, que también se da en la pannychis panatenaica: ver
nota 20. Para el coro mixto del geranos: Valdés 2002, p. 192-194.
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la patria, de unificacién del territorio y de integracién ciudadana a través de la reversion
y el travestismo caracteristicos de ritos de paso en contexto inicidtico de los jévenes,
como en las Oscoforias. Volviendo al ¢jemplo de Hécale de Calimaco, la hospitalidad
de la mujer anciana con Teseo al que también alimenta (con un papel curotréfico), es
la ocasion, precisamente, para el relato, en este caso de la historia personal de la mujer
que se conecta con la narracién de las hazanas de Teseo en su camino a Atenas (con
la muerte de Esciron y de Cercién). El escenario es también distinto, tratdndose, en
este caso, del camino a Maratdn, del llamado demo de Hécale precisamente por este
personaje femenino heroizado (vinculado al culto a Zeus).”

De este modo se entrelazan mito y memoria cultural con la actividad ritual
en espacios sacros (la Acropolis, el dgora vieja, el Iliso y el lugar liminal, Falero)
constituyéndose en “lugares de memoria” no solo o en primer lugar por sus monumentos,
sino por la actividad de recreacién de la memoria, del mito. Esto se da a través de una
“performance” ritual (incluyendo la procesién) en fiestas anuales, repositorios de
tradicién y de valores de la polis en continua gestacion y renovacion, y donde tiene lugar
la narracién de las madres.

Una labor interesante serfa explorar en cada caso como esta actividad de la
narracion oral en la que las mujeres tienen un papel crucial, terminé por formar parte
de elaboraciones poéticas (como las de Anacreonte, Baquilides, Calimaco y, en Esparta,
el propio Alemdn),” de la historiograffa (de los Atiddgrafos) y del teatro de la ciudad.

Memoria, relato, mimesis y performance se llevan a cabo, actualizando el pasado,
en el espacio civico que queda, asi, marcado con la experiencia religiosa de los atenienses
y en especial de sus ciudadanas. Estas tienen un papel relevante en la transmision del
conocimiento del pasado y de la divinidad en la ciudad, conformando unos saberes que
han llegado a nosotros fundamentalmente de manera indirecta a través de la tradicién
escrita en géneros literarios variados de distintos momentos histéricos (poesa,
historiograffa, drama, comedia, oratoria). No sabemos, y quizds nunca lo sabremos,
la deuda que estos autores tienen con la actividad de transmisién oral y de gestacion
de la tradicién por parte de las mujeres en contexto ritual, pero sin duda fue grande.

@ Posiblemente una celebracién local adquiere cardcter global, de fiesta para toda la po/is, después de

la aparicién del héroe (Teseo) en Maratén (Kearns 1989, p. 44-47) con juegos atlético (/G T2, 3, del 490-
480 a.C.). Ver Steinbock 2013, p. 68.

70 Para estos aspectos ver Calame 2006b: esp. p. 148-149. Este autor analiza el discurso poético y

en concreto el ditirambo de Baquilides en relacién con la combinacién del tiempo cronoldgico y de la
temporalidad ciclica vinculada a las fiestas y ritos civicos anuales y estacionales.
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El quehacer femenino es esencial en este 4mbito no solo para configurar el pasado
comunitario sino para la reflexién, con repercusiones importantes, sobre el presente y el
futuro de la polis de Atenas.
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