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PROTECCION Y CONSERVACION ANTE CATASTROFES DEL PATRIMONIO
CULTURAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Resumen

La presente tesis doctoral titulada “Proteccion y conservacion ante catastrofes en el patrimonio
cultural de la Comunidad de Madrid” se enmarca dentro de la conservacion preventiva y la
gestion de riesgos, cuya finalidad es la de preservar y minimizar los dafios en los bienes
culturales madrilefios en caso de cualquier episodio catastrofico, ya se trate de un incendio,
inundacion, sismo, erupcion volcanica, enfrentamientos armados, terrorismo, vandalismo,
robos, acciones propias de la naturaleza, eventos atmosféricos y geologicos extremos o
provocados por el ser humano, tanto accidentales, negligentes o provocados. En primer lugar, se
debe definir y revisar qué se entiende por patrimonio cultural, actor protagonista del presente
estudio y sobre el que recae la proteccion ante catastrofes, considerado éste como toda sefia de
identidad de una civilizacion o conjunto de ellas y que se hereda de una generacion a otra, de
ahi la importancia en su conservacion.

En segundo lugar, hay que apuntar el hecho de que el patrimonio cultural, su proteccion y
conservacion, ha ido adquiriendo mayor protagonismo con el paso del tiempo abarcando nuevos
objetos, conjuntos, formas, costumbres, manifestaciones materiales e inmateriales asi como
paisajes diversos producidos o asimilados por las diferentes civilizaciones que conforman el
mundo.

Dicha riqueza cultural debe ser protegida y se deben crear herramientas para ello, asi como
preparar y organizar las ciudades y sus gobiernos para una respuesta eficaz, rapida, coordinada y
minimizando los daflos patrimoniales en caso de catastrofe. Basta observar los ultimos
acontecimientos acaecidos en el mundo, como la destruccion de bibliotecas y museos durante la
guerra de Irak y Siria o los atentados de Palmira y Tombuct{l, entre otros, para poner en marcha
mecanismos que frenen la destruccion del patrimonio cultural. Asi mismo, aunque ya existen
numerosas guias y manuales para la proteccion y gestion de riesgos y emergencias en museos y
colecciones, sobre todo en el mundo anglosajon, son escasas las herramientas existentes para
proteger el patrimonio inmueble e inmaterial, por ejemplo, orientado al salvamento de
yacimientos arqueoldgicos y paleontologicos, monumentos, conjuntos, paisajes y parajes
naturales, ya que los contextos y condicionantes son muy distintos a lo experimentado en
contextos museisticos.

Visto lo anterior e identificado el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid, el presente
estudio planteara la implementacion de un Plan de Proteccion y Conservacion ante Catdstrofes
del Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid, evaluando los riesgos existentes para
prever y minimizar posibles amenazas o episodios catastroficos, crear sistemas de alerta
temprana y elaborar un manual, a nivel académico y en espafiol, de gestion del riesgo y
emergencias en el patrimonio cultural.

La investigacion se completd con la elaboracion de numerosas estadisticas, ya utilizadas con
anterioridad en la Carta del Riesgo, en las que se recogieron dafios por fuego, agua, terremotos,
guerras, terrorismo y vandalismo en la Comunidad de Madrid, estudiando un periodo histoérico
que abarcaba mas de cien afos, y a partir del cual se establecié un mapa de riesgos de Madrid,
donde quedaron identificadas cada una de las amenazas reales en el territorio. Posteriormente,
se inicid otro estudio mas particular, centrado en el analisis individual de cada uno de los bienes
culturales madrilefios, en nuestro caso la iglesia de San Ginés de Madrid.

Para el estudio de la gestion del riesgo de cada bien cultural integrante del patrimonio cultural
de la Comunidad de Madrid, se debe tener en cuenta la evaluacion de su ubicacion, entorno,
inmueble e interior del mismo, atendiendo a los agentes de deterioro existentes, amenazas,
estado de conservacion, infraestructura y usos. Los datos obtenidos del presente estudio seran

5



una pieza fundamental para la creacion de una herramienta indispensable para la reduccion del
riesgo patrimonial, minimizando los dafios e incluso, en la medida de lo posible evitar que
acontezca un episodio catastrofico. Los resultados de la presente investigacion, daran pie al
inicio de nuevos trabajos multidisciplinares dentro del mismo ambito que ayudaran a completar
la perspectiva de la conservacion del patrimonio cultural.

PROTECTION AND CONSERVATION AGAINST DISASTERS OF THE CULTURAL
HERITAGE OF THE COMMUNITY OF MADRID

Abstract

The present doctoral thesis entitled "protection and conservation against disasters of the cultural
heritage of the community of Madrid" is framed within the preventive conservation and
management of risks fields, whose purpose is it to preserve and minimize damage to the cultural
heritage of Madrid in case of any catastrophic event: fire, flood, earthquakes,
volcanic eruptions, wars, terrorism, vandalism, theft, actions of nature, extreme atmospheric and
geological events or caused by human beings provoked accidentally or negligently. In the first
place, it is necessary to define and revise what is meant by cultural heritage, the protagonist of
the present study, and on which falls the protection against catastrophes considered as any sign
of identity of a civilization which is inherited from one generation to another, hence the
importance of its conservation.

Secondly, the fact that cultural heritage, its protection and conservation, has become more
important over time, encompassing new objects, sets, forms, customs, material and immaterial
manifestations as well as diverse landscapes produced or assimilated by the different
civilizations that make up the world.

This cultural richness must be protected and tools must be created for this purpose. It is also
needed the preparation and organization of cities and their governments for an effective, rapid
and coordinated response to minimize damage to cultural property in the event of a disaster. If
we look at the latest developments in the world, such as the destruction of libraries and
museums during the war in Iraq and Syria or the bombings in Palmira and Timbuktu, among
others, we recognize the need to start mechanisms to stop the destruction of cultural heritage.
Also, although there are already many guides and manuals for the protection and management
of risks and emergencies in museums and collections, especially in the Anglo-Saxon world,
there are few existing tools to protect the tangible and intangible heritage, for example, in
archaeological and paleontological sites, monuments, collections, landscapes and natural sites,
since the contexts and conditions are very different from what is experienced in a museum
context.

Given the above and identified the cultural heritage of the Community of Madrid, this study will
propose the implementation of a Plan for Protection and Conservation of Cultural Heritage
against Catastrophes in the Community of Madrid, assessing existing risks to anticipate and
minimize possible threats or catastrophic episodes, creating early warning systems and
developing a manual on risk management and emergencies in the cultural heritage in Spanish
and in an academic context.

The investigation was completed with the elaboration of numerous statistics, already used in the
Risk Charter, in which data about damage by fire, water, earthquakes, wars, terrorism and
vandalism in the Community of Madrid was collected, studying a historical period that covered
more than hundred years, and from which a risk map of Madrid was established, where each of
the real threats in the territory were identified. Subsequently, a more particular study was
initiated, focusing on the individual analysis of each of the cultural goods in Madrid, in our case
the Church of San Ginés in Madrid.



For the study the risk management of each cultural asset that is part of the cultural heritage of
the Community of Madrid, it is necessary to take into account the evaluation of its location,
surroundings, the buildings and its interior, taking into account existing agents of deterioration,
threats, state of conservation, infrastructure and uses. The data obtained from the present study
will be a fundamental piece for the creation of an indispensable tool for the reduction of
patrimonial risk, minimizing damages and avoid as much as possible a catastrophic episode.
The results of the present research, will lead to the beginning of new multidisciplinary works
within the same field that will help to complete the perspective of the conservation of cultural
heritage.

Justificacion

La proteccion y conservacion ante catastrofes del patrimonio cultural de la Comunidad de
Madrid, tema de esta tesis, se originé por el interés personal, como investigador en el campo de
la conservacion patrimonial, y responde a la necesidad de ampliar las lineas de investigacion en
conservacion preventiva fuera del ambito de los museos, debida en parte a la creciente
preocupacion por la destruccion de bienes culturales, incrementada en los Gltimos tiempos por el
cambio climatico y la aparicion de fendmenos tan destructivos como ciclones, terremotos, asi
como atentados terroristas.

La participacion en el afio 2008 en la redaccion del Plan de Proteccion ante Emergencias del
Centro Histérico de Avila y la cercana experiencia del terremoto de Lorca, vivida en el afio
2011, a través de la cual pude seguir las labores de rescate y recuperacion posterior del centro
historico de la ciudad, despertaron en mi gran interés por la investigacion y especializacion en el
campo de las catastrofes y sus consecuencias en bienes culturales y que se ha materializado en
la redaccion de la presente tesis doctoral.

Grandes catastrofes como el tsunami de Indonesia, los terremotos de Nepal, Chile y del centro
de Italia, o los atentados contra el patrimonio cultural en Irak y Siria, que colman las noticias de
sucesos en los ltimos afios, han hecho saltar la voz de alarma, llevandome a revisar y actualizar
los estudios existentes sobre proteccion y gestion de emergencias en bienes culturales, asi como
estudiar y planificar la implantacion de una metodologia estandarizada para la gestion del riesgo
aplicable a la proteccion y salvaguarda del patrimonio cultural y natural, teniendo en cuenta
bienes inmuebles, muebles, inmateriales y naturales, respetando el paisaje y los ecosistemas,
mas alla de los museos y las salas de exposiciones, sobre los que ya existen diversas
publicaciones y lineas de trabajo.

Una de mis pretensiones con la presente investigacion es el disefio y redaccion de una guia que
facilite la gestion del riesgo de catastrofes en bienes culturales, detectando agentes de deterioro,
evaluando y minimizando amenazas, asi como aspiro a establecer métodos de trabajo
coordinados que garanticen la integridad de los bienes culturales ante todo tipo de eventos
catastroficos: fuego, agua, sismos, volcanes, guerras, atentados y vandalismo.

El hecho de centrarnos en el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid reside, no
unicamente en ser el ambito territorial en el que nos encontramos y sobre el que nos
identificamos, sino también, por la importancia de Madrid como centro de referencia mundial a
nivel cultural, en el que se encuentran algunos de los museos mas importantes del mundo, como
es el caso del Museo del Prado y el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia o el Museo
Thyssen-Bornemisza.

Objetivos

La presente investigacion fija una serie de objetivos generales, basados en la proteccion,
conservacion y gestion del riesgo en bienes culturales, y otros mas especificos, enfocados al
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patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid, que serdn el resultado de las investigaciones
aqui presentadas y conllevaran la consideracion de aspectos econOmicos, culturales,
ambientales, sociales, territoriales y de seguridad.

Objetivos generales:

a)
b)

©)
d)
e)
f)

g)

h)

i)

k)

D

Estudio y revision actualizada de la historia de la conservacion de bienes culturales.
Evaluacion e informacion de los riesgos que originan una catastrofe y que afecten a
bienes culturales.

Prevenir las amenazas que supongan un riesgo para la conservacion del patrimonio
cultural y llevar a cabo la puesta en marcha de mecanismos para su control.

Plantear la prevencion de las amenazas que supongan un riesgo para la conservacion del
patrimonio cultural y llevar a cabo la puesta en marcha de mecanismos para su control.
Establecer un sistema de alerta temprana de las amenazas y peligrosidad para los bienes
culturales.

Disefiar un mapa de riesgos, al modo del propuesto en la Carta del Riesgo en Italia,
actualizado e ilustrado en el que se presenten las amenazas existentes.

Proponer estrategias de reduccion de los dafios en el patrimonio cultural ocasionados
por catastrofes naturales, eventos geologicos y la mano del hombre a corto, medio y
largo plazo.

Contribuir a la reduccion de las pérdidas econdmicas y el abaratamiento de los costes en
la reconstruccion, restauracion y recuperacion del patrimonio cultural afectado por un
episodio catastrofico.

Abrir nuevas vias de investigacion y estudio en el campo del patrimonio cultural y la
conservacion preventiva.

Proponer a las administraciones, colectivos o agrupaciones estrategias o conjunto de
acciones encaminadas a la gestion y reduccion del riesgo de catastrofes y emergencias
en el patrimonio cultural, implicando al ambito académico y universitario en la
redaccion de planes para la proteccion patrimonial y salvaguarda de bienes culturales
ante emergencias.

Plantear la mejora en la coordinacion entre los diferentes colectivos implicados en la
proteccion y conservacion de bienes culturales, los cuerpos y fuerzas de seguridad del
Estado, equipos de emergencia, administraciones y profesionales para una efectiva
aplicacion de las medidas que aqui se exponen y la salvaguarda de los bienes afectados
por una catastrofe.

Con los resultados de la presente investigacion, se pretende hacer participe a toda la
sociedad en la conservacion de su patrimonio.

Objetivos especificos:

a)
b)

c)
d)

Establecer una historia de la destruccion del patrimonio cultural en la Comunidad de
Madrid.

Disefiar un modelo de planeamiento especifico para la conservacion preventiva y la
proteccion del patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid ante catastrofes y
emergencias.

Confeccionar un mapa de riesgos en el patrimonio cultural delimitado a la Comunidad
de Madrid.

Llevar a cabo un proyecto piloto en un bien cultural de la Comunidad de Madrid como
ejemplo y modelo de la aplicacion de la gestion del riesgo en el patrimonio cultural. El
bien cultural elegido sera la Iglesia de San Ginés de Madrid dada su importancia y
singularidad, siendo una de las obras arquitectonicas mas importantes de la villa de
Madrid en el siglo XVII, su ubicaciéon en el centro historico, el valor de los bienes
conservados en su interior y su accesibilidad total a la hora de investigar y estudiar el
inmueble.



e) Adaptar y preparar, como punto de referencia dentro del territorio espafiol, los
municipios de la Comunidad de Madrid segun lo dispuesto en el Marco de Sendai para
la Reduccion del Riesgo de Desastres 2015 — 2030 y bajo las lineas marcadas por la
UNISDR para garantizar la resiliencia, los sistemas de alerta temprana, el control, la
respuesta y la pronta recuperacion del patrimonio cultural ante un episodio catastrofico.

El estudio se centrara en los siguientes agentes de deterioro, considerados como detonantes de
un episodio catastrofico en un bien cultural:

e Fuego: incendios accidentales, imprudencias y provocados.

e Agua: inundaciones, crecidas, lluvias torrenciales, tsunamis, oleaje y rotura de
infraestructuras.

e Sismos y otras vibraciones.

e Erupciones volcénicas.

e Antropicas: guerras, terrorismo y vandalismo.

Quedaran fuera del presente estudio aspectos medio-ambientales, como la humedad relativa, la
temperatura, la luz, los contaminantes, agentes bioldgicos, robos, dispersion y expolio al no
considerarlos como hechos catastroficos, sino englobados dentro de la conservacion preventiva.

Metodologia

Tras la eleccion del tema a tratar, “Proteccion y Conservacion ante Catastrofes del Patrimonio
Cultural de la Comunidad de Madrid”, ya justificado lineas més arriba, la presente tesis doctoral
es el resultado de una investigacion que se ha desarrollado a lo largo de cinco afios, habiendo
completado la teoria expuesta con experiencias practicas de colaboracion en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid, como la evaluaciéon del Museo de
Anatomia “Javier Puerta Fonolla” de la Facultad de Medicina o la seleccion, documentacion de
obras y montaje museografico del Gabinete de Grabados de la Facultad de Bellas Artes, ambos
de la Universidad Complutense de Madrid, asi como la asistencia y participaciéon en congresos
internacionales, destacando el Congreso Internacional de Museos Universitarios. Tradicion y
Futuro, organizado por la Universidad Complutense de Madrid en 2014, y la XIV Universeum
Meeting en 2013, ambos centrados en la conservacion del patrimonio de museos universitarios.

Los resultados y la posterior redaccion de los trabajos de investigacion se han estructurado en
varios bloques o capitulos tematicos que parten de un estudio del estado de la cuestion del tema
abordado, asi como su definicién y concepcion actual. Se ha optado por un método deductivo,
que parte de aspectos generales sobre la proteccion y conservacion del patrimonio cultural,
donde se exponen problematicas y soluciones de aplicacion universal, y se desemboca en el
estudio especifico de los bienes culturales de la Comunidad de Madrid, incluyendo una
aplicacion préctica a un inmueble madrilefo.

La metodologia empleada ha sido la siguiente:

1. Estudio del estado de la cuestion:
En primer lugar, se procedi6 a realizar un estudio del estado de la cuestion a fin de
documentarnos sobre aquellos estudios y publicaciones ya existentes que versaran o que
hubieren tratado, de alguin modo, la proteccion patrimonial ante catastrofes y la gestion de
riesgos en bienes culturales, asi como detectar las lagunas existentes y actualizar las
investigaciones en dicho campo. Para ello, se hizo necesaria la recopilacion y posterior
lectura de bibliografia especifica que fue posible visitando los siguientes centros:

e Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes, Universidad Complutense de Madrid.
e Biblioteca de Geografia e Historia, Universidad Complutense de Madrid.
e Biblioteca de la Facultad de Educacion, Universidad Complutense de Madrid.



Biblioteca de la Facultad de Derecho, Universidad Complutense de Madrid.
Biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Autonoma de Madrid.
Biblioteca de la Facultad de Arquitectura, Universidad Politécnica de Madrid.
Biblioteca de la Facultad de Letras, Universidad de Murcia.

Biblioteca del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, Madrid.
Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia, Madrid.

Biblioteca del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Biblioteca Publica Regional de Madrid.

Biblioteca Municipal de Madrid.

Biblioteca Municipal de Tres Cantos (Madrid).

Biblioteca Municipal de Torrevieja (Alicante).

También resultdé de gran importancia la consulta de numerosos articulos cientificos
disponibles en plataformas on-line, siendo Dialnet una de las mas usadas, y la asistencia a
cursos monograficos y observacion “in situ” de ejemplos de gestion del riesgo en bienes
culturales, destacando:

e Curso “Emergencias y Gestion de Riesgos en el Patrimonio Cultural: Estrategias y
Capacidades” organizado por el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, 2015.

e Jornadas técnicas “Momias. Métodos y propuestas para su preservacion” organizado
por el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, 2013.

e Curso “Conservacion Preventiva: Técnica, Metodologia y Organizacion” organizado
por el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, 2013.

e Curso “Conservacion Preventiva: Técnica, Metodologia y Organizacion” organizado
por el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, 2012.

e Visitas “in situ” a la localidad de Lorca (Murcia) para observar las labores de
recuperacion del centro histdrico tras el terremoto de 2011.

. Definicion de patrimonio cultural:

Definir el concepto de “patrimonio cultural”, actor protagonista de nuestra investigacion,
cuando surge y en qué contexto, asi como el valor y concepcion que se tiene en las diferentes
naciones del mundo, examinando numerosa bibliografia existente en los centros descritos en
el Apartado 1, y la consulta, via on-line, de la legislacion en materia de patrimonio cultural
de varios paises estructurados geograficamente siguiendo los esquemas de la UNESCO,
entre ellos Italia, Reino Unido, Estados Unidos, Brasil, Argentina, Venezuela, Colombia,
Republica Dominicana, Irak, Egipto, Mali, Nigeria, Republica de Sudafrica, India, Malasia y
Australia. Los casos concretos de Espafia y la Comunidad de Madrid se estudiaron mas
extensamente.

. Estudio de la proteccion y conservacion del patrimonio cultural.
Revision y estudio de los organismos encargados de la tutela y proteccion de bienes
culturales, historia y evolucion de su conservacion y planes puestos en marcha para ello, a
través de consultas bibliograficas en los centros ya descritos en el Apartado 1 y la revision de
las experiencias del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia.

. Enumeracion de situaciones de emergencia:
Estudio de las causas que pueden dar origen a una catastrofe o situacion de emergencia.

. Estudio de materiales:

En la revision del estado de la cuestion, se pudo comprobar que existia una laguna
importante en la publicacién de manuales que abordaran la conservacion y el deterioro de los
materiales que componen los bienes culturales frente a agentes de deterioro de indole
catastrofico: incendios, inundaciones, lluvias torrenciales, tsunamis, oleaje, terremotos,
guerras, terrorismo y vandalismo. Por ello, partiendo de la lectura bibliografica de estudios
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sobre restauracion, ingenieria, arquitectura y biologia y la observacion “in situ” de
numerosas experiencias, hemos pretendido elaborar una guia de amenazas y agentes de
deterioro en bienes culturales amenazados por una situacion de emergencia y que atiende a
su composicion material, habiendo sido necesario visitar los siguientes centros:

Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes, UCM.
Biblioteca de la Facultad de Geografia e Historia, UCM.
Biblioteca Maria Zambrano, Universidad Complutense de Madrid.
Biblioteca de la Facultad de Derecho, UCM.

Biblioteca de la Facultad de Educacion, UCM.

Biblioteca de la Facultad de Filosofia, UCM.

Biblioteca de la Facultad de Medicina, UCM.

Biblioteca de la Facultad de Ciencias Bioldgicas, UCM.
Biblioteca de la Facultad de Quimica, UCM.

Biblioteca de la Facultad de Fisica, UCM.

Biblioteca de la Facultad de Arquitectura, UPM.
Biblioteca del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia.

6. Evaluacion de riesgos en bienes culturales:

Teniendo en cuenta el estudio de materiales anterior, se realizan visitas a numerosas
poblaciones de la Comunidad de Madrid, destacando Alcalda de Henares, Aranjuez, El
Escorial, Buitrago de Lozoya, Chinchon, El Pardo y el centro historico de Madrid, asi como
se consultan catalogos e informes patrimoniales, accesibles a través de la Consejeria de
Cultura de Madrid y del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, a fin de evaluar,
detectar y sefializar, mediante la elaboracion de tablas informativas, las amenazas y riesgos
existentes.

7. Estudio historico de catastrofes en la Comunidad de Madrid:

Consistio en la redaccion de una historia de la destruccion de los bienes culturales de la
Comunidad de Madrid atendiendo a los siguientes eventos catastroficos: incendios,
inundaciones, crecidas, lluvias torrenciales, terremotos, guerras, terrorismo y vandalismo,
dejando fuera del presente estudio otros agentes que estarian mas relacionados con la
conservacion y control climatico que con catastrofes. Para ello se realizé un arduo trabajo de
investigacion que se extendio durante un afio, mediante una biisqueda exhaustiva, y posterior
registro en tablas Excel, de noticias sobre la destruccion de bienes culturales en la prensa
escrita desde el afio 1900 al 2016, leyendo toda la publicacion diaria, extrayendo mas de 800
eventos catastroficos, de los cuales tan solo el 15% aproximadamente afectaron al
patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid. Se hizo necesario el uso de numerosos
recursos digitales y la asistencia a otros centros de investigacion:

Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espaiia.
Hemeroteca Digital del Diario ABC.

Hemeroteca Digital del Diario El Pais.

Archivo Histérico Municipal de la Villa de Madrid.
Biblioteca del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia.
Instituto Geografico Nacional.

Agencia Estatal de Meteorologia.

Plataforma de la Cuenca Hidrografica del Tajo.

8. Elaboracion de tablas, graficas y estadisticas como resumen y conclusion de los apartados
anteriores, siendo una herramienta fundamental para evaluar el riesgo al que se exponen los
bienes culturales estudiados.
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9. Implantacion de un plan piloto para la gestion de riesgos en la Iglesia de San Ginés de
Madrid:

Los resultados obtenidos a lo largo de la presente investigacion fueron aplicados de forma
practica en la Iglesia de San Ginés de Madrid, cuyos trabajos se desarrollaron de la siguiente
forma:

e Visita al monumento.

e Toma fotografica de exteriores e interiores.

e Busqueda de informacion y extraccion de datos urbanisticos facilitados por la
Direccion General de Catastro.

e Busqueda bibliografica sobre estudios del inmueble y sus bienes conservados
en la biblioteca de la Facultad de Bellas Artes y en la Facultad de Geografia e
Historia de la Universidad Complutense de Madrid, en el Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia y en la Biblioteca Regional de Madrid.

e Estudio historico, estético, urbanistico y de la significancia cultural de la Iglesia
de San Ginés, disefio de planimetrias y localizacion de los bienes afectados,
partiendo de los datos obtenidos en los apartados anteriores.

e Nueva visita al inmueble y su entorno a fin de evaluar el estado de conservacion
del mismo y detectar amenazas o riesgos existentes.

e Redaccion del plan de gestion de riesgos para el inmueble afectado.
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1. EL PATRIMONIO CULTURAL COMO CAMPO DE ACTUACION
Introduccion

El estudio del patrimonio cultural o de los bienes culturales propios de una sociedad no es un
campo novedoso sino que, por el contrario, ya desde la aparicion del concepto de “monumento”
y posterior “patrimonio histérico - artistico”, a lo largo del siglo XIX se va a generar un gran
interés por la historia y las manifestaciones artisticas del pasado. Van a ser numerosos los textos
criticos surgidos durante el Romanticismo y que van a crear las primeras posturas respecto a la
conservacion y restauracion de los entonces llamados monumentos nacionales por influencia
francesa. En el siglo XX asistimos a numerosas observaciones y estudios sobre el modo en que
se han concebido los bienes culturales a lo largo de la historia, aunque destaca la proliferacion
de publicaciones realizadas en los ultimos veinte afios, revisando, actualizando y superando las
teorias sobre preservacion y conservacion del patrimonio cultural que hasta ahora se habian
planteado.

Desde el punto de vista académico, la preocupacion por el patrimonio cultural y su conservacion
se ha visto reflejada en la implantacion de numerosos programas de postgrado y cursos
especificos sobre gestion, evaluacion, conservacion y restauracion de bienes culturales en la casi
totalidad de las universidades espaiiolas, con una interesante oferta académica en materia
patrimonial de titulos oficiales y propios.

En cuanto a las publicaciones existentes sobre el patrimonio y su conservacion, sera en el marco
anglosajon donde se desarrollen un mayor niimero de estudios al respecto. En nuestro pais, uno
de los manuales, por antonomasia, mas completos en el campo del patrimonio cultural es el
publicado por Ignacio Gonzalez-Varas en 1999, bajo el titulo Conservacion de bienes
culturales: teoria, historia, principios y normas, en el que se recoge toda la teoria y normativa
para la proteccion y conservacion de bienes culturales a lo largo de la historia, remontandose al
Mundo Antiguo, y el de Patrimonio Cultural. Concepto, debates y problemas de 2015. En la
misma linea y con anterioridad, destaca E! Patrimonio Historico-Artistico de Alfredo J.
Morales, publicado en el afio 1996 y que se presenta como una herramienta de facil consulta,
destacando los hitos mas importantes acaecidos en la preservacion del patrimonio cultural a lo
largo de la historia'. Por su parte, Ana M. Macarrén realiza varios estudios partiendo de la
historia de la restauracion y conservacion de bienes culturales, cuya linea sigue Rocio
Bruquetas. Isabel Ordieres Diez hace lo propio referido al campo del patrimonio arquitectonico
mientras que Maria Angeles Querol o Josep Ballart atienden al patrimonio arqueolégico.
Aunque todos y cada uno de los historiadores y tedricos citados anteriormente, ademas de otros
que no citamos aqui por cuestiones de espacio, merecen un especial interés en aras de definir el
concepto de “bien cultural”, lo cierto es que dedican muy pocas lineas en definir su significado
y la aparicion de dicho término en la historia, aunque suficiente para comprender la importancia
que tuvo la denominacion de “bien cultural” en referencia a aquellos objetos que, hasta el
momento, habian sido considerados como antigiiedades, objetos historicos u obras de arte. Aun
asi, consideramos que es oportuno extender el analisis de la definicion de patrimonio cultural en
el apartado siguiente, puesto que éste va a ser nuestro campo de trabajo de aqui en adelante.

1.1 La definicion de un concepto relativamente moderno

El patrimonio cultural, tal y como lo conocemos en la actualidad, es un término relativamente
moderno que comienza a utilizarse a mediados de siglo XX. Por un lado, entendemos por

! Como la creacién de la UNESCO y otros organismos internacionales o el traslado de los templos
egipcios de Nubia por la construccion de la Presa de Assuan.
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“patrimonio” aquellos bienes que son heredados de nuestros antepasados’, mientras que
“cultura” corresponde, segun establece la Real Academia de la Lengua Espafiola, al “conjunto
de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico e
industrial, en una época o grupo social”. Asi pues, entendemos por patrimonio cultural el
conjunto de bienes muebles, inmuebles e inmateriales que hemos heredado del pasado como
parte de las sefias de identidad social e historica’ de una civilizacion o sociedad concreta,
correspondiendo a ella todos los bienes que nos identifican como personas o miembros de un
colectivo social, incluyendo el espacio en el que se desarrolla la actividad humana.

Ballart, por su parte, considera el patrimonio como “un recurso al alcance del hombre de nuestro
tiempo, quien haciendo uso de sus capacidades intelectuales y sensoriales, encuentra un medio
para profundizar en el conocimiento del entorno y establecer juicios acerca de los problemas

4
humanos™.

Hasta la aparicion por vez primera del concepto de bienes culturales, en la Convencion de La
Haya del afio 1954, existian multiples formas de denominar los bienes heredados del pasado, los
cuales atendian mas a aspectos historicos y artisticos que al concepto de valor cultural en si.

Tras la II Guerra Mundial, en el afio 1945, se va a fundar la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), cuya sede se establece en Paris,
con la finalidad de instituir una serie de politicas encaminadas a establecer y garantizar la paz
mundial a través de la educacion, la ciencia y la cultura. Dentro de dicho contexto y de los
objetivos marcados por la UNESCO surgira el concepto de patrimonio cultural. El primer paso
fue englobar, dentro de las actividades y actuaciones programadas en materia de cultura,
aquellas correspondientes al campo del arte, los monumentos histdricos, los museos, actividades
culturales, etc., aunque diferenciadas entre si’, ya que no sera hasta 1954 cuando aparezca, por
vez primera, el término “patrimonio cultural”. Anteriormente, en el afio 1950, y como resultado
de la V Conferencia General de la UNESCO, es aprobado un documento que recibe el nombre
de Acuerdo para la importacion de objetos de cardcter educativo, cientifico y cultural, donde
tienen cabida los monumentos y obras de arte, de modo que ya se comienza a vislumbrar que
algo esta cambiando en la concepcién del hasta ahora denominado patrimonio histdrico-
artistico.

La Convencion de La Haya de 1954 para la Proteccion de los Bienes Culturales en caso de
conflicto armado, traducido a cuatro idiomas, en inglés cultural property y en francés biens
culturels, ya nos estd definiendo el nuevo concepto de patrimonio cultural, e incluso
apareciendo en el propio enunciado del documento. En el Articulo 1 de dicho texto vamos a
encontrarnos la primera definicion de lo que se entiende por bien cultural.

a) Los bienes, muebles o inmuebles, que tengan una gran importancia para el patrimonio
cultural de los pueblos, tales como los monumentos de arquitectura, de arte o de
historia, religiosos o seculares, los campos arqueologicos, los grupos de
construcciones que por su conjunto ofrezcan un gran interés historico o artistico, las
obras de arte, manuscritos, libros y otros objetos de interés historico, artistico o
arqueologico, asi como las colecciones cientificas y las colecciones importantes de
libros, de archivos o de reproducciones de los bienes antes definidos.

* Francesca Tugores, en la introduccion al estudio sobre patrimonio cultural, establece que “patrimonio”
deriva de “pater”, en referencia a aquellos bienes que proceden de la familia. Tugores, Francesca y
Planas, Rosa (2006): Introduccidon al patrimonio cultural, Gijon: Trea, 17.

* Querol, Maria Angeles (2010): Manual de gestidn del patrimonio cultural, Madrid: Akal, 11.

* Ballart, Josep (1997): El patrimonio histérico y arqueoldgico: valor y uso, Barcelona: Ariel, 121.

® En la Conferencia General de la UNESCO del afio 1950, celebrada en Florencia, aun no existe el término
“patrimonio cultural”, pues se establecen divisiones entre objetos de arte, monumentos histdricos,
colecciones y museos.
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b) Los edificios cuyo destino principal y efectivo sea conservar o exponer los bienes
culturales muebles definidos en el apartado a), tales como museos, las grandes
bibliotecas, los depositos de archivos, asi como los refugios destinados a proteger en
caso de conflicto armado los bienes culturales muebles definidos en el apartado a).

¢) Los centros de comprendan un numero considerable de bienes culturales definidos en
los apartados a) y b), que se denominaran “centros monumentales”.

En este sentido, el patrimonio cultural comprenderia, en un primer momento, aquellos bienes
materiales muebles e inmuebles que, tanto de forma aislada como conjunta, reunieran una serie
de caracteristicas especiales mas alla de un valor estético o de antigiiedad, al ser éstos parte de
“la cultura de los pueblos”, es decir, la sefia de identidad y evolucion de una civilizacion.

Estos postulados se van a mantener en conferencias posteriores de la UNESCO, destacando la
celebrada en Paris en 1962, en donde se afaden términos como paisaje y lugares de interés
artistico’. El Capitulo IV de las Actas de la presente Conferencia, sobre actividades culturales,
se dedica a la “Conservacion del Patrimonio Cultural de la Humanidad”, dirigido a centrar las
acciones necesarias para la preservacion de monumentos y museos. En este sentido, se invita a
los Estados miembros a lo siguiente’:

a) A tomar las disposiciones procedentes para la conservacion y la restauracion de los
bienes culturales, asi como la proteccion del cardcter y la belleza de paisajes y lugares
de interés artistico.

b) A ser partes en la Convencion y el Protocolo para la proteccion de los bienes culturales
en caso de conflicto armado.

¢) A adherirse al Centro Internacional de Estudio de los problemas técnicos de la
Conservacion y Restauracion de los Bienes Culturales, establecido en Roma.

d) A cooperar en la preparacion y realizacion de una camparia internacional pro
monumentos historicos o artisticos.

Dos afios después, en 1964, surge en Italia, por encargo del Parlamento italiano, una Comision
de Expertos denominada d’indagine per la tutela e la valorizzazione del patrimonio storico,
archeologico, artistico e del paesaggio, que tenia por finalidad la revision del ordenamiento
juridico y los instrumentos con que contaba el gobierno italiano en aras de realizar una mejor
proteccion y conservacion de los bienes historicos, artisticos, arqueologicos y paisajisticos,
denominandolos “bienes culturales”. Son numerosos los historiadores que situan en este
momento, dentro de las actuaciones de lo que sera posteriormente conocida como la Comision
Franceschini, el origen y consolidacion del término. Por su parte, Castillo Ruiz realiza una
revision de lo que el cambio de denominacion va a suponer, ya que da paso de la nocion
historicista de un objeto a su concepcion cultural, estableciendo una ruptura entre pasado-
presente® que regia hasta la fecha.

®Enel Capitulo 4, Seccion 4.4, referido a la Conservacion del Patrimonio Cultural de la Humanidad, se
invita a los Estados miembros a tomar las disposiciones procedentes para la conservacion y la
restauracion de los bienes culturales, asi como la proteccion del cardcter y la belleza de paisajes y
lugares de interés artistico.

7 Acta de la XII Conferencia General de la UNESCO celebrada en Paris en 1962, capitulo IV, apartado 4,
Seccion 4.41.

& Castillo Ruiz, José (2007): «El futuro del patrimonio historico: la patrimonializacion del hombre»,
Revista Electrdnica de Patrimonio Histdrico e-rph, diciembre, 7-8.
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Dichas consideraciones y actuaciones van a ser producto de la aprobacion de la Ley n°® 310, del
26 de abril, de 1964 cuyo resultado es la redacciéon de un texto con ochenta y cuatro
declaraciones a disponer en todo el territorio italiano. Dado el gran interés de la misma, asi
como lo novedoso en cuanto a la terminologia expresada, pronto va a influenciar en la redaccion
de nuevos textos en otros Estados, puesto que el presente documento venia a ser una auténtica
revolucion con respecto al cambio de nomenclatura y nuevos ambitos en la proteccion
patrimonial. Si la anterior Ley italiana n° 1089, de 1 de junio de 1939, para la Tutela delle cose
d’interesse artistico o storico (Tutela de objetos de interés artistico e historico) solo tenia en
cuenta el marco estético y temporal del bien, ahora se entendia por bien cultural aquellos de
interés arqueoldgico, historico, artistico, ambiental y paisajistico, archivistico, colecciones de
libros y todos aquellos bienes que constituian testimonio material de los valores y evolucion de
una civilizacion.

La primera de las declaraciones se dedica a la definicion del término en cuestion, considerando
que “pertenecen al Patrimonio Cultural de la Nacion todos los bienes que hacen referencia a la
historia de la civilizacion [...], los bienes de interés arqueologico, historico, artistico, ambiental
y paisajistico, archivistico y bibliografico, y cualquier otro bien que constituya un testimonio
material y posea un valor de civilizacion™. Por su parte, Massimo Giannini'’, integrante e
impulsor de dicha Comision, definira los bienes culturales como aquellos testimonios materiales
dotados de un valor de civilizacién'!, donde se daba un salto del valor estético e histérico de un
objeto a su concepcion cultural, es decir, comprendiendo una esfera mucho mas amplia en la
que se valoraba el medio en el que se establece y desarrolla el bien, asi como su territorio y la
configuracion del paisaje. Esta nueva concepcion permite, asi mismo, despertar el interés por
objetos anteriormente menospreciados y desamparados por la legislacion, hasta el momento
vigente, tales como los numismaticos, elementos y especimenes de ciencias, instrumentos
musicales, cientificos e industriales, el paisaje y el medio ambiente. Pero, hay un aspecto que no
se nos debe escapar de la propia definicion de bien cultural entonces implantada, la de ser un
“testimonio material” pues, de alguin modo, parece estar dejando fuera los bienes inmateriales.
Historiadores como Castillo Ruiz, afirman que la Comision Franceschini si tendra en cuenta la
proteccién de los bienes inmateriales'”, independientemente de la definicidn, ya que éstos
forman parte de la sefia de identidad de una sociedad o civilizaciéon'.

La relacion establecida entre objeto-civilizacion va a salpicar, de algin modo, a otros textos de
caracter mas internacional, como los aplicados a la restauracion y conservacion de monumentos.
Ejemplo de ello es la Carta de Venecia, resultado del IT Congreso de Arquitectos y Técnicos de
Monumentos Historicos reunidos en Venecia, en Mayo de 1964, para la revision de la anterior
Carta de Atenas (1931), en la que se define “monumento” como testimonio de una

® Traduccidn del italiano extraida de Hernandez Hernandez, Francisca (1996): «La conservacién integral
del patrimonio», Complutum Extra, 6, 255-256. Asi mismo lo recoge la misma autora posteriormente
(2003) en El patrimonio cultural: la memoria recuperada, Gijén: Trea, 170.

1% Massimo Severo Giannini habia sido miembro y coordinador del VIII Grupo de Estudio de la Comisién
Franceschini, dedicado a la revisidon de las normas para la proteccién del patrimonio italiano, cuyas
conclusiones publicd en 1976 bajo el titulo de “I Beni Culturali”. Véase, Vaquer Caballeria, Marcos
(2005): «La proteccidn juridica del patrimonio cultural inmaterial», en Revista Museos.es, 1, 90.

" Burgos Estrada afiade al respecto que dicha consideracion de los bienes como testimonios de una
civilizacion, atiende a los modos de vivir, pensar y sentir de los hombres en el tiempo y en el espacio.
Véase: Burgos Estrada, Juan Carlos (1998): «La elaboracidon juridica de un concepto de patrimonio»,
Politica y Sociedad, 27, 53.

12 castillo Ruiz, José (2007): op. Cit., 7.

* Afiade que “la verdadera razén que posibilita y fundamenta el reconocimiento patrimonial de un bien
es la importancia o significado que el mismo adquiere para la sociedad [...]. Estos no son fijos sino que
varian segun la comunidad, grupo social o época histérica desde los que se valoren”. Ibidem, 8.
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civilizacion'®. Aqui ya se hace hincapié en la necesidad de tener en cuenta y proteger el
ambiente urbano y paisajistico que rodea un edificio o monumento .

Ese mismo afio de 1964, la Conferencia General de la UNESCO, celebrada en Paris, aprueba un
nuevo documento en cuyo enunciado ya se va a generalizar el uso de “bien cultural'®”, nos
referimos a la Recomendacion sobre las medidas encaminadas a prohibir e impedir la
exportacion, importacion y transferencia de propiedades ilicitas de bienes culturales, en donde
se definen los bienes culturales como “elementos esenciales de la civilizacion y de la cultura de
los pueblos, y que su conocimiento favorece la comprension y apreciacion mutua entre las
naciones”.

Por su parte, la Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, da un
salto mas hacia la consideracion del patrimonio cultural a nivel mundial, dado que establece una
serie de politicas conjuntas para la proteccion de bienes culturales y naturales. Como resultado
de la Conferencia General de la UNESCO, celebrada en Paris del 17 de octubre al 21 de
noviembre de 1972, considera que “el patrimonio cultural y patrimonio natural estan cada vez
mas amenazados de destruccion, no s6lo por las causas naturales de deterioro sino también por
la evolucion de la vida social y econdmica que las agrava con fendmenos de alteracion o de
destruccion atin mas temibles”, y para ello define el patrimonio cultural y el patrimonio natural
como sigue a continuacion.

El Articulo 1 considera patrimonio cultural los monumentos, conjuntos y lugares.

a) Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales,
elementos o estructuras de caracter arqueologico, inscripciones, cavernas y grupos de
elementos que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la
historia, el arte o la ciencia.

b) Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad
e integracion en el paisaje, les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista
de la historia, del arte o de la ciencia.

¢) Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como
las zonas, incluidos los lugares arqueologicos que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista historico, estético, etnoldgico o antropologico.

El Articulo 2, considera patrimonio natural:

a) Los monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y bioldgicas o por
grupos de esas formaciones que tengan un valor universal excepcional desde el punto de
vista estético o cientifico.

b) Las formaciones geologicas y fisiograficas y las zonas estrictamente delimitadas que
constituyan el habitat de especies animal y vegetal amenazadas, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista estético o cientifico.

¢) Los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas que tengan un
valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de la conservacion o
de la belleza natural.

En el parrafo 6 del Apartado 111 se vuelve a incidir sobre la importancia de la proteccion, no
so6lo del bien, sino también del entorno en el que se encuentra.

" “La nocién de monumento histdrico comprende la creacién arquitectdnica aislada, asi como el
conjunto urbano o rural que da testimonio de una civilizacién particular, de una evolucién significativa o
de un acontecimiento histdrico. Se refiere no sélo a las grandes creaciones sino también a las obras
modestas que han adquirido con el tiempo una significacidon cultural”. Véase: Pérez-Juez Gil, Amalia
(2010): Gestidn del patrimonio arqueoldgico, 22 Edicién, Barcelona: Ariel, 107-108.

> Querol, Maria Angeles (2010): op. Cit., 20.

'® Hernandez establece su uso, por vez primera, dos afios antes en la Conferencia General de 1962.
Véase, Herndndez Hernéndez, Francisca (2003): op. Cit., 255.
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Como resultado de la relacion existente entre cultura y naturaleza, asi como por la evolucion
experimentada en los diferentes postulados de la Comision Franceschini, la Carta de Venecia y
la anterior Convencioén, se va a fundar en Italia el “Ministerio per i Beni Culturali ed
Ambientali” en 1974"7, a fin de fomentar la proteccion y conservacion del patrimonio cultural y
del patrimonio natural a un mismo nivel.

La evolucion del concepto y uso de “bien cultural” culmina ya a finales de los afios 70 del siglo
pasado con la Recomendacion sobre la proteccion de los bienes culturales muebles, aprobada
por la Conferencia General de la UNESCO de 1978, celebrada en Paris. En el propio texto se
definen los bienes culturales muebles como “aquellos bienes movibles que son la expresion o el
testimonio de la creacion humana o de la evolucion de la naturaleza y que tienen un valor
arqueologico, historico, artistico, cientifico o técnico” estableciendo una serie de categorias.

a) El producto de las exploraciones y excavaciones arqueologicas, terrestres y
subacuéticas.

b) Lo objetos antiguos tales como instrumentos, alfareria, inscripciones, monedas, sellos,
joyas, armas y restos funerarios, en especial las momias.

¢) Los elementos procedentes del desmembramiento de monumentos historicos.

d) Los materiales de interés antropoldgico y etnoldgico.

e) Los bienes que se refieren a la historia, incluida la historia de las ciencias y la técnica, la
historia militar y social, asi como la vida de los pueblos y los dirigentes, pensadores,
cientificos y artistas nacionales y los acontecimientos de importancia nacional.

f) Los bienes de interés artistico, tales como pinturas y dibujos, estampas, carteles,
fotografias, obras de arte y artesania, etc.

g) Los manuscritos e incunables, cddices, libros, documentos o publicaciones de interés
especial.

h) Los elementos de interés numismatico (monedas y medallas) o filatélico.

i) Los documentos de archivos, incluidas grabaciones de textos, mapas y otros materiales
cartograficos, fotografias, peliculas cinematograficas, grabaciones sonoras y
documentos legibles a maquina.

j) Elmobiliario, los tapices, las alfombras, los trajes y los instrumentos musicales.

k) Los especimenes de zoologia, de botanica y de geologia.

Durante estos afios, son numerosos los paises que van a ir adoptando la denominacion de
“patrimonio cultural” o “bienes culturales” a su respectiva legislacion. Por su parte, cuando en
Espaiia se decide redactar una nueva legislacion en el afio 1985, que venia a sustituir la anterior
del 13 de mayo de 1933, sobre la Defensa, conservacion y acrecentamiento del Patrimonio
Historico-Artistico Nacional, que ya habia quedado anticuada, se opta por denominarla Ley de
Patrimonio Historico Espariol, cuyo titulo se mantiene en la actualidad. Aunque su contenido y
proteccion abarca mucho mas alla del concepto estético o de antigiiedad del objeto, la
utilizacion del presente término vendria justificada, segin Querol, por la adopcion de la
tradicion francesa, que apoyaba el uso de “historico”, frente a la italiana de “bien cultural”'®. En
territorio nacional, el término “patrimonio cultural” no aparecera hasta 1990 en que tiene lugar
la aprobacion de la Ley de Patrimonio Cultural Vasco, cuya definicién establece que “el
patrimonio cultural vasco es la principal expresion de la identidad del pueblo vasco y el mas
importante testigo de la contribucién historica de este pueblo a la cultura universal”'’. A partir
de entonces, como veremos mas adelante, seran varias las comunidades autonomas que adopten
este término en su legislacion.

7 Gualdani, Annalisa (2010): I beni culturali e paesagagistici, Siena: Universita degli Studi di Siena, 10.
'8 Querol, Maria Angeles (2003): op. Cit., 23.

' Garcia Garcia, José Luis (1998): «De la cultura como patrimonio al patrimonio cultural», Politica y
Sociedad, 27, 12.
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Ya en el siglo XXI, la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial,
aprobada en Paris por la Conferencia General de la UNESCO en 2003, venia a prestar atencion
a la preservacion de una serie de bienes que, aun perteneciendo al patrimonio cultural, nadie se
habia pronunciado sobre su desproteccion y el riesgo de desaparicion que corrian los
denominados “inmateriales”. La presente Convencion parte de reflexiones anteriores, como la
Conferencia Internacional sobre el Patrimonio Inmaterial, fruto de la XXX Conferencia de la
UNESCO celebrada en Paris, en noviembre de 1999. En dicha Conferencia se definen los bienes
inmateriales como “el conjunto de las expresiones culturales y sociales que, heredadas de sus
tradiciones, caracterizan a las comunidades”. Pero, la accion normativa de la UNESCO sobre el
patrimonio inmaterial tiene lugar tiempo atrds cuando, ya en 1973, el Gobierno de Bolivia
propuso que se afiadiera un protocolo para la proteccion del folclore en la Convencion Universal
sobre Derecho de Autor™.

Si acudimos al Articulo 2° de la Convencion del 2003, corresponden al patrimonio inmaterial
“los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural”. Entendemos, por ello, aquellos rasgos y manifestaciones no materiales que portan la
identidad de una civilizacion concreta o un colectivo, caracterizandose por ser, tal y como
afirma Vaquer Caballeria, creaciones vivas®!. Pero estas manifestaciones, de algiin modo, se van
a ver ligadas a objetos materiales como instrumentos o espacios culturales y naturales en los que
desarrollan la actividad humana. La proteccion incluye las tradiciones y expresiones orales,
lenguas y dialectos™, espectaculos, representaciones y rituales, festividades, usos sociales,
técnicas artesanales, etc.

Como ejemplos, citamos la inscripcion a la lista de proteccion de la UNESCO, “los
conocimientos tradicionales de los chamanes jaguares de Yurupari” de Colombia, en el afio
2011, constituyendo la manifestacion ritual de un grupo étnico de Yurupari, asi como el

flamenco o la “fiesta de los patios” en Cordoba, en el afio 2012.

En conclusion, el patrimonio cultural engloba aquellos bienes materiales e inmateriales, tanto
los que hemos heredado del pasado como las producciones y manifestaciones contemporaneas,
que debemos proteger y conservar para las generaciones futuras, y que constituyen las huellas
de los modos de vida de una civilizacion, un colectivo social o de relacion entre varios, en los
que se plasman las formas de pensar, sentir, expresarse y producir en un tiempo y espacio. Asi
mismo, dichos bienes se encuentran ligados a la naturaleza y al medio ambiente que les rodea,
unas veces modificado por la mano del hombre (bien por motivos de ocio y disfrute, como
jardines y parques, bien para permitir la accesibilidad y conservacion de los espacio naturales) y
otras como condicionante de los modos de vida y constitucion del paisaje.

1.2 La concepcion del patrimonio cultural a nivel internacional

Tanto la evolucidon como la utilizacién del concepto “bien cultural” no ha sido igualitario en
todos los paises. Obviamente, si tenemos que hablar de un pais a la cabeza en la definicion e
implantacion de politicas de proteccion éste seria, sin duda alguna, Italia, aunque algunos paises
de 4rea latinoamericana pronto van a experimentar actuaciones destacadas teniendo en cuenta la

*® UNESCO (2001): «Informe relativo al estudio preliminar sobre la conveniencia de reglamentar en el
ambito internacional la proteccién de la cultura tradicional y popular mediante un nuevo instrumento
normativo», en 1619 Reunidn del Consejo Ejecutivo de la UNESCO, Paris: UNESCO, 2.

1 “Se transmiten de generacion en generacion, recreado constantemente por las comunidades”. Véase:
Vaquer Caballeria, Marcos (2005): op. Cit., 96-97.

22 Ep algunas legislaciones, como la Ley General de Cultura de Colombia, se protegen “la lengua
castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles [...]"”. Véase: Articulo 4
de la Ley 1185, de 12 de marzo, de 2008 de Cultura de Colombia.
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concepcion de la naturaleza y del medio ambiente, como un objetivo mas a proteger dentro de
las politicas culturales.

Para una mejor comprension de la concepcion e importancia del patrimonio cultural a nivel
internacional, hemos realizado una serie de divisiones geograficas similares a las empleadas por
la UNESCO en las que destacar las actuaciones llevadas a cabo en algunos paises y que nos
sirve como ilustracion en nuestra argumentacion.

Europa y América del Norte

En el ambito europeo y norteamericano sera donde, por vez primera, se va a hacer uso del
término “bienes culturales”, adoptado en las diferentes resoluciones de la UNESCO, a partir de
la Convencién de La Haya. No obstante, al ser una de las zonas en las que se alberga el mayor
numero de bienes culturales del mundo, se ha prestado una mayor importancia en la definicion
de dichos bienes en aras de su conservacion. Baste con ello observar algunos casos concretos,
centrados en Italia, Reino Unido, Estados Unidos y Espana, éste Gltimo desarrollado en otro
capitulo aparte.

Italia.

En la actualidad, es el Codice dei beni culturali e del paesaggio, por Decreto n°® 42, del 22 de
enero, de 2004>, el dedicado a proteger el patrimonio cultural italiano conformado, ya desde los
afios 70, por bienes culturales y paisajisticos™*. El Articulo 2 define los bienes culturales como
“aquellos inmuebles y muebles que presentan un interés artistico, historico, arqueoldgico,
etnografico, archivistico y bibliografico, y cualquier otra cosa que sea testimonio de la
evolucion de una civilizacion [...]. Son bienes paisajisticos aquellos que constituyen una
expresion de valor histérico, cultural, natural, morfolégico y de estética del territorio”*. Entre
los bienes clasificados para su proteccion, destaca la arquitectura rural de interés historico y
antropoldgico, reconocidos como testimonio de una economia rural tradicional®®.

Reino Unido.

El Reino Unido ha redactado multitud de textos legales sobre la proteccion del patrimonio
cultural. Uno de los primeros en aprobarse a nivel nacional y que, asi mismo, se aplicard en
todas las colonias britanicas sera la Ancient Monuments and Archaeological Areas Act del afio
1913, que venia a proteger las antigliedades y bienes arqueoldgicos, derogada en 1979. Una
nueva ley, la Historic Buildings and Ancient Monuments Act, aprobada en 1953 englobara no
solo los objetos arqueologicos, sino que dara cabida a la proteccion del denominado Patrimonio
Nacional, formado por monumentos, conjuntos de edificaciones, sitios y objetos que retinen un
interés historico, artistico o cientifico para la Nacion. Derogada por la posterior National
Heritage Act del ano 1983, sufrird una nueva revision y actualizacion hasta llegar a la actual
Ley 14/2002, de 1 de mayo. Ademas de monumentos y sitios, el campo de proteccion se
extiende a aquellos lugares que guardan restos de vehiculos, embarcaciones, aeronaves o
estructuras moviles (propios del patrimonio industrial) y al patrimonio subacuatico.

Otros textos que podemos encontrar son la Public Libraries and Museums Act de 2004, para la
proteccion de los bienes custodiados en las instituciones museisticas y bibliotecas de titularidad
estatal, o la Protection of Cultural Objects on Loan Act de 2008, para regular el préstamo de
colecciones o bienes culturales.

3 Esta viene a reformar la anterior Ley 137, de 6 de julio, de 2002.

** Recordamos gue una de las misiones de la Comisidn Franceschini de 1964 era la de aunar en una
politica comun la legislacién referente a patrimonio histérico-artistico, arqueologia y medio ambiente,
obteniendo como resultado la creacién del Ministerio de Bienes Culturales y Ambientales en 1974.

% La traduccion es mia.

% Articulo 10, Seccidn 4.1, de la presente Ley.
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Estados Unidos.

Estados Unidos es uno de los paises mas complejos a la hora de hablar sobre la gestion y tutela
de bienes culturales, debido a la existencia de gran cantidad de leyes estatales, federales y
locales, asi como por numerosos centros e instituciones, tanto de gestion ptblica como privada,
centrados en el patrimonio, tema que trataremos de analizar cuando hablemos de la proteccion y
conservacion del patrimonio cultural.

La aparicion de “bien cultural” en el pais americano se corresponde con la adopcion de las
diferentes propuestas de la UNESCO vy la adhesion a las convenciones, partiendo desde La
Haya. No obstante, la utilizacion del término en las politicas nacionales aparece en 1983, con la
aprobacion de la Ley 97-446, del 12 de enero, de Aplicacion de la Convencion sobre Bienes
Culturales, reformada en 1987, y que atendera a los bienes arqueologicos y etnograficos. Estas
disposiciones venian a sustituir una de las legislaciones mas antiguas, la Antiquities Act (Ley
para la Preservacion de Antigliedades Americanas) de 1906. En cuanto al resto de los bienes
culturales va a ocurrir un hecho similar al espafiol, el de comprender lo “histdrico” como
sinbnimo de “cultural”. Nos referimos a la aprobacion, en 1966, del National Historic
Preservation Act (Ley para la Preservacion de la Historia Nacional) enmendada en el 2006”” y
en la que se consideran como bienes de la historia aquellos propios de la cultura americana,
afectando a los conjuntos arquitectonicos y a su contexto™*.

América Latina y Caribe

Las definiciones mas amplias de patrimonio cultural las vamos a encontrar en la region de
Sudamérica, asi como la temprana concepcion conjunta de los bienes culturales y ambientales,
cuyos resultados van a dar sus frutos en la Declaracion de Tlatelolco de 1967. Basta revisar
algunas de las legislaciones mas importantes en esta materia, como la de paises como Brasil,
Argentina, Venezuela y Colombia, donde el espacio natural conforma el contexto para el
desarrollo de las manifestaciones culturales, hasta el punto de llegar a modificar o configurar el
paisaje, aunando esfuerzos comunes y conjuntos para asegurar politicas de paz a través de la
educacion y la cultura.

Brasil.

Brasil aporta una peculiaridad en la adopcion del término “patrimonio cultural”. Por un lado, se
sitia como el pais latinoamericano mas innovador en cuanto a la plasmacion de las ideas
italianas ya presentes en la Comision Franceschini, la de ofrecer una proteccion conjunta de
bienes culturales y ambientales. Ello ya se demuestra en 1978 al redactarse la Ley de
preservacion del patrimonio cultural y paisajistico ambiental del conjunto urbano de San
Juan®™. Por otro lado, el uso de “historico” y “artistico” en la descripcion de los bienes va a
seguir utilizandose hasta la actualidad® como complemento al de cultural.

Lo que los brasilefios entienden o consideran como patrimonio cultural podemos extraerlo del
Articulo 216 de su Constitucion Federal, redactada en el afio 1988, en la que se define que
“constituyen el patrimonio cultural brasilefio los bienes de naturaleza material e inmaterial,
individuales o en conjunto, portadores de la referencia, identidad, acciones y memoria de los
diferentes grupos que conforman la sociedad brasilefia, entre los que se incluyen las formas de
expresion, los modos de vida, los objetos cientificos, artisticos y tecnologicos, las obras,

> Ccelador Angén, Oscar (2009): «Régimen juridico del patrimonio histérico de las comunidades
indigenas en el ordenamiento juridico estadounidense», en La proteccion juridico internacional del
patrimonio cultural, Madrid: COLEX, 376.

8 |bidem, 377.

2 Ley n2 35, del 12 de octubre, de 1978.

¥ por ejemplo, baste nombrar la Ley 5629, del 20 de diciembre, de 1990 sobre Preservacion y proteccion
del patrimonio histdrico, artistico, natural y cultural de Estado de Pard, o la Ley 7709, del 18 de mayo, de
1994 sobre lo propio en Belém.
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objetos, documentos, edificaciones y demas espacios dedicados a las manifestaciones artisticas
y culturales, los conjuntos urbanos y lugares de valor histdrico, paisajistico, artistico,
arqueolégico, paleontologico, ecologico y cientifico™".

Argentina.

El caso argentino adquiere un especial interés en la gestion de su patrimonio cultural, ya que
éste va a disponer de un organismo que tendra la finalidad de preservar, defender y acrecentar
los bienes culturales propios de la nacion. Asi, en la Ley Nacional n® 12665 sobre la Defensa del
patrimonio historico y artistico de la Nacion, en el afio 1940, se va a crear la Comision de
Museos, Monumentos y Sitios Historicos®. La presente Ley, que contintia vigente desde su
redaccion en 1940 y en cuyo titulo no se alude a “bien cultural”, no incluia los objetos
arqueologicos, los cuales eran regidos por la Ley de Ruinas y yacimientos arqueologicos y
paleontologicos de interés cientifico promulgada en el afo 1913, derogada por la posterior Ley
n° 25547 de Proteccién del patrimonio arqueolégico y paleontolégico del afio 2003%°. En 2004
se redacta un nuevo texto normativo, la Ley n°® 25743 para la Preservacion, proteccion y tutela
del patrimonio arqueologico y paleontologico. En cuanto a la utilizacion del término “bien
cultural”, éste va a aparecer por vez primera en la ratificacion de gobierno argentino de la
Convencion para la prohibicion e impedimento de la importacion, exportacion y la
transferencia ilicita de bienes culturales, aprobada por la UNESCO, en el afio 1973, dado que la
adhesion a los postulados de La Haya no se realizara hasta 1989,

Otra de las legislaciones vigentes que atafien y se refieren al patrimonio cultural argentino
corresponderia a la Ley n° 25197 de Régimen de registro del patrimonio cultural de 1999 en la
que encontramos una definicion clara. En ella, “se entiende por bienes culturales aquellos
objetos, seres o sitios que constituyen la expresion o el testimonio de la creacion humana y la
evolucion de la naturaleza y que tienen un valor arqueoldgico, histérico, artistico, cientifico o
técnico excepcional. El universo de estos bienes constituira el patrimonio cultural argentino™’.
La finalidad del presente texto era la creacion de un registro donde se ordenaran todos los datos
posibles acerca de los bienes culturales de la Nacion por categorias, atendiendo a su valor
historico, etnoldgico o antropoldgico, arquitectonico, escultorico, pictorico y arqueolodgico,
entendidas dichas obras como “bienes culturales historico-artisticos”. En cuanto al patrimonio
natural y bienes ambientales, éste queda desvinculado del patrimonio cultural y dispone de una
legislacion propia que es regida desde la Administracion de Parques Nacionales®®.

Venezuela.

Al igual que ocurria en Brasil, en la legislacion venezolana sobre patrimonio cultural se van a
englobar también aquellos bienes naturales y ambientales dentro de una misma esfera, como
elemento inseparable de la cultura de los pueblos. Atendiendo a la Ley de proteccion y defensa
del patrimonio cultural de Venezuela, aprobada el 3 de octubre de 1993, el Articulo 6 considera
patrimonio cultural los siguientes.

*! La traduccion es mia.

* Endere, Maria Luz (2007): «Documento sobre la legislacion nacional argentina y su relacion con las
convenciones establecidas por la UNESCO dentro del sector cultural y patrimonio mundial», en
Legislaciones en el MERCOSUR relativas a las convenciones de cultura aprobadas por la UNESCO. Estudio
de la situacion actual en Argentina, Brasil, Paraguay y Uruguay, Uruguay: Oficina Regional de Ciencia
para América Latina y Caribe, 11.

3 |bidem, 15.

* Ibidem, 21.

3 Ley 25197, de 10 de noviembre, de 1999 de Régimen de Registro del Patrimonio Cultural, Articulo 2.

* El cuidado de los Parques y Reservas Nacionales correrd a cargo de la Administracion de Parques
Nacionales de Argentina y bajo la proteccién de la Ley 22351, de 4 de noviembre, de 1980. Véase:
Endere, Maria Luz (2007): op. Cit., 12.
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1) Los bienes muebles e inmuebles que hayan sido declarados o se declaren monumentos
nacionales.

2) Los bienes inmuebles de cualquier época que sea de interés conservar por su valor
historico, artistico, social o arqueoldgico que no hayan sido declarados monumentos
nacionales.

3) Los bienes muebles de valor histdrico o artistico que se encuentren en museos u otros
lugares, tanto publicos como privados, incluidos los de valor numismatico o filatélico.

4) Los bienes muebles de cualquier época que sea de interés conservar por su excepcional
valor histdrico o estético.

5) Las poblaciones y sitios que por sus valores tipicos, tradicionales, naturales, historicos,
ambientales, artisticos, arquitectonicos o arqueoldgicos, sean declarados dignos de
proteccion y conservacion.

6) Los testimonios historicos y sitios arqueoldgicos vinculados con el pasado.

7) El patrimonio vivo del pais, sus costumbres, sus tradiciones culturales, sus vivencias,
sus manifestaciones musicales, su folklore, su lengua, sus ritos, sus creencias y su ser
nacional.

8) El patrimonio documental y bibliografico.

9) Los objetos y documentos de personajes de singular importancia en la historia nacional
y sus creaciones culturales trascendentes.

10) Las obras culturales premiadas nacionalmente.

11) La estatuaria monumental y las obras de arte de los cementerios.

12) El entorno ambiental y paisajistico requerido por los bienes culturales.

13) El patrimonio arqueoldgico y paleontoldgico, donde quiera que se encuentren.

14) Cualquier otro bien de interés cultural que amerite ser declarado como tal.

Colombia.

En el afio 1978 se publica, por parte del Gobierno colombiano, un manual que atiende a la
gestion de los bienes culturales del pais, comprendidos €stos por bienes inmuebles (arquitectura
civil, religiosa, funeraria y militar; ciudades histdricas; conjuntos; sitios arqueoldgicos y zonas
de reserva naturales) y bienes muebles (objetos arqueologicos; artes plasticas; artesania;
mobiliario y objetos varios como armas y numismatica). El patrimonio cultural se define como
“el aporte que ha tenido para una sociedad determinada un objeto, un inmueble, un sitio o una
tradicion en su correspondiente momento historico”’, en donde ya se van a clasificar los bienes
en tangibles e intangibles.

Posteriormente, otra definicion de cultura viene expresa en la Ley n® 397, de 7 de agosto, de
1997 denominada Ley General de Cultura, en cuyo Articulo 1 se manifiesta que “cultura es el
conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y emocionales que
caracterizan a los grupos humanos y que comprende, mas alla de las artes y las letras, modos de
vida, derechos humanos, sistemas de valores, tradiciones y creencias”. Asi mismo, afiade que
“la cultura, en sus diversas manifestaciones, es fundamento de la nacionalidad y actividad
propia de la sociedad colombiana en su conjunto, como proceso generado individual y
colectivamente por los colombianos. Dichas manifestaciones constituyen parte integral de la
identidad y la cultura colombianas”.

Revisado y actualizado el texto anterior por la Ley n® 1185, de 12 de marzo, de 2008 vigente en
la actualidad, se persigue la “integracion del patrimonio cultural de la nacion”. El Articulo 4°
manifiesta que “el patrimonio cultural de la Nacion estd constituido por todos los bienes
materiales, las manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura
que son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y
dialectos de las comunidades indigenas, negras o creoles, la tradicion, el conocimiento ancestral,
el paisaje cultural, las costumbres y los habitos, asi como los bienes materiales de naturaleza

3 |nstituto Colombiano de Cultura (1978): Normas minimas para la conservacién de los bienes

culturales, Bogota: Instituto Colombiano de Cultura, 11.
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mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial interés historico, artistico,
cientifico, estético o simbolico en ambitos como el plastico, arquitectonico, urbano,
arqueologico, lingliistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, testimonial, documental,
literario, bibliografico, museoldgico o antropologico”.

Reptiblica Dominicana.

En la Republica Dominicana se aprueba la Ley n° 318, de 14 de junio, de 1968 de Patrimonio
Cultural de la Nacion, siendo el primer texto normativo sobre patrimonio dominicano y en el
que se establecen las categorias de patrimonio monumental, patrimonio artistico, patrimonio
documental y patrimonio folklorico que perduran en la actualidad. Posteriormente esta ley
quedara derogada por la n® 41, de 26 de junio, de 1999, dando lugar la creacion de la Secretaria
de Estado de Cultura. En la presente legislacion se mantienen las categorias anteriores y se
aflade una definicion al patrimonio cultural, comprendido €ste por “todos los bienes, valores y
simbolos culturales tangibles e intangibles que son expresion de la naciéon dominicana, tales
como las tradiciones, las costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes, incluidos
aquellos sumergidos en el agua, materiales e inmateriales, muebles e inmuebles, que poseen un
especial interés historico, artistico, estético, plastico, arquitectonico, urbano, arqueologico,
ambiental, ecolodgico, lingiiistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, cientifico, tecnoldgico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museografico, antropologico y las
manifestaciones, los productos y las representaciones de la cultura popular”.

Estados arabes

La proteccion del patrimonio cultural en la zona comprendida por los paises arabes resulta
severamente compleja, dado que los bienes culturales que conforman estas naciones se han visto
gravemente perjudicados por el fundamentalismo islamico, las revueltas sociales y los episodios
bélicos que continuamente tienen lugar en paises como Siria, Irak, Afganistan o Egipto. A pesar
de la legislacién vigente, el patrimonio cultural ha sido victima de expolios, saqueos,
bombardeos e incendios provocados en bibliotecas, museos, mezquitas, iglesias y conjuntos
monumentales. Por ejemplo, en el afio 2001, se destruyeron en Afganistan unas esculturas
colosales que representaban unos budas y que databan de los siglos V y VI ya que, con la
llegada al Gobierno de un régimen islamico taliban, consideraba dichas esculturas contrarias al
islam.

Irak.

El patrimonio cultural iraqui atiende al valor histérico y cronologico que porta el objeto a
proteger. Ello puede observarse en la primera legislacion al respecto, en 1936 se aprueba la Ley
n°® 59 de Antigiiedades de Irak, reformada posteriormente por la Ley n® 120 de 1974 y n° 164 de
1975. En la actualidad, el texto normativo vigente es la Ley n° 55 del afio 2002, denominado
Ley de Antigiiedades y Patrimonio de Irak. Para el patrimonio iraqui se establecen tres
categorias, correspondientes a las antigiiedades, el patrimonio y los lugares historicos™. En
cuanto a las denominadas “Antigiiedades” se dividen en muebles e inmuebles.

Son “Antigiiedades Inmuebles” aquellos bienes “erigidos sobre y bajo tierra, como edificios,
monticulos, cuevas y cualquier objeto vinculado a dicho edificio o que formen parte del mismo,
tales como mezquitas, sinagogas, iglesias, conventos, monasterios y otros edificios antiguos™.
Por otro lado, las “Antigiiedades Muebles” son “aquellos bienes separados del suelo o de los

edificios anteriores y que pueden ser transportados facilmente a otro lugar”*.

38 Ley 55 de 2002, de Antigliedades y Patrimonio de Irak, Articulo 2.
39 , ,

Ibidem, Articulo 7.
“® Ibidem.
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Egipto.

En Egipto, la proteccion del patrimonio cultural de la Nacion ha sido una constante desde la
creacion del Servicio de Antigiiedades de Egipto en 1859, dependiente del Ministerio de Obras
Publicas. Con el tiempo, este organismo fue adquiriendo nuevas competencias, transformandose
en la Organizacion de Antigiiedades Egipcias en 1971*' y, posteriormente, en el Consejo
Supremo de Antigiiedades en 1994*, dependiente del Ministerio de Cultura, organismo
responsable de la proteccion y conservacion de los bienes culturales, denominados
“antigliedades”.

La Ley 117/1983, para la proteccion de antigiiedades de Egipto, aplica el término de
“antigiiedad” a cualquier inmueble u objeto movil que resulta de las diferentes civilizaciones
que abarcan la totalidad de la historia de Egipto, en los que se reflejen aspectos humanos,
artisticos, técnicos, militares y religiosos de mas de cien afios de antigiiedad. Por su parte, para
la preservacion de las reservas naturales se dispone de una legislacion especifica perteneciente
al Ministerio de Medio Ambiente.

Africa

La proteccion del patrimonio cultural en Africa parte de la Chartre culturelle I’ Afrique (Carta
Cultural de Africa) aprobada en 1976, como resultado de una reunién de los jefes de Estado de
la “Organizacion por la Unidad Africana”, celebrada en Port-Louis, Islas Mauricio, del 2 al 5 de
julio. Los objetivos perseguidos en la presente carta eran la rehabilitacion, restauracion y
salvaguarda del patrimonio cultural africano, entendido como aquellas manifestaciones
historicas y artisticas, costumbres, pensamiento y demas rasgos distintivos de la sociedad
africana; combatir y eliminar todas las formas de opresion y dominacion, como el racismo y el
apartheid; favorecer la cooperacion cultural entre los diferentes paises africanos; desarrollar
programas de difusion; etc.

Mali.

La primera legislacion que se aprueba en Mali sobre patrimonio cultural, y que contintia vigente
en la actualidad, es la Ley n° 85-40 / AN-RM, de 26 de julio, de 1985 sobre Proteccion del
Patrimonio Cultural Nacional. Considera patrimonio cultural “todos aquellos bienes culturales
muebles e inmuebles, religiosos o seculares, que son importantes para la historia, el arte, el
pensamiento, la ciencia y la tecnologia”. Asi mismo, incluye las siguientes categorias: lugares,
monumentos, patrimonio arqueoldgico, bienes histéricos, bienes etnograficos, conjuntos
arquitectonicos, obras de arte, especimenes de zoologia, botanica, colecciones de minerales y
objetos de importancia paleontologica.

Nigeria.

Lo que en Nigeria se entiende por patrimonio cultural podemos extraerlo del Decreto 77/1979
para la creacion de la Comision Nacional de Museos y Monumentos. Los bienes culturales
protegidos reciben la denominacion de “Antigiiedades”, al igual que habiamos visto en otros
paises de Africa como Egipto. Se establece una escala temporal para su proteccion, que recae en
todos aquellos bienes anteriores a 1918 y que reunen valores histéricos, artisticos, arqueologicos
o cientificos™. En la Seccion 32 del Decreto 77/1979 se expone que son objeto de proteccién, y
por tanto denominados “antigiiedades”, los bienes arqueologicos que han sido descubiertos o se
creen que existen; cualquier reliquia de un asentamiento humano o de la colonizacion; cualquier
obra de arte o artesania, incluyendo esculturas, modelos, figuras de arcilla, yeso o metal,
exvotos ancestrales, mascaras religiosas, tambores, ornamentos y utensilios; armas y armaduras;

* Creacion de la Organizacién por Orden Presidencial 2828/1971.

*? Por Decreto 82/1994.

3 Ley 85 —40/ AN-RM, de 26 de julio, de 1985 de Patrimonio Cultural Nacional, Parte I, Seccion 2.

** |CCROM (2008): Cultural Heritage and the Law. Protecting immovable heritage in english-speaking
countries of sub-saharan Africa, Rome: ICCROM, 28.
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manuscritos y documentos. Todos ellos de origen indigena o creados con anterioridad a 1918,
usado en cualquier acto tradicional y que retinan un interés historico, artistico o cientifico®.

Republica de Sudafrica.

Sudafrica dispone de multitud de legislaciones a nivel nacional para la proteccion de su legado
cultural y para la regulacion de los organismos que de ello depende. Dispone de la Ley
56/1997, National Arts Council Act, por el que se crea en Consejo Nacional de las Artes o la
Ley 11/1999, National Heritage Council Act, en la que se incluye la definicién de patrimonio
intangible como aquel formado por la tradicion cultural, historia oral, rituales, memorias
populares, habilidades y técnicas, sistemas de aprendizaje indigenas y relaciones sociales.
Actualmente, el texto legal vigente es la National Heritage Resources Act n° 25, de 28 de abril,
de 1999. En el preambulo de la misma se expone que “nuestro patrimonio es Unico y precioso y
no puede ser renovado, nos ayuda a definir nuestra identidad cultural*®. Se considera patrimonio
cultural y, por tanto, deben ser protegidos los lugares, edificios, estructuras y equipamientos de
importancia cultural; los asentamientos historicos y paisajes urbanos; los paisajes y elementos
naturales de importancia cultural; sitios geoldgicos de importancia cientifica o cultural; los
yacimientos arqueoldgicos y paleontoldgicos; las tumbas y cementerios; lugares relacionados
con la esclavitud; bienes muebles como objetos y material arqueologico, paleontoldgico,
meteoritos y especimenes de la ciencia; objetos militares; objetos artisticos y etnograficos,
decorativos y de bellas artes; objetos de interés cientifico y tecnoldgico; libros, grabados,
documentos, fotografias y filmaciones, sin especificar la cronologia de los mismos.

Asia y Pacifico

El area cultural de Asia y el Océano Pacifico muestra fuertes contrastes entre las huellas y
reductos culturales de las civilizaciones indigenas frente a la sociedad contemporanea fruto de la
colonizacion britanica. En este sentido, la concepcion del “patrimonio cultural” estard
condicionada por el pensamiento occidental dado que, por ejemplo, paises como la India o
Australia fueron colonias inglesas, cuyos colonos ya implantaron una serie de textos legales
sobre proteccion patrimonial.

La India.

La legislacion india, aun tratandose de un pais oriental, guarda cierta afinidad con los conceptos
occidentales de patrimonio cultural debido a que fue colonia britanica hasta 1948 en que
adquiere su total independencia. Tal es el caso que vamos a encontrar una de las primeras
legislaciones al respecto, correspondiente a la Ley de Conservacion de Monumentos Antiguos,
en 1904, unos afios antes de la ya comentada Ley de Antigiiedades Americanas.

La Ley n° 8, de 18 de marzo, de 1904 para la Conservacion de Monumentos Antiguos en La
India, modificada en 1949, tras lograr la independencia del Reino Unido, se centra en el trafico
de antigiiedades, proteccion de bienes muebles y excavaciones arqueoldgicas, muy anterior a la
aparicion del término “bien cultural”.

En la actualidad, permanece implantada la Ley n° 10, de 29 de marzo, de 2010 sobre
Monumentos antiguos y lugares y restos arqueologicos, desligado de la esfera cultural. Asi
mismo, se va a mantener la definicion de “Monumento Antiguo” ya establecida en la anterior
Ley del afio 1949, considerado como “cualquier estructura, erecciéon o monumento, o cualquier
timulo o lugar de enterramiento, caverna, escultura en piedra, inscripcion o monolito que

. , e Ly y . r e 47
muestre un interés historico, arqueologico o artistico™".

** Decreto 77/1979, de Creacién de la Comisién Nacional de Museos y Monumentos de Nigeria, Seccion
32.

* National Heritage Resources Act 25/1999, de 28 de abril, de la Republica de Sudafrica, Preambulo, 3.
*7 La traduccién es mia. Véase: Ley 10, de 29 de marzo, de 2010, Articulo 2.
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Malasia.

En el preambulo de la Ley 645/2006, de 1 de junio, del Patrimonio Nacional de Malasia se
expone que la finalidad del presente texto legislativo es la proteccion del Patrimonio Nacional,
el patrimonio natural, los bienes culturales tangibles e intangibles, subacuaticos, tesoros y todo
lo relacionado con los anteriores. Asi mismo, en su articulado se especifica que son objeto de
proteccion los edificios o conjuntos de ellos que, debido a su arquitectura, su homogeneidad e
integracion en el paisaje, les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la
historia, del arte o de la ciencia; las antigliedades, comprendidas por aquellos bienes muebles
con una antigliedad superior a 50 afios; los restos humanos o vegetales de una antigiiedad
superior a 100 afios; los tesoros, conformados por dinero, monedas, oro, plata, joyas, piedras
preciosas o cualquier objeto de valor encontrado escondido, enterrado en el suelo, rio o mar
cuyo duefio es desconocido; las areas o zonas arqueologicas, historicas, etnoldgicas y
antropologicas; los monumentos y los objetos historicos. La presente legislacion ampara la
proteccion de los bienes ambientales y naturales y establece criterios temporales para algunos
bienes a proteger.

Australia.

La utilizacion de “bien cultural” por parte del pais ocednico va a desarrollarse a lo largo de los
afios 70, paralelo a la adopcion de los diferentes documentos aprobados por la UNESCO. En
cuanto a la legislacion nacional, cabe mencionar la aprobacion de la Ley 11/1986 sobre
Patrimonio cultural mueble, que recibira numerosas reformas hasta la actual Ley n° 5, de 19 de
abril, de 2011. En la Parte II, referida a la regulacion de las exportaciones e importaciones de
bienes culturales, define éstos como “aquellos objetos que son importantes para Australia, tales
como los etnologicos, arqueologicos, historicos, bibliograficos, artisticos, cientificos o
tecnologicos™ recayendo dentro de las siguientes categorias:

a) Objetos recuperados del territorio o las aguas interiores de Australia, de su costa o de
yacimientos subacuaticos.

b) Objetos relacionados con las razas indigenas de Australia y los descendientes de
indigenas habitantes de Torres Strait Islands.

¢) Objetos etnograficos.

d) Objetos militares.

e) Objetos de artes decorativas.

f) Objetos de bellas artes.

g) Objetos cientificos y tecnoldgicos de interés.

h) Libros, grabaciones, documentos y fotografias, dibujos, peliculas y material televisivo,
asi como grabaciones sonoras.

El caso de Espafia

Hemos querido dejar para el final del presente capitulo la concepcion del patrimonio cultural en
Espafia puesto que, aunque correspondiendo al area geografica de Europa y América del Norte
establecido por la UNESCO, nos vamos a extender mas en el tema, dado que la investigacion en
la que nos encontramos inmersos, el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid, asi lo
requiere puesto que los postulados legislativos nos van a afectar de manera directa.

Quitando las adhesiones del pais a las diferentes convenciones de la UNESCO, en Espafia
tendremos que esperar hasta la redaccion de las leyes de patrimonio autonomicas para establecer
la generalizacion del uso de “bien cultural”, llevada por vez primera en la Ley del Patrimonio
Cultural Vasco en 1990 y, posteriormente en la de Catalufia, en 1993. El hecho de adoptar
patrimonio historico como sinénimo de patrimonio cultural, como ya comentamos en el capitulo
anterior, es tomado de la tradicion francesa en que “historia” engloba la cultura de los pueblos.

48 .2 .
La traducciéon es mia.

27



La legislacion nacional.

Aunque ya desde la creacion de la Real Academia de la Historia y la de Bellas Artes de San
Fernando, en el siglo XVIII, se van a ir estableciendo politicas y legislaciones que atienden a los
diferentes objetos de la historia, el arte y la arqueologia, centraremos nuestro interés en analizar
la legislacion vigente, dejando la evolucion de su proteccion para capitulos posteriores. En este
sentido, de las anteriores denominaciones, tales como tesoro artistico 0 monumento historico-
artistico, se va a pasar a los bienes integrantes del patrimonio historico espafiol bajo el término
de “bien de interés cultural™®,

La actual Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espariol, identifica como
integrantes del mismo los “bienes inmuebles y objetos muebles de interés artistico, historico,
paleontolégico, arqueoldgico, etnografico, cientifico y técnico. También forman parte del
mismo el patrimonio documental y bibliografico, los yacimientos y zonas arqueoldgicas, asi
como los sitios naturales, jardines y parques que tengan un valor artistico, histérico o
antropologico™’. Como se extrae de las consideraciones anteriores, la legislacion espaiiola
venia a situarse en linea con el panorama internacional, aunque con una desafortunada eleccion
del titulo “patrimonio historico”, fijando su mirada e influencia en las resoluciones de la
UNESCO vy las conclusiones italianas. La presente legislacion afecta a la proteccion del entorno
del bien, tal y como ya habiamos visto en Italia y algunos paises americanos, aunque también se
dispondra de la Ley 4/1989, de 27 de marzo, sobre Conservacion de los espacios naturales y de
la flora y fauna silvestres. En este sentido, la Ley de Patrimonio Historico afectara a “las obras
realizadas por el hombre sobre los elementos de la naturaleza™', como los jardines histdricos,
mientragzque la Ley 4/1989 afectara a aquellas obras de la naturaleza que sobresalen a las del
hombre™.

Atendiendo al articulado de la Ley 16/1985, de 25 de junio, se establece la proteccion
patrimonial en las diferentes esferas:

a) Bienes inmuebles, constituidos por monumentos, jardines, conjuntos y sitios historicos,
asi como por zonas arqueologicas.

b) Bienes muebles, definidos por aquellos objetos movibles que poseen un valor historico,
artistico, arqueoldgico, cientifico y “técnico-cultural”.

¢) Patrimonio arqueolégico, formado por bienes muebles o inmuebles de caracter histdrico
susceptibles de ser estudiados con metodologia arqueologica, hayan sido o no extraidos
y tanto si se encuentran en la superficie o en el subsuelo, en el mar territorial o en la
plataforma continental. Asi mismo los elementos geoldgicos y paleontoldgicos
relacionados con la historia del hombre y sus origenes y antecedentes.

d) Patrimonio etnografico™, definido como los bienes muebles e inmuebles y los
conocimientos y actividades que son o han sido expresion relevante de la cultura
tradicional del pueblo espafiol en sus aspectos materiales, sociales o espirituales.

e) El patrimonio documental y bibliografico.

f) Archivos, bibliotecas y museos.

Los bienes culturales incluidos en la legislacion espafiola y que adquieren la maxima proteccion
van a ser denominados “bien de interés cultural” (BIC). Existira, asi mismo, una categoria

* Serfan aquellos bienes sobre los que recae la maxima proteccion de acorde con la legislacidn vigente.
50 Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Histérico Espafiol, Articulo 1.2.

*! Herndndez Hernandez, Francisca (1996): op Cit., 254.

2 “Se consideraran también monumentos naturales las formaciones geoldgicas, los yacimientos
paleontoldgicos y demas elementos de la gea que reunan un interés especial por la singularidad o
importancia de sus valores cientificos, culturales o paisajisticos”. Véase: Ley 4/1989 de Conservacién de
los espacios naturales y de la flora y fauna silvestres, Articulo 16.2.

>3 Aqui se incluirian los bienes inmateriales.
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inferior correspondiente a aquellos bienes inventariados sobre los que recaera otro tipo de
proteccion (bien autondémica o local), quedando desprotegidos aquellos que no pertenecen a
ningun catalogo o registro™.

Patrimonio Nacional.

Corresponden al Patrimonio Nacional aquellos bienes, como palacios, monasterios, edificios y
espacios diversos, asi como las obras de arte custodiadas en su interior, producto de la herencia
del Patrimonio Real, y que estan dispuestos para el uso y servicio del Rey y de los miembros de
la Familia Real’. Dichos bienes seran regulados por la Ley 23/1982, de 16 de junio,
Reguladora del Patrimonio Nacional y administrados por un consejo de administracion
propio®®. Como ya habiamos visto en anteriores ocasiones, el presente codigo hace hincapié
también en el entorno del bien ya que en el caso de San Lorenzo de El Escorial, la proteccion
recae tanto en el monasterio como en su entorno natural. Posteriormente, el Real Decreto
600/2011, de 29 de abril, Reguladora del Patrimonio Nacional modificara y actualizara la
estructura y gestion del Consejo de Administracion del Patrimonio Nacional, o6rgano
administrativo que vela por la preservacion de los bienes del Patrimonio Nacional.

Legislacion autonémica.

Tras la aprobacion de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol, las
Comunidades Auténomas adquieren competencias para la regulacion y aprobacion de
normativas que atafien al patrimonio cultural de sus territorios y titularidad, siendo la primera de
ellas la Ley 4/1990, de 30 de mayo, del Patrimonio Histdrico de Castilla La Mancha. En cuanto
a las primeras legislaciones en adoptar el término “bien cultural” como hemos apuntado seran la
del Pais Vasco en 1990°" y la de Catalufia en 1993°*. En la actualidad, la respectiva legislacion
de Aragén, Asturias, Cantabria, Castilla La Mancha, Castilla y Le6én, Murcia y Comunidad
Valenciana también atienden a la proteccion del “patrimonio cultural”, mientras que algunas
comunidades auténomas han preferido denominar “patrimonio histérico y cultural”, como es el
caso de la ley de Extremadura®, “patrimonio cultural, histérico y artistico” en La Rioja® o
simplemente “patrimonio” en Navarra®'. Otras autonomias, a pesar de haber redactado y
reformado sus legislaciones sobre patrimonio en fechas muy recientes, siguen adoptando el
antiguo término de “patrimonio historico”, como vemos en Andalucia, Canarias, Baleares o
Madrid.

Ley de Patrimonio Historico de la Comunidad de Madrid.

Incidimos en la presente legislacion puesto que va a ser la herramienta fundamental a la hora de
investigar, estudiar e intervenir en la proteccion y conservacion del patrimonio cultural objeto
de la presente investigacion, Proteccion y conservacion ante catastrofes del patrimonio cultural
de la Comunidad de Madrid.

** puesto que estos bienes, al no constar en ningun registro, es como si no existieran. Por ejemplo, hasta
el afio 2010, la iglesia romanica de La Asuncidn, construida en el siglo XllI, en Villaescusa de Palositos
(Guadalajara) permanecia totalmente desprotegida y era victima de constantes expolios y saqueos,
abandonada a su suerte en una zona despoblada debido a que no estaba catalogada como Bien de
Interés Cultural. Tras la constante lucha de una asociacién vecinal, en marzo de 2010 se iniciaron los
tramites para la incoacion del inmueble y su posterior restauracion. Véase: Boj Bri, Sergio (2010):
«Villaescusa de Palositos (Guadalajara)», en http://www.circuloromanico.com

> Mata, Juan Carlos de la (2002): «Patrimonio Nacional en el patrimonio histérico espafiol», en El
Patrimonio Histdrico-Artistico Espafiol, Madrid: Nuevo Milenio, 54-55.

S E| Consejo de Administracion Nacional dependiente del Ministerio de la Presidencia. Ibidem., 53.

37 Ley 7/1990, de 3 de julio, del Patrimonio Cultural Vasco.

8 Ley 9/1993, de 30 de septiembre, del Patrimonio Cultural Catalan.

9 Ley 2/2007, de 29 de marzo, del Patrimonio Histdrico y Cultural de Extremadura.

60 Ley 7/2004, de 18 de octubre, del Patrimonio Cultural, Histérico y Artistico de La Rioja.

61 Ley Foral 14/2007, de 4 de abril, del Patrimonio de Navarra.
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Por su parte, la Comunidad de Madrid no aprobara legislacion alguna al respecto hasta el afio
1998. Sera la Ley 10/1998, de 9 de julio, de Patrimonio Historico de la Comunidad de Madrid,
cuyo titulo elegido corresponde al mismo que vimos en la legislacion nacional de “histérico”
frente a “cultural”. La presente ley dispone en el Articulo 1.1 que tiene por objeto el
enriquecimiento, salvaguarda y tutela del patrimonio historico ubicado en la Comunidad,
exceptuando el de titularidad estatal. En cuanto a los criterios de declaracion de los bienes a
proteger, se establece el mismo adoptado en la Ley 16/1985 de BIC, afiadiendo una figura
intermedia de proteccion llamada “bien incluido en el Inventario”.

En el preambulo de la ley madrilefia ya nos esta anunciando que se van a mantener las
categorias definidas en la Ley de Patrimonio Historico Espaiiol correspondiente a monumento,
conjunto, jardin y sitios historicos, asi como zonas arqueologicas, a los que la Comunidad de
Madrid anadira “lugar de interés etnografico” y “zona paleontologica”.

Posteriormente, en el afio 2013 se aprobara la nueva Ley 3/2013, de 18 de junio, del Patrimonio
Historico de la Comunidad de Madrid, en la que, a pesar de ser una de las tltimas en redactarse
y disponer de una novedosa legislacion patrimonial, sigue decantandose por la utilizacion de
“patrimonio historico” frente a “patrimonio cultural”. En dicho texto se incluye un régimen
especifico para los Bienes de Interés Cultural (que son aquellos de méxima proteccion ante la
Ley) y otro para los Bienes de Interés Patrimonial (que son los bienes incluidos en el Inventario
de Bienes Culturales de la Comunidad de Madrid), se incluye la tipologia de Paisaje Cultural,
independientemente de Jardin Historico, y se hace un mayor hincapié en el patrimonio de
interés etnografico e industrial.

Integran dicho patrimonio los bienes materiales e inmateriales ubicados en el territorio de la
Comunidad de Madrid a los que se les reconozca un interés historico, artistico, arquitectonico,
arqueologico, paleontologico, paisajistico, etnografico o industrial, siendo Bienes de Interés
Cultural aquellos que tengan un valor excepcional, y asi se declaren expresamente, y Bienes de
Interés Patrimonial aquellos que, sin tener valor excepcional, posean una especial significacion
historica o artistica®®. En cuanto a los bienes inmuebles declarados de Interés Cultural atenderan
a las categorias de monumento, conjunto histdrico, paisaje cultural, jardin historico, sitio o
territorio histérico, bien de interés etnografico o industrial y zona de interés arqueoldgico o
paleontolégico. En cuanto a los bienes inmuebles de Interés Patrimonial no tendran categorias,
mientras que los bienes muebles podran ser declarados como conjunto o coleccion®.

1.3 Conclusion

Como se desprende de la legislacion de los diferentes paises a los que hemos hecho alusion, y
en especial el caso espafiol, los bienes culturales que son manifestacion y signo de identidad de
una civilizacion, han adquirido una significacion y atencion paralela a los postulados de la
UNESCO, desde la Convencion de La Haya de 1954 hasta la Convencion para la proteccion del
patrimonio inmaterial de 2003. Y esta adopcion del termino en cuestion ha sido propiciada, en
parte, por la adhesion de los diferentes paises a las convenciones internacionales, unos mas
tempranamente y otros mas avanzados en el tiempo, asi como por el despertar de una conciencia
en la adopcion de nuevas politicas culturales. Si bien paises como India o Estados Unidos hacen
referencia a la proteccion de objetos antiguos o de la historia de la nacioén, en la propia
definicion de historia ya se manifiesta ese concepto de cultura, como rasgo que identifica una
civilizacion. Por otro lado, Espafia decidié adoptar “patrimonio histérico” en su codigo
disciplinario por influencia del mundo francés, aunque éste es considerado en la actualidad
como un sinénimo de patrimonio cultural.

62 Ley 3/2013, de 18 de junio, del Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid, Articulo 2.
& Articulo 3, lbidem.
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De este modo, partiendo de la historia mas remota en que los objetos eran venerados o
conservados como simples botines de guerra o exvotos funerarios y religiosos, la concepcion de
los mismos va a ir evolucionando conforme a la consideracion que de ellos hace la sociedad de
su tiempo, pasando por objetos de culto medievales, ruinas que nos recuerdan el Mundo Clasico
durante el Renacimiento, objetos coleccionables como simbolo de prestigio y propaganda
politica y social, etc. Ya a finales del siglo XVIII y principios del XIX, la mentalidad de la
sociedad va a ir cambiando, dando un giro hacia la preocupacion por conservar los objetos de la
historia o del arte. Asistiremos, en el siglo XIX, a la aparicion del patrimonio histérico y
artistico, dentro de esa mentalidad romantica en la que se despierta el interés por estudiar los
objetos del pasado, que ira evolucionando en el tiempo para acaparar el interés de nuevos
campos mas alla de lo puramente artistico e historico para confluir, finalmente, en el actual
concepto de bien cultural. A partir de mediados del siglo XX y hasta la actualidad, tendran
cabida todas las manifestaciones materiales y espirituales propias de una civilizacion,
incluyendo monumentos historicos, obras de arte, arqueologia, etnologia, naturaleza, bienes
ambientales, etc., cuyas legislaciones van a comprender, en ocasiones, el conjunto de las
mismas (bienes culturales y entorno, como ocurre en Italia) o de forma fraccionada, atendiendo
a su naturaleza o ubicacién (como ocurre en Estados Unidos). Pero, independientemente del
organismo o institucion sobre el que recaiga su proteccion, atendemos a los bienes culturales de
una Nacion o de la relacion entre varias como identificacion de esa sociedad, de su pasado, de
su presente y de su evolucion hacia el futuro.

Por otro lado, una herramienta fundamental para el conocimiento de la legislacion y
documentacion nacional e internacional sobre proteccion y conservacion del patrimonio
cultural, completando las revisiones sobre legislacion que pudimos observar a comienzos del
presente capitulo, es la base de datos creada por UNESCO vy de libre disposicion y consulta en
su pagina web: www.unesco.org/culture/natlaws
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2. LA PROTECCION Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL
Introduccion

El patrimonio cultural, ya analizado en los apartados anteriores, debe ser preservado para las
generaciones futuras como sefla de la identidad de una sociedad. Obviamente, debemos
establecer las diferencias existentes entre la proteccion y la conservacion, aun cuando ambos
mecanismos atienden a una misma finalidad que es la de permitir la pervivencia y continuidad
de un bien cultural.

Hablaremos de proteccion al referirnos a las medidas legales o politicas de planificacion u
ordenacion encaminadas a gestionar o asegurar la estabilidad de un bien cultural. Por otro lado,
entenderemos por conservacion aquellas técnicas o medidas materiales adoptadas directamente
sobre el patrimonio o su entorno a fin de garantizar su existencia y minimizar al maximo los
efectos que pueda sufrir por parte de cualquier agente de degradacion.

Desde la Antigiiedad vamos a encontrar textos legales cuya finalidad era la proteccion de los
objetos artisticos. Asi ocurria en tiempos del Emperador Diocleciano en que se aprobd un
Edicto que prohibia el comercio ilegal de obras de arte®.

Las continuas campafias napolednicas, asi como los abusos y saqueos que se cometian,
despertaron el interés popular por la proteccion patrimonial. Tal es el expolio ocasionado en
Roma por la ocupacion napoleodnica, que el Papa Pio VII va a redactar un Edicto para la
prohibicién de las excavaciones y la exportacion de antigiiedades en 1802%°.

En Estados Unidos, una de las primeras politicas para la conservacion y proteccion del
patrimonio historico se gestd en el primer tercio del siglo XIX, como respuesta a un grupo de
asociaciones vecinales que impidieron la demolicion de una serie de edificios relacionados con
la Guerra de la Independencia®. Asi mismo, las primeras acciones legales hacia la conservacion
patrimonial las veremos, curiosamente, en el ambito del patrimonio natural con la declaracion
del primer parque nacional del mundo, el Parque Yellowstone en el afio 1872.

En Espafia, aunque siempre ha existido una conciencia por la conservacion de los bienes del
pasado, y prueba de ello es la conservacion de la mezquita mayor, incluida en la construccion de
la catedral cristiana de Cordoba, sera de vital importancia la creacion de las Reales Academias
de la Historia y de Bellas Artes de San Fernando, a mediados del siglo XVIII, para encontrar
una serie de politicas encaminadas a la proteccion y conservacion de objetos artisticos y
arqueologicos. Macarron Miguel y Ordieres Diez han profundizado sobre las medidas que se
establecieron en Espafia desde el siglo XVIII hasta nuestros dias.

2.1 La proteccion del patrimonio cultural en Espaiia

La fundacion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando por Fernando VI en el afio
1752 va a constituir la aparicion de un organismo que, no solo se va a dedicar a la formacién de
los nuevos artistas, sino que también, va a desarrollar labores de inspeccién en las
construcciones publicas, iglesias y parques, aprobando toda obra que se realizara en los mismos,
asi como en la inspeccion de museos de arte. Pero, antes de la fundacion de la Academia, ya
existia un organismo similar, la Junta Real de Obras y Bosques, cuya finalidad era la

® Llamado Edicto del Mdximo. Véase: Gonzalez-Varas, Ignacio (1999): Conservacion de bienes culturales.

Teoria, historia, principios y normas, Madrid: Catedra, 25.

65 . . N L . . . .
Obliga a disponer de autorizacion papal, con obligacién de que los particulares tuvieran un inventario

de sus colecciones. Véase: Macarron Miguel, Ana (2008): Historia de la conservacion y la restauracion

desde la Antigiiedad al siglo XX, Madrid: Tecnos, 186.

% Celador Angodn, Oscar (2009): op Cit., 375-376.
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construccion, reparacion y conservacion de los Sitios Reales desde tiempos de Carlos V, en el
siglo XVI?.

En el siglo XVIII, el hallazgo y posterior excavacion arqueologica de Pompeya y Herculano, va
a despertar un gran interés por la proteccion de patrimonio, siendo el monarca Carlos III quien
encomiende a la Real Academia de la Historia la conservacion “de cuantas antigiiedades se
descubran en el Reino”®.

En estos afios, destaca la Ley “sobre el modo de ejecutar las obras ocurrentes en todas las
iglesias y sus altares”, del 24 de noviembre de 1777. En ella se prohibia el empleo de madera y
otros materiales combustibles en la construccion de retablos, prefiriendo para éstos el uso de
marmoles y piedras de diversos tipos, a fin de evitar el riesgo de incendios y abaratar los costes
en su elaboracion, como los dorados®. Lo cierto es que la promulgacion de tal normativa podria
haber estado alentada por una doble causa. Por un lado, el incendio del retablo de la iglesia de
Covadonga en ese mismo afio y, por otro, la implantacion de las nuevas ideas academicistas mas
decorosas, frente al abigarramiento y barroquismo de los dorados y decoraciones del periodo
anterior.

En resumen, adjuntamos la tabla siguiente [Tabla 1] en el que se pueden observar los textos
legales mas importantes que se han ocupado de la proteccion del patrimonio cultural espaiiol
hasta nuestros dias.

DENOMINACION FECHA OBJETO
Edicto de Carlos III sobre la La Academia de la Historia es
prohibicion de exportaciones ilegales 1761 nombrada como organismo de
de obras de arte. vigilancia.
Ley sobre el modo de ejecutar las Empleo de marmoles y piedras
obras ocurrentes en todas las iglesias | 24 de noviembre de frente a madera en retablos.
y sus altares. 1777
Real Orden de Prohibicién de la Para la exportacion de objetos
salida de la Peninsula de pinturas, 16 de octubre de de arte es necesaria
libros, manuscritos y  objetos 1779 autorizacion expresa.
artisticos.
Real Cédula para la instruccion sobre Proteccion de monumentos
el modo de recoger y conservar los | 6 de junio de 1803 antiguos, incluidos los
monumentos. arqueologicos.
Ley de excavaciones arqueologicas. Proteccion de monumentos
7 de julio de 1911 arquitectonicos anteriores al
siglo XVI.
Ley sobre Monumentos Proteccion de edificios
Arquitectonicos-Artisticos. 4 de marzo de 1915 declarados “Monumentos
Arquitectonicos-Artisticos”.
Decreto Ley sobre la Defensa de la 9 de agosto de 1926 | Proteccion del denominado
Riqueza Artistica de Espafia. “Tesoro Artistico Nacional”.
Ley sobre defensa, conservacion y 13 de mayo de 1933 Proteccion de “Monumentos
acrecentamiento del patrimonio Historico-Artisticos”.
histérico-artistico nacional.
Ley de Patrimonio Nacional 16 de junio de 1982 Proteccion del “Patrimonio
Nacional .

® Mata: op. Cit., pp. 59-60.

% Fernandez-Miranda, Manuel (1994): «El patrimonio histérico. Teoria y politica cultural», en
Patrimonio Historico, Santander: Universidad de Cantabria, 77.

® Macarrén Miguel, Ana (2002): op Cit., 188-189.
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Ley de Patrimonio Historico Espafiol Proteccion de los denominados
25 de junio de 1985 Bienes de Interés Cultural.

Proteccion de los Bienes de

Leyes autondmicas A partir de 1990 Interés Cultural y los Bienes

Inventariados de titularidad
autonomica.

Tabla 1. Relacion de la legislacion espafiola sobre proteccion de bienes culturales.
2.2 La conservacion de los bienes culturales

La conciencia de conservar los objetos artisticos es un hecho que podriamos remontarlo a las
manifestaciones de las primeras civilizaciones, ya fuere por motivos de culto, magicos u otros,
el hombre de la prehistoria realizé dichas producciones con el fin de que perdurasen en el
tiempo mediante el empleo de ciertos materiales, pigmentos y aglutinantes que favorecian su
fortaleza. Asi mismo, desde la Antigiiedad, se acometian actuaciones encaminadas a preservar
los templos y monumentos, destacando la instalacion de depositos de aceite en el interior de los
edificios para paliar y controlar las humedades. Tenemos constancia de que en la Grecia Clasica
existian colecciones que, al margen de la existencia de los tesoros que se acumulaban en los
templos, eran conservadas en el Reino de Pérgamo de una forma ordenada, a fin de permitir su
contemplacién y disfrute’’. Circulaban, asi mismo, numerosos textos en los que se aconsejaba
sobre la orientacion y la utilizacion de ciertos materiales en la construccion de un edificio,
permitiendo una mayor durabilidad frente a las inclemencias meteoroldgicas, como se recoge en
“Los X Libros de Arquitectura” de Vitruvio’'.

En Espaifia, el punto de partida vendra marcado por la creacion de las Academias durante el
siglo XVIII, estableciendo las pautas que se debian seguir para una mejor conservacion de los
objetos artisticos y monumentos, asi como promoviendo su estudio e investigacion.
Posteriormente aparecera la figura del conservador relacionada con la creacion del Cuerpo de
Anticua7rzios en el afio 1867, cuya finalidad era la catalogacion y estudio de los bienes en los
museos .

Aunque la historia de la conservacidén es muy amplia e interesante, no nos corresponde realizar
ninguna revision sobre su concepcion y evolucidon, puesto que no es el objeto de nuestra
investigacion, disponiendo para ello de numerosos manuales muy completos en donde
Gonzalez-Varas y Macarron Miguel, por poner so6lo un par de ejemplos, han hablado
extensamente sobre ello.

Definicion y tipos de conservacion

Si al hablar de restauracion nos referimos al conjunto de intervenciones directas sobre un bien
cultural a fin de devolverle su aspecto formal y estético originario, la conservacion es la
disciplina cientifica que se aplica sobre los efectos o agentes que provocan el deterioro en el
patrimonio. Por ejemplo, en una talla policromada medieval que ha resultado dafiada por las
humedades de una capilla, las tareas de conservacion consistiran en la eliminacion de
microorganismos sobre la superficie de la talla y el control climatico del espacio, mientras que,
la restauracion atendera a la consolidacion de piezas o reparado de la policromia.

Dentro del campo de la conservacion, asi mismo, vamos a encontrar conservacion curativa o
terapéutica, conservacion continua y conservacion preventiva. Hablaremos de conservacion

70 Aparecen multitud de descripciones en este sentido realizadas por los historiadores Pausanias, Plinioy
Polibio. Véase: Gonzélez-Varas, Ignacio (1999): op. Cit., 24.

"t Macarrén Miguel, Ana (2008): op Cit., 40.

72 paralelo a la fundacién del Museo Arqueoldgico Nacional. Ibidem, 214.
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terapéutica cuando, una vez producido el dafio en el objeto, en este caso la talla medieval, se
deben tratar los efectos presentes’ estableciendo una serie de medidas para evitar que actien
negativamente sobre el mismo, controlando y eliminando, por ejemplo, los microorganismos.
La conservacion continua se refiere a aquellas intervenciones que afectan a los bienes
inmuebles, cuyo término tiene origen en la Recomendacion Relativa a la Conservacion
Continua del Patrimonio Cultural contra el Deterioro Fisico aprobada por el Consejo de
Europa en 1997, y que corresponde al mantenimiento regular de un edificio’*. Por ultimo,
atenderemos a la conservacion preventiva cuando, como su propio enunciado indica, adoptemos
medidas de prevencion que eviten posibles dafios en el patrimonio.

La conservacion preventiva

Bruquetas Galan, conservadora y miembro del Programa de Conservacion Preventiva que
desarrolla el Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia, dependiente del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte, define la conservacion preventiva como “el conjunto de acciones
que tienen como objetivo el conocimiento de las causas de degradacion de los bienes culturales
y la aplicacion de métodos de control y erradicacion de dichas causas”. Aunque nos
encontramos ante una disciplina relativamente joven que nace en el campo de la museologia, lo
cierto es que ya desde la Antigiiedad se disponian pautas de cara a una mejor conservacion de
los objetos culturales”. La conservacién preventiva es un método de trabajo para la
planificacion y disefio en la prevencion del deterioro de los objetos expuestos en una sala’®.

En los ultimos afios, muchos han sido los estudios que han aflorado, centrando esfuerzos sobre
la concepcion y desarrollo de tal disciplina, destacando las labores en dicha materia del
Canadian Conservation Institute. Garcia Fernandez aporta algunos datos sobre la concepcion y
desarrollo de tal disciplina, cuyo origen se liga al campo de la museologia. El nacimiento de la
conservacion preventiva podriamos situarla en el ambito anglosajon, en el momento en el que
un grupo de conservadores-restauradores comenzaron a identificar los agentes de deterioro que
afectaban a las colecciones en museos’'. Lo cierto es que, ya a finales del siglo XVIIL se van a
introducir métodos cientificos en el campo de la conservacion de objetos de valor cultural, como
los llevados a cabo por el cientifico aleman Friedich Klaproth’®.

En el afio 1888 se crea el primer laboratorio cientifico de museo cuando Friederich Rathgen es
nombrado director de los Museos Reales de Berlin. El propdsito principal de la constitucion del
laboratorio quimico era la de estudiar el deterioro de los objetos expuestos y desarrollar una
serie de tratamientos encaminados a frenar los procesos de degradacion’, ello va a requerir el
analisis de los materiales y su interaccién con el entorno fisico™.

73 vaillant Callol, Milagros et Al. (2003): Una mirada hacia la conservacion del patrimonio cultural,
Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 25.

% Hernandez Hernandez, Francisca (2003): op Cit., 346-347.

> En Espafia tenemos referencias sobre una serie de ordenanzas instruidas en 1588 para evitar el riesgo
de incendio en el Castillo de Simancas.

7% Jiménez de Garnica, Reyes (2011): La conservacion preventiva durante la exposicion de dibujos y
pinturas sobre lienzo, Gijon: Ediciones Trea, 11.

7 El control de dichos agentes era la medida principal para asegurar la supervivencia de los objetos.
Véase: Garcia Fernandez, Isabel (1999): La conservacion preventiva y la exposicion de objetos y obras de
arte, Murcia: Editorial KR, 32.

78 Klaproth analizé la composicidén quimica de unas monedas de metal de una coleccién. Véase: Vaillant
Callol, Milagros et Al. (2003): op. Cit., 31.

7 Ibidem.

8 Cantos Martinez, Olga y Criado Mainar, Jesus (2008): Conservacion preventiva, Tarazona: Centro de
Estudios Turiasonenses, 15.
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En un primer momento, la conservacion preventiva se va a centrar en el estudio del medio
ambiente en el museo, pero posteriormente y en la actualidad, el campo se ha ampliado para
abarcar todos aquellos agentes que tienen alguna influencia en la conservacion del objeto
cultural®, tales como iluminacion, plagas, manipulacién de objetos, emergencias, seguridad y
visitantes, asi como otros lugares patrimoniales distintos a los museos.

Con la nueva concepcion de la conservacion preventiva, se requiere toda una serie de
infraestructuras que van mas alld de propio laboratorio quimico, como sistemas de deteccion y
extincion de incendios, alarmas anti-intrusos, equipamientos expositivos y planes de
emergencias y evacuacion.

Conviene remarcar que un eficaz programa de conservacion preventiva y, en nuestro caso, ante
situaciones de emergencia, asegura el control y prevé los riesgos que se puedan ocasionar ante
una situacion no deseada, evitando de antemano dafios sobre los bienes culturales y naturales y
reduciendo el gasto econdmico en su intervencion. Es por ello que, la redaccion de un plan de
proteccion ante emergencias de los bienes culturales, forma parte de las politicas de
conservacion preventiva, teniendo en cuenta no sélo los condicionantes ambientales sino
también, tal como afirma Michalski, la seguridad, los factores de gran poder destructivo (como
las plagas, el fuego y las inundaciones) y las catastrofes (como terremotos y guerras)®’.

2.3 Organismos y centros para la tutela y la conservacion de bienes culturales

UNESCO.

“United Nations of Educational, Scientific and Cultural Organization” (Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura), se funda en el seno de la
Organizacion de las Naciones Unidas en noviembre de 1945 y con sede en Paris, tras las
destrucciones provocadas por la II Guerra Mundial. El fin primordial de la presente
organizacion intergubernamental es el de contribuir a la paz y seguridad mundial promoviendo
la colaboracion entre las diferentes naciones que la conforman mediante la educacion, la ciencia
y la cultura. Para ello, impulsa la redaccion de convenios, declaraciones y recomendaciones
entre los Estados miembros, quienes los ratifican, encaminados a la proteccion y conservacion
del patrimonio cultural a nivel mundial®, politicas educativas y culturales, investigaciones
cientificas o promocion de las artes y la cultura de los pueblos. Asi mismo, dispone de un fondo
econdmico, contribucion de los Estados miembros, para el desarrollo de acciones y planes de
vital importancia, como fue el caso de la urgente intervencion en las inundaciones de Florencia
o el continuo anegamiento y hundimiento del conjunto histérico de Venecia™.

La importancia de dicho Organismo recae en la confeccion de una serie de normas de caracter
obligatorio para los paises que las ratifican y que van a asegurar la proteccion del patrimonio
cultural. En este aspecto, destaca la Convencion de La Haya de 1954 para la proteccion de los
bienes culturales en caso de conflicto armado, cuya importancia ya pudimos corroborar en el
primer capitulo del presente estudio, que se va a redactar en inglés, francés, espafiol y ruso.
Pero, sin duda, una de las convenciones que mas nos interesan, desde el punto de vista de la
proteccion y conservacion, es la Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mundial
Cultural y Natural celebrada en 1972. Con ella se va a establecer una serie de politicas
encaminadas a la conservacion conjunta de bienes culturales y bienes naturales, asi como elevar
los mismos a una maxima categoria, la declaracion de un bien como patrimonio mundial
cultural o patrimonio mundial natural, atendiendo a su naturaleza y caracteristicas especiales,

8 Garcia Fernandez, Isabel (1999): op. Cit., 34.

8 Herrdez Ferreiro, Juan A. y Rodriguez Lorite, Miguel A (1999): «La conservacién preventiva de las
obras de arte», Arbor, 645, 145.

8 proteccion de bienes culturales ante conflictos bélicos, exportaciones ilicitas, contaminacion,
especulacién urbanistica en centros histdricos, catastrofes naturales, etc.

8 Gonzélez-Varas, Ignacio (1999): op. Cit., 459.
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ante el riesgo de desaparicion de dichos bienes y que la presente convencion justifica como
sigue.

“El patrimonio cultural y el patrimonio natural estan cada vez mas amenazados de
destruccion, no solo por las causas naturales de deterioro sino también por la evolucion de la
vida social y econdémica que las agrava con fendmenos de alteracion o de destruccion atin mas

temibles"®’.

Por ello, se deben iniciar una serie de politicas de calado internacional, encaminadas a la
proteccion y difusion de un patrimonio comun a toda la sociedad, asi como ayudar a los Estados
miembros que lo soliciten en dichas tareas. En este sentido, formaran parte de la lista del
Patrimonio Mundial aquellos bienes que dispongan de un valor universal excepcional y
cumplan con alguno de los criterios que la UNESCO establece en la presente Convencion y que
se desarrollan posteriormente.

Representar una obra de arte del genio creador humano.

Atestiguar un intercambio de influencias considerable, durante un periodo concreto o en

un area cultural o determinada, en los ambitos de la arquitectura o la tecnologia, las

artes monumentales, la planificacion urbana o la creacion de paisajes.

3. Aportar un testimonio unico, o al menos excepcional, sobre una tradicion cultural o una
civilizacion viva o desaparecida.

4. Constituir un ejemplo eminentemente representativo de un tipo de construccion o de
conjunto arquitectoénico o tecnoldgico, o de paisaje que ilustre uno o varios periodos
significativos de la historia humana.

5. Ser un ejemplo eminente de formas tradicionales de asentamiento humano o de
utilizacion tradicional de las tierras o del mar, representativas de una cultura, o de la
interaccion entre el hombre y su entorno natural, especialmente cuando son vulnerables
debido a mutaciones irreversibles.

6. Estar directa o materialmente asociado con acontecimientos o tradiciones vivas, con
ideas, creencias u obras artisticas y literarias que tengan un significado universal
excepcional.

7. Representar fenomenos naturales o areas de belleza natural e importancia estética
excepcionales.

8. Ser ejemplos eminentemente representativos de las grandes fases de la historia de la
Tierra, incluido el testimonio de la vida, de procesos geoldgicos en curso en la
evolucion de las formas terrestres o de elementos geomorficos o fisiograficos de mucha
significacion.

9. Ser ejemplos eminentemente representativos de procesos ecologicos y bioldgicos en
curso en la evolucion y desarrollo de los ecosistemas y en las comunidades de plantas y
animales, terrestres, acuaticos, costeros y marinos.

10. Contener los habitats naturales mas representativos y mas importantes para la

conservacion in situ de la diversidad biologica, comprendidos aquellos en los que

sobreviven especies amenazadas que tienen un valor universal excepcional desde el
punto de vista de la ciencia o de la conservacion.

N —

La declaracion conlleva un largo proceso de tramitacion del bien cultural que parte, en el caso
espafiol, con la presentacion de la propuesta de candidatura por parte de una comunidad
autonoma al Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Posteriormente, el Ministerio eleva el
expediente al Centro del Patrimonio Mundial delegado en Espafia, quien revisara, estudiara y
mejorara la propuesta, y, tras una dilatada gestion, transmitird la peticion al Comité del
Patrimonio Mundial, siendo normal que el proceso completo se alargue en el plazo de unos tres
o cuatro afos. Asi mismo, el Comité de la UNESCO cuenta con una serie de organismos

8 Disposiciones de las Actas de la Conferencia General de la UNESCO, en su 172 reunidén, celebradas del
17 de octubre al 21 de noviembre de 1972 en Paris.
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consultivos para estimar sus valoraciones, como es el caso del ICOMOS. La declaracion de un
bien como Patrimonio Mundial es la maxima categoria de proteccion a la que puede aspirar, por
debajo de ella quedaria el Bien de Interés Cultural, los Bienes Catalogados y el resto.

ICOM.

El “International Council of Museums” (Consejo Internacional de Museos) es la institucién mas
importante de museos, funda en el afio 1946 como heredero de las acciones promovidas por la
OIM, con sede en Paris. Se trata de una organizacién internacional no gubernamental formada
por profesionales de museos para la conservacion de museos y bienes culturales y naturales,
financiada a través de las cuotas de los socios y el apoyo de algunas instituciones
internacionales como la UNESCO, a la que se vincula como 6rgano consultivo. Entre las
actividades promovidas por el presente organismo destaca la cooperacion e intercambio
profesional, la divulgacion de conceptos museograficos y atencion al publico, formacion de
personal, preservacion del patrimonio y lucha contra el trafico ilicito de bienes culturales.

Su antecedente directo, “L’Office International des Musees” (OIM, Oficina Internacional de
Museos) es la primera organizacion internacional que se crea en el afio 1926, por iniciativa de
Henri Focillon, en el seno de la Sociedad de Naciones y con sede establecida en Paris, cuya
finalidad era la conservacion, investigacion y documentaciéon de monumentos y museos. En
1930 organiza, en Roma, la Conferencia Internacional para el estudio de los métodos cientificos
aplicados al examen y la conservacion de las obras de arte, momento en el que la conservacion
es separada de la restauracion. Afios mas tarde, en 1934, la OIM organiza una nueva conferencia
en Madrid sobre los acondicionamientos de los museos de arte, siendo éste uno de los primeros
debates sobre conservacion preventiva. Asi mismo, fue el organismo encargado, junto con un
comité de expertos, de la elaboracion de la Carta de Atenas en el afio 1931, primer documento
de caracter internacional en recoger los principios sobre restauracion y conservacion de
monumentos y el responsable de la publicacion de la revista Museion, entre 1927 y 1946.

El estallido de la Guerra Civil espafiola va a suponer un campo de observacion y
experimentacion por parte de la OIM, en la que se pondra en préctica una serie de instrucciones
que el organismo habia elaborado®® aunque éstas no seran suficientes, debiéndose inspirar en
estudios realizados en el campo civil y militar*’. En el afio 1937, el Comité de Expertos se retine
en Paris con la finalidad de debatir cudles eran aquellos mecanismos que se debian llevar a cabo
para evitar que un bien cultural sufriera dafios ante un hecho como el que estaba sucediendo en
Espafia en aquellos momentos. Las propias conclusiones de la OIM desembocaron en la
publicacion de un manual y un proyecto para la creacion de un tratado internacional, que no se
llevaria a cabo por la irrupcion de la II Guerra Mundial y la posterior disolucion del organismo,
sustituido por el actual ICOM.

ICCROM.

El “International Centre for Conservation and Restoration of Objects of Museums” (Centro
Internacional para la Conservacion y Restauracion de Objetos de Museos) es una organizacion
intergubernamental creada por la UNESCO en 1959 y con sede en Roma, cuyo fin era el de
disponer de un centro profesional desde el que tratar los problemas sobre la conservacion y
restauracion de bienes culturales, promocionar las investigaciones en el campo del patrimonio,
publicaciéon de estudios, intercambios cientificos, etc. Desde sus filas se han aprobado

¥ La 0IM proponia tres vias para la proteccién de los bienes culturales en caso de conflicto armado:
adaptar espacios en los propios museos, construir refugios para el depdsito de obras de arte fuera de las
aglomeraciones urbanas y centros de interés militar o designar una ciudad neutral, a la que trasladar los
bienes. Véase: Bruquetas Galdn, Rocio (2009): «La proteccion de monumentos y obras de arte en
tiempos de guerra: la accidn de la Junta del Tesoro Artistico y su repercusidn internacional», en Arte
protegido. Memoria de la Junta del Tesoro Artistico durante la Guerra Civil, Madrid: Ministerio de
Cultura, 203.

8 Como los estudios de la defensa pasiva antiaérea. Ibidem, 208.
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numerosas politicas de actuacion, como la actuacion en caso de conflicto armado o el reciente
programa sobre gestion de riesgos y desastres en el patrimonio.

ICOMOS.

“International Council on Monuments and Sites” (Consejo Internacional de Monumentos y
Sitios). Organizacion internacional no gubernamental, con sede en Paris, fundada en 1964, tras
el II Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de los Monumentos Historicos celebrado
en Venecia un afio antes. Lo conforman profesionales del campo de la conservacion de
monumentos y sitios histdricos, colaborando estrechamente con UNESCO en la elaboracion de
informes técnicos y participando activamente en la redaccion de cartas y recomendaciones.

Entre sus fines estan los de agrupar a profesionales y especialistas en el campo de la
conservacion, impulsar politicas de proteccion, colaborar con centros especializados en la
materia, promover acuerdos entre los diferentes Estados, organizar y participar en programas
formativos y disponer de personal cualificado al servicio internacional.

Consejo de Europa.

El Consejo de Europa es un organismo independiente de la Unidén Europea creado en 1949 y
con sede en Estrasburgo a fin de garantizar la defensa y promocion de los derechos humanos,
dentro del marco europeo, mediante la adopcion de politicas sociales, econdmicas, cientificas,
administrativas y culturales conjuntas. Toda la normativa y acuerdos que se van a aprobar desde
el Consejo no es obligatoria para sus miembros sino meramente informativa. En cuanto al
campo de la cultura, éste se regula a través del Convenio Cultural Europeo firmado en 1954, el
Consejo organiza numerosos congresos y convenios sobre patrimonio cultural a fin de promover
su proteccion, conservacion, restauracion y difusion.

Textos y documentos aprobados por los organismos internacionales

Obviamente, de todo lo tratado anteriormente, debemos establecer ciertas diferencias entre las
cartas y recomendaciones promulgadas, que son documentos en los que se establecen unas
pautas de actuacion para la conservacion y restauracion de los bienes culturales que no
conllevan ninguna obligacion por parte de ningin gobierno ni acarrea falta alguna por su
incumplimiento, frente a las convenciones, de caracter obligatorio para aquellos paises que las
ratifican y cuyo incumplimiento puede acarrear sanciones graves.

En la tabla que se detalla a continuacion [Tabla 2], hemos querido registrar algunos de los
documentos mads interesantes, en materia de conservacion, que se han redactado desde las
instituciones ya vistas anteriormente.

Denominaciéon Aiio Institucion Objeto

Primer documento de caracter
Carta de Atenas 1931 OIM internacional para la
conservacion y restauracion.

Recomendacion de Define los principios de
Nueva Delhi 1960 UNESCO aplicacion para las excavaciones
arqueologicas.

ANCSA Primer documento que afronta la

Carta de Gubbio 1960 (Italia) restauracion y conservacion del

patrimonio a escala urbana, ya

que corresponde a los centros
historicos.

88 Espafia es miembro del Consejo de Europa desde 1977. Véase: Gonzalez-Varas, Ignacio (1999): op.
Cit., 463.
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Carta internacional sobre la

Carta de Venecia 1964 UNESCO conservacion y restauracion de
monumentos y conjuntos
historico-artisticos. Importancia
del entorno.
Recomendacion sobre las
medidas de prohibicion y
prevencion de las 1964 UNESCO Proteccion contra el robo y
importaciones y exportacion ilegal de los bienes
exportaciones ilicitas culturales.
Conferencia
Internacional de Conservacion y uso de
Carta de Quito 1967 Gobiernos monumentos y sitios de interés
Americanos e historico y artistico de
Iberoamericanos Latinoamérica.
Ministerio de Texto sobre la conservacion y
Carta del Restauro 1972 Instruccidon Publica | restauracion de bienes culturales.
de Italia.
Carta Europea del Consejo de Europa Proteccion del patrimonio
Patrimonio 1975 arquitectonico apoyandose en la
Arquitectonico “conservacion integrada”.
Carta de Nairobi 1976 UNESCO Recomendacion sobre el
mercado de los bienes culturales.
Coloquio sobre la
preservacion de los
centros historicos ante el 1977 UNESCO Conservacion de los centros
crecimiento de las historicos ante la expansion de
ciudades contemporaneas las ciudades hispanoamericanas.
Recomendacion sobre la
proteccion de los bienes 1978 UNESCO Proteccion y conservacion de
culturales muebles bienes muebles.
Conservacion y gestion de los
Carta de Burra 1979 ICOMOS sitios de significacion cultural:
Australia desarrolla el concepto de
“significancia”.
Comité
Carta de Florencia 1981 Internacional de Declaracion de principios para la
Jardines Historicos conservacion de jardines
historicos.
Reconstruccion de monumentos
Declaracion de Dresde 1982 ICOMOS destruidos por la guerra.
Carta de Granada 1985 Consejo de Europa Salvaguardia y proteccion del
patrimonio arquitectonico.
Carta de Toledo 1986 ICOMOS Conservacion de ciudades
historicas, incluida la prevencion
ante catdstrofes naturales.
Ministerio de Actualizacion de la anterior
Carta del Restauro 1987 Instruccion Puablica Carta del Restauro de 1972,
de Italia ampliando el capitulo dedicado a
la arquitectura y afiadiendo el
término “‘salvaguarda”.
Recomendacion sobre la
salvaguardia de la cultura 1989 UNESCO Proteccion de la cultura

popular

tradicional y popular.

41




Carta de Gubbio 1990 ANCSA* Actualizacion de la anterior
Carta de Gubbio de 1960.
Carta Internacional para la
Carta de Lausana 1990 ICOMOS Gestion del Patrimonio
Arqueologico, contemplando la
conservacion, restauracion y
accesibilidad.
Carta de Malta o La Convenio europeo para la
Valetta 1992 Consejo de Europa proteccion del patrimonio
arqueologico.
Carta de Courmayeur 1992 UNESCO Sobre el mercado de los bienes
culturales.
Politica de actuacion en los
Carta de Vera Cruz 1992 UNESCO centros histdricos de
Iberoamérica.
Recomendacion para la
proteccion del patrimonio
arquitectonico ante 1993 Consejo de Europa Adopcion de medidas
catastrofes naturales. especificas en zonas de riesgo.
Resolucion de Estocolmo Proteccion del patrimonio
1994 UNESCO cultural ante los dafios que pueda
ocasionar una guerra.
Comunicado de Cracovia 1996 OTAN Proteccion del patrimonio
cultural en tiempos de guerra.
Sobre la tutela, conservacion y
Documento de Pavia 1997 UNESCO restauracion de bienes culturales
ICCROM y la formacién de nuevos
profesionales en el sector.
Recomendacion sobre la
conservacion continua en 1997 Consejo de Europa | Conservacion de inmuebles ante
el patrimonio cultural el deterioro producido por la
polucién y otros factores
similares.
Principios para la conservacion y
Carta de Cracovia 2000 Consejo de Europa restauracion del patrimonio
construido, incidiendo en su
valor social y de identidad.
Carta sobre la Conservacion del patrimonio
preservacion del digital como recurso de carécter
patrimonio digital 2003 UNESCO cultural, educativo, cientifico o
administrativo recogido en
formatos electronicos.
Declaracion relativa a la
destruccion intencional 2003 UNESCO Conservacion del patrimonio
del patrimonio cultural ante dafios intencionados.
Recomendacion sobre el Atiende a la relacion de los
paisaje urbano historico 2011 UNESCO bienes con el entorno y el plano

urbanistico.
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Recomendacion para la
preservacion del
patrimonio documental, UNESCO Proteccion del patrimonio

comprendido el 2015 documental.
patrimonio digital, y el
acceso al mismo

Recomendacion para la
proteccion y promocion

de los museos y UNESCO Proteccion de colecciones y
colecciones, su 2015 museos.
diversidad y funcién en la
sociedad

*ANCSA: Associazione Nazionale per i Centri Storico-Artistici.

Tabla 2. Relacion de documnetos internaionales para la proteccion patrimonial.

En cuanto a las Convenciones, promulgadas mayormente por UNESCO vy ratificadas
posteriormente por los distintos paises que forman parte de ella, citamos aquellas que presentan
un interés al tema que exponemos.

e Convencion para la proteccion de los bienes culturales en caso de conflicto armado. La
Haya, 14 de mayo de 1954.

o Convencion sobre las medidas que deben adoptarse para prohibir e impedir la
importacion, la exportacion y la transferencia de propiedades ilicitas de bienes
culturales. Paris, 14 de noviembre de 1970.

e Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural. Paris, 16
de noviembre de 1972.

o Convencion para la proteccion del patrimonio cultural subacudtico. Paris, 2 de
noviembre de 2001.

e Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. Paris, 17 de
octubre de 2003.

e Convencion sobre la proteccion y promocion de la diversidad de las expresiones
culturales. Pais, 20 de octubre de 2005.

Centros e institutos nacionales de conservacion

Existen organismos e instituciones de caracter nacional o regional que, aun perteneciendo a un
gobierno como siendo de fundacion privada, realizan numerosas politicas y actuaciones de gran
interés, tanto en el territorio en el que se encuentran como en aquellos lugares en los que se
solicite su presencia de cara a la proteccion, conservacion, restauracion y difusion de los bienes
culturales integrantes de un territorio.

En cuanto a los organismos publicos, el” Instituto Centrale per il Restauro” de Roma, fundado
en el afio 1939, bajo la direccion de Giulio Carlo Argan y, posteriormente, Cesare Brandi es una
de las primeras instituciones creadas para la conservacion del patrimonio cultural de ambito
estatal. Se trata de un organismo técnico dependiente del “Ministerio per i Beni e le Attivita
Culturali” de Italia, cuya denominacion cambia en el afio 2007 por la de “Instituto Superiore per
la Conservazione ed il Restauro”. Una de las actuaciones mas destacables fue la confeccion de
la “Carta del Rischio del Patrimonio Monumentale”, consistente en la elaboracion de un banco
de datos en el que se registrase la vulnerabilidad del patrimonio cultural ubicado en zonas de
riesgo, y de la que mas adelante hablaremos.

Asi mismo, y por citar algunos de ellos, el Instituto Canadiense de Conservacion, el National

Institute for the Conservation of Cultural Property de Washington, el Laboratorio de
Monumentos Historicos de Francia o el National Research Institute for Cultural Properties de
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Tokio, son ejemplos de organismos nacionales que han promovido y llevado a cabo actividades
de gran relevancia en el ambito de la restauracion, la conservacion preventiva y curativa y la
gestion de riesgos en el patrimonio cultural, cuyos datos preferimos omitir por falta de espacio y
tiempo.

Por otro lado, el Instituto de Conservacion del Getty es un organismo privado que trabaja a nivel
internacional desde los afios 80 y cuya sede se establece en la ciudad de Los Angeles. Entre sus
finalidades destacan las de promover proyectos y publicaciones de gran interés para la
salvaguarda del patrimonio cultural, como el “Building an Emergency Plan”, traducido al
espaiiol, o “Between two Earthquakes”. En cuanto a los programas de conservacion preventiva
para museos, el Instituto Getty ha creado un modelo consistente en la recopilacion de
informacién sobre el estado de conservacion de un objeto partiendo de una serie de
cuestionarios®. En esta misma linea, otra institucién relevante es el Smithsonian Institute de
Estados Unidos cuyos programas de investigacion y actuacion desarrollados giran en torno a la
conservacion del patrimonio arqueoldgico, textil y precolombino, asi como materiales
contemporaneos’".

En Espaiia existen numerosas instituciones encargadas de velar por la proteccion y conservacion
del patrimonio cultural, unas mas técnicas y otras mas administrativas, que atienden bien al
territorio nacional, como es el caso del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, o bien
quedan limitadas a una Comunidad Auténoma de la que dependen, como ocurre con el Instituto
Andaluz del Patrimonio Historico. Asi mismo, frente a las instituciones publicas vamos a
encontrar también otros organismos de caracter privado, como ya vimos en Estados Unidos,
como la Fundacion de Santa Maria la Real del Patrimonio Historico en Aguilar del Campoo
(Palencia).

El Instituto del Patrimonio Cultural de Espaiia

Su origen se retrotrae a la creacion del Instituto de Conservacion y Restauracion de Obras de
Arte, Arqueologia y Etnologia en el afio 1961, siendo el primer centro de tales caracteristicas
que dispondra de un laboratorio cientifico de apoyo a la conservacion. La organizacion y
funcionamiento del Instituto, con su puesta en marcha, fue supervisada por Paul Coremans,
conservador de los Museos Reales de Bruselas. En el afio 1996, como resultado de la union de
diversos organismos nacionales’', pasard a denominarse Instituto del Patrimonio Histérico
Espafiol y finalmente, mas adecuado a nuestro tiempo y a su concepcion, Instituto del
Patrimonio Cultural de Espaiia.

Nos encontramos ante un organismo publico dependiente de la Direccion General de Bellas
Artes y Bienes Culturales y de Archivos y Bibliotecas del Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte, cuyo papel principal es la investigacion, conservacion y restauracion del patrimonio
cultural espafiol. Lo componen especialistas de multiples disciplinas, tales como arquitectos,
arquedlogos, restauradores, fisicos, quimicos, geoélogos, historiadores, archiveros, etc., que
atienden a las diferentes actividades y planes establecidos por el Instituto. Asi mismo, desarrolla
planes de formacioén especializada dirigidos a conservadores, restauradores, técnicos de
patrimonio y personal de museos mediante la celebracion de jornadas e intercambios cientificos,
participacion universitaria, oferta de becas y practicas encaminadas a jovenes estudiantes.

¥ Consiste en un cuestionario pre-visita, a fin de conocer la estructura del museo y las necesidades de
conservacion. Véase: Garcia Fernandez, Isabel (1999): op. Cit., 37.

P Ensu pagina web se publican las diferentes actuaciones y trabajos de la institucion:
http://www.si.edu/mci/index.html

1 Estos organismos eran el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, el Instituto de
Conservacién y Restauracion de Obras de Arte y el Servicio Nacional de Restauracién de Libros y
Documentos. Véase: Domingo Fominaya, Maria y Sanchez Luengo, Antonio (2009): Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia, Madrid: Ministerio de Cultura, 13.
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Uno de los planes que el Instituto ha puesto en marcha desde hace muy pocos afios, y que
despierta nuestro interés, es el Plan Nacional de Conservacion Preventiva como actividad de
estrategia en la deteccion y control de los agentes de deterioro que afectan al patrimonio cultural
y del que hablaremos extensamente en el apartado siguiente.

Organismos autonémicos

Desde la constitucion de las Comunidades Autéonomas, éstas han ido adquiriendo competencias
en materia de educacion y cultura, hasta tal punto que a partir de la Ley 16/1985 del Patrimonio
Historico Espafiol ya queda constancia de la necesidad de establecer medidas para la proteccion
de los bienes de titularidad autonomica. Como resultado de ello, en el afio 1990 aparecen las
primeras legislaciones al respecto, asi como la constitucion de organismos técnicos cuya
finalidad era la conservacion y restauracion de los bienes culturales propios de una comunidad
autéonoma.

Uno de estos organismos que tiene gran peso es el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico,
dependiente de la Consejeria de Cultura y Deporte de Andalucia, o los centros de restauracion y
conservacion implantados, hoy en dia, en casi todas las comunidades, como es el Centro de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Castilla y Leon, establecido en Simancas,
o el reciente Centro de Restauracion y Conservacion de Castilla La Mancha, creado en 2007,
aunque existen comunidades auténomas en donde no existe este tipo de centros, como es el caso
de la Comunidad de Madrid.

Instituciones privadas

La Fundacion Santa Maria la Real del Patrimonio Histérico surgido como una institucion de
titularidad mixta, ya que en su constitucion y mantenimiento econdémico colaboraba tanto la
Junta de Castilla y Ledén como las diferentes cajas de ahorro de dicha autonomia (Caja Espaiia,
Caja Duero, Caja Burgos). Constituido en enero de 1997 bajo el nombre de Fundacion del
Patrimonio Historico de Castilla y Ledn, en el afio 2014 se fusiond con la Fundacion Santa
Maria la Real cambiando su denominacion. Entre sus cometidos estdn los de fomentar la
restauracion, conservacion, investigacion y difusion del patrimonio cultural espafiol,
organizacion de cursos y convocatoria de becas anuales. No se trata de un organismo técnico,
con laboratorio propio, sino mas bien administrativo para la contrataciéon de empresas privadas.

Por su parte, la Fundacion Santa Maria la Real, antes de estructurarse como actualmente la
conocemos, surge en 1994 tras la restauracion y rehabilitacion del Monasterio de Santa Maria la
Real de Aguilar del Campoo (Palencia), mediante el esfuerzo de un grupo de vecinos y el
trabajo de los miembros de una escuela-taller, lugar en donde establecen su sede. Una de las
lineas estratégicas ha consistido en la elaboraciéon de planes de conservacion de edificios
medievales, haciendo especial hincapié en los entornos rurales de dificil accesibilidad y la
aplicacion de nuevas tecnologias desde el afio 2006. Sistemas de monitorizacion del patrimonio,
alzados 3D, sistemas virtuales de datos y descargas directas, eficiencia energética, medio
ambiente y control remoto de condiciones ambientales. Entre sus labores ha desarrollado el
“Plan Roméanico Norte” y el “Plan Roméanico Atlantico”, rehabilitando y adaptando los avances
tecnologicos a numerosas iglesias romanicas.

2.4 Los planes de conservacion de los bienes culturales
Los planes de conservacion de los bienes culturales son herramientas de gestion, mecanismos a

través de los cuales establecer protocolos de prevision y actuacion sobre el patrimonio cultural
atendiendo a una serie de objetivos especificos cuya finalidad es su conservacion.
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Los primeros planes que atienden a la proteccion y conservacion patrimonial los vamos a
encontrar en Estados Unidos con la declaracion del primer Parque Nacional del Mundo en 1872.
En Espafia, sin embargo, el patrimonio natural quedara amparado por la Ley de creacion de
Parques Naturales, de 7 de diciembre, de 1916 y cuya primera declaracion atendera al Parque
Nacional de la Montafia de Covadonga y el Valle de Ordesa.

Una de las campafias sobre proteccion y conservacion del patrimonio cultural que mas
repercusion experimenté fue la llevada a cabo, durante los afios 60, por la comunidad
internacional a fin de salvaguardar los templos de Nubia, en Egipto, debido al peligro que
corrian por la construccion de la presa de Asuan en el Alto Nilo. Ante tal acontecimiento, la
UNESCO redacta y aprueba la “Recomendacion sobre la conservacion de los bienes culturales
que la ejecucion de las obras publicas o privadas puedan poner en peligro”®* en la Conferencia
General celebrada en Paris en el afio 1968. Para ser salvado de las aguas, el Templo de Abu
Simbel fue trasladado desde su ubicacion originaria a un emplazamiento mas elevado,
debiéndose construir para ello una colina artificial’’. No obstante, el traslado de un edificio
histérico para garantizar su conservacion no seria el tnico, ni tampoco el primero.

Mucho antes de la fundacion de la UNESCO y de que la OIM iniciara politicas y acciones
encaminadas a la conservacion de objetos de arte, en Espafla ya se venian acometiendo
actuaciones singulares. Entre los afios 1930 y 1932, es trasladada la iglesia visigoda de San
Pedro de la Nave, en la provincia de Zamora, ante la construccion de un embalse®. El edificio,
declarado Monumento Nacional desde el afio 1912, serd ubicado, definitivamente, en la
localidad de El Campillo tras un exhaustivo estudio planimétrico y fotografico, previo al
desmontaje y montaje de los diferentes elementos arquitectonicos’. Otros ejemplos similares
los encontramos en iglesias ubicadas en torno al rio Mifio donde, por causas similares a las ya
vistas, se decide el cambio de ubicacién de San Juan de Coba o San Juan de Puertomarin®. En
ocasiones, dichas actuaciones vienen cargadas de polémica ya que no existe justificacion alguna
para el traslado y desmochado de elementos arquitectonicos, como el traslado, en el afio 1947,
de numerosos elementos del Monasterio de San Pedro de Eslonza, en Leon, a una parroquia de
nueva construccion en la capital leonesa por decision del Obispado®’.

El caso espafiol es significativo puesto que vamos a encontrar una de las mayores acciones, con
respecto a la proteccion y conservacion del patrimonio, siendo una de las primeras en Europa y
que atienden a situaciones dadas en caso de conflicto armado. Corresponde a la enorme labor
que se realizd para salvar el tesoro artistico de las garras de la destruccion ocasionada por la
Guerra Civil desatada en 1936, cuando los postulados de la Convencion de La Haya de 1907
habian quedado anticuados y las instrucciones de la OIM eran insuficientes’®. Por un lado, se
inicia toda una serie de campafias para concienciar a la poblacion sobre la proteccion de los
bienes culturales, a fin de evitar los expolios y saqueos que se venian acometiendo desde el
levantamiento anticlerical, asi como la quema y expolio de iglesias y otros edificios. Una de las

2 Morais Vallejo, Emilio (2002): «Traslado de edificios histdricos. El caso de Ledn durante la etapa
franquista», De Arte, 1, 118.

% va que el templo originario estaba excavado en la roca, ademas del traslado pieza a pieza de su
monumental fachada, se emplearon as técnicas de ingenieria mas avanzadas para reproducir fielmente
el edificio. Véase, UNESCO (1987): Temples and tombs of Ancient Nubia. The International Rescue
Campaign at Abu Simbel, Philae and Other Sites, London: UNESCO, 105-122.

% Caballero Zoreda, Luis (2004): La iglesia de San Pedro de la Nave. Zamora, Zamora: Instituto de
Estudios Zamoranos “Florian de Ocampo”, 44.

% |bidem,163.

% Morais Vallejo, Emilio (2002): op. Cit., 118.

*7 Ibidem, 123.

%8 Resultd ser un campo de experimentacion sobre el que Europa fijé su mirada. Véase: Bruquetas Galan,
Rocio (2009): op Cit., 13-14.
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acciones mas importantes y recordadas del episodio bélico fue el traslado de las obras maestras
del Museo del Prado alla donde se desplazase el Gobierno de la Republica.

En Espaiia, el Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia redact6 y publicd, en el afio 2007, la
Guia para un plan de proteccion de colecciones ante emergencias encaminado a establecer una
serie de medidas de actuacidén en caso de situacion de crisis. En lo que respecta al resto del
patrimonio cultural, ajeno al ambito de los museos y colecciones, como los monumentos, restos
arqueologicos o conjuntos urbanos, los estudios y planes encaminados para su proteccion, como
los aplicados al museo ente el riesgo de incendio, inundaciones u otros, son mas escasos,
aunque destaca la ingente labor de instituciones como la del Instituto Getty de Los Angeles.

El Plan de Proteccién y Conservacion de Bienes Culturales

Las diferentes instituciones internacionales, nacionales y regionales ya citadas anteriormente,
tanto de ambito gubernamental como privado, han dedicado todos sus esfuerzos a la
preservacion del patrimonio cultural y a la implementacion de planes de conservacion
preventiva, desde el momento en que aparece tal disciplina. En Europa y América se han
desarrollado infinidad de planes encaminados a la conservacion del legado cultural que, si en un
principio centraban sus esfuerzos en la proteccion de colecciones y museos, hoy en dia, tales
actuaciones, engloban todo tipo de bienes inmuebles, arqueoldgicos o inmateriales ubicados en
cualquier rincon del planeta, destacando, como iniciativas pioneras en cuanto a planes de
conservacion patrimonial, la Carta del Riesgo en Italia y el Plan Delta en los Paises Bajos.

La “Carta del Rischio del Patrimonio Culturale” parte de las reflexiones y actuaciones del
Instituto Central del Restauro de Roma cuando, en 1976, se publica, bajo la direccion de
Giovanni Urbani, el “Piano Pilota per la Conservazione Programmata dei Bani Culturali in
Umbria” (Plan Piloto para la conservacion de los bienes culturales de la Umbria)™. El presente
plan tenia por finalidad la proteccion de los bienes culturales ante riesgo sismico, estableciendo
una serie de planos en los que se marcaban las zonas en las que existia una mayor probabilidad
de que el bien quedara afectado por un sismo. Posteriormente, se realiza un estudio similar en
1983, sobre el riesgo sismico en 4reas monumentales, tras el terremoto de Irpina'®”’, y un
proyecto de catalogacion y conservacion de las criptas rupestres de Matera'”', que pueden
considerarse el punto de partida de la presente Carta, ya que el resultado fue la elaboracion de
un blet)rzlco de datos y cartografias, cuyos trabajos ya estaban practicamente concluidos en
1987 .

Ese mismo afio, dentro de una serie de actividades programadas por el Instituto Centrale per il
Restauro denominadas “Memorabilia: il futuro della memoria”, en la que se ahondaba sobre la
cuestion de la conservacion de los bienes culturales de la nacion, fue aprobado un plan de
estudio y analisis sobre los factores de deterioro que atentaban sobre el patrimonio cultural, asi
como la prevencion de los mismos, que atendid a la denominacion de “Carta del Rischio del
Patrimonio Culturale”. Su finalidad es la de elaborar una base de datos telematica que contenga
una serie de fichas cartograficas de las regiones italianas analizadas que incorporen estadisticas
e incidencia de probabilidades de que ocurra algin tipo de dafio que afecte al patrimonio

% Morales, Alfredo J (1996): Patrimonio Histdrico-Artistico, Madrid: Historia 16, 38.

10 Este tiene lugar en noviembre de 1980, causando graves dafios en los edificios histéricos y el
patrimonio cultural de la zona de Irpina. Véase: Baldi, Pio (1992): «La Carta del Riesgo del Patrimonio
Cultural», en La Carta del Riesgo. Una experiencia italiana para la valoracion global de los factores de
degradacion del patrimonio monumental, Sevilla: Junta de Andalucia, 9.

101 | proyecto, realizado en los afios 80, comprendia la conservacion de una serie de criptas rupestres
situadas en el entorno urbano de Matera, que habian quedado abandonadas presentando graves
deterioros. Meucci, Constantino (1992): «Medicion sobre el terreno y diagndstico: naturaleza y
funciones de la Carta del Riesgo», en Ibidem, 35.

192 Afio en el que se publica Per una carta del rischio del patrimonio culturale. Ibidem., 39.
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conservado. Los factores establecidos en el presente programa atienden a la clasificacion
sismica del territorio, indices de contaminacion atmosférica, flujos demograficos, abandono y
despoblacion, meteorologia y fenomenos de desprendimiento'”. El presente estudio se
completa, asi mismo, con una estadistica de sismos ocurridos a partir del afio mil, bajo la
denominacion del término “sismologia histérica”'’*. Los resultados obtenidos no resultaron muy
satisfactorios, ya que era un trabajo enormemente complejo en el que se reunian datos muy
dispersos, atendiendo a divisiones territoriales, pero que, de alguna forma, nos sirve como
referencia a la hora de elaborar un plan de proteccion ante catastrofes del patrimonio cultural.

Por otro lado, el Ministerio de Bienestar Social, Salud Publica y Asuntos Culturales de los
Paises Bajos desarrolld, en el afio 1990, un plan para la proteccion y conservacion del
patrimonio cultural del pais'® denominado Plan Delta, a fin de sensibilizar al personal de los
museos. Dicho Plan fue una auténtica novedad en el campo de la conservacion preventiva al
incorporar, entre sus criterios, la priorizacion de sus colecciones atendiendo a su importancia'®,
a fin de salvaguardar de la mejor forma posible los millones de objetos que conformaban su
patrimonio'®” ante una situacion de emergencia'®, estableciendo un listado de bienes prioritarios

en el rescate o salvaguardia a modo de manual practico.

Otros planes de especial relevancia han sido el “Management of the Collections of the English
National Museums and Galleries” en el Reino Unido, el “Programa de Emergencia para
Museos” de ICOM en 2002, a fin de establecer una serie de herramientas e infraestructuras
necesarias para la proteccion de las instituciones museisticas ante una emergencia y cuyas
pautas se vendrian a adoptar a largo plazo, o el “Plan piloto para la Conservacion de Museos”
del ICCROM. Mas recientemente, y atendiendo a catastrofes en el patrimonio cultural,
destacamos la publicacion de una guia de actuacion en caso de emergencia denominada
“Patrimonio en Tierra” por el Consejo de Monumentos Nacionales de Chile, como resultado de
las acciones llevadas a cabo tras el terremoto del afio 2010, o el Plan de recuperacion de los
bienes culturales afectados por el terremoto de 2011 en Japon, por el National Research Institute
for Cultural Properties de Tokio.

El plan de proteccion y conservacion de bienes culturales en Espaiia

En Espafia, dejando al margen la labor de las Comisiones de Monumentos durante las
desamortizaciones del siglo XIX y las decisiones de la Junta de Incautacion y Proteccion del
Tesoro Artistico y la Direccion General de Regiones Desbastadas tras la Guerra Civil, cuyo
estudio recae en el ambito de la historia de la restauracion y la conservacion, los planes de
proteccion y conservacion de bienes culturales no seran adoptados, en el ambito museistico,
hasta fechas muy tardias con respecto al resto de Europa. El museo Guggenheim de Bilbao sera
la primera institucion espafiola de nueva construccion que, en 1997, adopte un plan de

.y . . . . 109
conservacion preventiva que afecte a los bienes que se exponen y conservan en su interior .

103

Baldi, Pio (1992): op. Cit., 12.
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Ibidem.
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Segln Benoit de Tapol, se etiquetaron y transfirieron mdas de 210.000 objetos en lugares seguros.
Véase: Tapol, Benoit de (1997): «Conservacion preventiva: el giro de los 90», en La Conservacion
Preventiva de Bienes Culturales. Actas del Coloquio Internacional sobre conservacion preventiva de
bienes culturales, Vigo: Diputacion Provincial de Pontevedra,109.

199 Atiende a los riesgos ocasionados por fuego y agua. Véase: Sanz Lépez de Heredia, Ainhoa (2004):
«Plan de emergencia para obras de arte», en Actas del IV Congreso del Grupo de Arte Contempordneo
del GEIl, Adrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 53.
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Por su parte, llamados por las constantes publicaciones internacionales, numerosos
profesionales espafioles, como museologos, conservadores y restauradores, comenzaron a
reunirse desde el afio 2003 a fin de que en Espaiia se iniciara una serie de politicas y labores
encaminadas a la proteccion de colecciones en museos. No obstante, hasta 2006 no se
organizara la I Jornada Técnica sobre Proteccion de Colecciones ante Emergencias''’, llevada
a cabo en el Museo de América, que desembocara en el posterior “Plan de Proteccion de
Colecciones ante Emergencias”'''. El Plan se establece como un modelo a implantar en las
instituciones que reunen colecciones de bienes culturales, publicandose un manual practico a
seguir que atendera a la evaluacion e identificacion de los riesgos y amenazas existentes, los
recursos con que se dispone (tanto materiales como humanos), aplicacion de medidas para
minimizar los riesgos, evacuacion y reubicacion de los bienes en lugares seguros. Como ya
habiamos visto en el Plan Delta, se realiza una jerarquizacion de las piezas conservadas,
estableciendo la prioridad de las mismas ante una posible evacuacion. El hecho de hablar de
conservacion preventiva a la hora de establecer mecanismos encaminados a la preservacion de
los bienes culturales ante emergencias o episodios catastroficos, viene dado a que deberemos
prever toda la infraestructura necesaria y desarrollar una serie de buenos habitos que minimicen
al maximo la amenaza de que se produzca un dafio sobre el bien cultural (como puede ser un
incendio) y, en caso de que el dafio o calamidad se produzca, proceder adecuadamente a su
evacuacion o puesta a salvo.

Los Planes Nacionales

Los Planes Nacionales son instrumentos de gestion del Patrimonio Cultural que, partiendo del
estudio de los bienes que lo integran, permiten racionalizar y optimizar los recursos destinados a
su conservacion y difusion, estableciendo unas lineas de trabajo en las que la Administracion
Central, la Autonémica y los organismos locales se coordinan bajo el asesoramiento del
Instituto de Patrimonio Cultual de Espafia. Dichos planes van a surgir de la sintesis del Real
Decreto 565, de 24 de abril, de 1985 de creacion del Instituto de Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales, en cuyos fines se incluye la elaboracion de planes para la conservacion y
restauracion del patrimonio histérico espafiol, y de la Ley 16/1985, de 24 de junio, del
Patrimonio Historico Espafiol, en cuyo texto se expone que “para la proteccion de los bienes
integrantes del Patrimonio Historico Espaiol y al objeto de facilitar el acceso de los ciudadanos
a los mismos, fomentar la comunicacion entre los diferentes servicios y promover la
informacion necesaria para el desarrollo de la investigacion cientifica y técnica se formularan
periddicamente Planes Nacionales de Informacion sobre el Patrimonio Histérico Espafiol”''*.

Con el desarrollo de dichos planes, se pretende llevar a cabo el conocimiento, la proteccion y la
conservacion de los bienes culturales, programar y coordinar las actuaciones, fomentar la
accesibilidad y difundir el patrimonio cultural espafiol. Los diferentes planes que se van a
aprobar englobaran un campo de actuacion determinado o un conjunto de bienes determinados y
relacionados entre si, cuya elaboracion y programacion recaera en manos del Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia y su aprobacion por el Consejo de Patrimonio.

Hasta la fecha, se han aprobado los siguientes Planes Nacionales:
e Plan Nacional de Catedrales.
e Plan Nacional de Arquitectura Defensiva.
e Plan Nacional de Paisaje Cultural.
e Plan Nacional de Patrimonio Industrial.

10 culubret Worms, Bérbara et Al (2008): Planes de proteccion de colecciones ante emergencias. Guia

para su elaboracion, Madrid: Ministerio de Cultura, 58.

mu Respaldada por la aprobacién de un decreto, RD393/2007, de Norma bdsica de autoproteccion de los
centros, establecimientos y dependencias dedicados a actividades que puedan dar origen a situaciones
de emergencia. Ibidem, 59.

12 Ley 16/1985, de 24 de junio, del Patrimonio Histdrico Espafiol, Articulo 35.
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Plan Nacional de Abadias, Monasterios y Conventos.

Plan Nacional de Salvaguardia de Patrimonio Inmaterial.

Plan Nacional de Documentacion sobre Patrimonio.

Plan Nacional de Conservacion Preventiva.

Plan Nacional de Investigacion en Conservacion del Patrimonio.

Plan Nacional del Patrimonio del Siglo XX.

Plan Nacional de Educacion y Patrimonio.

e Plan Nacional de Arquitectura Tradicional.

e Plan Nacional de Proteccion del Patrimonio Arqueologico Subacuatico.

e Plan Nacional de Emergencias y Gestion de Riesgos en el Patrimonio Cultural

El primer Plan Nacional fue el de Catedrales, aprobado en el afio 1990'", que pretendia poner
en marcha una serie de actuaciones comunes en un conjunto patrimonial de caracteristicas
especiales, la Catedral y su entorno urbano. Dicho Plan fue elaborado con el compromiso de las
instituciones eclesiasticas para el conocimiento, proteccion y conservacion de los noventa
conjuntos catedralicios existentes en Espafia, en cuyo texto justificaba que “la peculiaridad de
las Catedrales determiné la necesidad de poner en marcha planes especificos que plantearan una
estrategia de estudio comun, que coordinaran las intervenciones de restauracion y permitieran la
concurrencia de las iniciativas de todos los responsables de su proteccion y conservacion”''*.
Para ello, el Plan se dividid en tres fases:

a) Analisis de los conjuntos y diagnostico.
b) Redaccion de Planes Directores para su conservacion y estudio de intervenciones.
¢) Coordinacion de las inversiones.

Posteriormente, el Plan Nacional del Patrimonio Industrial, al igual que ya vimos en el Plan
Nacional de Catedrales, marcard como objetivos prioritarios el estudio y catalogacion del
patrimonio industrial, disperso y desconocido hasta el momento, considerado éste como aquel
que “ha desempeniado un importante papel en la evolucion del territorio, tanto cultural, social,
econdémico y urbano, en el que se ha desarrollado la industrializacion™'">. A éste le van a seguir
el de Arquitectura Defensiva, Paisaje Cultural, de Abadias, Monasterios y Conventos,
Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial, de Documentacion sobre el Patrimonio, Conservacion
Preventiva, Investigacion en Conservacion del Patrimonio, Patrimonio del Siglo XX, de
Educacion y Patrimonio y Arquitectura Tradicional.

De los anteriores, destacamos el Plan Nacional de Conservacion Preventiva, cuyo punto de
partida se establece en la Resolucion de la Reunion de Vantaa, celebrada el 21 y 22 de
septiembre del afio 2000. Dicha Reunion fue impulsada por el ICCROM a fin de establecer una
serie de politicas y actuaciones a nivel europeo sobre conservacion preventiva. Como resultado,
los paises participantes establecieron cinco puntos estratégicos sobre los que trabajar y
conseguir una eficaz conservacion del patrimonio cultural.

Liderazgo de los Gobiernos en la preservacion del patrimonio cultural.

Planificacion de estrategias de conservacion preventiva por parte de las Instituciones.
Formacion del personal de museos y relacionados con el patrimonio cultural.

Acceso a la informacion en conservacion preventiva por parte del personal competente.
Conocimiento por parte del publico.

3 |nstituto del Patrimonio Cultural de Espafia (2010): Plan Nacional de Catedrales. Revision, Madrid:

Ministerio de Educacién, Culturay Deporte, 3.

1% Comisién de Patrimonio (2010): Revision del Plan Nacional de Catedrales, Madrid: Ministerio de
Educacidn, Cultura y Deporte, 8.

"3 Comisién de Seguimiento (2011): Revision del Plan Nacional de Patrimonio Industrial, Madrid:
Ministerio de Educacion, Culturay Deporte, 3.
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En Espafia, la legislacion autonémica sobre patrimonio cultural ya fomenta la conservacion
preventiva. Asi mismo, un afio antes de la aprobacion del Plan Nacional de Conservacion
Preventiva, en 2009, tiene lugar en la sede del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia las
Jornadas de Conservacion Preventiva en Lugares de Culto, en donde no so6lo se atiende a la
conservacion preventiva de bienes culturales fuera de una institucion museistica sino que,
ademads, contempla el patrimonio inmaterial.

Tal como especifica el propio Plan, “la conservacion preventiva es una estrategia de
conservacion del patrimonio cultural que propone un método de trabajo sistematico para
identificar, evaluar, detectar y controlar los riesgos de deterioro de los objetos, colecciones y
cualquier bien cultural, con el fin de eliminar o minimizar dichos riesgos, actuando sobre el
origen de los problemas™"'°.

Planes Regionales y Locales

En el ambito regional y local existen multitud de planes que atienden a la proteccion,
conservacion y difusion del patrimonio cultural de areas, municipios o conjuntos de ellos, cuya
supervision no depende de la Administracion Central, sino que atienden a iniciativas que recaen
en otros organismos como Diputaciones Provinciales, Administraciones Municipales,
fundaciones, asociaciones o instituciones privadas.

Por un lado, las actuaciones mas generalizadas son aquellas que atienden a la redaccion de
Planes Generales de Ordenacion Urbana y que son de ambito local, fomentando la proteccion de
conjuntos monumentales o edificios concretos de especial singularidad, que no necesariamente
estaran declarados como BIC, ya que podran pertenecer a otro ambito de proteccion autondmico
o municipal. Por otro lado, existen, asi mismo, planes de proteccion y conservacion coordinados
y gestionados por entidades privadas o fundaciones, como ocurre con el Plan Romanico Norte o
el Plan Romanico Atlantico, ambos puestos en marcha por la Fundacion Santa Maria la Real del
Patrimonio Histérico. De los planes de proteccion y conservacion de bienes culturales puestos
en marcha a iniciativa local, podriamos destacar las actuaciones del Grupo Ciudades Patrimonio
de la Humanidad de Espafia, el Plan de Proteccion, Conservacion y Catalogacion ante
Emergencias del Conjunto Historico de Avila o el Plan Especial de la Ciudad Universitaria de
Madrid.

Las actuaciones del Grupo Ciudades Patrimonio de la Humanidad de Espaiia

El Grupo Ciudades Patrimonio de la Humanidad de Espafia se crea en el afio 1993 a fin de
establecer una serie de politicas conjuntas entre aquellas ciudades cuyos centros historicos
habian sido declarados Patrimonio de la Humanidad, que compartian unos problemas comunes
de conservacion y accesibilidad. Dicho Grupo lo conforman, en la actualidad, las ciudades de
Alcala de Henares, Avila, Baeza, Caceres, Cordoba, Cuenca, Ibiza, Mérida, Salamanca, San
Cristobal de la Laguna, Santiago de Compostela, Segovia, Tarragona, Toledo y Ubeda.

Las lineas de actuacion planteadas van a ser la planificacion de acciones para la conservacion,
difusion, promocion turistica y la accesibilidad de los distintos conjuntos declarados. Para ello,
el Grupo se estructura en diferentes departamentos, también llamados comisiones, que son los
de Ciudad y Patrimonio, Cultura y Educacién y Representacion, Promocion y Turismo,
estableciendo una sede administrativa permanente en la ciudad de Avila.

En enero del afio 2006 tiene lugar un fatidico incendio que destruye casi en su totalidad el
Palacio de Salazar, edificio del siglo XVII y sede, hasta aquel momento, del Obispado de

18 Comisién de Patrimonio (2011): Plan Nacional de Conservacion Preventiva, Madrid: Ministerio de
Educacidn, Cultura y Deporte, 8-9.
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Tenerife, ubicado en el centro histérico de San Cristobal de La Laguna, declarado Patrimonio de
la Humanidad en 1999. La propia configuracion del edificio y la complejidad del entramado
urbano dificultaron las labores de extincion del incendio, al encontrarse éste en un centro
historico de caracteristicas complejas, asi como los materiales inflamables que constituian el
edificio (estructuras, techumbres y balconadas de madera) propagaron rapidamente el fuego. A
tales despropositos venia a sumadrsele la escasez de infraestructuras disponibles (detectores,
bocas de incendios, vehiculos adaptados, etc.) y la inexperiencia de los equipos de emergencia
en la intervencién y manipulacion de bienes culturales, provocando dafios irreversibles y
enormes pérdidas en el patrimonio. Por ejemplo, el agua utilizada por los bomberos en la
extincion del fuego, aplicada por tierra y aire, afectd a numerosos retablos que se habian salvado
de las llamas, provocando desprendimiento de capas pictoricas e hinchazones de la madera.

Tras el incendio del Obispado de Tenerife, se crea la Comision de Seguridad contra Incendios
del Grupo Ciudades Patrimonio de la Humanidad de Espana, desde la cual se van a planificar y
coordinar toda una serie de actuaciones en materia de proteccion y salvaguardia de los bienes
culturales en caso de incendio. El resultado mas inmediato serd la organizacion de cursos de
proteccion, actuacion y salvaguardia de bienes culturales en caso de emergencias orientados al
personal de los equipos de emergencia, como proteccion civil, policia y bomberos, asi como a
responsables y técnicos de archivos y museos miembros del Grupo.

Posteriormente, en el afio 2008, el Ayuntamiento de Avila inicia la redaccién de un Plan
Especial para la proteccion de su conjunto historico, declarado Patrimonio de la Humanidad en
el ano 1985, en caso de incendio. Establecido como proyecto piloto, se estudian y catalogan los
edificios protegidos del centro histérico, se llevan a cabo alzados digitales de edificios y
entornos urbanos, planimetrias, evaluacion del estado de conservacion de los monumentos,
sefializacion de prioridades, definicion y localizacion de depdsitos temporales, estudios
historicos de incendios (a fin de establecer estadisticas de vulnerabilidad y probabilidad),
formacion de los equipos de emergencia en la manipulacion de bienes culturales, organizacion
de simulacros, adquisicion de remolque con material indispensable para la manipulacion y
salvaguardia del patrimonio cultural, etc.
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3. EL PATRIMONIO CULTURAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Introduccion

De aqui en adelante nos referiremos al patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid como
aquel sobre el que recae el presente estudio y actor principal del plan de proteccion ante
catastrofes, desarrollando y ejemplificando sobre ellas todo lo visto en los capitulos anteriores.

En la Comunidad de Madrid encontramos un ntiimero considerable de patrimonio cultural
protegido, independientemente de su titularidad y gestion, cuya identificacion ya se expuso en el
capitulo 1. Asi mismo, dentro de los Bienes de Interés Cultural, que son aquellos que adquieren
la maxima proteccion, encontraremos algunos que son titularidad y gestion de Patrimonio
Nacional y otros que estdn declarados por la UNESCO como Bienes Patrimonio Mundial
Cultural o Natural, cuyas declaraciones y caracteristicas se citaron en el capitulo 2, como
veremos a continuacion. Asi mismo, y aunque los estudios y actuaciones en la proteccion de los
bienes patrimoniales siempre o mayoritariamente se han centrado en aquellos bienes declarados
y amparados por las diferentes legislaciones del patrimonio cultural, dado que revestian mayor
interés que los no declarados, convendra tener en cuenta aquellos bienes recogidos en catilogos
municipales o, incluso, aquellos que no se registran en ninguna documentacion, quiza por su
desconocimiento o porque se les asigné nulo interés cultural y representativo pero que seria
necesario revisar.

Dentro del territorio de la Comunidad de Madrid existian, a finales de 2016, unos 575
expedientes redactados para la proteccion del patrimonio cultural, de los cuales 553
correspondian a Bienes de Interés Cultural y 22 a Bienes de Interés Patrimonial.

El gran volumen de los bienes culturales de la Comunidad de Madrid que se encuentran
protegidos recae en bienes inmuebles, unos 503, seguido de los bienes muebles que acaparan un
volumen muy inferior, 60, aunque debemos tener en cuenta que todo objeto que se encuentre en
el interior de un edificio declarado pasa, por ley, a estar protegido como tal. En cuanto a bienes
inmateriales tan sélo disponemos de dos declarados Bien de Interés Cultural bajo la
denominacién de “Hecho Cultural”, la fiesta de los toros en la Comunidad (declarado) y la
Fiesta de la Vaquilla en Fresnedilla de la Oliva (incoado).

e Inmuebles: 513.
e  Muebles: 60.
e Inmateriales: 2

3.1 Bienes de Interés Cultural de la Comunidad de Madrid

Los Bienes de Interés Cultural de la Comunidad de Madrid son aquellos protegidos por la Ley
16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espafiol y se dividen en:

e Bienes inmuebles declarados o incoados: 491 expedientes.
e Bienes muebles declarados o incoados: 60 expedientes.
e Bienes inmateriales declarados o incoados: 2 expedientes.

Las cifras anteriores fueron extraidas a partir del listado de Bienes de Interés Cultural de la
Comunidad de Madrid a finales del afio 2016 y publicadas tanto por el Ministerio de Cultura
como por la Direccion de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid, de cuyas paginas
webs se puede acceder a las relaciones.
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3.2 Bienes de Interés Patrimonial de la Comunidad de Madrid

Los Bienes de Interés Patrimonial de la Comunidad de Madrid son, como ya se especifico en el
Capitulo 1, aquellos declarados y protegidos por la Ley 3/2013, de 18 de junio, de Patrimonio
Historico de la Comunidad de Madrid. En el afio 2016 eran 22 los bienes protegidos por la
Comunidad, y cuyo listado se puede consultar de forma actualizada y libre a través de la pagina
web de la Direccion General de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid''”:

Museo Arqueologico Regional de la Comunidad de Madrid (Alcala de Henares)
Museo Casa Natal de Cervantes (Alcald de Henares).

Museo Picasso. Coleccion Eugenio Arias (Buitrago de Lozoya).
Museo Ulpiano Checa (Colmenar de Oreja).

Iglesia Parroquial de San Andrés Apdstol (Fuentiduefia de Tajo).
Conjunto escultérico Dolmen de Dali (Madrid).

Edificio Seguros La Aurora, en Paseo de Recoletos 4 (Madrid).
Palacio O’Reilly (Madrid).

Casas Salabert (Madrid).

Convento de las Siervas de Maria (Madrid).

Colegio Divina Pastora (Madrid).

Caja de Ahorros y Monte Piedad (Madrid).

Segundo Monasterio de la Visitacion de Santa Maria, calle de San Bernardo (Madrid).
Convento de las Salesas Reales (Madrid).

Monasterio e Iglesia de La Inmaculada y San Pascual (Madrid).
Inmueble de la calle Villanueva 18 (Madrid).

Teatro Albéniz (Madrid).

Estacion de Gasolina de la Avenida de Aragon 388 (Madrid).
Museo Centro de Arte Dos de Mayo (Mdstoles).

Centro de Interpretacion y Museo Etnografico de Nuevo Baztan.
Iglesia del Convento de Nuestra Sefiora de la Asuncion (Pinto).
La Casa Grande. Museo de Iconos (Torrejon de Ardoz).

3.3 Bienes Patrimonio Nacional de la Comunidad de Madrid

Son bienes integrantes del Patrimonio Nacional los Bienes de Interés Cultural que, segiin hemos
expuesto en el Capitulo 1, son de titularidad y gestion de Patrimonio Nacional y de los cuales se
encuentran en la Comunidad de Madrid los siguientes:

Palacio Real de Madrid (Madrid).

Conjunto del Palacio Real de Aranjuez (Aranjuez).

Palacio Real de El Pardo (El Pardo).

Real Sitio de San Lorenzo de El Escorial (San Lorenzo de El Escorial).
Monasterio de las Descalzas Reales (Madrid).

Monasterio de la Encarnacion (Madrid).

Real Monasterio de Santa Isabel (Madrid).

Abadia Benedictina de la Santa Cruz del Valle de los Caidos (San Lorenzo de El
Escorial).

Pantedn de Hombres Ilustres (Madrid).

Monte de El Pardo (Madrid).
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e Bosque de la Herreria (San Lorenzo de El Escorial).
e Valle de Cuelgamuros (San Lorenzo de El Escorial).

3.4 Patrimonio Mundial por la UNESCO

Los Bienes Patrimonio Mundial Cultural o Natural declarados por la UNESCO en la
Comunidad de Madrid, cuyas caracteristicas se describen en el Capitulo 2 — Seccién 3,
adquieren el maximo nivel de proteccion y son los siguientes:

e Monasterio y sitio de El Escorial (1984): Criterios I, Il y VL.
Representar una obra maestra de un genio creativo humano, ser la manifestacion de un
intercambio considerable de valores humanos durante un determinado periodo o en un
area cultural especifica, en el desarrollo de la arquitectura o de la tecnologia, las artes
monumentales, la planificacion urbana y el disefio paisajistico, y, por ultimo, estar
asociados directamente con acontecimiento o tradiciones vivas, con ideas o creencias, o
con obras artisticas y literarias de significado universal excepcional.

e Universidad y barrio historico de Alcala de Henares (1998): Criterios II, IV y VL.

Ser la manifestacion de un intercambio considerable de valores humanos durante un
determinado periodo o en un area cultural especifica, en el desarrollo de la arquitectura
o de la tecnologia, las artes monumentales, la planificacion urbana y el disefio
paisajistico, ser un ejemplo sobresaliente de un tipo de construccion, de un conjunto
arquitectonico o tecnologico, o de paisaje que ilustre una o mas etapas significativas de
la historia de la humanidad, y estar asociados directamente con acontecimiento o
tradiciones vivas, con ideas o creencias, o con obras artisticas y literarias de significado
universal excepcional.

e Paisaje cultural de Aranjuez (2001): Criterios Il y I'V.

Ser la manifestacion de un intercambio considerable de valores humanos durante un
determinado periodo o en un area cultural especifica, en el desarrollo de la arquitectura
o de la tecnologia, las artes monumentales, la planificacion urbana y el disefio
paisajistico, ser un ejemplo sobresaliente de un tipo de construccion, de un conjunto
arquitectonico o tecnoldgico, o de paisaje que ilustre una o mas etapas significativas de
la historia de la humanidad.

Por otro lado, como ya se expusiera en el Capitulo 3, existen multitud de planes y programas
para la proteccion, conservacion, puesta en valor y difusion del patrimonio cultural y que han
sido desarrollados en la Comunidad de Madrid, desde los planes nacionales a los municipales,
resumidos éstos Ultimos en los planes generales de ordenacion urbana.

Los planes nacionales, destacando el de Catedrales, Arquitectura Industrial, Patrimonio
Inmaterial y Conservacion Preventiva, estan siendo desarrollados de forma satisfactoria en la
Comunidad de Madrid en aquellos bienes afectados por los diferentes planes, mientras que otros
como el Plan de Gestion de Riesgos y Emergencias en museos e instituciones culturales, que
afectan al Museo del Prado y al Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, se han puesto en
marcha hace pocos afios. Por su parte, Aranjuez y Alcald de Henares, miembros del Grupo
Ciudades Patrimonio de la Humanidad de Espafa, participan activamente en los planes de
proteccion y formacion especifica del personal de emergencias, como proteccion civil y
bomberos, organizado por el Grupo. Dichos programas establecen niveles de priorizacion a la
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hora de evacuar un bien cultural asi como un depdsito temporal al que desplazar los objetos
intervenidos ante un evento catastrofico en museos 0 monumentos.

Por otro lado, y de ambito local, destacan los Planes Generales de Ordenacion Urbana como una
herramienta para ordenar y planear el uso del suelo urbano especificando y zonificando la
proteccion, actividad y uso a que se destina cada una de las partes del espacio administrado y
tutelado por un ayuntamiento. Sera éste quien redacte, regule y controle el uso, la realizacion de
obras, reformas, actividades comerciales y econémicas y cualesquiera actividades que afecten al
medio fisico que definen el municipio.

En la ciudad de Madrid, por ejemplo, destacamos dos Planes Generales, por un lado el Plan
General de Ordenacion Urbana de Madrid redactado en 1997 y revisado posteriormente en
multiples ocasiones y el Plan Especial AOE 00.07 “Ciudad Universitaria” adoptado en julio del
afio 2000.

El primero de ellos desarrolla la proteccion y usos del suelo de Madrid destacando el Capitulo 2
sobre los “deberes de uso, conservacion y rehabilitacion” de inmuebles afectados, en el que se
insta a los propietarios de edificaciones a “conservarlos en buen estado de seguridad, salubridad
y ornato publico”"'®. El Titulo 4 del presente PGOU de Madrid se dedica a las condiciones de
proteccion del patrimonio histérico y natural, sefialando que se debe cumplir lo dispuesto en la
Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol, y cualquier intervencion debera
tener el informe favorable de la Direccion General de Patrimonio Cultural y atendera a los
siguientes bienes:

e Las fincas incluidas dentro de la Cerca y Arrabal de Felipe I, descrito en el Catalogo de
Elementos Protegidos.

e Las Areas de Planeamiento Remitido incluidas en el Conjunto Histérico.

e Los Planes Especiales de Reforma Interior que modifiquen el planeamiento aprobado en
ese mismo ambito.

e Los Planes Especiales especificados en el presente Plan.

e Las actuaciones que afecten a la conservacion de cines y teatros, el fomento y
proteccion de valores paisajisticos, disefio de salida de espacios subterraneos, espacios
urbanos, proteccion del Canal Histérico del Manzanares, proteccion de las primeras
Traidas del Canal de Isabel II, etc.

Y segtin el PGOU de Madrid, la proteccion se clasificara en:

Espacios naturales.

Edificacion.

Elementos arquitectonicos especiales.

Parques historicos, jardines de interés y arbolado singular.
Espacios viarios.

e Cementerios historicos.

El Plan Especial de Ciudad Universitaria, por otro lado, afecta a la Ciudad Universitaria de
Madrid para la regulacion y proteccion del area y conjunto afectado y que se encuentra bajo la
denominacion de Bien de Interés Cultural en la categoria de Monumento incluyendo los
siguientes:

Facultad de Filosofia y Letras.
Facultad de Ciencias Fisicas.
Facultad de Ciencias Quimicas.
Facultad de Farmacia.

"8 pGOU de Madrid, 1997, Articulo 2.2.4.
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Facultad de Medicina.
Facultad de Estomatologia.
Pabellon de Gobierno.
Central Térmica.

Museo de América.

Otros planes a tener en cuenta son los planes de emergencia nacionales y regionales de
proteccion civil y que, aunque no se redactan con la finalidad de proteger los bienes culturales,
sus premisas pueden ser adoptadas con tal finalidad. Entre ellos destacamos los siguientes:

Decreto 85/1992, de 17 de diciembre, por el que se aprueba el Plan Territorial de
Proteccion Civil de la Comunidad de Madrid.

Orden 1624/2000, de 18 de abril, por la que se modifica el Plan de Proteccion Civil ante
Inclemencias Invernales en la Comunidad de Madrid.

Decreto 58/2009, de 4 de junio, por el que se aprueba el Plan de Proteccion Civil de
Emergencia por Incendios Forestales de la Comunidad de Madrid.

Plan Territorial de Emergencia Municipal del Ayuntamiento de Madrid.

Plan de Actuacion en Caso de Inundaciones de la Comunidad de Madrid.

Directriz Basica de Planificacion de Proteccion Civil ante Riesgo de Inundaciones.

Plan de Emergencia de Presas de la Comunidad de Madrid.

Protocolo de condiciones de proteccion del patrimonio histdrico, artistico y cultural del
Ayuntamiento de Madrid.
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4. CATASTROFES Y GESTION DE RIESGOS EN EL PATRIMONIO CULTURAL
Introduccion

Seglin la Real Academia Espafiola de la Lengua, una catastrofe es un “suceso que produce gran
destruccion o dafio sobre las cosas”, causando una modificacién conforme a su estado inicial.
Estos sucesos provocan, asi mismo, una situacion de emergencia, es decir, un peligro o desastre
que requiere una accion de respuesta inmediata para evitar dafios mayores a los ya producidos.
En este sentido, al hablar de una catastrofe nos estariamos refiriendo a un terremoto, tsunami o
erupcion volcanica, fuertes tormentas, huracanes, nevadas y demas inclemencias meteoroldgicas
que provocan graves dafios sobre la poblacion, accidentes graves, incendios, conflictos armados
y terrorismo, asi como otros derivados de la sobreexplotacion de los recursos naturales y la
contaminacion. En el caso de los bienes culturales, a los ya descritos se sumarian otros de
naturaleza antrépica, como el expolio, robo, abandono, uso indebido del patrimonio y
fundamentalismo religioso.

A lo largo de la historia se han documentado miles de catéstrofes, como la erupcion del volcan
Sumatra hace 74000 afios, considerado como el primer desastre mundial''’, de enorme impacto
humano y natural. Un evento catastroéfico acarrea una situacion de peligro tanto para vidas
humanas y animales como dafios materiales y, obviamente, en ningiin caso y bajo ningin
concepto se interpondra la salvaguarda de bienes materiales, y en nuestro caso bienes culturales,
a la integridad y salvamento de vidas. Con ello, quiero decir que, aunque en el presente estudio
nos centremos en la proteccion y conservacion ante catastrofes del patrimonio cultural, cuya
definicion y concepcion ya quedaron establecidas en el capitulo anterior, primara la integridad
fisica de las personas y animales.

La proteccion del patrimonio cultural ante catastrofes podriamos ligarla al desarrollo de la
conservacion preventiva y, por ende, a la conservacion en instituciones culturales, al estar
incluida en los factores de riesgo de exposicion de objetos cientificos y artisticos, aunque hemos
preferido separarlo del d&mbito museoldgico en el que se enmarca, como un capitulo aparte,
abarcando mas alla del propio contenedor cultural.

Michalski, por su parte, al enumerar los factores de deterioro fisico en museos alude a “factores
catastroficos” los eventos como terremotos o guerras'>’. Dichos factores fueron tenidos en
cuenta en 1983 cuando en Italia el Instituto Centrale per il Restauro lleva a cabo un estudio
titulado “Proteccion del patrimonio monumental en riesgo sismico”, correspondiéndose con un
plan de proteccion de bienes culturales ante catastrofes y que dara pie a la redaccion de la
posterior Carta del Riesgo. En los Paises Bajos, sera a comienzo de los 90 cuando se inicie el
Plan Delta, esta vez para la proteccion de los bienes culturales ante las graves inundaciones
sufridas. Ambos proyectos ambiciosos, tanto la Carta del Riesgo como el Plan Delta, no se
llegaron a completar por lo que no se pudieron publicar las conclusiones de los mismos. Por su
parte, el Consejo de Europa dictamina en el afio 1993 la Recomendacion n° 3, centrada en “La
proteccion del patrimonio arquitectonico contra las catastrofes naturales” para la prevencion en

% villalibre Calderén, Cristina (2013): Concepto de urgencia, emergencia, catdstrofe y desastre: revision

historica y bibliogrdfica. Trabajo Fin de Mdster en Andlisis y Gestion de Emergencia y Desastre, Oviedo:
Universidad de Oviedo, 6.
120 Herrez Ferreiro, Juan Antonio y Rodriguez Lorite, Miguel A (1999): op Cit., 145.
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zonas de riesgo y en 2002 serda el ICOM el encargado de publicar un manual orientado a la
conservacion preventiva de bienes culturales en museos, el “Programa de Emergencia para
Museos a largo plazo”, disefiando una serie de herramientas para la proteccion de las
instituciones museisticas en caso de emergencia. En el afio 2011 el ICCROM edita un
interesante manual, “Preparacion ante el riesgo: un manual para el manejo del patrimonio
cultural mundial”'?', que vendria a completar la bibliografia sobre la proteccion del patrimonio
cultural ante catastrofes.

En Francia, es de gran interés la publicacion en 1999 de Flieder y Capderou “Sauvegarde des
Collections du Patrimoine. La lute contre les détériorations biologiques” en donde se disponen
dos apartados finales, uno dedicado a incendios y otro a inundaciones. En 2001 se publica un
nuevo manual de seguridad sobre objetos de arte, “Preserver les objects de son patrimoine”'*.
En Reino Unido, es de vital importancia el documento “Protecting Historic Architecture and
Museums Collections from Natural Disasters”, publicado en 1986, para la prevencion de dafios
en el patrimonio cultural frente a terremotos e inundaciones.

En nuestro pais, la respuesta a las catastrofes la podemos retrotraer al siglo XIX, si
consideramos la desamortizacion de los bienes de la Iglesia una catastrofe como tal, que asi lo
fue, que afectdé negativamente a la conservacion del patrimonio cultural espafiol. Una de las
soluciones que se tomaron fue la Real Orden, de 26 de enero de 1836, primero, y la Real Orden,
del 13 de junio de 1844, después, por la que se crearan las Comisiones de Monumentos
Historicos y Artisticos, cuya finalidad serd reunir, rehabilitar y cuidar los bienes culturales
afectados, crear archivos y bibliotecas, asi como inventariar y catalogar los bienes muebles e
inmuebles, evitando su expolio y destruccion. Hasta el momento, en el campo de las catastrofes
en bienes culturales, tan solo se habian dictado una leves instrucciones para prevenir incendios,
como la Real Orden, de 24 de noviembre de 1777, en la que se prohibia la construccion de
retablos en madera, o la asignacion a la Academia de Bellas Artes de San Fernando de la
proteccion y conservacion del patrimonio histdrico-artistico por Cédula Real, de 30 de mayo de
1757. A pesar de las grandes destrucciones que asolaron parte de Europa durante la I Guerra
Mundial, fueron pocos los medios que se emplearon para la proteccion del patrimonio cultural
y, tan solo la Oficina Internacional de Museos, creada en 1926 en el seno de la Sociedad de
Naciones, dispuso unas leves recomendaciones para la protecciéon de monumentos ante riesgos
bélicos. Habra que esperar, hasta la Guerra Civil espafiola para encontrar nuevos documentos o
acciones sobre la proteccion ante catastrofes de bienes culturales, una vez mas, asociado a
enfrentamientos armados.

Una vez iniciada la Guerra, y viendo los estragos que la misma estaba causando sobre el
patrimonio cultural, por Decreto de 23 de julio de 1936, el Gobierno de la Republica aprueba la
creacion de la “Junta de Incautacion y Proteccion del Tesoro Artistico”, independiente de la
Direccion General de Bellas Artes, con la finalidad de proteger aquellos bienes expuestos en
palacios, conventos e iglesias que se encontraban en serio peligro de sufrir algin dafio y
trasladarlos a lugar seguro. Para ello se acondicionaron diversos edificios que albergarian las
obras incautadas, las fuentes y monumentos publicos fueron cubiertos con sacos terreros a fin de
amortiguar o evitar el impacto de proyectiles y se trasladaron las obras maestras del Museo del

2L stovel, Herb (2011): Preparacion ante el riesgo: un manual para el manejo del patrimonio cultural

mundial, Santo Domingo: ICCROM — UNESCO.
122 yyan (2001): Préserver les objets de son patrimoine, Sprimont: Mardaga.
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Prado, primero a Valencia y mas tarde a Ginebra, en una maniobra nunca vista anteriormente en
cuanto a la proteccion y salvaguarda de los bienes culturales. La OIM se mantuvo al margen,
observando y estudiando el caso espafiol, cuyas conclusiones desembocaron en la publicacion
de un manual técnico en 1939, unos afios antes de que la Organizacion se disolviera.

En la Convencion de la Haya, celebrada en 1954 por la Organizacion de las Naciones Unidas, se
crea un documento para la proteccion de los bienes culturales en caso de conflicto armado,
sumandose, posteriormente, la “Resolucion sobre la informacion acerca de un instrumento para
la proteccion del patrimonio cultural contra los dafios de guerra”, en 1994, y el “Comunicado de
miembros de la OTAN para la proteccion en tiempos de guerra o estado de emergencia”, en
1996. Por otro lado, otro documento de vital importancia sera la Carta de Toledo, de 1986, en la
que se expone toda una serie de instrumentos para la adopcion de medidas preventivas contra
catastrofes naturales.

El ICOM, por su parte, ha estado y sigue estando muy activo desde los ultimo veinte afios en la
redaccion de planes y publicacion de manuales para la proteccion de bienes culturales ante
emergencias, como el “Manual del procedimientos de emergencia” publicado en 2010 y que se
centra en la proteccion de los museos frente al fuego, agua, terremotos, vandalismo, robo y
terrorismo entre otros. Actualmente, el ICOM desarrolla el “Programa de Urgencia en los
Museos”, centrado en la proteccion del patrimonio cultural y natural frente a huracanes,
inundaciones, terremotos, volcanes, guerras y demas catastrofes, asi como diversos programas
para la proteccion y lucha contra el expolio del patrimonio sirio e iraqui.

En cuanto a las publicaciones relevantes en nuestro pais, Sanz Lopez de Heredia realiza un
estudio en 2004 titulado “Plan de emergencias para obras de arte”'* atendiendo al humo, fuego
y agua como factores dafiinos en bienes culturales. En el afio 2006 tiene lugar la I Jornada
Técnica sobre Proteccion de Colecciones ante Emergencias, celebrado en el Museo de América
y fruto de reuniones profesionales que se llevaban celebrando desde 2003'*, cuyas conclusiones
se veran reflejadas en la “Guia para un plan de proteccion de colecciones ante emergencias”
publicada por el Ministerio de Cultura dos afios después.

En definitiva, consideraremos catastrofes en el patrimonio cultural aquellos eventos
protagonizados por el fuego, el agua, los sismos, los episodios bélicos, actos terroristas y
vandalicos que afectan a la conservacion patrimonial y cuyas causas y consecuencias se
exponen a continuacion.

4.1 El fuego

El fuego es el agente mas destructivo que existe y podra afectar al patrimonio cultural de forma
directa e indirecta, bien por el humo desprendido, el calor producido o por el contacto directo
con la llama, causando desde leves manchas en la superficie de los materiales hasta la
destruccion y desaparicion total del bien afectado.

Ya en el siglo XVI, habia cierta conciencia sobre los dafios que podia producir un incendio en
un Bien Cultural, asi como ciertas medidas a fin de preservar los objetos de la historia y del arte

12 5anz Lépez de Heredia, Ainhoa (2004): op Cit., 53-56.

2% Culubret Worms, Barbara (2008): op Cit., 57.
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espafol frente al fuego, cuando el rey Felipe Il promulga una instruccion, en 1588, para el
Castillo de Simancas, recomendando la buena limpieza de las chimeneas para evitar incendios o
la permanencia de un guardia a las puertas para evitar robos, cuya puesta en practica fue
estudiada por Rodriguez de Diego'>. Se sabe que el monarca fue muy cuidadoso y preocupado
por la conservacion de las obras de arte, puesto que asi quedd plasmado en algunos documentos
dirigidos a artistas de la época para el traslado y posterior instalacion de cuadros en El Escorial
y para la conservacion del Jardin Botanico de Sevilla'*®. Posteriormente, un Real Decreto en
1777, no sabemos a ciencia cierta si por decoro o por seguridad, prohibiria la construccion de
retablos en madera que ardian con mucha facilidad, recomendando realizarlos en piedra o
estuco. El hecho es que, hasta la fecha, ya se habian venido produciendo importantes incendios
que habian afectado de manera directa al patrimonio cultural espafiol, como fue el incendio de la
Plaza Mayor de Madrid, el del Alcazar Real, la Torre de la Parada o la iglesia de Covadonga,
esta ultima en ese mismo aflo de 1777.

Lejos de las medidas que pudieran adoptarse en cada €poca, la preocupacion y el estudio del
peligro que conlleva el desarrollo de un incendio sobre el patrimonio cultural llega muy
tardiamente a Espafia, puesto que, no serd hasta finales del siglo XX cuando encontremos las
primeras referencias que aluden a ello. En concreto, serd el I Congreso Mundial sobre
proteccion integral de ciudades frente al fuego y otros riesgos, organizado en Toledo en el afio
1997, donde por primera vez en Espafa se hablara de la proteccion de bienes culturales ante
incendios. Se expusieron sucesos reales, como el incendio de Lisboa y el del Castillo de
Windsor, a fin de intercambiar impresiones sobre el origen y desarrollo de un incendio en un
centro historico. Posteriormente, en el afio 2001, esta vez en Huelva, tendra lugar las /11
Jornadas Archivisticas, donde se plantearon una serie de reflexiones sobre incendios en
archivos y bibliotecas, tomando como ejemplo e hilo conductor el incendio de la Biblioteca del
Monasterio de El Escorial de 1671, en el que se perdieron unos 6000 codices. Acto similar, y
que desemboco en la publicacion de las actas en el afo 2005, fue el Congreso titulado La
Memoria Quemada, que tuvo lugar en el Monasterio de San Miguel de los Reyes de Valencia,
organizado por el Departamento de Restauracion de la Biblioteca Valenciana, en donde se
debatio sobre la adecuada proteccion de libros y documentos frente al fuego. Asi mismo,
también encontramos ponencias y articulos, que nos hablan, sobre todo, de actuaciones de
restauracion en obras danadas por un incendio, como el articulo de Gémez Rodrigo sobre las
pinturas quemadas de la Catedral de Valencia'”’ en 2001 o el de Escohotado, Rodriguez y
Carretero titulado “Los incendios frente a la pintura contemporanea”, dentro del XV Congreso
de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales'”
Posteriormente se publicaran importantes estudios para la gestion de riesgos en bienes culturales
que ya vimos anteriormente, en los que se habla de los incendios como un elemento mas a tener
en cuenta en la seguridad de museos y bienes culturales. El Getty Conservation Institute traduce
al espafiol en 2004 “Creacion de un Plan de Emergencia. Guia para museos y otras instituciones

celebrado en Murcia en 2004.
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culturales” y el Ministerio de Cultura espafiol publica en 2008 la “Guia para un Plan de
Proteccion de Colecciones ante Emergencias” y en 2009 “Conservacion Preventiva en Lugares
de Culto”. Pero, no obstante, habra que esperar hasta el afio 2010 para encontrar una guia
especifica que atienda exclusivamente a incendios en bienes culturales, serd el “Manual de
proteccion contra incendios en museos, archivos y bibliotecas para Ciudades Patrimonio”
confeccionado por el Grupo Espafiol de Ciudades Patrimonio de la Humanidad. Dentro de las
actividades organizadas por el Grupo, destaca la formacion de los equipos de emergencias
pertenecientes a las distintas ciudades miembro en la manipulacion y salvamento de bienes
culturales, cuyos programas formativos se vienen realizando desde el afio 2008 hasta la
actualidad y en los que se incorporan practicas y simulacros en edificios historicos.

A pesar de lo anterior, ya existian numerosas referencias escritas sobre la conveniencia de alejar
y controlar los objetos culturales cercanos a un foco de calor en numerosos manuales de
restauracion, conservacion y museologia. Respecto a ello, Garcia Fernandez, considera
fundamental evaluar las infraestructuras y el entorno de la sala expositiva a fin de identificar
peligros o amenazas, asi como evitar la acumulacién de basuras y materiales inflamables'”’. En
la misma linea lo hace Vaillant Callol y Macarron Miguel, ésta ultima haciendo referencia al
incendio del Alcazar de Madrid en 1724 y sus consecuencias'*’.

Por otro lado, existe una amplia bibliografia, desde antafio, que recoge de una forma meramente
descriptiva incendios historicos en donde se atestiguaba el poder de destruccion de un incendio
y los estragos que habia causado el mismo en un edificio histdrico. Cabe citar algunos casos
como los estudios sobre El Incendio de Valladolid en 1561, de Arribas Arraz (1960), el
Incendio del Monasterio de El Escorial, de Fernandez Tolaya (1994), o el Incendio de la Plaza
Mayor de Madrid, de Garcia Felguera (1982), entre otros, siendo de gran interés documental
puesto que nos dan una idea sobre el comportamiento de materiales, la reaccion del personal
responsable, su extincion y los dafios causados.

Una vez mas, constatamos los avances en esta materia en el mundo anglosajon e
iberoamericano, propiciado por el Getty Conservation Institute de Los Angeles y el Canadian
Conservation Institute, instituciones que ya a finales de los afios 70 del siglo pasado y bajo las
premisas de la conservacion preventiva, se preocuparon y editaron manuales de proteccion ante
incendios en bienes culturales conservados en museos. Una de las primeras publicaciones sera la
de Fennelly en Estados Unidos, titulada “Museum, Archive and Library Security”"’' en 1983,
paralelo al “Emergency Disaster Plan” aprobado por el Servicio de Parques Nacionales de
Estados Unidos'**. En México, por citar un pais del ambito iberoamericano, también se publican
manuales de prevencion y extincion de incendios en el patrimonio cultural mucho antes que en
Espafia, concretamente en el afio 1989 con la llamada “Cartilla de prevencion y combate de
incendios en bienes culturales”, en donde no s6lo se daban recomendaciones de como evitar un
incendio sino que, ademas, se evaluaban los agentes extintores mas idoneos a utilizar en museos
y frente a los bienes culturales. Posteriormente, el presente manual se complementd con la
publicacion, en el afio 2000, del “Manual de prevencion de incendios en recintos religiosos”.

2% Garcia Fernandez (1999): op Cit., 325.
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Esta rapida revision nos da pie a afirmar que, en Espafia, los manuales que atienden unica y
exclusivamente a la proteccion de los bienes culturales en caso de incendio son recientes y
centrados en instituciones culturales, museos, archivos y bibliotecas, como el manual de Gémez
Martin'*?
“Conservacion preventiva en lugares de culto”**. Y aunque los bienes a proteger tienen una

o las numerosas publicaciones del Ministerio de Cultura, entre las que destaca

naturaleza y un valor comun, el de ser integrantes del patrimonio cultural, apenas existen
referencias sobre la proteccion de dichos bienes mas alla del museo, es decir, de los yacimientos
arqueologicos y paleontoldgicos, de los sitios historicos, de los paisajes culturales y patrimonio
natural, de los bienes inmuebles, tales como capillas, ermitas, iglesias, santuarios, conventos,
monasterios, catedrales, palacios, castillos y murallas, conjuntos monumentales, urbanismo,
etnografia y todos aquellos recogidos en las leyes de patrimonio cultural espafiol, tanto nacional
como autondmico, regional y local, y que abarca mas alla del contenedor museistico, bienes
sobre los que recae el presente estudio, y aun siendo los mismos objetos que podemos encontrar
en una sala de exposiciones, biblioteca o archivo, se encuentran en situaciones y contextos muy
diferentes, pudiendo estar expuestos a mayores riesgos o amenazas bien distintas a las
encontradas en un museo como, por ejemplo, los incendios forestales en el caso de un
yacimiento arqueologico o paleontologico, ermita u oratorio rural o un paisaje cultural.

4.1.1 Origen

Un incendio surge cuando un cuerpo entra en combustion después de estar expuesto de una
forma constante a una fuente de calor que va incrementando la temperatura hasta producir una
reaccion quimica entre el material expuesto y el oxigeno. Para que se pueda producir un
incendio es necesario reunir una fuente de calor, que puede bastar con una simple chispa, un
material combustible, que desprende gases al exponerse al calor, oxigeno, que alimenta la llama,
y una reaccion en cadena, que permite que el fuego se extienda y tome mayores proporciones.
En un bien o conjunto de bienes culturales, el inicio y propagacion de un incendio podra deberse
a multiples causas, que pueden ser fortuitas, imprudentes o provocadas, y habra que atender, asi
mismo, a los materiales que los constituyen, en su mayoria inflamables.

a) Causas fortuitas o accidentales: son aquellos episodios que suceden de forma accidental,
aunque no son predecibles, una revision del edificio y de las infraestructuras existentes sera
suficiente para minimizar o evitar que se desencadene un incendio fortuito. Se debera prestar
especial atencion a las cubiertas, artesonados, travesafios y vigas de madera, que por lo general
son viejos, secos y no disponen de tratamientos ignifugos [Fotografia 1]. Es conveniente revisar
las bajo-cubiertas de los edificios periddicamente, puesto que es el lugar donde suele
acumularse gran cantidad de basuras y excrementos de animales, que pueden llegar a propagar
un fuego. En caso de declararse un incendio en el interior de dichos espacios, podria pasar
mucho tiempo hasta que alguien lo detecte y, entonces, ya seria demasiado tarde para evitar
importantes dafios estructurales.

133 Gémez Martin, Jaime (2011): La Seguridad en los Museos. Introduccion, conceptos fundamentales y

legislacion, Madrid: Ministerio de Educacién y Cultura.
B3 yvAA (2012): Conservacion preventiva en lugares de culto, Madrid: Ministerio de Educacion, Culturay
Deporte.
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1. Detalle de la bajo-cubierta de la Catedral de Avila donde se puede observar un ejemplo de elementos
arquitectonicos en madera sin tratamiento ignifugo. Foto: Sergio Boj.

e Averia en la instalacion eléctrica

El sobrecalentamiento de una linea o conduccion eléctrica producido por el exceso de consumo
o0 sobrecarga eléctrica, el mal uso de la red y el anticuado y pésimo estado de los aislantes y
empalmes de la instalacion [Fotografia 2], pueden producir serias averias que desemboquen en
un fuego, desde la fundicion de aislantes y materiales plasticos hasta el cortocircuito. Cuando
esto se produce, el riesgo de sufrir un incendio es muy alto, incrementado si en las proximidades
de la averia se exponen materiales inflamables. En este sentido, las propias chispas que genera
un cortocircuito pueden hacer prender cortinas, tapices, alfombras y otros materiales, causa
principal del fuego en bienes culturales inmuebles.

2. Detalle de una instalacion eléctrica deficiente en el interior de un templo religioso y que pueden ocasionar un
incendio en el mismo. Foto: Sergio Boj.
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Las cronicas de sucesos estan repletas de noticias y testimonios de incendios provocados por el
mal estado de la instalacion eléctrica en templos y otros recintos que contienen bienes
culturales. Por ejemplo, en enero de 1964, un incendio producido por un cortocircuito afectaba a
la iglesia parroquial de San José de Madrid, ubicada en la calle de Alcala. Un fallo en el circuito
de la conduccidn eléctrica produjo una serie de chispas que, acto seguido, prendieron el retablo
de la Virgen de la Candelaria situado en la nave del Evangelio destruyendo numerosas tallas y
lienzos'*’, mientras otros retablos sufrieron dafios menores por la accion del humo.

e Fugas en las calderas de calefaccion

Las calderas de gas o fuel-oil, asi como los antiguos sistemas de calefaccion a base de carbon,
deben ser periddicamente revisados a fin de detectar cualquier fuga o mal funcionamiento, sélo
de este modo podremos evitar vertidos quimicos que puedan desencadenar una explosion o
incendio, asi como, en el caso de las calefacciones de carbon, mantener siempre controlada la
combustion y limpios los conductos de expulsion de gases.

El Real Colegio de Estudios Superiores de Maria Cristina ubicado en El Escorial, sufrié un
violento incendio en febrero de 1909 debido a una averia en el sistema de la calefaccion'®. El
fuego, alimentado por el fuerte viento, destruy6 por completo el edificio, perdiéndose el archivo
de la universidad, y amenaz6 con extenderse al Monasterio de San Lorenzo que se encontraba
junto a éste. Segun documenta la prensa de la época, en el siniestro se quemaron ldmparas y

e . . , . . 137
mobiliario histérico, asi como “lienzos de las primeras firmas”

e Tormenta eléctrica

Aunque es el evento mas impredecible de todos, la caida de un rayo sobre un edificio debido a
una tormenta eléctrica podria minimizarse con la instalacion de pararrayos sobre los inmuebles,
sobre todo en aquellos alejados de un nticleo urbano. Por desgracia, son numerosos los casos
recientes de bienes culturales que se han visto afectados por incendios producidos por el
impacto de un rayo. El propio impacto produce el desprendimiento de materiales asi como el
inicio de un fuego en las bajo-cubiertas del edificio afectado que ird tomando incremento. En
junio de 1990, la iglesia de San Antonio de Avila, obra del siglo XVIII atribuida a Pedro de
Rivera, sufre un terrible incendio provocado por el impacto de un rayo, ocasionando la
destruccion de la ctipula de una de sus capillas. El hecho de que el fuego se iniciara en la bajo-
cubierta provoco que no se diera la voz de alarma hasta una vez que el humo saliera al exterior
del edificio, para ese momento las llamas ya habian devorado casi todo el interior de la Capilla
de la Virgen de la Porteria. Pero el caso mas grave fue el ocurrido en el afio 2015 en la localidad
corufiesa de Muxia, donde un rayo provoco el incendio de la iglesia de la Virgen de la Barca,
edificio de principios de siglo XVIII. Fue tal el impacto, que el edificio quedé practicamente
destruido, el fuego devord por completo la cubierta, retablos, esculturas, lienzos y demas
mobiliario liturgico.

e Acumulacion de hollin en chimeneas

La suciedad acumulada en una chimenea, sobretodo el hollin impregnado en el conducto de
expulsion de gases de la misma, puede prender provocando que el fuego se extienda

135 Hemeroteca Digital del Diario ABC: ABC, Sabado 18 de enero de 1964, 51.

Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia: El Heraldo de Madrid, afio XX — N2 6648, 2.
Ibidem., 3.
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rapidamente por el inmueble. Es una de las causas mas comunes de origen de incendios a lo
largo de la historia. Por ejemplo, en el desaparecido palacio de Ofiate, en la Calle Mayor de
Madrid, en diciembre de 1912 se produjo un fuego importante a consecuencia de prenderse la
suciedad de la chimenea'”®, episodios que se vienen documentando hasta practicamente la
actualidad en viviendas residenciales.

o Exposicion al calor de materiales altamente inflamables

Materiales como alcohol, disolventes, gasolina o peliculas de celuloide, experimentan
reacciones quimicas ante una fuente de calor continua, que pueden llegar a originar una llama de
fuego que desate un incendio posterior. De hecho, antiguamente, era muy comun que se
registrasen pequefios incendios en cinematografos debido a la alta combustion de los celuloides
si no se conservaban en un lugar fresco. Tenemos noticia, por ejemplo, del incendio del Cine
Nuevo Apolo en 1911 por inflamarse una pelicula'”’, o el Cinematografo de la Calle de Don
Juan de Austria, ambos en Madrid, que destruyé por completo la cabina de proyecciones'*.
Lejos de los recintos culturales, donde mas se van a registrar este tipo de eventos sera en

droguerias, farmacias y laboratorios quimicos.
¢ Incendio forestal

El desarrollo de un incendio forestal, ya sea de origen accidental, imprudente o intencionado,
puede llegar a provocar un dafio colateral sobre los bienes culturales que se encuentran en dicha
ubicacion. La vegetacion altamente combustible junto con las condiciones atmosféricas, como
el viento y la sequia, pueden favorecer la propagacion del fuego y hacerlo dificilmente
controlable. Se pueden ver afectados zonas de alto valor ecologico, paisajes culturales, jardines
historicos, yacimientos arqueologicos y paleontologicos, abrigos y cuevas rupestres, sitios
historicos y bienes inmuebles aislados o en su conjunto, que se encuentran ubicados en areas
rurales y parajes naturales, como puentes, acueductos, ermitas y oratorios.

b) Imprudencias: aquellos incendios producidos a causa de una negligencia o descuido
humano cuyas consecuencias pueden ser nefastas. Para evitar que ello suceda sera suficiente con
utilizar el sentido comun, sélo asi se podra evitar un incendio.

e Velas, velatorios y palmatorias

La colocacion de velas encendidas en altares o junto a imagenes devocionales es una practica
muy comun en el interior de iglesias y conventos que ponen en grave riesgo de incendio los
bienes culturales. Bien por la proximidad de la llama a algiin material inflamable del altar, como
madera, tejidos o elementos decorativos, o por consumirse o fundirse la cera, puede generar un
importante incendio que va a afectar de manera directa sobre el patrimonio religioso.

En agosto de 1931, un incendio devor6 por completo un retablo en la iglesia del Cerro de los

Angeles de Getafe, debido a que una vela depositada en el propio altar por una devota, se habia

consumido y prendido las telas que decoraban dicho altar'*'.

138 4 D.B.N.E: El Pais, afio XXVI — N2 9301, 3.

H.D.B.N.E: El Pais, aflo XXV — N2 8776, 2.
H.D.B.N.E: El Pais, aflo XXVI — N2 8950, 2.
H.D.B.N.E: El Heraldo de Madrid, afio XLI — N2 14203, de lunes 10 de agosto de 1931, 2.
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e Materiales inflamables proximos a una fuente de calor

La instalacion o el almacenamiento de archivos y bibliotecas, asi como documentos y libros
junto a una chimenea, la cercania de alfombras, moquetas, cortinas o tapices a braseros,
hornillos y otras fuentes incandescentes puede generar una llama que se propagara rapidamente
por los materiales inflamables. Por ello, es indispensable analizar y evaluar la ubicacion donde
se va a depositar o instalar los bienes culturales, asi como las instalaciones, alejandolos de focos
de calor y llamas directas.

e Uso indebido de la instalacion eléctrica

En multiples ocasiones se hace un uso indebido de la infraestructura disponible, asi como de la
instalacion eléctrica, mediante la conexion de electrodomésticos de gran potencia en redes
eléctricas de baja resistencia, empalmes eléctricos de baja calidad o empleo de adaptadores de
enchufes multiples [Fotografia 3], que pueden llegar a colapsar la red eléctrica provocando
sobrecalentamientos, fundicién de cables y cortocircuitos que podran desencadenar un incendio.
El hecho patente de que en los edificios histéricos se dispongan de escasas tomas de
electricidad, sobre todo en iglesias y conventos, asi como la antiquisima red eléctrica existente
en estos bienes inmuebles, provoca, casi de forma involuntaria, la sobre-explotacion
irremediable de la infraestructura eléctrica con motivo de uso continuo y servicio publico que se
le da a estos recintos culturales, bien para la iluminacion de retablos y altares, bien para
aclimatar las instalaciones mediante el funcionamiento de la calefaccion o aire acondicionado,
se esta incrementando el riesgo de incendio.

3. Imagen de la conexion multiple en una toma de corriente eléctrica para la iluminacion de varios altares en el
interior de un recinto religioso. Foto: Sergio Boj.

e Colillas y cerillas arrojadas al suelo

Una de las mas graves, y a la vez repetidas, imprudencias que han llegado a provocar incendios
importantes, tanto en inmuebles como en parajes naturales, ha sido la de arrojar cerillas o
colillas encendidas al suelo, bien al creer que estaban totalmente apagadas o bien por
desconocer las nefastas consecuencias que pueden llegar a causar.
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Cuando un cuerpo incandescente cae al suelo, éste entra en contacto con materiales que pueden
ser inflamables, bien por la naturaleza del propio suelo si se trata de una tarima de madera, una
moqueta o una alfombra, o bien por los diferentes materiales que podamos encontrar, tales como
vegetacion, papeles o acumulacion de basura. El incendio puede desencadenarse en el acto o
desarrollarse lentamente por consumiciéon de dichos materiales que se van abrasando sin
transmitir llama ni humo hasta que el oxigeno aviva la combustion.

Existen multitud de referencias documentales referentes a incendios provocados por colillas y
cerillas arrojadas imprudentemente, cuyos sucesos venian a producirse mayormente en
domicilios particulares y en recintos dedicados a espectaculos publicos, como cinematdgrafos,
circos y teatros. En Madrid, el Teatro de la Zarzuela sufrié numerosos incendios fruto de
imprudencias, entre ellos el de marzo de 1901 en que una cerilla arrojada sobre unas serpentinas
provocd un pequeiio fuego'*.

e Hogueras y quemas descontroladas

El encendido de hogueras y realizacion de barbacoas, tanto en interiores como en exteriores, asi
como las quemas controladas en los campos de cultivo, pueden generar un episodio catastrofico
si no se controlan. De hecho, el encendido de hogueras en entornos naturales estd detras del
origen de mas del 80% de los incendios forestales en nuestro pais. El fuego, es un elemento
dificil de controlar, y mas alin si se encuentra al aire libre, donde el viento o la sequedad del
terreno pueden avivar y expandir rapidamente las llamas. Asi mismo, si la fuente de calor se
haya cercana a materiales inflamables, mas posibilidades habra de que se produzca un incendio
y, por tanto, que el fuego quede descontrolado adquiriendo proporciones alarmantes. En
ocasiones, hemos asistido a incendios que han tenido lugar en edificios historicos abandonados,
donde indigentes, vagabundos u okupas han encendido lumbre con la finalidad de calentarse y
que, finalmente, han provocado incendios en el interior de los bienes culturales, tal y como
sucedio en las Escuelas Pias e Iglesia de San Anton'*® de Madrid en el afio 1995.

¢ Fuegos artificiales

Las chispas que provoca el lanzamiento de fuegos artificiales, asi como los restos
incandescentes que caen al suelo, pueden generar incendios en entornos naturales, parques y
jardines en los que existe vegetacion y sobre tejados y techumbres de inmuebles. Aunque no se
documenta ninglin suceso a causa de espectidculos pirotécnicos sobre bienes culturales, en
octubre de 1993 una Ordenanza Municipal del Ayuntamiento de San Lorenzo de El Escorial
prohibia el disparo de cohetes y realizacion de espectaculos pirotécnicos cerca del Monasterio a
fin de evitar posibles incendios en el bien cultural'**.

e Almacenamiento de materiales inflamables

El almacenamiento de materiales inflamables de forma indebida y en espacios o habitaculos no
habilitados para ello, es decir, que no dispongan de sistemas de deteccion y extincion de
incendios, materiales ignifugos y aislantes, ventilacion y control de temperatura, incrementa el
riesgo de sufrir un incendio.

124 D.B.N.E: El Heraldo de Madrid, afio XIl — N2 3778, 2.

H.D. ABC: Diario ABC, miércoles 15 de Noviembre de 1995, 58-59.
H.D. ABC: Diario ABC, domingo 31 de Octubre de 1993, 64.
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e Acumulacion de basura

La acumulaciéon de basura, restos organicos, mobiliario en desuso [Fotografia 4], polvo,
papeles, cartones, envoltorios, etc., es una fuente de combustion propicia para originar y
expandir un incendio. Por ello, habra que mantener siempre limpios cada uno de los espacios de
los edificios y sus entornos, incidiendo en almacenes y bajo-cubiertas, solares, parques, jardines
y parajes naturales.

4. Acumulacion de enseres y basura en la bajo-cubierta de un templo religioso. Foto: Sergio Boj.

¢) Incendios provocados: son aquellos incendios producidos por la mano del hombre con la
finalidad de producir dafios en los bienes culturales y cuyas acciones pueden estar ligadas a
conflictos armados, terrorismo, vandalismo o motivos ideologicos, como feminismo, ateismo,
anticlericalismo o fundamentalismo islamico.

e Incendio intencionado

El incendio intencionado es aquel que se produce cuando un bien cultural recibe de forma
directa una fuente de calor o llama, proveniente, por ejemplo, de un encendedor o antorcha, o
bien cuando éste es arrojado a una hoguera o fuego encendido y cuya finalidad es destruir el
bien cultural.

e Lanzamiento de artefactos incendiarios

Lanzamiento de artefactos incendiarios, como pueden ser los cocteles molotov, contra los bienes
culturales o su entorno, generando incendios y graves dafios en los bienes.
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4.1.2 Daiios

Los dafios que pueden afectar a los bienes culturales en caso de incendio dependeran de los
materiales que los constituyen (si son inflamables o ignifugos, si transmiten calor o no), pero
también del grado de calor que alcancen y del tiempo de exposicion frente al evento, si hay
contacto directo con la llama o no y de los medios de extincion empleados. Asi pues, vemos
preciso establecer una escala de dafios, dependiendo del grado de afeccion del incendio sobre
los bienes culturales, considerando la Clase A como muy grave, Clase B como grave y Clase C
COMmo poco grave.

e Dafios de Clase A: dafios muy graves que se corresponden con los bienes culturales

afectados por fuego directo, produciendo el desprendimiento o pérdida de materiales,
carbonizacion o, en los casos mas graves, destruccion y desaparicion total del bien.
e Daifios de Clase B: dafios graves que atienden a la exposicion continua del calor de un

incendio sobre los bienes culturales y que modifica su naturaleza y resistencia
mecanica, se daran cambios fisicos en tamafio y cromatismo, asi como craquelamientos
y desprendimiento de material.

e Daifios de Clase C: considerados como dafios poco graves, se corresponde con bienes

culturales que se han visto afectados por el humo del incendio, provocando suciedades
superficiales y depositos de hollin.

Estudio de materiales afectados por el fuego en bienes culturales

El estudio de los materiales de los que se componen los bienes culturales es indispensable para
disponer de conocimientos suficientes sobre como se origina y propaga un fuego, qué dafios van
a sufrir y qué método resultara mas idoneo a la hora de extinguir un incendio, datos que seran de
vital importancia para la proteccion, conservacion, restauracion, prevencion, salvaguarda y
gestion de riesgos en el patrimonio cultural. Aunque son escasos los manuales existentes sobre
dichos fines en nuestro pais, hemos recopilado la informacion de otros estudios centrados en el
campo de la arquitectura e ingenieria, asi como la experiencia en la restauracion de numerosos
bienes culturales afectados por el fuego, con el fin de sacar nuestras propias conclusiones y
elaborar, asi, una guia profesional en la que se compilen los principales materiales que
componen los bienes culturales y su reaccion ante el fuego, de gran interés para la
implementacion de proyectos de gestion de riesgos y proteccion patrimonial.

En el afo 2004, y con motivo del XV Congreso de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, celebrado en Murcia, Escohotado, Rodriguez y Carretero establecen un cuadro de
graduacion de riesgos de los materiales expuestos ante el fuego'*. Se establece para ello cuatro
clases o grupos de materiales bien diferenciados y que reaccionan de manera diferente ante un
incendio, de acuerdo con su naturaleza, fragilidad y resistencia mecanica, entre otras. El primer
grupo, definido como Clase A, atendia a materiales solidos de alta combustion, como la madera,
tallas policromadas, mobiliario, textiles, lienzos, alfombras, tapices, papel y libros, mientras que
en el segundo grupo, de Clase Al, quedaban circunscritos materiales inorganicos de alta y
media sensibilidad como el vidrio, los metales y la piedra. Por otro lado, se establecen los
materiales de Clase B, conformado por liquidos y gases de alta combustion, y la Clase C,

145 Escohotado, Teresa, Rodriguez, Ana y Carretero, Maria Luz (2004): op Cit., 755.
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correspondiente a los componentes eléctricos. Por su parte, en el patrimonio cultural
encontraremos los siguientes materiales:

e Madera

La madera es un material organico, higroscopico y combustible y se localiza tanto en elementos
arquitectonicos como en bienes muebles.

La madera la encontramos en estructuras y elementos arquitectonicos, como vigas, pilares,
zapatas, travesafios, techumbres artesonadas, cubiertas, marcos, puertas y ventanas. En los
bienes muebles aparece en retablos, altares, esculturas, imagineria, mobiliario (armarios,
estanterias, mesas, sillas, bancos, vestidores, tocadores, etc.), como soporte de obra pictdrica o
decorados.

Reaccion de la madera frente al fuego

En un incendio, el fuego puede causar la pérdida total de la estructura o del objeto de madera,
pero de ello dependeran numerosos factores entre los que destaca la naturaleza y tipologia de la
madera, ya que no todas las maderas arden con la misma facilidad, y el tiempo de exposicion al
fuego.

Seglin estudios ya publicados en 1982, por Elvira Martin y Jiménez Peris, la combustion y
propagacion de la llama en la madera puede variar en funcién del tipo de madera, su grosor y su
cubricion (si esta barnizado o no). A mayor espesor de la madera mas dificil es que se propague
el incendio, asi mismo, aquellas maderas sin barniz impiden también que el fuego se desarrolle
con facilidad. En cuanto al tipo de madera, cuanto mas resinosa, mas facil de inflamarse
resultara, por el contrario, la madera menos resinosa y mas seca, tardard mas o serd casi
imposible que arda. Es por ello que la madera, aunque es considerado material combustible,
presenta una alta resistencia al fuego, sobre todo en los elementos arquitectonicos, debido a su
grosor, permitiendo y asegurando el desalojo de edificios con tiempo suficiente antes de que la
construccion sufra un colapso o se desplome, presentando una mayor solidez frente a estructuras
metalicas. Ello se debe, por un lado, a que la madera es un mal conductor calorifico, y, por otro
lado, a que debido a las caracteristicas higroscopicas de la misma, absorbe el calor de
evaporacion de los gases impidiendo la combustion hasta que la madera esté completamente
seca. Por ejemplo, si atendemos a un incendio acaecido en una vivienda cuya techumbre esta
constituida por vigas de madera, observaremos que, debido al grosor de dichos elementos
arquitectonicos, aunque la madera comienza a arder en los primeros momentos en que se inicia
el incendio, la propia carbonizacion externa del material va a propiciar que el propio fuego
invasor se frene, creando una pelicula protectora. No obstante lo anterior, ello no significa que
no se vayan a producir dafios o pérdidas de importancia, puesto que, de no reaccionar a tiempo,
se puede llegar a producir una verdadera catastrofe.

Adjuntamos un cuadro de tipos de madera y su resistencia al fuego [Tabla 3], ya publicado con
anterioridad por Elvira Martin'*.

%8 Elvira Martin, Luis M. y Jiménez Peris, Francisco José (1982): Comportamiento al fuego de materiales

y estructuras, Madrid: Instituto Nacional de Investigaciones Agrarias, Ministerio de Agricultura, Pescay
Alimentacidn, 100.
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Resistencia muy alta Teca, palo amarillo.

Resistencia alta Falsa acacia, fresno, haya, castafio, roble
europeo, roble rojo, arce, tejo.

Resistencia media Abedul europeo, cedro rojo, caoba americana,
roble blanco, pino silvestre inglés.

Resistencia baja Cerezo, pino ponderosa, nogal, abeto rojo.

Resistencia muy baja Aliso, tilo, chopo, sauce.

Resistencia extremadamente baja Balsa.

Tabla 3. Relacion de tipos de maderas y su resistencia al fuego.

Elementos arquitectonicos

En el interior de un edificio histdrico, la madera es uno de los materiales mas presentes junto
con la piedra o mamposteria, constituyendo numerosos elementos arquitectonicos, como vigas,
zapatas o cubiertas. Pero, pocas veces va a ser éste el foco de inicio de un incendio puesto que,
aunque es un material altamente combustible, ésta combustion no es instantinea, sino que
necesitara de una fuente calorifica continua para que se inicie la llama sobre ésta, por ello seran
otros materiales contenidos en el edificio, como el mobiliario del mismo, los que inicien el
fuego.

El ascenso gradual de temperatura en el area afectada por el incendio y, por consiguiente, sobre
la madera provocard una serie de reacciones que plasmamos a continuacion en el siguiente
esquema [Tabla 4].

De 500°C a 800°C Combustion lenta del carbon producida en la
capa externa de la madera. La combustion se
va conteniendo por el agotamiento de los
gases.

De3s0Casoc

De 270°C a 350°C Se producen llamas y comienza a arder la
madera debido a la continuada expulsion de
gases.

De 100°C a 270°C La madera desprende gases, primeras
combustiones.

Hasta los 100°C La madera va perdiendo agua, se va secando
pero apenas se producen dafos.

Tabla 4. Evolucion y proceso de combustion de la madera afectada en un incendio.

Como se observa en la grafica anterior, la destrucciéon causada por un incendio en un edificio
que contiene elementos arquitectonicos de madera es un proceso lento, ganando tiempo en los
trabajos de evacuacion y extincion del incendio. Hay que tener en cuenta que, aunque el espesor
de la madera dificulta la propagaciéon de un fuego, aumenta su peligrosidad a menor espesor.
Asi mismo, la propia humedad de la madera evita que ésta entre en combustion espontanea.
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En un inmueble, el material lo encontraremos en pilares, basamentos, tarimas, zapatas, vigas,
travesafios, cubiertas, artesonados, marcos, puertas, ventanas, paneles, retablos y cercas.

Retablos

Conviene incidir en los retablos ya que, lamentablemente, son numerosos los que se han visto
afectados o destruidos a consecuencia de un incendio. Tanto los retablos como los altares estan
considerados como parte del bien inmueble, dado que por sus dimensiones y caracteristicas son
indivisibles del marco arquitectonico y muy dificil de transportar.

Una de las primeras reacciones para la proteccion de los retablos y que nos da una idea del
suceso tan comun y continuo que se venia repitiendo fue la promulgacion de los Reales
Decretos de 23 y 25 de noviembre de 1777, firmados por el Conde de Floridablanca sobre el
“modo de ejecutar las obras ocurrentes en todas las iglesias y sus altares”, dispone el empleo
preferente de marmoles y piedras de diversos tipos en lugar de la madera en los retablos y
adornos, por motivos de conservacion y seguridad'®’.

Los retablos y altares suelen constituirse de madera, sobre todo aquellos construidos hasta la
segunda mitad del siglo XVIII, aunque también podemos encontrar otros realizados en material
ignifugo como marmol, alabastro o estuco. Asi mismo, estos retablos se completan con todo
tipo de elementos simbodlicos, religiosos y decorativos, como lienzos y tejidos, cuya alta
combustibilidad y exposicion cercana a focos calorificos como velatorios, pueden desencadenar
y alimentar un fuego [Fotografia 5]. El calor provocara la aparicion de manchas, exudacion de
las resinas, cambios en las proporciones del conjunto, combados, desencolados y
desprendimiento de dorados, propios de la deshidratacion de la madera, y, en casos mas graves,
asistiremos desde la carbonizacion a la desaparicion total del bien.

5. Base de un retablo afectado por el fuego, en donde se puede observar la pérdida de material pictérico y la
carbonizacion de la madera. Foto: Luis Priego.

147 Macarrén Miguel, Ana Maria (2008): op Cit., 153.
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Esculturas

En cuanto a las esculturas, imagineria, tallas y relieves de madera, su combustion dependera, asi
mismo, de su grosor y de la naturaleza de la madera ya comentada anteriormente. A ello se unen
otros elementos decorativos y suntuarios que pueden actuar como detonantes, como prendas de
vestir, en el caso de la imagineria religiosa, o la propia capa pictorica. Los dafios que va a sufrir
una talla policromada en caso de incendio afectaran, como ya vimos en el caso de los retablos, a
la morfologia y constitucion del objeto y desprendimiento de dorados y capas pictoricas.

e Pintura

Dentro de la pintura se atendera al soporte, si se trata de una pintura mural, sobre lienzo o sobre
tabla, a su composicion y técnica, si se trata de un oleo, al temple o acrilico, y al barniz
protector.

En una obra pictoérica, ya sea ligada a un inmueble o un bien mueble, no so6lo se debe de atender
a los dafos que el fuego pueda producir en el soporte utilizado como base de la misma y en la
propia pelicula pictorica, sino que también se debera tener en cuenta los pigmentos y
aglutinantes utilizados para su elaboracion. Su composicidn quimica puede provocar la
expulsion de gases, carbonizacion de superficies y cambios cromaticos entre otros efectos. Asi
mismo, la aparicion de ampollas en pinturas afectadas, independientemente de su soporte, es un
hecho comin producto de la dilatacion de la capa pictérica ante la exposicion a elevada
temperatura.

La pintura tiene mucha menos resistencia al calor que otros materiales, ya que el simple calor,
sin intervencion de la llama directa, puede llegar a provocar la destruccion del bien cultural, de
hecho, a partir de los 70 — 80°C la capa pictorica y los barnices se reblandecen. En un primer
momento, y siempre que el foco calorifico no se encuentre expuesto cerca de la obra pictoérica,
apareceran manchas oscuras y depositos de hollin en superficie. Si se trata de un calor
espontaneo o de escasa duracion, la pintura apenas sufrira dafios, dado que volvera a asentarse
una vez terminado el evento. Por el contrario, si el calor es prolongado, se correra el riesgo de
que los colores y barnices se oxiden provocando manchas, se acelere el envejecimiento del
objeto, se pierda la elasticidad de los materiales, aparezcan ampollas, crateres, fisuras vy,
finalmente se carbonice.

Los efectos del fuego sobre obras pictoricas ya han sido ampliamente estudiados por
Escohotado, Vivancos y Rovira i Pons, de los que se pueden extraer algunas conclusiones sobre
los efectos de un incendio sobre la pintura. Es de destacar que la capa de barniz aplicada a
muchas de las obras ha favorecido la proteccion de las mismas debido a la capacidad de
absorcion calorifica. Entre otros efectos destacamos los siguientes:

- Cambios cromaticos y oscurecimientos de la pintura por reaccion de los aglutinantes y aceites
secantes al calor.

- Ampollas, crateres y granulaciones debidos al reblandecimiento de la capa pictorica.

- Fisuras y craquelados por disociacion de la pintura con el soporte.

- Carbonizacion por una exposicion continua y contacto directo con el fuego.

En cuanto al grado de resistencia de la pintura, de menor a mayor, respecto a la técnica:
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- Pintura acrilica: los propios materiales plasticos se funden y derriten facilmente.
- Pintura al temple: capa fina de preparacion que hace bajar su resistencia al calor.
- Pintura al 6leo: puede llegar a resistir hasta los 80°C sin apenas variaciones.

Pintura mural

Ligado al inmueble, la pintura mural no se puede transportar salvo que se realice un stacco o un
strappo, técnica que acarrearia invertir un tiempo determinado del que no se dispondria en el
caso de una emergencia.

Dado que las pinturas murales permanecen ligadas a un inmueble y, de primeras, no pueden ser
transportadas a otro lugar mas seguro, su exposicion a incendios es mucho mayor al encontrarse
ligadas a bienes inmuebles, incluso a aquellos deshabitados abandonados a su suerte. En estos
casos, los murales pueden sufrir dafios provocados por fuegos encendidos en el interior de los
edificios por personas que se reunen alli. Estas obras las podemos encontrar en muros y paredes,
bovedas y ctpulas, pechinas y tambores, asi como en fachadas, formando parte de la decoracion
del edificio, exponiendo todo tipo de iconografias o como trampantojos.

Independientemente de si se trata de técnica al fresco, al seco o a la encdustica (éste ultimo
limitado a yacimientos arqueologicos), en un primer momento, la obra quedara afectada por el
oscurecimiento de la superficie y los depositos de hollin sobre la misma. En caso de que el calor
del incendio siga incrementando y se transmita al muro que funciona como soporte de la
pintura, podra provocar eflorescencias en superficie y el desprendimiento de las capas de

enlucido debido a la deshidratacion de la cal'*®.

Pintura sobre lienzo

La pintura sobre lienzo es un bien mueble que se puede transportar y manipular con facilidad en
caso de emergencia, tanto si se trata de pinturas de caballete como pertenecientes a un conjunto
retablistico, descolgando la obra de la pared o arrancandola del retablo, en caso extremo, para
salvarlas de las llamas. Dependiendo de sus dimensiones, serd necesaria mas de una persona
para su manipulacion. No obstante, si tanto el calor como el propio fuego llegaran a afectar a la
obra, las consecuencias podrian ser muy graves, tal y como vimos en la introduccion del
presente apartado. Asi mismo y atendiendo al soporte, éste se compone de material organico
higroscopico que sufrird tensiones y distensiones con los cambios bruscos de temperatura,
provocando arrugas superficiales y desprendimiento de las capas pictoricas [Fotografia 6].

148 . s . . e .
Ferrer Morales, Ascensidn (1995): La pintura mural: su soporte, conservacion y restauracion, Sevilla:

Universidad de Sevilla, 106.
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6. Oleo sobre lienzo afectado por un incendio. Se observan distensiones del lienzo debido a la dilatacion de los
materiales por el calor, oscurecimiento del barniz y craquelamiento de la capa pictorica. Foto: Sergio Boj.

Pintura sobre tabla

La pintura sobre tabla es aquella que usa como soporte una tabla o liston de madera. Asi como
ocurria con la pintura sobre lienzo, pertenece al grupo de los bienes muebles y es transportable
ante un incendio, aunque sus dimensiones y peso lo hagan mas dificil. Los efectos del fuego
sobre la pintura quedaran condicionados, asi mismo, a la reaccion de la madera frente al calor,
pudiendo causar desde el oscurecimiento de la pintura hasta fracturas, craquelados y
disgregaciones. La accion del calor provoca la exudacion de resina por los nudos de la madera y
se reflejard en la capa pictorica a través de marcas circulares irregulares, también los propios
movimientos internos de dilatacion de la madera provocara combados y desplazamientos
[Fotografia 7]. Al igual que habiamos visto en la pintura sobre lienzo, las tablas las
encontraremos colgadas en paredes, en frontales de altar o conformando un retablo.

7. Fragmento de artesonado policromado procedente de un convento de Cuenca y depositado en la Facultad de Bellas
Artes de Madrid para su restauracion. Se observan los efectos del fuego sobre tabla policromada: oscurecimiento y
depdsito de hollin en superficie, desprendimiento de materiales y exudacion de nudos. Foto: Sergio Boj.
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Uno de los ejemplos mas singulares, al respecto, lo encontramos en los dafios producidos en el
Retablo de San Miguel de la Catedral de Valencia, afectado por un incendio provocado durante
la Guerra Civil, las altas temperaturas provocaron la deformacion del soporte de madera, la
aparicion de manchas acidas debido a la exudacioén de las resinas de la propia madera y la
carbonizacion de la pintura. Asi mismo, se originaron ampollas y desprendimientos en la capa
pictorica a causa, no solo de las altas temperaturas sino por los movimientos de dilatacion y

contraccion de los materiales

149

En conclusion, el fuego afectara de la siguiente manera sobre las obras pictoricas [Tabla 5].

Intensidad del fuego | Pintura mural Lienzo Tabla

Humo Estrato de hollin Estrato de hollin Estrato de hollin

Intensidad baja | Estrato de hollin Oxidacion de | Oxidacion de

continua barnices barnices

Intensidad media Eflorescencias Dilatacion capa | Dilatacion y
pictorica exudacion de madera.

Intensidad alta Deshidratacion  del | Deshidratacion: Deshidratacion:

soporte ampollas y grietas ampollas y grietas
Intensidad muy alta Desprendimientos Carbonizacion Carbonizacion
Intensidad extrema Desprendimientos Destruccion Destruccion

Tabla 5. Afeccion del fuego sobre pintura dependiendo de la intensidad de calor expuesto y del soporte.

e Piedra

La piedra es ignifuga pero puede sufrir una serie de dafios a causa de un incendio, como la
suciedad provocada por el depdsito de hollin sobre la superficie o en los poros del material asi
como el desprendimiento de partes puntuales como consecuencia de la pérdida de resistencia
mecanica de estructuras. La encontraremos en la propia construccion y formando parte de los
elementos arquitectonicos del mismo, en timulos, tumbas y monumentos, en esculturas,
retablos y elementos decorativos, asi como en obras de ingenieria, como puentes y acueductos.

e Ladrillo

El ladrillo es ignifugo, aguanta muy bien el calor de un incendio y es utilizado como aislante
térmico, sin embargo, expuesto a elevadas temperaturas durante un tiempo considerable puede
llegar a sufrir tensiones, flexion del muro hacia el lado contrario al foco calorifico,
agrietamientos y desprendimientos de elementos. Al ser un material muy poroso le afectara de
manera considerable la incidencia del humo, cuya acumulacioén de hollin se impregnara en los
poros del material, haciendo muy dificil su posterior limpieza y eliminado.

e Cemento y hormigéon

El hormigon, presente en la construccion de edificios a partir del Siglo XX, asi como en
numerosas ampliaciones de museos y otras instalaciones culturales, se compone de materiales
higroscopicos compactados, como la arena y el cemento, que provocan tensiones y

1 Gémez Rodrigo, Maria (2001): op Cit., 122.
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contracciones internas propias de la pérdida o ganancia de humedad. Frente al fuego repercute
negativamente de tal forma que, aunque en un primer momento el hormigdén se muestra
resistente a un incendio (es ignifugo), a partir de 300°C tienen lugar movimientos de dilatacion
y contraccion que, de ser prolongados en el tiempo, llegan a provocar fisuras y
desprendimientos de material. El hormigon armado, por su parte, tiene una menor resistencia al
fuego debido a que estd compuesto de elementos metalicos que permiten la conduccion interna
del calor.

e Revocos y enlucidos

Los morteros y revocos, en su mayoria compuestos de cal o yeso, son considerados como
aislantes frente al calor y retardantes ante un incendio™’ aunque expuestos durante un tiempo
prolongado a temperaturas extremas genera la deshidratacion del material y, por consiguiente,
pierde estabilidad pudiendo sufrir disgregaciones y desprendimientos. Son materiales muy
porosos que se veran seriamente dafiados con el depdsito de hollin en superficie.

e Metales

La resistencia de los metales frente al fuego es muy baja, ademas de ser un gran conductor
calorifico, pierden rigidez por el calor, presentando caracteristicas totalmente contrarias a la
madera. La resistencia mecéanica de los metales comienza a descender notablemente a partir de
los 350°C y al alcanzar los 500°C su resistencia se reduce a la mitad'>'. En objetos suntuarios,
tales como piezas de orfebreria y joyeria, los dafios pueden llegar hasta la fundicion total del
objeto mientras que, en elementos arquitectonicos, como vigas y pilares, una elevada
temperatura traera consigo el peligro de derrumbe de parte o de la totalidad del edificio. Por
ello, la actuacion en el interior de edificios con estructuras metalicas en caso de un incendio se
acota a un tiempo muy reducido, dado que si un elemento metalico esta expuesto directamente
al fuego, cuando alcanza los 500°C sufre un colapso severo con la consiguiente pérdida de

resistencia'®’.

Al hablar de metales nos referiremos a todos aquellos que conforman el conjunto del patrimonio
cultural, atendiendo a objetos y estructuras de hierro, acero, aluminio, cobre, bronce, oro y plata,
encontrandose tanto en elementos arquitectonicos, como pilares, columnas, vigas y techumbres,
como en bienes muebles suntuarios, religiosos y decorativos, que van desde esculturas en
bronce hasta relicarios, custodias, calices, cruces procesionales, etc.

o Textiles

Los textiles se caracterizan por su naturaleza organica, mayormente, a base de fibras naturales
como algodon o lino, aunque también encontraremos, ya en época reciente, fibras sintéticas
como el nylon u otros polimeros sintéticos, por lo que aumentara sensiblemente su reaccion a la
temperatura y a la humedad llegando a alterar tanto su estado fisico como quimico. Los
podemos encontrar en indumentaria y vestimenta, mobiliario, cortinajes, toldos, imagineria
religiosa de vestir, alfombras, paredes, telones, moquetas, etc. El propio humo de un incendio

150 . . . .
En especial los morteros de cal, yeso, arena y cemento, aunque el rango de resistencia se modifica

entre los 1002C y los 3002C. Véase: Peraza Sanchez, Fernando (1994): La madera y el fuego, Madrid:
AITIM, 32.
131 Rodriguez Barreal, José Antonio (1998): Patologia de la madera, Madrid: Ediciones Mundi-Prensa, 66.
152 . . , . P . . . e . . ,

Segun Elvira Martin y Jiménez Peris, ello tiene lugar a los 7 minutos de iniciado un incendio. Véase,
Elvira Martin, Luis M. y Jiménez Peris, Francisco José (1982): op Cit., 121.
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afectara de manera considerable sobre los textiles absorbiendo las micro-particulas
transportadas por el mismo, generando manchas. Por otro lado, una subida considerable de
temperatura en una sala o habitacion con textiles provocara deformaciones y roturas propias de
la deshidratacion de los materiales que los componen, mientras que el contacto directo con la
llama causara, de forma inmediata, la propagacion del incendio y consiguiente destruccion del
objeto.

e Ceramica y vidrio

La ceramica y el vidrio son materiales sumamente fragiles que vamos a encontrar en multitud de
bienes culturales. Por un lado, la ceramica, constituida por barro cocido a la que se le pueden
afiadir lacados y vidriados, se ha utilizado para la fabricacion de recipientes, cuencos, ollas,
jarrones y vasijas que se conservan en el interior de edificios, bien como elemento de uso diario,
bien como objeto decorativo. Asi mismo, los objetos de ceramica también los vamos a encontrar
en yacimientos arqueologicos. Por su parte, el azulejo, ha sido utilizado como elemento de
cubricion y decoracion de fachadas, muros, suelos y altares devocionales, tanto en exteriores
como interiores. Por otro lado, el vidrio lo encontramos en vidrieras y ventanales de los
edificios, tanto religiosos como civiles, y en los bienes pertenecientes a las artes decorativas y
de uso diario como ajuares domésticos, vasos, copas, fuentes, jarrones, etc. Tanto la ceramica
como el vidrio son materiales ignifugos y resistentes al fuego, no obstante, y al disponer de una
gran fragilidad, los cambios y subidas bruscas de temperatura van a provocar la fragmentacion y
rotura del material.

e Papel

El papel, asi como ya hemos visto en otros materiales anteriormente, tiene naturaleza
higroscopica y, al igual que la madera, tiene capacidad para absorber y expulsar humedad.
Debido a la brusca subida de la temperatura, el papel liberarda agua contenida provocando
pérdida de rigidez y aparicion de manchas amarillentas en la superficie. Si el fuego no entra en
contacto con el papel, pueden producirse reacciones quimicas, tanto en la composicion del
propio papel como en las tintas de las impresiones, llegando a modificar su color e incluso
apareciendo manchas amarillentas, asi como el oscurecimiento del propio material provocado
por los depositos de hollin del humo del incendio. En cambio, si la llama entrara en contacto
con el papel, produciria la pérdida parcial o total del bien cultural dado que el papel es un
material de alta capacidad de combustion [Fotografia 8]. El papel lo vamos a encontrar el
documentos y legajos, libros, fotografias, objetos y maquetas cientificas, grabados y dibujos
conservados en todo tipo de inmuebles, aunque especialmente el archivos y bibliotecas.
Conviene, asi mismo, detenerse en otro tipo de papel, es el utilizado para forrar las paredes de
algunos edificios. Este papel, que normalmente aparecera pintado, sufrira graves alteraciones
fisico-quimicas ante un fuego, siendo altamente peligroso por su rapida combustion, altamente
propagador de incendios y por la expulsion de gases procedentes de colas y tintes.
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8. Documentos afectados por un incendio. Se puede observar como el fuego ha producido manchas amarillentas y
oscuras en el papel, mientras que otros documentos han sufrido pérdidas o destruccion total del material por el
alcance de las llamas. Foto: Sergio Boj.

¢ Fotografia

La fotografia también debe ser tenida en cuenta como material de especial interés y que
encontraremos en multitud de archivos, bibliotecas, centros e instituciones culturales y en
inmuebles historicos. Dentro de la fotografia debemos distinguir entre el material de revelado
(los negativos formados por celuloide y sales de plata) y la fotografia propiamente dicha (el
positivo en papel).

El material fotografico, tal como el celuloide o las placas de vidrio, son altamente sensibles al
calor hasta el punto de que el propio celuloide provocaba combustiones espontaneas si no se
conservaba en lugares con un ambiente fresco. En un incendio, el material puede sufrir desde
una oxidacion de las sales de platas y elementos quimicos, provocando manchas y
oscurecimientos, hasta la destruccion total del material. En cuanto a la fotografia en positivo,
ésta sufrird los mismos dafios que pueda sufrir cualquier bien cultural de papel, suméandose otros
dafios como manchas y decoloracion de las impresiones.

¢ Restos humanos y animales

Es fundamental tener en cuenta los tejidos organicos, referidos éstos a restos humanos y
momificaciones puesto que también van a formar parte del conjunto de los bienes culturales,
bien conservados en el interior de un museo o en recintos religiosos. En Espafia, se conservan
momias en el Museo Nacional de Antropologia, el Museo Arqueologico Nacional, el Museo de
América y en el Museo de la Naturaleza y el Hombre de Tenerife, pero también las
encontraremos en multitud de museos cientificos y universitarios, asi como plastinaciones y
disecaciones. En recintos religiosos, serd comun encontrar enterramientos en capillas privadas,
criptas, bajo el suelo del edificio o en su entorno.

El proceso de momificacion de un cuerpo se realiza por deshidratacion o congelacion, de esta
forma Ia reduccion de agua en los cuerpos evita la putrefaccion permitiendo su conservacion.
Un cambio drastico en la temperatura de la momia provocard su alteracion. La exposicion
continuada a un foco calorifico causara exudaciones, cambios cromaticos, deformaciones y
desprendimiento de miembros conforme la temperatura va aumentando. Segun Diaz
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Martinez'**, cuando la momia alcanza los 300°C se corre el riesgo de que se fracture y entre en
combustion, obviamente en contacto directo con la llama provocara la destruccion de inmediato.

Por otro lado, conviene reservar unas lineas para ocuparnos de los restos 0seos, puesto que
éstos, ademas de formar parte de las momificaciones y desecaciones, también los encontraremos
en yacimientos arqueoldgicos y paleontoldgicos. En estos casos, al encontrarse en parajes
naturales o al aire libre, podran verse afectados por quemas incontroladas e incendios forestales.
El material 6seo estd constituido por agua, proteinas y sales minerales pero, pasado un tiempo,
los huesos pierden el agua y se salinizan o incluso se fosilizan. Asi pues, los restos
paleontoldgicos suelen aparecer fosilizados o calcificados, siendo materiales de gran resistencia
frente al fuego y no presentando alteraciones a menos que se expongan de forma continuada a
temperaturas muy extremas, en torno a 800°C, momento en el que pueden sufrir

fragmentaciones'**.

4.1.3 Incendios en el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid

A partir de las noticias publicadas en la prensa local y nacional de la Comunidad de Madrid
desde el afio 1900 al 2016, obtenidas a través de la Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia y de la Hemeroteca Digital del Diario ABC, se extraen un total de 840
incendios documentados y de los que se contiene informacion suficiente para desarrollar un
estudio de probabilidades, causas y dafios, en un margen de mas de cien afios y que es de vital
importancia para localizar las amenazas existentes en el patrimonio cultural de la Regién. Como
se observa en la Gréfica 1, de los 840 incendios tan s6lo 113 (12% del total registrado) afectan
a Bienes Culturales.

Incendios en BICs
12%

Incendios en
inmuebles no BICs
88%

Grafica 1. Volumen de incendios documentados en la Comunidad de Madrid (1900-2016).

133 Diaz Martinez, Soledad (2012): «Conservacidn in situ para restos bioarqueoldgicos, 6seos y

momificados. Preservar desde el principio», en Momias. Manual de Buenas Prdcticas para su
Preservacion, Madrid: Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 52.

¥ Trellis6 Carrefio, Laura (2001): «La accién del fuego sobre el cuerpo humano: la antropologia fisica y
el analisis de las cremaciones antiguas», Cypsela, 13, 91.
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Las causas mas comunes por las que se origina un fuego en las localidades analizadas son por la
mala combustion de una chimenea al acumular restos de hollin (72 incendios registrados por
esta causa), actos vandalicos y terrorismo (58), sustancias inflamables (44), por averia eléctrica
(38) e imprudencias (30), existiendo otros incendios cuyas causas no estan determinadas.

En cuanto a su desarrollo y evolucion historica en el tiempo, los incendios causados por la
acumulacion de hollin en chimeneas van a estar presentes desde los primeros afios de nuestro
estudio (1900) ya que este elemento arquitectonico formaba parte de la vivienda madrilefia
desde antafio, asi como por su uso generalizado en la vida doméstica (para cocinar, iluminar una
estancia, calentar la vivienda en invierno, etc.). No obstante, se registran numerosos incendios
provocados por dicha causa hasta una fecha muy reciente (1980), a pesar de que el uso del fuego
en chimeneas ha descendido notablemente por la aparicion de la luz eléctrica y otros medios de
calefaccion.

En cuanto a los actos terroristas y vandalicos, segunda causa de incendio en la pasada centuria,
viene a coincidir con el levantamiento anticlerical de 1931 y la Guerra Civil, donde se registran
maximos de hasta 49 incendios que afectan a bienes culturales en menos de diez afios por dicha
causa. Durante la Dictadura de Franco, sobre todo en los primeros afios (1940 — 1960), apenas
encontramos noticias en las cronicas de sucesos puesto que el propio Régimen, que mantenia el
control absoluto de los medios de comunicacion, pretendia dar la imagen de una Espafia fuerte y
unida, copando las paginas de los diarios con propaganda del Régimen y evitando, a toda costa,
cualquier noticia negativa o que mostrara cierta debilidad (tales como los sucesos).

En los afios 80 del siglo pasado, de nuevo se registra un importante nimero de incendios
provocados por actos terroristas (4), cuyo numero crecidé mucho mas en otras regiones de
Espafia como Andalucia. Este hecho pudo deberse a acciones anticlericales que surgieron como
focos aislados tras la Dictadura. Por otro lado, la causa provocada por prenderse o inflamarse
productos quimicos o altamente incendiarios, tales como alcohol, benceno, alquitran, petrdleo,
aceites o por escapes de gas, contempla una disminucioén en el tiempo, ya que parte de un total
de 17 incendios producidos por dichas causas en el periodo de 1900 a 1910 hasta practicamente
desaparecer en la actualidad (el Gltimo registro es de un incendio de dichas caracteristicas es en
el periodo 1960 — 1979). Esto se debe en gran medida al control de las conducciones y
almacenaje de dichos productos, la sustitucion de luminarias de aceite por otras eléctricas, la
fabricacion de materiales ignifugos, etc. Otras causas que también han descendido notablemente
con el paso del tiempo son las ligadas a averias eléctricas, tales como recalentamientos y
cortocircuitos. Referido a ello, la renovacion de las instalaciones y los nuevos materiales
ignifugos en cumplimiento de las normativas europeas, nacionales y comunitarias actuales han
reducido notablemente los riesgos, aunque sigue siendo una de las causas de incendio mas
comunes en la actualidad. Por ultimo, las imprudencias, aunque no se registran en alto
porcentaje, ya que con el tiempo se han ido reduciendo en niimero (de 14 incendios por dicha
causa en el periodo 1900 a 1909 hemos pasado a 5 en 1930 — 1939), es importante tenerlas en
cuenta actualmente para nuestro estudio, junto con las averias eléctricas, puesto que son
evitables si se tiene sentido comun. Todo lo expuesto anteriormente se resume en la Tabla 6.

CAUSA 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1980 2000 | TOTAL
1909 1919 1929 1939 1949 1959 1979 1999 2015
Prenderse el
hollindela | 16 | 32 | 3 18 1 2 72
chimenea
Averia 16 | 14 4 3 1 38
eléctrica
Productos 17 14 11 1 1 1 44
inflamables
Imprudencias 14 11 5 30
Intencionados 3 2 49 4 58
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Otros 6 6 1 13
Bienes
culturales 28 14 4 48 2 8 5 3 112
afectados
Incendios 328 | 303 10 164 11 15 5 3 839
documentados

Tabla 6. Relacion de causas de incendios en la Comunidad de Madrid y su evolucion histérica.
Incendios documentados por zonas geograficas, periodo 1900 a 2016

Hemos enumerado por zonas geograficas la localizacion de los incendios documentados desde
el ano 1900 hasta 2016 a fin de poder destacar qué localidades, areas urbanas o distritos son los
mas proclives a sufrir un fuego, permitiendo de ese modo una mayor vigilancia en aras de una
adecuada prevencion, actuacion y dotacion de infraestructura necesaria. Los datos recogidos no
permiten establecer claramente areas de mayor o menor riesgo, puesto que el volumen de los
incendios registrados va condicionado por las tendencias historicas de crecimiento poblacional y
desarrollo urbano. En este sentido, en los primeros afios de nuestro analisis (1900 a 1910) se
advierte que los incendios tienen lugar en zonas céntricas de Madrid, tales como Plaza Mayor,
Sol y Palacio Real, pero el riesgo se va extendiendo territorialmente conforme al desarrollo
urbano abarcando, con el paso de los afos, zonas mas alejadas del casco historico [Grafica 2].
Obviamente, el Centro Histérico de Madrid registrara el porcentaje de incendios mas alto,
puesto que los sufrira con una mayor incidencia en el tiempo, condicionado asi mismo por los
materiales de construccion de los edificios, el entramado urbano y la falta de infraestructuras en
materia de seguridad anti-incendios.

Canillejas

Plaza Mayor, Sol,
Lavapiés, Palacio
23%

Ventas, Tetuén/”/
12%

Salamanca
6%

Castellana, Recole-

tos
12% Malasafia, Chueca,
Atocha
17%

Moncloa
12%

Chamberi
12%

Grafica 2. Volumen por zonas urbanas de los incendios registrados en la ciudad de Madrid (1900-2016).

Con los datos extraidos de la revision anterior es posible sefializar las areas de riesgo y atencion
especial en la trama urbana de Madrid y otras localidades de la Comunidad atendiendo al
volumen de incendios registrados [Tabla 7]. Para ello se ha establecido una tabla numérica y
cromatica con valores del 1 al 3 considerando que el valor 1 (amarillo) se corresponde con areas
de baja incidencia, el 2 (naranja) con zonas de incidencia y riesgo medio y el 3 (rojo) con areas
de méxima incidencia y, por tanto, de mayor riesgo de incendio.
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Poblacién Distrito / Barrio Riesgo de incidencia Valor numérico de riesgo

Madrid Plaza Mayor Alto _

Madrid Sol; Lavapiés; Palacio; | Alto _
Latina

Madrid Malasafia; Chueca; Atocha | Alto _

Madrid Chamberi Medio 2

Madrid Moncloa; Argiielles Medio 2

Madrid Colo6n; Recoletos; | Medio 2
Castellana

Madrid Ventas; Tetuan; San Isidro | Medio 2

Madrid Carabanchel Medio 2

Vallecas Medio 2

Torrelodones Medio 2

Getafe Medio 2

El Molar Bajo 1

Madrid Salamanca Bajo 1

Madrid Canillejas Bajo 1

Villaviciosa de Odon Bajo 1

Tabla 7. Riesgo de incendio por zonas geograficas, estructurado segun el grado de incidencia.

Incendios en bienes culturales de la Comunidad de Madrid

Como ya comentamos al comienzo del presente Capitulo, sélo el 12% de los incendios
registrados entre 1900 y 2016 afectaron directamente a bienes culturales, una cifra relativamente
baja en comparacion con el total de incendios que han tenido lugar en la ciudad de Madrid (113
frente a 840), pero de cierta consideracion si tenemos en cuenta las consecuencias de los
mismos sobre el patrimonio tal como se describe en la siguiente relacion y cuyos datos han sido
facilitados tras un arduo trabajo y exhaustiva recopilacion en las cronicas de sucesos nacionales
y conservadas en numerosas hemerotecas historicas, destacando la Biblioteca Nacional de
Espafia y el Diario El Pais. En algunos casos incluimos una descripcion més amplia a fin de
recoger las causas del fuego, asi como los bienes culturales que resultaron dafiados, los trabajos
de extincion y el impacto social del suceso.




Mapa 1. Mapa de localizacion de los incendios mas importantes en bienes culturales de la Comunidad de Madrid

1.

(1900-2016)

Palacio del Conde de Cabrillas.

Localidad: Torrelodones. Direccion: Paraje “Monte las Nieves”.

Causa del incendio: estufa encendida. Daiios ocasionados: dafios importantes en el
edificio, destruccion de mobiliario y objetos del interior.

Fecha: viernes 2 de marzo de 1900. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: El Heraldo de Madrid”. Afio XI, n° 3399, p. 2.

Ateneo de Madrid.

Localidad: Madrid. Direccion: calle del Prado, n° 21.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: destruccion de mobiliario y
cortinajes, viga del techo de la biblioteca afectada y molduras ennegrecidas.

Fecha: jueves 30 de agosto de 1900. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: El Heraldo de Madrid”. Afio XI, n® 3580, p. 3.

Teatro de la Zarzuela.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: cerilla arrojada sobre serpentinas. Dafios ocasionados: sin
importancia.

Fecha: domingo 17 de marzo de 1901. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: El Heraldo de Madrid . Afio XII, n® 3778, p. 2.

Biblioteca del Seminario.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de la Pasa.
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10.

11.

12.

13.

Causa del incendio: sin datos. Daiios ocasionados: conato sin dafios de importancia.
Fecha: domingo 24 de marzo de 1901. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XII, n° 3785, p. 2.

Palacio Arzobispal.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de San Justo.

Causa del incendio: se funden unos tapones de la luz eléctrica. Daiios ocasionados:
sin importancia.

Fecha: sabado 4 de mayo de 1901. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XII, n® 3825, p. 2.

Hospital de Jestis Nazareno.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: se propaga el fuego del horno de la calefaccion. Daiios
ocasionados: destruccion de un cobertizo.

Fecha: domingo 15 de diciembre de 1901. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XII, n® 4050, p. 2.

Estacion de tranvias de Pacifico.

Localidad: Madrid. Direccién: Estacion de Pacifico.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: destruccion de la techumbre de la
nave.

Fecha: miércoles 8 de enero de 1902. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Ao XIII, n° 4073, p. 2.

Teatro “El Dorado”.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de Juan de Mena.

Causa del incendio: sin identificar. Daifios ocasionados: destruccion total del edificio.
Fecha: domingo 19 de julio de 1903. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XIV, n® 4625, pp. 2-3.

Edificio del Ministerio de la Gobernacion.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: se quema el archivo de “La
Gaceta”.

Fecha: miércoles 20 de abril de 1904. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XV, n° 4899, p. 3.

Casa Consistorial de Madrid.

Localidad: Madrid. Direccion: Plaza Mayor.

Causa del incendio: sin datos. Daiios ocasionados: techumbres dafiadas.

Fecha: sabado 18 de junio de 1904. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XV, n° 4958, p. 2.

Taller artistico de Dulce.

Localidad: Madrid. Direccion: calle de Hortaleza, n° 8.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: se queman marcos, dibujos y
papeles viejos.

Fecha: lunes 4 de julio de 1904. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XV, n° 4974, p. 2.

Iglesia de las Salesas.

Localidad: Madrid. Direccién: Calle del General Castafos.

Causa del incendio: vidrieros que trabajaban en el tejado dejan unas ascuas
encendidas. Dafios ocasionados: sin importancia.

Fecha: miércoles 6 de julio de 1904. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XV, n° 4975, p. 3.

Tienda de dibujos Saluy.

Localidad: Madrid. Direccion: calle del Clavel, n° 1.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: se queman dibujos, bordados,
sedas, hilos de oro y tintas.

Fecha: sabado 3 de septiembre de 1904. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XV, n° 5035, p. 2.
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Casa Consistorial de Villaviciosa de Odén.

Localidad: Villaviciosa de Odon. Direccion: Plaza Mayor.

Causa del incendio: sin datos. Daifios ocasionados: sin datos.

Fecha: miércoles 5 de julio de 1905. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVI, n° 5338, p. 2.

Convento de las Concepcionistas.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de Lista.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: conato en las guardillas sin dafios
de importancia.

Fecha: martes 1 de agosto de 1905. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVI, n° 5365, p. 2.

Fabrica de Tabacos.

Localidad: Madrid. Direccion: calle de Miguel Servet.

Causa del incendio: sin esclarecer. Daiios ocasionados: dafios importantes en el
edificio y destruccion de género almacenado.

Fecha: viernes 11 de agosto de 1905. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVI, n° 5375, p. 1.

Edificio del Ministerio de Gracia y Justicia.

Localidad: Madrid. Direccion: calle de San Bernardo.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: dafos importantes en la planta alta
del edificio.

Fecha: martes 6 de febrero de 1906. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVII, n® 5553, p. 1.

Edificio del Ministerio de Guerra.

Localidad: Madrid. Direccion: sin datos.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: se quema el mobiliario de la
guardilla.

Fecha: martes 6 de febrero de 1906. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVII, n® 5553, p. 1.

Edificio del Ministerio de Fomento.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: se quema la techumbre de la
guardilla.

Fecha: jueves 22 de febrero de 1906. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVII, n® 5569, p. 3.

Edificio de la Delegacion de Hacienda.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: sin datos. Daiios ocasionados: dafios sin importancia.

Fecha: martes 27 de febrero de 1906. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVII, n® 5574, p. 2.

Edificio del Ministerio de Fomento.

Localidad: Madrid. Direccion: sin datos.

Causa del incendio: se funden los tapones de la luz eléctrica. Daifios ocasionados: las
llamas destruyen persianas, estanterias y documentos.

Fecha: lunes 12 de marzo de 1906. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espana: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVII, n® 5587, p. 3.

Edificio del Ministerio de Gracia y Justicia.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de San Bernardo.

Causa del incendio: incendiarse el hollin de la chimenea. Dafios ocasionados:
numerosos dafios en la parte alta del edificio, asi como la destruccion de documentacion
de gran importancia, como los Libros de Registro de nacimientos y defunciones de la
Familia Real, todos los expedientes del personal de notarios y registradores de Espaiia,
las estadisticas de la propiedad y una biblioteca. .

Fecha: domingo 2 de diciembre de 1906. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVII, n° 5851, p. 2.
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23.

24,

25.

Edificio del Ministerio de la Marina.

Localidad: Madrid. Direccion: calle del Reloj.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: mobiliario quemado.

Fecha: miércoles 19 de diciembre de 1906. Fuente: Hemeroteca Digital de la
Biblioteca Nacional de Espana: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVII, n° 5870, p. 2.
Iglesia de Santa Barbara.

Localidad: Madrid. Direccion: Plaza de las Salesas.

Causa del incendio: Dafios ocasionados:.

Descripcion:

“IGLESIA INCENDIADA.

A media tarde comenzo6 a circular por Madrid la noticia de que habia estallado un
violento incendio en la iglesia de Santa Barbara, situada en la Plaza de las Salesas. El
siniestro, en efecto, habia ocurrido, y revestia proporciones importantes. En todo el
distrito de Buenavista, donde la iglesia en que se ha desarrollado el fuego goza de gran
predileccion, las referencias de lo acaecido produjeron muy penosa impresion.

Pocos minutos después de las cuatro y media de la tarde de hoy entraron algunas
personas a la iglesia de Santa Barbara y manifestaron a los empleados del templo que
salia humo de la torre. El parroco fue avisado en el acto, y se dirigi6 precipitadamente a
la torre. La escalera estaba invadida por el humo y no era facil avanzar sin exponerse a
perecer asfixiado [...].

Diez minutos después de haber sido advertidos por el publico las primeras sefiales del
incendio la plaza de las Salesas y los alrededores de la iglesia estaban atestados de
gente. Desde la plaza especialmente veianse perfectamente los progresos del incendio.
Lo que al principio era s6lo una columna de humo, convirtidése de repente en violenta
llamarada que lamia la ctpula. Con extraordinaria rapidez las Illamas fueron
extendiéndose y rodearon por entero el pie de la cupula. Los materiales de que se
componia aquella, recalentados por el sol, que castiga alli con tanta fuerza, era buen
combustible para el incendio. Las llamas elevabanse con tremenda potencia y
amenazaban con destruir toda la hermosa torre del templo.

A las cinco de la tarde llegaron los bomberos al lugar del siniestro [...]. Los trabajos de
extincion habian de tropezar con grandes inconvenientes por la dificultad de hacer
llegar el agua hasta la altura de la cupula. El fuego habia tomado gran incremento. La
cupula y la torre estaban envueltas en llamas. [...] Por el desarrollo que habia adquirido
el fuego, el agua, que no llegaba en gran cantidad, no podia dominar las llamas. A esto
fue debido el que quedaran totalmente destruidos los pies derechos de la cupula.
Entonces, desde la plaza, vidse a la clpula inclinarse, y pocos segundos mas tarde
derrumbodse con tremendo estrépito. La bola y los restos de la ciipula quedaron en el
tejado de la iglesia. Los materiales ardientes principiaron a propagar el fuego al tejado;
por lo que tuvieron que acudir a aquel punto los bomberos [...]. Tan pronto como se
descubrid el incendio, el parroco dio orden de que se sacaran del templo todos los
objetos que pudieran ser retirados. Las imagenes que no estaban adosadas a los altares
fueron separadas y transportadas a la sacristia. Los bancos y las sillas fueron también
retirados. Por el interior de la iglesia se distribuyeron dos o tres mangas, y con su agua
apagaban el fuego de los maderos que caian dentro del templo [...]. A las seis y media
de la tarde estaba totalmente dominado el fuego. De la torre, cuya solidez era
verdaderamente extraordinaria, no ha quedado mas que el esqueleto.

De las primeras diligencias instruidas, despréndese que el fuego ha sido ocasionado por
la imprudencia de tres obreros que estaban trabajando en la torre. Son vidrieros de
oficio y se ocupaban en el arreglo del zinc que revestia la torre y la ctipula. Dicese que
el soplete que utilizan en estos trabajos prendié fuego en la pared, propagandose el
incendio. Los tres obreros han sido detenidos y puestos a disposicion del Juzgado de
guardia”.

Fecha: viernes 19 de julio de 1907. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVIIL, n® 6078, p. 2.

Convento.
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26.

27.

28.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de Rios Rosas.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: sin datos.

Fecha: viernes 14 de agosto de 1908. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XIX, n° 6469, p. 2.

Iglesia del Asilo de las Mercedes.

Localidad: Madrid. Direccion: sin datos.

Causa del incendio: sin datos. Daiios ocasionados: cortinas quemadas.

Fecha: sabado 5 de septiembre de 1908. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XIX, n°® 6491, p. 2.

Real Colegio de Estudios Superiores de Maria Cristina.

Localidad: El Escorial. Direcciéon: Universidad de El Escorial.

Causa del incendio: propagacion del fuego de la calefaccion. Dafios ocasionados:
destruccion casi total del edificio y su contenido.

Descripcion:

“A las dos y media de esta tarde estallé un violento incendio en la Universidad de
estudios superiores de esta poblacion (El Escorial). Inmediatamente se dio aviso a las
autoridades, que acudieron sin perder momento al sitio del siniestro, comenzando con
gran actividad los trabajos de extincion. Los esfuerzos que se hicieron han resultado
inttiles, y poco después de notarse el fuego, el edificio de la Universidad se hallaba
completamente envuelto entre inmensas llamas, que causaban verdadero espanto en el
pueblo entero, que se congreg6 en los alrededores del edificio [...]. El fuerte viento que
reina ha contribuido a fomentar el voraz elemento, y en muy pocos instantes ha quedado
reducido el hermoso edificio a una hoguera inmensa. Ha sido completamente imposible
poder salvar el archivo y documentos de la Universidad. Se cree que el origen del fuego
ha sido la calefaccion. Puede decirse que en media hora escasa invadieron las llamas el
edificio entero [...]. A las tres y media de la tarde, y cuando el pueblo en masa se
encontraba en los alrededores de la Universidad, el incendio adquirié6 proporciones
formidables. Inmensas llamas salian por todos los huecos de las tres fachadas. Como el
edificio se halla contiguo al monasterio; se tomaron todo género de precauciones para
que las chispas que arrastraba el viento no propagaran el fuego al monasterio, donde
tantas riquezas de cuadros y objetos de arte se guardan. Donde mas precauciones se
adoptaron, por la proximidad con el edificio incendiado, fue en la Casa del Infante. Las
llamas invadieron enseguida la techumbre de la Universidad, destruyéndola
completamente [...]. Después de quedar destruida completamente la techumbre del
edificio, cayeron los maderos ardiendo al piso segundo, formando una hoguera inmensa.
Las llamas destruyeron los muebles y cuantos objetos habia en la planta segunda de la
Universidad [...]. A las cinco y media quedd localizado el voraz elemento, quedando
del edificio las cuatro fachadas que son de piedra de silleria. El viento fuerte que ha
reinado durante toda la tarde ha contribuido poderosamente a aumentar los estragos
causados por el fuego [...].

La Universidad de El Escorial, destruida por el fuego, se llamaba oficialmente Real
Colegio de Estudios Superiores de Maria Cristina, formando parte del plan de estudios
que en el Real Sitio tienen establecido los padres agustinos. Era un edificio suntuoso, de
gran extension. Su fachada principal da a un parque por donde se entra al jardin del
célebre monasterio, ocupando una de las laterales la pared contigua a los pabellones,
frente a la Lonja. Poseia la Universidad una preciosa capilla con notabilisimas pinturas,
gabinetes de estudio con material completisimo, una buena biblioteca y doscientos
cuartos para los alumnos [...] El salon de visitas contenia una preciosa lampara
historica de gran precio, asi como engalanaban sus paredes lienzos de las primeras
firmas [...].

Fecha: miércoles 10 de febrero de 1909. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XX, n° 6648, pp. 2-3.

Teatro de la Zarzuela.

Localidad: Madrid. Direccion: sin datos.

Causa del incendio: sin datos. Daifios ocasionados: sin datos.
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Fecha: lunes 8 de noviembre de 1909. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XXIIIL, n® 8121, pp. 1-2.

Iglesia de la Concepcion.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: una vela se cae del altar mayor. Daiios ocasionados: sin
importancia.

Descripcion:

“En la iglesia de la Concepcidn inicidse ayer un pequefio incendio, por haberse caido
una vela del altar mayor. La alarma fue tremenda, pero afortunadamente se pudo
dominar sin la intervencion de los bomberos™.

Fecha: viernes 25 de marzo de 1910. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Pais”. Afio XXIV, n° 8258, p. 2.

Convento de las Esclavas del Corazén de Maria.

Localidad: Madrid. Direccion: paseo del Obelisco, n° 6.

Causa del incendio: vela que cae en el Altar Mayor. Dafios ocasionados: se quema un
mantén de Manila.

Descripcion:

“INCENDIO EN UN CONVENTO.

Ayer, a las cinco, las Esclavas del Corazon de Maria, cuyo domicilio lo tiene instalado
en el paseo del Obelisco niim. 6, celebraban una funcion religiosa para conmemorar la
festividad del dia. A la funcion religiosa acudié buen nimero de creyentes. De una de
las muchas velas que alumbraban el Altar Mayor profusamente decorado de flores,
jarrones y demads objetos religiosos, cayose el pabilo prendiendo los faldones del altar,
asi como un manton de Manila con que las Esclavas habian querido adornarle mas.
Advertido el fuego por alguno de los fieles, bien pronto dieron la voz de alarma,
produciendo el pavor que es de suponer [...]. Unos monaguillos y algunos de los fieles
se apresuraron a apagar las llamas, consiguiendo al poco tiempo y con la ayuda del
servicio de bomberos que, como siempre, acudié con la rapidez que acostumbra, dejarle
dominado por completo. Las unicas pérdidas que ha habido que lamentar es el flamante
y castizo manton de Manila que se veia en el Altar Mayor”.

Fecha: domingo 1 de enero de 1911. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Pais”. Afio XXV, n° 8594, p. 2.

Capilla del Cementerio de Aravaca.

Localidad: Aravaca. Direccidon: cementerio municipal.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: destruccion total de la capilla junto
con cuadros, alhajas y una talla de la Virgen que se conservaban en el interior.
Descripcion:

“En la capilla del cementerio de Aravaca se declard anoche un tremendo incendio que
produjo la natural alarma en el vecindario. En los primeros momentos acudieron las
autoridades y la Guardia Civil, organizando los trabajos de extincion con ayuda de
algunos vecinos que a ello se prestaron. La escasez de agua hacia imposible los
esfuerzos, y en vista de ellos, se aviso al servicio de incendios de Madrid, que sin perder
momento se traslado al vecino pueblo.

El fuego envolvia por completo la capilla. Las bombas funcionaban mal o no
funcionaban, por no ser posible hallar el agua necesaria [...]. La capilla ha quedado
destruida por completo, quemandose la imagen de la Virgen que habia en el altar, varias
alhajas y algunos cuadros. Se hace dificil precisar la cuantia de las pérdidas”.

Fecha: domingo 9 de julio de 1911. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Pais”. Afio XXV, n°® 8783, p. 2.

Pabellén de la Escolta Real.

Localidad: Madrid. Direccién: “Cuartel de la Montafia”.

Causa del incendio: sin datos. Daiios ocasionados: sin importancia.

Fecha: miércoles 14 de febrero de 1912. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Pais”. Afio XXVI, n° 8994, p. 2.

Iglesia de San Nicolas.
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Localidad: Madrid. Direccién: plaza de San Nicolas.

Causa del incendio: se cae una vela del Altar Mayor. Dafios ocasionados: cortinas
quemadas.

Descripcion:

“[...] En la iglesia de San Nicolas hubo también otro fuego por haberse caido una vela,
que prendi6 en las cortinas del altar mayor, siendo extinguido a los pocos momentos”.
Fecha: martes 17 de septiembre de 1912. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Pais”. Afio XXVI, n° 9211, p. 12.

Circulo de Bellas Artes.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: cocina incendiada.

Fecha: jueves 5 de diciembre de 1912. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Pais”. Afio XXVI, n° 9290, p. 2.

Palacio de Oiiate.

Localidad: Madrid. Direccion: calle Mayor, n° 6.

Causa del incendio: se prende el hollin de una chimenea. Dafios ocasionados: dafios
sin importancia.

Descripcion:

“Ayer mafana, a las once, se declar6 un pequefio incendio en el antiguo palacio de
Onate, casa numero 6 de la calle Mayor. El edificio estd actualmente en derribo y
deshabitado. El personal que trabajaba en el derribo, quiso encender una chimenea para
calentarse, y para ello la cargaron de lefia. Mas como la chimenea no se usaba desde
hace tiempo y estaba sucia, prendi6 fuego en sus paredes y se produjo el incendio. Este
fue sofocado en media hora y sin grandes esfuerzos, pues el Cuerpo de Bomberos, que
acudié inmediatamente, ni aiin siquiera necesité emplear bombas”.

Fecha: lunes 16 de diciembre de 1912. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Pais”. Afio XXVI, n° 9301, p. 3.

Iglesia Parroquial de Lozoya.

Localidad: Lozoya. Direccidn: plaza de la Iglesia.

Causa del incendio: sin datos. Daiios ocasionados: espacio de la sacristia dafiado y se
han quemado prendas, asi como numerosos cuadros, entre el que destaca un
Crucificado.

Descripcion:

“La Guardia Civil del puesto de Lozoya da cuenta de un incendio acaecido en la iglesia
de dicho pueblo. Han quedado destruidas todas las ropas que habia en la sacristia, los
cuadros que la adornaban y una imagen del Crucificado. Las pérdidas se calculan en
5.000 pesetas™.

Fecha: jueves 11 de septiembre de 1913. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Pais”. Afio XXVII, n° 9568, p. 2.

Edificio del Congreso.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: escape de gas. Daifios ocasionados: dafios leves en el sotano.
Fecha: jueves 18 de diciembre de 1913. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaia: “El Pais”. Afio XXVII, n° 9666, p. 2.

Palacio del Consejo de Ministros.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: sin datos. Daifios ocasionados: incendio localizado en el patio del
palacio, que destruye unos trapos almacenados. Una puerta resulta agujereada para
permitir la entrada de los bomberos.

Fecha: miércoles 25 de febrero de 1914. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Pais”. Afio XXVIII, n° 9735, p. 2.

Real Fabrica de Tapices.

Localidad: Madrid. Direccién: barrio del Pacifico.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: se quema la techumbre de un
pabellon.
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Fecha: jueves 23 de julio de 1914. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Pais”. Afio XXVIII, n° 9880, p. 4.

Palacio de las Salesas.

Localidad: Madrid. Direccion: plaza de las Salesas.

Causa del incendio: propagacion del fuego de una chimenea. Dafios ocasionados:
destruccion de gran parte del conjunto arquitectonico (menos la iglesia), se quema
mobiliario, documentos y numerosos bienes culturales, destacando un Cristo de Alonso
Cano.

Descripcion:

“INCENDIO FORMIDABLE. EL PALACIO DE LAS SALESAS DESTRUIDO.

Cerca de la una de la tarde de ayer empez6 a cundir por Madrid una noticia sensacional:
en el Palacio de las Salesas se habia declarado un formidable incendio [...]. El templo
de las Salesas, del que ardi6 la cipula hace algunos afios, ha sido respetado por el fuego
esta vez, pero no por las turbas ni por los curas. Presas y unas y otros de un verdadero
espanto, revelador de escasa confianza de la accion extrahumana, antes de que el fuego
amenazara a la iglesia, sacaron todos los muebles y enseres que habia en el interior, y en
los jardines de la casa y en los de la plaza, formaron un pintoresco monton, sillas,
reclinatorios, confesionarios, peldafios de altares, imagenes... Como el aturdimiento es
el principal enemigo en estos casos, los destrozos causados innecesariamente en la
iglesia fueron grandes. Los cepillos fueron arrancados y entregados a los curas de la
iglesia. [...] Uno de los primeros cuidados de los dependientes de la iglesia fue el salvar
la Custodia que estaba colocada en un sitio amenazada mas que otros por el voraz
elemento. A este efecto, a la una y media de la tarde, se form6 un procesion, y bajo
palio, fue llevada al piso primero, derecha, de la casa nim. 3 de la plaza de las Salesas,
domicilio de la sefiora viuda de Lopez Robert. Mas tarde, a las cinco proximamente, fue
trasladada de la misma forma al domicilio del magistrado Sefior Bustamante, calle del
General Castafios, donde contintia. [...] La fachada que da a la plaza de las Salesas
ofrecia a ultima hora de la tarde un aspecto tragico. Las paredes y ventanas estaban
completamente destruidos. Tan solo los pilares de piedra daban forma arquitectonica a
aquel monton de escombros. El reloj se derrumbd con gran estrépito. Algunas salas de
la planta baja aparecian intactas; en otras, sobre todo en las de la parte posterior, el
fuego las habia destruido por completo. Subimos luego al piso segundo, donde se
hallaba instalado el Tribunal Supremo. En esta parte del edificio, exceptuando la
Fiscalia del Supremo, el fuego ha destruido por completo cuando alli se encontraba. Del
Colegio de Abogados ha quedado intacta la biblioteca y algunos despachos. El salon de
actos de dicho Colegio es una imponente hoguera. Todos los muebles, alfombras y otros
enseres aparecian destruidos, unos por la accion del fuego y otros por el agua, que
encharcaban en absoluto todo. El ultimo piso, donde se encontraban las habitaciones de
los porteros y ordenanzas de la Audiencia, ha sido el mas castigado por el incendio. [...]
En los momentos en que el fuego adquiria mayor intensidad, varias personas acudieron
presurosos a salvar la imagen de un Cristo, de Alonso Cano, que se hallaba en la sala
primera del Tribunal Supremo y que valia un millon de reales. A pesar de los esfuerzos
realizados por las citadas personas, estas no pudieron penetrar en la sala, donde la
imagen ha quedado destruida por las llamas. Un retrato de Canalejas pudo ser sacado
sin deterioro alguno [...].

A las tres y media de la madrugada se hundi6 la cupula de la capilla reservada, sin que
por fortuna ocurrieran desgracias [...]. Atribuyense las causas del incendio a unas
chimeneas encendidas ayer y anteayer, una de las cuales pasa por el archivo”.

Fecha: miércoles 5 de mayo de 1915. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Pais”. Afio XXIX, n® 10095, pp. 1-2.

Iglesia del Buen Suceso.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de la Princesa.

Causa del incendio: ldmpara de fusion encendida. Daifios ocasionados: sin
importancia en la torre.

Descripcion:
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“Ayer tarde, a la una aproximadamente, circulé6 por Madrid la noticia de que en la
iglesia del Buen Suceso se habia declarado un horroroso incendio. La circulacion de las
bombas de incendio en aquella direccion hizo que la alarma cundiera y a los pocos
minutos se congregaron en la calle de la Princesa infinidad de personas [...]. En la torre
se estan realizando las operaciones de arreglar una campana, para lo cual los obreros
que alli trabajan utilizan unas linternas de fusion. Sin duda, alguna de éstas quedd
encendida frente a un madero que se quemo, produciendo el humo que poco mas tarde
salia por los huecos del campanario motivando la alarma entre el vecindario”.

Fecha: domingo 9 de mayo de 1915. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Pais”. Afio XXIX, n° 10099, p. 2.

Palacio de Segundo Cuesta.

Localidad: Madrid. Direccion: calle de Piamonte, n° 4.

Causa del incendio: una colilla caec sobre unas ropas de la habitacion. Daiios
ocasionados: se queman las ropas de una cama y dafios importantes en el mobiliario de
la habitacion.

Fecha: martes 14 de septiembre de 1915. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Pais”. Afio XXIX, n° 10229, p. 2.

Gran Teatro.

Localidad: Madrid. Direccion: calle del Marqués de la Ensenada.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: se quema el escenario, el vestibulo
y los decorados.

Fecha: viernes 30 de enero de 1920. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Pais”. Afio XXXIV, n° 11797, p. 2.

Teatro de la Princesa.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: propagacion del fuego a partir de la caldera de la calefaccion.
Daiios ocasionados: se quema una viga de madera que se encontraba sobre la caldera
de la calefaccion.

Fecha: sabado 31 de enero de 1920. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Pais”. Afio XXXIV, n° 11798, p. 1.

Iglesia parroquial de Arganda.

Localidad: Arganda del Rey. Direccion: plaza de la iglesia.

Causa del incendio: sin datos. Daiios ocasionados: se quema un retablo, una talla de
Santiago Apdstol y un arca.

Descripcion:

“El comandante del puesto de la Guardia Civil de Arganda ha dado cuenta a la
Direccién de Seguridad de un incendio ocurrido en el templo parroquial de dicho
pueblo. Quedaron destruidos un retablo, una imagen del apostol Santiago y un arca
donde se guardaba la cera de la iglesia”.

Fecha: miércoles 10 de diciembre de 1924. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario
ABC: “ABC”. Miércoles 10 de diciembre de 1924, p. 22.

Iglesia de San Marcos.

Localidad: Madrid. Direccion: plaza de Espafia. .

Causa del incendio: sin datos. Daiios ocasionados: se quema por completo el Altar del
Sagrado Corazon.

Fecha: 11 de mayo de 1925. Fuente: Garcia Gutiérrez, Pedro Francisco: “Iglesias de
Madrid”. El Avapiés. Madrid, 1994, p. 168.

Convento de las Trinitarias.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de Lope de Vega, n° 18.

Causa del incendio: se prende el paiio del Altar Mayor por la caida de una vela. Dafios
ocasionados: sin datos.

Fecha: viernes 13 de junio de 1930. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XL, n® 13847, p. 11.

Iglesia del Pilar.

Localidad: Madrid. Direccién: barrio de Guindalera.
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Causa del incendio: por un cortocircuito en la instalacion eléctrica. Dafios
ocasionados: sin importancia.

Fecha: martes 13 de enero de 1931. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XLI, n° 14027, p. 2.

Capilla privada.

Localidad: Madrid. Direccién: calle del Doctor Cortezo, n° 4.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: sin datos.

Fecha: jueves 2 de abril de 1931. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XLI, n® 14094, p. 2.

Iglesia del Cerro de los Angeles.

Localidad: Getafe. Direccién: Cerro de los Angeles.

Causa del incendio: por consumirse una vela en un altar. Dafios ocasionados: se
quema por completo el altar (sin mas datos).

Descripcion:

“En la iglesia del Cerro de los Angeles, por dejar consumir una vela que habia puesto
una devota en un altar, se inici6 un incendio que no tuvo mayores consecuencias debido
a la diligencia con que se traslad6 al lugar del suceso el Cuerpo de Bomberos. Las
pérdidas son de alguna consideracion, pues el altar quedd completamente destruido”.
Fecha: lunes 10 de agosto de 1931Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XLI, n® 14203, p. 2.

Casita de los Infantes.

Localidad: El Pardo. Direccién: Real Sitio de El Pardo.

Causa del incendio: sin determinar. Dafios ocasionados: destruccion del edificio.
Descripcion:

“En el Gobierno Civil se recibi6 esta madrugada un aviso dando cuenta de que en la
llamada Casita del Principe, en el vecino pueblo del Pardo, se habia declarado un
violento incendio y era preciso que se trasladase el Servicio de Incendios de Madrid
para extinguirlo. [...] Al llegar a la localidad se vio que el siniestro no era donde se
habia dicho, sino en la casa conocida como la de los Infantes, propiedad particular de la
ex infanta Maria Cristina, el ex infante don Alfonso y el duque de Hernani. Esta casa se
hallaba destinada a vivienda y la habitaban 35 inquilinos. Constaba de sétanos, dos
pisos y las guardillas. En los pisos bajos se guardaban coches y carrozas de gran valor
[...]. El edificio, que ha ardido completamente, estaba asegurado. Se ignoran las causas
determinantes del incendio”.

Fecha: viernes 4 de septiembre de 1931. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XLI, n® 14225, p. 2.

Iglesia de Chamberi.

Localidad: Madrid. Direccion: plaza de Chamberi.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: el fuego destruye un pafio de altar
y un cuadro religioso (sin especificar).

Fecha: miércoles 9 de diciembre de 1931. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XLI, n® 14308, p. 11.

Facultad de Medicina del Hospital San Carlos.

Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: sin datos.

Fecha: lunes 7 de noviembre de 1932. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XLII, n® 14594, p. 11.

Iglesia de San Cayetano.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de Embajadores, n° 21.

Causa del incendio: sin datos. Daiios ocasionados: sin importancia.

Descripcion:

“En la iglesia de San Cayetano, sita en la calle de Embajadores, 21, se declar6 un
incendio en las medianerias de las habitaciones particulares del coadjutor D. Juan Soria.
Los bomberos trabajaron durante mas de hora y media para sofocar el fuego, que ha
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producido dafios por valor de 1.500 pesetas en los enseres del referido sacerdote y
algunos desperfectos en la casa niimero 15 de la calle de los Abades”.

Fecha: domingo 4 de diciembre de 1932. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Ano XLII, n® 14617, p. 2.

Escuela de Ingenieros Agronomos.

Localidad: Madrid. Direccion: sin datos.

Causa del incendio: se produce un cortocircuito en la instalacion eléctrica. Dafios
ocasionados: sin datos. .

Fecha: martes 24 de enero de 1933. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XLIII, n° 14661, p. 2.

Casita del Principe.

Localidad: El Escorial. Direccion: conjunto del Real Sitio de El Escorial.

Causa del incendio: por prenderse el hollin de una chimenea. Daiios ocasionados: sin
importancia.

Descripcion:

“Anoche se declard un incendio en una de las dependencias de la Casita del Principe
por haberse prendido el hollin de una chimenea de lefia que utilizan para calentarse las
fuerzas de Carabineros que custodian el edificio y los guardas del Patrimonio. El
pabellon donde se produjo el fuego estd muy inmediato al departamento donde se
custodian joyas de inestimable valor. Los carabineros y guardas, ante el temor de que,
por el fuerte viento, pudiese producir una catastrofe, avisaron rapidamente por teléfono
al alcalde de San Lorenzo [...]. El fuego se consiguid localizarlo a la chimenea de la
cocina, evitando que se propagara”.

Fecha: lunes 20 de febrero de 1933. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XLIII, n° 14684, p. 11.

Iglesia de las Calatravas.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de Alcala.

Causa del incendio: sin determinar. Daiios ocasionados: dafios sin importancia.
Descripcion:

“INCENDIO EN LA IGLESIA DE LAS CALATRAVAS.

Ayer, a las doce y cuarto de la mafiana, se produjo un incendio en la iglesia de las
Calatravas, sita en la calle de Alcala. Sin que se conozcan atn las causas, ardieron
veinte paquetes de velas, ocho sacos de serrin y varios cajones en una habitacion
contigua al altar mayor. Celebraban misa en aquel momento tres sacerdotes en distintos
altares, y, no obstante la alarma consiguiente, continuaron hasta el final del Santo
Sacrificio. Los fieles dieron también muestras de serenidad, a pesar de que el humo
invadia el templo. Avisados los bomberos, acudié un coche del segundo Parque. Poco
después de la una de la tarde quedo extinguido el incendio”.

Fecha: lunes 10 de agosto de 1953. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Martes 11 de agosto de 1953, p. 30.

Iglesia de San Roque.

Localidad: Carabanchel Bajo. Direccidn: calle de Abolengo.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: se quema un pulpito, una escalera
y la sacristia, en la que se guardaban numerosos muebles y “ornamentos”.

Descripcion:

“Sobre las once de la noche ultima se declaré un incendio en la iglesia parroquial de
San Roque, sita en la calle de Abolengo, en el barrio del Terol, Carabanchel Bajo. El
primero en advertirlo fue el cura parroco, quien dio la voz de alarma al notar el humo
que salia por uno de los ventanales del templo. Al entrar en éste observo que toda la
iglesia estaba llena de humo. El pulpito, la sacristia y la escaleta que comunica con la
vivienda del presidente de la Junta parroquial se hallaban envueltos en llamas. Avisados
los bomberos, acudieron cuatro coches del Parque de la Direccion a las 6rdenes del jefe
de guardia, que localizaron rapidamente el fuego y consiguieron extinguirlo a la hora de
iniciado. El sefior cura parroco puso a salvo el Santisimo Sacramento y, después,
ayudado por uno de los coadjutores y por varios feligreses, retir6 también los
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ornamentos y objetos sagrados que pudieron. Afortunadamente, el incendio no tuvo las
proporciones que en un principio se creyod, pues salvo el pulpito, la sacristia y la
escalera antes mencionados, el resto del templo y la escuela de oficiales aprendices
contigua no sufrieron dafios de consideracion. Las pérdidas en mobiliario de la sacristia
y ornamentos sagrados se calculan en 150.000 pesetas”.

Fecha: sabado 22 de enero de 1955. Fuente: Hemeroteca Digital del diario ABC:
“ABC”. Domingo 23 de enero de 1955, p. 48.

Parque de Intendencia Militar.

Localidad: Alcala de Henares. Direccién: instalado en un antiguo convento.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: sin datos.

Fecha: 10 de octubre de 1966. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC: “ABC”.
11 de octubre de 1966, p. 24.

Iglesia de las Trinitarias.

Localidad: Madrid. Direccion: calle de Lope de Vega.

Causa del incendio: por producirse una averia eléctrica en el Organo. Daios
ocasionados: sin datos.

Descripcion:

“Ayer, durante la misa que se celebraba, a las once de la mafana, en el Convento de las
Trinitarias, en la calle de Lope de Vega, se incendié el motor del 6rgano tras una
detonacion que causo alarma entre los fieles asistentes al santo sacrificio y entre las
religiosas de clausura que, desde el coro, tomaban parte en él. Rapidamente, varios
fieles subieron al coro a prestar auxilio. Uno de ellos, subdito cubano, electricista,
intervino con presteza y eficacia, y en pocos minutos apag6 el fuego. Después, la
ceremonia religiosa prosiguio sin mas incidentes”.

Fecha: sabado 15 de agosto de 1970. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Domingo 16 de agosto de 1970, p. 32.

Cuartel del Conde Duque.

Localidad: Madrid. Direccion: calle del Conde Duque, n° 11.

Causa del incendio: por prenderse unos bidones de gasolina almacenados. Daiios
ocasionados: sin datos.

Fecha: viernes 20 de julio de 1962. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Sébado 21 de julio de 1962, p. 44.

Iglesia de Campamento.

Localidad: Carabanchel Bajo. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: se desconocen las causas. Dafios ocasionados: armadura de
madera que cubria la nave de la iglesia y numeroso mobiliario del templo.

Descripcion:

“ARDE LA ARMADURA DE LA IGLESIA DE CAMPAMENTO.

Anoche, cerca de las diez, se declar6 un incendio en la iglesia parroquial de
Campamento (Carabanchel). Avisados los bomberos, acudieron dos coches del Tercer
Parque. A consecuencia del incendio, se quemo parte de la armadura y algunos muebles
y objetos del templo, sin que hubiera que lamentar desgracias personales. El Servicio
regresd a su parque cerca de la una de la madrugada. Se ignoran las causas que
provocaron el siniestro”.

Fecha: miércoles 13 de noviembre de 1961. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario
ABC: “ABC”. Jueves 14 de noviembre de 1961, p. 72.

Iglesia de San José.

Localidad: Madrid. Direccion: calle de Alcala, n° 41.

Causa del incendio: cortocircuito en la instalacion eléctrica. Dafios ocasionados: las
llamas destruyen el Altar de Nuestra Sefiora de la Candelaria, junto con todas las obras
de arte que albergaba, las pinturas de la béveda y una imagen de San Rafael de un altar
proximo.

Descripcion:

“INCENDIO EN LA IGLESIA DE SAN JOSE.
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Anoche, alrededor de las diez y media, se declar6 un incendio en la iglesia de San José,
de Alcala, 41. Lo provoco, al parecer, un cortocircuito, y las llamas prendieron
rapidamente en el segundo altar lateral del lado del Evangelio, dedicado a Nuestra
Sefiora de la Candelaria. La imagen de la Virgen y las imagenes que se hallaban a
ambos lados de ésta, las de San Pancracio, Santa Rita y el Nifio del Remedio, las tres de
talla, han desaparecido pasto de las llamas. También ha quedado destruido el altar, que
era de madera dorada, asi como los ornamentos y objetos de culto y las pinturas y
dorados de la boveda. Otro altar de la capilla, mas pequefio, también sufrié los efectos
del incendio. La imagen de este altar, de San Nicolas, se ha salvado, pero no la de san
Rafael. El primero en advertir el siniestro fue el sacristan primero, que dio la alarma a
los bomberos y al teniente mayor de la parroquia. A los pocos minutos acudié un coche
del Servicio de Incendios del Primer Parque. El incendio fue sofocado a los cuarenta y
cinco minutos de iniciado. Los dafios materiales, aunque por el momento se ignoran con
precision, son superiores a las quinientas mil pesetas. Afortunadamente, se ha salvado la
valiosisima imagen del Cristo del Desamparo, de Juan de Mena, que se venera en un
altar proximo al destruido”.

Fecha: viernes 14 de enero de 1964. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Sabado 15 de enero de 1965, pp. 51-52.

Palacio de Miraflores.

Localidad: Madrid. Direccién: Carrera de San Jerdnimo.

Causa del incendio: cortocircuito en la instalacion eléctrica. Dafios ocasionados: las
llamas destruyen archivos y documentos de una constructora.

Descripcion:

“Sobre la una y media de la tarde de ayer se declard un aparatoso incendio en el Palacio
de Miraflores, ubicado en la carrara de San Jerénimo, y uno de los edificios mas nobles
de la capital. El fuego quedo localizado en la parte trasera del inmueble, que da a la
calle de Arlaban. El siniestro tal vez se inicio a consecuencia de un cortocircuito en los
archivos de la empresa Construcciones Civiles, situados en la tltima planta. Las 1lamas
destruyeron casi completamente todos los ficheros y documentos de la empresa [...]. La
portada del edificio es del siglo XVII, obra de Ribera, una de las tres que existen en
Madrid y Monumento Nacional. El edificio habia merecido consideracion de caracter
historico-Artistico por parte del Ayuntamiento; por este motivo se rechazod, al menos, un
anterior intento de demolicion del palacio. Sin embargo, parece ser que el mismo
Ayuntamiento ha concedido recientemente el permiso de demolicion para poder
construir un nuevo edificio en el solar que resulte [...]".

Fecha: viernes 27 de febrero de 1976. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Sabado 28 de febrero de 1976, p. 71.

Iglesia Parroquial.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de Alvarez de Abellan, n® 41.

Causa del incendio: sin datos. Dafios ocasionados: ¢l incendio se declara en un altar,
pero no se especifican mas datos.

Descripcion:

“Los bomberos tuvieron que acudir, a primera hora de la tarde de ayer, a sofocar un
incendio que se declar6 en el altar de una iglesia de la calle de Alvarez Abellan, 41. El
siniestro fue sofocado por la dotacion de un coche bomba del Parque de Puente de
Praga”.

Fecha: viernes 28 de enero de 1977. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Sébado 29 de enero de 1977, p. 44.

Iglesia de los Mercedarios.

Localidad: Madrid. Direccién: calle del General Moscardo.

Causa del incendio: se prende el alquitran de la impermeabilizacion del tejado. Dafios
ocasionados: dafios sin importancia.

Descripcion:

“INCENDIO EN LA IGLESIA DE LOS MERCEDARIOS.
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A las once de la mafiana de ayer fue sofocado el incendio producido dos horas antes en
la basilica hispanoamericana de la Merced, en la calle del General Moscardo, de
Madrid. Al parecer, el siniestro comenzo al arder en una esquina del tejado unas
laminas de plastico y alquitran utilizadas para la impermeabilizacion. En el interior de la
basilica no se han producido dafos, a excepcion de unos cristales interiores. No se
lamentan desgracias personales”.

Fecha: jueves 27 de julio de 1978. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Viernes 28 de julio de 1978, p. 27.

Escuelas Pias e Iglesia de San Antén.

Localidad: Madrid. Direccién: calle de Hortaleza.

Causa del incendio: hoguera encendida en el interior del edificio. Dafios ocasionados:
desplome de techumbres y dafios graves en el edificio de las Escuelas Pias; las llamas
también afectan a una parte de la boveda de la iglesia de San Anton.

Descripcion:

“Mas de un centenar de bomberos luch6 ayer durante doce horas contra un incendio
declarado en el antiguo colegio de San Antén, situado en la calle de Hortaleza del
distrito centro, que amenazaba con extenderse a la iglesia del mismo nombre, una de las
mas populares de la ciudad, ya que todos los 17 de enero se bendicen los animales de
aquellos fieles que asi lo deseen. El fuego, que pudo ser provocado por algiin “okupa”
de los que se refugian en el interior, causo6 graves dafios en la estructura del edificio, que
se encuentra abandonado desde hace cinco afios, sin que hasta ahora nadie se haya
hecho cargo de su conservacion.

La centralita del Cuerpo de Bomberos recibio la primera llamada que informaba de este
siniestro a las cinco y treinta y ocho minutos de la mafiana. La comunicacion, realizada
desde el 091, alertaba de que de la techumbre del antiguo colegio de San Anton, en el
numero 63 de la calle de Hortaleza, salia una densa columna de humo y se podian ver
algunas llamas. Desde el primer momento, los responsables del Servicio de Extincion
de Incendios se percataron de la gravedad de la situacion, y en tan s6lo unos minutos
llegaban al lugar hasta diecisiete vehiculos del Cuerpo. Los primeros momentos fueron
de enorme tension. Al peligro de que las llamas alcanzaran la iglesia de San Anton se
unia la imposibilidad de los bomberos de atacar el fuego desde el interior del edificio,
ya que se comprobo que habia un riesgo eminente de hundimiento de la techumbre. Por
ello, los responsables de las tareas de extincion decidieron actuar desde el exterior,
utilizando las escalas y el brazo articulado. Pronto se comprob6 que esa medida fue
acertada, ya que a los pocos minutos se vino abajo con enorme estrépito la cubierta del
inmueble, en concreto la parte que da a la calle de Hortaleza. Las caracteristicas del
viejo edificio, que tenia todas sus vigas de madera, fueron un perfecto caldo de cultivo
para la propagacion del siniestro. Ademas, se carecia de planos fiables del edificio que
pudieran guiar a los bomberos en busca de los focos. Por ello, hubo que picar tabiques
para pasar de una sala a otra, con el peligro de que la techumbre se pudiera venir abajo
si no se acotaban rapidamente las llamas [...]. Al filo de las seis y media de la mafiana
se vivid uno de los momentos de mayor tension, al comprobarse que el incendio habia
alcanzado a los marcos de dos ventanas de la iglesia de San Anton. Ademads, estaba
amenazada la boveda del arco central del templo, donde se descubrié un foco que dejé
al descubierto el armazon de cemento de la boveda, que ahora deja sin proteccion ese
angulo de la iglesia. Por fortuna se pudo atajar a tiempo la situacion y las llamas no
continuaron causando estragos en el templo. Para entonces ya se habian puesto a salvo
las piezas de mas valor: una Magdalena de la escuela de Juan de Mena; una Inmaculada
del taller de Alonso Cano, que sirvié de inspiracion a las Virgenes de Murillo; un Cristo
de la escuela castellana que se atribuye a Gregorio Hernandez; una talla de San
Antonio, una escultura de San José, las reliquias de San Valentin y un organo de
artesania espafiol, declarado patrimonio de la Comunidad Auténoma. Asi mismo, hubo
peligro de que el incendio se propagase a la Academia de Farmacia, situada a la espalda
del Colegio, y donde se guardan unos incunables [...]. A las ocho de la mafiana el
siniestro estaba controlado, pero la incertidumbre continuaba. Los bomberos trataban de
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enfriar la estructura del edificio pero esa operacion también presentaba dificultades, ya
que el agua aumentaba el peso que debian soportar las deterioradas vigas y podian
producirse nuevos derrumbes [...]. El incendio pudo ser provocado, el lunes por la
tarde, por algun “okupa”, o alguno de los mendigos que habrian encendido una fogata
en el interior del inmueble abandonado para guarnecerse del frio. No obstante, por la
forma en que se extendio, parece que hubo mas de un foco”.

Fecha: miércoles 15 de noviembre de 1995. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario
ABC: “ABC”. Miércoles 15 de noviembre de 1995, pp. 57-59.

Cuarteles de Daoiz y Velarde.

Localidad: Madrid. Direccién: avenida de Ciudad de Barcelona, n°® 59.

Causa del incendio: hoguera encendida en el interior. Dafios ocasionados: sin
importancia.

Descripcion:

“Todo se quedo en un susto. El incendio que se detectd el martes en uno de los edificios
de los cuarteles de Daoiz y Velarde, en el barrio de Pacifico, solo ha causado dafios de
escasa consideracion en dos habitaciones del inmueble situado en el numero 59 de la
avenida Ciudad de Barcelona. Si bien se desconocen las causas del fuego, algunos
vecinos de la zona aseguran que un grupo de jovenes ocupas suele frecuentar el edificio
donde se originoé el fuego. Los cuarteles, situados en la confluencia de la calle Alberche,
Téllez y Ciudad de Barcelona, permanecen abandonados desde que en 1981 el
Ayuntamiento y la Junta General de Acuartelamiento firmaron un convenio por el que
este tltimo seria la propiedad de las instalaciones militares a cambio de que la Casa de
la Villa recalificara suelo del Ministerio de Defensa para construir viviendas [...]”.
Fecha: martes 10 de enero de 1996. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Jueves 12 de enero de 1996, p. 66.

Iglesia de la Asuncion.

Localidad: Navalcarnero. Direccién: sin datos.

Causa del incendio: sin identificar. Dafios ocasionados: se quema parte de la torre de
la iglesia, calcinando el chapitel por completo.

Descripcion:

“CALCINADA LA TORRE DE NAVALCARNERO, MONUMENTO DE INTERES
HISTORICO-ARTISTICO.

Un incendio de impresionantes dimensiones despertd en la madrugada del domingo a
cientos de vecinos de la localidad de Navalcarnero, que, estupefactos, observaron como
la torre de la iglesia de la Asuncién, sin duda el monumento mas caracteristico del
municipio, se encontraba en llamas. Alrededor de las tres de la madrugada, el teléfono
112 de emergencias recibia numerosas llamadas de vecinos de la Real Villa alertando
de la presencia de fuego en la torre de la iglesia de la Asuncion. Hasta el lugar se
desplazaron cuatro vehiculos autobomba y dos con auto-escala procedentes de los
parques de bomberos de Villaviciosa de Odon, Aldea del Fresno y Parla. Las llamas se
propagaron con extraordinaria celeridad por todo el chapitel de la torre eclesial debido a
que su estructura estaba en su mayoria formada por madera muy seca. Ante el temor de
que las llamas se extendieran a los inmuebles cercanos o incluso que la torre se
precipitara, los vecinos de varias viviendas tuvieron que ser desalojados. La extincion
del incendio se alargd hasta las siete de la mafiana.

Las causas son todavia una incognita [...]. Se da la circunstancia de que en la zona
afectada por las llamas se estaban realizando labores de restauracion desde hace varios
meses, que, segin todas las previsiones, finalizarian esta semana. Responsables de la
obra permanecieron trabajando en la torre hasta pasadas las diez de la noche del pasado
domingo. Este hecho ha inducido a pensar que el origen del incendio habria sido
fortuito y provocado por una chispa de alguna maquina sin apagar convenientemente
[...]. Tras la extincion del incendio, que afectd en total a doce de los treinta metros que
tiene la torre, se comprobaron los dafios que se habian producido. Las llamas afectaron
exclusivamente al chapitel, que quedd6 completamente calcinado. Se calcula que
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ardieron mas de treinta toneladas de plomo, pizarra y madera de una antigiiedad cercana
a los doscientos afos [...]".

Fecha: domingo 1 de agosto de 1999. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Lunes 2 de agosto de 1999, p. 69.

Convento de Religiosas.

Localidad: Madrid. Direccion: calle de Santa Engracia, n° 20.

Causa del incendio: sin determinar. Daiios ocasionados: sin importancia.

Fecha: lunes 3 de enero de 2011. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario El Pais: “El
Pais”. Afio XXXVI, n° 12249, p. 34.

Teatro Alcazar.

Localidad: Madrid. Direccion: calle Alcala, n° 20.

Causa del incendio: sin determinar. Dafios ocasionados: dafios importantes en la
cubierta del edificio.

Fecha: viernes 14 de junio de 2013. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario El Pais: “El
Pais”. Afio XXXVIII, 13135, n° p. 37.

Iglesia del Santo Cristo de la Misericordia.

Localidad: Boadilla del Monte. Direccién: calle Miguel de Unamuno.

Causa del incendio: posiblemente, debido a una averia en el cuadro eléctrico. Dafios
ocasionados: se quema un cuadro de luz y numerosos dafios en la sacristia.
Descripcion:

“Bomberos de la Comunidad de Madrid han extinguido un pequefio incendio
desarrollado en la sacristia de la parroquia del Santo Cristo de la Misericordia de
Boadilla del Monte [...]. El incendio se inicié sobre las 15.30 horas en el cuadro
eléctrico de dicha sacristia, situada en la calle Miguel de Unamuno. Hasta el lugar han
acudido cuatro dotaciones de Bomberos de la Comunidad de Madrid en alerta por si las
llamas pudieran extenderse al resto de la iglesia. Sin embargo, el fuego, cuya causa
ahora se investiga, ha quedado en el propio cuadro de luces y el humo so6lo ha afectado
a la sacristia. Los Bomberos han apagado las llamas, han ventilado la estancia y han
comprobado que no haya nuevos focos”.

Fecha: 7 de enero de 2014. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario El Mundo: “El
Mundo”. http://www.elmundo.es/madrid/2014/01/07/52cc5d62ca47416f528b458c.html
Ayuntamiento de Brunete.

Localidad: Brunete. Direccién: Plaza Mayor.

Causa del incendio: sin determinar. Dafios ocasionados: salon de plenos destruido por
las llamas, desplomes de las techumbres de madera.

Descripcion:

“Un incendio devastd ayer, en cuestion de minutos, el saléon de plenos del
Ayuntamiento de Brunete, a 30 kilometros de Madrid. Esta mafana el gobierno local ha
explicado que el fuego no arrasé ningiin material ni documentacion que pueda afectar a
la gestion del Ayuntamiento o al trabajo de los funcionarios municipales. La sala se
levanto en 1955 tras ser destruida durante la Guerra Civil. Las llamas se propagaron con
gran rapidez por la cubierta del inmueble, de vigas de madera, que se hundié. También
resultaron afectadas dos viviendas que estaban vacias. [...] El incendio, que comenz6 a
las 18.50 en el salon de plenos por causas ain no esclarecidas y que arrasé 600 metros
cuadrados de cubierta [...]".

Fecha: viernes 5 de junio de 2015. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario El Pais: “El
Pais”. Afio XL, n° 23851, p. 36.

Causas de incendios en bienes culturales de la Comunidad de Madrid, periodo 1900 a 2016

Analizando los incendios acaecidos en los Bienes Culturales de la Comunidad de Madrid, desde
1900 a 2016, se contempla que el porcentaje mas alto de causa que provoca un fuego es un
atentado o episodio bélico (63 incendios documentados) ocupando el 70% del total, aunque
éstos seran desarrollados en el apartado correspondiente de acciones antropicas contra el
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patrimonio. En segundo lugar, las averias eléctricas estan detras del origen de 11 incendios en
Bienes Culturales (12%) dado que nos encontramos ante edificios antiguos con precarias
instalaciones y escasa vigilancia y mantenimiento. En cuanto a las imprudencias, 8 registradas,
también son una causa elevada. Segin la documentacion consultada el fuego se inicia en
retablos o cortinajes junto a los que se habia dejado una vela o luminaria. Otras causas seran el
recalentamiento del hollin de chimeneas (4) y la inflamacion de materiales quimicos (4), éste
ultimo muy comun en salas cinematograficas al prenderse el celuloide de las peliculas [Grafica
3]

Material

Chimeneas Inflamable

Averia Eléctrica

Atentados
63

Grafica 3. Relacion de causas de incendio en bienes culturales de la Comunidad de Madrid (1900-2016).

Causas: Averia | Chimeneas | Imprudencias Material Intencionados Otros
eléctrica inflamable

Arquitectura civil 4 4 1

Arquitectura 4 6 53
religiosa

Yacimientos
arqueolégicos y
paleontolégicos

Jardines
histoéricos

Otros:
cinematografos y 3 1 5
teatros

Tabla 6. Relacion de causas de incendio por tipo de bienes patrimoniales en la Comunidad de Madrid (1900-2016).

La naturaleza de los materiales que constituyen los bienes patrimoniales afines a nuestro estudio
y sus caracteristicas fisico-quimicas, hacen que aumente el riesgo de propagacion del fuego y
destruccion de los bienes. En este sentido, elementos arquitectonicos y estructurales como
columnas y vigas, zapatas, marcos de ventanas y puertas, que son de madera vieja y seca sin
tratamientos ignifugos facilitan la propagacion del fuego por la totalidad del edificio y su
entorno. Retablos, altares, lienzos, esculturas, bancos, cortinajes y demas mobiliario liturgico
suele estar detras de la propagacion del fuego.

Conviene tener vigilados y localizados, en todo momento, cada uno de los puntos débiles de un
edificio donde detectemos una amenaza seria de propagacion de un fuego: sobrecalentamiento
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de los materiales o fuentes de calor cercanas, chispas, contacto directo con una llama, cableado
eléctrico en mal estado, etc.

Es primordial para ello confeccionar un listado detallado para el disefio de un mapa de riesgos,
como el que se presenta en la Tabla 7 y 8, fruto de la documentacion y recopilacion de los datos
disponibles donde se refleja la ubicacion exacta de cada uno de los materiales combustibles a fin
de establecer medidas de conservacion, proteccion y salvaguardia de los bienes culturales
afectados en caso de emergencia y que, este modo, los equipos de emergencia puedan tener
localizados los diferentes elementos que conforman un inmueble y la posible evolucion del
fuego en caso que se desarrolle un incendio.

Poblacion Inmueble Observaciones Protecciéon
Acebeda, La Iglesia parroquial de San e (Cubierta  artesonada  de
Sebastian. madera
e  Vigas de madera.
Alalpardo Iglesia parroquial de San | Cubierta de madera.

Cristobal.

Alcala de Henares

Capilla de San Ildefonso.

Cubierta artesonada de madera.

Patrimonio de
la Humanidad:
Conjunto
Historico.

Convento de

e  Cubierta artesonada de

Patrimonio de

Concepcionistas madera en la nave principal. la Humanidad:
Alcala de Henares F rancisqanas de Santa e Cubierta artesonada de Conjunto
Ursula. madera en el presbiterio. Histérico.

Patrimonio de

Real Colegio de la Humanidad:

Alcala de Henares

Agustinas Descalzas.

Cubierta de madera.

Conjunto
Historico.

Alcala de Henares

Colegio de Santa
Catalina.

Zapatas de madera.

Patrimonio de
la Humanidad:
Conjunto
Historico.

Paraninfo de la

Cubierta artesonada de madera.

Patrimonio de
la Humanidad:

Alcala de Henares Universidad. Conjunto
Historico.
Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en la Catalogo
Aldea del Fresno Pedro Apostol. nave principal. Municipal:
Torre.
Iglesia de Asuncion de Cubierta artesonada de madera en la BIC
Algete Ntra. Seilora. nave principal. Monumento
Parroquia de la Asuncion | Cubierta artesonada de madera en la
Alpedrete de Nuestra Sefiora. nave principal.
Iglesia parroquial de e Cubierta  artesonada  de
Atazar, El Santa Catalina de madera en la nave principal.
Alejandria. e Estructura de madera en el
coro.
Barajas Iglesia parroquial Cubierta artesonada de madera en la

nave principal.

Becerril de la Sierra

Iglesia parroquial de San
Andrés.

Cubierta artesonada de madera en la
nave principal.

Belmonte del Tajo

Ermita de San Isidro.

Zapatas de madera.

Berrueco, El

Iglesia parroquial de
Santo Tomas Apostol.

e  Cubierta artesonada de
madera en la nave central.

e  Cubierta artesonada de
madera en una capilla.

Berzosa de Lozoya

Iglesia parroquial de
Nuestra Sefiora de la
Asuncion.

e Cubierta  artesonada  de
madera en la nave central y
en la Capilla Mayor.

e Vigas de madera en la
Sacristia.
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Boadilla del Monte

Iglesia parroquial Virgen
del Rosario.

Cubierta artesonada de madera en la
nave central.

Boalo, El

Iglesia parroquial de San
Sebastian.

e  Cubierta artesonada de
madera en la Capilla Mayor.

e  Estructura de madera en el
coro.

e  Zapatas de madera.

Iglesia parroquial de San

Cubierta artesonada de madera en la

Braojos de la Sierra Vicente Martir. nave central. BIC
Monumento
Iglesia parroquial de Cubierta artesonada de madera en la
Buitrago de Lozoya Santa Maria del Castillo. | navey en la Capilla Mayor. BIC

C. Historico

Bustarviejo

Iglesia parroquial de la
Purisima Concepcion.

Cubierta artesonada de madera en la
Capilla Mayor.

Cabanillas de la Sierra.

Iglesia parroquial de San
Juan Bautista.

Cubierta artesonada de madera en las
naves laterales.

Cabrera, La

Iglesia parroquial de la

Cubierta artesonada de madera en la

Inmaculada. nave principal.
Camarma de Esteruelas Iglesia parroquial de San
Pedro Apostol. Cubierta de madera. BIC
Monumento
Canencia de la Sierra. Ermita del Santo Cristo. Cubierta de madera.
Carabanchel Bajo Iglesia del cementerio. Cubierta de madera.
Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera en las
Carabafia Asuncion de Nuestra naves. BIC
Sefiora. Monumento
Carabafia Plaza Mayor Zapatas de madera.
Cenicientos Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en la BIC
Esteban. nave principal. Monumento
Iglesia parroquial de
Cerceda Santa Maria la Blanca. Estructura de madera en el coro. BIC
Monumento
Cercedilla Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en la
Sebastian. nave central.
Cercedilla Iglesia de la Virgen del Cubierta de madera.
Carmen.
Cercedilla Ermita de Santa Maria de | Cubierta de madera.
la Cabeza.
Cervera de Buitrago Iglesia parroquial Virgen | Cubierta artesonada de madera de la
de los Remedios. nave central y de la Capilla Mayor.
Cinco Villas Iglesia parroquial de Cubierta artesonada de madera de la
Santa Ana. nave central y de la sacristia.
Colmenar del Arroyo Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera.
Asuncion.
Colmenar Viejo Capilla de Santa Ana. Cubierta artesonada de madera.
Colmenar Viejo Ermita de Nuestra Sefiora
de los Remedios. Cubierta artesonada de madera.
Colmenar Viejo Ermita de Nuestra Seflora | Cubierta artesonada de madera.
del Socorro.
Colmenar Viejo Ermita de Santa Ana. Cubierta artesonada de madera.
Collado Villalba Iglesia parroquial de
Nuestra Sefiora del Cubierta artesonada de madera.
Enebral.
Cuadron, El Iglesia parroquial de
Nuestra Sefiora del Pilar. | Cubierta artesonada de madera.
Cubas de la Sagra Iglesia parroquial de San
Andrés Apostol. Cubierta artesonada de madera. BIC
Monumento
Espartal, E1 Iglesia parroquial. Cubierta artesonada de madera.
Fuente el Sanz Ermita de la Soledad. Cubierta artesonada de madera.
Galapagar Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera en todas BIC
Asuncion. las naves. Monumento
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Gargantilla de Lozoya

Iglesia parroquial de San

Cubierta artesonada de madera en naves

Benito Abad. laterales y Capilla Mayor.
Grifion Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera en la BIC
Asuncion de Nuestra nave principal. Monumento
Seflora.
Grifion Convento Clarisas de la | Cubierta artesonada de madera en la BIC
Encarnacion. Capilla Mayor. Monumento
Guadarrama Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera.
Miguel.
Leganés Iglesia parroquial de la
Asuncion de Nuestra Cubierta artesonada de madera.
Sefiora.
Lozoya Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en las
Nicolas. naves y el crucero.
Lozoya Ermita de la Fuensanta. Cubierta artesonada de madera.
Lozoyuela Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en la
Nicolas de Bari. Capilla Mayor. BIC
Monumento
Lozoyuela Ermita de la Virgen de la | Cubierta artesonada de madera.
Soledad
Madarcos Iglesia parroquial de Cubierta artesonada de madera.
Santa Ana.
Majadahonda Iglesia parroquial de Cubierta artesonada de madera en la
Santa Catalina. nave central.
Manjirén Parroquia de Santiago Cubierta artesonada de madera.
Apostol.
Mataelpino Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera.
Andrés.
Matas, Las Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en el
José. presbiterio.
Mejorada del Campo Parroquia de la Natividad BIC
de Nuestra Seflora. Cubierta artesonada de madera. Capilla San
Fausto.
Molar, El Iglesia parroquial de la e Cubierta  artesonada  de
Asuncion de Nuestra madera en las naves. BIC
Sefiora. e  Estructura de madera en el | Monumento
Ccoro.
Molinos, Los Iglesia parroquial de la
Concepcion de Nuestra Cubierta artesonada de madera.
Sefiora.
Montejo de la Sierra Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en las BIC
Pedro naves. Monumento
Moraleja de Enmedio Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera.
Millan.
Moralzarzal Iglesia parroquial de San e (Cubierta  artesonada de
Miguel Arcéangel. madera en las naves.
e  Estructura de madera en el
coro.
Navacerrada Iglesia parroquial de la Estructura de madera en el coro.
Natividad de Nuestra
Sefiora.
Navalafuente Iglesia parroquial de San | Vigas de madera.
Bartolomé¢.
Navalagamella Ermita de San Miguel de | Cubierta artesonada de madera.
la Encina.
Navalagamella Ermita del Santo Cristo. | Cubierta artesonada de madera.
Navalcarnero Capilla de Covadonga. Cubierta artesonada de madera. BIC
Conjunto
Historico
Navalcarnero Ermita de San Juan. Zapatas de madera.

Orusco de Tajuiia

Iglesia parroquial de San
Juan Evangelista.

Cubierta artesonada de madera.

Paredes de Buitrago

Iglesia parroquial de la
Inmaculada.

Cubierta artesonada de madera.
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Parla

Iglesia parroquial de la
Asuncion de Nuestra

Cubierta artesonada de madera.

Sefiora.
Iglesia parroquial de San BIC
Patones José Estructura de madera en el coro. Conjunto
Histérico
Pedrezuela Iglesia parroquial de San e (Cubierta  artesonada  de
Miguel Arcéangel. madera en las naves.
e  Estructura de madera en el
coro.
Perales de Tajuiia Iglesia parroquial de
Santa Maria del Castillo. | Cubierta de caifiizo.
Pinilla de Buitrago Iglesia parroquial de la
Santisima Trinidad. Cubierta artesonada de madera.
Pifluécar Iglesia parroquial de la
Virgen de las Candelas. Cubierta artesonada de madera.
Pozuelo del Rey Iglesia parroquial de Cubierta de caiiizo en la nave central.
Santo Domingo de Silos. BIC
Monumento
Pradena del Rincon Iglesia parroquial de
Santo Domingo de Silos. | Cubierta artesonada de madera. BIC
Monumento
Puebla de la Sierra Iglesia parroquial de la
Inmaculada Concepcion. | Cubierta artesonada de madera.
Quijorna Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en las
Juan Evangelista. naves. BIC
Monumento
e Cubierta  artesonada  de BIC
Rascafria Iglesia parroquial de San madera en las naves. Monumento
Andrés. e  Estructura de madera en el
coro.
Ribatejada Parroquia de San Pedro Cubierta artesonada de madera en las BIC
Apostol. naves. Monumento
Robledillo de la Jara Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera.
Pedro Apdstol.
Robledo de Chavela Ermita de Navahona. Cubierta artesonada de madera.
Robledo de Chavela Ermita de Nuestra Sefiora | Cubierta artesonada de madera.
de la Antigua.
Robregordo Iglesia parroquial de Cubierta artesonada de madera.
Santa Catalina.
Rozas, Las Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en las
Miguel. naves.
San Agustin de Guadalix Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en las
Agustin. naves.
San Martin de Ermita del Ecce Homo. Cubierta artesonada de madera.
Valdeiglesias
San Martin de | Ermita de Nuestra Sefiora | Cubierta artesonada de madera.
Valdeiglesias de la Salud.
San Sebastian de los | Iglesia parroquial de San e (Cubierta  artesonada de
Reyes Esteban Martir. madera en las naves.
e  Estructura de madera en el
Ccoro.
San Sebastian de los Ermita de San Roque. Estructura de madera en el coro.
Reyes
Santorcaz Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera en la BIC
Torcuato. nave central. Monumento
Serna del Monte, La Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera.
Andrés.

Serracines Parroquia de San Esteban. | Cubierta artesonada de madera.
Serrada de la Fuente Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera.
Andrés Apostol.
Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera.
Sieteiglesias Pedro Apostol.
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Iglesia parroquial de la
Soto del Real Inmaculada Concepcion. | Cubierta artesonada de madera. BIC
Monumento
Talamanca del Jarama Iglesia parroquial de San e (Cubierta  artesonada de
Juan Bautista. madera en las naves. BIC
e  Estructura de madera en el Monumento
coro.
Titulcia Iglesia parroquial de e Cubierta  artesonada  de
Santa Maria Magdalena. madera.
e  Estructura de madera en el
coro.
Hospital de la Santisima e  Cubierta artesonada de BIC
Torrelaguna Trinidad. madera en las naves. Conjunto
e  Estructura de madera en el Historico
coro.
BIC
Torrelaguna Plaza de la Iglesia. Zapatas de madera. Conjunto
Histérico
Torrelodones Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera.
Asuncion.
Torres de la Alameda Parroquia de la Asuncion | Cubierta artesonada de madera en las
de Nuestra Sefiora. naves. BIC
Monumento
Valdemanco Iglesia parroquial de
Nuestra Sefiora del Cubierta artesonada de madera.
Carmen.
Valdemaqueda Ermita de Nuestra Sefiora
de los Remedios. Cubierta artesonada de madera.
Valdemorillo Ermita de Valmejor. Cubierta artesonada de madera.
Plaza del Generalisimo. BIC
Valdemoro Zapatas de madera. Conjunto
Histérico
Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera en las
Valdeolmos Inmaculada Concepcion. | naves y el presbiterio.
Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera en la
Valdepiégalos Asuncion de Nuestra nave central.
Sefiora.
Valdetorres de Jarama Parroquia de la Natividad
de Nuestra Sefiora. Cubierta artesonada de madera.
Iglesia parroquial de San
Valdilecha Martin del Obispo. Cubierta artesonada de madera. BIC
Monumento
Vellon, El Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera.
Asuncion.
Iglesia parroquial de Cubierta artesonada de madera.
Venturada Santiago Apodstol.
Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera.
Villalbilla Asuncion de Nuestra BIC
Sefiora. Monumento
Villamanta Iglesia parroquial de Cubierta artesonada de madera. BIC
Santa Catalina. Monumento
Villanueva del Pardillo Iglesia parroquial de San | Cubierta artesonada de madera.
Lucas.
Parroquia de Nuestra Cubierta artesonada de madera.
Villar del Olmo Seilora de la Antigua.
Villavieja de Lozoya Iglesia parroquial de la Cubierta artesonada de madera.
Inmaculada.

Tabla 7. Relacion de inmuebles y sus elementos arquitectonicos que pueden reproducir y propagar un incendio en la
Comunidad de Madrid.

Aparte de los elementos arquitectonicos anteriormente citados, existe multitud de elementos y
objetos constituidos por materiales que favorecen la combustion del fuego, segun lo expuesto en
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el Capitulo 4, y que se extiende a imagineria, cuadros, objetos preciosos, mobiliario y retablos
entre otros. Referido a los retablos, gracias a estudios como los de Camacho Valencia'>’, hemos
confeccionado la tabla siguiente donde se recopilan los retablos mas importantes de la
Comunidad de Madrid expuestos a sufrir dafios por un fuego. Aqui se han incluido mas nuevos
datos como la ubicacion, cronologia, materiales y el nivel de proteccion y evacuacion, cuyas
premisas se desarrollan en el siguiente Capitulo, atendiendo a sus caracteristicas especiales y al
valor reconocido de los mismos (valor artistico, historico, cultural, original, representativo y de

autenticidad).

De este modo se establecen los siguientes niveles de prioridad:

e Nivel 1: prioridad baja (color amarillo).
e Nivel 2: prioridad media (color naranja).
e Nivel 3: prioridad alta (color rojo).

Localidad Ubicacion Denominacién Cronologia Materiales Nivel
Piedra caliza,
Alcala de Henares. Iglesia Magistral. Retablo de la girola. | Finales del esculturas en
Siglo XVI madera 2
policromada.
Primer tercio Madera dorada y
Alcala de Henares Convento de San Baldaquino. del Siglo policromada. 3
Bernardo. XVII
Madera
Alcala de Henares Convento de San Retablos de las Siglo XVII policromada. 3
Bernardo. Capillas radiales. Oleos sobre
lienzos.
Madera dorada y
Retablo de la Siglos XVII - | policromada;
Convento de San Inmaculada. (Coro XVIIL Oleo sobre tabla;
Alcala de Henares Bernardo. bajo). Relicario de 2
marfil y alabastro.
Convento de Retablo de San Madera dorada,
Alcala de Henares Nuestra Sefiora de Francisco (Claustro | Siglos XVI - policromada y
la Esperanza. Bajo). XvIl estofada; Oleo 2
sobre lienzo.
Iglesia del Hospital | Retablo de San Madera dorada y
Alcala de Henares de Antezana. Ignacio de Loyola. 1669 aprox. policromada. 3
Iglesia de los Primer cuarto | Madera dorada y
Alcala de Henares Jesuitas. Retablo Mayor. del Siglo policromada. 3
XVII
Convento de Primera mitad | Madera dorada y
Alcala de Henares Carmelitas del Retablo Mayor. del Siglo policromada. 2
Corpus Christi. XVIII

133 camacho Valencia, Santiago (1995): Retablos de la Comunidad de Madrid, Madrid: Consejeria de
Educacion y Cultura de la Comunidad de Madrid.
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Iglesia parroquial de Madera dorada y
Alcorcon Santa Maria la Retablo Mayor. Siglo XVIII policromada;
Blanca. espejos.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Madera dorada y
Algete. la Asuncion de Virgen de la Paz. Siglo XVI policromada.
Nuestra Sefiora. (Capilla Bautismal)
Madera dorada y
Algete Iglesia parroquial de | Retablo Mayor. 1612 -1619 policromada;
la Asuncion de Oleos sobre
Nuestra Sefiora lienzo.
Iglesia parroquial de Ultimo tercio
Anchuelo Santa Maria Retablo Mayor. del Siglo Madera dorada.
Magdalena. XVIIL
Iglesia de Nuestra Retablo de la Mediados del | Madera con
Aranjuez Sefiora de las Virgen del Carmen Siglo XVIII. estuco y
Angustias. (Capilla derecha). policromia.
Iglesia de Nuestra Retablo del Sagrado | Mediados del | Madera con
Aranjuez Sefiora de las Corazon de Jesus Siglo XVIII. estuco 'y
Angustias. (Capilla izquierda). policromia.
Arganda del Rey Iglesia parroquial de Primer tercio Madera dorada y
San Juan Bautista. Retablo Mayor. del Siglo policromada.
XvII
Iglesia parroquial de | Retablo de San Primera mitad | Madera dorada y
Braojos San Vicente Martir. | Miguel (Derecha del Siglo policromada;
del Crucero). XVII Oleos sobre
lienzo.
Iglesia parroquial de Madera dorada y
Braojos San Vicente Martir. | Retablo Mayor. Siglo XVIIL policromada;
0leos sobre tabla;
espejos.
Iglesia parroquial de | Retablo de San Principios del | Madera dorada y
Braojos San Vicente Martir. | Sebastian (Lado Siglo XVIII policromada;
derecho). 6leos sobre tabla.
Iglesia parroquial de Segunda Madera dorada y
Brea de Tajo la Asuncion. Retablo Mayor. mitad del estuco; pintura al
Siglo XVIIL fresco.
Iglesia del Hospital. | Retablo de los
Buitrago de Lozoya Gozos de Santa 1455 Madera dorada.
Maria.
Iglesia parroquial de Madera dorada,
Cerceda Santa Maria la Retablo Mayor. Ultimo tercio | policromada y

Blanca.

del Siglo XVI

estofada. Contiene

oleos.
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Iglesia parroquial de

Primer tercio

Madera dorada y

Cercedilla San Sebastian. Retablo Mayor. del Siglo policromada; 6leo
XVIIL sobre lienzo.
Chapineria Iglesia parroquial de | Retablo Mayor. Siglo XVIII Madera dorada y
la Concepcion. policromada.
Iglesia parroquial de Ultimo tercio | Madera dorada y
Ciempozuelos Santa Maria Retablo Mayor del Siglo policromada.
Magdalena. XvII
Iglesia parroquial de Finales del
Collado Mediano San Ildefonso. Retablo Mayor. Siglo XVII Madera dorada.
Iglesia parroquial de Segunda Madera dorada,
Colmenar Viejo Nuestra Sefiora de Retablo Mayor. mitad del policromada y
la Asuncion. Siglo XVI estofada.
Iglesia parroquial de | Retablos laterales Madera dorada y
Cubas de la Sagra San Andrés de San Diego y de Siglo XVII policromada;
Apostol. la Virgen del Amor Oleo sobre tabla.
Hermoso.
El Escorial de Abajo. | Iglesia parroquial de Finales del Madera dorada y
San Bernabé. Retablo Mayor. Siglo XVI policromada.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Orden
Estremera la Virgen de los de Santiago. Siglo XVI Madera dorada y
Remedios. (Capilla derecha). policromada.
Iglesia parroquial de | Retablo. Madera dorada y
Fresno de Torote la Asuncion. (Capilla de los Siglo XVI policromada.
pies). Pintura al dleo.
Iglesia parroquial de | Retablos de las Madera dorada y
Fuenlabrada San Esteban capillas del lado Siglo XVII policromada;
Protomartir. derecho. 6leos sobre
lienzo.
Iglesia parroquial de Primer tercio Madera dorada y
Fuenlabrada San Esteban Retablo Mayor. del Siglo policromada; 6leo
Protomartir. XVIII sobre lienzo.
Iglesia parroquial de Segundo Madera dorada;
Fuente el Saz San Pedro Martir. Retablo Mayor. tercio del oleos sobre
Siglo XVII lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo de la
Fuente el Saz San Pedro Martir. Sagrada Familia Finales del Madera dorada y
(Izquierda del Siglo XVII policromada.
Crucero).
Fuentidueiia de Tajo Iglesia parroquial de Segunda Madera dorada y
San Andrés Retablo Mayor. mitad del policromada;
Apostol. Siglo XVIIL 0Oleos sobre

lienzo.
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Iglesia parroquial de

Retablo de la

Madera dorada y

Getafe Santa Maria Inmaculada (Capilla | Siglo XVIII policromada; 6leo
Magdalena. derecha). sobre lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo del Sagrado | Primer tercio | Madera dorada y
Getafe Santa Maria Corazoén (Nave del Siglo policromada.
Magdalena. izquierda). XVIIL
Iglesia parroquial de Primer tercio Madera dorada y
Getafe Santa Maria Retablo Mayor. del Siglo policromada;
Magdalena. XVl 6leos sobre
lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo Virgen de Primera mitad | Madera dorada y
Getafe Santa Maria la Paz y Nifio Jesus | del Siglo policromada;
Magdalena. (Laterales). XVl o6leos sobre
lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Segunda Madera dorada y
Santa Maria Virgen (Derecha de | mitad del policromada; 6leo
Getafe Magdalena. la nave). Siglo XVII sobre lienzo.
Grifion Iglesia parroquial de | Retablo Mayor. Siglo XVIII Madera; 6leo
la Asuncion. sobre lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Segunda
Grifién la Asuncion. Virgen (Lado mitad del Madera dorada.
derecho). Siglo XVIII
Iglesia parroquial de | Retablo de la Segunda
Griidn la Asuncion. Virgen (Lado mitad del Madera dorada.
izquierdo). Siglo XVIII
Convento de las Primer tercio Madera dorada y
Griidon Clarisas de la Retablo Mayor. del Siglo XVI | policromada.
Encarnacion.
Convento de las Retablos laterales y | Finales del Madera dorada y
Grifion Clarisas de la del Coro. siglo XVI policromada.
Encarnacion.
Iglesia parroquial de Finales del Madera dorada y
Horcajo de la Sierra San Pedro. Retablo Mayor. Siglo XVI policromada.
(Actualmente en el
Arzobispado).
Iglesia parroquial de | Altar portatil, Principios de Madera
La Acebeda. San Sebastian. presbiterio. Siglo XVI policromada y

tela.
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Principios del

Madera dorada y

Leganés Iglesia parroquial de | Retablo Mayor. Siglo XVIII policromada; 6leo
San Salvador. sobre lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo del Sagrado | Primer tercio Madera dorada y
Leganés San Salvador. Corazon (lado del Siglo policromada; 6leo
derecho). XVIIT sobre tabla.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Primer tercio Madera dorada y
Leganés San Salvador. Inmaculada (lado del Siglo policromada; 6leo
izquierdo). XVIII sobre tabla.
Retablo de la Primer tercio Madera dorada y
Leganés Iglesia parroquial de | Transfiguracion de del Siglo policromada; 6leo
San Salvador. Cristo (derecha). XVIII sobre lienzo.
Primer tercio Madera dorada y
Leganés Iglesia parroquial de | Retablo de San José | del Siglo policromada; 6leo
San Salvador. (izquierda). XVIIL sobre lienzo.
Retablo de Santiago Madera dorada y
Iglesia parroquial de | Matamoros Siglo XVIII policromada; 6leo
Leganés San Salvador. (derecha). sobre lienzo y
sobre tabla.
Leganés Iglesia parroquial de | Retablo de la Siglo XVIII Madera dorada y
San Salvador. Virgen Dolorosa. policromada.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Segundo
Leganés San Salvador. Asuncién tercio del Madera dorada.
(izquierda). Siglo XVIII
Iglesia parroquial de Madera dorada y
la Concepcion de Retablo Mayor. Siglo XVIII policromada; 6leo
Los Molinos Nuestra Sefora. sobre tabla.
Catedral de Santa Retablo de la Madera dorada y
Madrid Maria la Real de la Virgen de la 1531 - 1535 policromada.
Almudena. Almudena.
Parroquia de San Retablo Mayor de la Madera dorada y
Madrid Andrés. Capilla del Obispo. 1550 aprox. policromada.
Primera mitad | Madera
Iglesia de San Retablos- del Siglo policromada;
Madrid Antonio de los Hornacinas de la XVII atico de yeseria
Alemanes. nave. con dorado; 6leos
sobre lienzo.
Iglesia del Carmen. | Retablo de la Madera dorada y
Madrid Virgen de Siglo XVII policromada; 6leo
Guadalupe. sobre lienzo.

112




Iglesia del Carmen. | Retablos de San Mediados del
Madrid Antonio y de la Siglo XVII Madera dorada.
Inmaculada.
Capilla del Cristo de Madera dorada y
Madrid los Dolores de la Baldaquino. 1664 policromada;
Venerable Orden pedestal en
Tercera. marmol.
Iglesia del
Convento de
Madrid Religiosas Retablo Mayor. 1622 Madera dorada y
Jerénimas del policromada.
Corpus Christi.
Iglesia del
Convento de Retablos de Santa Primer tercio Madera
Madrid Religiosas Paula y de San del Siglo policromada; 6leo
Jerénimas del Jerénimo. XVII sobre lienzo.
Corpus Christi.
Iglesia del
Convento de Retablo de San Mediados del | Madera dorada y
Madrid Religiosas Antonio (derecho). Siglo XVII policromada.
Jeronimas del
Corpus Christi.
Monasterio de la Retablo de la Madera dorada;
Madrid Visitacion de las Virgen de espejos; pintura
Descalzas Reales. Guadalupe 1653 sobre tabla y
(Claustro alto). sobre espejo.
Monasterio de la Retablo de la Madera
Visitacion de las Virgen del Milagro. | 1678 aprox. policromada y
Madrid Descalzas Reales. dorada; espejos;
estampas
coloreadas.
Monasterio de la Retablo de Santa
Madrid Visitacion de las Clara (Salén de Siglo XVII Madera dorada.
Descalzas Reales. Reyes).
Retablo de San Segunda Madera dorada y
Basilica de San Cosme y San mitad del policromada; 6leo
Madrid Isidro el Real. Damian. Siglo XVII sobre lienzo.
Basilica de San Retablo de la Primera mitad | Madera dorada y
Madrid Isidro el Real. Virgen del Pilar. del Siglo policromada.
XVII
Madrid Iglesia de San Retablo relicario. 1609 Madera dorada y
Ginés. policromada.

113




Madera dorada y

Madrid Iglesia de San Retablo Mayor. 1658 — 1664 policromada; 6leo
Placido. sobre lienzo.
Retablos de Santa Madera dorada y
Madrid Iglesia de San Gertrudis, San 1658 — 1664 policromada;
Placido. Benito y Santa Ana 6leos sobre
(Crucero). lienzo.
Segunda Madera dorada y
Madrid Iglesia de San Retablo de la mitad del policromada; 6leo
Placido. Inmaculada. Siglo XVII sobre lienzo.
Madera estucada
Madrid Iglesia de San Retablo Mayor. 1802 y escayola
Anton. policromada.
Retablos de la Siglos XVIII Madera y
Madrid Iglesia de San Inmaculada y San - XIX escayola
Anton. José de Calasanz policromada.
(derecha).
Iglesia de San Segunda Maérmol y madera
Madrid Antonio de los Retablo Mayor. mitad del policromada.
Alemanes. Siglo XVIII
Iglesia de la Madera dorada y
Madrid Concepcion Real de | Retablo Mayor. 1720 - 1724 policromada.
Calatrava.
Iglesia de la Retablo de la Madera dorada y
Madrid Concepcion Real de | Dolorosa (derecha). | 1726 policromada.
Calatrava.
Iglesia de la Retablo de la Madera dorada y
Madrid Concepcion Real de | Inmaculada 1726 policromada.
Calatrava. (izquierda).
Madrid Iglesia del Carmen. | Retablo Mayor. Principios de Marmol; 6leo
Siglo XIX sobre lienzo.
Monasterio de la Retablo de la Madera
Madrid Visitacion de las Virgen del Pilar 1700 aprox. policromada; 6leo
Descalzas Reales. (Claustro de sobre lienzo.
Capellanes).
Monasterio de la Primera mitad | Méarmol y
Madrid Visitacion de las Retablo Mayor. del Siglo escayola
Descalzas Reales. XVIIT policromada.
Monasterio de la Retablos colaterales | Mediados del
Madrid Visitacion de las de la Inmaculada y Siglo XVIII Maérmol; 6leo

Descalzas Reales.

San Sebastian

(crucero).

sobre marmol y

estucos.
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Marmoles; bronce

Iglesia del Real dorado;
Madrid Monasterio de la Retablo Mayor. 1767 aprox. lapislazuli; 6leo
Encarnacion. sobre lienzo.
Retablos de San Marmol; bronce
Madrid Iglesia del Real Felipe Neri y de 1767 dorado; 6leo sobre
Monasterio de la Santa Margarita lienzo.
Encarnacion (crucero).
Iglesia del Antiguo
Madrid Convento de Retablo Mayor. 1770 aprox. Mérmol.
Maravillas.
1925 Madera y estucos
Iglesia de San Retablo Mayor. (reconstru- policromados;
Madrid Marcos. cion). bronce dorado.
Mediados del | Madera
Madrid Iglesia de San Retablo de San Siglo XVIII policromada; 6leo
Marcos. Benito (derecha). sobre lienzo.
Retablo de Santa Mediados del | Madera
Madrid Iglesia de San Escolastica Siglo XVIII policromada; 6leo
Marcos. (izquierda). sobre lienzo.
Retablos de San Mediados del | Madera
Iglesia de San Blas, de la Virgen, Siglo XVIII policromada;
Madrid Marcos. de San José y San estuco; cristales
Antonio (crucero).
Iglesia del
Convento de Madera
Religiosas Ultimo cuarto | policromada;
Madrid Mercedarias Retablo Mayor. del Siglo bronce dorado.
Descalzas de la XVIIL
Purisima
Concepcion.
Iglesia del Retablos de San
Convento de Pedro Nolasco, la Segunda
Mercedarias Merced, Virgen de mitad del
Madrid Descalzas de la las Tres Ave Marias | Siglo XVIII Madera dorada.
Purisima y de San José
Concepcion. (crucero).
Retablo de la Ultimo tercio Madera
Madrid Capilla del Palacio Anunciacion del Siglo policromada y
Real. (izquierda). XVIIL escayola; 6leo

sobre lienzo.
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Iglesia Pontificia de | Conjunto de Ultimo cuarto | Méarmol;
Madrid San Miguel. retablos. del Siglo vidrieras.
XVIII
Finales del Marmol y
Madrid Iglesia del Retablo Mayor Siglo XVIII escayola; 6leo
Sacramento. sobre lienzo.
Retablos de San
Bernardo, San Segunda Madera dorada;
Madrid Iglesia del Benito, de la Virgen | mitad del 6leos sobre
Sacramento. del Patrocinio y de Siglo XVIIL lienzo.
la Piedad (crucero).
Iglesia de las Retablo Mayor. Mediados del | Marmol; bronce
Madrid Salesas Reales. Siglo XVIII dorado; 6leo sobre
lienzo.
Iglesia de las Retablo de San Mediados del | Mérmol; bronce
Madrid Salesas Reales. Francisco de Sales Siglo XVIII. dorado; 6leo sobre
(nave). lienzo.
Retablo de la Marmol; bronce
Madrid Iglesia de las Sagrada Familia, Mediados del | dorado; 6leo sobre
Salesas Reales. Santa Barbara y San | Siglo XVIII lienzo.
Fernando (crucero).
Iglesia del
Monasterio de
Madrid Religiosas Retablo Mayor. 1739 Madera dorada.
Trinitarias
Descalzas de San
Ildefonso.
Iglesia del Retablos de San Primera mitad
Monasterio de Juan de la del Siglo Madera dorada y
Madrid Religiosas Concepcion y del XVIII blanca; 6leo sobre
Trinitarias Cristo de la Piedad tabla y lienzo.
Descalzas de San (crucero).
Ildefonso.
Retablos de la
Iglesia del Hospital | Asuncién, San José, | Primer cuarto | Madera dorada;
Madrid de la Venerable San Miguel y de los | del Siglo o6leos sobre
Orden Tercera. Evangelistas (nave). | XVIII lienzos.
Iglesia parroquial de Mediados del | Madera dorada y
Meco la Asuncion de Retablo Mayor. Siglo XVIII policromada.

Nuestra Sefiora.
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Iglesia parroquial de | Retablo Mayor Segundo Madera, 6leo
Meco la Asuncion de (Sacristia). tercio del sobre lienzo.
Nuestra Sefiora. Siglo XVI
Moraleja de Enmedio | Iglesia parroquial de Siglo XVIIL Madera dorada y
San Millan. Retablo Mayor. policromada.
Moraleja de Enmedio | Iglesia parroquial de | Retablo de Santa Segunda Madera dorada y
San Millan. Teresa. mitad del policromada.
Siglo XVIII
Retablo de Nazaret. | Segundo
Montejo de la Sierra Iglesia parroquial de | (Derecha del tercio del Madera dorada y
San Pedro. Crucero). Siglo XVI policromada.
Montejo de la Sierra Iglesia parroquial de Ultimo tercio | Madera dorada y
San Pedro. Retablo Mayor. del Siglo policromada;
XVIIL espejos.
Iglesia parroquial de Ultimo tercio
Navalcarnero Nuestra Sefiora de Retablo Mayor. del Siglo Madera dorada y
la Asuncion. XVIL policromada.
Iglesia parroquial de Madera dorada,
Navalcarnero Nuestra Sefiora de Retablo de la 1663 policromada y
la Asuncion. Inmaculada. estofada; plata
repujada.
Iglesia parroquial de Segunda Madera dorada y
Navalcarnero Nuestra Sefiora de Retablo de San mitad del policromada; 6leo
la Asuncion. José. Siglo XVII sobre lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Madera dorada y
la Inmaculada Virgen del Carmen Siglo XVIII policromada; 6leo
Navalcarnero Concepcion. (derecha). sobre lienzo y
tabla.
Iglesia parroquial de | Retablo del Sagrado Madera dorada y
Navalcarnero la Inmaculada Corazén Siglo XVIII policromada; 6leo
Concepcion. (izquierda). sobre lienzo y
tabla.
Retablo de San Estuco
Iglesia parroquial de | Jer6nimo y San Ultimo tercio | policromado; 6leo
Navalcarnero la Inmaculada Juan Bautista del Siglo sobre lienzo.
Concepcion. (Capilla de la XVIIL
Inmaculada).
Iglesia parroquial de | Retablo de la Madera dorada y
la Inmaculada Virgen Milagrosa Siglo XVIII policromada; 6leo
Navalcarnero Concepcion. (crucero). sobre lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Segunda
Navalcarnero la Inmaculada Virgen Dolorosa mitad del Madera dorada.
Concepcion. (izquierda). Siglo XVIII
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Iglesia parroquial de

Marmol;

Nuevo Baztan San Francisco Retablo Mayor. Siglo XVIII alabastro; estuco.
Javier.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Principios del | Madera
Nuevo Baztan San Francisco Inmaculada Siglo XVIII policromada;
Javier. (derecha). bronce dorado.
Iglesia parroquial de | Retablo de San José Madera
Nuevo Baztan San Francisco (izquierda). Siglo XVIII policromada
Javier.
Pezuela de las Torres | Iglesia parroquial de Segunda Madera dorada y
la Asuncion de Retablo Mayor. mitad del policromada.
Nuestra Sefiora. Siglo XVIII
Iglesia parroquial de | Retablo de San Madera dorada y
Pezuela de las Torres | la Asuncion de Antonio de Padua Siglo XVIII policromada; 6leo
Nuestra Sefiora. (derecha). sobre lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Madera dorada y
Pezuela de las Torres | la Asuncion de Inmaculada Siglo XVIII policromada; 6leo
Nuestra Sefiora. (izquierda). sobre lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Madera dorada y
Pezuela de las Torres | la Asuncion de Virgen del Pilar Siglo XVIII policromada; 6leo
Nuestra Sefiora. (izquierda). sobre lienzo.
Iglesia parroquial de Segundo Madera dorada;
Pinto Santo Domingo de Retablo Mayor. tercio del o6leo sobre lienzo;
Silos. Siglo XVII frescos.
Retablo de San Primer tercio Madera dorada,
Iglesia parroquial de | Sebastian y del del Siglo estofada y
Pinto Santo Domingo de Sagrado Corazon XVII policromada;
Silos. (Laterales). o6leos sobre
lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo del Cristo Segunda Madera dorada y
Pinto Santo Domingo de (Nave izquierda). mitad del policromada; 6leo
Silos. Siglo XVII sobre lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo del Sagrado Madera dorada y
Pradena del Rincén Santo Domingo de Corazon (derecha). Siglo XVIII policromada.
Silos.
Iglesia parroquial de | Retablo de San José Madera dorada y
Pradena del Rincon Santo Domingo de (izquierda). Siglo XVIII policromada.
Silos.
Monasterio de Santa
Rascafria Maria del Paular. Retablo Mayor. Finales del Alabastro
Siglo XV policromado.
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Monasterio de Santa | Baldaquino Primer tercio Marmol y bronce.
Rascafria Maria del Paular. (Sagrario). del Siglo
XVIII
Monasterio de Santa | Retablo del Primer tercio Madera dorada y
Rascafria Maria del Paular. Lavatorio de los del Siglo estofada.
pies (derecha). XVIIL
Monasterio de Santa | Retablo de la Primer tercio Madera dorada y
Rascafria Maria del Paular. Oracion en el del Siglo estofada; oleo
Huerto (izquierda). XVIII sobre lienzo.
Monasterio de Santa | Retablo de la Madera dorada y
Rascafria Maria del Paular. Inmaculada (Sala 1701 policromada.
Capitular).
Robledo de Chavela. | Iglesia parroquial de Finales del Madera dorada y
la Asuncion. Retablo Mayor. Siglo XV policromada.
San Lorenzo de El Monasterio de San Jaspe, marmol
Escorial Lorenzo de El Retablo Mayor Siglo XVI coloreado y
Escorial. bronce. Oleo
sobre lienzo.
Madera dorada;
San Lorenzo de El Monasterio de San Retablo de la Ultimo tercio bronces dorados,

Escorial Lorenzo de El Sagrada Forma del Siglo marmoles y
Escorial. (Sacristia). XvII jaspes.
San Martin de Iglesia parroquial de | Retablo de la Segundo Madera
Valdeiglesias. San Martin. Virgen de la Nueva. | tercio del policromada y
Siglo XVI dorada.
San Martin de Iglesia parroquial de Siglo XVIII Madera; 6leo
Valdeiglesias San Martin. Retablo Mayor. sobre lienzo.
Iglesia parroquial de | Retablo Mayor. Primera mitad | Madera dorada y
Santorcaz San Torcuato. del Siglo policromada;
XVII oleo.
Iglesia parroquial de Segundo
Soto del Real la Inmaculada Retablo Mayor. tercio del Madera.
Concepcion. Siglo XVIII
Iglesia parroquial de | Retablo de San
Torrelaguna Santa Maria Gregorio (Capilla Mediados del | Madera dorada y
Magdalena. izquierda del siglo XVI policromada.
Crucero).
Iglesia parroquial de Segundo
Torrelaguna Santa Maria Retablo tercio del Madera dorada y
Magdalena. Siglo XVI estofada.
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Iglesia parroquial de | Retablo de la Primer tercio Madera dorada;
Torrelaguna Santa Maria Asuncion (Capilla del Siglo 6leo sobre tabla.
Magdalena. izquierda). XVII
Iglesia parroquial de | Retablo de San Primer tercio | Madera dorada;
Torrelaguna Santa Maria Felipe (Capilla del Siglo 6leo sobre lienzo.
Magdalena. derecha). XVl
Iglesia parroquial de Segundo Madera dorada y
Torrelaguna Santa Maria Retablo Mayor. tercio del policromada;
Magdalena. Siglo XVIII bronce dorado.
Iglesia parroquial de | Retablo Mayor Primer tercio Madera dorada y
Valdemaqueda San Lorenzo. del Siglo XVI | policromada. Oleo
sobre lienzos.
Iglesia parroquial de Finales del Escayola y
Valdemoro la Asuncion de Retablo Mayor. Siglo XVIII madera sobre
Nuestra Sefiora. dorada; dleos
sobre lienzos.
Iglesia parroquial de | Retablo de la Ultimo tercio
Valdemoro la Asuncion de Inmaculada del Siglo Estuco.
Nuestra Sefiora. (derecha). XVIIL
Ermita de Nuestra Madera dorada y
Villa del Prado Sefiora de la Retablo Mayor. Siglo XVII policromada;
Poveda. 6leos sobre
lienzo.
Villa del Prado Iglesia parroquial de | Retablo Mayor. 1704 Madera dorada y
Santiago. policromada.
Retablo de la
Villa del Prado Iglesia parroquial de | Virgen de la Finales del Madera dorada y
Santiago. Candelaria Siglo XVIIL policromada.
(derecha).
Retablo de la Madera dorada y
Villa del Prado Iglesia parroquial de | Virgen del Carmen Siglo XVIII policromada;
Santiago. (izquierda). cristal.

Tabla 8. Relacion de retablos de especial interés de la Comunidad de Madrid en riesgo de sufrir dafios por el fuego y
nivel de prioridad en su proteccion, por orden alfabético.

Como resumen a los datos expuestos anteriormente, los retablos madrilefios se pueden clasificar
atendiendo a tres niveles de proteccion.

e Nivel 1: 5 retablos.
e Nivel 2: 54 retablos.
e Nivel 3: 79 retablos.

120



Existen un gran numero de retablos correspondientes al nivel 3 y, por tanto, de maxima
prioridad de proteccion y salvaguarda. El gran volumen se suele corresponder con bienes
culturales ubicados en Madrid, mientras los bienes enmarcados en el nivel 1 son practicamente
escasos y focalizados en pequeias poblaciones.

4.2 El agua

El agua y la humedad son los agentes de deterioro que mas se han estudiado desde la propia
aparicion de manuales de restauracion y conservacion. Una elevada y continua incidencia de
humedad sobre el patrimonio cultural causard manchas, hinchazones, debilitamientos, cambios
de tamano y forma, pérdida de resistencia estructural, depodsito de sedimentos, erosiones
superficiales y aparicion de microorganismos, dependiendo de la naturaleza y composicion
fisico-quimica de cada objeto cultural.

Frente a los parametros medioambientales de humedad relativa y estado de conservacion del
bien mueble o inmueble, que podra estar afectado por goteras o filtraciones de agua, aspectos
propios del campo de la restauracion y la conservacion preventiva, el presente estudio se
centrara unica y exclusivamente a los episodios catastroficos que tienen por protagonista el
agua, tales como riadas y crecidas fluviales, anegaciones e inundaciones provocadas por lluvias
torrenciales, tsunamis y oleaje, rotura de conducciones y depdsitos de agua y la extincion
indebida de un fuego en un bien cultural.

A lo largo de la historia, las inundaciones han sido una de las causas directas de destruccion de
un sinfin de bienes culturales, bien por ubicarse en entornos cercanos a cursos regulares o
irregulares de agua, bien por conservarse a la intemperie. Los testimonios que narran la
virulencia y el poder de devastacion del agua se vienen repitiendo desde la saciedad y han
quedado plasmados en las cronicas de la época, actas conciliares y capitulares, narraciones
historicas y demds documentacion que hoy en dia podemos consultar en archivos historicos y
hemerotecas.

“El ojo del puente principal se cubre ya y por todas partes se oye ya el grito que enuncia los
estragos a que estan expuestos los moradores de la huerta y algunos otros puntos de la ciudad
[...]”"°°. Asi se comienza a relatar la gran crecida del rio Segura que tuvo lugar el 11 de agosto
de 1829 a su paso por la localidad alicantina de Orihuela y que quedé plasmada en el Acta
Conciliar redactada dicho dia. Pero, ademas de describirnos la evolucion del siniestro también
se llegan a enumerar los dafios causados en el patrimonio cultural, por ejemplo, en la misma
localidad, se describe en febrero del afio siguiente que el “hermoso puente de piedra, cuya clave
se ha desprendido y roto las [...] que la sujetaban, necesita de pronto remedio asi por lo
indispensable que es conservar aquel por la dificultad o imposibilidad absoluta de su
reedificacion, como por el utilisimo servicio que presta por ser el Gnico transito de personas y
carruajes”"’, o referente a la destruccion de un lienzo de la muralla de Avila en enero de 1970 y
recogido en la prensa de la época, en la que se describe que “a consecuencia de las lluvias se ha
desprendido de la muralla, en su lienzo del Paseo del Rastro, bajo los ventanales de las
dependencias del Palacio Episcopal, grandes bloques de granito en su extension de unos doce
metros cuadrados™'*®,

136 Archivo Histérico de Orihuela: Act. Con. 246, f. 199v — 200v.

A.H.O: Act. Con. 247,f.12-13.
Hemeroteca del Diario de Avila: Diario de Avila, afio LXXI, Tomo |, 1.
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No obstante, y aunque encontramos datos y descripciones a lo largo y ancho de nuestra
geografia, una de las zonas que se ha visto y se sigue viendo como el territorio mas acusado por
fuertes lluvias torrenciales y, en consecuencia, que mas expuesto se encuentra al riesgo de sufrir
riadas es el Sureste peninsular. De hecho, en las crénicas histéricas de la zona destacan dos
grandes riadas, la de San Calixto y la de Santa Teresa, la ultima fechada el 11 de octubre de
1879 y que afectdé a las provincias de Murcia y Alicante causando cientos de muertos e
importantes dafios irreparables en el patrimonio'*’.

En el panorama internacional, una de las inundaciones que mayor impacto trajo consigo
respecto a la conservacion del patrimonio cultural fue la sucedida en la ciudad de Florencia en
1966, cuyas funestas consecuencias fueron expuestas por autores como Francesca Piqué'® o
Devine Scott'®' y, afios mas tarde, en el Congreso Conservation legacies of the Florence flood
of 1966 celebrado en Londres en el afio 2009 con motivo de su 40 aniversario. Asi mismo, y
dentro de las conferencias organizadas, se expusieron otros casos como el Huracan Andrew de
Florida del afio 1992 y la Inundacién de Valmeyer, en Illinois, en 1993'®>, Mas recientemente, a
primeros de junio de 2016, Paris sufrié una de las inundaciones mas importantes de los ultimos
tiempos con la crecida del rio Sena, que obligé a desalojar los museos del Louvre y de Orsay'®.
En Espafia, se publican los dafios y estragos causados por una de las riadas mas antiguas que se
han estudiado, la de San Policarpo del afio 1626 en Salamanca'®, y la inundacion de Valencia
en 1957, siendo esta ultima una de las primeras publicaciones existentes en dicho campo y en
donde se recopilan los inmuebles que habian resultado dafiados'®”.

A partir de los afios 70, tras la inundacion de Florencia, y sobre todo en el mundo anglosajon e
iberoamericano, no tardaran en aparecer estudios y guias para la conservacion y restauracion de
bienes culturales dafiados por el agua. En 1977 el Corning Museum of Glass de Nueva York
sufre importantes dafios por una inundacion, los trabajos de salvamento de los bienes culturales
que alli se conservaban fueron objeto de estudio e incluidos posteriormente en una guia'®®. Asi
mismo, existen multitud de manuales para la gestion de riesgos por inundaciones, siendo los

’ . ey 167 . .y
mas completos los editados por la Comision Europea ®’, e incluso para la preparacion y

%% Galiano Pérez, Antonio Luis (1989): «La riada de Santa Teresa de 1879 y Orihuela», en Revista del

Instituto Alicantino de Cultura “Juan Gil Albert”, 29.

160 Piqué, Francesca (1993): «Wall painting conservation in Tuscany before the Florentine Flood in
1966», in Peintures mural, Journées d’Estudes de la S.F.1.1.C, Dijon: SFIIC, 91-106.

%1 bevine Scott (2005): «The Florence Flood of 1966: a report on the current state of preservation at the
libraries and archives of Florence», in Paper Conservator, 29, 15-24.

182 yvaa (2009): Conservation legacies of the Florence Flood of 1996. Proceedings of the Symposiums

Conmemorating the 40 Anniversary, London: Archetype Publications.

%% Hemeroteca Digital Diario El Pais: El Pais, 3 de junio de 2016,
http://cultura.elpais.com/cultura/2016/06/02/actualidad/1464883244_763113.html

%% Vaca Lorenzo, Angel (2011): £/l puente romano de Salamanca, desde su construccién hasta la riada de
San Policarpo de 1626, Salamanca: Ediciones de la Diputacién de Salamanca.

'8 Vilar Hueso, José Luis et al (1960): Las inundaciones de Valencia en 1957: historia de la riada y
perspectiva de la ciudad, Valencia: F. Domenech Editor.

1% Jonh H. Martin et al (1977): The Corning flood: museum under water, New York: The Corning Museum
of Glass.

187 yiéanse: Bronster, A. et Al. (1999): Environment and climate programme, 1994-98: hydrological and
hydrogeological risk, Luxemburgo, y Estrela, Teodoro et Al. (2001): Sustainable water use in Europe part
3, Extreme hydrological events: floods and droughts, Luxemburgo.
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actuacion en caso de tsunamis'®. Por otro lado, también existen soluciones para el tratamiento
de bienes culturales afectados por el agua, como las alusiones de Martin Cantos a la
“liofilizacién” utilizada en libros y documentos dafiados por el agua'®, mientras que
Rodriguez, San Salvador y Venegas analizan los efectos de la inundacion de Bilbao de 1982
sobre obras de arte contemporaneas' .

Entre los documentos y recomendaciones oficiales a tener en cuenta, destacamos la Carta de
Toledo, aprobada en 1986, en la que se expone la adopcion de medidas preventivas ante
catastrofes naturales (Art. 15). Igual de destacable es la Recomendacion n°® 3 sobre la
“Proteccion del Patrimonio Arquitectonico contra las Catastrofes Naturales” aprobada por el
Consejo de Europa en el afio 1993, y en el que se proponen medidas especificas en zonas de
riesgo'”'. Actualmente numerosas normativas describen la necesidad de autoproteccion de los
bienes culturales frente al agua. Por ejemplo, el Real Decreto 393/2007, de 23 de marzo,
aprueba la Norma basica de autoproteccion de los centros, establecimientos y dependencias
dedicadas a actividades que puedan dar origen a situaciones de emergencia’”.

Por otra parte, y aunque no surgieron con la finalidad de servir especificamente a la proteccion
de bienes culturales, existen numerosos documentos y planes de prevencion y proteccion ante
inundaciones y crecidas fluviales. En este sentido, en el marco europeo, el Consejo de Europa
aprob6 en el afio 2000 la Directiva Marco del Agua'”, en la que se establecen politicas
concretas sobre el agua y evaliian los dafios que podria causar una inundacién, asi como la
necesidad de desarrollar una legislacion especifica'*. Fruto de estas reflexiones serd la
elaboracion, en 2007, de la Directiva de Inundaciones de la Union Europea donde se van a crear
mapas de riesgo y elementos para su gestion'””. En Espaiia, son los planes de emergencia
establecidos por Proteccion Civil los que afectan a las situaciones catastroficas que provoca una
inundacion. Cada comunidad autéonoma dispone de dicho plan que parte de la Directriz Basica
de Proteccion Civil ante Riesgo de Inundaciones'’®. Estos planes no solo se centrardn en
organizar las labores de proteccion y salvamento ante inundaciones sino que contemplan, asi

168 7 . , . .
Japdn y Chile son los paises que se encuentran a la cabeza sobre el estudio de dichos eventos. Por

ejemplo, véase: Falcon Maria et Al. (2012): Peligro de inundacién por tsunami: drea Concepcion-
Talcahuano-Hualpén-Chiguayante, Santiago de Chile: Subdireccién Nacional de Geologia de Chile.

%% La “liofilizacién” consiste en congelar los objetos afectados por el agua para, posteriormente,
someterlos a un proceso de secado mediante el cual el agua pasa de estado sdlido a gaseoso. Ello se
consigue a través de una maquina llamada liofilizadora que consigue secar y reducir los dafios en el
patrimonio. Véase: Martin Cantos, Rafael J (1998): «Liofilizacion: aplicacion del tratamiento para el
rescate de documentacion afectada por inundaciones», en Actas del IV Congreso Internacional de
Rehabilitacion del Patrimonio Arquitectdnico y Edificacion, La Habana: CICOP, 312.

170 se evaldan los dafios sufridos en las obras del pintor Manuel Viola. Véase: Rodriguez, Maria Dolores,
San Salvador, Beatriz y Venegas, Carlos (1991): «Tratamiento de Conservacion-Restauracion de una obra
de Manuel Viola afectada por inundaciones», en Comunicaciones de la Ill Reunion de Trabajo sobre
conservacion y restauracion de arte contempordneo, Vitoria, 22-31.

! Martinez Justicia, Maria José (2008): Historia y teoria de la conservacion y la restauracion artistica,
Madrid: Editorial Tecnos, 390-391.

72 Culubret Worms, Barbara et Al (2008): op Cit., 59.

Directiva 2000/60/CE.

Sanchez Martinez, Francisco Javier (2010): Evaluacion preliminar del riesgo de inundaciones en la
Comunidad Auténoma de Madrid y elaboracion de mapas de peligrosidad en la zona del rio
Guadarrama. Trabajo Fin de Mdster en Ingenieria y Gestion del Agua, Madrid: Escuela de Organizacion
Industrial, 3.

'® Directiva 2007/60/CE.

76 BOE 14 de febrero de 1995.
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mismo, la evaluacion del riesgo de exposicion por zonas y el seguimiento de la prediccion
meteoroldgica. Asi mismo, el Ministerio de Agricultura, Alimentacion y Medio Ambiente de
Espafia también se halla implicado en labores de gestion de riesgos ante riadas, a través de la
evaluacion de zonas con riesgo potencial y confeccion de una serie de cartografias accesibles
por cuencas hidrograficas.

Cada uno de los textos y medidas descritas anteriormente, tanto si fueron redactadas
directamente para la proteccion de los bienes culturales, como si lo fueron para otro tipo de
bienes y reordenacion urbanistica, deben ser considerados a la hora de iniciar un plan de
proteccion del patrimonio cultural ante riesgo de inundacion.

4.2.1 Origen

En el caso de un episodio catastrofico donde el agua es el actor principal de destruccion de uno
o un conjunto de bienes culturales el origen se deberd, en el mayor de los casos, a causas
accidentales relacionadas con eventos atmosféricos repentinos y, en menor medida, por
negligencias y acciones provocadas a conciencia por el ser humano.

a) Causas accidentales: episodios provocados por inclemencias meteoroldgicas, cambios
climaticos, eventos geo-fisicos o averias y roturas en conducciones y depoésitos de aguas. En la
mayoria de los casos se pueden predecir los episodios catastroficos y tomar medidas prematuras
para la proteccion de los bienes culturales en riesgo. Aunque no existan planes especificos para
ello, los planes de emergencias de Proteccion Civil se adaptan a la proteccion de los bienes
culturales de tal forma que se pueden detectar las zonas de especial riesgo y, a partir de ello,
poner en marcha elementos de prevencion. A ello se sumaran otras labores como la evaluacion
del entorno del bien y la revision periddica de infraestructuras e instalaciones.

e Lluvias torrenciales

Las lluvias torrenciales podran afectar de forma directa sobre el patrimonio cultural si éste se
encuentra expuesto a la intemperie, hecho que suele suceder en inmuebles sin techumbre,
yacimientos arqueoldgicos y paleontologicos, sitios historicos, jardines historicos, paisajes
culturales y parques naturales, donde el agua incide violentamente sobre el bien, erosionandolo,
provocando la acumulacion de sedimentos sobre la superficie y desencadenando reacciones
quimicas de los diferentes materiales, como salinizacion u oxidacion.

Por ello, es recomendable cubrir o volver a enterrar un yacimiento arqueoldgico excavado
puesto que, de lo contrario, el contacto directo con el agua de lluvia puede llegar a destruirlo.
Son cientos los ejemplos que encontramos de yacimientos desprotegidos y que se encuentran en
peligro de desaparicion debido a dicha causa. Sin mas, basta citar algunos ejemplos como los
yacimientos iberos de Cabezo Lucero, el Molar, el Oral y la Escuera [Fotografia 9], todos ellos
al sur de la provincia de Alicante, y en una zona acusada por fuertes lluvias torrenciales durante
las estaciones de otofio y primavera, cuyos restos se exponen a la intemperie, invadidos por la
vegetacion y cuya accion del agua ha llegado a borrar inscripciones y pulir por completo los
relieves decorativos de muchos de los capiteles hallados.
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9. El yacimiento arqueologico de La Escuera (Alicante) presenta graves deterioros ocasionados por la exposicion
directa a los agentes atmosféricos. En la fotografia podemos observar la erosion de un capitel ocasionada por el
agua de la lluvia. Foto: Sergio Boj.

o Riadas e inundaciones

Las crecidas y avenidas fluviales a causa de las lluvias provocaran riadas, anegaciones del
terreno e inundaciones que dafiaran aquellos bienes patrimoniales que se encuentren proximos al
curso de un rio, en su area o zona inundable, ramblas o accidentes geograficos por los que, en
caso de abundantes lluvias, discurra una corriente de agua. En las zonas mas bajas del terreno,
asi como en aquellas cuyos materiales son menos porosos y, por ende, impermeables, como los
terrenos arcillosos y graniticos, se formaran balsas y charcas de agua. Asi mismo, deben tenerse
en cuenta las corrientes subterraneas, puesto que éstas pueden verse alteradas en caso de fuertes
Iluvias, llegando a rebosar hacia la superficie modificando el paisaje y elevando los materiales
del terreno.

Muchos bienes culturales se encuentran junto al curso de un rio, por lo que sera necesaria la
vigilancia continuada de su caudal a fin de poner en marcha medidas preventivas que eviten
dafios irreparables en el conjunto patrimonial. Por ejemplo, el conjunto formado por el palacio y
los jardines del Real Sitio de Aranjuez se encuentra ubicado en un entorno potencialmente alto a
sufrir inundaciones, ocupando la vega y meandros del rio Tajo. La documentacion histérica nos
viene a indicar que, desde la misma fecha de construccion del conjunto historico se han venido
produciendo crecidas e inundaciones que, con el tiempo, se han ido amortiguando con la
construccion de presas, taludes y encauzamientos que venian a controlar las aguas del Tajo. No
obstante y, a pesar de las obras hidraulicas realizadas, el riesgo por inundacion sigue siendo una
constante y no se debe bajar la vigilancia. En cuanto a los encauzamientos, no siempre van a
generar un buen resultado sino que, en ocasiones puede llevar a sumar nuevos peligros, como
puede ser la alteracion de las aguas subterraneas o la desecacion de los terrenos, cuyas
consecuencias se reflejaran de forma negativa en los inmuebles, a través de la emanacion de
agua del subsuelo y debilitamiento de los cimientos y estructuras [fotografia 10].
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10. Vista general y detalle de la cabecera de la iglesia de los Santos Justo y Pastor de Orihuela (Alicante). Las
grandes grietas aparecidas en el muro son consecuencia de la desecacion del terreno debido al encauzamiento del
rio Segura que discurre a escasos metros del templo. Foto: Sergio Boj.

e Deshielo

Una de las consecuencias directas del cambio climatico, asi como del cambio estacionario, es el
deshielo. El deshielo provoca un aumento del caudal de los rios, cuyas consecuencias pueden
llegar a ser similares a las de las lluvias torrenciales y las riadas con la diferencia de que dichos
episodios pueden preverse con anterioridad, debido a que el deshielo suele coincidir con la
llegada de la estacion primaveral y subida de temperaturas que ocasiona que el hielo y la nieve
acumulada en zonas montafiosas se derrita.

e Oleaje

El oleaje es otro de los episodios destructivos, que tiende a repetirse en aquellos lugares de la
costa, cuyos bienes se encuentran cercanos al mar y que pueden verse afectados por una crecida
del nivel del mar y por un temporal de oleaje. Las consecuencias fruto del oleaje son
devastadoras, ya que la fuerza del mar golpea violentamente los objetos expuestos a su alcance,
provocando su erosion, debilitamiento y desprendimiento de materiales que terminaran
arrastrados mar adentro. La composicion salina del agua del mar sera la responsable de que se
den ciertas reacciones quimicas sobre los objetos, dependiendo del material afectado, que
pueden provocar la salinizacion y aparicion de manchas de dificil eliminacion, oxidacion de
metales y depdsitos de salitre. Estos episodios suelen repetirse en las costas del norte peninsular,
abiertas al Mar Cantabrico y al Océano Atlantico, donde las rachas de viento y las subidas de
mareas suelen ser de gran consideracion. Por ejemplo, en febrero de 2016 se vieron afectados
los centros histéricos de San Sebastian, Bermeo y Zarautz, hasta donde penetro el agua del mar,
dafiando el mobiliario urbano y numerosos inmuebles, aunque peor parado sali¢ el patrimonio
cultural en noviembre de 2010, con la destruccion del Museo del Calamar Gigante en Bermeo o
el Santuario de la Virgen de la Barca en Muxia, en enero de 2014, tras haber sufrido ya un
importante incendio. En ambos casos, el impacto directo de las olas marinas sobre los
inmuebles provocd la rotura y desprendimiento de materiales, como puertas, ventanales y
numeroso mobiliario, con el consiguiente arrastre de los mismos, muchos de los cuales se
perdieron en el mar.
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o Tsunamis

Segtin el diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua, un tsunami es una ola
gigantesca producida por un maremoto o una erupcion volcanica en el fondo del mar y cuyas
consecuencias son aterradoras al entrar en contacto con la costa. Se enmarcan dentro de los
episodios geologicos y geofisicos terrestres que tienen cierta periodicidad en el tiempo pero que
son imprevisibles. La enorme ola va adquiriendo mayores proporciones y velocidad con forme
se va acercando a la costa, provocando consecuencias verdaderamente catastroficas, tanto de
vidas como de bienes. Por un lado, la fuerza mecanica de la ola golpea todo lo que encuentra a
su paso, originando erosiones, arrastres y roturas y, en segundo lugar, el agua salina
desencadenard reacciones quimicas en la composicion fisico-quimicas de los materiales
afectados.

¢ Rotura de presas y embalses

El rebosamiento y acumulacién excesiva de agua en un embalse, bien por las lluvias
torrenciales, bien por el deshielo, debe ser controlado con la apertura gradual de las compuertas
de la presa. Asi mismo, también es importante el continuo mantenimiento de las infraestructuras
y del estado de conservacion, evitando, de esta forma, que la construccion sufra un colapso y
reviente, generando una gran lengua de agua que arrastra y destruye todo lo que encuentra a su
paso. Desgraciadamente, las cronicas han dejado plasmadas numerosas catastrofes provocadas
por la rotura de presas, cuyo origen estaba en el mal disefio y construccion de la misma, y que
mas alla de los propios dafios en el patrimonio cultural se cobraron la vida de cientos de
personas. Una de las primeras catastrofes documentadas fue la rotura de la presa del Pantano de
Puentes, cercana a la localidad murciana de Lorca'”” en el afio 1802 o, mas recientemente, la del
embalse de la Vega de Tera'” en Zamora del afio 1959, y cuyos dafios serian similares a los

generados por un tsunami o una avalancha.
e Averia en una conduccion de agua

La rotura y fugas en cafierias y desagiies, asi como las averias y fallos en los sistemas de aire
acondicionado, suele ser un hecho que, por desgracia, es frecuente en muchas instituciones
culturales, sobre todo en museos, incrementando el riesgo en aquellos edificios historicos
rehabilitados y en donde las infraestructuras siguen siendo antiguas y que se van deteriorando
por el uso y el paso del tiempo [Fotografia 11]. Otro hecho accidental seria la apertura
accidental de los sistemas de extincion y cuyas consecuencias veremos detalladamente en el
apartado de estudio de materiales.

7 Ubeda Romero E (1963): «La rotura del Pantano de Puentes», Murgetana, 21, 5-33.

178 4.D.D.M: El Mundo, viernes 2 de enero, 2009.
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11. Filtracion de agua por una de las fachadas del Museo Nacional de Antropologia en el afio 2015, por la rotura de
una tuberia, originando manchas y erosiones en la piedra. Foto: Sergio Boj.

b) Imprudencias: como ya habiamos visto en el caso del fuego, un acto imprudente es aquel
que, aun siendo evitable, se produce por la imprudencia o falta de sentido comun de la persona
responsable de su desencadenamiento, enumerando las siguientes:

e Ventanas y puertas abiertas provocando que, en caso de lluvia, el agua pueda penetrar al
interior de un inmueble.

e Obstaculizar los sistemas de evacuacion de aguas pluviales conllevara a que el agua
quede estancada y se produzcan charcas e inundaciones.

e La suciedad y acumulacion de basura en cauces dificultard que el agua pueda discurrir
con normalidad, elevando su nivel de aguas e incluso desbordando en las zonas
inundables como vegas y meandros.

e QGrifos y fuentes abiertos.

e Ubicar bienes culturales al aire libre.

e Extincion inadecuada sobre bienes culturales, el empleo del agua como agente extintor
en maderas, archivos y bibliotecas causara graves dafios en los materiales.

4.2.2 Daiios

Al igual que ocurria en los incendios, dependiendo de la naturaleza y composicion fisico-
quimica del bien cultural, asi como del grado de exposicion al evento, los objetos reaccionaran
de una forma determinada ante la accion del agua.

e Madera

La madera es un material altamente higroscopico que absorbe con facilidad la humedad
ambiente, asi como el agua de accion directa, provocando hinchazones y aumento de peso. Ello
traera consigo la modificacioén de su volumen, afectando a la elasticidad y resistencia asi como
la posterior aparicion de hongos y ataques xilofagos.
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En elementos arquitectonicos, tales como vigas, pilares, zapatas, aleros y travesafios, la madera
sufrira un aumento de peso y disminucion de su resistencia con importantes movimientos
estructurales que se proyectaran en el edificio mediante combados de suelos, techos y paredes, y
el consiguiente peligro de desprendimiento de materiales, asi como la pérdida de resistencia
fisico-mecanica.

En objetos de bellas artes, como tablas, esculturas, tallas de imagineria o mobiliario diverso, los
cambios afectaran a la forma, debilitamiento de materiales, posterior ataque fungico y xil6fago
propios del proceso de pudricion de la madera, aparicion de manchas y desprendimiento de la
capa pictérica y dorados [Fotografia 12].

12. Vista general y detalles de una escultura en madera policromada afectada por el agua. Se observa la caida de
material pictorico y manchas amarillentas producidas por la humedad. Foto: Montaiia Galan.

e Pintura

En las obras pictoricas el agua alterara el aspecto y resistencia de los soportes, pigmentos y
barnices, asi como se depositaran sedimentos sobre la superficie, como barro y otros materiales
de arrastre [Fotografia 13].
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Pintura sobre lienzo

Oxidacion de la materia organica, causando manchas sobre la superficie de la pintura,
debilitamiento de la estructura y destensamiento del lienzo. Asi mismo, las humedades sobre el
lienzo van a propiciar la aparicion de hongos.

Uno de los primeros efectos dafiinos que encontraremos por la accion del agua sobre los lienzos
afectara de forma directa a la capa mas superficial de la pintura, el barnizado. El barniz, en
contacto con el agua pierde su transparencia creandose una pasta opaca, impidiendo ver la
representacion que hay detrés, cuya accion recibe el nombre de pasmado'”. En otras ocasiones,
la reaccion quimica del agua sobre los diferentes componentes del barniz puede dar origen a

manchas azuladas'®’.

En cuanto a las obras pictoricas contemporaneas, su reaccion es muy dificil de predecir debido a
la variedad de materiales que podemos encontrar en la composicion, desde acrilicos, pasando
por todo tipo de plasticos, hasta organicos como algoddén y tejidos naturales. Basta citar como
ejemplo una obra pictorica de Manuel Viola, que quedd gravemente afectada tras las
inundaciones de Bilbao en el verano de 1982, donde la tela habia sufrido un acusado
encogimiento y desgarro, asi como los depdsitos de barro habian ocasionado que ésta hubiera
quedado rigida, sumandose a ello el craquelamineto de la capa pictérica y desprendimiento de

materiales'".

13. Vista del estado de conservacion del Retablo Mayor de la iglesia de Santa Ana, en Santervas de la Sierra (Soria),
antes de su restauracion. La filtracion de agua de lluvia a través de la cubierta provoco escorrentias en la parte
superior del retablo, asi como la caida de material pictdrico y alteracion de los soportes. Foto: Luis Priego.

7% Barros Garcia, José Manuel (2005): Imagenes y sedimentos: La limpieza en la conservacion del

patrimonio pictdrico, Valencia: Institucié Alfons el Magnanim, 107.
180 ,
Ibidem., 108.
181 Rodriguez, Maria dolores, San Salvador, Beatriz y Venegas, Carlos (1991): op Cit., 22-23.
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Pintura sobre tabla

En la pintura sobre tabla, es la propia madera la que absorbe el agua o la humedad del ambiente,
provocando hinchazones y el consiguiente desprendimiento de la capa pictorica. En ocasiones,
si dicha madera va ensamblada con clavos de hierro, éstos pueden oxidarse dando lugar a grietas
y desprendimientos. En obras de policromia cuyo soporte es de madera, ya fuere pintura sobre
tabla como esculturas y tallas policromadas, los pigmentos pueden verse alterados por la

humedad hasta el punto de cambiar su apariencia y color'®.

Pintura mural

Asi como sucedia en la pintura sobre lienzo o sobre tabla, los componentes de la pintura son
basicamente organicos pudiendo modificar en tamafio y forma la obra, apariciéon de manchas
oscuras, asi como desprendimientos y desintegraciones. Para que ello ocurra, no es necesario
que el agua contacte directamente con la obra sino que, la propia humedad del espacio o terreno,
asi como la humedad por capilaridad que asciende por el muro hacia la obra pictérica o por
filtracion (de arriba hacia abajo), sera igual de perjudicial para la misma. Tanto la pintura al
fresco como al seco, en contacto con el agua y la humedad provocara la disgregacion y
desprendimiento de la capa preparatoria del muro [fotografia §].

Fotografia 8. En la Basilica de San Francisco el Grande de Madrid, podemos observar ambos
ejemplos.

e Dorados en retablos y esculturas

La humedad causa el desprendimiento de los dorados [Fotografia 14] debido a que éstos, en su
mayoria, estan fijados con colas animales y otros materiales higroscopicos que absorben la
humedad provocando contracciones y dilataciones, asi como cambios en el cromatismo,
pasando del tono dorado a uno azul oscuro o verdoso, debido al proceso de oxidacion.

14. Detalles de un retablo propiedad de la Diocesis de Cuenca donde puede observarse el desprendimiento de dorados
y capas preparatorias a causa del agua. Foto: Montafia Galan.

182 Estremera Linares, Maria José et Al (2014): Manual de buenas prdcticas. Restauracion de madera,
yeso y cerdmica, Granada: Patronato de la Alhambra y Generalife, Consejeria de Educacidn, Culturay
Deprote de la Junta de Andalucia, 123.
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e Piedra

La accion directa del agua, bien procedente de la lluvia sobre superficies a la intemperie, bien
por arrastre provocado por una corriente sibita o crecimiento de un curso fluvial, provoca la
erosion de la capa superficial de la piedra, modificdndola o causando desprendimientos de
material'™. Segiin Ordaz y Esbert, la erosion y posterior disolucién de los materiales en el agua
suele darse mayormente en piedras como calizas, marmoles y yesos'®, experimentando pérdidas
de gran importancia. En este sentido, la resistencia de la piedra frente al agua es muy variada
dependiendo del material de que se trate, por ejemplo, el marmol, alabastro o granito seran mas
resistentes que la piedra arenisca o caliza. Los dafios se proyectaran al exterior en forma de
grandes manchas, salinizaciones y cristalizaciones que van a ir disgregando el material
[Fotografia 15], desgaste y erosion de bordes y juntas de los sillares y, por tltimo,
desprendimientos.

15. Salinizacion, erosion y desprendimiento de material en una fachada de piedra arenisca afectada por el agua. Foto:
Montafia Galan.

e Ladrillo

El ladrillo es un material poroso que se compone basicamente de barro cocido. Absorbe la
humedad a través de sus poros ocasionando manchas, hinchazones y descamacion superficial
del material. Una exposicion continuada a la humedad origina manchas.

¢ Revocos y enlucidos

Los revocos y enlucidos absorben gran cantidad de agua provocando un aumento de su
volumen, creando hinchazones, salinizaciones, pérdida de resistencia y desprendimientos. En el
caso de que el agua actue como fuerza mecanica directa sobre la superficie, ésta provocara
manchas, agrietamientos y pérdida del material [Fotografia 16]. Hechos similares se repetiran
con el cemento y el hormigon.

183 p ~ ~ .. " " .z .
Aforbe Urbenta afiade que la accién del viento y la lluvia provoca una reduccién de los relieves en

piedra, redondeamiento, desagregacion de materiales, arenizacién y la descementacion de la piedra 'y
los materiales que la componen. Véase: Afiorbe Urmenta, Mdnica (1997): Valoracion del deterioro y
conservacion en la piedra monumental, Madrid: Centro de Estudios y Experimentacion de Obras
Publicas, 220.

¥ Ordaz, Jorge y Esbert, Rosa Maria: «Indicadores del deterioro en los materiales pétreos de
edificacién. Clasificacién y analisis de dafios», en Proyecto Coremans: Criterios de intervencion en
materiales pétreos, Madrid: Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 121.
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o Metales

Los metales son los materiales mas sensibles frente al agua, ya que el contacto del metal con el
agua va a desencadenar una reaccion quimica de oxidacion, reflejada en la aparicion de
manchas y corrosion de dificil tratamiento posterior.

16. Béveda y muro enlucido con cal y afectados por el agua. Se observan hinchazones, salinizaciones y
desprendimientos. Foto: Sergio Boj.

e Ceramicay vidrio

La ceramica, en concreto la vidriada, tiene una gran resistencia a la accion del agua directa y a
la humedad y, por ello, ha sido utilizada a lo largo de la historia de la arquitectura para cubrir
fachadas y altares expuestos al aire libre. No obstante, la ceramica es un material muy poroso y
si la incidencia es muy continua o si el material no presenta una buena coccion, puede sufrir
diversos dafios como levantamientos de la superficie, escamaciones y desprendimiento del
material.

Cuando el muro o paramento sobre el que se asienta un panel de ceramica recibe una acusada
humedad, los morteros de cal o yeso utilizados para la fijacion cerdmica sufren eflorecencias,
carbonataciones y salinizaciones que emergen hacia la superficie y actian a modo de cuiia
fracturando y desprendiendo el material. Cuando estas sales cristalizan en el interior de la
ceramica reciben el nombre de subeflorecencias'®’, en estos casos, las sales penetran en los
poros del material produciendo micro-fracturas.

o Textiles

Al hablar de tejidos nos referimos a prendas de vestir, tapices, alfombras, cortinas, estandartes,
etc. El agua, directa o indirectamente, provoca la variacion cromatica en los tintes de los tejidos
(que suelen ser organicos) y decoloraciones, aparicion de grandes manchas y, como sucedia en
la madera, posterior ataque fingico y de xilofagos.

e Papel

El papel, al igual que la madera, es un material altamente higroscopico y sensible a la accion del
agua, cuyos dafios abarcan desde la modificacion de su forma y tamafio, por las contracciones y
dilataciones de la celulosa, hasta la aparicion de manchas, hongos y ataques xilofagos
propiciados por la alta humedad. Asi mismo, el contacto del agua con los diferentes compuestos

18 Estremera Linares, Maria José et Al (2014): ob Cit., 112.
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quimicos presentes en el material, tanto de su composicion como de las tintas y pigmentos
pueden desprender acidos, manifestados en la superficie mediante manchas amarillentas de
dificil eliminacion [Fotografia 17].

17. Grabado sobre papel afectado por el agua. Se observan unas fuertes manchas acidas y desprendimiento de papel
por el contacto directo con el agua. Foto: Sergio Boj.

o Fotografia

Asi como vimos en los dafios por fuego, en la conservacion de la fotografia hay que tener en
cuenta el negativo, constituido por compuestos de sales de plata, acetato y celuloide (nos
referimos tanto a fotografia estatica como movil), y el positivo, siendo el papel de celulosa el
soporte mas generalizado, aunque pueden existir otros contemporaneos como el vinilo.

El contacto del agua con las sales de plata origina reacciones quimicas que van desde la
oxidacion de los soportes del negativo, hasta el desplazamiento hacia los bordes del fijador de la
fotografia. Por otro lado, tanto en negativos como en positivos, se dan decoloraciones, aparicion
de manchas, levantamiento de las emulsiones y pérdida total de la imagen. En cuanto al soporte,
el papel absorbera gran cantidad de agua, viéndose alteradas sus dimensiones, forma y
resistencia [Fotografia 18], asi como la aparicion de machas provocadas por la proliferacion de
moho, mientras que el vinilo tolerara mucho mejor la incidencia del agua al tratarse de un
material impermeable.

18. Fotografia afectada por el agua causando la alteracion de su forma, creando ondulaciones y manchas oscuras en
superficie. Foto: Sergio Boj.
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¢ Restos humanos y animales

Los restos organicos, tanto momificaciones como disecaciones, se han conservado en un
entorno con un medioambiente especifico que pueden verse afectados si estos parametros
estables se ven alterados bruscamente. Constituidos por tejidos capaces de absorber y liberar
humedad, ante una subida brusca de la humedad o la absorcion directa del agua de la lluvia o
proveniente de una riada o inundacion, el material aumenta su tamafio y sufre hinchazones,
deformaciones y, finalmente, se crea un ambiente Optimo para la colonizacion de xilofagos.

Como nota final, debemos aclarar que en la mayoria de los materiales las manchas son
producidas por la aparicion de moho al encontrarnos con una elevada humedad y temperatura,
en torno al 65%. Para evitar dafos, serd indispensable la instalacion de barreras fisicas, como
sacos terreros que impidan la entrada del agua en el interior de los inmuebles, y la cubricion de
los bienes culturales con materiales impermeables como plasticos.

4.2.3 Inundaciones en el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid

En el Plan de Proteccion Civil ante Emergencias por Inundaciones en la Comunidad de Madrid,
aprobado en 1996, se establecié la zonificacion del riesgo de inundaciéon de la cuenca
hidrografica del Tajo, partiendo de los eventos historicos registrados, denominando zona de
riesgo alto aquellos cursos fluviales en los que se producian desbordamientos con mucha
frecuencia, riesgo medio a zonas inundables, con un margen de retorno de unos quinientos afios
y aquellos lugares con problemas de evacuacion de aguas pluviales, y riesgo bajo a aquellas
zonas donde las inundaciones eran ocasionales y, aunque en dichos trabajos no se tenia en
cuenta el patrimonio cultural, ha servido de base para desarrollar el mapa de riesgos expuesto a
continuacion. Asi mismo, existen algunos estudios interesantes al respecto, como “Evaluacion
preliminar del riesgo de inundaciones en la Comunidad Auténoma de Madrid y elaboracion de
mapas de peligrosidad en la zona del rio Guadarrama” de Sanchez Martinez'™.

Los datos historicos, que ya habian sido recopilados en numerosos trabajos documentales de la
Confederacion Hidrografica del Tajo y que sirvieron para desarrollar el presente Plan de
Proteccion Civil, revisado en el afo 2000, se incorporan en el presente estudio pero, esta vez,
enfocados al ambito del patrimonio cultural, a fin de establecer el riesgo existente de que un
bien cultural se vea afectado por una inundacion.

Aunque en el caso de crecidas, avenidas fluviales e incluso desbordamiento y rotura de presas es
posible establecer un mapa de riesgos, en el caso de las lluvias torrenciales, averias y roturas de
tuberias, desagiies y colectores, como suele suceder en museos y otros recintos culturales, las
labores de prevencion iran centradas, mayormente, a las propias del mantenimiento de las
infraestructuras y equipamientos y a la conservacion preventiva mas que al disefio y produccion
de mapas de riesgo. Por otro lado, los riesgos de dafios por mareas y tsunamis, sobre los que se
han centrado la mayoria de los estudios, no son aplicables en la Comunidad Autéonoma de
Madrid por su localizacion geografica, lejos del mar.

El estudio, estadistica y evaluacion de la probabilidad del riesgo desarrollado a continuacion, se
ha estructurado separando, por un lado, el riesgo proveniente de inundaciones y crecidas de un
curso fluvial, destacando la proximidad del bien cultural al curso de un rio o de su zona
inundable, y, por otro lado, inundaciones provocadas por fuertes lluvias, averias e imprudencias.
Para los primeros, hemos extraido los datos de los estudios ya realizados y publicados por la
Confederacion Hidrografica del Tajo, mientras que para los segundos se ha extraido
informacion de hemerotecas historicas, como la Biblioteca Nacional de Espafia y Diario El Pais,

'8 Sanchez Martinez, Francisco Javier (et Al.) (2010): op Cit.
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y cuya cronologia de analisis abarca de 1900 a 2016, al igual que se vio en el caso de los
incendios.

La Confederacion Hidrografica del Tajo realizd hace unos afios una recopilacion de datos sobre
crecidas de la Cuenca Hidrografica del Tajo desde el afio 1604 hasta el afio 2000,
documentandose unas 55 crecidas importantes en el rio Tajo, 26 en el Jarama, 9 en el
Manzanares, 7 en el Henares, 2 en el Alberche y 6 en otros, marcando el porcentaje de riesgo y
la probabilidad de que las poblaciones por las que discurren los diferentes rios puedan sufrir
inundaciones y dafios por el rebosamiento del nivel y caudal del agua [Tabla 9]. Dicho estudio
sera imprescindible, asi mismo, para ponernos en alerta ante la proteccion y posible evacuacion
de bienes culturales contenidos en las diferentes poblaciones afectadas por los cursos fluviales.

Rio Incidencia de Poblacion afectada
crecidas
Tajo 52% Estremera, Fuentiduefia de Tajo, Villamanrique de Tajo,
Aranjuez
Jarama 25% San Fernando de Henares, Arganda, San Martin de la
Vega, Ciempozuelos, Titulcia, Velilla de San Antonio,
La Poveda, Aranjuez
Manzanares 8% El Pardo, Madrid, Rivas Vaciamadrid
Henares 7% Alcala de Henares, San Fernando de Henares, Velilla de
San Antonio, Mejorada del Campo

Tabla 9. Relacion de rios, porcentaje de crecidas y poblaciones afectadas de la Comunidad de Madrid (1604-2000).

Los datos arrojados anteriormente dan pie para la elaboracion de un mapa de riesgos de
inundacion especifico sobre bienes culturales de la Comunidad de Madrid atendiendo a su
ubicacion, proximos a los caucas de los rios que experimentan un alto nivel de crecidas a lo
largo de su historia. De hecho, la documentacion histdrica que acompaiia la propia construccion
del Real Sitio de Aranjuez, ya describe los dafios sufridos en los jardines por las grandes
avenidas del Tajo y que, ni el encauzamiento del rio, ni la construccion de presas y taludes han
evitado la destruccion del paisaje cultural en multitud de ocasiones.

En la tabla siguiente [Tabla 10] se describen los bienes culturales expuestos a sufrir dafios por
inundaciéon segiin su ubicacion y el nivel de probabilidad, que se corresponderd con la
probabilidad de crecida del cauce fluvial y posterior inundacion que podra desembocar en dafios
en el patrimonio cultural, segin los datos historicos. Dichos niveles seran los siguientes:

e Extremo: es el nivel mas alto de probabilidad, donde los bienes culturales estan
expuestos directamente a las crecidas o ubicados junto a cauces cuyo nivel suele crecer
periddicamente o normalmente en caso de lluvias, tormentas y deshielos.

e Alto: probabilidad alta de inundacion en caso de fuertes lluvias o deshielos.

e Medio: poca probabilidad de que los bienes sufran dafios por el agua, salvo si se dan
episodios de fuertes lluvias torrenciales.

e Bajo: probabilidad baja o nula de sufrir inundaciones.

Nivel de
Probabilidad

Poblacion
Afectada

Cuenca
Hidrografica

Bienes Culturales
Expuestos

- Paisaje Cultural (UNESCO)

Casa de Infantes, Jardin de la Isla, Jardin del

Principe, Jardin de Isabel 11, Zona Arqueolégica,
Tajo Aranjuez Extremo
Palacio de Aranjuez, Casa de Caballeros y Oficios,

Jardines del Brillante y del Deleite.
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- Conjunto Historico: Iglesia y Arcos de San Antonio,

Casita del Labrador, Real Convento de San Pascual,




Tajo Real Cortijo de Extremo
San Isidro
Tajo Villamanrique
del Tajo Extremo
Tajo Fuentiduefia
del Tajo Extremo
Jarama Belvis de Alto
Jarama
Jarama Fuente del Alto
Fresno
- Iglesia parroquial de San Vicente Martir.
Jarama Paracuellos del Alto - Zona Arqueologica-Paleontologica 1.
Jarama - Zona Arqueologica-Paleontologica II.
- Conjunto Histérico.
Jarama Patones Alto - Zona Arqueologica Las Calerizas.
- Cueva del Requerillo.
Jarama Rivas de Alto
Jarama
San Fernando de - Conjunto Histérico.
Jarama Henares Alto - Castillo Palacio de Aldovea.
- Iglesia de la Natividad de Nuestra Sefiora.
- Zona Arqueologica margen derecho del rio Jarama.
San Martin - Zona Arqueoldgica margen izquierdo del rio
Jarama de la Vega Alto Jarama.
- Zona Arqueologica las Caiadillas.
Jarama Santo Domingo Alto
- Iglesia parroquial de San Juan Bautista.
- Ruinas de Talamanca.
Jarama Talamanca de Jarama Alto - Cartuja.
- Puente sobre el Arroyo del Caz.
Jarama Titulcia Alto
Jarama Valdetorres de Alto - Iglesia parroquial de la Natividad de Nuestra
Jarama Sefiora.
Jarama Velilla de Alto
San Antonio
Lozoya Alameda del Valle Bajo
Buitrago de - Conjunto Historico.
Lozoya Lozoya Bajo - Castillo.
- Hospital.
Lozoya Lozoya Bajo - Iglesia Parroquial del Salvador.
Lozoya Oteruelo del Valle Bajo
- Iglesia Parroquial de San Miguel.
Lozoya Pinilla del Valle Bajo - Zona Arqueoldgica de “Los Calveros”.
- Iglesia parroquial de San Andrés.
Lozoya Rascafria Bajo - Monasterio de Santa Maria del Paular.
Lozoya Rio Sequillo Bajo
- Yacimiento arqueoldgico Dolmen de Entre
Guadarrama Collado Villalba Bajo Términos.
- Roca del Consistorio.
Guadarrama Guadarrama Bajo
Guadarrama La Chopera Bajo
Guadarrama La Navata Bajo
Guadarrama Los Molinos Bajo
Guadarrama Parque Coimbra Bajo
Guadarrama Parquelagos Bajo
Guadarrama Torrelodones Bajo - Casa Canto del Pico.
- Torreon de Torrelodones.
Guadarrama Villafranca del Bajo
Castillo
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Manzanares

El Pardo

Medio

- Palacio de El Pardo.
- Palacio de la Quinta.
- Casita del Principe.

- Casa de Oficios.

- Jardin de la Quinta.

- Jardin del Principe.

- Jardin de la Zarzuela.
- Jardin de Palacio.

Manzanares

Madrid

Medio

- Ermita Virgen del Puerto.
- Mas de 200 Bienes (capitulo a parte).

Manzanares

Manzanares
el Real

Medio

- Conjunto Historico.
- Castillo de Manzanares el Real.
- La Pedriza.

Henares

Alcala de Henares

Medio

- Conjunto Historico (UNESCO): Ermita de San
Isidro Labrador, Archivo General d la
Administracion, Palacete de Laredo, Ermita de Santa
Lucia, Ermita de la Virgen de la Paz, Iglesia de los
Santos Justo y Pastor, Fachada Universidad, Portada
del Torreon del Archivo General, Templo y Convento
de las Monjas Bernardas, Palacio Arzobispal, Ermita
Universitaria de los Doctrinos.

- Zona arqueologica Vera Cruz y Alcala la Vieja.

- Zona arqueologica de Complutum.

- Yacimiento neolitico Villa del Val.

Henares

Mejorada del Campo

Medio

- Capilla de San Fausto, en la Iglesia de la Natividad
de Nuestra Sefiora.
- Zona arqueologica La Presa.

Henares

Torrejon de Ardoz

Medio

Alberche

Aldea del Fresno

Bajo

Alberche

Pelayos de la Presa

Bajo

- Ruinas Monasterio de Pelayos.

Tabla 10. Poblaciones y bienes culturales expuestos a sufrir dafios por inundaciones y niveles de riesgo, atendiendo a
la importancia de la cuenca hidrografica.

Daiios producidos por el agua en bienes culturales de la Comunidad de Madrid

De las revisiones historicas realizadas por la Confederacion Hidrografica del Tajo y los estudios
vistos anteriormente se desprende que todas las avenidas e inundaciones documentadas desde el
afio 1604 hasta la actualidad, los bienes culturales apenas han sufrido dafios en proporcion a los
sucesos registrados. Los dafios mas importantes han tenido lugar en Aranjuez por las continuas
crecidas del rio Tajo y que, con el tiempo, se han visto reducidas por obras de mejoras en su
cauce y la construccion de presas que contienen, almacenan y regulan el agua de lluvia, aunque
so6lo en el caso de los Jardines Historicos de Aranjuez se han contabilizado hasta 48
inundaciones hasta el afio 2000. Otros hechos catastroficos en donde el agua es la protagonista,
aparte de las inundaciones, serian las lluvias torrenciales, rotura de presas y conducciones, tanto
accidentalmente como a consecuencia de un acto imprudente.
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Mapa 2. Daflos importantes sufridos por el agua en bienes culturales de la Comunidad de Madrid (1900-2016).

1. Alcala de Henares.

Localidad: Alcala de Henares. Direccién: terrenos aledafios al rio Henares.

Causa: el rio Henares de desborda por las fuertes lluvias, subiendo unos cuatro metros sobre
el nivel normal. Daiios ocasionados: dafios importantes en huertos aledafios al rio.

Fecha: martes 13 de febrero de 1900. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espafia: “El Correo Espaiiol”. Afio XIII, n° 3442, p. 2.

2. Aranjuez.

Localidad: Aranjuez. Direccion: sin datos.

Causa: crecida y desbordamiento del rio Tajo a su paso por el término municipal de
Aranjuez. Dafios ocasionados: anegacion de terrenos de labranza, graves dafos en acequias
y puentes, asi como en el malecon de la Solera. “En los Reales Jardines también se observan
trabajos de oportuna prevision”.

Fecha: lunes 17 de febrero de 1902. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espafia: “La Correspondencia de Espafia”. Afio LIII, n® 16082, p. 2.

3. Aranjuez.

Localidad: Aranjuez. Direccion: sin datos.

Causa: crecida y desbordamiento del rio Tajo a su paso por el término municipal de
Aranjuez. Dafios ocasionados: anegacion de terrenos, inundacion de varias casas y arrastre
de vegetacion y mobiliario por la fuerza del agua.

Fecha: sabado 1 de marzo de 1902. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espafia: “La Correspondencia de Espafia”. Afio LIII, n® 16094, p. 3.

4. Arganda del Rey.

Localidad: Arganda del Rey. Direccion: sin datos.

Causa del incendio: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: se inunda la oficina de
correos y numerosas viviendas.

Fecha: martes 9 de septiembre de 1902. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “La Epoca”. Afio LIII n° 18766, p. 3.

5. Asilo de Nuestra Seinora de las Mercedes.

Localidad: Madrid. Direccion: sin datos.
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Causa: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: se inundan numerosas dependencias.
Fecha: martes 23 de septiembre de 1902. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “La Epoca”. Afio LIII, n° 18781, p. 2.

6. Puente de San Antonio de la Florida.
Localidad: Madrid. Direccién: Paseo de la Florida.
Causa: lluvias torrenciales y crecida del rio Manzanares. Dafios ocasionados: el agua del
Manzanares hunde el puente, construido en madera.
Descripcion:
“La crecida del Manzanares, ocasionada por las ultimas lluvias, han determinado el
hundimiento del puente de madera que atraviesa el cauce desde San Antonio de la Florida
hasta la Fuente de la Teja. El suceso, si sensacional por tratarse de un rio inofensivo y
plécido, ha carecido de importancia por no haber producido desgracias personales”.
Fecha: martes 2 de enero de 1905. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de
Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XVII, n° 5518, p. 2.

7. Madrid.
Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.
Causa: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: numerosas viviendas inundadas.
Fecha: sébado 10 de febrero de 1912. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espafia: “El Pais”. Afio XXVI, n° 8990, p. 2.

8. Aranjuez.
Localidad: Aranjuez. Direccion: Jardines del Palacio Real y numerosas calles de la
localidad.
Causa: crecida del rio Tajo debido a las lluvias torrenciales. Daiios ocasionados: se anegan
los jardines de Isabel Il y del Principe, asi como numerosas calles de la localidad, destacando
la calle de la Reina.
Fecha: jueves 7 de enero de 1915. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de
Espaiia: “El Pais”. Afio XXIX, n° 10047, p. 4.

9. Aranjuez.
Localidad: Aranjuez. Direccion: Jardin Historico del Principe.
Causa: crecida del rio Tajo. Dafios ocasionados: inundacion de los jardines del Principe y
de la Casa del Labrador.
Fecha: 20 de diciembre de 1916. Fuente: placa conmemorativa en la Casa del Labrador.

10. Madrid.
Localidad: Madrid. Direccion: Parque de la Bombilla.
Causa: crecida del rio Manzanares. Dafios ocasionados: ¢l agua destruye un puente de
madera que une el barrio de Fuente de la Teja con el parque de la Bombilla, inundacion de
los lavaderos y numerosas casas.
Fecha: martes 14 de febrero de 1917. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espafia: “El Liberal”. Aflo XXIX, n° 38900, p. 2.

11. Madrid.
Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.
Causa: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: inundacién de numerosas viviendas.
Fecha: domingo 25 de septiembre de 1921. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: “La Libertad”. Ao III, n° 566, p. 3.

12. Aranjuez.
Localidad: Aranjuez. Direccion: Jardin Historico del Principe.
Causa: desbordamiento del rio Tajo por las lluvias torrenciales. Dafios ocasionados:
inundacion del Jardin del Principe y la Casa del Labrador.
Fecha: 27 de marzo de 1924. Fuente: placa conmemorativa en la Casa del Labrador.

13. Madrid.
Localidad: Madrid. Direccién: centro ciudad.
Causa: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: inundaciéon de numerosas viviendas en el
centro de Madrid.
Fecha: viernes 14 de octubre de 1960. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC: “ABC”,
viernes 14 de octubre de 1960, p. 46.
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14. Museo Nacional del Prado.
Localidad: Madrid. Direcciéon: Paseo del Prado.
Causa: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: goteras que afectan a las salas XII y XIV
del Museo, lugar en el que se encontraban las obras de “Las Meninas” y “Las Hilanderas”,
subiendo la concentracion de humedad en la sala y desconociendo los dafios sobre las obras.
Fecha: 18 de octubre de 1993. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC: “ABC”. Afio
CV,n° 33677, p. 81.

15. Museo Nacional del Prado.
Localidad: Madrid. Direcciéon: Paseo del Prado.
Causa: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: goteras en la Sala Central,
desconociéndose si las obras expuestas sufrieron algun dafio.
Fecha: primavera de 1999. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC: “ABC”. Afio CV,
n°® 33677, p. 81.

16. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
Localidad: Madrid. Direccion: calle de Santa Isabel, nimero 52.
Causa: manguera de agua a presion encendida y olvidada en la terraza del edificio de Jean
Nouvell. Dafios ocasionados: el agua se filtra a una sala de exposiciones temporales,
aumentando la humedad relativa en dicha sala y provocando dafios en una obra expuesta,
sobre la que cay6 directamente el agua. Dicha obra era “Frutero y Peridédico” de Juan Gris y
propiedad de la Academia de Bellas Artes, cuyo pasparti quedd completamente manchado
por la caida del agua sobre la misma.
Fecha: verano de 2005. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC: “ABC”. Afio CV, n°
33677, p. 81.

17. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
Localidad: Madrid. Direccion: calle de Santa Isabel, nimero 52.
Causa: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: filtraciones de agua en almacenes y
depositos de libros, provocando que numerosos libros se vieran afectados directamente por el
agua.
Fecha: abril de 2006. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC: “ABC”. Afio CV, n°
33677, p. 81.

18. Palacio de Cristal.
Localidad: Madrid. Direccion: parque del Retiro.
Causa: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: inundacion de la sala de exposiciones.
Fecha: verano de 2006. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC: “ABC”. Afio CV, n°
33677, p. 81.

19. Museo Nacional del Prado.
Localidad: Madrid. Direccién: Paseo del Prado.
Causa: lluvias torrenciales. Dafios ocasionados: goteras y filtraciones de agua en los
almacenes y depositos de obras de arte que sufren dafios importantes. Fueron 14 las obras
seriamente danadas, seis pinturas: “Caceria de un Leon” de un discipulo de Paul de Vos;
“Lucha de Gladiadores” atribuido a Lanfranco; “Martir de la Orden de San Jerénimo” de
Valdés Leal; “Banquete de Bodas” de Jan Brughel el Viejo; “Desnudo Femenino” de Marti
Alsina; y “La Ultima Cena” de Francesco Bassano; y 8 dibujos: “Gabriel de Borbon y
Sajonia, infante de Espafia” y “Antonio Pascual de Borbon, infante de Espaiia” de Joaquin
Inza; “Infanta Maria Luisa de Borbon y Sajonia” e “Infanta Maria Josefa de Borbon” de
Lorenzo Tiépolo; “Cristo con Apodstoles y la madre de Santiago y Juan” de Eduardo Soler y
Llopis; “Historia de Niobe” anénimo; “Friso con episodios de la vida de Mucio Scaevola”
anonimo; y “Moisés salvado de las aguas” de André J. V. Orsel. El agua ha humedecido las
obras anteriores, provocando la aparicion de mohos y manchas.
Fecha: 11 de marzo de 2013. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC: “ABC”. Afio
CX, n° 35543, p. 58.

20. Puente de Segovia.
Localidad: Madrid. Direcciéon: Puente de Segovia.
Causa: rotura de un colector de agua. Daifios ocasionados: inundacion del Puente de
Segovia provocando filtraciones y manchas en los sillares de granito.
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Fecha: domingo 19 de abril de 2015. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC: “ABC”.
Afio CXII, n° 36271, pp. 76-77.

Ademas de los hechos repentinos y puntuales vistos anteriormente, bien se tratase de aguas
provenientes de la crecida de un curso fluvial como de fuertes tormentas, 1luvias torrenciales o
por rotura de infraestructuras y abastecimiento de aguas, entre otros, existen riesgos potenciales
en aquellos inmuebles cuyo estado de conservacion es deficiente, tales como yacimientos
arqueologicos al aire libre, edificios con cubiertas en mal estado o aquellos sin techumbre,
donde las probabilidades de que los bienes conservados en su interior sufran algun dafio son
mayores, sobre todo por la accion del agua y lo que ello conlleva. Por ejemplo, en 1919 se
denuncia como la Sala de Cartografia de la Biblioteca Nacional permanecia inundada, asi como
otras salas anexas, por el pésimo estado de conservacion del edificio, por cuyas cubiertas
penetraba el agua de las lluvias. En un testimonio se afirma que “el vestibulo es una balsa de
agua y de la techumbre hemos visto caer con estrépito dos cristales, que milagrosamente no han
ocasionado una desgracia entre el publico”'. En esta ocasion, la falta de impermeabilidad de
las cubiertas y la escasez de medios de evacuacion de las aguas pluviales provocaron el
embalsamiento del agua en la parte alta del edificio y su posterior filtracion, en unos casos, y
colapso de la cubierta que desembocd en la rotura de elementos arquitectonicos.

Por otro lado, otro de los ejemplos que merece especial interés es la iglesia de San Antonio de
los Alemanes de Madrid, cuyas humedades han venido afectando los frescos de Juan Carrefio de
Miranda y Francisco Rizzi ubicados en la boveda del templo. Durante el siglo XX fueron
numerosas las restauraciones y repintes realizados con la finalidad de reparar los dafios que
habian causado las fuertes humedades y filtraciones de agua de las cubiertas, destacando las
intervenciones de 1946, 1974 y 1998, cuyo objetivo era eliminar los repintes anteriores, que
habian oscurecido las pinturas, las manchas de humedad y reparar las grietas'®, pero dicha
restauracion debia estar unida a la reparacion de cubiertas y tejados, origen del problema de
humedades. Otro ejemplo similar lo encontramos en la iglesia neobizantina de San Manuel y
San Benito de la madrilena calle Alcala, donde el mal estado de las cubiertas provocaba
filtraciones de agua que afectaban a los mosaicos de la bdveda, ocasionando manchas y

L 189
desprendimientos .

Los dafios causados por el agua también pueden deberse a la desproteccion del bien durante el
proceso de restauracion o desarrollo de obras en el mismo, como sucedid en la iglesia parroquial
de San Martin de Valdeiglesias. Dicho templo estaba sufriendo obras de reparacion de su
cubierta en febrero de 2001 cuando, a consecuencia de las lluvias, el agua penetr6 en el interior
del templo, al no haberse llevado a cabo las medidas oportunas de impermeabilizacion de la
cubierta. El agua cayd directamente sobre un organo, dos retablos y las paredes del templo,
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causando manchas, fuertes humedades y desprendimiento de cascotes .

Los yacimientos arqueologicos y paleontoldgicos requeririan un estudio aparte puesto que, al
encontrarse a la intemperie, estan directamente expuestos a las inclemencias meteoroldgicas,
como la muralla musulmana de Madrid, otros ademas se sitian junto a los cauces de los rios,
como Complutum en Alcala de Henares; estos yacimientos pueden sufrir anegaciones o dafios
por el arrastre de otros materiales o el impacto del agua. Son bienes altamente sensibles, que
deben protegerse con materiales y barreras impermeables, como plasticos o lonas, instalando
techumbres y pérgolas o procediendo a su cubricion una vez que se finalicen las labores de
excavacion y estudio.

187 4.D.B.N.M: El Pais, Afio XXXIII, n2 11732, 2.

Hemeroteca Digital del Diario ABC: ABC, lunes 26 de enero de 1998, 64-65.
H.D.D.ABC: ABC, lunes 25 de febrero de 2008, 44-45.
H.D.D.ABC: ABC, sdbado 10 de febrero de 2001, 14.
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Si atendemos a los tipos y clases de bienes afectados, los jardines historicos y los parajes
naturales madrilefios se llevan la peor parte, en concreto los Jardines de Aranjuez, seguido de
obras de ingenieria como puentes y taludes, arrasados por la fuerza del agua, y, por ultimo, la
arquitectura civil, incluyendo en este apartado los museos, archivos y bibliotecas. Los
monumentos, por lo general, han sufrido menores dafios por inundaciones, aunque en éstos han
sido mas acentuadas las filtraciones, goteras y humedades por el mal estado de conservacion de
los inmuebles afectados, si bien, al no considerarlo hecho catastr6fico como tal, su analisis
queda fuera del presente estudio.

Averias Imprudencias
1 1

Lluvias

Riadas
torrenciales 13
5

Grafica 4. Causas mas comunes de dafios por agua en bienes culturales de la Comunidad de Madrid (1900-2016).

Las causas de la accion del agua sobre los bienes culturales, cuyo volumen se expone en la
grafica anterior [Grafica 4], revelan datos de gran importancia a la hora de establecer un plan de
gestion de riesgos en el patrimonio cultural madrilefio. En primer lugar, se documentan 13
dafios por inundaciones desde 1900 hasta la actualidad, 5 episodios catastroficos producidos por
las lluvias torrenciales, 1 imprudencia y 1 averia en una conduccioén de agua potable.

Si atendemos a los materiales, nada afiadiremos a lo ya desarrollado en el Capitulo 4 — Seccion
4.2. Bien es cierto que se deben vigilar archivos y bibliotecas, dado que el papel es uno de los
materiales mas sensibles al agua. Pero también la madera va a sufrir graves dafios, como
hinchazones y pudriciones, y de cuyos efectos en elementos arquitectonicos y retablos se han
recogido en las tablas 2 y 3.

4.3 Terremotos

Existen diferentes estudios y recopilaciones de experiencias de sismos que afectan al patrimonio
cultural, sobre todo en el &mbito iberoamericano y sudeste asiatico debido, en su gran mayoria,
a que los paises de dichas areas geograficas estan ubicados en terrenos de gran actividad
sismica.

Importantes estudios técnicos, realizados por paises donde los terremotos son una constante,
como México, Chile y Peru, han desarrollado el llamado tapial sismo-resistente , consistente
en la construccion de muros reforzados con materiales que resisten a fuertes vibraciones, tales
como la cafia o la madera, sobre suelos arcillosos y hiimedos preparados previamente'”'. Asi
mismo, museos japoneses e italianos han incorporado nuevas tecnologias para frenar los efectos

1t Vargas Neumann, Julio (1999): «Tapial Sismo-Resistente», en Arquitectura de la Tierra. Encuentros

Internacionales del Centro de Investigacion Navapalos, Madrid: Ministerio de Fomento. Madrid, 112.
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de las vibraciones sobre los bienes expuestos, como es el caso de la instalacion de basamentos y
. .y : 192
tablas de amortiguacion sobre los que descansan esculturas y otros objetos culturales

Una de las acciones pioneras en el campo de la proteccion de bienes culturales ante terremotos
fueron los trabajos iniciados por el Instituto Centrale per il Restauro de Italia, poniendo en
marcha uno de los primeros planes y estudios al respecto en el afio 1983, sobre la “proteccion
del patrimonio monumental ante riesgo sismico”, tres afios después del terremoto de Irpinia'®’, y
que posteriormente daria lugar a la elaboracion de la Carta del Riesgo y al nacimiento de la
sismologia histérica'”*. Afios mas tarde, en 2006, Castelli y Bernardini realizan un estudio
historico sobre los terremotos que han tenido lugar en la region central de Italia desde el siglo

XVII'”® bajo las premisas de la denominada sismologia historica.

En el ambito anglosajon, destacan los estudios de Eric Elsesser sobre la vulnerabilidad sismica
en museos y edificios historicos publicados en el afio 1986 y en donde se establece una division
por tipologias y categorias arquitectonicas, que van de menor a mayor resistencia ante un sismo,
para definir parametros de vulnerabilidad y la capacidad estructural de cada edificio a fin de
predecir una posible respuesta en caso de evento sismico'”®. Dentro del mismo estudio se dan
una serie de recomendaciones para una mejor gestion del patrimonio inmueble ante riesgo
sismico, como es la obtencidon de toda la informacion referente a la construccion de edificio,
revision de los planos originales, inspeccion periodica de las condiciones y estado de
conservaciéon del inmueble, asi como la toma de muestras y testeo de suelos y materiales'®’.
Donald del Cid afiade que es fundamental estudiar las consecuencias de los terremotos para
afrontar una gestion de riesgos eficiente y, para ello, hay que recurrir a la historiografia de
antecedentes a fin de obtener un conocimiento previo del comportamiento de las estructuras
ante un terremoto'*®. Se citaran ejemplos como el terremoto de Antigua (Guatemala) en 1773 y
1976, el de Gemona del Friuli (Italia) en 1976 o el de Venzone, también en Italia ese mismo
afio. Otros historiadores, como Daifuku, describen los dafios sufridos por el terremoto de Peru

en mayo de 1950 aportando fotografias sobre el estado en el que quedé la Catedral de Cuzco'”,

o el posterior de 1970 que afectd gravemente al patrimonio cultural de Trujillo™”.

192 . . . .z . .
La empresa japonesa THK CO es una de las pioneras en la implantacion de un sistema denominado

“Seismic Isolation Table Model TSD”, a base de una serie de mddulos compactos y unidos mediante

muelles y que corrigen las vibraciones y desplazamientos que se puedan transmitir desde el suelo al

bien cultural.

193 Baldi, Pio (1992): op Cit., 9.

¥ a sismologia histdrica consistia en estudiar todos los sismos que habian tenido lugar en Italia desde

el afio 1000 vy, a partir de los datos obtenidos, elaborar estadisticas de probabilidad y dafios posibles.

Véase: Melucco Vaccaro, Alessandra (1992): op Cit., 18.

1% castelli, V. y Bernardini, F (2006): Sismologia storica e conservazione del patrimonio culturale: il caso

delle Crete senesi, Roma: Instituto Nazionale di Geofisica e Vulcanologia.

1% Elsesser, Eric (1986): «Assesing the seismic vulnerability of museums and historic structures», in

Protecting historic architecture and museums collections from natural disasters, London: Butterworths,

141 - 143.

97 Ibidem, 159.

1% Cid, Donald del (1986): «Emergency protection to damaged structures», in Protecting historic

architecture and museums collections from natural disasters, London: Butterworths, 300.

199 paifuku, Hiroshi (1986): «International programs for the rescue of cultural property», in Protecting

?Oigtoric architecture and museums collections from natural disasters, London: Butterworths, 409.
Ibidem, 413.
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Por su parte, la UNESCO publica a mediados de los afios setenta “The Pantan Earthquake of 28
december, 19747, siendo uno de los primeros estudios sobre dicha materia. Posteriormente,
destacaran las publicaciones de Wakabayashi, Coburn, Cardona y Durukal sobre técnicas y
sistemas constructivos sismo-resistentes para la gestion del riesgo sismico. En Espafia, la
Fundacion Mapfre edita, en el afio 1992, “History of earthquake resistant construction” dentro
de la misma linea que las anteriores®', al que se suman otros estudios posteriores sobre
construcciones sismo-resistentes de Vargas Neumann y Calda.

El Getty Conservation Institute ha editado, asi mismo, numerosos estudios y guias sobre la
prevencion y forma de actuar ante un sismo, muchos de los cuales han sido traducidos al
espafiol, como “Guias de planeamiento e ingenieria para la estabilizacion sismorresistente de

g 202
estructuras historicas en adobe” ",

En Iberoamérica, el afio 2006 viene plagado de estudios, jornadas y publicaciones referentes a la
proteccion patrimonial ante episodios sismologicos que, en parte, venian a coincidir con las
consecuencias del terremoto de Chile en junio de 2005, en el que se registr6é una intensidad de
7.8 en la escala de Ritcher. A raiz de ello se publica “Reconstruccion en Tarapaca: terremotos,
emergencias y patrimonio construido” en Chile, en donde se expone que, gracias a la
utilizacion de tapiales de adobe que son flexibles y absorben parte de estas vibraciones, tan s6lo
hubo que lamentar once victimas mortales®®. Por otro lado, también en el afio 2006, en Peru se
celebra el III Congreso de Tierra, en Cuenca de Campos, en donde se exponen interesantes
temas como la resistencia de materiales o la restauracion de monumentos posterior al sismo>"’.
En México, existen publicaciones interesantes como las de Sigler Islas en 2001, titulada
“Patrimonio y Sismos. Memoria fotografica de los sismos de 1999 en el Estado de Oaxaca™*",
donde se muestran los diferentes tipos de dafios ocasionados por un sismo mediante una guia
muy ilustrativa y repleta de imagenes, o los estudios de Lopez-Doncel que expone los dafios
sufridos en el Museo de la Mascara, Museo Regional Potosino y la Iglesia del Espiritu Santo de
San Luis Potosi afiadiendo al factor sismico la sobreexplotacion de los acuiferos, que desecan el
nivel freatico del subsuelo originando corrimientos internos del terreno y el asentamiento de
materiales que pueden llegar a afectar la estabilidad de los edificios y causar mayores dafios en
caso de producirse un terremoto’”’. En Cuba, Gonzilez Diaz propone un estudio de
vulnerabilidad sismica de estructuras historicas a fin de estar preparados para actuar ante un
evento de tal magnitud®®®.

21 Kirikov, B (1992): History of earthquake resistant construction, Madrid: Fundacion Mapfre.

202 Leroy Tolles, E. et Al. (2005): Guias de planeamiento e ingenieria para la estabilizacion
sismorresistente de estructuras historicas de adobe, Los Angeles: Getty Conservation Institute.

203 D’Alencon, Renato, Booth, Renato y Kramm, Felipe (2006): «Reconstruccion en Tarapaca: terremotos,
emergencias y patrimonio construido», Revista de la Construccion volumen 5, 1, 90 — 95.

2% |bidem, 91.

Hurtado Valdez, Pedro (2006): «Los sismos y la restauracion del patrimonio en tierra de Peru», en
Actas del Ill Congreso en Tierra en Cuenca de Campos, Lima: ICOMOS, 91 — 98.

206 Sigler Islas, Eduardo (coord.) (2001): Patrimonio y sismos. Memoria fotogrdfica de los sismos de 1999
en el Estado de Oaxaca, México D.F: Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México.

207 Lépez-Doncel, Rubén et Al. (2006): «Riesgo geoldgico para el patrimonio histérico. Ejemplos del
centro historico de la ciudad de San Luis Potosi», Boletin de la Sociedad Geoldgica Mexicana, Tomo LVIII,
2,259 -263.

% Gonzélez Diaz, Liliana (2006): «Sismos Vs. Patrimonio. La gestidn del riesgo como Unica alternativa»,
Ciencia en su pc, 4,1 - 10.
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En 2010 asistimos a una nueva remesa de publicaciones, esta vez coincidiendo con el gran
terremoto de Chile de 27 de febrero de 2010 que provoco incalculables dafios personales y
materiales y, sobre todo, en donde el patrimonio cultural chileno se vio gravemente afectado.
Inmediatamente, poco después de la catastrofe, el Consejo de Monumentos Nacionales de Chile
edita dos publicaciones. Por un lado, una guia titulada “Nuestro patrimonio hoy”, como
testimonio grafico del antes y después de los monumentos nacionales protegidos afectados por
el sismo, afadiendo una serie de fichas técnicas en las que se incluia un diagnoéstico de dafos,
herramienta fundamental para su posterior restauracion asi como para predecir los dafios que
puede causar un sismo sobre un bien cultural en cualquier parte del mundo®”. Por otro lado, y
también por el Consejo de Monumentos Nacionales de Chile, se disefia una cartilla en la que se
dan algunos consejos y recomendaciones sobre las medidas de seguridad y cuidados a tener en

. . . . . 210
cuenta en caso de sismo denominada ‘“Patrimonio en Tierra”™ .

En Espafia, aunque ya existian manuales de proteccién ante emergencias y estudios como los de
Martinez Solares®'' sobre sismos y patrimonio, el terremoto de Lorca ocurrido en mayo de 2011
marcard un punto de inflexion y sera, a partir de entonces, cuando encontremos una mayor
preocupacion por la proteccion del patrimonio cultural ante sismos. Por un lado, el Instituto
Geolégico y Minero de Espaifia elabor6 un estudio sobre los dafios ocasionados en el patrimonio
cultural y que fue publicado ese mismo afio”'?, mientras que, de otro lado, las administraciones
publicas se pusieron en marcha para elaborar herramientas de gestion de riesgos en el
patrimonio cultural. En septiembre de 2011 se organizan las jornadas “Patrimonio en Riesgo”
en Lorca y posteriormente, en el mes de octubre, el “I Seminario sobre Gestion de Riesgos de
Prevencion de Desastres en Materia de Patrimonio Cultural” en El Salvador. Al afio siguiente, el
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia dedicé un nimero especial de su revista para la
publicacion de las conclusiones de las jornadas anteriores asi como para incluir estudios sobre la
gestion, proteccion y salvamento de bienes culturales en caso de terremotos®'. A pesar de que
en Espafia estaba en marcha el Plan Nacional de Conservacion Preventiva y existia, desde el afio
2010, la “Unidad de Emergencias y Gestion de Riesgos” dependiente de la Direccion General
de Bellas Artes, fue insuficiente para abordar tal catdstrofe en la que, con tan s6lo una
intensidad de 5.1 grados en la escala Richter causé once muertos, mas de trescientos heridos y
pérdidas incalculables en el patrimonio cultural de la localidad.

Como podemos observar, la literatura que afecta a la proteccion y salvamento de bienes
culturales en caso de terremotos es casi infinita y parece que nada nuevo se puede aportar al
respecto, aunque nuevos estudios no sélo sirven para profundizar mas en el tema sino también
para elaborar nuevos programas de prevencion y actuacion ante tales eventos. Los principales
estudios toman como punto de partida tres grandes sucesos registrados y que analizaremos mas
detalladamente en el siguiente apartado, por un lado el Terremoto de Lisboa, que desencaden6

% Diaz, Mirja y Fuente, Emilia de la (2010): Nuestro patrimonio hoy, Santiago de Chile: Consejo de

Monumentos Nacionales de Chile.

210 Consejo de Monumentos Nacionales de Chile (2010): Cartilla “Patrimonio en Tierra”, Santiago de
Chile: Consejo de Monumentos Nacionales de Chile.

2 Martinez Solares, José Manuel (2001): Los efectos en Espaiia del Terremoto de Lisboa, Madrid:
Direccion General del Instituto Geografico Nacional, Ministerio de Fomento.

22 yvaA (2011): Informe geoldgico preliminar del terremoto de Lorca de 11 de mayo del 2011, 5.1 Mw,
Madrid: Instituto Geoldgico y Minero de Espafia.

2B yvaa (2012): «Patrimonio en Riesgo: seismos y bienes culturales», en Patrimonio Cultural de Espafia
6, Madrid: Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia.
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la publicacion de numerosos libros, mayormente de indole narrativo y descriptivo sobre el
sismo del afio 1755 y que afect6 a Portugal y Espafia, el terremoto de Chile de febrero de 2010 y
el terremoto de Lorca, en Espafia, en mayo de 2011.

4.3.1 Danos

En el caso de los sismos, en contra de lo que podiamos augurar en el caso del fuego o el agua,
nos encontramos ante un evento mucho mas complejo de predecir y cuyas causas vienen dadas
por acciones geologicas naturales que pueden repetirse en el tiempo o no, que pueden ser
periddicas o no, que no siempre se desencadenan con la misma intensidad ni la misma
profundidad, variando las consecuencias que, asi mismo, pueden venir agravadas por una mala
conservacion de los inmuebles. Por otro lado, pueden existir causas externas o ajenas a los
procesos geologicos naturales que acentiien o intensifiquen los dafios, como puede ser la
sobreexplotacion de acuiferos o la mineria, que debilitan los sustratos del subsuelo y facilitan
corrimientos de tierras y hundimientos de terreno. Podemos prevenir pero no predecir. Incluso
la sismologia historica o, lo que algunos llaman en la actualidad por paleo-sismografia, que nos
aporta datos de gran interés, no resultan eficientes para augurar si mafiana o dentro de una hora
va a suceder un movimiento sismico. No obstante, dichos estudios son fundamentales para
elaborar estadisticas en las que se contemplen antecedentes, probabilidades, vulnerabilidades y
el comportamiento de estructuras y materiales ante un evento de tal magnitud.

Es impredecible calcular el dafio que puede llegar a sufrir el patrimonio cultural ante un evento
sismico. En gran medida dependera de su intensidad, duracion y profundidad, a mayor escala y
menor profundidad mayor sera el riesgo de dafio. Asi mismo, las condiciones y estado de la
conservacion de la fabrica, la ubicacion de los objetos en su interior, su fragilidad y rigidez son
también otros factores a tener en cuenta. Todos los objetos, independientemente de su
composicion y naturaleza, estan expuestos a sufrir graves dafios bien por las fuertes vibraciones
como por la caida de otros objetos sobre éstos. Obviamente, materiales rigidos como la
ceramica o el vidrio van a sufrir mas que otros mas flexibles, como la madera, los plasticos o los
textiles, produciéndose fracturas que conducen a la fragmentacion y desprendimiento de
materiales.

Un sismo es un movimiento repentino y violento de la corteza terrestre que emite una serie de
ondas que se expanden de forma radial desde el epicentro en el que sucede el mismo, generando
movimientos verticales y horizontales sobre los bienes que encuentra a su paso, siendo mayores
los dafios producidos a medida que nos acercamos en distancia y profundidad al epicentro del
evento. Asi mismo, los dafios también resultaran de gran importancia si nos encontramos en el
limite de dos placas tectonicas o en la formacion de una falla, donde los movimientos
producidos en el terreno podran ser de compresion o separacion.

La gravedad y peligrosidad de un evento sismico dependera de:

a) Cercania al epicentro.
b) Territorio o bien cultural en el limite de placas tectonicas.
c¢) Cercania a la formacion de fallas u otros accidentes geograficos.

Por otro lado, habra que atender a la reproduccion de réplicas, que ocasionara dafios de gran
importancia sobre el patrimonio debido a que éste ha podido resultar levemente dafiado por el
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primer terremoto, donde las estructuras se han podido debilitar y no han resistido una segunda
vibracion.

a) Dafios en bienes inmuebles de caracter histérico

Por sus condiciones constructivas y materiales, todos siguen el mismo tipo de dafios segun
hemos podido apreciar en terremotos como el de Asis (Italia) en 1997, el de Oaxaca (México)
en 1999 y el de Lorca (Espafia) en 2011, ya que es determinante estudiar antecedentes sismicos
para percibir el comportamiento de las estructuras historicas™* y, asi, prever futuros dafios en el
patrimonio cultural.

Los dafios mas comunes ante un evento sismico son los desprendimientos de partes salientes del
edificio y los elementos o estructuras afadidos, tales como cornisas, voladizos, balaustradas,
pinaculos, decoraciones y molduras, asi como la separacion de las juntas de dos edificios
[Fotografia 19], especialmente si corresponden a materiales constructivos diferentes o se han
realizado en distintos periodos historicos.

Una intensa o duradera sacudida de tierra genera la aparicion de grietas en bovedas y clpulas,
desplazamiento de los materiales de cubricion, colapso de vanos y fracturas en las torres

campanario. De todo ello, llama la atencion que las partes mas modernas, fruto de ampliaciones
215

o restauraciones recientes, fueron las mas afectadas”” en los terremotos anteriormente citados.

19. Separacion de las juntas de dos edificios como consecuencia del terremoto de Lorca (Murcia) en 2011.
Foto: Sergio Boj.

1 Donald del Cid, en su publicacidn Emergency protection to damaged structures, recopila los dafios

sufridos en los terremotos de Antigua (Guatemala) de 1773 y 1776, donde la Catedral y la Iglesia de la
Compaiiia de Jesus resultaron gravemente dafiadas. Véase: Donald del Cid (1986): op Cit., 304 — 315.
215 . ;. . . .

En el caso de la ciudad de Oaxaca, en México, volvieron a salir las grietas en aquellos lugares donde
ya se habia intervenido anteriormente, como fruto de anteriores sismos. Véase: Flores Arias, Vicente
(2001): op Cit., 85.
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En el caso italiano, la Basilica de San Francisco de Asis sufrié graves dafios irrecuperables en
los frescos que decoraban muros y bovedas, asi como el derrumbe parcial de la torre y la clipula
en el terremoto del afio 1997*'° producidos, en primer lugar, por la réplica que sacudi6 la
localidad una vez que las estructuras y los muros portantes ya habian sufrido por el primer
sismo y, en segundo lugar, por la acumulacion de enseres en las bajo-cubiertas de la basilica,
cuyo peso facilitod el empuje de la ctipula hacia abajo. En Lorca, sin embargo, fueron numerosas
las causas que llevaron a que casi la totalidad de los bienes inmuebles del centro historico
sufrieran algun tipo de dafio, desde la aparicion de grietas y desprendimiento de elementos hasta
la destruccion total y parcial de bienes protegidos. Por un lado, fueron determinantes las
condiciones geologicas del terreno, ya que Lorca se encuentra en un area de alta vulnerabilidad
sismica, a escasos kildmetros de una falla y asentada en un terreno con numerosos accidentes
geograficos y de materiales blandos y que, hasta la fecha del terremoto, no se habian tenido en
cuenta dichos factores. Asi mismo, la desecacion del terreno y la sobreexplotacion de acuiferos
con la consiguiente bajada del nivel freatico y formacion de oquedades y bolsas de aire en el
subsuelo agravaron los efectos de los movimientos de tierra. Por otro lado, la consecucion de
réplicas provoco mayores dafios en aquellos edificios que ya habian resultado dafiados.

Conviene observar la tabla siguiente en el que se describen los dafios causados por un sismo en
el patrimonio inmueble [Tabla 11], atendiendo a la escala de dafios y que se corresponde con la
intensidad, duracion y cercania al epicentro, con una valoracion de 0 a 6 segun la gravedad de
los dafios. Para ello hemos establecido una escala de dafios de 0 a 6, dependiendo de la gravedad
del dafio ocasionado por las vibraciones, donde seran multiples los factores a tener en cuenta
para ello, abarcando la intensidad, profundidad y duracion del sismo, el estado de conservacion
del edificio, los materiales afectados, la fragilidad, la rigidez o flexibilidad de los cuerpos
afectados. Es suma, un terremoto de 3 grados en la escala de Ritcher que afecta a un
monumento constituido por materiales fragiles y en mal estado de conservacion puede sufrir
dafios similares a un evento de 7 grados sobre un inmueble bien conservado.

Escala de Consecuencia
daiio

0 Vibraciones sin consecuencias

1 Vibraciones que provocan pequefias grietas en muros y
techumbres
Desprendimiento de materiales superpuestos y salientes:
- Cornisas.
- Balaustradas.
- Pinaculos.
- Molduras.

2 - Balcones.
- Voladizos.

- Revocos y enlucidos.

- Elementos anexionados a la fachada.

- Elementos superpuestos a la obra original.
Movimientos estructurales:

- Separacion de las juntas de dilatacion.

3 - Separacion de edificios adosados.

- Separacion de muros internos.

- Resquebrajamiento de los contrafuertes.

218 pino Diaz, César del (2000): Pintura mural. Conservacion y restauracion, Madrid: Cie, 127.
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- Dafios severos y colapsos en:

Cupulas, cubiertas, porticos, atrios, coros,
4 vanos, arcos y dinteles.
- Pilares pandeados.

5 Derrumbe de elementos mal conservados, torres,
campanarios y cupulas.
6 - Destruccion total del inmueble

Tabla 11. Escala de dafios ocasionados por un sismo en el patrimonio inmueble.

A parte de los sismos, también conviene recordar que existen otras acciones que causan fuertes
vibraciones y movimientos bruscos sobre los bienes culturales, cuyas consecuencias son las
mismas vistas anteriormente. Se trata de corrimientos de tierras, aludes, desarrollo de
excavaciones y obras cercanas al bien cultural y el trafico rodado. En este sentido, el “Palazzo
Gentilli” de Roma, construido en el Siglo XVIII en plena Via Sixtina, presentaba graves
deterioros a principios del Siglo XXI, provocados por las vibraciones del trafico, peligrando su

estabilidad, por lo que fue restaurado y sus elementos arquitectonicos reforzados®'”.

20. Dafios ocasionados por el terremoto de Lorca (Murcia) de 2011 en el patrimonio de la localidad.
Foto: Sergio Boj.

b) Daiios en bienes culturales muebles

Los bienes muebles se encuentran altamente expuestos a sufrir dafios en caso de sismo, a un
riesgo casi mayor que el patrimonio inmueble, al encontrarse sobre soportes y bases inestables.
Por un lado, se exponen a la caida de objetos y elementos arquitectonicos, como cornisas y
molduras, que pueden desprenderse del edificio y caer directamente sobre los objetos
conservados en el interior. Por otro lado, pueden sufrir caidas a distinto nivel al encontrarse
sobre peanas sin una sujecion adecuada, basamentos y podiums inestables o sean bienes
colgados de techos o paredes (como lamparas y cuadros). En la tabla siguiente [Tabla 12] se
reflejan los dafios que puede causar un sismo sobre los bienes muebles atendiendo a las
vibraciones sufridas.

17 calda, Massimo, Trimboli, Antonio y Arribas Blanco, Ruth (2007): «Consolidacién sismica con

estructura muraria mediante la utilizacion de materiales compuestos», en Actas del V Congreso
Internacional Restaurar la Memoria. Patrimonio y Territorio, Valladolid: Consejeria de Cultura y Turismo
de la Junta de Castilla y Ledn, 593.

150



Escala de daiio Consecuencias

- Caida de bienes expuestos sobre
peanas, podiums, estanterias o

1 baldas inestables.

- Caida de lienzos, tablas y otros
bienes anclados a los muros.

- Caida de lamparas.

- Caida de bienes a distinto nivel.

2 - Rotura de cristales.
- Rotura de paneles ceramicos

3 Caida de cascotes sobre bienes
culturales.

4 Bienes culturales sepultados bajo

los escombros del inmueble.

Tabla 12. Dafios provocados por un sismo en bienes culturales muebles.

Como bien podemos observar en la tabla anterior, en el caso de los bienes muebles no existe el
riesgo 0, puesto que la mas minima vibracion puede desencadenar la caida de un objeto a
distinto nivel o rotura por choque entre objetos, la fisura o rotura de los mismos dependiendo
del material de que se trate, por ejemplo, maderas, textiles, plasticos y sintéticos disponen de
buenas propiedades para absorber las vibraciones, en cambio, ceramicas, vidrios y otros
materiales rigidos son mucho mas fragiles ante un movimiento sismico, quedando expuestos a
sufrir fracturas [Fotografia 21].

21. Vista general y detalle de la rotura de una escultura de alabastro como consecuencia de una caida a distinto nivel.
Foto: Montafia Galan.

Existen numerosos estudios para frenar el dafio producido por las vibraciones que parten de la
utilizacion de peanas especiales y sujeciones flexibles que amortiguan y absorben las
vibraciones, evitando que éstas se trasladen al bien cultural. Aun asi, el objeto queda a merced
de la reaccion y resistencia del edificio en el que se encuentra.

4.3.2 Terremotos en el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid

Existen estudios y bases de datos de gran interés para el desarrollo de una sismografia historica
que contemple un mapa de riesgo sismico en la Comunidad de Madrid partiendo de las labores
desempefiadas por el Instituto Geografico Nacional, dependiente del Ministerio de Fomento del
Gobierno de Espaiia. A través de su pagina web se ofrece al ciudadano todo tipo de informacion
accesible que contempla mapas de eventos sismicos actualizados y otros que marcan la
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sismicidad y peligrosidad por areas geograficas, bases de datos de sismos ocurridos desde 1756
hasta la actualidad y descarga cartografica, entre otros.

Cabe destacar que Madrid no se encuentra ubicado sobre los limites de placas tectonicas ni en
zona de alto riesgo sismico [Mapa 3], aunque bien es cierto que son numerosos los temblores de
cierta magnitud que se han sentido desde tiempos inmemorables. Ejemplo de ello es el
Terremoto de Lisboa acaecido en 1755 y cuyas consecuencias se describen en las Actas
Conciliares de la Villa de Madrid. Por su parte, Garcia Gutiérrez”'®, al describir las iglesias del
antiguo Madrid, sefiala como la Capilla del Obispo permanecia “abandonada y muy sufrida tras
el terremoto de 1755 a principios de siglo pasado, cuyos dafios se apreciaban en fachadas y
vidrieras. No obstante, desde el afio 1756 disponemos de datos facilitados por el Instituto
Geografico Nacional sobre terremotos cuyo epicentro se situa dentro del territorio de la
Comunidad de Madrid, como podemos observar en la Tabla 13. Aunque los terremotos
registrados son de baja o escasa intensidad, y apenas han repercutido en la poblacion e
infraestructuras, lo cierto es que en los ultimos afios se ha incrementado (desde el afio 2000 a la
actualidad se han registrado unos 17 sismos de importancia). Sin embargo, van a ser los sismos
cuyo epicentro se sitian al Sur y Suroeste de la Peninsula Ibérica, localizados en Andalucia,
Albacete y Portugal, los que se han dejado sentir de forma mas significativa en la Comunidad de
Madrid, llegando a provocar, alguno de ellos, dafios de diversa consideracion para el patrimonio
cultural. Sirva como ejemplo el acaecido en febrero de 1969, con epicentro en el Cabo de San
Vicente, que provoco graves dafios en la Iglesia parroquial de Villarejo de Salvanés.

g
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Mapa 3. Mapa elaborado por el Instituto Geografico Nacional en el que se exponen las zonas de riesgo sismico de la
Peninsula Ibérica atendiendo a la intensidad y magnitud del sismo. En lo que respecta a la Comunidad de Madrid, se
pueden observar eventos aislados en la franja Sur.

i L i B

Al tratarse de eventos geologicos que modifican y transforman el paisaje, a la hora de
confeccionar estadisticas de riesgo y probabilidad se deben analizar y estudiar los eventos que
han tenido lugar en un amplio margen de tiempo. Si en el caso de incendios e inundaciones las

*'% Garcia Gutiérrez, Pedro Francisco y Martinez Carbajo, Agustin Francisco (1993): Iglesias de Madrid,
Madrid: Avapiés, 42.
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estadisticas partian de la recopilacion de noticias desde hace cien afios, en la sismografia
historica habra que ampliar el margen temporal, recopilando los eventos que han tenido lugar
desde hace mas de doscientos afios, por lo que partimos del afio 1755, cuando tiene lugar el
terremoto de Lisboa, hasta 2016.

PROF.

FECHA (Km) MAGNITUD |INTENSIDAD |LOCALIZACION
01/03/1756 V-V Estremera.M
01/12/1845 11l Madrid
19/04/1853 1] Madrid
11/09/1854 -1V Madrid
07/01/1856 1] Madrid
19/01/1864 1] Madrid
27/06/1954 4.0 Y, San Martin de la Vega
04/06/1969 20.00 3.5 Colmenar de Oreja
14/03/1986 5.00 2.7 Villaconejos
19/10/1987 5.00 3.2 Valdaracete
20/07/1988 3.0 Navagalamella
28/09/1988 3.0 Villaconejos
04/10/1988 3.1 Titulcia
11/10/1988 3.1 Aranjuez
24/10/1988 9.00 3.4 1 Villamanrique del Tajo
07/07/1990 2.00 3.3 111-1IV El Molar
13/02/1993 9.00 2.8 Los Santos de la Humosa
01/09/1994 9.00 2.8 San Lorenzo de El Escorial
17/11/1995 9.00 3.3 -1V Galapagar
27/11/1995 2.00 3.0 11-111 Colmenarejo
14/01/1997 9.00 2.8 Collado Mediano
02/09/2004 1.6 I Pinto
07/01/2006 15.55 2.5 Villaconejos
21/06/2008 3.44 2.4 LI} Soto del Real
06/02/2012 12.00 1.8 I Madrid
14/07/2012 5.00 2.4 1] Fuenlabrada
15/07/2012 2.5 1! Ciempozuelos
04/10/2012 2.9 Il Alcorcén
15/10/2013 6.00 2.9 1! Alcorcon
05/11/2013 3.4 1! Alcorcon
14/11/2013 2.00 2.3 1l Alcorcén
12/10/2014 6.00 2.2 1] Torrelodones
06/04/2015 2.4 I Leganés
26/12/2015 2.2 1] Canencia
31/12/2015 8.00 2.0 11-111 Canencia
11/06/2016 1.6 I-11 Fuenlabrada
15/07/2016 11.00 2.5 Estremera
07/11/2016 11.00 2.5 Pedrezuela

Tabla 13. Relacion de sismos con epicentro en la Comunidad de Madrid (1756-2016). Datos facilitados por el
Instituto Geografico Nacional.
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Vibraciones

Al igual que los sismos, existen otros eventos tanto naturales como antrdpicos que generan
fuertes vibraciones y que al transmitirse a los bienes culturales pueden causar dafios, fisuras,
desprendimientos y colapsos.

El trafico rodado y la actividad generada a diario en el subsuelo de ciudades como Madrid,
debido al transporte publico (Metro) y circunvalaciones soterradas, transmiten vibraciones
desde los cimientos de los inmuebles al resto de estructuras arquitectonicas. Si estos son
intensos y constantes en el tiempo, podran producir rotura de cristales, aparicion de grietas y
peligro de caida de objetos expuestos sobre pedestales o estanterias. Asi mismo, y aunque las
presentes amenazas pudieran enmarcarse dentro de la conservacion preventiva mas que de la
propia proteccion frente a catastrofes, existe la posibilidad de que se pueda dar un episodio
repentino de gravedad, como la apertura de socavones y el corrimiento de tierras por dicha
actividad.

Daiios en bienes culturales de la Comunidad de Madrid

Los dafios ocasionados tanto por sismos como por todo tipo de vibraciones dependeran, como
ya se expusiera en el Capitulo 4 — Seccion 4.3.2, de la intensidad y duracion del evento, de la
rigidez o flexibilidad de los cuerpos y su resistencia a las vibraciones, de la naturaleza y
materiales que los componen y de la ubicacion de los mismos, en el caso de bienes muebles, en
el interior de los inmuebles. Y como la transmision de ondas causan los mismos efectos sobre
los cuerpos expuestos, a continuacion se recopilan aquellas noticias mas relevantes al respecto
desde el afio 1755 a 2016, en la Comunidad de Madrid. En la presente relacion se han tenido en
cuenta los hechos mas importantes (7 en total) que no afectan unicamente al patrimonio cultural
sino mas bien al conjunto de la poblacion, para comprobar la escasez de eventos ocurridos asi
como el numero poco significativo de bienes culturales afectados.

1. Comunidad de Madrid.
Localidad: poblaciones de la Comunidad de Madrid. Direccion: sin datos.
Causa de la vibracion: sismo. Datos sismograficos: los datos no son del todo exactos al
carecer de mediciones en esa fecha, situando el epicentro en el océano Atlantico, frente a la
costa de Lisboa, y con una intensidad de 9 en la escala de Richter (Instituto Geografico
Nacional).
Daiios ocasionados: sin datos.
Fecha: 01/11/1755. Fuente: Instituto Geografico Nacional.

2. Alcala de Henares.
Localidad: Alcald de Henares. Direccién: centro urbano.
Causa de la vibracion: sismo. Datos sismograficos: no se registran sismos ese dia en
ninguna estacion. El registro mas proximo es del 20 de noviembre con epicentro en Lisboa
(Fuente: Instituto Geografico Nacional).
Daiios ocasionados: sin dafios, s6lo movimientos en el mobiliario.
Descripcion:
“TEMBLOR DE TIERRA EN ALCALA.
Ayer, a las once de la mafana, ocurrié en esta ciudad un evento sismico, notandose en
muchas casas una brusca trepidacion, a consecuencia de la cual se movieron los muebles.
Donde més se notd el fenomeno fue en el Archivo General y Residencia de los padres
Filipenses. Algunos padres que se encontraban en sus celdas al ocurrir el temblor salieron
presurosos con ademan de reprender a los servidores, creyendo que éstos habian cometido
alguna imprudencia que originé tan brusca trepidacion”.
Fecha: jueves 3 de diciembre de 1908. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XIX, n® 6580, p. 3.

3. Madrid.
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Localidad: Madrid. Direccién: sin datos.
Causa de la vibracién: sismo. Datos sismograficos: sismo con epicentro en Benavente
(Portugal) a las 17:39h de intensidad IX (Fuente: Instituto Geografico Nacional).
Daiios ocasionados: caida de mobiliario y cuadros en diferentes viviendas; se derrumba el
muro de un cuartel militar.
Descripcion:
“TEMBLORES DE TIERRA.
El panico se ha apoderado de Madrid, y con razon, pues a eso de las cinco y cincuenta se han
sentido casi simultdneamente dos sacudidas sismicas. Inmediatamente de sentirse el
fenémeno, mucha gente se lanzé a la calle temerosa de que los temblores sentidos fuesen el
presagio de alguna catastrofe [...]. Las calles de Pontejos, Esparteros, Plaza de Santa Cruz,
calle de Atocha y otras calles de aquella barriada han sido los sitios donde se han notado los
temblores con mas intensidad, echandose la gente a la calle presa de gran alarma [...]. En la
casa numero 13 de la calle de Ferraz [...] la sacudida fue muy fuerte y cayeron al suelo
varios cuadros y algunos muebles [...]. Segln cuentan los vecinos, se movian las puertas de
las habitaciones, las paredes, sonaban las campanillas de los cuartos y se encendieron
muchas lamparas eléctricas por el movimiento producido en las llaves.
Noticias de ultima hora anuncian que en un cuartel de dicha zona (San Bernardo) se ha
producido el hundimiento de un muro sin que, por fortuna, haya desgracias.
Fecha: viernes 23 de abril de 1909. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espafia: “El Heraldo de Madrid”. Afio XX, n°® 6720, p. 3.

4. Madrid.
Localidad: Madrid. Direccion: sin datos.
Causa de la vibracion: sismo. Datos sismograficos: los datos mas proximos al siniestro y
que son registrados por el Instituto Geografico Nacional pertenecen a un evento sucedido a
las 3:52h de la madrugada, con epicentro en Adra (Almeria).
Daiios ocasionados: sin dafios.
Descripcion:
“TERREMOTOS EN ESPANA.
A las cinco y veinte minutos de la madrugada de ayer notése en Madrid un movimiento
sismico de poca intensidad [...]. Durante breves instantes, las paredes y el mueblaje de las
casas, en especial en los pisos altos, se han estremecido muy perceptiblemente, produciendo
ligeros crujidos [...]. No hay que registrar, afortunadamente, desgracias personales ni
pérdidas materiales”.
Fecha: viernes 17 de junio de 1910. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espafia: “El Pais”. Afio XXIV, n° 8341, p. 2.

5. Madrid.
Localidad: Madrid. Direccion: distrito de Chamberi.
Causa de la vibracion: tormenta eléctrica. Datos sismograficos: no constan.
Daiios ocasionados: desperfectos en viviendas.
Descripcion:
“Aunque se dijo que anteayer, al producirse la gran tormenta que descargd sobre Madrid, se
habia al mismo tiempo sentido un ligero temblor de tierra que ocasiond desperfectos en
algunas casas del distrito de Chamberi, no parece comprobado, cientificamente, el
movimiento sismico. Lo que parece que ocurri6 es que a causa de la fuerte tormenta y las
descargas eléctricas de algunas exhalaciones, se notaron intensas trepidaciones en algunos
edificios de la calle del Marqués de Urquijo, que estd construida sobre terreno arenoso’.
Fecha: lunes 17 de julio de 1911. Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de
Espafia: “El Pais”. Afio XXV, n° 8790, p. 2.

6. Madrid.
Localidad: diversas poblaciones. Direccion: sin datos.
Causa de la vibracion: sismo. Datos sismograficos: epicentro en el Cabo de San Vicente,
con una intensidad de 7,5 en la escala Ritcher.
Daiios ocasionados: sin datos.
Descripcion:
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“En la capital, el fuerte temblor de tierra hizo oscilar las lamparas y muebles de las casas y
despert6 a la mayoria de los madrilefios. El fenomeno sismico registro dos movimientos
seguidos. El primero tuvo lugar a las cuatro menos cuarto. Unos tres minutos mas tarde, el
segundo [...]. En los centros oficiales se nos informa que no ha ocurrido nada anormal en la
capital, excepto el susto de los ciudadanos. Los bomberos recibieron numerosas llamadas a
titulo informativo, y solo realizaron una salida al paseo de Onésimo Redondo, 34, donde
reconocieron una grieta en el muro del patio del inmueble, aunque determinaron que esa
grieta ya existia con anterioridad”.
Fecha: domingo 28 de febrero de 1969. Fuente: Hemeroteca Digital del Diario ABC:
“ABC”. Afio 1969, n° 1969, pp. 5, 29 y 30.
Nota: la iglesia de San Andrés Apodstol de Villarejo de Salvanés sufrio numerosos dafios en
el presente sismo, hasta el punto de que los bomberos tuvieron que desmantelar la cubierta,
el chapitel y parte superior de la torre y numerosas cornisas ante el peligro de derrumbe
inminente. Aunque este hecho no se recoge en la prensa del momento, posteriormente se
citan dichos datos con motivo de la restauracion del templo en 1997 y 2013.

7. Madrid
Localidad: diversas localidades. Direccidn: sin datos.
Causa de la vibracién: sismo. Datos sismograficos: sismo de intensidad 5,4 en la escala
de Ritcher con epicentro en Ossa de Montiel (Albacete).
Daiios ocasionados:
Fecha: lunes 23 de febrero de 2015. Fuente: Instituto Geografico Nacional.

El Terremoto de Lisboa de 1755 ha sido el evento catastroéfico que mas dafio ha causado al
patrimonio cultural de nuestro pais y asi lo relatan numerosos estudios, investigaciones,
narraciones de la época, catas conciliares y capitulares, asi como los contratos de obras para las
posteriores reparaciones. Muchos de sus efectos siguen notandose en la actualidad a modo de
grandes grietas que se extienden por numerosos monumentos, como las vistas en la Catedral de
Salamanca, inclinacion de elementos arquitectonicos, como torres y campanarios, o
modificacion de la planta y alzado originales de los inmuebles afectados. En la Comunidad de
Madrid el sismo fue sentido con gran intensidad y en El Mercurio Historico y Politico del mes
de noviembre de ese mismo afo se describié que el temblor habia durado entre 5 6 6 minutos,
“no habiendo memoria de haberse jamas experimentado otro igual” y afiadiendo que, por el
contrario a lo que habia sucedido en otras regiones espafiolas como el Este y Sur de la
Peninsula, “no ha causado dafio alguno considerable”'"’. Por su parte, en las Actas Conciliares
del Ayuntamiento de Madrid, reunido el Concejo en numerosas sesiones plenarias, el 5, 10, 12y
17 de noviembre del presente afo, se hace referencia al “terremoto que ha tenido lugar a
primeros del corriente””* y, posteriormente, se vuelve a mencionar aiiadiendo “las funestas
consecuencias que podia haber tenido™”*', dejando constar que si el sismo llegd a causar algin
dafio en Madrid éste no fue de gran importancia.

Posteriormente, aunque se han dejado sentir sismos de cierta intensidad, hasta la fecha no han
tenido graves consecuencias para nuestro patrimonio cultural, a excepcion del ocurrido a finales
de febrero del afio 1969, con epicentro en el Cabo de San Vicente y con una intensidad de 7,5 en
la escala de Ritcher, que provocod dafios importantes en la iglesia parroquial de Villarejo de
Salvanés. Y aunque son escasas las incidencias sismicas en bienes culturales, debemos tener
presente que el riesgo sismico existe y que no se puede dejar pasar por alto, y mas cuando en los
ultimos tiempos se han incrementado en numero. Ante todo, debemos mantenernos en alerta y
estar preparados para hacer frente a una situacion de catdstrofe que esperamos que no se
produzca.

19 4.D.B.N.E: Mercurio Histdrico y Politico, Tomo CXXX, noviembre de 1755, 63.

Archivo Histdrico Municipal de Madrid: Microfilm R.214/86, Act. Con. 5 noviembre de 1755, legajo
147r.
221 A H.M.M. Microfilm R.214/86, Act. Con. 12 noviembre de 1755, legajo 151v.
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4.4 Erupciones volcanicas

Una erupcion volcanica es un evento geologico que consiste en la expulsion de material sélido,
liquido y gaseoso a través de grietas u oberturas de la corteza terrestre entrafiando una
peligrosidad extrema, en la mayoria de los casos, tanto para las personas, los animales y el
medio ambiente, asi como para los bienes culturales que pueden estar situados préximos a un
volcan o alejados del mismo. Los dafios ocasionados por una erupcion volcanica podran estar
producidos bien por un sismo, que precede o acontece a la misma vez que la erupcidn, bien por
la lava generada, material incandescente que se desplaza ladera abajo abrasando y sepultando
todo cuanto encuentra a su paso, bien por la expulsion de elementos sélidos y explosivos , que
golpean los objetos y bienes como si se tratara de proyectiles, o elementos incandescentes que
provocan incendios, o bien por los gases y cenizas acidas que son transportadas por el aire y que
se pueden desplazar a cientos de kilometros por la atmdsfera, cuyas consecuencias se pueden
observar en areas bien alejadas del volcan.

Existen dos areas geograficas de especial interés por su alta actividad vulcanologica y
probabilidad de erupcion inminente, asi como por el dafio en el patrimonio cultural que puedan
ocasionar y que, a su vez, coincide con aquellos paises que mas han centrado sus estudios de
conservacion patrimonial en la redaccion de planes para la proteccion de bienes culturales frente
a erupciones volcanicas. El continente americano y Asia son zonas de gran sensibilidad, dado
que en estos territorios se encuentra el mayor numero de volcanes del planeta, asi como los mas
activos, aunque no debemos dejar de lado otras regiones que, aunque apenas registran datos de
actividad, deben tenerse en cuenta en caso de una erupcion subita, como Islandia
(Eyjafjallajokull), Tanzania (Kilimanjaro), Italia (Etna, Estromboli y Vesubio), Grecia (Nisyros
y Santorini) o Espaia (Teide e Isla del Hierro), el primero de ellos activo en 2010.

Aunque ya en los primeros planes y manuales sobre seguridad en museos y proteccion
patrimonial existian escuetos apartados en donde se advertia de la peligrosidad y necesidad de
conservar los bienes culturales frente a las consecuencias de una erupcion volcanica, dichas
indicaciones eran muy leves y apenas se ocupaba una extension importante sobre el tema. El
Consejo de Europa organiza en noviembre de 1989 el “Coloquio Internacional para la
Proteccion del Patrimonio Arquitectonico frente a Desastres Naturales”, en la ciudad italiana de
Ravello, en donde una de sus conferencias versd sobre la proteccion patrimonial frente a
terremotos y erupciones volcanicas®>. Asi mismo, el Getty Conservation Institute en el manual
“Creacion de un Plan de Emergencia. Guia para museos y otras instituciones culturales”
publicado en 1999, hace alusion a la proteccion de museos frente a erupciones citando como
ejemplo los dafios sufridos en el Museo Nacional de la Fundacion Monserrat en Richmond
Hill** en el afio 1995. Por otro lado, el ICOM y el ICOMOS también han sido y son
instituciones preocupadas por la proteccion frente a erupciones volcéanicas, elaborando
mecanismos y lineas de actuacion para la salvaguarda y restauracion en zonas afectadas por

22 patrini, Vicenzo (1992): «Italian experience and regulatory measures in the case of earthquakes and

volcaniceruptions», in The Protection of the Architectural Heritage against Natural Disasters,
Sttrasbourg: Council of Europe, 40-42.

223 Getty Conservation Institute (2004): Creacién de un Plan de Emergencia. Guia para museos y otras
instituciones culturales, Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2.
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eventos como la erupcion del volcan Merapi®**, en Jakarta, o el de Eyjafjallajokull, en Islandia,
ambos en el afio 2010.

Como ya comentamos anteriormente, el &mbito hispanoamericano retine una mayor cantidad de
estudios, guias y publicaciones sobre erupciones volcanicas y sus efectos sobre el medio
ambiente, las personas y los materiales. De gran importancia para conocer los efectos de la
contaminacion atmosférica producida por una erupcion volcénica es el estudio “Conocimiento
del ambiente y prevencion de riesgos en la familia y la comunidad”, elaborado por la Secretaria
de Educacién Piiblica de México en 2006™.

En Colombia, cuyo territorio ocupa una gran cantidad de volcanes activos, existen numerosas
publicaciones y estudios, como los de Calvo, Pifieros y Villegas**’, de la Universidad Catolica
de Colombia, o la “Guia Municipal para la Gestion del Riesgo””*’, en donde se exponen las
medidas a llevar a cabo para la proteccion de objetos culturales en caso de erupcion.

En Ecuador, pais latinoamericano pionero en la redaccion de planes de proteccion frente a
eventos vulcanolégicos, destacamos publicaciones como la de Rueda Guerrero™®, para la
creacion de un mapa de riesgos de eventos naturales que incluye erupciones volcanicas, o las del
Ministerio de Cultura y Patrimonio de Ecuador. En el afio 2011 dicho Ministerio edita la “Guia
de medidas preventivas para la seguridad y la proteccion de los bienes culturales
patrimoniales™’, pero no serd hasta el afio 2015 cuando aparezca una guia especifica y
unicamente dedicada a la proteccion frente a erupciones volcanicas, titulada “Guia de medidas
preventivas para los bienes culturales patrimoniales ante las erupciones volcanicas”*’. Por su
parte, en Argentina, la Facultad de Ciencias Exactas y Naturales de la Universidad de Buenos
Aires dispone de un grupo de trabajo denominado “Grupo de estudio y seguimiento de volcanes
activos” que editd, en 2011, un “Manual de procedimientos ante caida de cenizas volcanicas™",
de gran interés para realizar una valoracion del impacto medioambiental en caso de erupcion.
Para finalizar con los paises latinoamericanos, en Costa Rica el Ministerio de Educacion Publica

224 Nagaoka, Masanori (2011): «Revitalization of Borobudur», in Heritage, Driver of Development, Paris:

ICOMOS, 658-668.

25 YWAA (2006): Conocimiento del ambiente y prevencion de riesgos en la familia y la comunidad,
Querétaro: Secretaria de Educacién Publica.

226 Calvo, Damaris; Pifieros, Victor y Villegas, Paula (2014): «Causas y afectaciones por fendmenos
volcanicos en el sistema territorial del eje cafetero como insumo para la formulacidn de indicadores de
vulnerabilidad territorial», en V Congreso Internacional de Ingenieria Civil, Tunja: Universidad de Santo
Tomas, 1- 16.

227 Ministerio del Interior y Justicia (2010): Guia Municipal para la Gestién del Riesgo, Bogota: Ministerio
del Interior y Justicia.

8 Rueda Guerrero, Erika (2014): «Propuesta de Mapa de Riesgos de Bienes Patrimoniales Inmuebles
Expuestos a Amenazas de Origen Natural», en Enfoque UTE, Quito: Universidad Tecnoldgica Equinoccial,
30-48.

% |nstituto Nacional de Patrimonio Cultural de Ecuador (2011): Guia de medidas preventivas para la
seguridad y la proteccion de los bienes culturales patrimoniales, Quito: Ministerio de Cultura y
Patrimonio.

230 |nstituto Nacional de Patrimonio Cultural de Ecuador (2015): Guia de medidas preventivas para los
bienes culturales patrimoniales ante las erupciones volcdnicas, Quito: Ministerio de Cultura y
Patrimonio.

1 Caselli, Alberto Tomas; Vélez, Maria Laura y Agusto, Mariano Roberto (2011): Manual de
procedimientos ante caida de cenizas volcdnicas, Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires.
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redacta las “Recomendaciones basicas para la respuesta ante erupcion volcanica” en 20157" a
modo de manual al uso, como ya habiamos visto anteriormente en Ecuador y Colombia.

Sin dejar atras a Chile, afectada por la erupcion de numerosos volcanes a lo largo de su historia,
siendo uno de los Gltimos el del volcan Cabulco en abril de 2015, tanto el Ministerio de Salud
como el Ministerio del Interior y Seguridad Publica redactan y publican recomendaciones de
seguridad y actuacion ante erupciones volcanicas, donde se establece una serie de instrucciones
que debe seguir la poblacion en caso de que se desarrolle el evento, tales como cerrar puertas y
ventanas, cubrir los depdsitos de agua o cubrirse con pafios himedos las vias respiratorias.

En Espafia, no existen referencias historicas documentadas sobre erupciones volcéanicas, aunque
si es cierto que existen zonas de cierta sensibilidad, como las Islas Canarias, por lo que seria
recomendable disponer de un programa especifico en este sentido, a modo de prevencion ante
una erupcion subita. Si existen guias orientadas a la poblacion como “Guia Didactica. Riesgo
Volcanico™*, publicada en 2004 por la Direccion General de Proteccion Civil y Emergencias,
y el posterior Plan Estatal de Proteccion Civil ante el Riesgo Volcanico, implantado en el afio
2013, en cuyas premisas no se desarrolla ningiin apartado que atienda a los bienes culturales.
Debido al bajo indice de peligrosidad de que suceda un evento de tales caracteristicas, hasta el
momento, el gobierno espafiol no ha tomado ninguna medida al respecto, ni existen estudios ni
publicaciones de interés en Espaiia, aunque los propios planes de conservacion preventiva y
gestion de emergencias podrian ser empleados en este sentido.

Daiios en el patrimonio cultural por erupciones volcanicas

De una erupcion volcéanica se pueden desarrollar numerosos agentes de deterioro o destruccion
al patrimonio cultural y sus efectos van desde leves a muy graves, y que estaran circunscritos al
evento sismoldgico de la erupcidn, las cenizas del volcan, los elementos incendiarios y
explosivos expulsados y la colada de lava.

e La onda expansiva de la erupcion

Al entrar en erupcion un volcan, asi como durante la expulsion de gases y otros materiales,
tienen lugar explosiones y fuertes estruendos, cuya onda expansiva se desplaza por el aire
llegando a causar dafios en materiales fragiles, como cristales, asi como la caida de objetos
expuestos en vitrinas inestables.

o Gases

Toda erupcion volcéanica origina la expulsion de gases, siendo los mas predominantes el vapor
de agua, dioxido de azufre, cloro, sulfuro de hidrogeno y 6xido de nitrogeno. Después de la
erupcion el dioxido de azufre puede convertirse en acido sulfurico causando corrosiones y dafios
importantes en los objetos con los que entra en contacto.

2 Ministerio de Educacion Publica de Puerto Rico (2015): Recomendaciones bdsicas para la respuesta

ante erupcion volcdnica, San José: Ministerio de Educacion Publica.
233 Linares, M2 de los Angeles; Ortiz, Ramén y Marrero, José Manuel (2004): Riesgo Volcdnico. Guia
Diddctica, Madrid: Direccidon General de Proteccidon Civil y Emergencias, Ministerio del Interior.
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e Las cenizas del volcan

La ceniza esta formada por fragmentos muy pequefios de magma formados de silicatos, material
acido de naturaleza abrasiva, que son expulsados del volcan y enfriados muy rapidamente, por
lo que se cristalizan a modo de particulas de vidrio muy puntiagudas y son transportados por el
aire hasta depositarse en alguna superficie, momento en que se produce el dafio. Por lo general,
dicha ceniza suele acumularse en tejados y techumbres y cuyo peso puede provocar
desprendimientos y derrumbes de edificios o de partes del mismo. Asi mismo, aquellos bienes
expuestos a la intemperie, como escultura monumental, puertas de acceso, mausoleos,
yacimientos arqueoldgicos y paleontologicos, sufriran los dafios por acumulacion y deposito de
cenizas, manchas oscuras de dificil eliminacion en superficies, corrosion de materiales y
ralladuras.

e Impacto de elementos expulsados

Los piroclastos, o materiales solidos que expulsa un volcan en erupcion, suelen ser rocas de
grandes dimensiones redondeadas u ovales que se desplazan a gran velocidad y de forma
violenta, como si se tratase de proyectiles, cayendo en areas cercanas al evento y provocando
dafios por impacto sobre los bienes culturales desprotegidos.

e Sismos

A toda erupcion le antecede o precede un sismo, dado que son episodio geoldgicos
interrelacionados, provocando dafios de gran importancia como los ya desarrollados en el
apartado correspondiente, dependiendo de la intensidad y duracién del evento, asi como
proximidad al epicentro.

e Avalanchas de rocas y magma

Las coladas de lava que se deslizan ladera abajo, asi como el desprendimiento de materiales a
consecuencia de los movimientos del terreno originados por la erupcion volcanica provocan el
derrumbe de los inmuebles por la fuerza y empuje que ejercen sobre ellos, asi como el depdsito
y posterior enfriamiento del magma que sepulta los edificios y bienes que contienen, tal como
sucedio historicamente con la ciudad de Pompeya en el afio 79 d.C. por la erupcioén del Vesubio.

4.5 Acciones antropicas: episodios bélicos, actos terroristas y vandalismo

Considerados, asi mismo, como una catastrofe los dafios y la destruccion del patrimonio cultural
causados por la mano del hombre. Es una constante a lo largo de la historia, bien se tratase de
acciones intencionadas, negligencias o nefastas restauraciones, aunque en los ltimos tiempos
se han incrementado los ataques al patrimonio. Los bienes culturales siempre han estado en el
punto de mira del hombre como objetos sumamente codiciados y que, desde la Antigiiedad, eran
sustraidos de lugares publicos laicos y religiosos como consecuencia de los botines de guerra,
aunque con el paso del tiempo estos idolos, exvotos y representaciones que transmitian
conceptos e ideas religiosas, sociales, politicas y de poder, fueron objeto de serias disputas y
numerosos atentados. Por otro lado, también cabe destacar que las numerosas guerras que
asolaron Europa desde la Edad Media hasta practicamente la actualidad hicieron desaparecer
una cantidad sumamente importante de monumentos y obras de arte, mientras otras tantas
fueron victimas de robo, pillaje, expolio y mutilacion por ser objetos muy codiciados en el
mercado negro, disponer de una carga simbodlica, ideologica, religiosa o politica que debia ser
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aniquilada o ser una victima colateral, al encontrarse ubicados en campo de batalla o por
ocupacion militar de los edificios historicos, transformados en cuarteles y polvorines.

La destruccion de un bien cultural ocasionada por una guerra o una accion terrorista es dificil de
prever, pero se pueden elaborar herramientas para una rapida reaccion ante tales eventos que
atiendan a minimizar los dafios y salvaguardar los bienes culturales afectados. A diferencia de
incendios e inundaciones, en donde se pueden instalar sensores y detectores de humo y
humedad, e incluso el estudio de la sismologia historica en el caso de los terremotos, en donde
se pueden establecer estadisticas de probabilidad y mapas de riesgo, para los actos bélicos y
atentados terroristas no existen parametros de medicion ni estadisticas que sean validas para la
prevencion de la destruccion patrimonial. La preocupacion surge una vez que se ha iniciado un
evento de tal magnitud dentro del territorio en el que se encuentran los bienes culturales. Existen
“territorios calientes”, que son aquellos en los que se puede prever un levantamiento armado
inminente o aquellos territorios en los que se suelen ocultar terroristas, como es el caso de
Afganistan, Irak o Siria. En estos casos, se podran establecer medidas previas para la proteccion
del legado cultural, como la retirada de bienes conservados en edificios sensibles a sufrir un
ataque o la proteccion de monumentos mediante sacos terreros para amortiguar los impactos de
bombas y metralla. Para los actos terroristas y vandalicos, las medidas de proteccion pasan por
la monitorizacion, presencia de personal de seguridad e instalacion de barreras fisicas, como
mamparas acorazadas, aunque éstas ultimas impiden muchas veces la contemplacion de los
bienes culturales.

En cuanto a los estudios e investigaciones al respecto, son muchos los documentos historicos
existentes sobre la proteccion y salvamento de monumentos en caso de guerras, asi como las
actuaciones que se llevaron a cabo durante la Revolucion Francesa, la Guerra de Independencia
o la Desamortizacion de los bienes eclesiasticos, entre otros, a fin de evitar el expolio, el robo y
la destruccion del patrimonio cultural. La bibliografia que podemos encontrar sobre el tema es
numerosa, sobre todo publicaciones a partir de los afos 50, tras la II Guerra Mundial. Por citar
algunas de las publicaciones mas importantes, destacamos a Waxman, Fernandez y Barraca de
Ramos, quiénes centran sus estudios en los saqueos y expolios de bienes culturales en tiempos
de guerra. Por su parte, Uruefia Alvarez, Rodriguez Temifio, Gonzélez Acufia y Rueda Roigé,
versan sobre la proteccion de monumentos frente a la destruccion por guerras, mientras que
Corral Hernandez describe los dafios causados en las recientes guerras de Irak y Siria, donde las
acciones bélicas se entremezclan con las acciones terroristas.

Los dafos en el patrimonio cultural vendran condicionados por el grado de intencionalidad y
por los elementos o acciones empleados en ello, que pueden variar desde golpes con objetos
punzantes hasta impacto de artefactos incendiarios y explosivos. Las catastrofes provocadas por
el hombre en el patrimonio cultural podemos clasificarlas dentro de los siguientes bloques:
destruccion ocasionada por un enfrentamiento armado, atentados directos sobre los bienes y el
vandalismo. En la siguiente ilustracion [Mapa 4] podemos observar los dafios mas importantes
causados por el ser humano sobre bienes culturales desde principios del siglo XX hasta la
actualidad.
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Mapa 4. Mapa mundial de los dafios de especial importancia y destruccion del patrimonio cultural provocados por
conflictos armados, actos terroristas y vandalismo desde 1900 hasta la actualidad.

1. Dafios provocados por un cuchillo sobre el cuadro de La Venus del Espejo de Velazquez,
expuesto en el National Gallery de Londres (1914).

2. 1 Guerra Mundial (1914-1918). La destruccion del patrimonio cultural europeo afectd a
numerosos paises, entre ellos Alemania, Bélgica, Italia y Francia, destacando el bombardeo de
la Catedral de Reims.

3. Anticlericalismo (1931). Levantamiento anticlerical en Espafia, donde se quemaron y
expoliaron edificios religiosos, colegios, archivos, iglesias, conventos, asi como los bienes que
se conservaban en su interior.

4. Guerra Civil Espafiola (1936-1939). Expolio, robo, diseminacion y destruccion del
patrimonio cultural espafiol. Impacto de proyectiles, quema y bombardeo de edificios historicos,
asi como archivos, museos y bibliotecas afectados y trasladados.

5. I Guerra Mundial (1939-1945). Destruccion del patrimonio europeo: monumentos, archivos
y bibliotecas. En Varsovia (Polonia) resulta gravemente dafiado el Castillo Real, la
Archicatedral de San Juan (siglo XV), el Palacio Staszic (siglo XIX), asi como mas de 782
monumentos. En Alemania, numerosas ciudades y el palacio de la oOpera. Nuremberg,
Hamburgo, Berlin, Stuttgart, Colonia. En Dresde resulta dafiada la Iglesia de Santa Sofia (siglo
XIV), en Reino Unido los centros histéricos de Brighton, Hastings y Canterbury. En Italia,
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dafios en Pompeya, Iglesia de San Lorenzo Fouri le Mura (siglo XIV) en Roma y el Monasterio
de Montecassino, entre otros.

6. Guerra Civil Griega (1946-1949). Numerosos dafos en edificios historicos.

7. T Guerra Civil de Palestina (1947-1948). Bombardeo de edificios, dafiando gravemente el
centro historico de Jerusalén.

8. Guerra de Independencia de Argelia (1954-1962). Diversos dafios en edificios y mezquitas.

9. Guerra de Vietnam (1969). Bombardeos en edificios historicos provocan la destruccion del
Templo Sanabhadresvana y dafios graves en los templos de My Son.

10. Atentado contra “La Piedad” de Miguel Angel en el Vaticano (1972) provocado con un
martillo.

11. Levantamiento Maoista en Camboya (1979). Destruccion de templos religiosos.

12. Guerra de Iran-Irak (1980-1988). Bombardeo de edificios historicos y destruccion de
patrimonio arqueoldgico.

13. Guerra del Libano (1982-1985). Dafios en el centro historico de Beirut por el impacto de
proyectiles.

14. Guerra de Croacia (1991). Destruccion del centro histérico de Dubrovnik.

15. Guerra de los Balcanes (1992). Destruccion de archivos y bibliotecas historicas.

16. Guerra de Bosnia (1993). Voladura del Puente de Mostar (siglo XVI).

17. Destruccion de los Buddas de Bamiyan (2001). Atentado provocado por los talibanes a base
de caflonazos sobre las esculturas monumentales.

18. Guerra en Afganistan (2002-2003). Destruccion de numerosos yacimientos arqueoldgicos.
19. Guerra de Irak (2003-2011). Destruccion y saqueo del patrimonio cultural de Irak,
incluyendo edificios historicos, templos religiosos, mausoleos, monumentos y museos. Destaca
el saqueo del Museo Nacional y el incendio de la Biblioteca Historica de Bagdad.

20. Guerra de Siria (2011-actualidad). Bombardeo de edificios historicos y mas de trescientos
bienes culturales destruidos.

21. Revolucién “Primavera Arabe” de Egipto (2011), intento de saquear numerosos museos.

22. Guerra de Libia (2011-2015). Dafios e incendio de mezquitas.

23. Revolucién “Primavera Arabe” de Tianez (2011).

24. Saqueo del Museo de El Cairo (2011).

25. Atentados islamistas destruyen numerosas mezquitas y mausoleos en Tombuctu, Mali
(2012-2013).

26. Expolio y destruccion del Museo Nacional de Malawi, Egipto (2013).

27. Explosion de un artefacto casero en el interior de la Basilica del Pilar de Zaragoza, Espaiia,
causando danos en el mobiliario (2013).

28. Pintadas en muros incas de Cuzco, Pert (2014).

29. Dafios importantes en las Lineas de Nazca, Pert, provocado por actos vandalicos (2014).

30. Dafios en la Fuente de la Barcaccia de Bernini en Roma, Italia, por actos vandalicos (2015).
31. Guerra de Yemen (2015). Destruccion del centro historico de Sana.

32. Destruccion de estatuas del Museo de Mosul, Irak, por el ISIS (2015).

33. Destruccion del patrimonio arqueologico y ciudades historicas de Ninive, Hatra y Palmira,
en Siria, a base de voladuras e impactos de proyectiles por parte del ISIS (2015).

34. Atentado en el paisaje historico de Paracas, Perti (2016).

35. Atentado a la imagen de Nuestro Padre Jests Nazareno del siglo XVIII en Osuna, Sevilla
(2016).

Siguiendo un orden cronoldgico, podemos observar que la huella de la destruccion patrimonial
incide conforme mas nos acercamos en el tiempo y recae mayormente en Europa y Oriente
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Proximo. A pesar de que la I y II Guerra Mundial fueron episodios catastroficos para la
conservacion de bienes culturales y, a consecuencia, se redactaron y aprobaron numerosos
documentos y programas para la proteccion patrimonial, asi como una toma de conciencia para
el respeto y conservacion de los mismos, en los tltimos 10 afios se ha experimentado un
aumento de dafios provocados por el ser humano. De ellos destacamos aquellos que han sido
victima de enfrentamientos armados, objetivos terroristas y acciones vandalicas. De hecho, la
destruccion de bibliotecas y templos de Tombuct, en Mali y los restos arqueoldgicos de
Palmira (Siria), entre otros, fueron provocados directamente por grupos terroristas, con la tnica
intencion de hacer desaparecer de la faz de la tierra los restos de civilizaciones anteriores a los
defendidos por el Auto-denominado Estado Islamico.

4.5.1 Destruccion de bienes culturales por conflictos bélicos

La destruccion del patrimonio cultural por conflictos bélicos se documenta desde la Antigliedad,
de hecho, tenemos noticia de que en tiempo de Justiniano fue reconstruida la primitiva basilica
de Santa Sofia que habia sido incendiada intencionadamente tras un levantamiento armado®*.
Asi mismo, la propia historia del arte y del coleccionismo trae aparejado la acumulaciéon y
exposicion de tesoros artisticos provenientes de botines de guerra, fruto de los saqueos y
expolios de enfrentamientos armados y que, no s6lo se describen en textos de la Antigliedad,
sino que también estan presentes en manifestaciones artisticas y en monumentos, como la

representacion del expolio de Jerusalén en los relieves del Arco de Tito en Roma.

Un bien cultural emplazado en un territorio en el que esta teniendo lugar un episodio bélico
puede sufrir dafios que pueden ir desde leves hasta muy graves, y dependera, asi mismo, de si se
trata de un dafio colateral, es decir, percances indirectos, como puede ser el impacto accidental
de metralla, proyectiles o bombas, derrumbes a causa de las ondas expansivas, incendios y otros
cuyo escenario bélico es el entorno del bien cultural. Otro factor a tener en cuenta es la
ocupacion de un edificio por las fuerzas militares, el expolio y pillaje de obras de arte
aprovechando la falta de vigilancia y seguridad de los recintos y el ataque a los mismos por
razones ideoldgicas.

Tras el trauma que provoco la devastacion de los bienes culturales franceses a consecuencia de
la Revolucion Francesa y la expansion del imperio napoleonico, el siglo XIX fue critico para la
conservacion del patrimonio cultural espafiol causado, en mayor parte, por la Guerra de la
Independencia y las desamortizaciones de Madoz y Mendizabal que, aunque estas ltimas no
fueron objeto de maniobra militar alguna provocaron, en gran medida, una merma importante en
nuestro patrimonio cultural.

Durante la Guerra de Independencia, numerosos edificios fueron ocupados y habilitados como
cuarteles militares por las tropas francesas, como la iglesia de San Nicolas de los Servitas y San
Jeronimo el Real en Madrid, alterando su uso y, por ende, su configuracion espacial interior,
mientras que otros edificios no corrieron la misma suerte y fueron expoliados y destruidos,
parcial o completamente, como la iglesia de San Fermin de los Navarros, la del Corpus Christi o
la de San Pedro el Viejo, también en Madrid.

% |ncendiada por rebeldes de la sedicidn Nika. Véase: Macarrén Miguel, Ana Maria (2008): op Cit., 51.
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En Zaragoza, la Puerta del Carmen, construida en 1789 para dar acceso a la ciudad, suftrié
graves dafios, los impactos de proyectiles sobre la piedra causaron el desprendimiento y pérdida
de materiales, cuyas consecuencias se pueden observar en la actualidad [fotografia 22],
conservado tal cual, como testimonio histérico del enfrentamiento y resistencia del pueblo
frente a las tropas francesas.

22. Réplica de la Puerta del Carmen de Zaragoza en el Parque Casa de Campo de Madrid.

Foto: Sergio Boj.

Pero, sin duda, si hay un periodo historico en el que mas destrucciones ha sufrido el patrimonio
cultural ése es el siglo XX y, en concreto, tres grandes hechos: la I Guerra Mundial (114-118),
la Guerra Civil Espafiola (1936-1939) y la II Guerra Mundial (1939-1945).

La I Guerra Mundial, que enfrenté6 numerosos paises de Centroeuropa y ocasiond dafios en el
patrimonio cultural de Alemania, Austria, Holanda, Bélgica, Francia, Italia y Reino Unido,
desperto el interés por la proteccion de monumentos y obras de arte frente a las destrucciones
ocasionadas por la guerra. En 1918, la Sociedad Neerlandesa de Arqueologia elabora un
informe para la creacion de un organismo internacional que se encargara de llevar a cabo un
inventario de monumentos y edificios que debian conservarse y aquellos que se debian proteger
ante un evento de tal magnitud®® aunque, dadas las circunstancias posteriores del estallido de la
Guerra Civil Espafiola y la I Guerra Mundial, dichas postulaciones no llegarian a cumplirse. Un
organismo que tendrd mucho mayor peso tras el conflicto armado sera la Oficina Internacional
de Museos (OIM), creada en 1926 y antecedente del ICOM, en el seno de la Sociedad de
Naciones a fin de promover la cooperacion entre los distintos museos internacionales en aras de

2% Rueda Guerrero, Erika (2014): op Cit., 259.
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la proteccion y conservacion de los bienes culturales. Dicho organismo se ocupara del estudio
de las condiciones ambientales, vibraciones, seguridad y transporte de los objetos expuestos en
los museos, asi como de la formacion de restauradores y especialistas en dicho campo, aunque
uno de sus grandes retos sera la proteccion del patrimonio cultural frente a episodios bélicos,
como fue la Guerra Civil Espafiola afios después, donde la OIM, a pesar de mantenerse al
margen debido a la neutralidad de la Sociedad de Naciones, se intereso y estudid detenidamente
el caso espafiol teniendo por resultado la publicacion de numerosos articulos de calado
internacional en la revista Museion’, asi como el proyecto para la redacciéon de una guia que
nunca lleg6 a publicarse por la disolucion de la OIM.

Durante la Guerra Civil Espafiola (1936-1939) se crearon numerosos organismos para la
proteccion del patrimonio cultural, como la creacion de la “Junta de Incautacion, Proteccion y
Conservacion del Tesoro Artistico Nacional”, que surge a iniciativa de la Alianza de
Intelectuales Antifascistas y propuesta por el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes
del gobierno republicano a fin de proteger las obras de palacios y conventos™’. A pesar de los
esfuerzos de la Junta, nada evit6 el saqueo y destruccion de edificios y bienes culturales, como
el bombardeo del Palacio de Liria, el Museo de Arte Moderno o el Instituto Cajal***, debiendo
forzar el traslado de obras de arte que se habian logrado salvar de las bombas a otros edificios
habilitados para ello. De hecho, la propia Junta organiz6 la salvaguardia y traslado de bienes
culturales altamente expuestos a lugares mas seguros, creandose almacenes y depositos de arte,
como el Convento de la Encarnacion, las Descalzas Reales, la iglesia de San Francisco el
Grande o el Museo Arqueolégico Nacional™’.

Por otro lado, se van a crear otros organismos de ambito municipal o local, no por ello menos
importantes, como la “Comandancia de Obras y Fortificaciones” o el “Comité de Reforma,
Reconstrucciéon y Saneamiento de Madrid”, dependientes del Ayuntamiento de Madrid,
encargados de proteger los monumentos urbanos, como puentes, estatuas y fuentes**

A los bombardeos e impacto de proyectiles propios de un enfrentamiento armado en cuyo
escenario se encuentra un bien cultural y éste, irremediablemente, se ve alcanzado o afectado
por el fuego cruzado, muchos inmuebles de caracter cultural fueron ocupados por las tropas
militares o habilitados como acuartelamientos, sufriendo alteraciones estructurales importantes,
expolios y pillajes de objetos que se custodiaban en su interior. En ese instante de ocupacion
militar, el edificio pasa a estar considerado como objetivo del bando contrario, por lo que
quedara expuesto a un posible ataque y bombardeo. Asi mismo, la acumulacion de armamento y
material incendiario y explosivo aumentara el riesgo de que se produzca un incendio o
detonacion en el interior del inmueble. Por otro lado, los continuos episodios de caos y
confusion creados, asi como la falta de vigilancia en algunos recintos en los que se albergaban
bienes culturales, como iglesias, conventos y palacios, fueron aprovechados para acometer

% Renau, J. (1937): «La organnisation de la defense du patrimoine artistique et historique espagnol

pendant la Guerre Civile», Museion, 39-40, 7-64.

237 Lépez Trujillo, Miguel Angel (2006): Patrimonio. La lucha por los bienes culturales espafioles (1500-
1939), Madrid: Trea. Madrid, 415.

238 Alvarez Lopera, José (2009): «La Junta del Tesoro Artistico de Madrid y la proteccién del patrimonio
en la Guerra Civil», en Arte protegido. Memoria de la Junta del Tesoro Artistico durante la Guerra Civil,
Madrid: Ministerio de Cultura, 37.

239 Montoliu, Pedro (1998): Madrid en la Guerra Civil. La Historia. Volumen |, Madrid: Silex, 163.

20 Alvarez Lopera, José (2009): op Cit., 48.
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robos y pillajes, pero también actos terroristas como mutilaciones y quema de obras de arte*"'

por motivos ideoldgicos.

Un episodio a parte fue la proteccion y salvaguardia de las obras de arte custodiadas en el
Museo Nacional del Prado, cuyas acciones fueron un ejemplo a nivel internacional, nunca visto
antes, en cuanto al embalaje y transporte de bienes culturales. En los primeros momentos, las
tareas se centraron en proteger el edificio y las obras de arte del impacto de bombas y del efecto
de las explosiones, como las ondas expansivas y la proyeccion de metralla, mediante la
instalacion de tablones de madera y sacos de arena en huecos y ventanas**’. Posteriormente,
cuando el frente de la guerra se iba aproximando a Madrid, el Gobierno se vio forzado a
trasladar las grandes obras a Valencia primero y a Ginebra después, ante la posibilidad de que
dichos bienes pudieran resultar gravemente dafiados. La odisea que sufrieron las grandes obras
de la historia del arte quedd reflejado en un interesante documental titulado “Las Cajas

Espafiolas” estrenado en 2004 de la mano de Alberto Porldn®*,

El impacto internacional lleg6 a la Oficina Internacional de Museos, como ya comentamos
anteriormente, quien se limitd a elaborar un breve informe sobre recomendaciones, como la
habilitacion de espacios en los museos para proteger la obra en peligro, construir refugios en
lugares alejados y designar una poblacion neutral donde depositar los bienes culturales, que
finalmente no se llegd a publicar pero que serd tenido en cuenta en la posterior Convencion de
La Haya de 1954.

Tras la Guerra Civil, el Gobierno de Franco crea la Direccion General de Regiones Devastadas
cuya finalidad era la evaluacion de los dafios ocasionados en el patrimonio cultural durante la
Guerra, asi como la reconstruccion de aquellos edificios mas simbolicos de la Nacion, como el
Alcazar de Toledo. Segun dichas fuentes, se contabilizaron unas 150 iglesias destruidas por
completo y casi 5000 dafiadas®** a causa del conflicto armado, a lo que habria que sumarle la
arquitectura civil y los monumentos urbanos, sin mencion alguna a los yacimientos
arqueologicos y paleontologicos. Estudios como el de Castro Albarran, en 1940, dan una idea de
la destruccion del patrimonio cultural a causa de la Guerra Civil, siendo mayores los dafios
ocasionados por robos, profanaciones y mutilaciones que por el impacto de bombas y
proyectiles. Solo en el caso de Madrid, como veremos mas adelante, al menos una treintena de
iglesias quedaron completamente destruidas, mientras que casi la totalidad de las existentes en
la Didcesis fueron profanadas y saqueadas®*. Autores como Lopez Trujillo, Hernando Garrido,
Lull Pefialba, Alvarez Lopera, Macarrén y Bruquetas®*® han estudiado, documentado y descrito
los dafios sufridos en el patrimonio a consecuencia del enfrentamiento armado.

> por ejemplo, en la iglesia de San Sebastian de Madrid fue sacado el Cristo de la Capilla de los Actores

por las Juventudes Anarquistas y convertido en lefia. Véase: Ibidem., 41.

**2 Ara Lazaro, Judith (2009): «El Museo del Prado en Tiempos de Guerra», en Arte Protegido. Memoria
de la Junta del Tesoro Artistico durante la Guerra Civil, Madrid: Ministerio de Cultura, 149.

243 https://www.youtube.com/watch?v=_k8GSiiiM98

244244 porales, Alfredo J (1996): op Cit., 133.

Montero Moreno, Antonio (1961): Historia de la persecucion religiosa en Espaiia 1936-1939, Madrid:
Biblioteca de Autores Cristianos, 629.

26 yvAA (2009): Arte Protegido. Memoria de la Junta del Tesoro Artistico durante la Guerra Civil,
Madrid: Ministerio de Cultura.
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A pesar de las experiencias anteriores y los conocimientos adquiridos por la Sociedad de
Naciones y la OIM, que pronto desapareceria, nada evitd la destruccion patrimonial de una
guerra iniciada poco después, alcanzando proporciones verdaderamente catastroficas en toda
Europa y parte del mundo: la IT Guerra Mundial (1939-1945).

Durante la Guerra surge un proyecto para proteger los monumentos por parte de la Asociacion
Internacional “Lieux de Géneve” a partir de las experiencias ya vividas durante la Guerra Civil
Espafiola. Se buscaron y habilitaron refugios para proteger bienes culturales alejados de los
frentes de combate como ya habia propuesto, con anterioridad, la Oficina Internacional de
Museos, y asi sucedid en paises como Francia, Italia, Bélgica e Inglaterra. En cambio, en
Alemania muchos monumentos, centros culturales y bibliotecas fueron destruidos adrede por el
régimen nazi, como la Biblioteca de la Universidad de Lovaina, con la intencion de hacer borrar
textos y documentos contrarios al nazismo.

Estados Unidos contaba con un cuerpo especial para la proteccion de monumentos denominado
“Comision Roberts” que, a pesar de contar con muy pocos oficiales al mando, hicieron una
labor sumamente importante en la proteccion y recuperacion de bienes culturales robados por
los nazis**’

La IT Guerra Mundial fue un nuevo episodio catastrofico para el patrimonio y a consecuencia de
las destrucciones causadas por la misma, la Organizacion de las Naciones Unidas, reunida en La
Haya en 1954, organiza la Convencion para la Proteccion de los Bienes Culturales en Caso de
Conflicto Armado, mas conocida como Convencion de La Haya. Como ya se vino desarrollando
en el capitulo primero del presente estudio, sera entonces cuando aparezca por vez primera la
denominacion de “bien cultural”, definiendo todo aquello que lo engloba y la importancia que
tiene su conservacion para la humanidad. A pesar de que ya se habian celebrado anteriormente
otras convenciones de proteccion ante conflictos armados, como la de 1899 y 1907, asi como el
Pacto de Washington de 1935, no fue hasta la presente cuando se redactaron medidas
especificas para la proteccion y salvaguarda del patrimonio cultural en caso de guerra.

Lo mas importante y destacable a extraer del presente texto de 1954 sera el establecer el
compromiso a respetar los bienes culturales de cualquier territorio, ya se trate del propio como
del ocupado, impedir y prohibir el robo, pillaje, apropiacion y ocultacion del patrimonio,
impedir el vandalismo y no requisar bienes situados en el bando contrario (Articulo 4). En todo
momento, se debe apoyar a las autoridades al mando, cualesquiera que sean, a garantizar la
salvaguarda y realizar intervenciones urgentes (Articulo 5). En el Articulo 12 se acuerda el
traslado y transporte de bienes de proteccion especial que se encuentran expuestos a riesgo
extremo, llevandose a cabo bajo la inspeccion internacional. Los bienes protegidos deberan estar
identificados mediante una marca que consistird en un emblema colocado en la fachada del
inmueble, describiéndose en el Articulo 16 como debera ser dicho emblema. Consistira en un
escudo en punta, partido en aspa, de color azul ultramar y blanco [Fotografia 11]. Dicho
emblema podra usarse s6lo o repetido, hasta tres veces, en formacion de tridngulo, dependiendo
del nivel de proteccion.

Tras la Convencion de La Haya, se aprobaran otros documentos para la proteccion de bienes
culturales ante episodios bélicos, como la Declaracion de Dresde, emitida por ICOMOS en 1982

247 Bruquetas Galan, Rocio (2009): op Cit., 16.
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sobre la destruccion de monumentos provocados por la guerra y su posterior reconstruccion*®,
la “Resolucion sobre la informacion acerca de un instrumento para la proteccion del patrimonio
cultural contra los dafios de guerra” aprobada por la UNESCO en 1994 o el “Comunicado de
miembros de la OTAN para la proteccion en tiempos de guerra o estado de emergencia” en
1996°%.

Daiios en bienes culturales por enfrentamientos armados

La vulnerabilidad depende, en cierta medida, de su tipologia y a ello se le suma el objetivo o

estrategia militar de la ubicacion o edificio en el que se conservan los bienes culturales, asi

como por la posibilidad de que la accion se convierta en un mensaje de propaganda militar,
politico o ideoldgico. Para describir los dafios sufridos se deben diferenciar los bienes muebles
de los inmuebles.

e Bienes inmuebles:

a)

b)

Edificios militares: los cuarteles, centro de mandos, almacenes y polvorines estan
expuestos a un riesgo elevado de ser atacados y bombardeados, por lo que cualquier
edificio histérico de indole militar o aquellos que, sin serlo, hayan sido ocupados para tal
fin, como antiguos hospitales, conventos, monasterios, iglesias o palacios, se exponen
gravemente a sufrir dafos de gran importancia, desde impacto de proyectiles hasta
explosiones y bombardeo del edificio, dependiendo de la estrategia militar del bando
contrario.

Edificios civiles: corresponde a hospitales, colegios, oficinas, sedes gubernamentales,
embajadas, palacios y viviendas particulares. En ellos pueden conservarse colecciones
particulares y bienes culturales ligados a una institucion o a una coleccion privada. Por lo
general, los mandos militares suelen respetar dichos recintos, aunque un fuego cruzado o
el impacto de bombas arrojadas por la aviacion puede causar dafios importantes en los
inmuebles y bienes que se custodian en el interior.

Edificios religiosos: catedrales, iglesias, monasterios, conventos, ermitas, oratorios y
cementerios.

d) Edificios culturales: archivos, bibliotecas, museos, salas de exposiciones, teatros y cines.

¢) Monumentos urbanos: fuentes, escultura monumental, puentes, etc. Se exponen de manera

directa a los achaques de los combates la encontrarse en el campo de batalla. Pueden
sufrir desde dafios muy graves hasta la destruccion total.

f) Yacimientos arqueoldgicos y paleontoldgicos, sitios historicos y paisajes historicos. Al

igual que los monumentos urbanos, se exponen directamente a los efectos de los
combates.

e Bienes muebles: dependera del inmueble en el que se encuentren.

%8 Gonzélez-Varas, Ignacio (1999): op Cit., 489.
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a) Bienes culturales en edificios militares.
b) Bienes culturales en edificios civiles.

¢) Bienes culturales en edificios religiosos.
d) Bienes culturales en museos.

e) Colecciones particulares.

f) Bienes arqueologicos y paleontologicos en yacimientos.

¢ Tipo de dafios:

a) Expolio y robo: actos intencionados en donde uno o varios individuos aprovechan los
episodios de confusion y la falta de vigilancia en monumentos e instituciones para
apropiarse de los bienes culturales desprotegidos.

b) Profanacion: profanacion de mausoleos, criptas y tumbas con la finalidad de encontrar
objetos de valor que conlleva a la destruccion de monumentos funerarios y esculturas
causando dafios importantes en los inmuebles en los que se encuentran.

¢) Diseminacion: pérdida de objetos al ser trasladados a otras ubicaciones diferentes, al fin
de salvaguardarlas.

d) Mutilaciones y roturas: roturas de objetos intencionadamente por causas ideoldgicas.

e) Bombardeo: el dafio puede deberse a la onda expansiva de bombas detonadas en lugares
cercanos, causando presion sobre los objetos (en la pintura de caballete dicha onda
puede romper o hacer saltar la tela del bastidor), o por bombas arrojadas directamente
sobre los bienes, fragmentandolos o destruyéndolos por completo.

f) Impacto de proyectiles: propias del fuego cruzado, causan disgregaciones y
desprendimientos de material.

g) Ocupacion militar: cambio de uso de un inmueble que va a ser utilizado como cuartel
militar, almacén, cochera, polvorin e incluso campo de tiro. Aumenta con ello su
vulnerabilidad debido a que pasa a ser un objetivo militar de primer orden, asi como el
almacenamiento de material explosivo puede causar explosiones e incendios
accidentales. Por ejemplo, es sabido que la iglesia de San Sebastian de Madrid fue
utilizada como campo de tiro, siendo dafiadas multitud de obras de arte de su interior
que fueron empleadas como blanco”™’

4.5.2 La Guerra Civil en Madrid

Madrid, al igual que otras ciudades como Alcald de Henares, fue una de las grandes
perjudicadas durante la Guerra Civil (1936-1939) por ser la capital y sede del Gobierno de la
Republica y por ser uno de los focos de resistencia que mas tiempo soporté el asedio del bando
nacional, casi hasta el final de la contienda. Durante los afios que dur6 el conflicto armado,
ademas del elevado nimero de victimas humanas, barrios enteros fueron arrasados, como el de
Argiielles que tuvo que ser reconstruido en su totalidad. La aviacion de los nacionales
bombarded poblaciones enteras y el lanzamiento de morteros y granadas junto con el disparo de
proyectiles en un fuego cruzado que se prolong6 en el tiempo trajeron consigo la destruccion,

20 Alvarez Lopera, José (2009): op Cit., 41.
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junto con profanaciones, robos, expolios y ocupaciones militares, afectaron de forma notable al
patrimonio cultural madrilefio. En la prensa de la época se recogian descripciones de saqueos e
incendios provocados en iglesias y conventos, explosiones en palacios y museos, destruyendo
cientos de obras de arte y objetos culturales.

La siguiente tabla [Tabla 14] describe algunos de los dafios mas importantes sufridos en el
patrimonio cultural madrilefio a causa de la Guerra Civil y que dan una idea del peligro por
destruccion que supone un enfrentamiento armado. Los presentes datos han sido extraidos de
noticias publicadas en la prensa de la época y conservada en la Hemeroteca Digital de la
Biblioteca Nacional de Espafa.

Poblacién Inmueble Daiio ocasionado Otros datos
Asaltada e incendiada Edificio incendiado e
Madrid Iglesia de San Andrés imagenes mutiladas
Iglesia de San Pedro el Real Iglesia asaltada y Dispersion de obras de
Madrid expoliada arte
Iglesia asaltada e Destruccion del edificio
Madrid Iglesia de San Cayetano incendiada
Asaltado y expoliado; Posteriormente fue
Madrid Escuelas Pias de San Fernando Daflos en el edificio derribado
Iglesia asaltada, expoliada | Destruccion del edificio
Madrid Iglesia de los Irlandeses e incendiada
Iglesia de Nuestra Sefiora del Impacto de proyectiles Destruccion del edificio
Madrid Puerto
Asaltada e incendiada; Destruccion de capillas,
Impacto de proyectiles retablos y obras de arte;
Madrid Catedral de San Isidro Reconstruccion posterior.
Impacto de una granada Dafios leves
Madrid Iglesia de San Francisco el en la ctpula
Grande
Iglesia de San Antonio de la Impacto de una granada Dafios leves
Madrid Florida en la cupula
Impacto de diversos Daiios de importancia en
Madrid Monasterio de las Descalzas proyectiles la boveda y coro de la
Reales iglesia
Iglesia asaltada y Destruccion de imagenes
Madrid Iglesia del Carmen Calzado expoliada; y sepulturas;
Mutilacién de iméagenes Dispersion de obras
Iglesia asaltada e Destruccion del edificio
Madrid Iglesia de San Luis Obispo incendiada
Iglesia del Convento de las Iglesia asaltada y Destruccion de lienzos e
Madrid Mercedarias Descalzas expoliada imagenes
Iglesia asaltada y
Madrid Oratorio del Espiritu Santo expoliada Dispersion de obras
Iglesia parroquial de las Asaltada y expoliada Destruccion de retablos e
Madrid Capuchinas imagenes
Iglesia parroquial de las Profanacion de la cripta Daiios de importancia
Madrid Comendadoras de Santiago
Iglesia de las salesas Nuevas Asaltada y expoliada Daifios importantes y
Madrid dispersion de obras
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Iglesia de los Santos Justo y

Destruccion de lienzos e

Madrid Pastor Asaltada imagenes
Destruccion del edificio
Madrid Iglesia de San Ildefonso Asaltada e incendiada
Asaltada y saqueada Destruccion de imagenes
Madrid Iglesia parroquial de la
Magdalena
Asaltada; Destruccion del edificio
Madrid Iglesia de San Sebastian Impacto de proyectiles;
Bombardeada
Iglesia de San Salvador y San Asaltada e incendiada Destruccion del edificio
Madrid Nicolas
Madrid Iglesia parroquial de los Asaltada e incendiada Destruccion del edificio
Desamparados
Asaltada e incendiada Destruccion de los
Madrid Iglesia de Santa Isabel retablos
Iglesia parroquial de San Lorenzo | Asaltada e incendiada Destruccion del edificio
Madrid
Ermita de San Isidoro del Campo | Asaltada y expoliada Destruccion de retablos
Madrid
Iglesia de la Casa de Campo Impacto de proyectiles; Destruccion del edificio
Madrid Bombardeada
Iglesia parroquial de la Moncloa | Impacto de proyectiles; Destruccion del edificio
Madrid Bombardeada
Iglesia de San Ginés Impacto de proyectiles Dafios en fachada de
Madrid escasa consideracion
Iglesia parroquial de Nuestra Asaltada y expoliada Mutilacion de imagenes;
Madrid Sefiora del Carmen y San Luis Dailos en la cripta
Madrid Iglesia de San Millan y San Incendiada y Destruccion del edificio
Cayetano bombardeada
Madrid Iglesia de San Torcuato Impacto de bombas Daflos de diversa
consideracion
Madrid Real Academia de Bellas Artes de | Impacto de proyectiles Daflos de diversa
San Fernando consideracion
Bombardeo e incendio Destruccion parcial del
Madrid Palacio de Liria edificio y obras de arte
Madrid Convento de la Encarnacion Impacto de proyectiles Daiios de diversa
consideracion
Madrid Convento de las Trinitarias Impacto de proyectiles y Dafios de consideracion
bombas
Madrid Palacio del Senado Impacto de proyectiles Dafios de diversa
consideracion
Madrid Palacio de la Florida Impacto de proyectiles Dailos de diversa
consideracion
Madrid Museo Nacional del Prado Impacto de proyectiles Dafios de diversa
consideracion
Madrid Museo de Arte Moderno Impacto de bombas Dafios de diversa
consideracion
Madrid Museo Arqueologico Nacional Impacto de bombas Dafios de diversa
consideracion

Alcala de Henares

Catedral de los Santos Justo y
Pastor

Impacto de proyectiles;
Incendiada y
bombardeada

Destruccion parcial del
edificio

Alcala de Henares

Iglesia de Santa Maria la Mayor

Asaltada e incendiada

Destruccion parcial del
edificio
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Alcala de Henares

Convento de San Bernardo

Expolio y destruccion de
imagenes

Desaparicion y mutilacion
de bienes culturales

Alcala de Henares

Convento de las Carmelitas de la
Imagen

Expolio y destruccion de
imagenes

Desaparicion y mutilacion
de imagenes religiosas

Alcala de Henares

Oratorio Filipense

Expolio y destruccion de
imagenes

Desaparicion de obras de
arte

Alcala de Henares

Archivo General

Impacto de proyectiles

Dafios de diversa
consideracion

Alcala de Henares

Universidad

Bombardeo

Destruccion del Ala Sur
del Patio Trilingiie y
partes de la zona Oeste

Alcala de Henares

Palacio Arzobispal

Impacto de bombas

Danos de consideracion

Traslado de objetos;

Alpedrete Iglesia parroquial Ocupacion militar Desmontaje de retablo
Boadilla del Monte Iglesia del Convento de Asaltada e incendiada Destruccion de retablos e
Carmelitas Descalzas imigenes
Iglesia parroquial de Nuestra Asaltada y expoliada Dafios de consideracion en
Brea de Tajo Sefiora de la Asuncion la cripta
Buitrago de Lozoya | Iglesia parroquial de Santa Maria | Asaltada e incendiada Destruccion de retablos e
del Castillo imagenes
Destruccion del edificio;
El Escorial Iglesia parroquial de San Bernabé | Asaltada e incendiada Posteriormente
reconstruida

Garganta de los
Montes

Iglesia parroquial de San Pedro

Asaltada e incendiada

Destruccion de imagenes

Guadalix de la Iglesia parroquial de San Juan Asaltada e incendiada Destruccion de retablos e

Sierra Bautista imagenes

Miraflores de la Iglesia parroquial Asaltada e incendiada Destruccion de retablos e

Sierra imagenes

Rascafria Iglesia parroquial Asaltada e incendiada Destruccion de retablos e
imagenes

Robledo de Iglesia parroquial de la Asuncion | Asaltada e incendiada Daiios de diversa

Chavela de Nuestra Sefiora consideracion

Rivas Vaciamadrid Biblioteca de un convento Asaltada e incendiada Destruccion de libros y
documentos

San Fernando de Archivo Parroquial Asaltado e incendiado Destruccion de

Henares documentos

Titulcia

Iglesia parroquial

Desalojada y expoliada

Dispersion de bienes
culturales

Torrejon de

Iglesia parroquial

Asaltada e incendiada

Destruccion de retablos e

Velasco imagenes

Valdetorres de Iglesia parroquial de Nuestra Asaltada e incendiada Daiios de diversa

Jarama Sefiora de la Natividad consideracion

Vicalvaro Archivo Parroquial Asaltado e incendiado Destruccion de
documentos

Villarejo de Iglesia parroquial Asaltada e incendiada Destruccion de retablos e

Salvanés imagenes

Tabla 14. Relacion de los bienes culturales inmuebles mas relevantes de la Comunidad de Madrid danados o
destruidos durante la Guerra Civil (1936-1939).

En la tabla anterior quedan patentes los graves dafios causados por un enfrentamiento armado
sobre los bienes culturales asentados en el territorio afectado y que abarcan mucho mas alla de
las explosiones por bombardeos y los impactos de bala y proyectiles. Los asaltos a los recintos
religiosos, como se puede comprobar, provocaron la destruccion en inmuebles de gran
simbolismo y valor del patrimonio madrilefio, como la iglesia de San Isidro de Madrid o la
Catedral de los Santos Justo y Pastor de Alcalda de Henares. De ésta ultima se ha recogido la
siguiente informacion: “a primera hora de la tarde en que se rindieron las fuerzas traidoras a la
Republica (20 de julio de 1936) comenzo a arder la Catedral en que se hacian fuertes. A poco de
rendirse, el templo comenz6 a arder, oyéndose con rapidez los estallidos de las municiones,
polvora y dinamita que los sediciosos habian almacenado en la catedral. Gracias a las recientes
obras que en este templo se han hecho, el incendio, que fue rapidisimo, no se propagd con una
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rapidez mayor, lo que hubiera causado estragos enormes. El siniestro comenz6 a las cuatro de la
tarde. Indudablemente debié comenzar en la parte trasera [...]. Varias personas buscaban por
toda la iglesia posibles victimas de la pelea que no fueron halladas porque en aquel momento,
cinco de la tarde, la nave central de la iglesia comenz6 a arder. En una de las naves de la
Catedral, esta situada la silleria del coro, rodeada de una artistica verja. Esta silleria es una obra
de arte de un mérito extraordinario. Su origen data del siglo XV o finales del XIV. Esto dara
idea de su antigiiedad, y por lo tanto, de lo pasada que estd la madera. Las llamas prendieron en
ella con una rapidez vertiginosa, propagandose a los altares situados en la nave central y en la
que da la vuelta a todo el templo, quedando reducidos a cenizas. En igual estado quedo la
silleria del coro, asi como todos los altares, retablos y cuadros que habia en el templo. A las
siete de la tarde, la parte interior de la Catedral qued6 reducida a cenizas. Durante el desarrollo
del siniestro se producian frecuentes estampidos, porque estallaban las ocho cajas de balas y
explosivos que los rebeldes habian introducido en el templo en la tarde del lunes. También
produjo violento ruido el hundimiento de las techumbres, todas ellas de madera y tejavana [...].
En el templo sd6lo quedo en pie el sepulcro de Cisneros, tallado en piedra berroquefia y rodeado
de una fuerte verja. Parece que los sotanos de la catedral, donde esta instalada la cripta en que
fueron enterrados los nifios Justo y Pastor, y donde esta guardada la piedra en donde fueron
degollados, no sufrieron desperfectos™'.

En narraciones y descripciones de la época, como la expuesta en las lineas anteriores, queda
patente el inicio y desarrollo de un hecho catastréfico, enumerando las consecuencias que tuvo
para el patrimonio cultural madrilefio asi como los bienes que se dafiaron o que, incluso,
desaparecieron. Pero también resulta de interés extraer otros datos, como los arrojados en la
anterior descripcion de la Catedral de los Santos Justo y Pastor de Alcala de Henares, como son
los peligros del almacenaje de material explosivo en edificios ocupados, que provocaron
numerosas explosiones y que el fuego se incrementara, o como la actitud desesperada de los
vencidos pudieron provocar intencionadamente el incendio descrito.

Ningtin bien cultural de la Comunidad de Madrid estuvo a salvo durante la contienda, ni
siquiera los conservados en los museos, ya que el Museo Nacional del Prado, el de Arte
Moderno y el Arqueologico Nacional fueron alcanzados por artefactos explosivos, y aunque se
establecieron depdsitos temporales para la proteccion de las obras de arte, ello no impidid que
cientos de ellas sufrieran dafios o se dispersaran , asi como que los propios recintos habilitados
para ello estuvieran a salvo de los bombardeos. De hecho, la iglesia de San Francisco el Grande,
transformada en deposito durante la Guerra, suftrié el impacto de una granada en la cupula y la
Academia de Bellas Artes de San Fernando recibio el impacto de numerosos proyectiles sin que,
milagrosamente, llegara a afectar a los bienes conservados en sus interiores.

4.5.3 Destruccion de bienes culturales por actos terroristas

Los actos terroristas que tienen por objetivo los bienes culturales son aquellos episodios de
violencia contra los mismos con fines claramente politicos, reivindicativos o propagandisticos
de determinados grupos sociales creando alarma social. Los bienes culturales se constituyen
como idolos, iconos, representaciones, conmemoraciones, difusores de ideologias y portadores
de mensajes religiosos, profanos, politicos, de poder monarquico, eclesiastico o de protesta,
criticos o narrativos y que se enmarcan dentro de un contexto determinado que puede gustar o
estar considerado como ofensivo a juicio subjetivo, por lo que siempre han sido el blanco de
numerosos actos terroristas a lo largo de la historia. Uno de los hechos mas sonados fue el
ataque de la obra de Veldzquez “La Venus del Espejo” expuesto en el National Gallery de
Londres en 1914 por una militante sufragista. El lienzo sufrid6 numerosos cuchillazos como

1 4.D.B.N.E: El Sol, Afio XX — N2 5201, 3.
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protesta por la detencion de una compaiera sufragista el dia anterior, lo cierto es que dicha
accion tenia un trasfondo ideoldgico feminista.

En Espafia los atentados contra los bienes culturales adquirieron cifras verdaderamente
alarmantes a lo largo del siglo XX, sobre todo durante el anticlericalismo sufrido en el primer
tercio del siglo y que se prolongd hasta terminada la Guerra Civil por todo el territorio nacional.
El levantamiento de una gran parte de la poblacion contra el poder clerical los primeros dias de
mayo de 1931 provocd la profanacion, expolio y destruccion de centros religiosos, escuelas,
conventos e iglesias, sin importar el valor artistico y cultural de los edificios y su contenido,
cuyos ataques llegaron a causar la pérdida de vidas humanas, mayormente clérigos atacados por
las turbas. No era la primera vez que los edificios eclesidsticos eran el objetivo de ataques,
puesto que los mismos episodios ya se habian repetido afios antes en la Revolucion de Asturias

y la Semana Tragica de Barcelona®”.

En Malaga, fueron incendiadas las iglesias de la Merced, Santiago, de la Concepcion y de San
Lorenzo, no sin antes extraer todos los enseres al exterior, incluidos cuadros, esculturas, libros y
3 repitiéndose en las principales ciudades espafiolas
como Sevilla, Granada, Cérdoba, Valencia, Zaragoza, Barcelona o Madrid.

mobiliario y hacer una hoguera con ellos

Estudios como el de Castro Albarran, en 1940, dan una idea de la destruccion del patrimonio
cultural acaecido durante el periodo que transcurre entre la revolucion de 1931 y el final de la
Guerra Civil espafiola®™, siendo mayores los dafios ocasionados por ataques directos e
intencionados al patrimonio que por el impacto de proyectiles y bombas. En este sentido, existe
un trasfondo ideoldgico que marcan dichas acciones con la clara intencionalidad de atentar
contra aquellos bienes que simbolizaban o que eran propiedad del poder monarquico y
eclesiastico. Solo en el caso de Madrid, como veremos mas adelante, al menos treinta iglesias
quedaron completamente destruidas mientras que casi la totalidad de las existentes en la
didcesis fueron profanadas y saqueadas. Los hechos se repitieron, de forma mas aislada, tras la
caida del régimen dictatorial de Franco y durante el establecimiento de la democracia espafiola
como protesta contra la Iglesia y la dictadura, prolongandose hasta nuestros dias en el caso de
monumentos y placas conmemorativas. Por otro lado, la aparicion de nuevos grupos terroristas
como el Autodenominado Estado Islamico, que mantienen en vilo a las autoridades mundiales,
son una seria amenaza para la conservacion monumental puesto que al no aceptar mas que su
propia religion e ideologia consideran “infieles” al resto de civilizaciones y culturas, por lo que
luchan por la conversion o destruccion total de la sociedad, destruyendo yacimientos
arqueologicos (restos de la ciudad de Palmira en Siria), monumentos, museos, archivos y
bibliotecas, en suma, todo se convierte en objetivo terrorista independientemente de donde se
encuentre.

Daiios en bienes culturales por actos terroristas

Las amenazas y vulnerabilidades de los bienes culturales frente a los actos terroristas vendran
condicionadas segun el objetivo de los grupos terroristas o la intencionalidad del atacante:

22 | 5pez Trujillo, Miguel Angel (2006): op Cit., 412.

Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia: El Heraldo de Madrid. Afio XLI — N2 14126,
Martes 12 de Mayo de 1931, 11.

24 €] Dr. Castro Albarran publica “La Gran Victima” en 1940, donde se hacia balance de los dafos
sufridos en numerosas didcesis de Espafia. Véase: Montero Moreno, Antonio (1961): op Cit., 629.
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a) Motivos religiosos: anticlericalismo, iconoclastia, lucha de religiones.
b) Motivos politicos: represiones, dictaduras, anarquias.

¢) Motivos identificativos: étnicos, raciales, sociales.

d) Motivos de género: feminismo, machismo, colectivo homosexual.

e) Motivos ideoldgicos: transmision de mensajes, iconografia.

Por un lado los ataques pretenden reivindicar o transmitir un mensaje a la sociedad mientras
que, por otro lado, el objetivo final de la accion puede ser el dafo o la destruccion del bien
cultural que se intentara conseguir llevando a cabo una de las siguientes acciones.

e Incendios intencionados:
Incendio de bienes mediante artefactos incendiarios, como los cocteles molotov, fogatas
y arrojo de objetos a las mismas.

e Explosiones:
Colocacion de artefactos explosivos, impacto de granadas y morteros.

e Golpes:
Golpeo con objetos contundentes, como mazas o martillos, y arrojo de elementos contra
los bienes produciendo fragmentaciones, desprendimientos de materiales y
mutilaciones.

e Ataques con elementos punzantes:
Ataques con cuchillos, navajas y demas elementos cortantes y punzantes, sobre todo
sobre lienzos, textiles y papel causando cortes y rasgaduras en los bienes.

e Derribos:
Derribos con maquinaria pesada de bienes culturales, incluidos los yacimientos
arqueologicos, con la finalidad de hacer desaparecer por completo dichos bienes del
territorio.

4.5.4 Atentados terroristas contra el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid

Los actos terroristas son perpetrados por uno o un grupo de individuos con la finalidad de
causar o difundir terror entre la poblacion como forma de reivindicar ideologias o protestar
contra algo. Las agitaciones socio-politicas gestadas a lo largo del siglo XX, asi como la
expansion de ideologias religiosas y radicales en los ultimos tiempos, han desencadenado
multitud de atentados que han afectado a personas y bienes. En Madrid, dentro del periodo
histérico analizado (1900-2016), uno de los primeros y mads catastrofico suceso fue el
levantamiento anticlerical vivido a comienzos del mes de mayo de 1931, cuando fueron
saqueados e incendiados una gran cantidad de bienes propiedad de la Iglesia sin reparar en su
valor cultural [Tabla 15]. Llama la atenciéon cémo en tan solo dos dias de levantamiento, se
pudieron observar dafios igual de importantes que si se hubiese tratado de una guerra.

No solo el episodio anticlerical, que se prolongd durante la Guerra Civil, causé dafios al
patrimonio sino que, posteriormente, y ya en época actual, individuos y grupos organizados han
pretendido atentar sobre bienes eclesiasticos, sirva como ejemplo la colocacion de un artefacto
explosivo en la Catedral de la Almudena en el afo 2013 y que, de haber hecho explosion,
hubiera causado importantes dafios patrimoniales. La prensa esta repleta de narraciones sobre
como se llevaron a cabo las acciones terroristas y qué dafios sufrieron los bienes afectados.
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Poblacién Inmueble Daiio ocasionado Otros datos
Convento de Carmelitas
Madrid Descalzas Incendiado Afio: 1931
(Plaza de Espaiia)
Convento de las Maravillas Edificio incendiado y
Madrid (C/Bravo Murillo) obras de arte arrojadas a Afio: 1931
una hoguera.
Convento de Jesuitas Incendian los muebles y Afio: 1931
Madrid (C/ de la Flor) el edificio
Colegio de Artes y Oficios de los
Madrid Jesuitas Incendiado Afo: 1931
(C/Alberto Aguilera)
Convento de las Bernardas Afio: 1931
Madrid (C/Isabel la Catdlica) Incendiado
Madrid Iglesia de la Compaiiia de Jesus Afo: 1931
(Avda. de Dato) Incendiada
Incendiado;
Colegio de las Salesianas e Iglesia | Destruccion de la torre,
Madrid de Nuestra Sefiora de los Angeles | altares e imagenes por el Afo: 1931
(C/Villamil, 18) fuego
Madrid Iglesia de Bellas Vistas Incendiada Afo: 1931
Convento del Beato Orozco Ano: 1931
Madrid (C/ Goya) Incendiado
Colegio del Sagrado Corazoén
Madrid (Chamartin de la Rosa) Incendiado Afo: 1931
Madrid Colegio de Nuestra Sefiora del Incendiado Afio: 1931
Pilar
Convento de monjas de clausura Afio: 1931
Madrid (C/Bravo Murillo, 120) Incendiado
Convento de Trinitarias Asalto; Ano: 1931
Madrid (C/ Marqués de Urquijo) Diversos altercados
Asalto;
Madrid Convento de los Luises Diversos altercados Afo: 1931
(C/ Cedaceros)
Asalto;
Madrid Convento de Carmelitas Diversos altercados Afo: 1931
(C/ de Ayala)
Intento de incendio;
Madrid Convento de San José de Altercados aislados Afo: 1931
Calasanz
(C/ de Torrijos)
Evacuado;
Madrid Convento de monjas Diversos altercados Afio: 1931
(C/ Ancha, 86)
Evacuado:
Madrid Convento de San Placido Diversos altercados Afo: 1931
(C/ San Roque, 9)
Intento de asalto e
Vallecas Convento de las Marianas incendio; Ano: 1931

Diversos altercados
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Alcala de Henares Catedral de los Santos Justo y Saqueada e incendiada Afio: 1931
Pastor
Iglesia de Nuestra Sefiora del Incendio de la Sacristia
Madrid Pilar Afio: 1933
(C/ Cartagena, 37)
Madrid Convento de monjas Incendiado Afo: 1936
(Carretera de Valencia)
Madrid Escuelas Catdlicas Incendiadas Afo: 1936
Iglesia de San Ramo6n Nonato Afo: 1936
Madrid (C/ Melquiades Biencinto) Incendiada
Incendiada; Afio: 1936

Alcala de Henares

Iglesia de los Jesuitas

Destruccion de mobiliario
e imagenes por el fuego.

Obras de arte quemadas en
una hoguera en la puerta
del templo;

Alcala de Henares Convento de las Magdalenas Incendiado Afio: 1936
Afio: 1936
Alcala de Henares Iglesia de Santiago Incendiada
Alcala de Henares Ermita del Val Asaltada e incendiada Afio: 1936
Alcala de Henares Ermita del Cristo de los Doctrinos Asaltada e incendiada Afo: 1936
Vallecas Convento de las Hermanas Incendiado Afio: 1936
Pastoras
Colmenar Viejo Capilla de la Virgen del Socorro, Incendiada Daiios de diversa
Cementerio Municipal consideracion;
Afio: 1992
Vicalvaro Iglesia de Santa Maria la Antigua Incendiada Dafios de diversa
consideracion;
Afo: 1993
Daiios en la puerta de
Majadahonda Iglesia parroquial de Santa Incendiada acceso;
Catalina Afio: 2010
Madrid Iglesia de San Andrés de Incendiada Dafios en altar y puerta
Villaverde Alto lateral;
Afo: 2011
Madrid Catedral de la Almudena Colocacion de artefacto Desactivada;
explosivo Aiio: 2013

Tabla 15. Bienes de la Comunidad de Madrid afectados por atentados terroristas (1900-2016).

Se contabilizan, al menos, 35 inmuebles dafiados por atentados contra el patrimonio cultural
madrilefio entre los afios 1900 y 2016, aunque hay que reseflar que mas de una veintena
corresponden a un mismo hecho, el levantamiento anticlerical de 1931. En cuanto al modo de
atentar, por lo general, ha sido y sigue siendo el incendio provocado, al que le siguen los dafios
por golpes y las profanaciones.

En cuanto a la seguridad y conservacion de los bienes culturales afectados por un atentado
terrorista, las consecuencias se agravan en los instantes siguientes en que se ha producido el
suceso, momento en el que reina el caos y desconcierto, y donde los objetos culturales afectados
o los de su entorno pueden sufrir dafios al intentar ponerlos a salvo, como diseminacion,
expolios e incluso robos. En multitud de ocasiones, existen casos en los que a fin de
salvaguardar los bienes conservados en un edificio afectado, en este caso por un atentado, se ha
decidido extraer de su ubicacion original (se han arrancado esculturas de altar, extraido objetos
suntuarios de conventos o descolgado cuadros) y transportados a locales y viviendas cercanas
para resguardarlos corrieendo el riesgo de pérdida o robo al no realizar un registro exhaustivo de
los objetos rescatados y su posterior deposito. Por ejemplo, y a proposito del levantamiento
anticlerical de primeros de mayo del afio 1931, podemos hacernos una idea del caos
experimentado ante el afan de salvaguardar los bienes culturales afectados a través de
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descripciones como la de El Heraldo de Madrid, en ocasion al incendio del Convento de las
Bernardas de Madrid, describiendo que “por individuos de la Guardia Civica, que desde los
primeros momentos de iniciarse el incendio en la iglesia de la calle de la Flor y en el convento
de las religiosas Bernardas se hallaban en aquellos lugares, al advertir que las llamas podian
destruir objetos de gran valor, se preocuparon de organizar los trabajos de salvamento.
Penetraron en el interior de los recintos y en sacos que previamente se proporcionaron en los
comercios de los alrededores fueron guardando cuantos objetos de valor encontraron en la
iglesia y habitaciones de los frailes. Mientras otros individuos, también del partido radical-
socialista, comprometieron a un zapatero que tiene su establecimiento en la calle de Isabel la
Catdlica, frente al convento de las Bernardas, para hacerle depositario de todo cuanto se
recogiera [...]. El aludido zapatero hizo también entrega de una imagen de Santa Teresa, otra de
San Antonio, un crucifijo de cristal y plata, otro de oro, otro de plata, un hisopo, nueve cuadros
de plata, siete bandejas del mismo metal, un libro antiquisimo, imagenes de plata de San Lucas,
San Antonio, la Soledad, San Pedro, una jofaina, un tapiz de gran valor y otras alhajas que le
fueron entregadas a €l en deposito por las monjas bernardas del convento establecido en la calle
de Isabel la Catélica y que ha sido destruido ayer por un incendio™*".

4.5.5 Destruccion de bienes culturales por actos vandalicos

La destruccion de bienes culturales ocasionada por actos vandalicos es una constante que,
desgraciadamente, se repite en cualquier lugar del mundo por parte de personas desaprensivas e
ignorantes y cuya solucion pasa por la puesta en marcha de campafias de educacion y
concienciacion en donde se exponga el valor de nuestro patrimonio cultural y las consecuencias
que acarrea un mal uso del mismo y su falta de conservacion. La mayoria de los episodios
vandalicos que afectan a los bienes culturales son acciones injustificables realizadas por el
propio divertimento de causar dafios, por personas en estado ebrio o por ignorar los dafios que
pueden acarrear dichas acciones [Fotografias 23 y 24].

it ! e N
23. Columna dafiada en la Basilica de Santa Maria de Elche (Alicante). 24. Grafiti en la fachada del MNCARS.

2t

e Incendios provocados con la finalidad de hacer dafio o destruir el patrimonio por parte
de vandalos y pirémanos.

e Golpes e impacto de objetos sobre los bienes culturales. Estos actos pueden ser
conscientes, realizados con objetos contundentes o con el propio cuerpo (patadas,
puiietazos) para causar roturas en los mismos, o inconscientes en el caso de balonazos y
otros incidentes en los que no se busca dafiar el patrimonio.

> 4.D.B.N.E: El Heraldo de Madrid, Afio XLI — N2 14126, 3.

179



e Liquidos corrosivos arrojados sobre bienes muebles e inmuebles causando manchas de
dificil eliminacién y corrosiones.

e Mutilacion y disgregacion de partes o elementos de un monumento y obras de arte.

e Pintadas y grafitis. La pintura en aerosol se impregna en los materiales y penetra en
aquellos mas porosos haciéndose muy dificil su posterior limpieza y eliminacion. Los
grafitis son una seria amenaza en los centros historicos y provocan la corrosion de
fachadas y las capas superficiales de los objetos afectados.

e Orines: los orines provocan malos olores, manchas y corrosion de materiales en
fachadas y puertas de acceso a los monumentos afectados.

4.5.6 Vandalismo contra el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid

El dafio y destruccion por simple divertimento o el robo con fuerza es un hecho del que también
se ha visto afectado el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid. A diario, a menudo
asistimos a pintadas en fachadas y monumentos de los centros histdricos, como Aranjuez, El
Escorial, Alcald de Henares o Madrid. Aunque éstos no podriamos catalogarlos como
catastrofes, si lo son otros actos graves e injustificables como los golpes e incendios
provocados, en los bienes expuestos a ellos que seran aquellos que facilmente se encuentran
mas accesibles a los desaprensivos, como esculturas monumentales al aire libre, inmuebles
deshabitados o yacimientos arqueologicos, y frente a los que no existe ninguna barrera fisica ni
vigilancia que frene a los vandalos. Asi pues, se documentan 4 actos vandalicos [Tabla 16]
considerados como muy graves, acaecidos entre 1995 y 2011 y que son descritos en numerosos
medios de comunicaciéon del momento, pero cuyo numero pudiera ser muy superior si se
esclarecieran multitud de sucesos cuya causa no ha podido ser resuelta pero que parecen ser
provocados.

Madrid Escuelas Pias e Iglesia de San Ocupada e incendiada Daiios de diversa
Anton consideracion;
Afio: 1995
Madrid Cuarteles de Daoiz y Velarde Incendiada Dafios de diversa
consideracion;
Afio: 1996
Iglesia parroquial de Ntra. Sefiora Dafios de diversa
Navalcarnero de la Asuncion Mutilacion y golpes a consideracion;
imagenes Afio: 2011
Majadahonda Iglesia parroquial de Santa Profanacion y robo del Afio: 2011
Catalina Sagrario

Tabla 16. Bienes de la Comunidad de Madrid afectados por actos vandalicos (1900-2016).

4.5.7 Conclusiones

Analizando y extrayendo los datos anteriores referidos a episodios catastroficos, dafios y
destruccion del patrimonio cultural madrilefio a causa del hombre se obtienen las siguientes
cifras que se ilustran en la Grafica 5:

a) Incendios provocados: 56.

b) Impactos de proyectiles y explosion de bombas: 24.
¢) Robo y expolio: 15.

d) Golpes: 5

e) Otros (ocupaciones, altercados menores): 13.
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Golpes

Robo y expoli
13%

Grafica 5. Relacion de episodios catastroficos causados por la mano del hombre en bienes culturales de la Comunidad
de Madrid (1900-2016).

Como conclusion a los datos obtenidos anteriormente se ha recogido las siguientes cifras de
bienes culturales dafiados [Grafica 6] y que seran utilizadas para calcular el indice de
probabilidad y riesgo sobre el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid.

Fuego: 73.

Agua: 20.

Sismos y vibraciones: 6.

Episodios bélicos: 66.

Terrorismo: 35.

Vandalismo: 4.

No existen dafios documentados para: tsunamis, mareas, huracanes y erupciones volcanicas.

Vandalismo
( 2%
!Ssmos y
vibraciones
3%

Grafica 6. Relacion de riesgos totales en el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid (1900-2016).
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La grafica anterior [Grafica 6] nos da pie para saber el nivel de riesgo en bienes culturales segin
el evento catastrofico al que se encuentra expuesto y, de ese modo, proponer un mapa de
riesgos para la proteccion del patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid teniendo en
cuenta que, segiin se recoge en el presente estudio, el fuego es la mayor amenaza al que se
exponen los bienes culturales y esta detras del 36% de dafos en el patrimonio, siendo uno de los
agentes destructivos y prolongados en el tiempo. Le siguen los dafios producidos por
enfrentamientos armados donde, a pesar de haberse registrado un solo episodio bélico, los dafios
causados ascienden al 32% del total. El terrorismo ha sido la tercera causa de destruccion
patrimonial, con un 17%, y, aunque es un hecho que ha disminuido con el paso del tiempo,
sigue siendo una amenaza. En cuanto al agua (10%), es una amenaza que se focaliza
principalmente en torno a tres areas, el Tajo, el Henares y el Manzanares, y que afecta a jardines
histéricos y paisajes culturales. Los sismos, las vibraciones y el vandalismo son riesgos con un
porcentaje muy bajo de que acontezcan.

Con lo expuesto anteriormente concluimos que actualmente existe un riesgo extremadamente
elevado a sufrir dafios por incendios, cuyas posibles causas hemos estudiado en el apartado
correspondiente de la presente investigacion. Le sigue la amenaza terrorista, también con un
elevado nivel de probabilidad, y de la que destaca la exposicion directa de los bienes culturales
a sufrir este tipo de hechos, asi como la amenaza actual de grupos terroristas islamistas
extremistas. El tercer riesgo al que se expone el patrimonio madrilefo es el de riadas, sobre todo
en aquellos inmuebles proximos a un curso fluvial. En cuanto a la amenaza por sismos, ésta es
mucho menor en la Comunidad de Madrid que en otros puntos de Espafia aunque existente, y no
deberiamos ignorarla. Por otro lado, no existen amenazas de tsunamis, mareas, huracanes ni
erupciones volcanicas en la Comunidad de Madrid.

182



Aranjuez

Mapa 5. Mapa de riesgos en el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid.
[ ] Riesgo por incendio. [ ] Riesgo por inundacion.

{':? Riesgo por atentado terrorista. A Riesgo por fuertes vibraciones.
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El mapa de riesgos en el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid [Mapa 5] ilustra y nos
pone en alerta frente a las amenazas directas que sufren los bienes culturales madrilefios y, en
cuya elaboracion, se ha tenido en cuéntalas estadisticas de probabilidad plasmadas en los
apartados anteriores, asi como los condicionantes geofisicos, sociales, politicos y
representativos, uso actual del patrimonio, el paisaje, entorno urbano y natural y la ubicacion del
bien cultural sobre el territorio. Por todo ello, se detectan las siguientes amenazas existentes
atendiendo al nivel de probabilidad de que ocurran, siendo 1 el riesgo mas elevado y 4 el menos.

1) Riesgo por incendio: sefializado en el anterior mapa con el color rojo, la totalidad de los
bienes culturales de la Comunidad de Madrid estarian expuestos a sufrir dafios por un fuego
originado por una averia eléctrica, una negligencia o por un incendio forestal.

2) Riesgo por inundacion: sefializado en color azul, las poblaciones por los que discurren los
principales cursos fluviales de la Comunidad, sobre todo aquellos en los que se registran
histéricamente mayor nimero de crecidas, como el Tajo, Henares, Manzanares y Jarama,
estarian directamente expuestos a sufrir sus consecuencias ante una fuerte avenida. En este
sentido, las poblaciones mayormente expuestas a sufrir una inundacioén son Aranjuez, Alcala de
Henares, Madrid y Fuentiduefia del Tajo (en ese orden). Por otro lado, también existe un
elevado riesgo a sufrir averias y roturas en las conducciones de aguas focalizado en la ciudad de
Madrid y, en concreto, en los espacios culturales, como museos y salas de exposiciones.

3) Riesgo por atentado terrorista: sefializado mediante un icono estrellado de color amarillo, la
amenaza terrorista se centrara en aquellos bienes culturales que puedan ser objetivo de grupos
terroristas y atenderan a edificios religiosos, representativos o de manifestacion de poder.

- La ciudad de Madrid, sus monumentos y museos.

- El Monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

- El Valle de los Caidos.

- El centro histérico de Alcala, incluyendo la Universidad.

- El Real Sitio de Aranjuez.

4) Riesgo por fuertes vibraciones: representado por un tridngulo de color marrén, las amenazas

por fuertes vibraciones se concentran en la ciudad de Madrid debido a la actividad diaria en el
subsuelo y en superficie.
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5. PLAN DE PROTECCION Y CONSERVACION ANTE CATASTROFES DEL
PATRIMONIO CULTURAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID

5.1 Fundamentos para la puesta en marcha del Plan de Proteccion y Conservacion ante
Catastrofes del patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid

El plan de proteccién y conservacion ante catastrofes del patrimonio cultural es un plan de
proteccion especifico, centrado en la salvaguarda de bienes culturales, y que se enmarca dentro
de los planes de proteccion y gestion del riesgo frente a catastrofes naturales, cuyo origen podria
situarse en las conclusiones de la Conferencia Mundial sobre la Reduccion de los Desastres
Naturales, celebrada en Yokohama (Japén) en mayo de 1994.

En la Conferencia de Yokohama se expusieron las “directrices para la prevencion de los
desastres naturales, la preparacion para casos de desastre y la mitigacion de sus efectos”,
marcando una serie de estrategias centradas en la evaluacion del riesgo ante catéstrofes, la
prevencion de desastres y la alerta temprana para el afio 2000 y al que se debian ceiiir los paises
participantes. En dicha Conferencia se aludia a la proteccion de las personas y sus bienes, sin
mencionar en ningun momento el patrimonio cultural de los pueblos afectados, para lo que
habria que esperar ain unos cuantos afios.

Posteriormente, una vez superado el marco horizonte de las acciones presentadas en Yokohama,
las Naciones Unidas realizo en 2002 una revision para evaluar los frutos de la misma y aprobd
la Resolucion 56/195 para la Estrategia Internacional de la Reduccion de Desastres y donde se
pedia a su Secretario General la confeccion de manuales y guias que ayudasen a los Estados a
llevar a cabo una gestion eficaz ya que apenas se habian mostrado avances con respecto al afio
1994,

En 2005 tiene lugar una nueva conferencia organizada por las Naciones Unidas en la ciudad
japonesa de Kobe, tras el terremoto y maremoto que asold la zona costera del Asia Sudoriental,
y en la que se aprobo el “Marco de Accion de Hyogo para 2005-2015” adoptando una serie de
medidas y ayudas frente a los desastres naturales. En dicho documento ya se advierte que se
debia promover “una cultura de prevencion de los desastres y de resiliencia”®® a fin de reducir
la vulnerabilidad de la sociedad ante una catastrofe “mediante unos sistemas de alerta temprana,
evaluacion de riesgos y la educacién™’. En cuanto al concepto de “resiliencia”, que aparece
aqui por vez primera pero que se repetira en textos posteriores, consiste en la preparacion de la
ciudades para minimizar los riesgos de desastres mediante servicios e infraestructuras
adecuados, disponer de un gobierno que gestione adecuadamente las amenazas, confeccionar
bases de datos con informacion de interés para la poblacion, hacer participe a los ciudadanos,
concienciar y formar sociedades capaces de reaccionar y recuperarse rapidamente frente a
cualquier eventualidad y cuidar el medio ambiente para reducir el cambio climatico®®. En la
Conferencia de Hyogo se disefiaran las siguientes prioridades:

e Velar porque la reduccion de los riesgos de desastre constituyan una prioridad nacional
y local.

e Identificar, evaluar y vigilar los riesgos de desastre y potenciar la alerta temprana.

e Utilizar los conocimientos, las innovaciones y la educacion para crear una cultura de
seguridad y resiliencia a todo nivel.

e Reducir los factores de riesgo subyacentes.

6 Naciones Unidas (2005): Informe de la Conferencia Mundial sobre la Reduccion de los Desastres,

Hyogo: Naciones Unidas, 4.
257 ,
Ibidem.
8 Naciones Unidas (2012): Cémo desarrollar ciudades mds resilientes. Un manual para los lideres de los
gobiernos locales, Ginebra: Naciones Unidas, 10.

185



e Fortalecer la preparacion para casos de desastre a fin de asegurar una respuesta
259
eficaz™".

En 2015 tiene lugar la /1] Conferencia Mundial de las Naciones Unidas sobre la Reduccion de
Riesgo de Desastres Naturales organizada por las Naciones Unidas en Sendai (Japon), tras la
cual se aprobo la Resolucion 69/283 del “Marco de Sendai para la Reduccion del Riesgo de
Desastres 2015-2030” y sobre el que se fundamenta el Plan de Proteccion y Conservacion ante
Catastrofes del Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid.

Una de las bases de la presente Resolucion para lograr el desarrollo sostenible de las sociedades
sera la gestion eficaz del riesgo de desastres’. Asi mismo, se va a definir nuevamente el
término “resiliencia” como “la capacidad de un sistema, comunidad o sociedad expuestos a una
amenaza para resistir, absorber, adaptarse y recuperarse de sus efectos de manera oportuna y
eficaz, lo que incluye la preservacion y la restauracion de sus estructuras y funciones
basicas™".

La Conferencia parte como una revision y valoracion de las acciones que se habian puesto en
marcha en el anterior marco de Hyogo 2005-2015, comprobando que en muchos territorios se
habian reducido notablemente los riesgos de sufrir un desastre y se habian creado mecanismos
de gestion y control, asi como plataformas regionales y foros internacionales, destacando el
papel de la UNISDR, Oficina de las Naciones Unidas para la Reduccion del Riesgo de Desastre,
de la que hablaremos mas adelante. En el presente documento se expone que es fundamental
prever el riesgo de desastres, planificar medidas y reducir el riesgo para “proteger de manera
mas eficaz a las personas, las comunidades y los paises, sus medios de subsistencia, su salud, su
patrimonio cultural, sus activos socioecondémicos y sus ecosistemas, reforzando asi su
resiliencia™®®*. Referido al patrimonio cultural, asi aparece especificado en el actual marco,
mientras que en el anterior de 2005 tan sélo se hacia referencia a las personas, sus bienes y su
cultura.

Los objetivos seran “la reduccion sustancial del riesgo de desastres y de las pérdidas
ocasionadas por los desastres, tanto en vidas, medios de subsistencia y salud, como en bienes
econdmicos, fisicos, sociales, culturales y ambientales de las personas, las empresas, las
comunidades y los paises™**, citando de nuevo el patrimonio cultural.

Las medidas que se adopten deberan ser accesibles y atender a todos los sectores de la poblacion
(edad, sexo, personas en riesgo de exclusion y movilidad reducida, etc.) y sera fundamental la
educaciébn y concienciacion para prepararla ante cualquier catastrofe marcando cuatro
prioridades de accion:

Prioridad 1: Comprender el riesgo de desastres.

Prioridad 2: Fortalecer la gobernanza del riesgo de desastres para su gestion.

Prioridad 3: Invertir en la reduccion del riesgo de desastres para la resiliencia.

Prioridad 4: Aumentar la preparacion para casos de desastre a fin de dar una respuesta
eficaz.

Los niveles de accion podran ser mundial o regional y nacional y local, tal como se establece en
el propio marco de Sendai, haciendo participes a las administraciones y gobiernos implicados en
cada nivel, en nuestro caso la Comunidad de Madrid.

9 Naciones Unidas (2005): op Cit., 11.

Naciones Unidas (2015): Marco de Sendai para la Reduccidon del Riesgo de Desastres 2015-2030,
Ginebra: Naciones Unidas, 9.
261 ,
Ibidem.
Ibidem, 4.
Ibidem, 6.
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Poco después de la celebracion de la Conferencia de Sendai 1la UNISDR publica Disaster Risk
Reduction: The United Nations System””, donde se expone la necesidad de implantar un sistema
normalizado de informacion para la reduccion de riesgos a nivel mundial, y Update on the
probabilistic modelling of natural risk at global level: global risk model’”, centrado en el
estudio de terremotos, ciclones tropicales, inundaciones, tsunamis y erupciones volcénicas,
incluyendo un catdlogo de eventos mundiales.

La UNISDR, como ya comentamos anteriormente, es la Oficina de las Naciones Unidas para la
Reduccion del Riesgo de Desastre creada en 1999, cuando la Asamblea General de la
Organizacion de las Naciones Unidas adopta la Estrategia Internacional para la Reduccion de
Desastres y cuya finalidad es la de servir como centro coordinador de la ONU para la reduccion
de desastres, apoyando y difundiendo, asi mismo, acciones encaminadas a dicho fin y
estableciendo nexos entre las Naciones Unidas y las organizaciones y administraciones
regionales en los campos socio-economicos y humanitarios. Una de las actividades mas
importantes de la UNISDR sera la creacion en 2006 y posterior seguimiento de la “Plataforma
Global para la Reduccion del Riesgo de Desastre”*® donde compartir e intercambiar
experiencias.

En el ambito europeo existen experiencias novedosas como la del proyecto Climate for Culture
que estudia e investiga sobre los efectos del cambio climatico en los bienes del patrimonio
cultural de Europa bajo la coordinacion del Instituto Fraunhofer y financiado con fondos
europeos. Incluye simulaciones de peligros en diferentes inmuebles, exponiendo los
equipamientos adecuados y las medidas adecuadas para mejorar las condiciones de los bienes
culturales. En Espana se han estudiado tres inmuebles, aplicados a la proteccion de los efectos
del cambio climatico, el monasterio de Santa Maria de El Paular, la Universidad Pontificia

Comillas, ambos en Madrid, y la Catedral de Cuenca®®’.

Asi mismo, se deben tener en cuenta las Normas UNE, destacando UNE-ISO 31000:2010 de
gestion del riesgo, principios y directrices, que aunque no es especifica del patrimonio cultural
de adapta al mismo; la UNE-EN 16141:2014 de conservacion del patrimonio cultural, guia para
la gestion de las condiciones ambientales; la UNE-EN 16095:2016 de conservacion del
patrimonio cultural, informe del estado del patrimonio cultural mueble; la UNE-EN 16096:2016
de conservacion del patrimonio cultural, inspeccion del estado e informe del patrimonio cultural
construido; y de la UNE-EN 16515:2016 de conservacion del patrimonio cultural, lineas
directrices para caracterizar la piedra natural, entre otras.

Por todo lo citado anteriormente, surge la necesidad de poner en marcha un plan de proteccion y
conservacion ante catastrofes en el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid con el
objetivo de crear ciudades resilientes y concienciadas con la preservacion y salvaguarda de su
legado cultural bajo los postulados y las acciones definidas en el Marco de Sendai 2015-2030.
Proponemos como referencia la guia Como desarrollar ciudades mas resilientes. Un manual

, . 268
para lideres de los gobiernos locales™ .

El Plan de Proteccion que afectard, en nuestro caso, a la Comunidad de Madrid se pondra en
marcha fijando cinco lineas prioritarias:

%4 UNISDR (2015): Disaster Risk Reduction: The United Nations System, Geneva: UNISDR.

UNISDR (2015): Update on the probabilistic modelling of natural risk at global level: global risk model,
Geneva: UNISDR.

66 Resolucion 61/198, de 2006, de la ONU.

%57 para mas informacion se puede consultar los recursos en linea del presente proyecto:
http://www.climateforculture.eu

%% Naciones Unidas (2012): op Cit.
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a) Desarrollo de la capacidad institucional: garantizar que la reduccion del riesgo de
catastrofes sobre el patrimonio cultural sea una prioridad para el gobierno local y
autondmico, que cuenta con una sélida base institucional para su aplicacion.

b) Conocer los riesgos y amenazas existentes: identificar, evaluar y monitorear los riesgos
de desastre y mejorar los sistemas de alerta temprana.

¢) Concienciar a la poblacion: campaiias educativas e informativas a todos los sectores de
la poblacion a fin de concienciarla sobre la necesidad de conservar y proteger su
patrimonio cultural.

d) Reducir el riesgo: reducir los factores de riesgo a través de la planificacion territorial y
ordenacion urbana, ambiental, social y economica, dotacion de infraestructura
adecuada, medidas para la reduccion del cambio climatico, etc.

e) Prepararse para actuar en caso necesario: fortalecer la preparacion en caso de desastres
que afectan al patrimonio cultural madrilefio, garantizando una respuesta eficaz a todos
los niveles, acciones coordinadas entre los diferentes cuerpos y fuerzas de seguridad y
minimizando los dafios producidos o que se pudieran producir.

La inversion en la reduccion del riesgo de desastre del patrimonio cultural de la Comunidad de
Madrid traera consigo multiples ventajas y beneficios:

e Fortalecer las estructuras politicas locales y regionales en materia de proteccion y
gestion cultural.

e Optimizar los recursos disponibles en materia de proteccion y reduccion de riesgos.

e Actuaciéon de las administraciones conforme a las practicas internacionales y lo
disefiado por la UNISDR.

e Proteccion y salvaguarda del patrimonio cultural ante situaciones de emergencia.

e Reduccion de la amenaza y riesgo al que se exponen los bienes culturales madrilefios.

e Empleo de menos recursos en la respuesta y recuperacion de un desastre.

e Evitar pérdidas o dafios en el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid.

e Reduccion de los gastos de restauracion patrimonial posterior al desastre.

e Formacion de especialistas en los campos anteriormente tratados.

e Participacion ciudadana y concienciacion publica para la conservacion y difusion de los
bienes culturales madrilefios.

e Desarrollo econémico y creacion de empleo.

e Garantizar una Comunidad mas habitable.

e Configurar ciudades interrelacionadas que cuentan con destrezas especiales en la
proteccion de su patrimonio cultural.

5.2 Cémo llevar a cabo el plan de protecciéon ante catastrofes

Para la puesta en marcha del Plan de Proteccion y Conservacion ante Catéstrofes del Patrimonio
Cultural de la Comunidad de Madrid sera indispensable estudiar y analizar el territorio en el que
se pretende implantar o implementar dicho Plan y abarcard mayor o menor extension de acorde
a las administraciones u organismos implicados, pudiendo ser un plan local, comarcal,
provincial, autonémico, nacional, comunitario o mundial. En nuestro caso afectard a la
Comunidad de Madrid, siendo un plan autonémico y que afectard, por ende, a gobiernos
municipales y autonémico.

1) Creaciéon de un mapa de riesgos

En primer lugar se confeccionara un mapa de riesgos de la Comunidad de Madrid en el que
se sefalicen los riesgos y amenazas existentes en el territorio y que afectan a la estabilidad
del patrimonio cultural madrilefio [Mapa 5], como ya vimos en el Capitulo 7, Seccion 7.5,
partiendo de estudios historicos, geologicos y geofisicos, climaticos, ambientales y
antropologicos.
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2) Estudio de los bienes afectados

Establecer el contexto y estudiar la historia del edificio, aportando descripciones sobre su
fecha de construccion, evolucion en el tiempo y uso actual de los inmuebles afectados, a fin
de conocer y recabar datos de importancia sobre el bien en el que vamos a actuar. Para ello
sera necesario consultar toda la bibliografia y documentacion posible sobre el bien mueble o
inmueble, o el conjunto de ambos, acudiendo a bibliotecas, archivos y centros de
investigacion.

3) Estudio de la significancia

Traducido al espafiol del término anglosajon “significance” y que ha sido ampliamente
estudiado y adoptado en paises como Australia, donde Russell y Winkworth publicaron un
estudio sobre el término en cuestion®, comprende el reconocimiento de la importancia que
le atribuye la sociedad a un objeto determinado®’’. El significante establecera el valor real del
patrimonio cultural y atendera a cuestiones de identidad respecto a la sociedad en el que se
encuentra, si estd en peligro de extincion o desaparicion, la importancia que tiene para la
poblacion, procedencia u origen, simbolismo, si es representativo de una época o grupo
social determinado y del contexto entre otros condicionantes. Ello sera una herramienta
fundamental para las instituciones y administraciones implicadas en el Plan para seleccionar
y establecer prioridades a la hora de proteger y salvaguardar el patrimonio cultural. Como
ejemplo, podemos destacar el Plan de Emergencias de Obras de Arte del Museo
Guggenheim de Bilbao en 2003, donde se utilizaran tres colores: amarillo para bienes
culturales de prioridad baja; naranja para bienes de prioridad media y rojo para bienes
culturales de prioridad alta, quedando sefializados en una base de datos y en el plano de
ubicacion del interior del inmueble en el que se encuentren.

Como resultado de los estudios australianos y las experiencias desarrolladas en el Museo
Guggenheim de Bilbao y en el Plan de Proteccion Integral del Casco Historico de
Salamanca, en donde se establecieron prioridades en la evacuacion de bienes culturales,
hemos confeccionado una cartilla de respuestas cortas que sera usada como herramienta para
obtener la significancia de cada uno de los bienes afectados por el Plan de Proteccion y
Conservacion ante Catéstrofes del Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid y, por
ende, establecer las prioridades de actuacion [Tabla 17].

269

Russell Roslyn and Winkworth Kylie (2009): Significance 2.0. A guide to assessing the significance of

collections, Australia: Collections Council of Australia LTD.
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Ibidem, 2.
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Denominacién:

BIC: BIP: OTRO:

Valor Histérico:

Fecha: Periodo:

Valor Artistico y Estético:

(Es original? ( Tiene un buen disefio? (Es complejo?
Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? (Es primordial para la ciencia?

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? (Tiene un valor concreto para un grupo social?
(Tiene un significado concreto?

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado? (Se encuentra en su ubicacion original?
(Es sustituible?

Raro o representativo:

(Es un ejemplo Ginico? {Se encuentra en extincion?

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar?

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? (Ha sido restaurada?

(Es original? Es falsa? ;Robada?
Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? (Se encuentra en una ubicacion especial?

(Interpreta contextos?

Tabla 17. Cartilla de preguntas cortas para obtener el significante de los bienes afectados por el presente Plan.

4) Evaluacion de riesgos

En la evaluacion de riesgos se puede utilizar como guia la publicacion de Michalski y
Pedersoli, The ABC Method: a risk management approach to the preservation of cultural
heritage’”. En este manual se plantea la evaluacién de riegos en cinco fases:

1. Establecer / analizar el contexto.

2. Identificar los riesgos.

3. Analizar los riesgos

4. Evaluar los riesgos.

5. Tratar / reducir los riesgos®’>.

Aunque ésta va a ser nuestra referencia en el caso que vamos a analizar, hemos modificado
ciertos aspectos debido a las circunstancias particulares del ejemplo que nos ocupa y que
detallaremos mas adelante.

*”! Michalski, Stefan y Edersoli, José Luis (2016): The ABC Method: a risk management approach to the

272 Esta estructura estd tomada del Australian / New Zealand Standard for Risk Management (AS/NZS
4360:2004) que ahora es parte de la Norma I1SO 31000:2009 Standard for Risk Management. Véase:

UNE-ISO 31000:2010 Gestion del riesgo. Principios y directrices.
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Para llevar a cabo la evaluacion, ademas, se va a responder a dos preguntas fundamentales:
(cudl es el valor que perderan los bienes patrimoniales si acontece el riesgo? y ;qué proporcion
de los bienes se vera afectado?. Los riesgos se evaltan para establecer prioridades y se
clasifican segiin su magnitud. La escala que utiliza el Instituto Canadiense de Conservacion es
logaritmica expresando valores de magnitud. Los riesgos estan agrupados por agente de
deterioro. Este Instituto de investigacion ha desarrollado una herramienta especifica para el
calculo de estos valores denominada The CCI Risk Management Database que es muy
interesante y util y, en nuestro caso, la hemos utilizado adaptandola a los datos existentes.

En el método ABC se establece para la evaluacion de riesgos patrimoniales, definiéndose el
riesgo como “la fraccion de pérdida de valor esperada por unidad de tiempo; por ejemplo,
porcentaje de pérdida de valor en 100 afios. En el método ABC el riesgo se expresa con una
escala logaritmica de 15 valores y las mediciones en esta escala se denominan “magnitud de
riesgo” con la abreviatura MR™*".

La fase final es la reduccion de riesgos, que significa que por cada riesgo identificado hay que
aplicar las medidas de control adecuadas.

Teniendo en cuenta todo lo anterior es necesario crear bases de datos e imagenes a partir de los
datos anteriores. Recopilar toda la informacion teorica y fotografica, afladiendo planos y plantas
de los inmuebles y sefalizando en ellos los bienes conservados y su prioridad de evacuacion.

5.3 El Proyecto Piloto de la Iglesia de San Ginés de Madrid

Dentro del territorio que comprende la Comunidad de Madrid se localizaran los bienes
culturales protegidos, que estaran bajo la proteccion de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del
Patrimonio Historico Espafiol, de la Ley 3/2013, de 18 de junio, de Patrimonio Historico de la
Comunidad de Madrid y del Plan General de Ordenacion Urbana, fuere cual fuere su titularidad
y gestion, bajo la denominacion de Bien de Interés Cultural, Bien de Interés Patrimonial o
cualesquiera que aparezcan en los catdlogos municipales de proteccion especial.

En el presente estudio, hemos escogido la iglesia de San Ginés de Madrid, declarado Bien de
Interés Cultural en enero de 1982 con la categoria de Monumento. La idoneidad de aplicar las
premisas de la gestion de riesgos y la proteccion ante catastrofes viene dada por la facil
accesibilidad al inmueble, gracias a un amplio horario de visitas y la colaboracion de los
vigilantes del templo, por la importancia historica y artistica del edificio y los bienes que se
conservan, fue el lugar en el que se bautizdé Lope de Vega y se casd Quevedo, situado en el
centro historico de Madrid y enmarcado dentro del recorrido turistico, con una masiva afluencia
de visitantes a diario.

Para la aplicacion del Proyecto Piloto del Plan de Proteccion y Conservacion ante Catastrofes
del Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid se llevan a cabo las siguientes acciones:

1) Analizar el contexto y localizacion del inmueble

En primer lugar, localizar la ubicacion de la iglesia de San Ginés de Madrid dentro del mapa de
riesgos de la Comunidad de Madrid ya expuesto anteriormente [Mapa x] especificando los
riesgos generales a los que se expone el inmueble: incendio, vibraciones y atentados. También
existiran otros riesgos mas concretos, propios del inmueble estudiado y para cuya deteccion sera
necesario estudiar el entorno del edificio.

Estudio del entorno: el entorno en el que se circunscribe el bien cultural serd clave en la
proteccion del bien y se analizara de forma exhaustiva para identificar riesgos que provienen del

3 Michalski, Stefan y Edersoli, José Luis (2016): op. Cit., 17.
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exterior. Se hace indispensable la localizacion del bien o conjunto de ellos en el entramado
urbano o el territorio. Es fundamental la recopilacion de datos, por ello y en el caso que nos
ocupa, se disefiaran planos, partiendo de los modelos ya facilitados por la Direccion General del
Catastro para localizar el bien cultural [Planos 1 y 2]y, a partir de ahi localizar y disefiar rutas y
accesos, registrar las amenazas y los agentes de riesgos relacionados con la actividad
econdmica, comercial, industrial, turistica y uso del suelo, asi como mobiliario urbano,
desniveles, configuracion y dimensiones de calzadas y aceras y de todo aquello que condiciones
el plan de proteccion [Plano 3].
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Plano 1. Plano de ubicacion de la Iglesia de San Ginés en el entramado urbano de Madrid.
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Plano 2. Plano detalle del entorno urbano y delimitacion del area de intervencion de la Iglesia de San Ginés de
Madrid.
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Acceso Servicios de Emergencia

Ademas de localizar el contexto geograficamente es necesario hacer referencia a la legislacion
aplicable.

2) Estudio de los bienes afectados

274

En el caso que nos ocupa, la iglesia de San Ginés de Madrid, Montes y Quesada™" han

publicado una guia sobre la historia y el patrimonio artistico de la parroquia y que nos resulta
de gran utilidad al aportarnos datos de interés sobre la fabrica, historia y el estudio estético
de los bienes culturales que se conservan y exponen en el interior del templo. La publicacion
se completa con fotografias de gran calidad y la planta del edificio, ofreciendo informacion
indispensable para el estudio de los bienes afectados asi como siendo una de las pocas y mas

recientes publicaciones al respecto.

e FEl estudio del inmueble atendera a su historia, estilo artistico, restauraciones realizadas y

afiadidos o pérdidas arquitectonicas y materiales.
e Se procedera a realizar tomas fotograficas, disefio de plantas y alzados de inmuebles sobre

los que situar descripciones y valoraciones de los bienes.

7% Montes, Monsefior José Luis y Quesada, José Maria (2013): Real Parroquia de San Ginés. Guia del
Patrimonio Cultural, Ledn: Edilesa.
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25. La Iglesia de San Ginés de Madrid (s. XVII), ubicada en la céntrica calle del Arenal, es el inmueble piloto
para implantar el Plan de Proteccion y Conservacion en el marco tedrico. Fotos: Sergio Boj.

3) Estudio de la significancia de la iglesia y sus bienes

A continuacion exponemos el estudio de la significancia de la Iglesia de San Ginés de Madrid y
de todos los bienes culturales conservados en su interior, concluyendo con la confeccion de una
tabla de prioridades para la proteccion y evacuacion de sus bienes [Tabla 20] y plano de
ubicacion de los mismos [Plano 4].

Estudio de la significancia cultural y prioridades de la Iglesia de San Ginés de Madrid.

BIC: Real Parroquia de San Ginés

Valor Historico:

Fecha: 1641-1645 (fabrica); S. XVIII (decoracion interior) Periodo: Barroco y Neocldsico.
Valor Artistico y Estético:

(Es original? i (Tiene un buen disefio? Si (Es complejo? No

Autor reconocido: Fray Lorenzo de San Nicolas (fabrica); Juan de Villanueva (decoraciones),
Juan Antonio Cuervo (reconstruccion)

Valor Cientifico:

[ Tiene interés cientifico? No  ;Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  Si (Se encuentra en su ubicacion original? Si

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Esun ejemplo inico? No (Se encuentra en extinciéon? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? Si

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? Si (Ha sido restaurada? Si, reconstruida
parcialmente en el Siglo XIX tras un incendio.
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(Es original?  Si, aunque reconstruida en el Siglo XIX (Es falsa? No ;Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? Si, tienen lugar bautizos y bodas de personajes historicos relevantes.

(,Se encuentra en una ubicacion especial? Si, referencias a la misma desde el Siglo XI.
[Interpreta contextos? Si, sobre la historia de la Villa de Madrid; contexto urbano de la
nobleza; patrocinio real; arte del Siglo de Oro.

1. UBICACION: Capilla Bautismal

BIC: La Anunciacion (éleo sobre lienzo)

Valor Historico:

Fecha: Siglo XVI Periodo: Barroco
Autor Reconocido: Luca Giordano

Valor Artistico y Estético:

(Esoriginal?  No, copia de Tiziano (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? No
Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? S7

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? No (Se encuentra en extincion? No
(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

(Interpreta contextos? No

2. UBICACION: Capilla Bautismal

BIC: San Juan Bautista (madera policromada)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: Juan Pascual de Mena

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen diseflo? S7 (Es complejo? No

Valor Cientifico:

[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? S7

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? S7 (Se encuentra en extincion? No
(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccién:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No
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(Interpreta contextos? Si, la imagen estd ligada al Bautismo

3. UBICACION: Capilla Bautismal

BIC: Cristo Resucitado

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: Luis Salvador Carmona (atribuida)

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado? (Se encuentra en su ubicacion original? No, proviene de un
retablo lateral (Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No (Se encuentra en extincion? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7
Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

(Interpreta contextos? No

4. UBICACION: Capilla Bautismal

BIC: Pila Bautismal (mdarmol gris)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: No

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? (Es complejo?

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? S7

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? No

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Esun ejemplo tinico? No (Se encuentra en extincion? No
(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? S7 (Se encuentra en una ubicacion especial? No

(Interpreta contextos? Si, donacion de la Reina Isabel II con motivo del nacimiento de D.
Alfonso XII

5. UBICACION: Nave del Evangelio
BIC: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion
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Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Juan Ruiz, Bartolomé Zumbigo,; Sebastian Herrera Barnuevo

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  Si, quizd la parte del conjunto arquitectonico que menos alteraciones ha sufrido

[ Tiene un buen disefio? Si (Es complejo? Si

Valor Cientifico:

[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si, para la Real Congregacion del Santisimo Cristo de la Redencion

(Tiene un significado concreto? Si. Lugar de reunion y rezo de los miembros de la
Congregacion, formada por miembros de la Nobleza

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? Si

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? No (Se encuentra en extincion? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccién:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  S7 (Se encuentra en una ubicacion especial?  Si, a los pies del

templo, conformando una gran capilla pero a la vez como si fuera un edificio anexo
[Interpreta contextos?  Si; Vida religiosa de la nobleza de la época.

6. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion; Primer tramo de la nave
BIC: Arcangel Barachiel (6leo sobre lienzo)

Valor Historico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Antonio de Pereda

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen diseno? S7 (Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? Representacion del Arcdangel

abogado e intercesor para alcanzar los dones del Espiritu Santo

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? No, se anaden al
espacio en 2006, procedencia desconocida.

(Es sustituible? No, forma parte de un conjunto pictorico que lo completa la representacion de
otro Arcangel enfrentado

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? No (Se encuentra en extincion? No

(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccién:

{Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  Si (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

[Interpreta contextos? No
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7. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion, Primer tramo de la nave
BIC: Arcdangel Sealtiel (6leo sobre lienzo)

Valor Historico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Antonio de Pereda

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? Representacion del Arcangel

Sealtiel que invita a la oracion.

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? No, se afiaden al
espacio en 2006, procedencia desconocida.

(Es sustituible? No, forma parte de un conjunto pictorico que lo completa la representacion de
otro Arcangel enfrentado

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? No (Se encuentra en extincion? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? Si

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

[Interpreta contextos? No

8. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion; Segundo tramo de la nave
BIC: El Salvador (édleo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: 1655 Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Antonio de Pereda

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? No

Valor Cientifico:

[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? Cristo Salvador resucitado

representado de forma majestuosa y con gran belleza

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? No, se arfiade al
espacio en 2007, procedencia desconocida.

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? S7 (Se encuentra en extincion? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccién:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  Si (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

(Interpreta contextos? No
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9. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion; Segundo tramo de la nave
BIC: El Buen Pastor con dos niiios pastores (d6leo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Principios Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Gerard Seghers

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? S7

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? Si, auna dos asuntos religiosos,

Cristo como Buen Pastor y una mas que segura representacion de los Santos Justo y Pastor
Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? No, se aiiade al
espacio en 2008, procedencia desconocida.

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? S7 (Se encuentra en extincion? No

(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? Si, pintura flamenca que completa el conjunto
Condiciona o completa la coleccion:

{Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

(Interpreta contextos? No

10. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion, Cabecera

BIC: Retablo Mayor (mdrmol rojo jaspeado, marmol gris, bronce, madera policromada)
Valor Histérico:

Fecha: Mediados de Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Sebastian Herrera Barnuevo (diserio); Virgilio Fanelli (remates y bronces);
Pompeyo y Leén Leoni (Angeles de bronce); Alfonso Giraldo Bergaz (Cristo)

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? S7

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si, Retablo Mayor de una Congregacion Religiosa (Tiene un

significado concreto? Si, es la parte mads importante de un edificio religioso
Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? S7
(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Esun ejemplo tnico? S7 (Se encuentra en extinciéon? No

(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  S7 (Se encuentra en una ubicacion especial? Si, en la cabecera de
la Capilla

[Interpreta contextos?  Si, religiosos y de culto, asi como de la historia del retablo.
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11. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion; Crucero, brazo derecho
BIC: Cristo de la Humildad (dleo sobre lienzo)

Valor Historico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Alonso Cano

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? S7

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si, situado sobre el enterramiento de Donia Francisca Ladron de

Guevara, donante de la obra  ;Tiene un significado concreto? Si, invita al espectador de la
obra a ser participe de su dolor y se prefigura su tragico destino

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? S7

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? S7 (Se encuentra en extincion? No

(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7, aunque en un tiempo no determinado el lienzo fue

recortado (Ha sido restaurada? S7

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  S7 (Se encuentra en una ubicacion especial?  Si, en el brazo

derecho del crucero y sobre el enterramiento de los Guevara, benefactores de la Capilla
JInterpreta contextos?  S7 e incluso el paisaje del fondo representa edificios existentes en la
época.

12. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion; Crucero, brazo
izquierdo

BIC: Lamentacion sobre Cristo muerto (dleo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVI Periodo: Renacimiento

Autor Reconocido: Michiel Coxcie (flamenco)

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? S7

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St ;Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? Si, completa la iconografia de

la Pasion y Muerte de Cristo

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original?  No, incorporado en
2009

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Esun ejemplo unico? S7 (Se encuentra en extinciéon? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:
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(Esrelevante?  S7 (Se encuentra en una ubicacion especial?  Si, en el brazo
izquierdo del crucero
[Interpreta contextos? No

13. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion, Ciipula del Transepto
BIC: Frescos de representan a Agar, Judith, Raquel y Ruth (Pechinas); Jacob, José, Isaac y
Abraham (Tambor); y Ascension de Cristo (Cascaron)

Valor Historico:

Fecha: Segunda Mitad Siglo XVIII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: José Sanchez Villamandos (Académico)

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  Si [ Tiene un buen diseno? S7 (Es complejo? St

Valor Cientifico:

[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? Si, completan la iconografia

de la Capilla, mediante la representacion de las mujeres fuertes de la Biblia, personajes
masculinos y, en la parte central y principal la Cupula se reserva para el tema de la Ascension
de Cristo, como culmen la las escenas de la Pasion representadas en la Capilla

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? Si

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? S7 (Se encuentra en extincion? No

(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccién:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada? Si, anteriormente
oculta.

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  S7 (Se encuentra en una ubicacion especial? Si, en la Cupula de
la Capilla

[Interpreta contextos?  Si, completa la iconografia del conjunto

14. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencion, Brazo derecho del
Crucero

BIC: Altar Cristo Camino del Calvario (dleo sobre lienzo)

Valor Histdrico:

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Corrado Giaquinto

Valor Artistico y Estético:

(Es original? i [ Tiene un buen diseno? S7 (Es complejo? Si

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? Si, escena de la Pasion de
Cristo

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original?  No, incorporado en
2011

(Es sustituible? No
Raro o representativo:
(Es un ejemplo tnico? S7 ([ Se encuentra en extincion? No
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(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? Si
Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  Si (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  S7 (Se encuentra en una ubicacion especial? Si, en el crucero

(Interpreta contextos? No

15. UBICACION: Real Capilla del Santisimo Cristo de la Redencién; Brazo izquierdo del
Crucero

BIC: Altar de La Flagelacion (dleo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Corrado Giaquinto

Valor Artistico y Estético:

(Esoriginal?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? Si

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? Si, escena de la Pasion de
Cristo

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original?  No, incorporado en
2011

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? S7 (Se encuentra en extincion? No
(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  S7 (Se encuentra en una ubicacion especial? Si, en el crucero

(Interpreta contextos? No

16. UBICACION: Capilla de la Virgen del Amor Hermoso; Nave del Evangelio
BIC: Retablo de la Virgen del Amor Hermoso (Mdrmol, bronces, madera)
Valor Histérico:

Imagen de la Virgen

Fecha: Siglo XIX Periodo: Neocldasico

Autor Reconocido: Mariano Bellver

Candeleros y Crucifijo

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: talleres romanos

Tallas de San Joaquin y Santa Ana (laterales)

Fecha: Segunda mitad Siglo XVIII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: Juan Adan

Valor Artistico y Estético:

(Esoriginal? S/ (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? No
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Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? Si
(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? No (Se encuentra en extincion? No

(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(,Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

[Interpreta contextos? No

17. UBICACION: Capilla de la Virgen del Amor Hermoso; Muro derecho
BIC: Pentecostés (oleo sobre lienzo)

Valor Historico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Antonio Palomino

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  Si [ Tiene un buen diseno? S7 (Es complejo? St

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original?  No, incorporado en

2006, procede de los Trinitarios Calzados de Madrid

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? S7 (Se encuentra en extincion? No
(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? Si

Condiciona o completa la coleccién:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacién:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

(Interpreta contextos? No

18. UBICACION: Capilla de la Virgen del Amor Hermoso; Muro izquierdo
BIC: El Sueriio de San José (oleo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Antonio Palomino

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? S7

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Esusado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si (Tiene un valor concreto para
un grupo social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original?  No, incorporado en

2006, procede de los Trinitarios Calzados de Madrid
(Es sustituible? No
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Raro o representativo:

(Esun ejemplo tnico? S7 (Se encuentra en extinciéon? No
(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccién:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

(Interpreta contextos? No

19. UBICACION: Capilla de la Virgen de la Soledad o de los Barrionuevo; Nave del

Evangelio

BIC: Retablo de la Virgen de la Soledad (mdrmol, estuco, bronce, dleo sobre lienzo, medara
policromada)

Valor Historico:

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: No se sabe el autor del diserio del Retablo, si de algunos objetos.
Lienzo de la Virgen de la Barca (atico)

Fecha: 1743 Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Andrés de la Calleja

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si, para los gallegos, es la Patrona de Muxia. Asi mismo, dicha Capilla

era la reservada a la Real Congregacion Nacional del Apostol Santiago, fundada por los
gallegos residentes en Madrid ;Tiene un significado concreto? Leyenda que cuenta la
aparicion de la Virgen al apostol Santiago

Origen y procedencia del Bien:

(Estda documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? Si

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Esun ejemplo tnico? S7 (Se encuentra en extinciéon? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? Si

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? Si, dtico del Retablo

[Interpreta contextos? ST

Virgen de la Soledad (imagen de vestir)

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: Juan Pascual de Mena

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? No

Valor Cientifico:

[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? St (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si, aunque sustituye una anterior imagen de Santiago Apostol,

trasladada a la Iglesia de las Comendadoras de Santiago, pertenece a la Real e Ilustre
Congregacion de Nuestra Sefiora de la Soledad y del Desamparo, trasladada a esta Capilla en
1850 ;Tiene un significado concreto? Patrona de la Congregacion
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Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original?  No, proviene de la
Iglesia de Montserrat

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? S7 (Se encuentra en extincion? No

(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? i, en la hornacina
central del Retablo

[Interpreta contextos?  Si, en una de las Virgenes con mayor devocion de la Villa, introducida
por la reina Isabel de Valois

20. UBICACION: Capilla de la Virgen de la Soledad o de los Barrionuevo; Nave del
Evangelio, lateral derecho

BIC: Retablo de Don Garcia de Barrionuevo (madera policromada; imitacion de jaspes;
dorados)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Juan de Porres y Luis Navarro (trazas y relieves); anonimo italiano
(bustos); anonimo castellano (talla policromada de Cristo Crucificado)

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si, para la familia Barrionuevo, dado que era su Capilla de

enterramiento familiar {Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? S7
(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? S7 (Se encuentra en extincion? No

(Esun buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  Si, es la Capilla mas antigua de la iglesia (Se encuentra en una

ubicacion especial? No
[Interpreta contextos?  Si, enterramiento de miembros de la Nobleza

21. UBICACION: Capilla de la Virgen de la Soledad o de los Barrionuevo; Nave del
Evangelio; lateral izquierdo

BIC: Escultura orante de Don Garcia de Barrionuevo (bronce)

Valor Historico:

Fecha: 1607 Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Michelangelo Naccherino (napolitano)

Valor Artistico y Estético:

(Es original?  S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? S7

Valor Cientifico:
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[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si, para la familia Barrionuevo, representa al fundador de la Capilla
(Tiene un significado concreto? Si, Don Garcia de Barrionuevo orando a las dnimas del
purgatorio

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? S7

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? S7 (Se encuentra en extincion? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? Si

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal? S/ (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  Si, es la Capilla mas antigua de la iglesia (Se encuentra en una

ubicacion especial?  S7
[Interpreta contextos?  Si, asi mismo consta en las mandas testamentarias

22. UBICACION: Capilla de San Nicolds de Bari o de Guadalupe (Nave del Evangelio)
BIC: Retablo de la Virgen de Guadalupe (madera dorada y policromada)

Valor Histdrico:

Conjunto del Retablo

Fecha: 1969 Periodo: Neobarroco (contemporaneo)

Autor Reconocido: Taller de Ramon Cuadra Moreno

Escultura de San Nicolas de Bari

Fecha: Siglo XIX Periodo: Neoclasico

Autor Reconocido: No

Valor Artistico y Estético:

(Esoriginal?  No (imitacion de estilo) Tiene un buen disefio? No (Es complejo? No
Valor Cientifico:

([ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? No (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si, para la Real Archicofradia de la Santisima Virgen de Guadalupe
(Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? S7

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tinico? No (Se encuentra en extincion? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? No

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada? No
(Esoriginal? S/ (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

(Interpreta contextos? No

23. UBICACION: Capilla de San Nicolds de Bari o de Guadalupe (Nave del Evangelio);
Lateral derecho

BIC: Altar de la Virgen de Nuria (oleo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Mediados de Siglo XVII Periodo: Barroco
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Autor Reconocido: Escuela Castellana

Valor Artistico y Estético:

(Esoriginal? S ;Tiene un buen disefio? Si ;Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 (Tiene un valor concreto para
un grupo social? Si, advocacion mariana muy popular en el Pirineo gerundense |Tiene
un significado concreto? Si, narra la leyenda que la imagen de la Virgen fue tallada por San
Gil cuando éste llego a Espaiia

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original?  No, incorporada en
2010

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Esun ejemplo Unico? S7 (Se encuentra en extincion? No

(Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

{Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Esrelevante?  No (Se encuentra en una ubicacion especial? No

[Interpreta contextos? No

24. UBICACION: Altar de Nuestra Seiiora de Valvanera; Muro Colateral izquierdo,
presbiterio.

BIC: Retablo de Nuestra Sefiora de Valvanera (mdrmol, estuco, madera policromada)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XIX; Escultura del Siglo XVII ~ Periodo: Neoclasico; Barroco

Autor Reconocido: Pedro Alonso de los Rios (imagen de la Virgen)

Valor Artistico y Estético:

(Es original? La imagen si, el retablo reconstruido tras incendio de 1824 ;Tiene un buen
disefio? Si (Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? Si, altar de culto para la Real Congregacion de Naturales y oriundos de La Rioja
(Tiene un significado concreto? Si, la leyenda de aparicion de la imagen de la Virgen en el
hueco de un roble en un paraje cercano a Najerilla (La Rioja); Patrona de La Rioja

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  Si ;Se encuentra en su ubicacion original? No, trasladada en 1822.
Proviene del antiguo convento de Padres Benedictinos, destruido durante la Guerra de
Independencia (Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No (Se encuentra en extinciéon? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? No

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada? S7

(Esoriginal?  No, reconstruccion tras incendio; imagen de la Virgen si (EBs falsa? No
(Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No
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25. UBICACION: Retablo Mayor (cabecera de la iglesia)

BIC: Retablo Mayor de San Ginés (estuco, bronce, madera, éleo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Conjunto del Retablo

Fecha: Siglo XIX Periodo: Neoclasico

Autor Reconocido: Juan Antonio Cuervo

Angeles del Remate

Fecha: Finales del Siglo XVIII Periodo: Neoclasico

Autor Reconocido: Pedro Hermoso

Pintura del Martirio de San Ginés

Fecha: Siglo XIX Periodo: Neocldsico

Autor Reconocido: José San Martin

Valor Artistico y Estético:

(Bsoriginal?  No, el diseiio del retablo copia uno anterior de Juan de Villanueva, destruido
en un incendio en el ario 1824 Tiene un buen disefio? Si ;Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? Si, preside la iglesia del Santo titular

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? S jEs sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No. Copia disefios anteriores. El lienzo central copia el modelo de
Francisco Rizzi ;Se encuentra en extincion? No ;Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar?
No

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  No, reconstruccion tras incendio (Es falsa? No ;Robada? No
Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? Si, en la cabecera de

la Iglesia.  Interpreta contextos? Si, martirio del Santo titular

26. UBICACION: Altar de San José; Muro Colateral derecho, presbiterio.

BIC: Retablo de San José (mdarmol, estuco, madera policromada)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XIX; Escultura de finales de Siglo XVIII Periodo: Neocldsico

Autor Reconocido: Juan Addan (escultura de San José y el Nifio)

Valor Artistico y Estético:

(Es original? La imagen si, el retablo reconstruido tras incendio de 1824 ;Tiene un buen
disefio? S7 ;Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si ;jTiene un valor concreto para un grupo
social? Si, altar de culto para la Real Congregacion y esclavitud de San José de la Buena
Muerte ;Tiene un significado concreto? Si, se presenta al Nifio sobre una nube, como el
Salvador

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  Si ;Se encuentra en su ubicacion original? Si jEs sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? Si ;Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(,Se encuentra en buenas condiciones? Si (Ha sido restaurada? S7
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(Esoriginal? La escultura si (Es falsa? No ;Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta
contextos? No

27. UBICACION: Capilla de la Virgen del Carmen; Nave de la Epistola; Sexto tramo

BIC: Retablo de la Virgen del Carmen (mdrmol jaspeado, dorados, madera policromada)
Valor Histérico:

Conjunto del Retablo.

Fecha: 2003Periodo: Neocldsico (Contempordneo)

Autor Reconocido: Talleres de Arte Granda

Esculturas.

Fecha: Finales del Siglo XVIII — Principios del Siglo XIX Periodo: Neocldasico

Autor Reconocido: No

Valor Artistico y Estético:

(Es original? Las esculturas si, el retablo reconstruido tras incendio de 1824 ;Tiene un buen
disefio? S7 ;Es complejo? No

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? No ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? S7 (Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No (Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? No

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  Las esculturas si, el retablo es nuevo |Es falsa? No (Robada? No
Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta
contextos? No

28. UBICACION: Capilla de la Virgen del Carmen; Lateral izquierdo

BIC: Inmaculada Concepcion (oleo sobre lienzo)

Valor Histdrico:

Fecha: 1656Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Francisco Camilo

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 ;Tiene un buen disefio? Si ;Es complejo? S7

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? No, incorporada en 2004 Es
sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo Gnico? Si, es uno de los pocos ejemplos que se conocen de dicho autor {Se
encuentra en extincion? No {Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? Si

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 (Es falsa? No (Robada? No
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Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? Si (Se encuentra en una ubicacion especial? No Interpreta
contextos? Si, representaciones comunes en Espaiia durante el Siglo XVII y XVIII, defensores
del dogma de la Inmaculada Concepcion

29. UBICACION: Capilla de la Virgen del Carmen; Lateral derecho

BIC: Inmaculada Concepcion (dleo sobre lienzo)

Valor Historico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: José Antolinez

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 ;Tiene un buen disefio? S7 ;Es complejo? Si

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No ;Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Estda documentado?  S7 (Se encuentra en su ubicacion original? No, incorporada en 2006;Es
sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No (Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 ;Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? Si (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? Si, representaciones comunes en Esparia durante el Siglo XVII y XVIII, defensores
del dogma de la Inmaculada Concepcion

30. UBICACION: Capilla de la Sagrada Familia; Nave de la Epistola; Tramo quinto
BIC: Retablo de la Sagrada Familia (mdrmol, madera policromada y dleo sobre lienzo)
Valor Histérico:

Cuerpo del Retablo.

Fecha: Siglo XIX Periodo: Neoclasico

Autor Reconocido: No

Busto de San Jerdnimo.

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Juan Alonso Villabrille y Ron

Lienzo de Sagrada Familia en la Tierra.

Fecha: 1649 Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Juan Carrefio de Miranda

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 ;Tiene un buen disefio? Si ;Es complejo? S7

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No ;Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? No, incorporada en 2011 ;Es
sustituible? No

Raro o representativo:
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(Es un ejemplo tnico? Si ;Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? St
Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? Si (Se encuentra en una ubicacion especial? No Interpreta

contextos? No

31. UBICACION: Capilla de la Sagrada Familia; Muro derecho

BIC: Martirio de San Ginés (6leo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: 1681Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Francisco Rizi

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 ;Tiene un buen disefio? S7 ;Es complejo? S7

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No ;Tiene un significado concreto? Si, martirio del Santo titular de la Iglesia

Origen y procedencia del Bien:

(Estd documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? No, es un boceto para la
realizacion del tema principal del Retablo Mayor | Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? S7 ;Se encuentra en extincion? Si, puesto que la obra final se perdio en
el incendio de 1824;Es un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? Si (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? Si, el diserio y realizacion del Retablo Mayor de la presente iglesia

32. UBICACION: Capilla de la Sagrada Familia; Muro izquierdo

BIC: Inmaculada Concepcion (éleo sobre lienzo)

Valor Historico:

Fecha: 1666 Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Juan Antonio de Frias y Escalante (discipulo de Rizzi)

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 ;Tiene un buen disefio? Si ;Es complejo? S7

Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No ;Tiene un significado concreto? Si, dogma de la Inmaculada Concepcion, muy
representado en Esparia desde el Siglo XVII

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  Si ;Se encuentra en su ubicacion original? No, incorporado en 2011 Es
sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No (Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? St

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?
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(Es original?  Si (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta
contextos? Si, propios de la devocion de la época

33. UBICACION: Capilla de la Virgen de la Cabeza; Nave de la Epistola; Tramo cuarto

BIC: Altar — Retablo de la Virgen de la Cabeza (azulejos, bronce y plata)

Valor Historico:

Fecha: 1942Periodo: Contempordneo (Neobarroco)

Autor Reconocido: Manuel y Luis Aldehuela

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 ;Tiene un buen disefio? S7 ;Es complejo? No

Valor Cientifico:

[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? Si, es la patrona de Andujar (Jaén)Tiene un significado concreto? Si, altar de oracion
para la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Santisima Virgen de la Cabeza y del Glorioso Martir
San Blas

Origen y procedencia del Bien:

(Estda documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? St (Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? No ;Se encuentra en extinciéon? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccién:

(,Se encuentra en buenas condiciones? Si (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No Interpreta

contextos? No

34. UBICACION: Capilla de la Virgen de la Cabeza; Muros laterales

BIC: San Blas y la Virgen del Mar (madera policromada)

Valor Histérico:

Fecha: No Periodo: No

Autor Reconocido: No

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 ;Tiene un buen disefio? No (Es complejo? No

Valor Cientifico:

[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? Completa el conjunto de la Capilla, al ser
advocaciones de tradicion andaluza

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? Si (Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No (Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? No

Condiciona o completa la coleccion:

(,Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 ;Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No

212



35. UBICACION: Capilla de Nuestra Seiiora de las Angustias; Nave de la Epistola; Tramo
tercero

BIC: Retablo de Nuestra Sefiora de las Angustias (mdarmol, madera policromada)

Valor Histérico:

Fecha: 1935Periodo: Contempordneo (Neobarroco)

Autor Reconocido: No

Valor Artistico y Estético:

(Es original? No, copia capillas barrocas. La Virgen titular en una copia contempordnea de la
Viren de las Agustinas de Granada [ Tiene un buen disefio? S7 ;Es complejo? No

Valor Cientifico:

[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? No ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? Si, para los miembros de la Congregacion de Nuestra Sefiora de las Angustias ;Tiene
un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? S7 (Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? No ;Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? No

Condiciona o completa la coleccion:

(,Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 ;(Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No

36. UBICACION: Capilla de Nuestra Seiiora de las Angustias; Nave de la Epistola; Tramo
tercero; frente Retablo

BIC: Cristo caido camino del Calvario (madera policromada)

Valor Histérico:

Fecha: 1698Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Nicolas Fumo

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 (Tiene un buen diseno? S7 ¢ Es complejo? No
Valor Cientifico:
(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? Si, para los miembros de la Congregacion del Cristo de San Ginés (Tiene un
significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  Si ;Se encuentra en su ubicacion original? No, donacion del Marqués
de Mejorada (Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No (Se encuentra en extinciéon? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 jEs falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No
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37. UBICACION: Capilla de Nuestra Seiiora de las Angustias; Nave de la Epistola; Tramo
tercero; Muros laterales

BIC: San Juan de Dios (izquierda) y San Miguel Arcingel (derecha) (6leo sobre lienzo)
Valor Histérico:

Fecha: 1935Periodo: Contempordneo (Neobarroco)

Autor Reconocido: Hualde

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 (Tiene un buen disefio? No (Es complejo? No
Valor Cientifico:
[ Tiene interés cientifico? No (,Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? No ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? S7 ;Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No (Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? No

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  Si ;Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No

38. UBICACION: Capilla de la Inmaculada Concepcion,; Nave de la Epistola; Tramo segundo
BIC: Retablo de la Inmaculada Concepcion (mdrmol, dleo sobre lienzo, plata)

Valor Histdrico:

Conjunto del Retablo.

Fecha: 2004Periodo: Contempordneo (Neocldsico)

Autor Reconocido: Talleres de Arte Granda

Lienzo central.

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Antonio Gonzalez Ruiz (académico)

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 (Tiene un buen disefio? S7 ;Es complejo? S7
Valor Cientifico:
(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? No, incorporado en 2004 Es
sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? S7 ;Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No
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39. UBICACION: Capilla de la Inmaculada Concepcion; Nave de la Epistola; Tramo
segundo,; Paredes laterales

BIC: La Adoracion de los Pastores y la Adoracion de los Magos (dleo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Pieter Van Lint (Paises Bajos, seguidor de Rubens)

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 (Tiene un buen disefio? S7 /Es complejo? S7
Valor Cientifico:
[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No ;Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? No, incorporado en 2009;Es
sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? Si ;Se encuentra en extincion? No ;Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccién:

(,Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 ;Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No

40. UBICACION: Capilla de Nuestra Seriora del Castillo; Nave de la Epistola;, Tramo
primero

BIC: Retablo de Nuestra Sefiora del Castillo (madera dorada y policromada)

Valor Histdrico:

Fecha: Siglo XIX Periodo: Neobarroco

Autor Reconocido: No

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 (Tiene un buen disefio? No {Es complejo? No
Valor Cientifico:
[ Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? S7 ;Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo tnico? No ;Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? No

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No

41. UBICACION: Capilla de Nuestra Seiiora del Castillo; Nave de la Epistola; Tramo
primero; Muro izquierdo

BIC: Cristo Crucificado (6leo sobre lienzo)

Valor Histérico:
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Fecha: Finales del Siglo XVII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: José Donoso (discipulo de Juan Carrerio de Miranda)
Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 (Tiene un buen disefio? S ;Es complejo? Si
Valor Cientifico:
(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? No, adquirido en 2006;Es
sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo Unico? No ;Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  S7 ;Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? S7 (Se encuentra en una ubicacién especial? No (Interpreta
contextos? No

42. UBICACION: Primer tramo, Nave de la Epistola; Muro izquierdo

BIC: La Purificacion del Templo (dleo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Finales del Siglo XVI— Comienzos de Siglo XVII Periodo: Manierismo
Autor Reconocido: Domenikos Theotokopoulos (El Greco)

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 (Tiene un buen disefio? Si (Es complejo? S7
Valor Cientifico:
(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Estd documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? No, fue propiedad de la
coleccion del Almirante de Castilla, pero llega a la iglesia antes del Siglo XVIII

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Esun ejemplo tnico? S, de las ultimas obras de El Greco (Se encuentra en extincion? No (Es
un buen ejemplo de estilo, tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Es original?  Si (Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? Si (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No

43. UBICACION: Coro; Primer tramo de la nave central

BIC: Organo (madera, diversos materiales)

Valor Histérico:

Fecha: 1826Periodo: Neoclasico

Autor Reconocido: Benito Vaquero

Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 (Tiene un buen disefio? S7 (Es complejo? S7
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Valor Cientifico:

(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? Si ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No ;Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? S7

(Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No ;Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (,Se encuentra en una ubicacion especial? No ;Interpreta contextos? No

44. UBICACION: Sacristia; adosada al lateral izquierdo de la cabecera de la iglesia
Cajonera (madera de pino y nogal)

Valor Histérico:

Fecha: 1677Periodo: Barroco

Autor Reconocido: Marcos Gomez de la Llamosa

Mesa (madera y marmol)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVI Periodo: Renacimiento
Autor Reconocido: No

Cristo Crucificado (6leo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: Francisco Rizzi (atribuido)

Inmaculada Concepcion (6leo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Rococo
Autor Reconocido: No

El Buen Pastor (6leo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: Cristobal Garcia Salmeron

San Juan Bautista (6leo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Siglo XVII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: No

San José con el Niiio (6leo sobre lienzo)

Valor Histérico:

Fecha: Principios del Siglo XVIII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: Miguel Jacinto Meléndez

Caliz (plata)

Valor Historico:

Fecha: 1625- 1635 Periodo: Barroco

Autor Reconocido: No. Faltan marcas

Caliz limosnero (plata)

Valor Historico:

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Barroco
Autor Reconocido: José de Alarcon

Copén (plata)
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Valor Historico:

Fecha: Siglo XVIII Periodo: Rococo
Autor Reconocido: Cayetano Pisarello

Custodia (plata)

Valor Histérico:

Fecha: 1777 Periodo: Rococo

Autor Reconocido: Cayetano Pisarello
Valor Artistico y Estético:

(Es original? S7 (Tiene un buen disefio? S7 {Es complejo? Si
Valor Cientifico:
(Tiene interés cientifico? No (Es primordial para la ciencia? No

Valor Social o Espiritual:

(Es usado en ceremonias y tradiciones antiguas? S7 ;Tiene un valor concreto para un grupo
social? No (Tiene un significado concreto? No

Origen y procedencia del Bien:

(Esta documentado?  S7 ;Se encuentra en su ubicacion original? No, son adquisiciones
contemporaneas que se custodian en el presente lugar. Las piezas de orfebreria sin son
originarios de dicho edificio {Es sustituible? No

Raro o representativo:

(Es un ejemplo unico? No (Se encuentra en extincion? No (Es un buen ejemplo de estilo,
tiempo o lugar? S7

Condiciona o completa la coleccion:

(,Se encuentra en buenas condiciones? S7 (Ha sido restaurada?

(Esoriginal?  S7 Es falsa? No (Robada? No

Capacidad de interpretacion:

(Es relevante? No (Se encuentra en una ubicacion especial? No (Interpreta

contextos? No
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VALOR
HISTORIC.

Capilla Bautismal

VALOR
ARTISTICO

VALOR
CIENTIFICO|

VALOR
SOCIAL
ESPIRITUAL

REPRESENT.

[CONDICIONA
COMPLETA

PRIORIDAD

Escultura de Cristo
Resucitado (2)

Escultura de San
Juan Bautista (3)

Pila Bautismal (4)

Pintura del Arcangel
Barachiel (5)

Pintura de Arcangel
Sealtiel (6)

Frescos de la Cupula

Capilla de la Virgen
del Amor Hermoso

Retablo de la Virgen

(14)

Retablo Virgen de la
Soledad (17)

Retablo de
Barrionuevo (18)

Capilla San Nicolas
de Bari

Retablo Virgen de

Guadalupe (20)
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Retablo Ntra. Sefora
de Valvanera (21)

Capilla Virgen del
Carmen

Retablo de la Virgen
del Carmen (24)

Capilla Virgen de la
Cabeza

Retablo Virgen de la

Cabeza (30) 1
Escultura de San Blas

(31) 1
Escultura Virgen del

Mar (32) 1

Capilla Sefiora de las
Angustias

Retablo Sefiora de
las Angustias (33)

Pintura San Juan de
Dios (35)

Pintura San Miguel
Arcéngel (36)

Capilla de la
Inmaculada
Concepcidn

Retablo de la
Inmaculada
Concepcidn (37)
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Capilla de Nuestra
Senora del Castillo

Retablo de Nuestra
Sefora del Castillo
(40)

Organo (43)

2

3

0

1

1

3

12

Sacristia (44)

3

2

0

2

2
2

1

2

12

Tabla 18. Tabla de la significancia y prioridad de proteccion y evacuacion de los bienes conservados en la iglesia de
San Ginés de Madrid. El valor numérico atiende a: 1 valor bajo; 2 valor medio; 3 valor alto. Las prioridades seran:
amarillo baja prioridad (valor de 0 a 8); naranja prioridad media (valor de 9 a 12); rojo prioridad alta (valor de 13 a

Plano 4. Plano de la Iglesia de San Ginés de Madrid donde se ha sefializado la ubicacion de los bienes culturales y la

18).

prioridad de evacuacion.
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El porcentaje del valor de la significancia de los bienes culturales de la iglesia de San Ginés se
resumiran en la siguiente tabla, atendiendo a las capillas y multiples espacios existentes [Tabla
19].

Bien Cultural Valor
Capilla Bautismal 62%
Capilla del Santisimo Cristo 79,86%
Capilla de la Virgen del Amor Hermoso 74,1%
Capilla de la Virgen de la Soledad 75,93%
Capilla de San Nicolas de Bari 55,55%
Retablo de Ntra. Sefora de Valvanera 66,66%
Retablo Mayor 72,22%
Retablo de San José 77, 77%
Capilla de la Virgen del Carmen 62,96%
Capilla de la Sagrada Familia 79,63%
Capilla de la Virgen de la Cabeza 45,59%
Capilla de Ntra. Sefiora de las Angustias 52,77%
Capilla de la Inmaculada Concepcion 70,37%
Capilla de Ntra. Sefiora del Castillo 38,89%
Organo 66,66%

Tabla 19. Porcentaje total del valor de significancia de los bienes culturales de la iglesia de San Ginés.

2) Identificar los riesgos

Para la identificacion de los riesgos vamos a comenzar por evaluar el estado de conservacion del
inmueble y las infraestructuras existentes. Se evaluara el edificio y sistemas de construccion
ademas de sus infraestructuras, tales como sistemas de iluminacion, instalacion eléctrica,
calderas de calefaccion, sistemas de aires acondicionados, conducciones de aguas, desagiies,
cubiertas, ventanas y puertas, y todos aquellos elementos que, como ya vimos en capitulos
anteriores, pudiesen generar cualquier tipo de alarma. Para ello, y de una manera practica, se
rellenara una cartilla como la que se exponen a continuacion [Tabla 20]. La evaluacion ira
acompaiada de tomas fotograficas, asi como el uso de plataformas volantes y drones para el
examen de grandes superficies en altura. Una vez detectados los puntos débiles del inmueble
afectado de llevard a cabo la redaccion de un expediente para su posterior reparacion y
mitigacion del riesgo.

Bien Cultural: Iglesia de San Ginés
Ubicacion: Calle del Arenal, Madrid.
Estado de conservacion: Bueno

Fecha ultima revision / evaluacion: 25/02/2017

Si No Observaciones
Daiios Estructurales X
Daiios en cubiertas
Restauraciones X

Salida de Emergencia

Seiializacion Salida
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Conduccion eléctrica

Conduccion de gas X Exterior

Conduccion de agua

Velas / Lamparas de aceite

Materiales inflamables X

Acumulacion de basura X

Bienes expuestos a riesgo

Tabla 20. Cartilla para la evaluacion del estado de conservacion de los bienes afectados por el presente Plan.
Analisis del inmueble

En la Iglesia de San Ginés se procedio a examinar el exterior del edificio y, aunque en un primer
analisis se evidencio que el inmueble se encontraba en buen estado de conservacion fruto de
restauraciones recientes, se realizaron varias anotaciones, a pesar de su impecable estado.

e Sistema constructivo del edificio: la fabrica es de ladrillo, piedra y mamposteria sin
ningun tipo de problema aparente.

e Cubiertas: las cubiertas son a dos aguas y planas, bien conservadas, sin vegetacion ni
colonias animales, observandose un mantenimiento continuo.

e En las fachadas hay balcones y rejas de hierro pintadas y en buen estado.

e Observaciones: grieta vertical en la cabecera del edificio [Fotografia 24] sin
importancia, debido a que so6lo afecta al enlucido; peligro de desprendimiento de una
placa impermeable de plomo en una de las cubiertas [Fotografia 25]; mancha de 6xido
bajo uno de los balcones de la fachada sur del edificio [Fotografia 26].

e Otros: Cableado exterior en fachadas; conduccion de gas que recorre la fachada sur
[Fotografia 27].

24. Grieta vertical en la cabecera de la iglesia. 25. Chapa de plomo a punto de desprenderse de la cubierta.
Foto: Sergio Boj. Foto: Sergio Boj.
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26. Mancha de 6xido bajo el balcon de la fachada sur. ~ 27. Conduccion de gas que discurre por la fachada sur.
Foto: Sergio Boj. Foto: Sergio Boj.

Analisis de la infraestructura

Localizar, estudiar y evaluar los medios e infraestructuras disponibles en centros culturales,
museos, salas de exposiciones, archivos y bibliotecas, inmuebles o conjuntos de ellos para la
proteccion de los bienes culturales y las personas. Nos referiremos a los sistemas de deteccion y
extincion de incendios, alarmas, salidas de emergencias, vias de acceso y evacuacion,
protocolos de emergencia, iluminacion, etc. Todo ello debera quedar reflejado en el plano del
edificio [Plano 5], asi como valorar si son suficientes y eficientes.

Plano 5. Plano de sefializacion de las vias de acceso y evacuacion de la Iglesia de San Ginés.
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Valor de los bienes culturales

Tras analizar la iglesia de San Ginés, se procedera a establecer el valor en tanto por ciento del
edificio, el entorno y los bienes culturales conservados en su interior [Grafica 7], estableciendo,
asi mismo, subgrupos de la coleccion existente [Grafica 8] y atendiendo a la tabla de
significacion cultural vista anteriormente [Tabla 20]. Ello respondera a la pregunta ;qué se debe
proteger primero?

M Bienes muebles: 65,4%

M Edificio y entorno: 34,6%

Grafica 7. Porcentaje del valor de significancia del inmueble y los bienes culturales conservados en su interior.

M Pintura: 55%
M Escultura: 38,34%
m Otros: 6,66%

Grafica 8. Tipos de bienes culturales conservados en el interior de la iglesia de San Ginés atendiendo a su
significancia.
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En conclusion, se le otorgard la maxima importancia a los bienes culturales del interior de la
iglesia de San Ginés de Madrid, atendiendo a obras pictoricas, escultdricas y otros materiales
diversos, siguiendo dicho orden, y posteriormente al inmueble y su entorno.

Identificar los riesgos

Hay varias formas de identificar los riesgos, una de las mas utilizadas en la que estd basado el
método ABC es el de los 10 agentes de deterioro, que es una simplificacion de una realidad
compleja. Se plantea en la agrupacion de los peligros y factores de deterioro internos y externos
en los 10 agentes de deterioro establecidos por el Instituto Canadiense de Conservacion en los
afios 90°” y que se resumen en el siguiente esquema confeccionado por el propio Instituto.

v _
‘ Unreliable ‘ temperature
climate control ‘

q —
Incorrect RH .
Dissociation Lost

© Government of Canada, Canadian Conservation Institute. CCl 96638-0035

Lack of doc on
treatments

Los agentes de deterioro establecidos por el Instituto Canadiense de Conservacion son:

1. Fuerzas fisicas directas.

2. Robo y vandalismo.

3. Fuego.

4. Agua.

5. Plagas.

6. Contaminantes.

7. Radiaciones (luz, UV, IR).
8. Temperatura incorrecta.

9. Humedad relativa incorrecta.
10. Disociacion.

Basandonos en el anterior esquema de identificacion de riesgos del Instituto Canadiense de
Conservacion, hemos hecho lo propio para la iglesia de San Ginés de Madrid. Los riesgos
identificados se exponen en la siguiente tabla [Tabla 21].

275 Michalski, Stefan y Pedersoli, José Luis (2016): op. Cit., 72.
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Riesgo Capilla Capilla | Capilla Capilla Capillade | Retablo Retablo | Retabld Capilla Capilla Capilla Capilla Capilla

Bautismal | 5tme. | Virgendel | Virgende | 5. Nicolas Ntra. Mayor de San | Virgen Sagrada | Virgende | Sra.delas | Inmaculadg
Cristo | Amor LaSoledad | de Bari Sra. de Jose del Familia | LaCabeza | Angustias | Concepcios
Hermaoso \[gyﬂy\ra Carmen

Capilla
Mtra.

Sra. del
Castillo

Pint.
El
Greco

Fuego X(1)

X(3)

Vandalismo X X X X X

Robo X

=
=

Radiaciones X X X X X X X X X X X X

Disociacion

Agua(condiciones X(2)
atmosféricas adversas /
grandes precipitaciones)

Agua (tuberias)

Agua(capilaridad) X X X X X X X X X

Agualcubiertas)

Contaminantes (polvoy | X X X X X X X X X X X X ) 4
particulas)

Contaminantes (502, X X X X X X X X X X X X X
NOQx, Ozono)

Fluctuacionesde X X X X X X X X X X X X X
humedad relativa

Plagas X X

Visitantes X

Terrorismo X X

Terremotos

Vibraciones

Mal uso

Imprudencias

Tabla 21. Evaluacion de riesgos en la iglesia de San Ginés.

(1) Cuadro eléctrico que no cumple la normativa actual adosado al retablo.

(2) Acusada humedad en una ventana situada sobre el retablo de la Capilla. Se observa posible filtracion de agua en dias de lluvias

intensas.
(3) Cuadro eléctrico que no cumple la normativa actual.

Analizando el interior del edificio se constata que hay un mantenimiento periddico del mismo y
de los bienes culturales expuestos, existen numerosas barreras fisicas de metacrilato en las
esculturas que se exponen sobre varias ménsulas situadas en la nave del templo, rejas en todas
las capillas, sensores de movimiento y alarma de intrusion y vigilancia fisica. Sin embargo, la
instalacion eléctrica no es ignifuga y, aunque los proyectores son de tipo LED, la iluminacion
incide de manera directa, intensa y muy continuada sobre los bienes culturales, son inexistentes
los detectores de humo y alarma de incendios, extintores, sefializacion de salidas y el cierre de
las rejas de las capillas puede dificultar las labores de salvamento en caso de emergencia.

]

27. Cuadro eléctrico junto al Retablo de Ntra. Sra. de Valvanera. 28. Humedades junto al Retablo de San José.
Foto: Sergio Boj. Foto: Sergio Boj.
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3) Analisis de los riesgos

El andlisis de los riesgos tiene como objetivo medir cada riesgo identificado en la tabla anterior
[Tabla 22] estableciendo la frecuencia de aparicion, la pérdida de valor de cada bien afectado y
total de los bienes que van a resultar dafiados ante una catastrofe. De la suma de estos tres
valores nos dara por resultado la magnitud del riesgo. En cuanto a la probabilidad del riesgo,
siguiendo el esquema ABC, se definira 5 como probabilidad alta, 3 media y 1 baja.

Riesgo Probabilidad | % incidencia Pérdida de valor TOTAL
Fuego (edificio) 3 : MEDIA 20%: 1,5 80% : 4,5 9
Fuego (capillas) 2 : BAJA 10%: 1 80% : 4,5 7,5
Vandalismo 3,5 : MEDIA 30% : 2 50% : 3 8,5
Robo 2 : BAJA 10% : 1 30%:2 5
Radiaciones 5: ALTA 80% : 4 60% : 3,5 12,5
Disociacion 0,5 : BAJA 10% : 1 10% : 1 2,5
Agua (condiciones
atmosféricas 1: BAJA 10% : 1 10%: 1 3
adversas)
Agua (tuberias) 0 0 0 0
Agua (capilaridad) 4,5: ALTA 80% : 4 40% : 2,5 11
Agua (cubiertas) 0 0 0 0
Contaminantes 4: ALTA 90% : 4,5 10%: 1 9.5
(polvo, particulas)
Contaminantes 4: ALTA 90% : 4,5 10%: 1 9,5
(S02, NOx, Ozono)
Fluctuaciones de 4: ALTA 90% : 4,5 40%: 2,5 11
humedad relativa
Plagas 2: BAJA 15%:1,5 10%: 1 4,5
Visitantes 4: ALTA 30% : 15%:1,5 7,5
Terrorismo 3 : MEDIA 30%:2 100% : 5 10
Terremotos 0 0 0 0
Vibraciones 0 0 0 0
Mal uso 0 0 0 0
Imprudencias 0 0 0 0
Temperatura 3: MEDIA 60% :3 10% : 1 7

Tabla 22. Tabla que incluye el porcentaje y valor numérico de la probabilidad, incidencia y pérdida de valor. El total
es el calculo de la suma del valor numérico de probabilidad, incidencia y pérdida de valor, reflejandonos el riesgo
real.

Tras la evaluacion de riesgos anterior, se establece la siguiente tabla [Tabla 23] donde se
exponen los agentes de deterioro existentes en la iglesia de San Ginés, con una escala de valores
de 0 a 15, atendiendo a la probabilidad de que ocurra un evento en el tiempo y su incidencia.
Los valores asignados atenderan a:

e Nivel Bajo: valor de 0 a 4, se le asigna el color amarillo.
e Nivel Medio: valor de 5 a 9, se le asigna el color naranja.
e Nivel Alto: valor de 10 a 15, se le asigna el color rojo.
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Agente de deterioro / Amenazas Nivel de riesgo

Plagas 4,5
Robo y vandalismo 7
Temperatura incorrecta 7
Fuerzas fisicas directas 7,5
Fuego 8,5
Contaminantes 9,5

Tabla 23. Escala del riesgo y agentes de deterioro en la iglesia de San Ginés de Madrid.

4) Reduccion de riesgos

Tras llevar a cabo los pasos anteriores en los que se han identificado, analizado y evaluado los
riesgos que afectan a la iglesia de San Ginés de Madrid, asi como la probabilidad de que
acontezca un evento, se procedera a la mitigacion, en la medida de lo posible, de los riesgos
existentes en el inmueble y su entorno, implementando las siguientes medidas:

Instalacion de medios de extincion de incendios (extintores).
Renovacion de la instalacion eléctrica en algunas capillas.
Limpieza de particulas contaminantes.

Control de la iluminacion.

Control medio-ambiental del interior del inmueble.
Sefializacion de salidas de emergencia.

Control de las actividades del entorno del edificio.

Instalacion y dotacion de medios de control, extinciéon y salvamento:

Instalacién de mecanismos no agresivos en los bienes culturales y su entorno para la
proteccion, control remoto y monitorizacion del riesgo destacando los siguientes:

a) Sensores de humedad e inundacion que, por un lado controle la subida y
desbordamiento de un caudal cercano a un bien cultural inmueble y, por otro lado, las
humedades, vertidos y filtraciones de agua y otros liquidos en su interior.

b) Sensores de calor.

¢) Detectores de humo.

d) Sensores de vibraciones.

e) Instalacion de dataloggers.

f) Circuito cerrado de video-vigilancia.

g) Barreras fisicas de proteccion: puertas acorazadas, pantallas de vidrio o metacrilato,
rejas, etc.

h) Control de accesos y entornos.

Proteccion y medios de extincion frente al fuego:

a) Extintores adaptados al tipo de incendio y materiales.

b) Aspersores de agua nebulizada.

¢) Circuitos de gas inergén, que sustituye al antiguo halon, y de Novec 1230, liquido
que actiia como si fuera un gas y no moja los objetos. Estos requieren amplios espacios
en el interior de un inmueble.

d) Dotacion de hidrantes y columnas secas.

e) Mantas y cortinas ignifugas.
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f) Dotacion de material especifico para la proteccion de bienes culturales: plasticos,
mantas, guantes, etc.

e Proteccion frente al agua mediante barreras impermeables, cortinas de plastico y sacos
terreros en caso de acontecer alguna catastrofe relacionada con el agua.

e Instalacion de plataformas anti-vibracion para objetos situados sobre baldas y
pedestales.

e Adaptar los avances experimentados en el mundo de los drones y la roboética para el
salvamento de bienes culturales y reconocimiento de dafios.

e Adaptar los avances en telecomunicaciones y domotica a la monitorizacion del control,
la alerta temprana y la coordinacion de las labores de proteccion y salvamento del
patrimonio cultural: alerta a través de dispositivos moviles y rutas de salvamento y
evacuacion a través de coordenadas GPS.

Ademas del analisis necesario que hay que llevar a cabo en todos los inmuebles patrimoniales,
como el realizado en San Ginés, se ha visto la necesidad de plantear otras acciones, entre ellas:

1) Localizacion y disefio de depdsitos temporales: la localizacion de depositos temporales no
es nuevo sino que podemos remontarnos a la Guerra Civil para testimoniar la acumulacion de
bienes culturales en recintos protegidos de bombardeos, saqueos y robos. Sera necesario
establecer de antemano un inmueble, refugio de los bienes culturales, que sera destino del
patrimonio evacuado en caso de catastrofe.

2) Dotacién de recursos adaptados al medio: se deberan adoptar y adecuar los medios
necesarios para la proteccion, conservacion y salvaguarda de los bienes culturales de la
Comunidad de Madrid, tanto inmuebles, muebles e inmateriales, adaptandose y
condicionandose al medio en el que se encuentran ubicados y bajo las caracteristicas materiales,
fisicas, quimicas y cualesquiera que sea su estructura y composicion. Para ello, se debera tener
en cuenta:

e La estructura urbana del casco historico en el que se encuentra el bien cultural. Por
su naturaleza, historia y evolucion, un conjunto historico suele atender a una trama
urbana de dificil accesibilidad, con calles estrechas y tortuosas, escalonadas o con
fuertes pendientes [Fotografia 32], voladizos y pasajes peatonales y patios interiores
donde no es facil ni rapido el acceso.

e Los bienes culturales situados en parajes rurales y entornos naturales presentan
mayores problemas de accesibilidad, condicionados por vias de comunicacion
precarias y en mal estado, abundante vegetacion, desniveles y terrenos inestables que
dependen de la orografia del territorio.

e Mobiliario urbano, como bolardos [Fotografia 33], bancos, arboles, carteles o
terrazas que, en ocasiones, son un obstaculo frente a una rapida intervencion
[Fotografia 34].

e Escasez de hidrantes y tomas de agua y riego [Fotografia 35], asi como la baja
presion existente en los mismos.

e Complejidad de los inmuebles afectados. Los bienes culturales inmuebles, fruto de
los abates de su historia arquitectonica y las ampliaciones sufridas con el paso del
tiempo, asi como la adaptacion a nuevos usos, presentan plantas complejas que en
ocasiones llegan a ser laberinticas, donde resulta dificil orientar sin una planificacion
o conocimiento previo del edificio.

e Diversidad de materiales y técnicas de que se componen los bienes culturales y cuya
reaccion vendra condicionada por el evento al que se expongan.
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29. Calle escalonada en el centro histdorico de Madrid.  30. Bolardos instalados en uno de los laterales de San Ginés.
Foto: Sergio Boj. Foto: Sergio Boj.

31. Terraza ubicada en la fachada sur de San Ginés. 32. Toma de riego junto al templo de San Ginés.
Foto: Sergio Boj. Foto: Sergio Boj.

Evaluando y estudiando los condicionantes anteriores, se hace necesaria la dotacion de nuevas
infraestructuras adaptadas al medio para una rapida y adecuada actuacion: vehiculos, material,
herramientas, planificacion previa, coordinacion y medios de extincion y rescate adecuados.

3) Formacion del personal responsable: cursos formativos e informativos sobre todo lo
relativo al Plan de Proteccién y Conservacion ante Catastrofes del patrimonio cultural de la
Comunidad de Madrid, coordinaciéon y manipulacion de bienes culturales en caso de
emergencias y que iran dirigidos al personal responsable de velar por su seguridad e integridad:
- Proteccion Civil.

- Bomberos de Madrid.

- Policia Municipal.

- Policia Nacional.

- Guardia Civil.

Dicha formacion teodrica se deberd completar con practicas y simulacros.

4) Creacion de un cuerpo especial de proteccion y salvamento de bienes culturales: el
cuerpo estard integrado dentro del organigrama de Proteccion Civil Madrid, donde se instalara
un mando de control y coordinacion, y dard cobertura a todo el territorio de la Comunidad de
Madrid y, en ocasiones especiales que asi se requiera, traspasara sus funciones a nivel nacional
e internacional, dentro de las premisas de la UNISDR y las Naciones Unidas.
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5) Accion de respuesta y manipulacién de bienes culturales: con la puesta en marcha del
presente Plan, los bienes culturales se manipularan lo menos posible, evitando que sufran dafos
innecesarios. En este sentido, el Plan se adaptara a las condiciones y ubicaciones de los bienes
afectados y no al contrario. Debera tenerse en cuenta la ubicacion de cada bien en el plano del
inmueble, evitando las reubicaciones siempre que sea posible dado que cualquier manipulacion,
por cuidadosa que ésta sea, serd un riesgo afiadido.

Se establecera un centro de mando y coordinacidon que recaera en Proteccion Civil de Madrid y
que recibird la alerta del riesgo o catastrofe en el patrimonio cultural de la Comunidad de
Madrid. Dicho mando organizara las labores de salvamento de los bienes culturales a partir de
una base de datos informatizada, producto del resultado del presente Plan y facilitara los planos
correspondientes a los equipos de emergencia, asi como la transmision de todo tipo de datos y
maniobras, y la localizacion de los bienes afectados marcando las rutas mas adecuadas para su
salvamento a través de dispositivos moviles GPS.

En la intervencion, se utilizaran los medios adecuados en cada caso, se minimizaran los dafios y
se procedera a la proteccion, en unos casos, y evacuacion, en otros, de los bienes culturales
poniendo en practica lo aprendido en los cursos de formacion previos y bajo la supervision del
personal técnico de patrimonio, de museos, archivos y bibliotecas.

6) Campaiias de concienciacion: se llevaran a cabo campaiias educativas y de difusion para
concienciar a la poblacion de la necesidad de conservar y proteger el patrimonio cultural de la
Comunidad de Madrid, asi como el disefio de cartillas de recomendacion y talleres para
escolares.

7) Aprovechamiento turistico: aprovechar los datos obtenidos y la dotacion de recursos del
presente Plan de Proteccion y Conservacion ante Catastrofes del patrimonio cultural de la
Comunidad de Madrid para su uso turistico, museologico y de difusion patrimonial mediante la
instalacion de paneles con codigos QR donde poder obtener todo tipo de informacion y visitas
virtuales a través de dispositivos moviles.
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8. CONCLUSION

La presente tesis doctoral ha arrojado a la luz la escasa existencia de estudios orientados hacia la
gestion de riesgos en el patrimonio cultural y, en concreto, en la proteccion frente a grandes
catastrofes naturales y provocadas por el ser humano. A pesar de las premisas y herramientas
implantadas por organismos internacionales como la UNESCO, el ICOM y la UNISDR, asi
como la puesta en marcha de diversos planes nacionales, como el Plan Nacional de
Conservacion Preventiva o el Plan Nacional de Emergencias, poco se ha hecho hasta tiempos
muy recientes en proteger nuestros monumentos ante situaciones de emergencia y
desencadenantes de una catastrofe, y mas en concreto en la Comunidad de Madrid. Es Espafia,
las terribles consecuencias del terremoto de Lorca (Murcia) sobre el patrimonio cultural en el
afno 2011 fue el punto de partida de unos trabajos que afloraron de la preocupacion por preservar
y establecer mecanismos para evitar dafios en bienes culturales en caso de catastrofe.

A pesar de la preocupacion existente y la puesta en marcha de diversos planes, ya citados lineas
mas arriba, ya existian algunas iniciativas encaminadas a la conservacion y gestion de bienes
expuestos en museos, siendo el Museo Guggenheim de Bilbao uno de los pioneros en la gestion
de emergencias en bienes culturales. Fuera del ambito de los museos, en Espafia, no existia
hasta la fecha ningun trabajo encaminado a la gestion del riesgo en bienes inmuebles, muebles,
inmateriales y naturales mas alla de las instituciones culturales y del ambito museografico que
atendieran a incendios, inundaciones, terremotos, guerras, terrorismo y vandalismo, compilados
en un mismo estudio, algo verdaderamente extrafio si tenemos en cuenta que nuestro pais es uno
de los que disponen de una de las mayores riquezas patrimoniales a nivel mundial.

Por ello, hemos elaborado un manual para la proteccion y conservacion del patrimonio cultural
frente a catastrofes, que hace especial hincapié en los bienes culturales de la Comunidad de
Madrid pero que se convierte en una herramienta de aplicacion al patrimonio cultural general y
que parte del ambito académico, la Universidad Complutense de Madrid, para crear un modelo
estandarizado de gestion del riesgo de catastrofes en el patrimonio cultural, un método cientifico
para la proteccion y conservacion de bienes culturales, incluyendo la prevencion, mitigacion,
respuesta y recuperacion, evitando dafios mayores y acciones de restauracion monumental cuyos
costos economicos serian muy elevados.

Hemos actualizado algunos puntos referentes a la conservacion preventiva, en concreto aquellos
que atienden a la seguridad y gestion de riesgos, se ha ampliado la bibliografia y los estudios en
espafiol sobre gestion de catastrofes en bienes culturales y establecido mecanismos para la
proteccion patrimonial mas alld de museos y colecciones, teniendo en cuenta contextos y
paisajes. Asi mismo, la investigacion se ha completado con el estudio de materiales con la
finalidad de prever la reaccion y posibles dafios ante el fuego, agua, fuerzas fisicas y otros,
abarcando mas alla de lo estudiado hasta el momento en dicha materia y perfeccionando los
trabajos iniciados hace mas de dos décadas en propuestas tan interesantes como el Plan Delta de
los Paises Bajos o la Carta del Riesgo de Italia.

Asi mismo, los trabajos desarrollados y expuestos lineas mds arriba, abren nuevas vias de
fuentes para la investigacion de la historia del arte, historia de la restauracion monumental, la
conservacion preventiva y la aparicion de la historia de las catastrofes en monumento, a través
de las narraciones y descripciones plasmadas en prensa y cronicas de sucesos de la época.

Recapitulando, comenzamos nuestra investigacion con la definicion de patrimonio cultural
como aquellas huellas y sefias de identidad de una sociedad o conjunto de ellas que se han
heredado de generacion en generacién y cuyo término, tal y como lo conocemos en la
actualidad, se fue fraguando a partir de los afios sesenta y cuya concepcion e importancia varia
de unas regiones a otras. Por ello, y con la finalidad de delimitar elementos o conjunto de ellos
sobre los que recaia el estudio de la proteccion y conservacion, se procedié a su definicion
historica y concepcion internacional atendiendo a las diferentes legislaciones en materia cultural
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existentes. Por ejemplo, en paises latinoamericanos pudimos comprobar que era comin que
patrimonio cultural y patrimonio natural aparecieran ligados, mientras que en Espaia el
patrimonio cultural no contemplaba los parques ni parajes naturales.

Tras la definicion y delimitaciéon del campo a tratar en nuestra investigacion, el patrimonio
cultural de la Comunidad de Madrid, pudimos comprobar la existencia de numerosos
organismos nacionales e internacionales para la tutela y gestion de los bienes culturales, asi
como la aprobacion de documentos para la proteccion de los mismos y que deben ser tenidos en
cuenta a la hora de proteger e intervenir sobre el patrimonio cultural.

La compilacion de datos y cifras ha desembocado en la elaboracion de mapas de riesgo en el
que senializar los bienes culturales y los agentes de deterioro existentes, siendo el fuego una de
las amenazas mas presentes desde 1900 hasta la actualidad y que, a pesar de la modernizacion
de infraestructuras y revision periodica de inmuebles, sigue siendo uno de los mayores peligros
que acechan a los bienes culturales.

El estudio de los datos obtenidos, asi como la aplicacion practica de lo desarrollado en la
presente tesis doctoral, desemboc6 en la elaboracion de un plan piloto para un monumento
concreto, la Iglesia de San Ginés de Madrid, en el que desarrollar una primera fase mas teorica,
puesto que se abren las puertas a futuras investigaciones mas complejas asi como la
participacion de un equipo profesional multidisciplinar formado por un historiador, un
restaurador y un arquitecto. Dicho plan sera la base para desarrollar la gestion del riesgo en el
patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid y de tantos territorios como se deseen.

En suma, las labores investigadoras han servido para ampliar los margenes en el estudio de la
conservacion preventiva y la gestion del riesgo en el patrimonio cultural, necesario para
proteger nuestras ciudades y nuestros monumentos, el contexto en el que se encuentran, el
paisaje que conforman y la seguridad de sus ciudadanos, asegurando y garantizando la
pervivencia de los mismos frente a las grandes catastrofes mediante sistemas organizados de
prevencion, gestion, alerta temprana, coordinacion y recuperacién de los bienes culturales,
evaluando y sefializando los riesgos existentes, mitigando amenazas, estableciendo prioridades
de intervencion y evacuacion y disponiendo de un manual de facil uso como la presente
investigacion, concluyendo con los siguientes resultados:

e El patrimonio cultural, sobre el que recae el presente estudio, es un término moderno
que sustituye al de “tesoro artistico” y “patrimonio historico”, que define la identidad y
cultura de los pueblos y lo constituye bienes inmuebles, muebles e inmateriales,
teniendo en cuenta contextos y paisajes.

e Existen multitud de organismos nacionales e internacionales para la tutela e
investigacion del patrimonio cultural.

e Son numerosas las iniciativas existentes para la conservacion patrimonial, pero escasas
para la gestion de riesgo de catastrofes.

e En la Comunidad de Madrid, los bienes culturales protegidos atienden a Bienes de
Interés Cultural, Bienes de Interés Patrimonial y los declarados Patrimonio Mundial por
la UNESCO.

e Se ha completado el estudio de la gestion del riesgo en bienes culturales con el estudio
de los materiales y sus efectos frente al fuego, agua, sismos, erupciones volcanicas,
guerras, terrorismo y vandalismo.

e Se ha desarrollado una historia y recopilacion de dafios ocasionados por catastrofes en

el patrimonio cultural de la Comunidad de Madrid.

Estudio del origen y dafios producidos por catastrofes en el patrimonio cultural.

Elaboracion de indices de probabilidad y mapas de riesgo.

Localizacion de amenazas en bienes culturales

Definicion del significante en bienes culturales.
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e Disefar un plan de gestion de riesgos para su aplicacion practica.
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