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Resumen Este articulo destaca, en primer lugar, queediprto episodio de la Presentacion
de la Virgen Maria al templo, forjado en fabula®a@gas, tuvo un éxito notable en el arte
cristiano medieval, como lo demuestran las oncgémés del Trecento italiano que analizamos
aqui. En segunda instancia, sin embargo, nuessayenbusca poner en evidencia que los
autores intelectuales o materiales de esas on@es @@ arte asumen con gran libertad las
fuentes apocrifas que les sirven de inspiraciostahal extremo de atreverse algunas veces a
corregirlas o incluso contradecirlas en algunoall#stimportantes.

Palabras clave Iconografia medieval, apdécrifos, mariologia, Breéacion de Maria al
templo, pintura italiana del Trecento.

Abstract: This paper emphasizes, first of all, that thegdd episode of the Presentation of
the Virgin Mary at the temple, forged by some apphbal fables, had a remarkable success in
the medieval Christian art, as evidenced by theeelémages of the Italian Trecento art that we
analyzed here. Secondly, however, our essay sedhighlight that the intellectual or manual
authors of these eleven artworks assume with greadom the apocryphal sources that inspire
them, to the point of daring to correct or eventeatict them in some important details.

Keywords: Medieval iconography, apocrypha, mariology, Pnéston of Mary at the
temple, Italian Trecento painting.

Sumario: 1. Introduccién. 2. Imagenes de La Presentac&iMdria al templo en el arte
italiano del Trecento. 3. Incoherencia y libertad la ilustracion de los apdcrifos por los
iconégrafos y artistas italianos del Trecento. 4evB asomo a la exégesis doctrinal de la
Presentacion de Maria al templo en la tradicionigigta y teoldgica medieval. 5. Conclusion.
Fuentes y Bibliografia.

1. Introduccién

Sorprende de veras el hecho de que la Presentdeida Virgen Maria al
templo, aun siendo un episodio ficticio gestado fépbulas apocrifas, haya
obtenido un destacable éxito iconografico en @ arédieval, tanto en el ambito
bizantino como en el europeo occidental. De hephse a la “anuencia oficial”
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de la Iglesia al concederle una fiesta litirgican(ue de rango menor), la
Presentacion de Maria al templo carece de bas&ités, por ausencia de
referencias biblicas y pruebas documentales. Nisotwde los cuatro evangelios
canodnicos ni ningun otro escrito del Nuevo Testamerfrecen datos sobre la
vida real de Maria antes de la Anunciacion.

Ahora bien, ante ese desconcertante silencio defdastes canodnicas,
surgieron pronto entre las comunidades cristiariggnas leyendas piadosas
sobre el nacimiento y la infancia de la Madre destGrDifundidas de boca en
boca por toda la cristiandad, sobre todo en lataudie la Iglesia Oriental, tales
fabulas orales se consolidaron con el tiempo ensenia de escritos apdcrifos,
gue —a fuerza de ser copiados, traducidos a dséesguas y modificados en
variable medida con numerosos cambios, interpal@siosupresiones y ajustes
de toda indole— llegarian a constituir varias familde textos apoécrifos de
diverso origen geografico, lingiistico y cultural.

Por cuanto respecta a la Presentacion de Maréanglld, este presunto suceso
fue construido del todo por cuatro textos apoécrifdes de ellos bastante
tempranos: eProtoevangelio de Santiag¢c. siglo 11), el[Evangelio del Pseudo
Mated (c. siglo 1V), laVita Virginis® (c. siglo VII) y elLibro de la Natividad de
Maria® (refundicion sintética del Evangelio del Pseudotéda hecha hacia el
siglo 1X).> Por si fuera poco, el relato derotoevangelio de Santiagfue
extendido y dramatizado en varios evangelios afacde la infancia de JesUs.

El ndcleo narrativo esencial que esos cuatro escapécrifos ofrecen sobre el
episodio puntual de la presentacion de Maria ablerpodria sintetizarse en

! Protoevangelio de Santiagdexto bilingiie griego/castellano, publicado enréliano de
SANTOS OTERO, Los Evangelios apdcrifogColeccion de textos griegos y latinos, version
critica, estudios introductorios y comentarios parelio de Santos Otero), Madrid. Biblioteca
de Autores Cristianos, 132 impresion, 2006 (19p6),130-170. En las subsiguientes notas del
presente articulo citaremos este apdcrifo con tavéturaPES seguida por el capitulo (en
nameros romanos) y el epigrafe (en niumeros argbigslicho apdcrifo, y, separado por dos
puntos, la pagina del libro de Santos Otero enauga aparece publicada.

? Evangelio del Pseudo Mate@exto bilingiie latin/castellano, publicado eaN§0s OTERO
2006: 173-236. En las subsiguientes notas del preseaticulo citaremos este apdcrifo con las
siglasEPM, seguida por el capitulo (en nimeros romanos)icte dapdcrifo, y, separado por
dos puntos, la pagina del libro de Santos Otemuenia cita aparece publicada.

® Vita Virginis. Fragmentum. |En: Sergio AVAREZ CAMPOS, Corpus Marianum Patristicum
vol. V, Burgos, Aldecoa, 1981, pp. 231-235). Endabsiguientes notas del presente articulo
citaremos este apocrifo con las siglAg seguida por Fragmento correspondiente, y, separad
por dos puntos, la pagina del libro de Alvarez casrgn que la cita aparece publicada.

* Libro de la Natividad de MariaTexto bilingiie latin/castellano, publicado exn80s OTERO
2006: 238-252. En las subsiguientes notas del presaticulo citaremos este apdcrifo con las
siglasLNM, seguida por el capitulo (en nimeros romanos)icte dapdcrifo, y, separado por
dos puntos, la pagina del libro de Santos Otermguena cita aparece publicada.

® SANTOS OTERO 2006: 237.

6 Giuseppe bw, “Presentazione di Maria S.ma, Festa delaiciclopedia CattolicaCitta del
Vaticano, Ente per I'Enciclopedia Cattolica e peiilbro Cattolico, Tomo IX, 1952, col. 1966.
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estos breves trazos: con el propdsito de cumplpremesa de consagrar a Dios
al hijo que este les concediese en su permaneteididad, Joaquin y Ana, tres

afios después de nacer su hija Maria, la llevartengblo en Jerusalén para que
sirviese al Sefior, como lo hacian ya otras dorgald residentes; cuando

Joaquin y Ana se acercaron al templo, Maria, péseea solo tres afios de edad,
subié con presteza, sin ayuda de nadie y sin matrdis hacia sus padres, las
quince gradas de acceso al santuario; la Virgeho#taecibida en el ingreso del

templo por el sumo sacerdote, antes de ser coralyad este al tabernéculo;

Maria viviria recluida durante toda su infanciaaguel recinto sagrado, donde
los angeles mantenian con ella un didlogo permanahtiempo que uno de ellos
acudia con regularidad para nutrirla con pan dgbZi

Ahora bien, pese a la rapida acogida popular de legandas apécrifas sobre
la supuesta Presentacion de la Virgen al templocdaespondiente fiesta
litirgica tardaria bastante en ser admitida coterooi unanime por la Iglesia
oficial.® Desde el siglo V algunos influyentes Padres, Destate la Iglesia y
te6logos —sobre todo, en Medio Oriente—contribuyeomn comentarios y
exégesis a consolidar esa creencia, asumiendo eeridico, 0 al menos como
verosimil, este presunto episodio de la presemai@dVaria al templo.

Tras aceptar desde muy temprano como un hechoingrda extendida
creencia en la entrega consagratoria de la Virgiéam a Dios en el santuario, la
Iglesia oriental no tardé en introducir la corresgiente festividad litirgica de la
Presentacién de Maria al templo, la cual adquisigeeial relevancia en ciertos
territorios del Medio Oriente, sobre todo en Si&atre los siglos VIl y VIl la
fiesta comenzo ya a celebrarse también en Const@fei, antes de expandirse en
las centurias siguientes por todo el entorno biman€&n la Europa occidental,
por el contrario, dicha fiesta litdrgica fue intumida en fecha bastante tardia —
hacia los siglos X-Xll— y, ademas, de modo pautgtito cual revela cierta
cautela o, tal vez, cierto desinterés ante ellappoie de los europeos. De hecho,
la Presentacion de Maria al templo es una de lagcacfiestas marianas que la
cristiandad occidental tomé de la oriental, juntdaa de la Anunciacion, el
Nacimiento de Maria y la Asuncion. A la postrectenvergencia armonica de la
creencia primitiva del pueblo llano y las interambnes dogmaticas de los
Padres y tedlogos sobre la entrega de la Virgea mifDios en el santuario
terminard por sentar las bases doctrinales solreua la Iglesia legitimo el
establecimiento en toda regla de la fiesta lit@gle la Presentacion de Maria al
templo, que se celebra el 21 de novienibre.

"PES VII-VIII, 1: 142-144;EPM, IV-VI: 185-189;:LNM, VI: 245-246.
8 Low 1952: col. 1966-1967.
® Low 1952: col. 1966.
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2. Imagenes de La Presentacion de Maria al templo en arte italiano
del Trecento

Sobre ese tupido trasfondo de devociones popuaessenanzas teoldgicas,
los artistas medievales, inspirandose en los yacimeados cuatro apocrifos
sobre la infancia de la Virgen, popularizaron efdeiconografico de la
Presentacion de Maria al templo. La popularidadtelela en cuestion fue tan
amplia que las representaciones de ese emotivoodepismariano se
multiplicaron pronto en los territorios bizantinonde comenzaron a plasmarse
desde los siglos X-XI, antes de difundirse —bastanés tarde y con mucha
menor frecuencia— en la Europa occidental. En cal@wia con la tardia
acogida de la creencia primordial en la consagnaciariana al servicio divino, y
de su subsiguiente fiesta litargica, el Occident®geo tardara varios siglos en
producir una iconografia propia de la Presentade@Maria al templo: salvo una
rara miniatura en un manuscrito del siglo Xl, peet@ente a la Biblioteca
Nacional de Paris —miniatura inspirada con todaadrdidad en un original
bizantino—, es solo en los siglos XllI-XIV cuandongienzan a difundirse con
parquedad por Europa las imagenes de dicho tema.

El presente articulo no tiene como propésito peeciks, por demas
elocuentes, diferencias formales, narrativas y @litds entre las
representaciones bizantinas y europeas del episagi@mno en estudio. Resulta,
sin embargo, util destacar que en muchas de esageimas bizantinas la Virgen
nifa aparece representada en dos situaciones mizamente distintas y
distantes, aunque dispuestas en sinoptica “sinaittad” en el mismo cuadro:
primero, fuera del templo, al ser recibida por @ne sacerdote; en segundo
lugar, dentro del templo, al ser nutrida por uneirmpn pan del ciell En
cambio, las imagenes europeas plasman a Maria eolda incidencia del
episodio inicial de su entrega al templo, al momentd subir la escalinata de
acceso.

Ahora bien, por haber sido Italia el pais europee gon mayor prontitud y
entusiasmo acepto la creencia y la fiesta litUrdeda presentacion de la Virgen,
los artistas italianos asumen esta iconografiantés frecuencia y mayor énfasis
descriptivo que sus restantes colegas europeogtakmp sin titubear las fabulas
apocrifas y afadiendo ciertos detalles no menosdasos, los pintores en la
Italia trecentista definieron con evidente sintotdaestructura esencial de la
iconografia dd_a Presentacion de Maria al templasi podremos apreciarlo de
inmediato al analizar once imagenes de dicho terodugpidas por Giotto di
Bondone, Taddeo Gaddi, Bernardo Daddi, Andrea ixa@artolo di Fredi,
Lippo Vanni, Giovanni da Milano, Pietro Nelli, Niglo di Buonaccorso, Andrea
di Bartolo y Paolo di Giovanni Fei.

19 Ambas situaciones distintas y distantes ilustoao &l proceso de la consagracion de Maria a
Dios, desde el inicial acto momentaneo de su emtaétemplo (cuando se la ve en el exterior)
hasta su larga permanencia en el santuario du@ntece afios subsiguientes (cuando se la ve
en el interior).
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Fig. 1. Giotto,La Presentacion de Maria al templd302-1305. Capilla Scrovegni, Padua.
Imagen tomada de

Giotto di Bondone (1267-1337), en su ejemplar d&Cépilla de la Arena
(Capilla Scrovegni) en Padua (Fig. '1)presenta una composicién bastante
compacta, con un nutrido conjunto de personagsgarzandose en el marco de
una escenografia arquitecténica en extremo simglencentrada en un sintético
templo, que se simboliza mediante dos connotademesitos: un pulpito por

1 GloTTO, La Presentacion de Maria al temple. 1303-1305, fresco. Capilla Scrovegni,
Padua. Repr. en GiuseppedE (ed.) Giotto. La Cappella degli Scrovegmiilano, Electa,
1992,1992, p. 74, fig. s.n. (conjunto) y p.92-93 y 94{@etalles); en Alastair ART, The
Dawn of Italian Painting 1250-140@xford, Phaidon, 1978, s.p., fig, 59; en Mosh&BsCH,
Giotto and the language of gestu@ambridge, Cambridge University Press, Coll. Cadge
Studies in the History of Art, 1987, p. 83, fig.; 4% Eugenio BTTISTI, Giotto, Genéve, Skira,
1990, p. 89; s.p., fig. 38 ; en Hayden B.JAWNIS, Painting in the age of Giotto. A historical
revaluation Pennsylvania, Pennsylvania State University PrE887; en Joachimd&ESCHKE
Fresques italiennes du temps de Giotto, 1280-1P@a@s, Citadelles & Mazenod, 2003, p. 108.

12 Sobre ese particular, James HUSBLEBINE (Giotto. The Arena Chapel frescodsondon,
Thames and Hudson, 1969, pp. 78-79) comenta lacsita de las figuras en este cuadro de
Giotto, destacando el contraste entre la diminutielgada figura de la Virgen y la enorme
figura de su madre, quien luce un gesto protgmpdetras de su hija.

3 Paul HLLS (The light of early Italian paintingNew Haven and London, Yale University
Press, 1987, p. 44) describe esta obra desde &b plenvista estilistico-formal, haciendo
hincapié, sobre todo, en los efectos luminico-ctaos.
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fuera y, por dentro, un paralelepipédico baldaqattar) coronado con pirdmide
El artista sugiere la emocién del momento imprird@nna sobria expresividad
corporal a sus figuras principales: subida en l@adndel graderio, Ana ayuda a
su hija —casi empujandola— a subir los escaldhaste el ingreso del santuario,
el sumo sacerdote abre sus brazos para acog&fiém nifial> en el centro del
cuadro esta, de pie sobre la décima y ultima gradea sus brazos sobre el
pecho en sefial de piadoso acatamiento; en la dzdjaierda de la escena,
Joaquin, pese a esfumarse casi del todo tras uadporde cesta, no pierde
protagonismo con su dorado nimbo de santidad, maentonversa con otro
hombre (¢un sacerdote o doctor de la ley?); enclmesura del santuario, por
detras del pontifice, un compacto coro de donceltagempla con interés la
acogida de su nueva compairiera; en el borde deré&stra del edificio, dos
hombres (¢ sacerdotes o simples feligreses?) comehtizcisivo acontecimiento
del que son testigos. Sorprende, por lo demasielsepcia del joven que, en la
esquina inferior izquierda, porta en sus encorvadpsldas una cesta cubierta,
misterioso personaje anonimo (su cabeza y su rasrdiallan ocultos por
completo) que podria ser un portador de ofrentlasnos atenemos &lbro de

la Natividad de Marid” En dltima instancia, aun alterando, como se wezgd,
varios detalles esenciales de los relatos ap6ci@adto plantea en este austero
fresco una convincente interpretacion de este ceadw asunto marians.

4 Esta incoherencia obedece quizad a que Giotto teayelo en cuenta que, segin el cuarto
apocrifo, fueron ambos padres los que colocar@nrafia en un peldafio, cuyo namero ordinal
no se indica: “In forum itaque uno beatam Virginkrariam parvulam parentes constituerunt.”
(LNM, VI, 2: 245).

15 Al analizar este fresco de Giotto, MosherRBSCH (1987: 83-84) plantea ciertas dudas sobre
cbémo deberia interpretarse el gesto de Maria cdazkas manos sobre su pecho.

'® para el rescate de los primogénitos recién nacgjdesiebian ser presentados al templo la ley
mosaica exigia presentar para el sacrificio cultlginas ofrendas, cuya naturaleza variaba en
funcién del poder adquisitivo de sus progenitoRes. el contrario, tales ofrendas resultan del
todo innecesarias en el caso de las nifias, cuganiexion al templo no era exigida en ningun
caso por la ley mosaica. No es descartable, pty,tque, al incluir en este fresco a un portador
de cesta, Giotto haya hecho un deslizamiento sétnarplicando a Joaquin y a Ana en la
presentacién de su nifia al templo el preceptolrilearescatar con ofrendas a los varones
primogénitos, cuya presentacion al templo era atwigg.

" La presencia de este misterioso portador de pasétxe justificarse bajo la conjetura de que
el programador iconografico de este fresco de Ga#thaya inspirado en el siguiente pasaje del
Libro de la Natividad de Marta“A los tres afios, cuando se hubo terminado ehd de la
lactancia, llevaron a la Virgen juntamente conafuendas al templo del Sefior!NM, VI, 1:
245).

'8 Jacqueline BFONTAINE-DOSOGNE (Iconographie de I'enfance de la Vierge dans I'Empir
Byzantin et en OccidenBruxelles, Académie Royale de Belgique, 1968, I, 114-115) hace
un largo e interesante analisis sobre este frescaiatto.
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o

Fig. 2. Taddeo Gaddla Presentacion de Maria al TI'emplﬂ):‘328-1.C_-,’~"3>0. Ca'pilma; Baroncelli,
Santa Croce, Florencia

Taddeo Gaddi (c. 1300-1366), enRresentacion de Maria al templ328-
30, en la Capilla Baroncelli de Florencia (Fig.*2hrganiza con suma destreza
un considerable nimero de componentes heterogénenfgrme a un sabio
ordenamiento que ofrece gran claridad y precisiarrativas en una escena
hipercompleja. En el contexto de una suntuosa egcafia arquitectonica, sitla
multiples personajes rodeando en circulo a la Vicda, que refulge distanciada
de todos ellos en un céntrico espacio prépmijentras detiene por un instante su
accion de subir los quince escalones del sant@iafib.artista disefia aqui una
monumental fabrica, interpretando el templo judialdrusalén bajo el aspecto de
una clasica basilica cristiana de tres n&¥@sra mejor indicar la importancia de

' TADDEO GADDI, La Presentacion de Maria al temple. 1328-1330, fresco. Capilla
Baroncelli, iglesia de Santa Croce, Florencia. Repr$/ART 1978: s.p., fig. 91; en MSINNIS
1997, s.p., fig. 39; y endESCHKE2003: 259, fig, 152.

20 Alastair $1ART (1978: 82) efectia una interesante comparacior @ste cuadro de Taddeo
Gaddi y el ya analizado modelo prototipico de Giett la Capilla Scrovegni de Padua.

I Taddeo Gaddi es fiel a los textos apécrifos, ellinen su cuadro las quince gradas descritas
en ellos.

2 Manteniéndose en una linea de mero analisis fortnathim BESCHKE (2003: 252) pone en
relieve el “imponente decorado arquitecténico” dedresco de a Taddeo Gaddi.
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la donacion consagratoria de Maria al servicio desDcomo anticipo de su
futura conversiéon en Madre del SalvaébEn gesto sintomatico, Taddeo Gaddi
contradice las fuentes apocrifas, al represenbdarda girando la vista hacia sus
padres, con el proposito de evidenciar los sentitngede amor filial que aun
vibran en su infantil corazon.

3a
Fig. 3a. Bernardo DaddiPoliptico de San Pancracioante 1338. Galleria degli Uffizi,
Florencia.

Fig. 3b. Bernardo Daddi, Bernardo Daddg Presentacién de Maria al templpredela de
Poliptico de San Pancraciante 1338. Uffizi.

Sencilla y desnuda resulta la escena esbozadagroai®lo Daddi (c. 1280-
1348) en suPresentacion de Marjaante 1338, en la Galleria degli Uffizi de
Florencia (Fig. 3b* Constrefiido por las fuertes limitaciones espasigiee le
ofrece ese pequefio panel en la predelddiptico de San Pancraci@l artista
solo puede pergefiar un breve sector del templpqehe, con la graderia de
acceso), ante el que se sitla media docena denpgscesenciales: Joaquin y
Ana, el sumo sacerdote, acompanado por algunogisers del santuario, y la
Virgen nifia, en pie sobre el descansillo de lalgsta. Oganizando el conjunto
en una perspectiva oblicua, con el edificio vigtares cuartos, Daddi establece
bien la antitesis entre los dos grupos de persardse los que la pequefa

2 En una interpretacion simbdlica bastante similda auestra, Alastair MART (1978: 83)
apunta con acierto: “It may be concluded that tkéraerdinary architectural invention
wherewith Gaddi conveyed an idea of grandeur of Ttample, employing to new effect an
obligue perspectival construction, had its origess in naturalistic considerations in themselves
than in the desire to do justice to the religiowesaning of the subject; and the fresco evokes the
sense of mystery attendant upon a miraculous cmocerin the life of the future Mother of God
and Queen of Heaven, in the presence of which dlers witnesses of the dram, forming a
wide circle around the tiny but dignified figureedp their distance.”

24 BERNARDO DADDI, La Presentacion de Maria al temploanel de la predela debliptico de
San Pancracipc. 1340, Galleria degli Uffizi, Florencia. Repn S1ART 1978: s.p., fig. 85 (en
vision general de la predela con 8 escenas).
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protagonista parece estar basculando: abajo y iaglaerda, sus padres, de
quienes se separa y a los que renuncia; arriblydarecha, los sacerdotes —es
decir, el templo y la oblacién a Dios—, hacia lo® gube y a los que se entrega
en cuerpo y alma.

Fig. 4. Andrea Orcagnaa Pre 6n de Marfa al templo
Tabernaculo de Orsanmichele. 1359. Imagen tomagizZ?de

Andrea Orcagna (c. 1315/20-1368), en el relievewleresentacion de Maria
al templg 1359, delTabernaculo de Orsanmichele (Fig?2presenta en perfecta
simetria una composicion apretada, dentro del rdduespacio que le permite
esa superficie octogonal. A ambos costados derta pderior del octbgono, se
perfilan resignados Joaquin y Ana, esta con lasomamtas en plegaria, como
para indicar que ha cumplido su promesa de consabsgrvicio divino al hijo
que Dios le concediese. En el centro de la pampergr, en pose frontal y
enmarcado por un arco (la entrada del templo)jmlbssacerdote alza sus manos
—la izquierda cubierta por el velo, en sefial deeats ante lo sagrado— en
posicion de orans para significar su investidura sacra y su funcida
intermediario de los hombres ante la divinidad.rbdean por ambos flancos

%5 ANDREA ORCAGNA, La Presentacion de Maria al templ359, marmol. Tabernaculo de
Orsanmichele, Florencia. Repr. eAFONTAINE-DOSOGNE 1965, vol. II: s.p., pl. XXVII, fig.
53.
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dentro del recinto cultual cuatro nifias, que figuaalas impuberes ya residentes
en el santuario. En el centro fisico de la compasjda Virgencita, girandose
hacia sus padres sobre uno de los quince pelda&psnta con su mano derecha
hacia el templo, para confirmar su voluntad de agresse al culto divino. Como
dato elocuente, Orcagna plasma a Maria sosteniendsu mano izquierda un
libro, el cual sugiere, a nuestro juicio, un doblmbolismo: visto como un
simple libro de oraciones, indica la vida de maegilita y plegaria que la angelical
criatura desarrollara durante sus futuros once dBogesidencia en el templo;
visto, en cambio, como libro del Antiguo Testamerdignificaria también el
perfeccionamiento de la Historia de la Salvaciaresp al consagrarse ella como
Virgen al servicio del templo de la Antigua Alianea Jerusalén, esta —como
futura Madre virginal de Cristo— abriendo la pugrtaa que este establezca el
Templo de la Nueva Alianza (el Cristianismo) erno®tbs confines de la Tierra.

Fig. 5. Bartolo di FrediLa Presentacion de Maria al temple. 1360, Museum of Fine Arts,
Honolulu. Imagen tomada de Wikimedia Commons (Wticonsulta: 17/03/2014)

Bartolo di Fredi (c. 1330-1410), éra Presentacion de Marja. 1360, en el
Museo de Bellas Artes de Honolulu (Fig. ?6)introduce algunas extrafias
licencias narrativas, que lo alejan de manera Blengle la convencional
composicion derivada de los apécrifos. Bajo un gatal templete de arbitraria
perspectivd® el pintor sita al sumo sacerdote, acompafiad@iporoficiante —

26 Andrea Orcagna respeta el dato apdcrifo de laxqujradas.

2" BARTOLO DI FREDI, La Presentaciéon de Maria al templo. 1360, Temple y oro sobre
madera. Museum of Fine Arts, Honolulu.

?8 Resulta imposible hallar la mas minima cohereenita “logica” constructiva de los soportes
(pilares y columnas) con los arcos y cubiertassgeaberrante edificio.
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apenas visible tras un pilar—, en total ausencidadenifias residentes en él,
mientras la Virgencita, volteando sus ojos haciangdre, estd a punto de
culminar la subida de los siete escalones quenlégata el mismo altar (y no
hasta el ingreso del templo). Para colmo, Mariansientra ya muy arriba de la
escalinata, haciendo casi inutil el gesto de bieiolzedel sumo sacerdote, situado
varios peldafios mas abajo. Ademas, Bartolo di Fafdide otras dos poco
convencionales variantes, al situar por detras da Aquien, con un pie en la
primera grada, indica a su hijita la direccion demplo— a dos mujeres
dialogando entre si, del todo ajenas al episodsarde, mientras otro hombre en
el borde derecho del cuadro conversa con Joaqidtragendolo del crucial
momento que esta viviendo su nifita.

Fig. 6. Lippo VannilLa Presentacion de Maria al templb360-1370. Iglesia de San Leonardo

al Lago, Siena.

Lippo Vanni (c. 13150st1375), enLa Presentacion de Marja360-1370,
en la iglesia sienesa de San Leonardo al Lago @fj.dispone el conjunto de la
escena bajo un gréacil templete hexagonal, cuydiesatz con una docena de
gradas, conduce directamente al Sancta Sanctorabre &l piso inferior del

? LiIPPO VANNI, La Presentacion de Maria al templo. 1360-1370, fresco. Ermita de San
Leonardo al Lago, Siena.
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pabellon porticado, se sitian en forma simétrica jatuatro mujeres en el lado
izquierdo, y, en el derecho, Joaquin en compafiatrds tantos varones. En la
cima de la graderia la Virgencita mira por ultinez & su madre ante el pontifice,
quien extiende sus brazos para acogerla, mientrasl enterior del santuario
varios sacerdotes a la izquierda y algunas domscel@laustradas a la derecha
observan la escena.

7b

Fig. 7a. Giovanni da MilancCiclo de la vida de la Virgefuno de los muros) 1365, Capilla
Rinuccini, Santa Croce, Florencia.

Fig. 7b. Giovanni da Miland,a Presentacion de Maria al templb365 (escena de la Fig. 7a)
Capilla Rinuccini, Santa Croce, Florencia.

Giovanni da Milano (activo 1346-1369), enRresentacion de la Virgete la
Capilla Rinuccini en Florencia (Fig. #,se inspira de manera explicita en el
modelo pintado unos treinta y cinco afios antesTpddeo Gaddi en la aledafa
Capilla Baroncelli, calcandolo casi al pie de kadeaunque introduciendo ciertas
variantes. Los elementos esenciales que Giovankiildao asume de Gaddi son
dos en especial: ante todo, la compleja traza dmdaumental fabrica del
templo, a guisa de catedral “gética” de tres ndVeista en perspectiva oblicua;
en segundo lugar, el multitudinario concurso desqm®gijes que se agolpan tanto

% GIovANNI DA MILANO, La Presentacion de Maria al templb365, fresco. Capilla Runuccini,
iglesia de Santa Croce, Florencia. Repr. eBeHKE 2003: 356, fig. 210 (dentro del conjunto
de escenas del muro).

%1 Como es obvio, la forma cristiana de este tempidioj remite a las mismas dobles
significaciones que ya antes creiamos interpretal anélogo fresco de Taddeo Gaddi (véase la
precedente Nota 23).
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dentro del templo (a la izquierda, un nutrido grdeaooficiantes en torno al sumo
sacerdote; a la derecha un apretado coro de dagudsidentes) como fuera de
el (sendas parejas de adultos y tres nifios, emdmdda posicion frente a
Joaquin, Ana y Maria). Pese a esas dos coincidehamamentales, Giovanni
da Milano altera el prototipo de Gaddi en dos agsa®levantes: aumentando en
medida considerable el nUmero de personajes masswi femeninos alojados
en el templo; y, sobre todo, negando el contactaalientre la Virgen y sus
padres, pues, mientras estos dialogan entre ebsarvar a su hija, esta sube, sin
mirar tampoco a sus progenitores, los quince pekldd acceso al santuario.

Fig. 8. Pietro NelliLa Presentacion de Maria al templb375.
Collegiata deiSanta Maria, Impruneta. Imagen tontiedBremantle 1975: 336, n° 694.

Pietro Nelli o Pietro di Nello (c. 1355-1419), anRresentacion de Maria al
templg 1375, de la Colegiata de Impruneta (Fig*’8structura su composicion
con relativa simplicidad, en una linea de sintearsativa bastante similar a la ya

% PETRONELLI, La Presentacion de Maria al templb375, panel de la cimera d@bliptico de

la Virgen entronizada con Nifio entre santos y aegley con escenas de las vidas de Maria y
José 1375, temple y oro sobre madera. Collegiata disS®laria, Impruneta. Repr. en Richard
FREMANTLE, Florentine Gothic Painters. From Giotto to Masaccfo guide to painting in and
near Florence 1300 to 145Q.ondon, Martin Secker and Warburg, 1975, p. 336,386
(conjunto del retablo) y p. 339, n° 694 (la Preseidn).
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planteada por Bernardo Daddi, Andrea Orcagna y d.igfanni en las obras

recién analizadas. Para mejor condensar la inihsieimotiva del relato,

evitando que la atencion se distraiga por excesofdemacion anecdaotica, Nelli

presenta, aislada en el centro de la escena, adenvnifia subiendo los doce
peldafios que conducen al mindsculo templo, en eaytada le espera el sumo
sacerdote acompafiado por dos oficiantes. En ekebidedecho, en un pequefio
atrio adosado al santuario se percibe a otra mhahamn representacion de la
comunidad de doncellas residentes en él, mieetras pavimento de la plaza
Joaquin y Ana, en compaifia de otra mujer, despdsu hijita en el costado

izquierdo, ante una pareja que contempla la essem®h flanco derecho. Asi toda
la fuerza dramatica de aquella oblacion irrestridaconcentra en la solitaria y
focalizada figura de su infantil protagonista.

Fig. 9. Niccold di Buonaccorsba Presentacion de Maria al templb379-1380. Galleria degli
Uffizi, Florencia. Imagen tomada de ¢,?7?

Niccold di Buonaccorso (documentado de 1355 a 138Byaniza su
Presentacion de Mar{al379-1380, de la Galleria degli Uffizi (Fig. &)en torno

% NiccoLO bl BUONACCORSQ La Presentacion de Maria al templd379-1380, temple y oro
sobre madera, 50 x 34 cm. Galleria degli Uffizgreéhcia (N° inv. 1890, 3157 (1890 post).
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a un baldaquino hexagonal de ilusoria perspeéticaronado por estatuillas en
la cimera de los “muros” sobre cada una de lasadégnas columnas, y
cubierto por un techo piramidal que se prolong@equeia linterna. Dentro de
tan sintético templete el pintor cobija a todospessonajes de la escena: Ana y
Joaquin, con sus respectivos acompafiantes femeypinossculinos, a ambos
lados de la “entrada” principal, en la base deskknata de solo seis escalones.
En la cima de esta, y ya junto al altar, la Virgenee voltea hacia su madre en
un gesto de postrer adiés, mientras el sumo saediidade sus brazos hacia ella
para acogerla en el templo y reunirla con las dechéguillas residentes, que
observan la escena por detras del pontifice, esepoga de otros oficiantes
situados a espaldas de Joaquin.

Fig. 10. Andrea di Bartold,a Presentacién de la Virger. 1400, temple y oro sobre madera.
National Gallery of Art, Washington, D.C.

Andrea di Bartolo (c. 1360/70-1428), ea Presentacion de la Virgeid 398,
en la National Gallery of Art de Washington (Fig0)I®> plantea un disefio

* El namero de nueve arcos visibles no coincide ebde los seis lados del exaedro del
edificio, circunstancia que resulta ilégica, puesla arco deberia enmarcar cada faceta del
exaedro.

% ANDREA DI BARTOLO, La Presentacion de la Virger. 1400, temple y oro sobre madera.
48,2 x 36,8 x 4,1 cm National Gallery of Art, Wasdtion, D.C.
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bastante similar al de los ya analizados modelo8eimardo Daddi y Pietro
Nelli. Visto en pronunciada oblicuidad, el templsimbolizado por un escueto
baldaquino de caprichosa “logica” constructiva—y sa breve escalinata de seis
gradas que le dan acceso, se colma por dentro Yupoa con un reducido
namero de personajes: a la izquierda Ana y Joagste, con gesto de colocar
sobre la graderia a su criatura; en el centro pado todo el arco de la entrada,
el pontifice abre sus brazos en sefial de acodalaegien llegada; por detras de
él, cuatro doncellas se apifian en un rincon deladp; a la derecha y fuera del
edificio, dos hombres (con aspecto de oficiantdeaiores de la Ley), conversan
entre si en perfectpendantrespecto a la pareja de Joaquin y Ana. Como lo
hiciera antes Andrea Orcagna, también di Bartolagima a Maria llevando un
libro de oraciones/profecias, circunstancia cuygmificados simbdlicos ya
sugerimos.

SO

Fig. 11. RRoLO DI GIOVANNIFEI, La Presentacién de Maria al templo. 1400, National

Gallery of Art, Washington, D.C.
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Paolo di Giovanni Fei (1345-1411), en Buesentacion de Marjaen la
National Gallery of Art de Washington (Fig. 1*f)estructura una composicién
de gran complejidad formal y evidente riqueza datoea. En el vasto interior de
un suntuoso templo de inverosimil disefio, precedidenmarcado por tres
amplios arcos, el pintor aglutina un numeroso cswuwe personajes: bajo el
arco izquierdo Ana y Joaquin (este mostrando ajalehsantuario al que se la
destina) se acompafian de varias personas amigas \(gbenes a quienes
Joaquin pidi6 acompafar a Maria al presentarl@mplp?)’’ incluyendo un
adulto, en extrafia postura de hinojos, y dos nibag el arco derecho dos
sacerdotes comentan el acontecimiento en procasniras tras ellos numerosas
niias residentes en el santuario contemplan lanascentral desde un elevado
balcon o coro; enmarcado por el ancho arco delonedi el centro del edificio,
sobre la plataforma a la que conduce la breve inatalde siete peldafios, el
sumo sacerdote, al que acomparia otro oficianteeneld sus brazos para recibir
a la recién consagrada Virgencita, quien con lasosi@ruzadas sobre el pecho,
dirige sus ojos hacia sus progenitores para bilieglana ultima despedida.

3. Incoherencia y libertad en la ilustracion de los agcrifos por los
iconografos y artistas italianos del Trecento

A primera vista, parece evidente que las once ateaste italianas en estudio
reflejan con plena fidelidad los pormenores basim#os cuatro referidos textos
apocrifos sobre la infancia de la Virgen, por coatidas ellas figuran la
presentacion de Maria al templo mediante los elemsesiguientes: el templo de
Jerusalén, concretado en su exterior mediante scaligata, y cuyo interior se
significa a menudo mediante el altar, cubierto aesepor un baldaquino; la
Virgencita, en pose erguida sobre alguno de losl@ses de ingreso al santuario;
a un lado, Joaquin y Ana acompafando a su hijitda entrada del templo, el
sumo sacerdote, recibiendo a la chiquilla en lo @ la escalinata, acomparado
a menudo —dentro o fuera del edificio cultual— pfgunos otros sacerdotes o
doctores de la Ley, y por algunas doncellas adiidentes® que se asoman por
alguna ventana o anexo del templo.

% PAOLO DI GIOVANNI FEl, La Presentacion de Maria al templa. 1400, temple sobre madera
transferido a paneles duros, 147 x 140,3 cm. NatiGallery of Art, Washington, D.C.

3" Seguin eProtoevangelio de Santiagdoaquin pidi6 a algunas doncellas que le acompafa
en la presentacion de su hijita al templo, paralgusirviesen de estimulo y ejemplo. Asi lo
expresa el apdcrifo: “Al llegar a los tres afiogpdioaquin: « Llamad a las doncellas
hebreas que estan sin mancilla y que tomen seradaketas encendidas, no sea que la nifia
se vuelva atras y su corazén sea cautivado ponalgasa fuera del templo de Dios ». Y asi
lo hicieron, mientras iban subiendo al templo dedJi (PES VII, 2: 142).

¥ He aqui como dos de los apdcrifos de referengiortan ese detalle de las doncellas
residentes en el templo. Elvangelio del Pseudo Matesxpone: “Al tercer afio sus padres la

destetaron. Luego se marcharon al templo, y, desdeéofrecer sus sacrificios a Dios, le

hicieron donacién de su hijita Maria, para queeraientre aquel grupo de virgenes que se
pasaban dia y noche alabando a DioEPN], IV: 185-186). Por su parte, ¢libro de la
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Sin embargo, un analisis mas profundo de las faeliterarias y de las
imagenes revela que los autores intelectuales griaks de esas once obras de
arte se inspiran con mucha desinhibiciéon y graeridd en dichas fuentes,
asumiendo algunos elementos esenciales, pero dmrdo” o incluso
contradiciendo otros tantos no menos importantesambos algunas de esas
evidentes discrepancias entre las fuentes apogrilas once representaciones
plasticas bajo escrutinio.

Por ejemplo, en lo referente al nUmero de gradda dscalinata de ingreso al
templo, aun cuando ni el primigenRyotoevangelio de Santiagu la posterior
Vita Virginis mencionen su nimero exaéfdps otros dos apécrifos precisan que
dicha graderia tenia quince peldafios. Segun eldgeliandel Pseudo Mateo, en
efecto, Maria “al llegar frente a la fachada deipo, subio (...) rapidamente las
quince gradas®! El Libro de la Natividad de Mari@s atin mas explicito en ese
orden de ideas, al consignar:

Tenia este [el templo] en derredor quince peldaf®osubida de acuerdo con
los quince salmos graduales. Es de saber que, ebmeonplo estaba edificado
sobre un monte, no se podia llegar al altar dadbscaustos, que estaba fuera de
su recinto, sino por medio de gradas.

Ahora bien, solo Taddeo Gaddi, Andrea Orcagna yv&ini da Milano
introducen los quince peldafios previstos por lanties apocrifas, mientras los
otros ocho pintores asumen tal dato con absolli&ranedad, introduciendo a
capricho un numero variable de peldafios: Giottoepdiez gradas, Bernardo
Daddi nueve (o diez), Bartolo di Fredi y Paolo do¥anni Fei colocan siete,
Lippo Vanni y Pietro Nelli prefieren doce, mientq@ara Nicolo di Buonaccorso
y Andrea di Bartolo seis peldafios son suficientes.

Una segunda discrepancia se hace patente en aubntmntextura fisica de la
Virgencita: si bien los cuatro apocrifos de referaninsisten en que en el
momento de su presentacion al templo Maria terdatsss afio$® nuestros once

Natividad de Mariasefiala: “Y, después de celebrar el sacrificiogitspor la ley, cumplido
ya su voto, [Joaquin y Ana] dejaron a la Virgenetémecinto del templo para que fuera alli
educada con las demas doncellas. Ellos se volveersncasa.LNM, VI, 3: 245-246).

% Salvo Bartolo di Fredi en su extrafio cuadro (wéal Bernardo Daddi en su pequefio panel de
predela), todos los otros diez artistas en es&gljgreocupan por dar en sus respectivas obras un
lugar apreciable a ese grupo de doncellas reskleate el templo, situandolas como
privilegiados testigos oculares de la entrega gpasaria de Maria al servicio divino.

“9El Protoevangelio de Santiagmlo precisa que el sacerdote “la hizo sentardsid]l sobre la
tercera grada del altar.PES VII, 3: 143). Ese detalle, por cierto, no es aiglarrpor ningun
artista: no conocemos ninguna obra del arte anisten la que la Virgencita aparezca sentada
sobre la escalinata del templo en el episodio deresentacion.

“LEPM, IV: 186.

“2 Erant autem circa templum iuxta quindecim gradysaimos quindecim ascensionis gradus;
nam quia templum erat in monte constitutum, altes®causti, quod forinsecus erat, adiri nisi
gradibus non valebat.LNM, VI, 1: 245).

“PES VII, 1-2: 142-143EPM, IV: 185-186;LNM, VI, 1: 245,
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artistas italianos la representan como una esadtilescente, casi una jovencita,
mucho mas desarrollada de lo que le correspondédaila corta edad.

En tercer lugar, respecto a la actitud emotiva @eidlal subir el graderio los
artistas interpretan las fuentes legendarias centacambivalencia: por un lado,
en efecto, todos ellos, salvo Giotfeenfatizan correctamente la circunstancia de
que la Virgencita subié la escalinata hasta et atta presteza y por si sdfasin
ayuda de nadié® por otro lado, en cambio, la mayoria de ellos rafite los
relatos apocrifos cuando estos afirman que Mafi@dos peldafios sin voltear
siquiera los ojos hacia sus padte& cual causé admiracion de estdsle los
sacerdotes y de los demas asistentes al*atms fuentes literarias son en tal
sentido taxativas: si ya Erotoevangelio de Santiagegistra que, tras presentar
a su hija al templo, “Bajaron sus padres, llenoadfairacion, alabando al Sefior
Dios porque la nifia no se habia vuelto atPasgl,Evangelio del Pseudo Mates
aun mas rotundo, al consignar:

Y, al llegar frente a la fachada del templo, [Mpsabié tan rapidamente las
quince gradas, que no tuvo tiempo de volver swa\a$tas y ni siquiera sintid
afioranza de sus padres, cosa tan natural en la. nifs&to dej0 a todos
estupefactos, de manera que hasta los mismos ipestiuedaron llenos de
admiraciom’

Tan apodictica asercion, que Giotto, Bernardo Qa@dvanni da Milano y
Pjetro Nelli respetan a cabalidad, es, sin embaguyadicha por Taddeo Gaddi,
Andrea Orcagna, Bartolo di Fredi, Lippo Vanni, Nikcdi Buonaccorso, Andrea

“ Al representar a Ana en la mitad de la graderipulsando a su hiijita, Giotto parece
inspirarse en dlibro de la Natividad de Mariacuando dice: “En una de estas gradas colocaron,
pues, sus padres a la bienaventurada virgen MufiEaadn de corta edadl’NM, VI, 2: 245).

> “Tum Anna puellam humi posuit, quae per se ipsambudans ad sanctum altare accessit et
stetit; et totus Israelis populus videns agnovittigm Dei in ea esse. Facies autem eius lumen
emittebat, emicans ut sidera caeli, ita ut omnesanemtur.” ¥V. Fragmentum Il A En
ALVAREZ CAMPOS 1981, vol. VI: 235).

6 *y cuando ellos [Joaquin y Ana] estaban entretasien cambiar sus vestidos de viaje por
otros mas limpios y curiosos, la Virgen del Sefeofug subiendo una a una todas las gradas, sin
que nadie le diera la mano para levantarla y guidd manera que, por lo menos en este punto,
nadie podria decir que le faltaba la gravedad prdpila edad madura. Y es que ya el Sefior
hacia cosas magnificas en la infancia de su Visgelaba a conocer de antemano con esta
maravillosa sefal cuan grande habia de ser etuebfu(LNM, VI, 2: 245).

Y"PES VIII, 1: 144;EPM, IV: 186.

“8 “Bajaron sus padres, llenos de admiracion, alabah@efior Dios porque la nifia no se habia
vuelto atras.”IPES VI, 1: 144).

“9“In quo facto [el hecho de que Maria no mirasdaatras] omnes stupore attoniti tenebantur,
ita ut ipsi pontifices templi mirarentur.EPM, IV: 186).

SOPES VI, 1: 144.

*l “Quae cum posita esset ante templum Domini, quindegradus ita cursim ascendit ut
penitus non aspiceret retrorsum, neque, ut solésmnfantiae, parentes requirereEPM, IV:
186).
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di Bartolo y Paolo di Giovanni Fei, pues todos ®lj@dasman a la Virgencita
deteniendo su ascenso en la escalinata y voltednidasia sus padres, para
dedicarles con su mirada una ultima despedida aetescluirse durante mas de
una década en el santuario.

4. Breve asomo a la exégesis doctrinal de la Preseritat de Maria al
templo en la tradicion patristica y teologica medieal

Focalizados en estudiar la relacion directa y suiocstl entre estos once
cuadros italianos y las fuentes apocrifas querispiian, no es nuestro objetivo
en el presente ensayo investigar la incidencia spi@e ellos ejercieron los
escritos doctrinales de los Padres de la Iglekia yedlogos medievales. Resulta,
sin embargo, atil mencionar de paso que, presciddiede casi todos sus
episodios fantasiosos concebidos por los apocefostorno a este presunto
episodio mariano, el hecho mismo de la total estricta entrega consagratoria
de Maria desde su mas tierna infancia a Dios,stigsimigenia presentacion al
templo, fue defendida por muchos autores ecles@stitardoantiguos y
medievales en la Cristiandad de Oriente y Occiddédehecho, no pocos Padres
de la Iglesia y teblogos creyeron descubrir ensegaliesta presentacion de la
Virgen ciertos simbolismos teologicos, algunosafeduales hemos analizado ya
en otros trabajo¥. Permitasenos, no obstante, esbozar aqui, a tiéugiemplo,
la interpretacion de tres escritores sacros, SanaRo el Meloda, Teotecno y
Juan de Eubea, quienes aseguran que, con su tengiskacion al Sefior en el
santuario, Maria prefigura el exclusivo privilegie su predestinacion como
virginal madre del Hijo de Dios encarnado.

En el siglo VI, San Romano el Meloda sostiene guprésentacion de Maria
al templo y su residencia en él durante toda seznifietaforizan su condicion de
ser ella misma templo corporal del Hijo de Dioshtetombre. En tal sentido,
rememorando aquellos presuntos episodios desgrito$os apdcrifos, el autor
asegura:

Hiciste brotar para nosotros el torrente de la Mid@ue fuiste dada
para ser educada en el templo y gustaste el alintmttangel y fuiste
santa en los lugares santos, como esta prescritoistg templo y
receptaculo del Sefiot.

*2 \Jéanse, de nuestra autoria, el articulo Prasentacién de Maria en el Temglo la pintura
italiana bajomedieval. Andlisis de cinco casds$péculo. Revista Electronica de Estudios
Literarios, n° 44, Madrid, Universidad Complutense de Madrndrzo-junio 2010; y “La
Presentacion de Maria al templo”, Capitulo 2 de stmoe libro Ancilla et
Regina Aproximaciones a la iconografia mariana en la Eddddia Saarbriicken, Editorial
Académica Espafiola, 2012, pp. 41-68.

>3 “Torrentem vitae elicuisti nobis, quae educandéemplo data es et angeli escam gustasti et
in sanctis locis sancta fuisti, ut iussum esteetlum et receptaculum Domini.” A8 ROMANO

EL MELODA (ROMANUS CANTOR), Hymnus 35En ALVAREzZ CAMPOS 1979, vol. IV/2: 116-
117).
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En la centuria siguiente Teotecno percibe tambi@rvinculo esencial entre
esa primera consagracion de la Virgen nifa traangiega al templo y su futuro
enaltecimiento en cuerpo y alma al cielo como asii#ina del Paraiso. A su
juicio, en efecto, si Maria habia tenido el prigite de recibir de los angeles el
alimento cuando era nifia en el templo de Jerusatémadn mayor razon goza
del privilegio de que, tras su muerte, su inmaculadierpo goce de la
prerrogativa de ser asumido por los angeles ab,cielser alli sustentado, en
virtud de haberse convertido ella misma en el tenged Dios, gracias a su
maternidad diving’

En el siglo VIII, inspirandose sin duda en las le@s apdcrifas, Juan de
Eubea recuerda que, después de nacer y crecetalatgan tiempo, Maria fue
conducida por sus padres al templo no a la edatbsl® cuatro afos, sino “a los
tres afios de edad como a una esposa de la Trimdiatsa, y como un talamo
inmaculado.®™ Conforme a dicho teélogo, cuando Joaquin y Anayptiendo
una promesa comun, llevaron a su hijita al sardua&staban concretando con
cierta vision profética la entrega a Dios de aguelle, por su futura maternidad
divina, se convertiria en casa, templo y tronondismo Dios>®

El propio Juan de Eubea enfatiza ain mas esa éguiva entre la primera y
provisional consagracion de la Virgen nifia al sgovde Dios, al ser presentada
al santuario en Jerusalén, y su posterior privilelg ver convertido su cuerpo en
siempre virginal templo de Dios. En palabras débau

En verdadse alegré el monte Sion, y se regocijaron las hgas
Juda ¢ Cuando?, preguntd. En el mismo tiempo en qUemplo de
Dios [Maria] se ofrend6 en oblacion a Dios en ebg; cuando la
inmaculada nifiita, con un ejemplo inaudito, se dahacia el Sancta
Sanctorum prosiguiendo su marcha con paso rapata,fpar su sede
alli mismo?>’

> “Intaminatum enim corpus sanctissimae et anima @ea et pura apportata est in caelos ab
angelis constipata. Si enim alimentum ab angelegix in templo Domini adhuc puellula,
quanto magis sustineatur a superis potestatibug fBomini templum?” (HEOTECNUS
Encomium Assumptionis sanctae Deiparfae ALVAREZ CAMPOS 1979, vol. IV/2: 371).

% “Cum enim edita in lucem fuisset puella [Mariafjuee aetate progrederetur, obtulerunt eam

non quidem bimulam, nec item quatrinam, sed trimulanquam indivisae Trinitatis sponsam,
et thalamum immaculatum.” dN DE EUBEA (JOANNIS EUB/AENSI9, Sermo in Conceptionem
Sanctae DeipargexXIV. PG 96, 1482).

* “Communi praeterea voto ipsum adduxerunt, tamggaae utrumque futura erat, ac primo

guidem domum oblata Deo est, deinde vero et (tamytemplum et thronus. Prophetico igitur
spiritu Virginem in templo Domini obtulerunt.tkiden).

" “\ere laetatus est mons Sion, et exsultaverunt filia@du@uando inquit? Hoc ipso tempore,
quando Dei Templum oblatum Deo est in templo; goaimdmaculata puellula inaudito
exemplo in Sancta sanctorum propero pergens g@uteradit, ut inibi sedem defigat.lbfdem
1483-1486).
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5. Conclusion

De los analisis producidos en este articulo podr&anmferir de manera
sintética los siguientes resultados esenciales:

Pese a carecer de toda base historica, por ausgm@euebas documentales
fidedignas, la supuesta presentacion de Mariarglltea los tres afios de edad se
establecio pronto en la Cristiandad oriental y @ectal como una solida creencia
popular, al calor de ciertas leyendas an6nimasespacial, cuatro apécrifos sobre
la infancia de la Virgen.

Prescindiendo de los fantasiosos pormenores de fabatas espurias, no
pocos Padres de la Iglesia y tedlogos medievatgmnbn a considerar ese
supuesto episodio mariano como un hecho veros{u#, ademas conllevaba
importantes significados dogmaticos y Utiles lesemorales.

Legitimados por la doctrina patristica y teologieanspirandose en los textos
apocrifos, los artistas cristianos crearon en fealma tanto tardias —desde los
siglos X-XI en el ambito bizantino; desde los s&gyklll-XIV en Europa— el
especifico tema iconografico de la PresentacioMdea al templo, tema cuyo
éxito devocional reflejan de manera paradigmatasadnce obras de arte del
Trecento italiano que analizamos aqui.

La principal conclusion de nuestro articulo esidmiente: Si bien a primera
vista parece que esos once cuadros italianos aeflej cabalidad los detalles
referidos en los escritos apdcrifos, un analiestatde los textos y las imagenes
revela a las claras que los autores intelectuaieatgriales de esas once obras de
arte asumen con enorme libertad las fuentes apécijue les sirven de
inspiracion, al punto de no dudar a veces en colasg incluso contradecirlas
en ciertos aspectos importantes.

* % %
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