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B on motivo de cumplirse el ' JIMS: En sy piems més expmlvu o
y nbm, 4 lfnea eﬂm de las cosasique nuis
6de ml ‘;;r;'mer obra se destaca ... siempre se presenta muy nitido,; - reflejanda: pemnhsalidad :mpia. Y
aul‘l: 4 el . .. conevidente . preciso y consistente: ;Qué valor.. . - muchasveces nos sorprendemos . -
) JSallec o:;viento del pintor - fuerzala - adquiere en sus. obm e ib cuando vemos. ic6mo un pequeiio:
i venezolano Paul Klose, . estructura, .. .. linea? : movimiento en una linea puede: teher
publicamos hoy, en ‘:l? primera constructivadel ..  PK: Tiene mucha Im ta importancia, hasta el punln de
yentmga, fmgr;wulos un extenso. i dibujo, un .. porque cualquier. movimiento mbiar todo ¢l cuadro. Puede <
didloge que el artista entablé en 1990 dibujo que, . linea es una cosa.importante. | mblarlo en; un senudaposmvo,
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pero tamblén en sentido ne@ vo, si
- es algo que no se ha lograd

JMS: ;Dénde radica la
relacién de equilibrio-tensié
las lineas rectas y curvas? ¢’
para usted algiin valor emotivo o - :
conceptual el hecho de que una obra’
esté compuesta casi exclusivamente
de rectas, o el que otra lo esté casi
exclusivamente de curvas?

PK: Uno debe variar sus obras,
porque, de lo contrario, termina
siendo mondtono. Y el contraste,
sobre todo con la linea recta

aunque yo ral
exclusivamenu'en la linea curva,

* tienen para usted c {
de simplicidad y claridad combinadas
lairregularid d

pero me iina 1
construir una obr:
mover una linea un milimetro o dos

lineas, tiene enorme imponancia. )

JMS: Sus composiciones estan £
siempre internamente tan
interrelacionadas y tan sablamente
equilibradas que es dificil quitar,
ainadir o cambiar un pequeiio
elemento sin que todo el resto se vea
negativamente afectado y
"descompuesto". Y, sin embargo, -
usted huye siempre 'de Ia simetria y:
_delo facilmente previsible. ;Qué
importancia da a la composicién?
¢Cul es el principio regulador de sus
complejas e irregulares :
composxciones” oQue es, Jo que las
anima y las regula i

PK: Anteriormente

hablando de los cambios internos
dentro de un cuadro. Si uno cambia
un elemento cualquiera, un color, por
ejemplo, tiene necesariamente que
cambiar todo el resto, porque todo
tiene relacién lo uno con'lo otro. Por

" Es como:
firma de uno, que ‘cada vez es distinta
'y, sin embargo, siempre tiene una”

con una variedad formal que resnlta
‘verdaderamente asombrosa. No
obs te, se aprecia ala legua la

e!L;ﬂp':.o‘mmmmngs cada pla
Como tiene que estar separado de os ofros,”
4 explifla esta necesidad de unidad en la-  de modo que entre ellos se va creando hase de.
- variedad?

sus dlferenws planteamientos

PK: Yo creo que es una cosa que
viene sola. Muchas veces he hecho
una composicién, y de pronto veo
alguna obra que he hecho diez o
,.quince afios atrds y me pregunto

parecidas.'Porque, au)

. iguales, ambas tienen alg

es identlco, un cierto "aire de

- familia" que no sé de dénde ha sal

También Matisse, cuando se dio

\uba expre on petsonal deél.

gran similitud. Del mismo modo, en’

mi pintura, esa unidad en la variedad

de que usted habla es fiel reflejo de
mi propia sensibilidad artistica, de mi
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‘degradando.
puerta blanca, me doy cuenta de que

tal puerta no es igual en todos sus
- puntos: va cambiando, ofreciendo
diversas modulaciones. (...}

JMS: ;No hay en el uso de los
tonos planos, homogéneos y muy
pulidos el deseo de que la obra lenga
un acabado perfecto, preciosista?

PK: Si, es cierto. Pero eso es muy

ligroso también, porque puede

urrir que obtengas obras que
- resulten demasiado refinadas.

- JMS::Y no son sus obras

*demasiado refinadas"?
Espero que no.
JM. Cuales son los colores con’

30 ;
usted elementos memmente plésticos
I

 explica porsu
s otros timbres de la -

PK No tengo color prefendo. El

lo] me gusta es el que tiene un
color a su lado. Porque un color en si,
por si mismo, no existe: tiene relacién
con todos los demas. El blauco, claro

- que me gusta. Pero, ;qué voy a hacer

“con ¢l blanco, si-no tiene contraste?
:Qué voy a hacer con el negro, sino .
tiene contraste? No hay un solo color -
que no me guste. Me gustan todos.

- JMS: Sin embargo, en las gamas
. cromdticas que usted suele utilizar
" priva_mucho los tonos agnsados,
ue nunca son demasiado
- brillantes ni saturados. De igual
modo, abundan las tonalidades frias,
que van dentro de lagamadelos.
azules, los violetas, los grises.. =

PK: Eso era antes, porque hoy en
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"+ dia uso mas el contraste de colores

muchas Yneas o formas convergentes
o entrantes, sino que imtente darla ..
profundldad con el color. En mis

romadtico

una distancia y una profundidad a
través de la dlferencja de tono que
posee cada plano. Por lo general evito”
ese dibujo que entra para dar

frios y cdlidos, que no usaba antes, l'.n :

«la actualidad utilizo esto para lograr

cnemd.;'.a.'-.mme;c' rta tension o
contraste.

~valoraciones tonales, con frecuencia

- casi imperceptibles, dentro.de un -
. riguroso esquema cromatico que a

vece
profundidad. Intento producir todo el

efecto con variaciones tonales,
superposicién de as y colores, -

sa
en,
adro

por('pl‘e ¢l no utiliza dlbllJOS ;
" exclusivamente geométricos. Eso es

.. - una cosa fabulosa, admirable. (...)

JMS: Y como explicar enmpces ;

veces modulaciones cromaticas, en
sentido de que en una misma figura

drea cromatica vemos un tono que se iy

va degradando lentamente? ;Por q
hace eso, cuando por regla genera

siempre aplica usted tonalidades
* uniformes y planas?
... PK: Es Igo

sector especifico del cuadro un
“determinado timbre o valor tonal que
usted pensé para dicha parte. Eso se -
vislumbra claramente en las |
magquetas que prepara como modelo
de referencia para la obra deﬁni iva,

_en los que usted registra
cuidadosamente todos y cada uno de
los colores y tonos utilizados en cada
fi 1 dro definitivo.
o no teme usted "perder”
) vario: Hdlas hasta Iograr la
idad exa

| Por qué tal
ion perfeccionista en la
el valor tonal Justo o

PK: Es como la misica. Si usted
- toca una pieza con una nota en falso,
no da resultado. Pues esigualen
pintura. Una vez pasé tres dias para
ncontrar-el color _]usto de un espucm g
€ 6.x 6 cm que debia ir en blanco y -
me queria salir. Tres dias trabajé -
: kmente, hasta que por fin




