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RESUMEN

Desde el principio del siglo XX en los Estados Unidos y Europa, las personas vivian su
homosexualidad a escondidas por temor a las leyes que la castigaban; el cine pues, les
representa del mismo modo creando una subcultura en la que pueden ser ellos mismos.

La cinematografia cldsica y los anos posteriores se componen de numerosos filmes
cargados de representaciones homosexuales de manera oculta. Interpretados desde una
lectura queer, conoceremos las mil maneras de sugerir a los gais y a las lesbianas en la
gran pantalla, descubriendo asi la verdadera condicidon sexual de muchos personagjes.

La modalidad latente sugiere la homosexualidad sin llegar a expresarla
explicitamente. Los fimes se producian y leian en clave heterosexual, pero a lo largo de
todo el largometraje hay un subtexto homosexual.

Destaca la habilidad magistral del uso de ciertos didlogos para referirse a las
relaciones homosexuales; las representaciones de las mismas por medio de objetos , asi
como el empleo de una fotografia o planos adecuados, la musica, el vestuario y al
comunicacion no verbal de los propios personajes, como claves importantes a la hora de
descifrar a un gay o una lesbiana.

Los enunciados homosexuales tenian que ser claros pero lo suficientemente
cuidados para no levantar la sospecha de los censores que, en ocasiones, omitian tantas
escenas de peliculas que las hacian carentes de un discurso narrativo ldgico.

A lo largo de la historia del cine los gais y lesbianas son representados por diversos
estereotipos que se corresponden con las diferentes épocas. En las primeras peliculas
comerciales, en la década de los diez y los veinte, es comun el personaje gay conocido
como sissy o mariquita. Eran motivo de burla en el cine mudo y adornaron las comedias
americanas de los anos cincuenta.

Del mismo modo, empezaron a surgir las lesbianas en el cine en blanco y negro

con lo que se conoce como hosenrollen o “mujeres en pantalones”; en las que una mujer



vestida de hombre creaba confusidon entre féminas que se enamoraban de ella creyendo
ser quien no era.

Otro ejemplo de visibilidad posterior seria convertir a las lesbianas en vampiras y a
los gais en asesinos, gangsters, alcohdlicos... ademds de seres depresivos incapaces de
de lograr la felicidad.

Este estudio analiza una muestra compuesta de un total de 54 peliculas
occidentales durante el siglo XX, desde el ano 1895 (Unico filme del s. XIX) a 1999.

Filmes como Marruecos, La Reina Cristina de Suecia, Rebecca, Ben-Hur, Espartaco, o las
espanolas Diferente y La Residencia; son algunos de los titulos que de este estudio.

Atiende a la presencia de personajes gais y lesbianas, principales o secundarios; en
los que su homosexualidad es latente por imposicion de la censura. A fin de lograr una
reflexion critica sobre sus caracteristicas y evolucién, se estudian también algunos
ejemplos claves de representacion semilatente y explicita; de este modo conseguimos
conclusiones claras sobre la construccion de los mismos, sus estrategias de representacion
y los cambios a lo largo de la historia.

El objetivo principal es conocer las razones de la censura y responder a coémo se
podia ofrecer un relato con componentes homosexuales sin que ésta se percatara. La
intencién es analizar el contenido de esos filmes, la evolucion de los roles y los significados
que se han vinculado a cada uno de ellos y encontrar las relaciones en el discurso
latente.

Como metodologia empleada en la investigacion destacamos las fuentes
bibliogrdficas tanto en libros, revistas como en Internet, ademds de la lectura de trabajos,
conferencias o tesis sobre otros estudiosos del tema y diversos documentales; ademds
nos valemos del andlisis de contenidos de aquellas peliculas seleccionadas.

Entre los trabajos del campo de la investigacion del cine homosexual, destacamos
los de autores como Vito Russo, Juan Carlos Alfeo, M? Luisa Martinez Barnuevo, Alberto
Mira, Richard Barrios o Didier Eribon, entfre ofros.

Para evitar interpretaciones subjetivas, nos hemos centrado de manera especial en
aquellos discursos cuyos testimonios son los de los propios guionistas o directores de los

filmes.



Nuestra estrategia de investigacion se estructura en varios capitulos.

El capitulo primero plantea la presentacion de la investigacion y para ello definiremos el
tema, el confexto y su terminologia; asi como los conceptos del discurso cinematografico.
Indicaremos, ademds, el propdsito vy la justificacion de este frabajo.

El capitulo segundo o “Estado de la cuestidon” analiza la evolucion de los
homosexuales en la sociedad asi como los personajes gais y lesbianas en el relato filmico;
se atiende al discurso latente cinematogrdfico, las diferentes posibles representaciones de
los mismos y a las identidades queer. Asimismo, compara la investigacién con otros
estudios similares.

En el tercero disenamos la investigacion delimitando su objeto de estudio.
Planteamos las preguntas, las hipdtesis y la metodologia con la seleccién del corpus vy el
modelo de andlisis.

Dedicamos el cuarto capitulo al andilisis e interpretacion de datos de manera
individual de cada una de las peliculas, y su andlisis estadisticos. Atendemos a imdgenes y
didlogos que nos ayuden a plantear de manera especifica nuestra investigacion.

El quinto lleva por titulo “Discusion del andlisis: Dificultad. Aportaciones y retos”.
Responde a un andlisis critico de los resultados. Del mismo modo, evitando asi una mera
descripcion, interpretamos los resultados de las mismas con el objeto de encontrar
similitudes y diferencias que nos hagan conocer el tema a fratar.

Dedicamos un capitulo a las conclusiones con respecto al trabajo elaborado,
basdndonos en todo lo estudiado hasta el momento y sus interpretaciones; asi como el
contraste de las hipdtesis.

Por Ultimo, completamos el frabajo con las fuentes, los indices, y la aportacion extra

de una enftrevista a personalidades del tema que nos concierne.

PALABRAS CLAVE:

Homosexualidad, latente, cine, LGBTI, gay, lesbiana, estereotipo, queer.



ABSTRACT

From the beginning of the XX century in the United States and Europe people lived
their homosexuality hideen for fear of the laws that punished it. The
cinema represents them in the same way by creating a subculture where homosexuals
can be themselves.

Classical cinematography and beyond are composed of numerous films loaded
with homosexual representations hidden. Interpreted from a 'queer' reading we know the
thousand ways of suggesting gays and lesbians on the big screen, exposing the true sexual
condition of many characters.

Latent homosexuality suggests mode without explicitly express it. The fiims were produced
and read in straight key but throughout the film there is a homosexual subtext.

It highlights the masterful ability to use certain dialogues to refer to homosexual
relations; the representation of them through objects and the use of a photograph or
suitable shotf, music, costumes and nonverbal communication of the characters
themselves, as important keys to deciphering a gay or lesbian.

Gay statements had to be clear enough but care enough to avoid arousing the
suspicion of the censors whonsometimes omitted so many movie scenes that were lacking
a logical narrative.

Throughout film history gays and lesbians are represented by various stereotypes
that correspond to different times. In the first commercial fiims in the decade of the 10s
and 20s it is common the character known as gay or 'sissy'. They were mocked in silent films
and adorned the American comedies of the 50s.

Similarly, they began to emerge lesbians in fim in black and white as hosenrollen or
“women in frousers”, where a woman dressed as a man created confusion among
females who fell in love without knowing who she really was.

Another example of later vision would be turn lesbians info vampires and gays into
murderers, gangsters, alcoholic depressive..., besides being incapable of achieving

happiness. At that time being homosexual was so bad as to seem it. Some visibility were
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allowed always they were identified pejoratively, making clear that being gay could not
bring good consequences, and at the end of the tape they were murdered or committed.
It was the narrative justice.

This negative image is a constant in the film narrative and the meaning of these
representations is revealing of what society thinks about the LGBTI collective. Even today,
we can find movies where is box office attending to a conservative public, more than
fidelity to the original homosexual history.

This study analyzes a sample of a total of 54 movies of West during the twentieth
century, from the year 1895 (the only movie of 19 st century). The reason that most of them
are of American nationality is due to the lack of 'queer' studies in our country compared to
the US and that it is impossible to ignore that this country is the cradle of Hollywood. Even
5o, between the sample are some Spanish, germanies or UK fitles.

Films like Morocco, Queen Christina of Sweden, Rebecca, Ben-Hur, Spartacus or
Spanish movies like Different and the Residence are some of the titles we study in this work.

It pays attention the presence of gays and lesbians, major or minor characters,
which their latent homosexuality is imposing by censorship. In order to achieve a critical
reflection on their characteristics and evolution, some key examples of semilatent and
explicit representation are also studied, thus we get clear conclusions about building them,
their representation strategies and changes throughout History.

The main objective is to understand the reasons of censorship and respond to how
they could offer a story with homosexual components without noticing it. The intention is to
analyze the content of these films, the evolution of the roles and the meanings have been
linked to each of them and find relationships in the latent discourse.

The methodology used in the investigation include bibliographical sources in books,
magazines and on the Internet, in addition to reading papers, conferences or thesis about
other scholars and several documentaries; also we use the content analysis of those
selected films.

Among the works in the field of research of gay cinema we include authors like Vito
Russo, Juan Carlos Alfeo, M® Luisa Martinez Barnuevo, Alberto Mira, Richard Barrios or Didier

Eribon.
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To avoid subjective interpretations we focused especially on those speeches whose
testimonies are those of the writers or directors own films.

Our research strategy is divided into several chapters.

The first chapter sets out the presentation of the research and we will define the
theme, context and terminology, as well as the concepts of cinematic discourse. We
indicate also the purpose and justification of this study.

The second chapter or State of the art analyzes the evolution of homosexuals in
society and the gay and lesbian characters in the fiim story; the latent speech in the
cinema, the different possible representations of themselves and 'queer' identities are
attended. This chapter He compares the investigation with other similar studies.

In the third, we design the research defining the object of study. We raise questions,
assumptions and methodology with the selection of the corpus and the analysis model.

The fourth chapter is dedicated to the analysis and interpretation of data
individually for each of the films, and statistical analysis. We pay attention to images and
dialogues to help us to lay out specifically our research.

The fifth entitled Discussion. Difficulty. Contributions and remains responds to a
critical analysis of the results, avoiding a mere description we interpret the results in order to
find similarities and differences that make us know the subject matter; and the contrast of
hyphotesis.

We devote a chapter to the conclusions of the study based on everything studied
to the present and their interpretations.

Finally, we completed the work with sources, indexes and extra contribution an

interview personalities from the subject matter hereof.

KEYWORDS:

Homosexuality, latent, cinema, LGBTI, gay, lesbian, stereotype, queer.
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-"Decididamente, bardn, si alguna vez el consejo de facultades propusiera abrir una
cdatedra de homosexualidad, le propondria en primera linea. O mejor no, un instituto de
psicofisiologia especial le vendria mejor. Y sobre todo le veo provisto de una cdtedra en el
Collage de France, que le permita dedicarse a estudios personales de los que ofreceria
resultados, tal como hace el profesor de tamil o de sénscrito ante el pequeno nUmero de
interesados en ellos. Tendria usted dos oyentes, aparte del bedel, dicho sea sin querer

lanzar la md&s ligera sospecha sobre nuestro cuerpo de ujieres al que creo intachable”.

-“No sabe usted nada- replico el bardn, con voz dura y cortante- se equivoca si cree que

esto interesa a tan pocas personas. Todo lo contrario”.

La Prisionera (Marcel Proust)






Homosexualidad latente en el cine

1. PRESENTACION DE LA INVESTIGACION.

a evolucion en el discurso homosexual es notable desde sus comienzos.
Durante las primeras décadas del siglo pasado, la representacion de la
homosexualidad estaba velada en la gran pantalla. Aguellos guionistas que
quisieran atreverse con el tema, debian aprender a burlarse de la censura.

Era de esperar que si los grandes estudios hollywoodienses ocultaban la conducta
homosexual de sus estrellas en la vida real, basdndose en motivos econdmicos; fambién lo
harian con respecto a los argumentos filmicos. AUn asi, y pese a estas circunstancias, los
homosexuales no desaparecieron nunca de la gran pantalla; Unicamente habia que saber
reconocerles.

A finales de siglo XIX, Alemania podia presumir de contar con importantes
movimientos homosexuales que luchaban contra la discriminacion de los mismos, pero con
la llegada del nazismo, la comercializacién del cine americano y la Segunda Guerra
Mundial desaparecieron. Los homosexuales se encontraban entre los grupos que fueron
exterminados en el holocausto nazi. Estos debian llevar en sus ropas un tridngulo rosa
invertido, que posteriormente se ha convertido en un simbolo de orgullo y de identidad gay,

a lucir como logotipo en diversas asociaciones LGBTI.

Figura. 1. 1 En el Dia
del Orgullo Gay, las
banderas ondean
reclamando igualdad.

Fuente: propia
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Considerada a comienzos del siglo XX como enfermedad o perversion sexual, sélo
cabia una manera en la narrativa cinematogrdfica para fratar la homosexualidad: la
representacion latente. Esta era la respuesta intelectual a las prohibiciones de una época
donde abundaban los temas tabues pero de los que se podia hablar agudizando el ingenio
mediante el uso apropiado de coédigos, visuales, sonoros o lingUisticos. Se trataba de
abarcar el tema desde la perspectiva de una relacion heterosexual jugando con la edicién,
los planos, los didlogos de doble sentido entendidos en la subcultura homosexual, las
miradas intencionadas o expresiones corporales de los personajes, capaces de narrar
mucho mds que cualquier palabra.

A lo largo de la historia se sucede una fuente inagotable de personagjes
homosexuales, que responden a clichés identificativos segin las épocas. En los primeros
anos del cine, el estereotfipo gay era el de un persongje excesivamente afeminado
causante de todas las risas; asimismo, las lesbianas se vestian de hombre en lo que parecia
ser un divertimento mdas que la insinuacion de un deseo homoerdtico.

Palencia (2008) recuerda que en la época dorada del cine, los homosexuales eran
conocidos como los “amigos perfumados”. Todo aquel que fuera gay no debia decirlo, ya
gue el cine se convirtié en el entretenimiento favorito de los americanos y sus estrellas eran
un ejemplo a seguir. Esto hizo que los sectores mds conservadores centraran su atencidon en
Hollywood implantando normas moralistas. Eran los encargados de permitir o no la visibilidad
de las peliculas de producciéon propia y las que llegaban de ofros paises. Otorgaban las
calificaciones de apto o no en un fiime, basdndose en principios ciertamente cuestionables
ya gue en Norteamérica se condena el sexo en la pantalla pero, en cambio, se permiten las
escenas de mdxima violencia.

La representacion de la homosexualidad en el cine era imposible, al menos de
manera explicita en los Estados Unidos. El cédigo de produccion cinematogrdfica
estadounidense llamado Cddigo Hays, determinaba las normas de lo que se podia mostrar
en las producciones estadounidenses desde 1934 hasta 1967; y contaba con la ayuda de la
iglesia catdlica que fundod la Legion de la Decencia.

Aungue en la llamada era pre-code (en los anos veinte) se desafiaba mds facilmente

cualquier prohibiciéon, ya desde 1922 existia en Hollywood la Motion Picture Producers and
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Distribution Association (MPPDA), que hacia labores de autocontrol con respecto, incluso, a
la vida privada de sus estrellas. “Por perversiones sexuales se entendia tanto la
homosexualidad como la ninfomania, la promiscuidad vy la prostitucion”. (Palencia, 2008, p.
21).

Con tal acérrima censura, se pretendia proteger la industria cinematogrdafica aunque
ello derivase en trabajos de logica imposible debido a guiones incompletos. Ademds, la
mayoria de los filmes extranjeros no conseguian el certificado de aprobacién, con lo que
casi toda la produccidon era estadounidense. Pero la censura parecia no conocer limites,
razén por la que cuando los trabajos se estrenaban en otros paises, debian aprobar las
normas impuestas en cada uno de ellos.

Ajustarse a las reglas impuestas y querer contar un relato homosexual, suponia valerse
del talento de ingeniosos guionistas capaces de salirse con la suya. Mientras, el publico
europeo de los anos veinte parecia no escandalizarse de la misma manera ante tal asunto y
se lo tomaba con mdas naturalidad.

El cine de Europa contaba con la ventaja de no tener exclusivos y grandes estudios
en los que concentrar los trabajos cinematogrdficos sino que, a diferencia de los Estados
Unidos, cada pais contaba con su propia industria. La consecuencia de este hecho era un
clima de libertad que propiciaba diversos discursos e innovaciones temdaticas como
tecnoldgicas.

Ciudades como Paris o Berlin, demostraban dicha aceptaciéon de la diversidad sexual,
en diferentes campos artisticos. De ésa época, los anos treinta, datan las fotografias de
Brassai (pseuddnimo de Gyla Haldsz) sobre el Paris secreto, en las que se hacen publicos los
bailes homosexuales.

Brassai quiso retratar el ambiente que mejor conocia y gracias a ello obfuvo
reconocimientos internacionales como artista.

Considerado como uno de los grandes fotdgrafos del siglo XX, sus trabajos muestran
imdgenes de la alta sociedad en el ballet o la Opera y reuniones de intelectuales; pero

también quiso retratar escenas en los cafés nocturnos con un ambiente diferente.
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El intenso mundo gay del Paris nocturno retrata de manera magistral a prostitutas,

travestis y amantes gais como protagonistas.

Figura 1.2 Bailes en un café nocturno de Paris
Fuente: https://es.pinterest.com/pin/114208540524116397/

Al acabar la Segunda Guerra Mundial, cuando las mujeres desempenaron las tareas
de los hombres que estaban en el campo de batalla, la masculinidad entra en crisis. Para
evitar dicha inestabilidad surgen estrategias ideoldgicas que apuestan por la familia
tradicional y una afirmacion de las cualidades varoniles; por ello, cualquier sentimentalismo
en un hombre serd sospecha de homosexualidad.

En Alemania se destruyen la casi totalidad de los filmes rodados anteriormente vy, tras
la guerra, la homosexualidad es objeto de acusacion.

Son anos en que la llamada Caza de Brujas de Hollywood hizo que diversas
personalidades del cine figuraran en 1947 en sus conocidas “listas negras”. En ellas se les
consideraba sospechosos de comunismo y ofras actividades antiamericanas. Se investigaba

a Judy Garland, Katherine Hepburn, Humphrey Bogart, Lauren Bacall u Orson Welles; otros
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como Marlene Dietrich fueron acusados de espionaje y algunos como Charles Chaplin se
vieron obligados a abandonar el pais. Este fendmeno se mantuvo hasta el ano ‘54 en que el
senador McCarthy fue expulsado del Senado.

Con la desaparicion del Codigo Hays, en la década de los sesenta, los homosexuales
amanerados dejaron de ser un elemento comico. La narrativa audiovisual les permite ciertas
insinuaciones tfransformdndoles en asesinos, carceleras o vampiras que pagardn su
condiciéon sexual mediante la soledad, la exclusidon social e incluso su propia muerte. Asi,
hasta llegar a la completa visibilidad en décadas posteriores.

Fue en esta época cuando comenzardn

s A

Al acabar la Segunda Guerra

las reivindicaciones para la visibilidad del

) o colectivo. Las minoria sociales, entre ellas la
Mundial, la masculinidad entra

. comunidad homosexual, reclaman un sitio
en Crisis.

digno en la sociedad y, por tanto, en el cine.

\S ) Serd en Inglaterra donde tendrd lugar el

primer héroe de la historia del cine con la pelicula Victima (1961. Basil Dearden). En Espana,
hasta 1962 un comité de sacerdotes militares y componentes del régimen, eran los
encargados de otorgar la licencia de explotaciéon a las peliculas. No seria hasta finales de
los setenta, con el fin de la censura, cuando surgirian propuestas mads liberales.

La noche del 27 al 28 de junio de 1969 (actual Dia del Orgullo Gay), la policia realizd
una redada en conocido bar de ambiente neoyorquino, el Stonewall Inn. Los
enfrentamientos duraron varios dias, y asi es como los disturbios tomaron otra dimension, la
de un acto de resistencia civil contra la discriminacién. Desde entonces la homosexualidad
no sélo se enuncia publicamente sino que se debate sobre ella y es considerada un estilo de
vida. AUn asi, aun suscita ciertas polémicas. “En Hollywood el armario dominaba hasta los
noventa. Existia un silencio impuesto en el que se debian evitar cuestiones sobre drogas,
orientacion sexual...” (Ehrenstein, 2000, p.126).

La imagen del colectivo LGBTI en el cine de entonces y en el actual, influye en la idea
gue se tiene de ellos, incluso lo que los propios homosexuales piensan de si mismos.

Han tenido que pasar muchas décadas para que se frate el tema con mayor

naturalidad, y segin en qué sociedades. Generalmente, las relaciones sexuales en la gran
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pantalla suponen aun un tema tabuU para algunas culturas, mds aun cuando lo que

preocupa es la orientacion sexual de quienes las practican.

1.1 ESQUEMA DE CONTENIDOS.

continuacion presentamos los contenidos de este frabajo de
manera esquemdatica. Se pretende asi ofrecer un resumen sencillo y

rapido del proceso investigador de este trabajo.

Presentacion
de la

investigacién

Tema, objeto y Terminologia Conceptos Obijetivos Justificacién
contexto
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Esquema 1.1 Esquema de contenidos

Fuente: propia.

1.2 TEMA, OBJETO Y CONTEXTO.

a intencién de mostrar un contexto veraz y realista es de gran importancia a
nivel cultural y social. La diversidad sexual siempre ha existido, y fanto el cine
como los medios de comunicaciéon, han de cuidar los contenidos de sus
mensajes con respecto a este tema.

El cine resulta ser un canal masivo de propaganda e, inevitablemente, influye en las
conductas sociales; con lo que se debiera fratar el tema con absoluto respeto.

La poblacién homosexual echa en falta historias en las que verse reflejados en un cine
creado a base de censuras. Tratar de ocultarlas u ofrecerlas de manera no veridica hace
que esas experiencias filmicas se relacionen con la propia de una manera negativa.

El poder del séptimo arte es tal, que puede actuar como impulsor de nuevos modelos

de personalidad, llegando a imponer incluso modas. El historiador cinematogrdfico e
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investigador de estudios queer Richard Dyer (1977) es de la opinidn de que en lo que piensas
de ti mismo influye mucho la cultura; y en la cultura, el cine es bdsico.

Esta investigacion trata la cuestion desde el estudio de la representacion del
personaje homosexual en peliculas cuyo discurso es latente; motivo por el que se analiza la
evolucion de los diferentes roles, asi como los procesos discursivos de codificacion. Se
indaga en el campo de la censura institucional mediante figuras retdricas, metdforas y
simbolismos.

El estudio aborda peliculas occidentales, principalmente estadounidenses. Debido @
su mejor difusion mundial, resulta md&s complicado encontrar trabajos de otra nacionalidad,
pero la investigacion analiza también algunas obras europeas de importancia relevante.

Los filmes estdn comprendidos enfre el ano 1895 y 1999. Cabe destacar que el
periodo latente y semilatente abarca hasta la década de los sesenta, pero consideramos
oportuno estudiar algunas peliculas de anos posteriores cuyo discurso homosexual es
explicito. La razdn se basa en facilitar la comprension y evolucion de cambio de lo oculto a
lo manifiesto, y delimitar asi el estudio en el siglo XX; lo que justifica la inclusién en la
investigacion. Aun asi, cabe destacar que en las Ultimas décadas tienen lugar una serie de
filmes con representaciones latentes.

La mejor manera de presentar las peliculas no es clasificndolas por géneros sino
ordendndolas por fecha de estreno, de este modo puede comprobarse cdémo el cine refleja
los cambios de la sociedad y la censura con respecto al tema a tratar.

El modelo de andlisis estudia dicha representacion mediante la investigacion de
caracteristicas como el grado de visibilidad, la presencia del personaje en el relato filmico o
sus consecuencias, entre otfros factores. Se investiga ademds, cémo ha evolucionado en
comportamiento de la sociedad en torno a la homosexualidad en el cine. Asimismo, ofrece
un repaso a importantes didlogos cinematogrdficos en los relatos de homosexualidad
latente. Se habla, por tanto, de filmes que fienen un doble discurso, la historia que se cuenta
y la que se lee entre lineas.

Un error frecuente a la hora de hablar de sexualidades es no diferenciar entre

identidad sexual, orientacion sexual y conductas sexuales.

10
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La identidad sexual es la conciencia propia de pertenecer a uno u otro sexo, es decir,
hombre o mujer; es la percepcion interna que uno tiene de si mismo. En cambio, la
orientacion sexual describe el deseo sexual hacia personas del mismo sexo, otro o ambos. Y
por Ultimo, la manera en que expresamos nuestros sentimientos sexuales es lo que se conoce
como comportamiento sexual. Este puede ser contrario a nuestra verdadera orientacidn
como ocurre cuando una persona homosexual presenta una conducta heterosexual por
miedo al rechazo social; o cuando durante la infancia o adolescencia se estd
experimentando e, incluso, es frecuente también en centros penitenciarios, instituciones
militares o internados donde no hay acceso al sexo heterosexual pero existe una necesidad

de practicarlo.

La temdtica de los filmes estudiados es con - A
respecto a la representacion de la homosexualidad Laidentidad sexual es la
) conciencia propia de
oculta; es por ello que encontramos personajes cuya pertenecer a uno U otro sexo.

identidad de género es la masculina o femenina, con

una orientacion sexual de gay o lesbiana pero cuya \. )

conducta sexual no se corresponderse con esta Ultima. Se comportan como heterosexuales
aungue- debido a una doble lectura- desciframos que sus verdaderos deseos sexuales son

hacia las personas de su mismo sexo.

1.3 TERMINOLOGIA.

ara hacer un estudio sobre la homosexualidad en el cine, antes debe

definirse correctamente el concepto a fratar. La existencia de prdcticas

homosexuales data de las civilizaciones antiguas de Grecia, Egipto o
Mesopotamia, pero entonces no existia una palabra que las definiera.

La palabra “homosexualidad” fue creada en 1869 por el escritor y jurista Kart Maria

Kertbeny (1824-1882) en un panfleto anénimo apoyando la revocacién de las leyes contra la

sodomia en Prusia. En 1886 se incluye en Psychopathia Sexualis, un estudio de Richard Von

Krafft-Ebing (1840-1902) acerca de lo que en esa €poca se consideraba desviacion sexual.

11
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Respecto al término “lesbianidad”, etimoldgicamente proviene de la isla griega de Lesbos
enelé12a.C.

Homo es un término relativamente neutral en cuanto al género, aunque parezca
masculino (homo = hombre). En cambio el término Gay afima de un modo mds evidente,
referirse a ambos géneros; pero su uso actual se asocia al término masculino, y para referirse
a las mujeres homosexuales se utiliza el término lesbianas. Asi pues, lo Gay es un fendmeno
de deseo hacia personas del mismo sexo, indicativamente pero no exclusivamente
masculino, aungue el uso mds exclusivo sea el de hombre gay y mujer lesbiana.

La palabra inglesa Gay, proviene del vocablo provenzal gai (en castellano “gayo” o
“gaya”) y significa alegre, picaro. Con ella se referian a los hombres que ejercian la
prostitucion homosexual en la Inglaterra victoriana, por el modo “alegre” en que vestian.
Finalmente el término gay boys (chicos alegres) se convirtié en sinbnimo de homosexual. En
nuestros dias, la primera aceptacion no se usa y se utiliza exclusivamente como sinbnimo de
homosexual y no de prostituto.

Asimismo cada vez se hace menos uso del término homosexualismo y lesbianismo, ya
que el sufijo —ismo, hace referencia a “enfermedad de”; por tanto, se utiliza la terminacion
-idad, que significa “calidad de”.

Un acronimo que se usa como férmino colectivo para referirse a las personas
lesbianas, gais, bisexuales y frans (el término frans se refiere a travestis y fransexuales) es el de
las siglas LGBT. Se considera un término menos confrovertido que la palabra inglesa queer
(que para algunos es excluyente por referirse mds a los homosexuales que a las demds
sexualidades) y mds amplio que homosexual. Algunos intersexuales consideran que deberian
ser incluidos en las siglas y que el término sea LGBTI o LGBTQ (Q de queer), es por eso que en
nuestro trabajo usaremos este modo para asi referirnos al colectivo al completo.

Cabe destacar las terminologias de categorias como son hombre o mujer
homosexual (gay o lesbiana), heterosexual, bisexual, fransexual o pansexual.

-Hombre homosexual o gay: Se frata de aquel hombre que siente atraccion hacia
otros hombres. No reniega de su género bioldégico y admite los modismos culturales de tal

género.

12
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Existen subculturas dentro de la comunidad gay en cuanto a preferencias sexuales,
gustos musicales o estéticos. Los llamados Osos, en el argot gay, se caracterizan por ser
hombres fornidos, rudos, con barba y velludos; cuya estética surge a finales de los ochenta
como alternativa al prototipo de belleza masculina contrario a dicha imagen. Los Leathers
(del inglés “cuero”) exageran la imagen masculina mediante una estética asociada a la
virilidad como son los uniformes militares o la vestimenta de cuero con cierto estilo sado. El
término espanol “la peineta” se usa par aquellos gais aficionados al mundo de las
folcldricas; y asi, cuantas variantes y categorias puedan crearse pero, como cualquier tribu
urbana, muchos homosexuales no se sienten identificados con ninguno de estos modelos.

-Mujer homosexual o lesbiana: Es aquella mujer que siente atraccidon hacia personas
de su mismo sexo. Lo mismo que sucede con el gai, el cual no se siente mujer, la lesbiana no
se siente hombre. Es una mujer a la que le gusta ser mujer pero a su vez le atraen mujeres
qgue pueden ser tan femeninas, menos o, incluso, mds que ella. AUn asi, existen dos
categorias que responden a estereotipos clasicos clasificdndolas en lesbianas butch
(aquellas de imagen o maneras mds masculinas) y femme (de apariencia femenina).

Una creencia popular errébnea es la de pensar que en una relaciéon de lesbianas cada
una de las mujeres representa una de estas etiquetas y por tanto una ha de ser mds
masculina que la otra.

Para el Dia del Orgullo Gay, el 29 de junio de 1978 en San Francisco, el activista Gilbert
Baker disend una bandera con ocho bandas de color; meses después, se modificd
contando con siete colores y el ano siguiente, en que se conmemoraba el décimo
aniversario de las revueltas de Stonewall, la bandera se redisend nuevamente con los seis
colores con los que hoy se conoce y que representan simbdlicamente la vida (rojo), la
curacion (naranja), la naturaleza (verde), la luz y el sol (amarillo), el arte (azul) y el espiritu
(violeta).

La popularidad de la bandera se acrecentd, convirtiéndose en un simbolo de dmbito

internacional.

13
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En la actualidad, pertenecientes y defensores del colectivo LGBTI lucen la bandera en

balcones o a modo de palatinas, pulseras... como muestra de su apoyo al mismo.

Figura 1.3 Bandera homosexual.

Fuente: propia

-Bisexual: Un hombre o una mujer pueden enamorarse y sentir atracciéon sexual por
personas de ambos sexos; asi le sucede al bisexual. Esto no deja de significar que dentro de
la fendencia se tenga mas preferencia hacia hombres o mujeres.

Alfred Kinsey (1894-1956) fue uno de los primeros que se afrevidé a estudiar cientifica y
detalladamente la conducta sexual del hombre y la mujer norteamericanos. Algunos de sus
estudios como Comportamiento sexual del hombre (1948) y Comportamiento sexual de la
mujer (1953), han demostrado que la mayor parte de la poblacion parece ser al menos
ligeramente bisexual. La mayoria tiene cierta atraccién hacia ambos sexos, aunque suele
preferir uno de ellos. Segun Kinsey, sélo un diez por ciento de la poblacién puede
considerarse completamente heterosexual u homosexual. Una minoria aun mds pequena
puede ser considerada completamente bisexual, es decir, sin ninguna preferencia especial
enfre hombres y mujeres.

Los bisexuales a veces sienten que no encajan en el mundo hetero ni en la

comunidad gay. Son discriminados por muchos homosexuales, de ahi que hayan formado
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comunidades propias e incluso su bandera de orgullo bisexual, disesnada por Michael Page
en 1998.

Figura 1.4 Bandera bisexual.

Fuente: propia

Esta bandera se compone de tres colores: magenta, lavanda y azul. El primero
representa la homosexualidad; el lavanda, al ser una mezcla de ambos, indica la
bisexualidad; y el azul corresponde a la heterosexualidad.

-Heterosexual: Es la orientacion sexual que se caracteriza por la atraccion sexual o el

deseo amoroso hacia personas del sexo opuesto.
La heterosexualidad tiene también cabida en las personas homosexuales, debido a la
intolerancia social que les hace cumplir ciertas normas vy leyes. Esto ha obligado a muchos
homosexuales a esconder su orientacion, lo que en inglés se llama “in the closet” (estar en el
armario).

-Transexual: Su identidad sexual estd en conflicto con su anatomia sexual. También
conocida como disforia de género, hace que la persona se identifique con el sexo opuesto
al bioldgico con el que nacié; por eso, aunque nazca con érganos sexuales masculinos
puede sentirse mujer. No estd relacionada con la orientacion sexual, por lo que se puede ser
transexual hetero, transexual gay o lesbiana etc. Se les designa por el sexo con el que se

sienten identificados y no por el que les corresponde al nacer; por ello, una mujer tfransexual
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es aquella que nace con cromosomas, genitales y anatomia masculina y un hombre
transexual es el que nace con cromosomas, genitales y anatomia femenina.

Monica Helms, mujer transexual, disend en el ano 2000 la bandera de este colectivo,
compuesta por cinco colores: dos bandas celestes (el color asociado generalmente a los

ninos); dos bandas rosas (el color asociado a las ninas); y una blanca como color neutro.

Figura 1.5 Bandera transexual.

Fuente: propia

Travesti, se considera una palabra ofensiva, ya que confunde los términos de
travestismo y fransexualidad, asi como el de transformismo. Los travestidos, se sienten
conformes con el sexo que nacieron pero disfrutan escenificando al sexo opuesto. El
transformista, en cambio, es un hombre heterosexual que se viste de mujer para interpretar
un personagje en los escenarios, especialmente folcloricas.

El sexdlogo alemdn Magnus Hirschfeld (1868-1935) desarrolld la teoria del tercer sexo,
intermedio entfre varén y mujer. Asi, en el ano 1899 escribe Manual para intermediarios
sexuales que adquiere gran relevancia entre psiquiatras, médicos y medios homosexuales. A
él se le otorga la creacion del término travestismo.

El travestismo juega asi con la masculinidad y la feminidad, se neutralizan los signos

atribuidos a cada sexo y se potencia la ambiguedad.
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-Pansexual: De un tiempo a esta parte se ha acunado también el término pansexual
(conocido también como trisexualidad u omnisexualidad) para aquellas personas que se

sienten atraidas por otras con independencia de la identidad de género.

Figura 1.6 Bandera pansexual.

Fuente: propia

La bandera pansexual data del ano 2010. El color rosa se identifica con lo femenino,
el azul con lo masculino y el amarillo representa aquella atracciéon diferente a la

clasificaciéon binaria hombre/ mujer.

Todas y cada unas de las banderas tienen como objetivo la representacion publica
de la diversidad sexual. No se frata de un simbolo estético sin mas, sino que ofrecen una
informacion al respecto: la lucha del colectivo LGBT por el reconocimiento de sus derechos.
Lejos de marcar diferentas, se pretende la igualdad de todos los seres humanos con

independencia de su orientacion sexual.
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1.4 CONCEPTOS.

continuacién se estudian algunos conceptos contrarios, explicando sus
diferencias. Dichos significados anténimos estdn presentes tanto en la vida
real como en el cine, y facilitardn la comprensidon del discurso

cinematogrdfico.

1.4.1 Lo latente y lo manifiesto.

ablar de latencia exige una definicion de lo latente y lo manifiesto.

Lo latente es algo que estd oculto, en lo referido a esta investigacion,
es el discurso homosexual el cual se encuentra activo Unicamente de un
modo perceptible para aquellos que atienden a determinados indicios.

Frente a este concepto se encuentra lo

4 A\

La representacion del secreto,

manifiesto, aquello explicito y que se hace-por

tanto- publico.

va unidad a un sentimiento de .
Estos conceptos son habituales en el

culpa.

& /

pensamiento psicoanalitico freudiano, donde

con respecto a los suenos y las fantasias
destacan tanto los contenidos latentes (mientras sonamos) como los manifiestos (al
despertamos).

La revelacidén de un secreto es el argumento principal de muchas obras literarias,
teatrales o cinematogrdficas. El melodrama vy la farsa disenan una estructura dramdtica
central en torno a su descubrimiento; es por ello que sirven de manera especial a la hora de
contar historias con personagjes de homosexualidad latente. Si el secreto del siglo XVII
concernia mds al honor o la clase social; en los posteriores siglos XIX y XX implicard mds el
tema de la condicién sexual.

El género melodramdtico propone asi conflictos entre los seres humanos, de manera
colectiva pero también individual, haciendo de la propia existencia un imposible.

Todo secreto supone un reto a la mirada y un intento de hacerlo manifiesto, aunque

la censura no lo permita. De conocerse, el secreto cambiaria la vida de sus protagonistas. Su
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representacion va intrinsecamente unida a un sentimiento de culpa; y, al igual que en la
vida, se pueden diferenciar varios tipos de secretos: aquel secreto oculto para los personajes
pero no para el espectador, propio de las comedias; e, incluso, el secreto oculto en el
tiempo, propio de los melodramas.

Es facil comprender las razones que llevan a muchos a ocultar su homosexualidad. Si
aquel que la manifiesta publicamente es insultado o agredido, acabard creando vy
buscando barrios homosexuales en los que estar cdmo siendo él mismo. Estos lugares son un
claro ejemplo de que el colectivo LGBTl es mds visible, pero aun asi, hay quienes lo
consideran guetos y tampoco entienden celebraciones como la del Orgullo Gay.

“Orgullo” es la traduccion de la palabra pride, y uno de los significados de ésta es
amor propio y autoestima. Los defensores de los actos publicos festivos y reivindicativos de
la homosexualidad aseguran que lo que se pretende en una gay pride es no tener que
esconderse ni disimular. Apunta Eribon (2000) que dichos gestos son dificiles de realizar de
manera individual, por lo que la representacion colectiva ofrece la oportunidad de hacer el
acto publico.

El acto homosexual mds popular y publico es el carnaval de gais de Sydney que
congrega alrededor de un milldbn de personas en lo que se considera una gran celebracién

de la homosexualidad.

La Lesbian and Gay Pride es un desfile festivo que se celebra una vez al ano, jy la gente que
participa tiene todo el derecho a divertirse y disfrazarse! A mi, lo que me hiere es mdas bien el
gue los homosexuales estén siempre obligados a justificarse por la imagen que dan. 3Alguien
diria que el carnaval de Rio de Janeiro o los espectdculos de Lido dan una mala imagen de la
heterosexualidad? (Eribon, 2000, p. 34).

Para los detractores, las gays prides ofrecen una imagen hedonista pero sus
defensores opinan que es una celebracion eminentemente politica en pro de la visibilidad
de un colectivo marginado. “No creo que se pueda oponer la “fiesta” a la “politica”. Al
contrario, creo que la movilizacion gay y lesbiana ha hecho estallar Ia definicion tradicional

de la politica, como lo hizo antes el movimiento feminista” (Eribon, 2000, p.32)

19



Homosexualidad latente en el cine

En junio del 2007, Madrid reuni® a miles de personas de todo el mundo que se
congregaron para celebrar el Dia del Orgullo Gay en la que ese ano era la capital europea
gay. El Europride madrileno, tomaba el relevo de Londres y fue la decimosexta edicion del
evento creado por la European Pride Organisers Association y contd con asistencia masiva
de todos los lugares del mundo. Los que alli se reunieron proclamaron sus derechos en un

ambiente festivo y reivindicativo para la igualdad de derechos.

Figura 1.7, 1.8, 1.9 y 1.10 Dia del Orgullo Gay 2007 en Madrid.

Fuente: propia
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1.4.2 Censura y enunciacion homosexual.

| cardcter publico del cine obliga a someterse a las normas sociales, y conlleva
al uso de una enunciacion homosexual Unicamente posible mediante la
latencia.

En 1963 el editor de The New York Times, Howard Taubman propone las
claves para reconocer una escritura homosexual. Son rasgos para la delimitaciéon de la
enunciacion homosexual que resumimos de la siguiente manera:

-Atencién al personaje masculino joven atractivo, distante y arrogante de modo neutro.
-Cuidado con personaje masculino cuyas inclinaciones se asemejan a las de un semental.
-Cuidado con el marido que no toca a su mujer desde hace anos.

-Cuidado con la mujer a la que el marido no ha puesto la mano encima en varios anos.
-Atencion a la mujer aviesa que es un insulto a su sexo.

-Atencion a la esposa repugnante que trasforma la relacion marital en algo horrible.
-Sospechemos de la furcia impertinente que representa una absoluta falta de fe en una
relacion plena entre hombre y muijer.

-Alerta a las insinuaciones escabrosas sobre las relaciones sexuales enfre una pareja de
heterosexuales normales.

Esto se tfraduce en relaciones negativas entre

4 A

homosexuales y obsesos, pervertidos o pederastas.
Las Unicas representaciones

Observamos, ademds, en dichas ideas, un desprecio
. » ) ) L ) homosexuales posibles eran las
y discriminacidon hacia la mujer y una admiracidn casi ] .
de depresivos, marginados e

irreal de las relaciones heterosexuales. S
infelices.

Ante semejante panorama, llevar a escena I\ )

representaciones homosexuales, Unicamente resultaba posible mediante personajes
depresivos, marginados e infelices.

Para Bourdieu (1999) la censura es un rasgo intrinseco a toda comunicacion y se
ejerce desde la propia esencia del lenguagje.

La desaparicion formal de la censura que afectaba a la industria del cine, supuso una

libertad del discurso y una ampliacién de lo que se podia hablar. En cada pais el fendmeno
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se dio en épocas diferentes, pero en todos supuso una mayor libertad de produccion
cinematogrdfica.

En cuanto a la vida privada, de acuerdo con Eribon (2000) el exilio resulta ser la
oportunidad de llevar la vida que no es posible en el propio pais. El método de huida a otro

lugar supone, ademds de conseguir el anonimato, lograr reinventarse.

1.4.3 Armario y afirmaciéon homosexual.

enunciar a una condicién homosexual publica, supone un cardcter amargo y
solitario al hecho de estar en el armario. No se trata de ser discreto sino de
mentir, y foda ocultacién puede suponer un drama.

En los primeros usos de esta expresion, significaba mantener un
secreto, sin necesidad de estar relacionado con la condicidn sexual; no fue hasta mediados
del siglo XX que se le sumaron las connotaciones homosexuales actuales.

En 1998, Liamas destaca varios tipos de negacion homosexual: la que no lo considera
como algo relevante en la vida, atribuirle al otro la iniciativa de dicha relacion, considerarla
una etapa transitoria u ocultar la relacién tinéndola de amistad.

Asimismo, Foucault (2008) identificd tres maneras principales en la légica de la
prohibicién. Estas pueden ser aplicadas también al tabU de la homosexualidad y funcionan
de la siguiente manera: negar que exista, impedir que sea nombrado y decir que no debe
hacerse.

En palabras de Freud (1984) “el hombre que ha infringido un tabu se hace tabu, a su
vez, porque posee la facultad peligrosa de indicar a los demds a seguir su ejemplo” (p.48).

Manuel Lechén Alvarez (2001) asegura que hay que romper con los prejuicios para
tratar dignamente a los homosexuales y destaca algunas afirmaciones como son: los
homosexuales no tienen que haber tenido una infancia infeliz, no son enfermos ni
pervertidos, no estdn esperando la llegada de la persona correcta del sexo opuesto y tienen

derecho a ser felices.
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Desde finales del siglo XIX proliferan los discursos institucionalizados (en medicing,
derecho, literatura, psicologia...) relativos a la definicion de la homosexualidad vy
heterosexualidad.

Segun Mira (1994) el armario es el lugar donde se encierra al homosexual, pero
también una posicidon desde la que crear un discurso confra los condicionamientos
causantes de dicha limitacion.

Al respecto, Sedgwick (1998) opina tambien que no hay una sino mulfiples maneras de
callar. EI armario como enunciacién del silencio genera una serie de actos de habla
(speech acts) que se inscriben tanto en lo que se dice como en lo que se calla. El armario
es entfonces un silencio que genera tanto conocimiento como el habla.

La salida de éste supone declarar voluntaria y publicamente la condicidon sexual pero, en
ocasiones, esto sucede en contra de la voluntad propia, lo que se conoce como “outing”.

No se trata exclusivamente de una decision personal sino que la sociedad influye de
manera importante. Por tanto, nadie puede salir de manera completa del armario; ya que,
de hecho, todo el mundo se encuentra en el armario con respecto a algo o alguien.

Como bien subraya Eribon (2000) la autoafirmacion es importante en cuanto a que
obliga al heterosexual a entender que existen otras identidades sexuales.

Partidarios de mantener las apariencias, las sociedades conservadoras imponen la idea
de las falsas apariencias. No importa lo que se haga mientfras ocurra en la intimidad.

La salida del armario de personalidades publicas ayuda a cambiar la imagen del

colectivo LGBTl y, por tanto, sus representaciones.

1.4.4 Cognicién y paranoia.

a paranoia se representa como el secreto a voces. No es la homosexualidad lo
que puede provocar problemas psicoldgicos sino la imposibilidad de su
realizacion; el hecho de que detrds de un homdfobo hay un homosexual
reprimido.

La paranoia proyecta en los demds las sensaciones de odio que experimenta la

propia persona. Para Freud (1984) aquellos homosexuales que no asumian dicha condicion,
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sufian de paranoias, las cuales Unicamente se solucionariaon mediante la propia
aceptacion.

La homosexualidad ha sido a lo largo del siglo XX el secreto por excelencia, asilo deja
claro Sedgwick en su obra Epistemologia del armario (1998) en la que estudia textos de la
literatura gay inglesa del siglo XIX y XX e invita a la reflexion y al debate.

La ansiedad debida a la posibiidad de que salga a la luz un secreto, puede
convertirse en una presion dificil de soportar propia de los melodramas cinematogrdficos.
Una de las caracteristicas de la enunciacién paranoica en el cine es el hecho de ofrecer
mensajes tan distintos que no es posible relacionarlos con la verdadera tframa. Es en este
contexto donde surge la llamada estrategia Albertine y sus dos vertientes: aquella que

cambia el sexo de la mirada deseante y la que cambia el sexo del objeto de deseo.

1.4.5 El ser y el parecer.

0 que somos Yy lo que parecemos no siempre coincide, a veces incluso ambos
aspectos se oponen. La euforia puede ocultar angustia, la agresividad disimular
debilidad y un ensalzamiento de la masculinidad puede esconder una
homosexualidad reprimida.

Por lo general, a medida que el ser humano madura, es mds probable que lo que
verdaderamente sienta se corresponda con o que muestra; pero las circunstancias
personales y el entorno pueden obligarle a aparentar lo que no es. Serd esa madurez
psicoldgica la que impligue una mayor posibilidad de aceptarse uno mismo tal y como es.

La palabra “persona” etimoldgicamente se asocia a aquello que mostramos, mas

que a lo que reamente somos;, por ello Ve N

originariamente designaba la mdscara que usaban
Lo que somos y lo que

los actores en los teatros de la anfigua Grecia, parecemos, No siempre

. coincide.
mostrando los rasgos del personaje y no los del actor.

Hoy en dia las personas se valen de ésa W\ ),
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mdscara para ocultar la verdadera identidad o sentimientos; la cual resulta necesaria para
protegerse mantener la intfimidad y vivir en sociedad. El problema reside en impedir la
comunicacion por el hecho de no aceptarse a si mismo.

Las normas sociales obligan a ofrecer una imagen que muchas veces no es la
auténtica, y no existe coherencia entre lo que se es y lo que se quiere ser; esto ocurre

especialmente con los homosexuales, obligados a ello para ser aceptados.

La cultura popular hizo célebres las imagenes de unos nuevos personajes (los superhéroes de
los cémics) con el deseo de conseguir dotar de un modelo vdlido a millones de hombres que
se estaban quedando sin pautas de género para redefinir la realidad debido a la serie de
graves cambios estructurales que se estaban produciendo socialmente en el periodo de
posguerra. (G.Cortés, 2004, p.164).

En los anos cincuenta cualquier acto considerado como poco masculino pone en
duda la heterosexualidad. Ser homosexual era casi tan malo como parecerlo.
Las apariencias son la norma obligada de las sociedades donde se valora mds las
posesiones que pueden comprarse que los valores humanos.
Donald Lee Loeffler (1975) distingue varias posibilidades dramdticas para aquellos
personajes homosexuales.
-Uno de los grandes tépicos homofobos: el homosexual suicida. Imagen pura de la
inadaptabilidad del perverso en el mundo normal.
-Para crear colorido. Como ambientacién.
-Homosexuales muertos y ausentes que no aparecen en el filime.
-Aquellos que no se idenfifican explicitamente como homosexual pero  ciertas
caracteristicas ofrecen una lectura del mismo.
-Quienes afirman su identidad como homosexuales. Tal invitacidon invita a la
identificacién por el publico.
-Los que presentan un cardcter visible acompanado de tépicos desde el narcisismo al
afeminamiento.

-Y por Ultimo, destaca que el insulto abierto ha marcado el cardcter homosexual.
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A lo largo de este trabajo observaremos dicho planteamiento en los diferentes filmes
qgue estudiamos detalladamente.
Como apunta el filésofo e historiador Eribon (2000) su concepcidon parte del problema

de lainjuria, tan importante hoy como ayer en las vidas homosexuales.

Como la injuria racista, la injuria homdfoba se inscribe en un continuum que va de la
palabra proferida en la calle y que cada gay o cada lesbiana puede oir: “maricén” o
“tortillera”, pasando por las palabras que estdn implicitamente escritas sobre la puerta de
entrada de la sala de matrimonios de los juzgados: “Prohibido a los homosexuales”...
(Eribon, 2000, p.59).

1.4.6 Lo publico y lo privado.

| tema publico/ privado ha dado lugar a una serie de diferentes andlisis en todas
las disciplinas del saber.
Definir donde estd el limite entre ambos no resulta tarea facil. Lo publico hace
referencia a lo colectivo, mientras que lo privado afecta o a lo individual; pero
ambos se relacionan y requieren el uno del ofro. Evitar el conflicto entre ambos creando
consenso, es tarea de toda sociedad democrdatica.

De acuerdo con autores como Lizarraga (2003), las primeras reuniones de homosexuales
eran clandestinas debido a la censura social; pero en la sociedad occidental actual
muchos gais y lesbianas lo ocultan para poder adoptar un nino, alquilar un piso, encontrar
trabajo o no ser despedidos... Y asi un largo etcétera.

Llevar una doble vida supone que esas personas publicamente se consideren
heterosexuales y Unicamente en su vida privada se manifiestan como lo que
verdaderamente son. El entorno social, familiar o laboral no les acepta por su condicidon
sexual y les obliga a tener que vivir asi por miedo a las consecuencias que supondria decir la
verdad; aungue esto también pueda repercutir en los que les rodean (como es el caso de
aquellos heterosexuales que, sin saberlo, tienen parejas homosexuales).

En la década de los setenta, el movimiento homosexual logré la visibilidad y desde

entonces se ha seguido trabajando en ello. Hoy en dia, proliferan cada vez mds los
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negocios gayfriendly como agencias de vigjes, hoteles, librerias, empresas de hosteleria,
inmobiliarias... que encuentran en este publico una clientela potencial, pero ain queda
mucho frabagjo.

La evoluciéon de lo privado a lo publico, no resulta un proceso facil ni exento de
problemas. Un ejemplo es la aparicion del SIDA que desencadend una oleada de
discriminacién hacia el colectivo homosexual.

AUN en la actualidad, no resulta facil del todo identificarse como homosexual en
segun qué lugar del mundo donde ser homosexual se castiga con la cdrcel o la pena de

muerte.

1.4.7 Lo masculino y lo femenino.

os codigos cambian en las diferentes épocas culturales, por eso en el mundo

occidental actual no supone o mismo que sea una mujer quien vista un look

masculino a que sea el hombre quien use ropa de mujer se maquille. “Los

codigos vestimentarios y de comportamiento (como sistemas de significacion)
hacen referencia a un gran niUmero de registros, tales como la clase social, el género o la
opcioén sexual”. (Cortés, 2004, p.28).

Foucault (1985) se preguntaba “sVerdaderamente tenemos necesidad de un sexo
verdadero?” (p.11) lo que es respondido de manera positiva segun la sociedad occidental,
donde los sexos se entienden como opuestos.

Todavia hoy todo aquello que pueda clasificarse de femenino se usa para
desvalorizar; por eso un hombre con caracteristicas femeninas serd prejuzgado como

homosexual aungue necesariamente no lo sea.

Transgredir los géneros significa que el individuo no se siente como dentro del comportamiento
de hombre o mujer asignado o, al menos, que su actitud no es totalmente congruente con los
roles y las expectativas que la sociedad mantfiene. Cuando un hombre o una mujer se
tfravisten, ocurre que se subvierten los coddigos vestimentarios que nos sefalan cémo se debe

vestir en nuestra sociedad reglamentada. (Cortés, 2004, p.29).
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Determinados colores, el gusto por la decoracién, el diseno, la moda o, incluso,
artes como la danza o géneros como el cine romdntico; se relacionan con lo

femenino mds que con lo masculino.

Figura 1.11 Cédigos de masculino y femenino.

Fuente: propia

Cortés (2004) realiza un andlisis de la masculinidad y el modo en que se ha
representado la virilidad durante el siglo XX. Se cuestiona sobre el arquetipo de masculinidad
al que se le atribuye una Unica forma de representacioén, y reconoce que no se aboga por
una pluralidad de masculinidades sino que, por el contrario, se plantea que tan sélo existe

una manera, aquella que es potente y heroica.

Asi, la identidad masculina (algo siempre precario, contingente, provisional y dependiente) se
ha consolidado mediante un proceso de protecciéon frente a dos amenazas que considera
que le acechan mds directamente: el rechazo de la femineidad y el de la homosexualidad.
(Cortés, 2004, p.45).

Segun Butler (2006) en los Ultimos anos ha surgido una nueva politica del género que

es una combinacién de los movimientos interesados por el colectivo LGBTI.  Asimismo, la
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autora asegura que la idea de que las identidades de género encuentran su arraigo en la
naturaleza y en una heterosexualidad por norma obligatoria. Butler defiende asi los estudios

de autores como Lacan, Sigmund Freud o Foucault.

El debate sobre los varones y la masculinidad estd en el aire en las sociedades de hoy. Temas
como qué significa ser hombre hoy en dia, qué esperan las mujeres de los hombres, los
cambios en las relaciones entre varones y mujeres en el espacio laboral y en el dmbito
domeéstico, las nuevas paternidades, la amistad y el amor entre varones, el nuevo énfasis, en la
estética y cuidado del cuerpo masculino, etc., son objeto de conversacién en las tertulias de

amigos y familia, entre las mujeres, y entre los mismo hombres. (Carabiy Armengol, 2008, p.7).

La sociedad contempordnea occidental define determinados rasgos como
masculinos o femeninos, por eso- por lo general- conceptos como sensibilidad, inocencia,
debilidad o educacion, se relacionan con las mujeres; frente a independencia, agresividad,
valentia, fuerza o insensibilidad, caracteristicas de lo masculino. Hoy en dia, se entienden
como no reales dichas categorias que, ademds, varian dependiendo de las culturas; pero
en muchas ocasiones se dan por hecho sin siquiera pensarlo. Gran parte de la culpa de
unas diferencias tan marcadas entre ambos géneros se debe a una distribucién desigual de
las responsabilidades sociales. La sociedad (familia, escuela, frabagjo...) se empena en
destacar las diferencias entre hombres y mujeres en lugar de buscar semejanzas,
favoreciendo a la masculinidad.

Codificar la imagen supone un cambio

4 A

La sociedad se empena en
destacar las diferencias entre

hombres y mujeres. que se asignan a los hombres y a las mujeres.

de mensajes, es por eso que el tfravestismo

potencia la ambiguedad y neutraliza los signos

Del mismo modo, los ideales de belleza

S / de hombres y mujeres son diferentes entre ellos,

incluso, varian en segun que sociedad. Mientras que el ideal fisico de la representacion
masculina se corresponde con la idea que se tenia en la anfigua Grecia cuya definicion

corporal era esbelta y proporcionada; la imagen de la mujer varia con respecto a las
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diferentes décadas y lo que en un momento era una oda a las curvas, anos mdas tardes es

una apologia de la delgadez.

La belleza de los dioses en edad viril consiste en una fusidén de la fortaleza de la madurez con
la alegria de la juventud, indicada esta Ultima por la escasez de nervios y tendones, poco
marcados en edad temprana. Asimismo vemos en ello la expresion de la perfeccién divina.

(Winckelmann, 1994, p.126).

Bataille (1989), comenta como a finales del siglo XIX la idea de un superhéroe como
icono de virilidad, resultd muy popular entre los mds jovenes, que criticaban a la sociedad y
su moral.

Morel (2000) se plantea, ademds, si existe una identidad definible como identidad de
género. "Por el hecho de decir “soy una mujer” o “soy un hombre”, uno se cree sexuado,
pero esos atributos sélo fundan identificaciones imaginarias bajo las cuales el sujeto oculta

un vacio fundamental” (p.44).

Hay demasiada ambigledad sexual, y en demasiadas personas, para que sea definible
postular un “nulcleo de identidad de género”, aun cuando se afirme que estd recubierto por
esas ambigUedades, por tal razén secundarias. Yo preferi plantear que la ambigledad sexual
es fundamental. Al hacerlo habria podrido aproximarme a la famosa bisexualidad freudiana.
(Morel, 2000. p.20).

Smith (1996) es de la opinidn de que en la cultura domina la imagen del macho, y
cuanto mas reivindican los gais ocupar un espacio publico, mds crisis de los valores

masculinos hay.
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1.5 OBJETIVOS.

| propdsito de esta investigacion se centra en los siguientes puntos:

-El primer objetivo de este estudio es demostrar la existencia de una

representacion latente de la homosexualidad en el cine.

-ldentificar una época en que la censura no permitia expresar la
homosexualidad en el discurso cinematogrdfico.
-Determinar cudles son los factores que justifican la existencia de la misma.
-Conocer de manera exhaustiva los personajes homosexuales latentes de los relatos filmicos
desde su comienzo hasta finales del siglo XX. Esto implica, ademds, determinar su presencia
protagonista o secundaria.
-Conocer qué factores insinban la homosexualidad de un personaje y si responden a
estereotipos.
-Reconocer, por tanto, qué filmes son un claro ejemplo de dicho suceso. Descifrar los
codigos de los que se valian para su cometido y determinar cudles son los personajes
homosexuales de ese relato.
-Se pretende saber coémo evoluciona la propia homosexualidad latente y, por tanto, la
representacién general de la homosexualidad de un estado mds oculto a aquel evidente.
-Reflexionar sobre la relacion entre cine y sociedad; argumentando, ademds, si existe la
homofobia en el discurso cinematogrdafico.
-Con respecto al cardcter otorgado a las representaciones latentes, interpretarlas como
negativas o positivas.
-Definir el género sexual mds representado que confirme la mayor o menor presencia de
hombres o mujeres y su estado de latencia.
Asimismo se pretende indagar en cuanto a:
-Si la censura se ejerce del mismo modo en otras las disciplinas artisticas como el teatro o la
literatura, de igual manera que en el cine; y el tratamiento de la homosexualidad latente en
ellas.
-Los cdédigos que permiten un mensaje latente sin el uso de la palabra, exclusivamente

mediante la retdrica de la imagen.
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-El comportamiento de los personajes de homosexualidad latente en la narrativa filmica.
-La diferencia entre condicion y conducta sexual.
-El papel que se concede al heterosexual en el discurso de homosexualidad latente.
-La importancia del cine como fransmisor de informacion.
-Los limites entre masculinidad y femineidad.
-El papel del hombre heterosexual en peliculas con personajes Iésbicos; y el de la mujer
heterosexual en trabajos con protagonistas gais.
-Las relaciones y categorias que se establecen con respecto al hecho de ser homosexual.
Como es entendida, cdmo asumen su propia homosexualidad y de qué manera se disfruta
O no.
-Y, por Ultimo, el entorno en que es habitual la presencia de los homosexuales.

Con todo ello, se pretende-ademds- ampliar el campo de investigacion en torno a un
tema poco tratado, e invitar al espectador de cine a que reflexione ante determinados

discursos y descubra nuevas lecturas de filmes, hasta ahora desconocidas para muchos.

1.6 JUSTIFICACION.

os criterios que justifican este trabajo parten de la motivaciéon personal sobre
este tema, y de los que precisa la propia investigacion.
Se frata de suplir el vacio en un campo ya abordado- aunque
escasamente- por ofras naciones como los Estados Unidos pero un tanto
olvidado en Espana. Dicha carencia deja en relevancia la importancia de la necesidad de
estimular el desarrollo y trabajo en el dmbito para llegar a todos los circulos sociales.

Conociendo los limites de nuestro trabajo sabremos qué podemos conseguir, y para
ello hemos de conocer muy bien el tema en cuestion.

Resulta necesario desvelar las dobles lecturas de peliculas miticas de la historia del
cine, y que pocos espectadores conocen. Sélo asi, se entenderd el verdadero discurso
cinematogrdfico y la necesidad de expresarse en una época en que impera la censura
ante ciertos temas. Por eso mismo, la proyeccion social de este frabajo ha de ser de interés

general para todos los publicos.
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Entender un fime de la manera en que pretenden su guionista y director, sin limitarse
a una lectura ortodoxa de los textos cinematogrdficos, logra que el cine se disfrute de ofro
modo.

Muchos de los nudos principales de la cultura occidental del pasado siglo XX y el
actual, se estructuran conforme a una crisis de definicion de la homosexualidad vy la
heterosexualidad. Resulta tan importante como necesario, poder conocer este tema que
concierne a la humanidad.

Sin duda uno de los mayores atractivos del cine es el cardcter ficticio de sus discursos.
No requiere ajustarse a la realidad, propia de los informativos, y eso le permite ciertas
libertades; que la censura y sus normas moralistas lo impidan hacen relevante que se estudie
el tema para reconocer dichas limitaciones en caso de ejercerse.

Pese a su cardcter imaginario, no hay que olvidar que el cine es un reflejo de la
sociedad y por tanto resulta un arma muy poderosa para ofrecer mensajes tanto negativos
como positivos. Reconocer su modus operandi adqguiere una importancia vital, asi como
entender la relacién de Hollywood con la cultura y el lenguaje gay.

La imagen negativa de los homosexuales es una constante en la vida real y, del
mismo modo en el discurso cinematogrdfico; la respuesta al motivo de este hecho radica en
el desconocimiento de a las minorias sexuales. La solucién empieza por ofrecer informacion
al respecto, conocer la diversidad sexual y ofrecer campos de estudio en diferentes dmbitos,
como es el cine.

La ignorancia es la causa de males como la falta de empatia, la violencia a cualquier
ser, la xenofobia o la homofobia, y debe combatirse desde los medios educativos, sociales
e informativos para lograr, de ese modo, una libertad de expresion.

La infencidon de este trabajo es llegar a toda clase de publico para hacerles entender
que la homosexualidad es algo que ha existido siempre y, por consecuente, desde el
invento del cinematdgrafo. Es un estudio para lectores gais, tfransexuales, heterosexuales,
lesbianas, bisexuales y pansexuales; intelectuales y no académicos, jovenes y maduros,
hombres y mujeres... Y asi todas las categorias que pudiéramos establecer, con el fin de no

hacer exclusidon alguna. Se crea con la idea de que los lectores sean estimulados de formas
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muy diversas, a través de la identificacion, laira, el placer, el rechazo, la pasidon por el cine...
y, especialmente, la curiosidad.

La investigacion es un recorrido por el cine del siglo XX que evidencia la existencia de
personajes homosexuales en el mismo. Estigmatizar y discriminar hasta el aislamiento a
alguien por su condicion sexual, es incompatible con una sociedad de derechos comunes.
Resulta relevante conocer como se representa a los gais y lesbianas en el cine, para
determinar asi como se sienten y establecer el método que ejerza los posibles cambios. Ser
reconocidos como tal, sin someterse a un sistema heteronormativo, y ocupar un espacio
puUblico; es un factor clave. Y es que no se trata de minorias, sino de una gran mayoria que

permanece oculta sometida a unas normas sociales intolerantes.
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2. ESTADO DE LA CUESTION.

| cine siempre se ha interesado por representar la homosexualidad. En la
actualidad se sirve de historias cuya trama principal puede ser la de
personagjes gais cuya homosexualidad es explicita, pero en sus origenes

Unicamente se valia de subtextos.

En los anos 20 se habia llegado a un alto grado de exposicion de la sensualidad humana, por
lo gue las cldsicas organizaciones civiles WASP (blancos, anglosajones y protestantes)
ejercieron una gran presion social contra las cintas con mds imagenes erdéticas. El resultado fue
que la industria cinematogrdfica adoptd por voluntad propia un cédigo de conducta que

incluia autocensura en temdaticas sexuales. Se tratd del famoso Cédigo Hays. (Pefia, 2008).

El documental de Lisa Ades y Lesli Klaiberg, Fabulous! The Story of Queer Cinema
(2006) es un repaso de filmes norteamericanos de temdatica gay/ Iésbica hasta mediados del
siglo XX; y lo hace de manera reivindicativa y militante de la causa homosexual.

También el documental El celuloide oculto (1995) de Robert Epstein y Jerry Friedman,
trata la cuestion de la importancia del cine con respecto a lo que la sociedad, incluidos los
homosexuales, pueden pensar sobre el colectivo LGBTI. El frabajo estd basado en el libro

Celluloid Closet. Homosexuality in the movies, de Vito Russo en 1987.

El cine es el tejido de nuestras vidas, ensena lo que tiene de glorioso, trdgico, maravilloso vy
divertido las experiencias cotidianas; y cuando eres gay y nunca ves eso reflejado en la

pantalla, empiezas a sentir que algo anda realmente mal. (Maupin, El celuloide oculto, 1995).

Mira (2008) destaca los diferentes niveles en los que funciona el cine y como el
espectador homosexual tendrd que descifrar los discursos para encontrar su lugar en el cine.
“Cada experiencia del cine es el resultado de un ecosistema de discursos interrelacionados,
en medio de los cuales se situa el espectador. Algunos se conoce sin hacer esfuerzos, como

parte de la pertenencia a un sistema cultural” (p. 23).
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Asimismo, segun Barrios (2003) entre el periodo de 1930 a 1934 la aparicion de los
homosexuales en la pantalla era breve pero frecuente en los musicales. Las mujeres
masculinas y los hombres afeminados eran los personajes secundarios habituales. Unos
estereotipos que segun Sedgwick (1998) son creados debido a las crisis de definicion en
Occidente.

La homosexualidad ha sido estudiada en muy distintos campos como la sociologia, la
psicologia, la antropologia, la ética, el derecho, la historia e incluso el cine, a menudo

tratdndose de estudios sobre lo explicito.

Los discursos cientificos en torno a “la homosexualidad” no se limitan a las aproximaciones
médico-psiquidtricas que fragmentan la instancia colectiva donde parten en una infinidad de
casos particulares suscepftibles de terapia. A partir, sobre todo, de la segunda mitad del siglo
XX, “la homosexualidad"” ha pasado a ser también un objeto de atencidén de las ciencias

sociales. (Liamas, 1998, p.322).

En 1975 Donald Lee Loeffler hace un repaso interesante y minucioso de los personajes
homosexuales en el libro An analysis of the treatment of the homosexual character in dramas
produced in the New York theatre from 1950 to 1968.

Una autora espanola que ha tratado el tfema de las representaciones homosexuales
en la gran pantalla, concretamente en el género del cine negro, es Maria Luisa Martinez

Barnuevo.

La homosexualidad era una lacra, una amenaza para el resto de la sociedad, el homosexual
es culpable de su propia sexualidad y debia ser castigado, debia pagar por su culpa, expiar
sus pecados, la mayoria de las veces lo hacia con su propia muerte. En el Hollywood de los
anos 30 y 40, donde el happy ending es una norma, los buenos deben llevarse a la chica vy el

gay, el malo, debe morir. (Martinez, 2009).

Apunta, ademds, que el personaje homosexual nunca era sexualmente activo

porque estaba reprimido, y su sadismo y perversiones eran fruto de esa situacion.
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Estos personajes que se adivinaban homosexuales no podian faltar en las comedias
como mero adorno. “Era considerando el personagje ideal para lo que los productores
hollywoodienses llaman el “cémic relief”: pausa o momento coémico para destrabar un
argumento y dar descanso al publico”. (Pena, 2008).

Los estudios homosexuales, generalmente, se basan en la representacion del
personaje homosexual, la evolucidon del mismo y de la sociedad; pero pocas veces se ha
estudiado el tratamiento de la homosexualidad de manera latente.

Una de las investigaciones mds completas sobre personajes homosexuales en el cine
estadounidense antes de los anos treinta es obra de Richard Barrios, con su trabagjo
Screened out. Playing Gay in Hollywood from Edison to Stonewall. Posteriormente, en los
ochenta, Vito Russo investiga el tema con el libro El celuloide oculto (1987). En su obra
recuerda cémo durante décadas se insinuaba la homosexualidad en el cine de manera
oculta.

Lo que Alberto Mira (2008) llama el gusto gay puede apreciarse en géneros como los
musicales. AUn asi, hay discursos mds homosexuales sin necesidad de recurrir a una estética
gay, y son aquellas que se valen de una comunicacién con cddigos determinados; y que
estudiaremos en este tfrabajo.

Recurriendo al refranero espanol, atenderemos a que “una imagen vale mil
palabras”. Palacios (2000, p.2?9) opina que “personalmente creo que, en efecto, el

verdadero poder seductor y creador del cine estd en la imagen. En lo esencialmente visual”.

Chatman (1990) aboga por el personaje como un paradigma de rasgos entendidos como
cuadlidades personales que aparecen en determinados momentos de |a historia y pueden
desaparecer o sustituirse por ofros. ... los rasgos deben distinguirse de fendmenos psicoldgicos
mds efimeros, como sentimientos, estados de dnimo, pensamientos, motivos temporales,
actitudes y cosas parecidas. Estos pueden o no coincidir con los rasgos” (Chatman, 1990,
p.135).

Ya se tenga la experiencia de la narracién a fravés de una representacion o de un texto, los

miembros del puUblico fienen que responder con una interpretacion: no pueden evitar el
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participar en la transaccién, tienen que rellenar los huecos con sucesos, rasgos y objetos

esenciales o posibles (...). (Chatman, 1990, p.29).

Los estudios de masculinidades beben de los estudios de género, de los femeninos y
de los llamados estudios queer. En la actualidad ser “queer” es querer borrar las fronteras y
no distinguir al movimiento gay de las demds luchas politicas. En segundo nivel “queer”
quiere decir que se estd interesado no sélo en la historia gay sino en la sexualidad. La teoria
queer es, por tanto, una teoria sobre el sexo y el género incluida dentro del amplio campo
de los estudios Queer. Destaca que la orientacion e identidad sexual o de género, estdn

influenciadas por la sociedad, desafiando el hecho de establecer etiquetas.

(...) los primeros estudios relacionados con el cine Queer han partido desde investigadores
estadounidenses, lo que explica tanto unas premisas en sus andlisis como unas conclusiones
centralistas que raramente toman en consideracion la produccion cinematogrdfica realizada
fuera de sus fronteras. Es asi como la corriente de prdctica cinematogrdfica denominada New
Queer Cinema, que provocard las investigaciones acerca del mismo, parezca circunscribirse
exclusivamente a la produccién estadounidense independiente de temdatica gay. (Pérez,
2015).

Para Dyer (1977) los estudios sobre género y estereotipos, no trabajan en la idea de
poner fin a dichos fendmenos sino Unicamente en la de conocer cudles son.

En Espana la apariciéon del libro Teoria Torcida. Prejuicios y discursos en torno a “la
homosexualidad”, de Ricardo Llamas, se considera el primer ensayo que inaugura los
estudios queer en nuestro pais. Supuso una verdadera muestra de la construccién social y
discursiva de la homosexualidad, haciendo un repaso por el psicoandlisis, la psiquiatria, la
religion, la politica, la sociologia o la antropologia.

Hubo una época en que la psicologia estimaba que la homosexualidad causaba
problemas emocionales por una falta de moral, lo que hacia que los homosexuales nunca
fueran infelices; por eso en la gran pantalla el homosexual era invisible vy si se le representaba

era indirectamente y a fravés de estereotipos homofobos. Segun Mira (2008, p.19) “al igual
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gue la mirada del espectador busca entre lo invisible, la del creador o ensayista puede
llegar a expresas lo que no se le permite decir”.

Juan Carlos Alfeo Alvarez es uno de los estudiosos espafioles que mds ha investigado
en relacion a la imagen filmica homosexual. Su Tesis Doctoral La imagen del personagje
homosexual masculino como protagonista en la cinematografia espanola (2003) revela una
evolucién en el tratamiento cinematogrdfico de la homosexualidad que define como fres
modalidades de representaciéon: la oculta, la reivindicativa y la deslocalizada. Liama la
atencion, ademds, sobre la negatividad que caracteriza a la imagen de los homosexuales
entre los anos 1961y 1996.

Séez y Vidarte (2004) inciden en la idea del fendmeno queer entendido como un
método de resistencia a un régimen que presta atencidn exclusiva al fendbmeno

heterosexual.

2.1 OTROS AUTORES Y LA HOMOSEXUALIDAD LATENTE EN EL CINE.

onsideramos oporfuno subrayar aquellos testimonios de directores vy
guionistas opinando sobre la verdadera intencion de sus trabajos. Sin
dichas explicaciones, estariamos ante interpretaciones subjetivas que poco
tienen que ver con nuestro objetivo.

Asimismo, destacamos aquellos libros, articulos o resenas en la que tedricos de
estudios queer, comentan al respecto de las peliculas de esta investigacion.

Como precedentes a nuestra investigacion, hemos de destacar trabajos como El
celuloide oculfo, de Rob Epstein y Jeffrey Friedman, basando en el libro de Vito Russo que
colabora como guionista. Estudia el tema de la evolucion del discurso cinematogrdfico
homosexual, con testimonios de sus protagonistas (actores, directores, guionistas...).

De Alberto Mira, destacamos el citado libro Miradas Insumisas, que aungue es antferior
a esta investigacién; no lo es con respecto a la tesina ya defendida antes de la existencia

de su publicacion.

39



Homosexualidad latente en el cine

Boris Izaguirre es ofro de los autores que se ha interesado por este tema con el libro El
armario secreto de Hitchcock, en el que trata la homosexualidad latente en las peliculas del
cineasta.

Las investigaciones y articulos de Juan Carlos Alfeo, Beatriz Gonzdlez de Garay y
Maria Jesus Rosado Milldn, en icono 14, como expertos en los discursos filmicos homosexuales
son de gran relevancia; asi como los trabagjos de M® Luisa Martinez Barnuevo, Francisco
Pena, Alejandro Melero o Jesus Palacios.

Diferente es una de las peliculas espanolas, mds estudiadas en cuanto a la
homosexualidad latente. Juan Carlos Alfeo, Beatriz Gonzdlez de Garay y Maria JesUs
Rosado de Milldn comentan que “la pelicula no decia nada nuevo a los homosexuales de la
época -jdescarriados, arrepentios!- y a cambio les permitia verse en la gran pantalla con
una historia propia”. (Alfeo, Gonzalez de Garay y Rosado de Mildn, 2011).

Mira (2008, pp.60-61) afirma que “aunque [los censores] perciben algo sospechoso en
la pelicula, estdn dispuestos a dejarlo pasar si tales aspectos pueden pasar desapercibidos

al espectador medio”.

En Diferente el personaje de Alfredo no es tanto un homosexual como un inmaduro; cuando
sus familiares muestran su irritacion con él, nunca se atreven a hacer alusion a su sexualidad,
sino que utilizan su inmadurez como un valioso eufemismo que denota el "amor que no se
atreve a decir su nombre”, por utilizar la famosa linea del poema de Lord Alfred Douglas. La
inmadurez de Alfredo tiene una manifestacion doble: por un lado es incapaz de insertarse en
el mundo laboral y se le presiente como imposible heredero de la empresa familiar; por otro,
no sabe relacionarse con una mujer, lo que claramente le incapacita para continuar con el

modelo patriarcal que su padre y su hermano representan. (Melero, A.)

Un filme, Diferente, que Gubern (1981) considerard como toda una apologia del amor
homosexual.

Con respecto al filme Nuestros superiores, Barrios (2003) cita al personaje homosexual
Ernest como una de las imagenes estereotipicas pero positivas de la homosexualidad en los

anos treinta, ya que su presencia es resuelve los problemas de otfros personajes.
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La Soga es una de las peliculas que mds opiniones y estudios ofrece con respecto a la
homosexualidad. Boris Izaguirre, en su libro El armario secreto de Hitchcock, analiza
diferentes filmes del cineasta en relacion al tema que aborda nuestra investigacion. Ofrece

asi, diversas conclusiones.

La soga es la adaptacién de una obra de teatro de Patrick Hamilton que generd controversia
por no ocultar en su época la homosexualidad de los protagonistas. Sin embargo, se dijo que
la pelicula esquivaba el tema. Y no es cierto. Seguramente sus criticos habrian deseado que la
pareja de criminales proclamara su homosexualidad en algun didlogo. Pero no se puede
olvidar que Hitchcock nunca fue obvio. Todo su estilo, la forma de narrar, de argumentar las
historias, aborrece lo evidente. El director no podia hacer una pelicula de gays que lo
expresaran cada dos palabras. Lo son y nada mds. Y ahi estd su grandeza hoy: la sexualidad,
la extraneza, la intimidad de la pareja Brandon-Philip la sumen todos los invitados con absoluta

normalidad. (Ilzaguirre, 2005, p.115).

Farley Granger, que interpretaba a uno de los protagonistas (Phillip Morgan) habla
también de su personaje en el documental El celuloide oculto. “Sabiamos que eran gais,
naturalmente, pero nadie dijo ni una palabra. Era 1947 no lo olvidemos. En cierfo modo era

uno de los temas de la pelicula” (Granger, El celuloide oculto, 1995).

En La soga los elementos homosexuales bien pueden pasar desapercibidos para el
espectador medio, pero el interés por la homosexualidad forma parte integral del atractivo
que el material tenia para el realizador y estd perfectamente articulado en la mirada del

guionista, de los actores y del productor. (Mira, 2008, p.232).
Cary Grant fue el primer actor en que el director pensé para el personaje del profesor,

pero se negd como fambién lo hiciera Montgomery Clift quien podria haber interpretado a

uno de los asesinos.
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En los estudios Warner, la homosexualidad no podia mencionarse y la llamdbamos “eso”. “Eso”
no estaba en la pelicula. Ningun personagje era “eso”. Lo que era fascinante era el modo en el
gue Hitchcock me dejé claro que queria que en la pelicula hubiera “eso”. Y por supuesto yo
sabia de qué hablaba. Sabia que tenia que ser obvia, pero no tan obvia como para gue los

censores (...) lo notasen. (Laurents, 2000, p.127).

Sirley Mac Laine, en el documental El celuloide oculto (1995. Robert Epstein y Jerry
Friedman), asegura que podian haber hecho mds para cambiar el estereotipo de los

personajes homosexuales del la pelicula La calumnia.

No éramos conscientes. Pudimos ser pioneros pero no lo fuimos, porque no lo hicimos bien.
Estdbamos empenados en no entender lo que haciamos (..). El fondo del tema ni se
mencionaba en los ensayos. Audrey y yo nunca hablamos de ello. 3A que es asombroso?

Completamente asombroso. (Mac Laine, El celuloide oculto, 1995).

Para Weiss (1992) en el filme La Calumnia, cuando en el entierro de Martha, Joe pide
a Karen que reanuden su relacion y ella se niega; sugiere admitir que ella también estaba

enamorada de su amiga.

Otro de los filmes de la investigacion es Laura. Mira en su blog, comenta la escena en
que el detective visita la casa de Waldo. Y finalmente, frente a la bestia. Esta es la cara que
se le pone a Dana Andrews, heterosexual de pura raza, cuando se encuentra frente a frente

con Waldo Lydecker. “Ya me lo temia \e)
(Mira, 2006).

En algunas peliculas de los cuarenta se connota perversidon sexual en el villano a fravés de
aspectos marginales de caracterizacién (el mobiliario y la reaccidén de "nuestro héroe")
aunque tal perversién no tenga nada que ver con la trama. No deja de ser curioso... (Mira,
2006).
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Son diferentes los autores que han hecho apreciaciones con respecto al fime El
halcén maltés. Este trabajo de John Huston es un todo un ejemplo de cine negro donde los

personajes nunca aparentan lo que de verdad son.

El personaje de Peter Lorre fomentaba el inferrogante y era fodo un ejemplo de ambiguedad.
Excesivamente perfumado, refinado en el vestir como si fuese un decadentista del S. XIX y con
evidentes gestos afeminados. No existe alusidén explicita (la novela creo recordar que si era

mds directa) pero abria una puerta clara a la indeterminacién. (ArgUelles, 2014).

“Su homosexualidad no es explicita, pero su imagen reproduce todos y cada uno de los rasgos que
el publico asocia a la homosexualidad masculina. El personaje de Peter Lorre es homosexual sin lugar
a dudas”. (Martinez, 2009).

Sugiere ademas que “la homosexualidad de Joel Cairo, interpretado por Peter Lorre,
es de las pocas cosas que no despiertan dudas en una pelicula en laque nada es lo que
parece, ni siquiera el susodicho halcén”. (Martinez, 2009).

“El personaje de Mr. Cairo interpretado por Peter Lorre, connota su homosexualidad por
medio de tics de conducta, manejo amanerado de la voz, vestuario y otfra serie de indices
gue conducian al espectador a decodificar al personaje como homosexual”. (Pena, 2008).

Susan Sarandon en una entrevista para El celuloide oculto (1995. Robert Epstein y Jerry
Friedman) comentaba que fue ella quien metié el beso para darle una pausa a la escena
final de Thelma y Louise. No figuraba en el texto y ella sdlo se lo comenté a Geena.
Improvisado o no, lo que queda claro es que le pone ese fono de homosexualidad latente
que ronda todo el filme segun muchos espectadores. A propdsito de ese final de la pelicula,
asegura que lo que hay entre ellas no es Unicamente sexo, sino amor. “Para mi era declarar
que se ha alcanzado una unidn, que son una para la ofra, en la tradicién de Dos hombres y
un destino” (Sarandon, El celuloide oculto, 1995).

Mira (2008, p.171) afirma que “Louise adquiere a medida que progresa la frama,

rasgos butch que acentuan las connotaciones femme de su amiga”.

43



Homosexualidad latente en el cine

La tan cuestionada homosexualidad de Clyde da lugar también a articulos que asi lo

consideran.

Las escenas intimas de los protagonistas nos revelan los problemas de Clyde para cumplir con
Bonnie. Arthur Penn tfoca superficialmente el confrovertido tema de la supuesta
homosexualidad del personaje que interpreta Beatty quien, en la pelicula, aparece como
impotente. Este hecho no empana el romance que viven nuestros protagonistas, quienes

hasta el final del filme se procesan un sincero amor. (Lissen, 2012).

Mira (2008, p. 296) apunta con respecto a De repente el Ultimo verano que “Sebastian
Venable era el epitome de la representacion de la homosexualidad en el cine: monstruoso e
invisible (...) La pelicula mostraba al homosexual como ser despreciable que no puede ni
presentarse”.

El propio Gore Vidal habla en El celuloide oculto (1995), de la relacion entre Messala y

Ben-Hur.

Eramos expertos en sugerir cosas sin decir una palabra sobre el tema. El mejor ejemplo que he
vivido fue el de Ben- Hur". (Vidal, Gore. El celuloide oculto, 1995). El director, Wiliam Wyler le
dijo a Vidal que qué hacian y él propuso lo siguiente: “veamos, 3y si estos dos a los quince o
dieciséis fueran amantes y ahora el romano quiere seguire Messala quiere volver con Ben-Hur.
(Vidal, G. El celuloide oculto, 1995).

“Filmes como Ben-Hur, pudieron sortearla gracias al tratamiento casi subliminal de la
relacion gay que sugiere la pelicula y que en algunas escenas concretas salpica la pantalla
constantemente”. (Sdnchez del Toro, 2013).

Tambien Moix (1996) habla de esta pelicula en un episodio de sus memorias, como
todo un ejemplo de mirada insumisa.

En relacion a Extrafios en un tren, Izaguirre (2005, p.100) apunta que “a solas, Guy se
comporta como un novio harto de un amor equivocado y Bruno ahora es el pasivo, el

dependiente. Sobre el sofd, como si fueran dos amantes, Guy Bruno sélo pueden dejar la
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relacién”. Comenta que en la pelicula el cineasta evita ese desdoblamiento quizds para no
reconocerse mucho a si mismo, ya que sostuvo siempre una dificil relacién con sus padres.
Maria Luisa Martinez Barnuevo, destaca ese ambiente de homosexualidad oculta en

Gilda, asi como en ofros fimes del llamado cine negro.

El persongje gay se mueve como pez en el agua en un ambiente oscuro donde el vicio
corrompe a la virtud, donde romper normas sociales se convierte en una rutina, donde todo
vale y la linea que separa el bien del mal es completamente difusa, un ambiente que lo oculta
de una sociedad que le rechaza y desaprueba por su condicién sexual. (Martinez Barnuevo,
2009).

Mira (2008, p.160) no se olvida de los vaqueros de Rio Rojo. “Rio Rojo es casi un
elemento permanente en el canon gay, especialmente gracias a la veneracion que all
principio Montgomery Clift siente por John Wayner asi como por un ambiguo didlogo entre
el primero y John Ireland”.

Y recordando a oftro filme de hombres que manejan pistolas y sentimientos
homosexuales, Ramon Navarrete-Galiano se encarga del estudio de A mi'la Legion. Destaca
algunas escenas de encuentros entre sus protagonistas y apunta que: “*Nos encontramos
con dos “caballeretes” que perfectamente podrian aparecer en una comedia de Oscar
Wilde". (Navarrete-Galiano, 2011).

Al estudiar el personaje del ama de llaves, hemos de hablar de Izaguirre (2005, p.36)
quien lo analiza detalladamente y comenta que: “Danvers supone la representacion
enfermiza del amor Unico, la entrega total a Rebeca y, en la vida real, la del Alma a
Hitchcock”. Comenta, incluso, que su largo vestido, se asemeja mds a un hdbito de monja y
que representa la perversion sexual dentro del clero, educacidon que el director conocid
durante su ensenanza catdlica en Londres; pero no dejan de ser interpretaciones personales

del escritor.

“La homosexualidad femenina es menos frecuente en el cine negro, sin embargo
existen también ejemplos muy representativos, como las ya citadas Mrs. Danvers de Rebeca,

obsesionada hasta limites insospechados con su anterior ama”. (Martinez, 2009).
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Se trata de una provocacion lésbica no superada en ningin ofro fime cargada de
dominacién y sometimiento, de propiedad y castigo...Algo que Hitchcock encuentra siempre
en las relaciones de pareja, donde sélo puede existir un duefio y un criado. (lzaguirre, B. 2005:
38).

Uno de los filmes claves para el colectivo LGBTI es El mago de Oz, el cual presenta
connotaciones homosexuales revisadas ya por ofros autores. Se trata de un fime cuya
asociacién con la homosexualidad es inevitable en nuestros dias, ya que supone uno de los

trabajos cinematogrdficos mds defendidos por la comunidad homosexual.

El papel de Dorothy sdlo pudo haber asegurado su lugar en la iconografia gay: la solitaria
chica pueblerina e incomprendida que tiene una gran aventura urbana en un mundo nuevo
salvaje y extrano donde amigos fantdsticos aparecen para ayudarla en su camino. A ello le
deberiamos sumar algunos datos de su vida privada. Las biografias de Judy Garland
atestiguan que su padre, Frank Gumm a quien adoraba, era homosexual, al igual que Roger
Edem:s, quien fuera su mentor de su carrera en la Metro. Uno de sus bidgrafos recoge incluso el
dato de que la diva se sentia a gusto rodeada de amigos homosexuales y apunta también la
tendencia que tenia a enamorarse de ellos; uno de los ejemplos mds evidentes fue su relacion

y posterior matrimonio con el director Vincent Minelli... (Ceballos).

Por Ultimo, destacar la edicion en DVD del la pelicula Tomates Verdes fritos donde
enfre los extras, destacan los comentarios del director, Jon Avnet, comentando que la
escena en las que ambas luchan y se embadurnan con la comida, se concibe como el
acto de hacer el amor.

Es, ademds, otras de las peliculas de las que Mira (2008, p.32) opina que ‘el
homosexual lee la enunciacion homoerdtica, conoce el verdadero sentido de la relacion

entre las protagonistas de Tomates verdes fritos”.
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2.2 LA INVENCION DE NUEVOS MODQOS DE VIDA E IDENTIDADES.

a heterosexualidad como modelo social de pareja supone el rechazo de la
homosexualidad, la bisexualidad y pansexualidad.

La invencién de nuevos modos de vida, consiste en inventar una nueva

cultura. Como ya hemos mencionado, no existe una Unica manera de ser gay,

como tampoco de ser hetero, y esto se expresa en que las definiciones de si mismos son muy

diversas. AUn asi, los estereotipos sobre los gustos sexuales siempre han existido; en cuanto a

lo especifico a los gais se les considera afeminados y presumidos, a las lesbianas poco

atractivas y masculinas, los bisexuales son promiscuos... Pero también muchos homosexuales

crean estereotipos sobre los heterosexuales considerdndoles faltos de buen gusto, machistas,

poco cultos o sin modales. Ocurre del mismo modo con las diferentes razas, culturas, edades

y todas las categorias que podamos realizar. Cabe destacar que lo peor de los estereotipos

es que los propios homosexuales los tomen los acepten.
La cultura gay existe como las prdcticas de un colectivo que ha creado costumbres

propias en el espacio publico.

El homosexual, cuyas inclinaciones erdticas le llevan a enfrentarse con los conceptos
socialmente aceptados de normalidad y naturaleza, estd obligado, lo quiera o no, a re-
inventarse. Obligado a buscar un lenguaje propio que le permita una relectura de la realidad,

acedada, inteligible y manipulable de por siy para si. (Palacios, 1999, p.152).

La estructura de las ciudades organizan las relaciones familiares, sexuales o sociales.
Lugares como el madrileno barrio de Chueca, Le Marais en Paris o el conocido barrio
chino londinense, el Soho, son las zonas gais actuales de dichas capitales. Desde que

la comunidad LGBTI se asentara alli, dichos lugares dejaron de ser zonas marginales.

La segregacion espacial es uno de los mecanismos por los que el grupo con mds poder
perpetua su ventaja sobre el grupo con menos poder. A través del espacio se controla
asimismo el acceso al conocimiento y por tanto a los mecanismos de decision y prestigio. (Del
Valle, 1997, p.36).
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2.1 Visibilidad homosexual en el centro de Madrid

Fuente: propia

Totalmente restaurados, cuentan con diversas alternativas para el ocio como
restaurantes, hoteles, tiendas de diseno, cafés o librerias especializadas en temdtica LGBITI.
Ofrecen asi seguridad para los que dicen sentirse en ellos mas comodos que en ofros
lugares. Seguridad tfambién es lo que aporta la identidad. Esta es un proceso subjetivo y
emocional que permite a las personas y a los grupos ubicarse en el mundo.

De acuerdo con Entel (1996) las ciudades ayudan a estudiar la comunicaciéon, desde
la convivencia, la integracién o la marginalidad, las modas discursivas, los simbolos e
imaginarios etc.

Olmeda (2004, p.269) considera que “la apariciéon de los movimientos se acompasa
con la imparable visibilizacion del homosexual, que inicia una progresiva ocupacion de los
espacios de la vida ciudadana”.

La identidad es un concepto inventado en el siglo XX que se refuerza fras la Segunda

Guerra Mundial en 1939. El ser humano demanda su propia identidad en la sociedad que le
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ofrezca un sentido de pertenencia; asi, la bUsqueda de la identidad estabiliza y aporta
seguridad y confianza.

Las identidades gais son estrategias de defensa disenadas por el propio colectivo
para protegerse de la sociedad. Sin embargo, pese a la diversidad de estilos de vida, en
ocasiones, es el propio mercado gay quien impone ciertos estereotipos de la
homosexualidad.

Los homosexuales buscan el derecho a la igualdad de oportunidades pero también a
la individualidad y a ser, como cualquiera, respetados en la diferencia. La comunidad LGBTI
forma parte de la sociedad, y por tanto tienen los mismos deberes pero no debieran tener
menos derechos que el resto de ciudadanos.

Liamas (1998, p.39) afima que “las realidades lésbicas y gays son prdcticas de
autonomia (que se nombran a si mismas) y de autodeterminacién (que construyen sus
implicaciones)”.

La construccion de la identidad a fravés del cine, no resulta un fendmeno nuevo. Es
necesario analizar las peliculas y conocer asi su verdadero discurso porgque como opinaba
Foucault, (2008) el discurso es conocimiento y poder, y construye la realidad.

Vivir en sociedad supone la obligacién de identificarse para pertenecer a un grupo u
otro, y entre dichas categorias, la cuestion de ser o no homosexual, tiene gran importancia.

Como estrategias que reafirman la pertenencia a una cultura, en este caso la

homosexual, destaca la de la apropiacion.

r A Mediante ésta se estudian obras culturales
Las identidades gais son aplicando una mirada homosexual; asi se
estrategias de defensa. descubren coédigos que la identifican, con

I\ ) independencia de si el autor de dicho texto se

identifica como homosexual. Supone un error comun, el pensar que si alguien estudia, realiza
peliculas o debates sobre homosexualidad sea necesariamente gay, ya que implicaria que
ese tema Unicamente interesa al colectivo LGBTI y haria que otros tan importantes como el
respeto hacia los animales, las mujeres, los ancianos, los discapacitados, la infancia o las
personas negras, entre otros muchos, tuvieran que interesar Unicamente a aquellos que

pertenecen a ese grupo.
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Los homosexuales adoptan el silencio discriminatorio, aquel basado en que la
mayoria de las personas asumen que alguien es heterosexual. Unicamente si hay indicios
claros, se empieza a especular sobre la condicidon de gay o lesbiana.

En 1974, la Asociacion Psiquidtrica Americana fue la primera sociedad cientifica en
considerar que la homosexualidad per sé no es un trastorno mental. A esta consideracion se
unieron posteriormente la gran mayoria de las sociedades cientificas, y en la Clasificacion
de Enfermedades de la Organizacion Mundial de la Salud (en el CIE-10 de 1987), se excluyd
de la lista de enfermedades en la que figuraba.

Eribon (2000) se opone a la ftesis foucaultiana del homosexual como proétesis
disciplinaria de la psiquiatria, y la relaciona con cientificos y sexdlogos como Kart Heinrich
Ulrichs y Magnus Hirschfeld, pioneros en los trabajos de defensa de la practica homosexual y

las teorias que les consideran el tercer sexo.

2.3 ESTUDIO DEL PERSONAJE HOMOSEXUAL Y SU DISCURSO.

ado que el objetivo de nuestro andlisis es conocer el discurso homosexual
latente, se opta en primer lugar por definir qué aspectos lo caracterizan
diferencialmente.

En la narrativa cinematogrdfica los homosexuales pueden definirse
predominantemente o no por su orientacién sexual; responden a diferentes roles adoptados
a las épocas en las que se emite el discurso y, segun su sexo, estdn mds o menos
representados.

En concreto, este trabajo se centra en la homosexualidad (bien sea aceptada o
rechazada por el propio personagje o la sociedad) tanto masculina como femenina; desde el
discurso latente.

De la misma manera, ponemos interés en términos como la masculinidad, la
femineidad o la ambigUedad, y otros aspectos responsables de que los filmes se aborden de
una u otfra manera, ya que los personajes se comportardn fambién de diferente modo.

Cabe destacar asi las diferencias entre el discurso Iésbico y el gay.
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2.3.1 Evolucion del discurso homosexual femenino en el Cine.

menudo, la homosexualidad femenina es un pretexto para satisfacer 1os

deseos de hombres heterosexuales y se tfrata como una fantasia masculina.

En el cine, como en la vida, las lesbianas sufrieron la discriminacion de ser

mujeres y, ademds, homosexuales. Asi pues, esta evolucion
cinematogrdfica diferente a la de los gais, se comprueba en que frente a los discursos
homosexuales masculinos, son escasos los titulos que abordan la cuestion homosexual
femenina.

Como opina Gimeno (2005), las mujeres homosexuales han guardado silencio en
comparacion con los hombres. Los significantes de amor entre éstas son menos especificos y
estan menos tipificados en la cultura que sus equivalentes masculinos.

Bien es cierto que la gran invisibilidad a la que son sometidas las lesbianas, es uno de
los factores que determinan el hecho de puedan vivir mds discretamente su relaciéon. Las
mujeres que se muestran carinosas de manera especial en la pantalla o en la vida, se
interpretan mds facilmente con amigas que si se tratase de hombres.

Segun Riche (1998) la heterosexualidad es una orientacion sexual, ya que no existen
opciones reales para poder “elegir”. Denuncia asi, la heterosexualidad obligatoria como
norma social que provoca la invisibilidad de las lesbianas.

Pese a que, como sucede con los gais, haya diversas maneras de ser lesbiana; las
imdgenes mds conocidas, y las mdas criticadas, son las representadas por los estereotipos
opuestos de la mujer ruda e impetuosa (butch) en contraposicion con aqguella femenina
(femme).

En los primeros anos del cine mudo, Alemania se valia de discursos |ésbicos en los que
se aprecia la atraccion entre mujeres mediante la representacion de las llamadas
hosenrollen (mujeres en pantalones). Vestirse de hombres les permite comportarse como uno
de ellos y acceder a aquellos privilegios sociales que les son negados por el mero hecho de

nacer mujer.
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La primera produccion cinematogrdfica que se ocupa del deseo Iésbico, tiene lugar
en Alemania en 1928 con el filme alemdn La caja de Pandora, de G.W Pabst; y tres anos

después, el mismo pais produce Las chicas de uniforme de Leontine Sagan.

Figura 2.2 Amor y deseo entre iguales.

Fuente: propia

En los comienzos del sonoro las actrices Greta Garbo y Marlene Dietrich resultaron ser
iconos lésbicos; especialmente la primera, ya que Dietrich seducia tanto a hombres como a
mujeres.

La razdn por la que el cine cldsico americano logra incorporar un subtexto Iésbico, se
encuentra en la propia historia. El papel social que tuvo que desempenar la mujer durante la
Segunda Guerra Mundial, ocupando los trabajos considerados hasta entonces masculinos,
provoco el gran cambio de su situacion. Con los hombres al frente, las mujeres se vuelven
activas y fuertes, demostrando asi su capacidad para serlo ya que hasta ahora no se les
habia ofrecido la oportunidad.

Algunas peliculas se atrevian a abordar el tema lésbico con mayor o menor
ambigUedad, pero la palabra “lesbiana” jamds se pronunciaba. Para que el asunto en
cuestidn no resultara muy evidente, la transformacién de la mujer de dudosa sexualidad en
heterosexual que se enamora y se casd, era una contante en el relato filmico. De lo

contrario, su muerte por suicidio o asesinado era la Unica ofra opcidn posible.
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Con la desaparicion de la censura, el cine resulta mds explicito pero las lesbianas
siguen sin provocar un interés especial en los directores de la época que, a lo sumo,
responde con “fimes de mujeres" claramente dirigidos por hombres. Surgen asi, los
personagjes lesbianos representados en la figura de la mujer vampira.

El género de terror era el menos observado por los censores, y es el lugar que se
ofrecia para muchos personajes Iésbicos. La marginalidad vampirica y su vida fragica es
perfectamente trasladable a la de los homosexuales en la vida real, y la sexualidad subyace
en todos los relatos.

Serd en 1936 cuando Hollywood produzca La hija de Drdcula de Lambert Hillyer, con
Gloria Holden en el papel de vampira con especial fijacion en las mujeres; pero en décadas
posteriores, a finales de los sesenta y principios de los setenta, la homosexualidad femenina
en el cine de terror, resultd ser la excusa perfecta para mostrar mujeres ligeras de ropa. Este
fendmeno conocido como sexploitation tuvo gran auge en paises como Espana, Inglaterra
o ltalia. El objetivo parece ser excitar a los hombres heterosexuales, motivo por el que
desaparece el rol de la mujer lesbiana poco femenina. Adn asi, no por casualidad, quien se
encarga de matar a la vampira en estos fiimes resulta ser siempre un hombre. Algunos
ejemplos de estas peliculas de escaso presupuesto pero con pretensiones comerciales son la
britdnica Las amantes vampiro (1971) de Roy Ward Baker, basada en la obra de Sheridan Le
Fanu, Carmilla; o la espanola Las vampiras (1970) de JesUs Franco.

Cuando la homosexualidad masculina comienza a ser explicita, la femenina adn
evita las menciones publicas. Las relaciones Iésbicas resultaban clandestinas o se servian de
enganos y mentiras; esto provocd que muchas mujeres llevaran una doble vida y ejercieran
su sexualidad en el seno de grupos feministas.

A partir de los anos ochenta en los Estados Unidos, el cine Iésbico independiente opta
por la estética vanguardista, especialmente con las obras de Barbara Hammer.

Las vampiras lesbianas protagonizan el cine mds comercial gracias a Tony Scout en
1983 y el filme El ansia con Susan Sarandon y Catherine Deneuve en el papel protagonista, o
titulos como Media hora mads contigo (1985) dirigida por Donna Deitch en el que una mujer

en trdmites de divorcio, descubrird las relaciones lésbicas.
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La sucesion de cintas de temdtica homosexual es habitual desde la década de los
noventa. En esta época destacan algunas peliculas con personajes lésbicos como Instinto
bdsico de Paul Verhoeven en 1992. Aunque la protagonista es una lesbiana sexy e
inteligente, se repite la asociacion de la homosexualidad con asesinos.

Go Fish (1994) de Rose Troche que narra la vida de un grupo de amigas lesbianas; la
india Fuego (1997) de Deepa Mehta, primer fime del pais en tratar la homosexualidad de
manera explicita o la libanesa Caramel (Nadine Labaki, 2008) son largometrajes que han
mostrado qué significa ser lesbiana en cada extremo del mundo. Esta Ultima habla de ese
gran tabu en el Islam. Narra la historia de cinco mujeres en torno a un saldén de belleza que
aborda de manera magistral temas como la solidaridad, la seduccion, la infidelidad vy la
homosexualidad femenina.

En Caramel, una de las empleadas de la peluqueria es una chica que podria
identificarse faciimente como una lesbiana butch. El cédigo vestimentario se compone de
unos rasgos masculinos en su manera de vestir y de peinarse; y su modo de comportarse
resulta menos femenino que el de sus companeras de tfrabajo. Un dia una nueva clienta
llega a la peluqueria, es una mujer muy femenina, de belleza y elegancia indiscutible.
Adivinamos la condicion sexual de la peluquera por las miradas y la manera de acariciar su

larga melena cuando le lava el cabello.

Figura 2.3 Sensualidad y elegancia femenina en Caramel.

Fuente: http://video.publico.es/videos/all/15/6/comments
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El amor correspondido se aprecia en cada imagen filmica en que la clienta acude,
desde entonces, con frecuencia a la pelugueria. Se prodigan miradas de complicidad en
slencio y no les hace falta hablar para entenderse. Una disfruta lavdndole el cabello y la
otra dejdndose acariciar con la espuma y el agua. Un acto tan inocente se convierte asi en

todo un acontecimiento sexual cargado de

s A

Cuando la homosexualidad

erdtica y sensualidad.

) _ Lejos queda ya aquella lesbiana de comienzos
masculina empieza a ser

- . . . de siglo que describe, Barnuevo. “La lesbiana es
publica, la femenina adn evita

ser mencionada. tirana en su frabagjo, es violenta, ama a una

\S ) mujer y su frustraciéon se convierte en maldad vy

tirania hacia las personas inocentes que la rodean” (Martinez, 2009).

A pesar de que la representacion del lesbianismo en el cine es mds tardia, en
ocasiones aun revela una mirada heterodominante. A las sociedades conservadoras, como
la norteamericana, le cuesta abordar temas como las relaciones sexuales, y mds aln

aquellas que atentan al orden establecido.

2.3.2 Evolucion del discurso homosexual masculino en el Cine.

a homosexualidad masculina ha sido siempre mds visible socialmente que la
femenina, pero por esa misma razén cuando aparece estd sometida a ciertos
estereotipos.

La representacion mds comun de un personaje gay en el cine, ain en
nuestros dias, es la de un hombre afeminado que mediante la expresion corporal y los
didlogos provoca la risa. Si los comienzos del cine permitian cierta visibilidad al personaje
amanerado conocido como sissy, era porque no dejaba de ser un mero bufén. En los anos
posteriores la adaptacion de un personaje gay al cine correspondia con la imagen de un
alcohdlico, un asesino o un depresivo. Aunque el discurso fuera oculto o semilatente, ciertas
pistas daban a entender la homosexualidad del mismo y los relatos filmicos coincidian en

aplicar su propia “justicia narrativa™ castigdndoles.
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Arroyo (2011) comenta coémo se repite siempre el fradgico destino del homosexual en
los filmes, bien sea mediante el asesinato o el suicidio.

El cine y la homosexualidad tienen muchas posibles relaciones. Pena (2008) afirma
que esas relaciones pueden abarcar aspectos tan variados como la vision de la
homosexualidad por parte de directores heterosexuales y homosexuales; las particularidades
de la homosexualidad masculina con respecto a la femenina en la gran pantalla; la imagen
oculta de los actores homosexuales y como modifica su trabajo actoral; el homosexual
como objeto de burla, el torturado o atormentado o, incluso, el artista homosexual.

El dramaturgo francés Jean Genet fue una de las figuras mds controvertidas de la
literatura del siglo XX. Desde muy joven ejercidé la delincuencia y la prostitucion, cardcter
marginal que oforgd a sus obras. En 1950 firma la pelicula Una cancion de amor (Un chant
d’amour) censurada por su contenido gay. La pelicula cuenta una historia de amor y
fantasias sexuales entre un prisionero y su guardidn.

Serd Reino Unido quien cree al primer héroe gay en Victima (1961. Basil Dearden),
aungue chantajeado en una sociedad homdfoba; y en Italia, a finales de los anos sesenta y
principios de los setenta, gracias a directores como Luchino Visconti se establece la
normalizacién. AlUn asi, el director Pier Paolo Pasolini con el documental Encuesta sobre el
Amor (1965) refleja la mentalidad italicna aun no del todo tolerante respecto a la
sexualidad.

En 1968 Pasolini estrena Teorema, 1o que supone hablar de la homosexualidad como
lucha politica y un frabajo prohibido en muchos paises. Narra la historia de una familia
acomodada de Mildn que recibe un telegrama con la frase "llego manana”. Sin saber mds,
reciben la visita de un desconocido y atractivo muchacho que se instala en su casa. El joven
(Terece Stamp) seduce a todos los familiares, desde la madre, la doncella, el hijo, la hija e,
incluso, el padre; y después se marcha. Como respuesta a tan extrano fendmeno, la familia
se planteaq, incluso, que sea el mismo Dios. Este trabajo supuso la consagracion internacional
del director.

La primera pelicula de cardcter reivindicativo en Espana llegaria en 1976 de la mano
de Eloy de la Iglesia con Los placeres ocultos en el que se tratan temas como la

homosexualidad y la infidelidad. Se realizan también las peliculas A un dios desconocido
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(1977) de Jaime Chdvarri o Un hombre llamado flor de otono (1978) de Pedro Olea que
narra la historia de LLuis, abogado de dia y trasnformista de noche en un cabaret cataldn.

Durante la llamada "movida madrilena”, la homosexualidad es un elemento
importante en la construccion de los personajes, destacando los frabajos de cineasta Pedro
Almoddvar.

Este movimiento cultural espanol con gran auge durante la década de los ochenta,
supone una transgresion artistica. El cine de esta época presenta personajes marginales y
actividades delictivas hasta entonces. Todo lo que el franquismo ocultd, se muestra de
manera explicita. Homosexuales, drogas, delincuencia y prostitucion, componen los
argumentos principales de peliculas que ofrecen el conocimiento de un mundo
underground.

Desde entonces, cada vez es mds habitual apreciar cierta variedad en el cine
comercial de Occidente como Filadelfia (1993. Jonathan Demme) en la que el héroe era un
homosexual con SIDA; pero en el documental El celuloide oculto (1995. Rob Epstein y Jeffrey
Friedman) Tom Hanks habla de la pelicula y senala que una escena de cama con Antonio
Banderas, asi como ofras en las que mostraban afecto mutuo, fueron eliminadas de la
pelicula.

AUN hoy en diag, los estudios de Hollywood borran con frecuencia cualquier indicio de
homosexualidad en las peliculas, incluso cuando los personajes se inspiran en homosexuales
reales o en novelas cuyo argumento principal es dicha sexualidad. Peliculas como Una
mente maravillosa (2001. Ron Howard) crearon polémica cuando la comunidad LGBTI se
indignd al obviarse en tema de la homosexualidad de su protagonista.

La britanica Billy Elliot (2000. Stephen Daldry) es un ejemplo de lucha contfra los
estereotipos. El filme es un ejemplo digno de que ser bailarin y homosexual no tiene que ser
conceptos relacionados; aungue la sociedad, y mds aun la rural, lo piense habitualmente.

Sin duda, uno de los ejemplos mds recientes y conocidos del relato homosexual, es el
flme Brokeback mountain (2005. Ang Lee). Dos jovenes vaqueros se enamoran frabajando
en las montanas en los anos sesenta. Con el paso de los anos mantienen su relacidon en

secreto llevando una doble vida.
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La historia es explicita pero antes de que adivinemos la relacién que surgird entre
ambos, el director juega con el lenguaje cinematogrdfico y se lo explica al espectador de
manera sugerente. Por eso en una escenaq, el deseo de Jack a Ennis se manifiesta con un
primer plano de éste evitando observarle mientras el ofro se asea desnudo, desenfocado en

un segundo plano y mds oculto, como su personalidad en el filme.

Figura 2.4 Homosexualidad en las montaias.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=jsUkXhYPFKY

La despenalizacién de los actos homosexuales estd cada vez mds lograda,
dependiendo de las diferentes leyes y cultura de cada pais; y eso se proyecta también en el
cine; pero aun queda mucha labor social para que el séptimo arte sea el reflejo de una

verdadera aceptacion.
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24 LA  LATENCIA HOMOSEXUAL EN EL  RELATO
CINEMATOGRAFICO.

ara ofrecer un mensaje no son necesarias las palabras. Las imagenes son
informacion, y lo son desde que se crearon las primeras pinturas rupestres.

La importancia de la imagen en la prensa, la publicidad o el cine, tiene
una relevancia fundamental a la hora de acompanar textos e, incluso, en muchas
ocasiones, es la imagen la que agrega mds informacion que lo escrito. El poder de la
imagen consigue que se valga Unicamente de ella, en muchos casos, para fransmitir un
mensaje. Logra, ademds, hacerlo de manera mds amplia que el lenguaje escrito u oral,
porque abarca a poblacidon analfabeta e, incluso, a los animales que entienden asi su
significado.

Cabe distinguir entre la llamada denotacion que representa los aspectos objetivos de
un mensaje; y la connotacién como aqguello sugerido que se comunica de manera latente.

La retdrica es el primer estudio del discurso que se conoce histéricamente, y la
metdfora es un elemento presente en toda argumentaciéon. Aunque ésta tenga su origen en
los pensadores de la antigua Grecia, ha evolucionado en nuevas retéricas y se ocupa de
fendmenos como el cine donde el espectador ha de interpretar todo un mundo simbdlico.
Se trata de ofro modo de lenguaje mdas decorativo, que utilizado cinematograficamente
hace que el discurso filmico adquiera connotaciones poéticas.

Aquel discurso prohibido, encuentra en la metdfora el modo de ser dicho. Al no
tratarse de un lenguaje lingUistico sino simbdlico, sus lecturas varian segun cada individuo y
el modo en que las descodifique.

Roberto Gamonal, en su tesis doctoral Logos, ethos, pathos. Retdrica y creatividad en
el diseno grdfico (2011) opinard que la Retdrica siempre ha estado relacionada con la
palabra y con respecto a la imagen, ha sido uno de los temas estudiados en los Ultimos anos
por diferentes autores.

Palacios (2000) otorga al lenguaje no verbal, la importancia que merece y asegura

que el poder seductor del cine reside en la imagen.
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Gracias a las figuras retoéricas, los espectadores analizan lo verdadero de un mensaje
en un fiime, de manera diferente. En ocasiones, éstos no son conscientes del uso de esas
figuras pero lo cierto es que mediante éstas, el director tfransmite una amplia informacion
prohibida de una manera explicita. De esta manera, la retérica es fundamental en los
discursos y mediante figuras como las metdforas, las paradojas o las alegorias, se
representan los deseos, las contradicciones o las transformaciones de los personajes
homosexuales.

Como figuras retéricas aplicadas a la imagen cabe destacar la metdfora visual dada
cuando las cualidades de un objeto estdn en lugar de ofro; la hipérbole, que exagera la
representacion de algo o alguien mediante recursos visuales; la antitesis que contrapone
una imagen a ofra; la sinécdoque que se sirve del todo para referirse a algo en concreto o
al conftrario, y la comparacion entre dos objetos conocida como simil.

El discurso homosexual latente se vale también de la metonimia que utiliza una
palabra en lugar de otfra para designar una idea; define asi varias relaciones enfre lo que se
presenta y lo que se quiere expresar como la de simbolo-simbolizado en que un simbolo
representa diversos conceptos o la causa-efecto en que se muestra el efecto para inferir la
causa.

Los simbolos ayudan a aclarar el verdadero significado de lo que se quiere contar; y
las metdforas-mediante la edicion- facilitan la asimilacién del mismo. Es asi como se
entfiende el cine como un lenguaje que forma un discurso con cédigos muy definidos. Estos
incidian en una percepcion de mensaje homosexual; entre ellos destacaban los codigos
vestimentarios y los estereotipos de los personajes.

Los estereotipos de género son injustos por tratarse de criterios excesivamente simples,
pero es uno de los elementos claves en el discurso homosexual latente. Los estereotipos de
gais y lesbianas se construian, como todos, basdndose fundamentalmente en prejuicios; es
por ello que ridiculizan asi a los grupos que representan.

Los didlogos ambiguos con dobles sentidos, el uso de palabras de asociacion
homosexual; las posibles relaciones de accidn, espacio y tiempo con los personajes gais y

lésbicos tales como determinados lugares o la noche como elemento principal; configuran
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la clave en el discurso homosexual latente. Ademds, la iluminacién, la musica o la fotografia,
resultan también fundamentales para ofrecer informacion de manera implicita.

Schaeffer (1990, p.32) opina que “la ausencia de una transparencia universal de la
imagen fotogrdfica se considera a menudo como un argumento a favor de su
codificacion”.

Los diferentes encuadres y planos, adquieren también connotaciones esenciales.

El actor puede estar colocado de tal manera en la imagen que intensifique nuestra relaciéon
con él, por ejemplo, su espalda o perfil puede aparecer en un extremo del margen de la

pantalla, y cuando mira hacia el fondo, nosotros miramos con él. (Chatman, 1990, p. 171).

Del mismo modo que en el cine, esta visibilidad latente, se manifiesta en la pequena

pantalla.

Esta modalidad se caracteriza por sugerir la homosexualidad del personaje sin llegar a
expresarlo de forma inequivoca. Recurre a didlogos o gestos ambiguos apelando a los
recursos interpretativos del espectador para insinuar la orientacion homosexual del personaje
(...) se convierten en simbolos que el espectador interpreta dentro de un cdédigo
extradiscursivo en el que determinadas formas de actuar se asocian estereotipicamente con

ser homosexual. (Alfeo y Gonzdlez de Garay).

Las estrategias discursivas resultan siempre una de las principales fuentes de

creatividad, y una retérica narrativa ayuda a nombrar lo innombrable.

2.5 REPRESENTACION DE LA HOMOSEXUALIDAD EN EL CINE.

ara poder hablar del modo en que se representa la homosexualidad en el
celuloide, antes es necesario estudiar el personaje en cuestion y sus diferentes
representaciones. Sélo de este modo lograremos entender las razones de

esas imdagenes latentes y como podian ser reconocidas.
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Cabe distinguir tres tipos de representaciones en relacion a la homosexualidad, que
varian en funcién de la evolucidén del discurso acorde con las diferentes épocas. Ese
proceso supone que la homosexualidad sea un asunto, después discreto y, por Ultimo, obvio
y evidente.

Destacamos la representacion propia de la etapa latente, la semilatente y la
explicita, ordenadas de menor a mayor grado de visibilidad del discurso homosexual en la

pantalla.

2.5.1. Representacioén en la etapa latente.

a manera de abordar el discurso de la homosexualidad en el cine puede ser
oculta, semilatente o explicita.
La primera tiene su origen en la época del Cédigo Hays, e incluso,
durante el franquismo en el caso de Espana; y asi, segun sus leyes y normas, en
cada pais.

Las representaciones trataban de evitar dicho control con mensajes que eran leidos
entre lineas. De este modo, las manifestaciones concretas de la cinematografia oculta
ofrecen una dimensidn a efectos prdcticos como tedricos.

Establecer cudl fue el primer “filme gay” de la historia del cine es dificil, ya que
muchas peliculas- por cuestiones de censura- pasaron a formar parte de circuitos de
exhibicién clandestinos, incluso algunos pornogrdficos. AUn asi, diferentes estudios como los
de Richard Barrios (2003) consideran que fue Dickson Experimental Sound Film de William
Dickson; quien en 1895 ofrece de manera latente y pionera, un mensaje homosexual con el
objetivo de estudiar el fondgrafo.

Normas deontolégicas como las de La Legion de la Decencia, fundad en 1934 en los
Estados Unidos, prohibian lo que en la época se llamaban "perversiones sexuales”,
refiriéndose al amor y el deseo enfre personas de un mismo sexo. Sin embargo, se les
permitia intimar siempre y cuando los amantes no alcanzaran la mayoria de edad, de modo

que pudiera entenderse como juegos infantiles.
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Las peliculas debian obtener un certificado de aprobacidn antes de estrenarse; por lo
que durante los treinta siguientes anos, los filmes producidos en el pais tenian que ajustarse a
las normas del codigo o encontrar el modo de expresar dichos contenidos prohibidos.

Mientras, el Hollywood dorado de detrds de la pantalla, atendia a una ética bien
distinta. Payan, J y Paydn, M. (2003) repasan los rumores sobre los devaneos homosexuales

de estrellas como Clark Gable, Cary Grant o el

s A cineasta David Griffith; o comentan cdmo

En la etapa latente los Garbo era lesbiana y Marlene Dietrich y Joan

guionistas se valian de figuras Crawford se consideraban bisexuales.

reforicas, para contarla El director de cine John Schlesinger

verdad del mensaje.

& /

opinaba que “a los americanos les asusta la

homosexualidad. Aceptan ver toda clase de
violencia, pero en el terreno sexual, nuestro pais es muy mojigato y procura ocultarlo como si
no existiera”. (Schlesinger, El celuloide oculto, 1995).

En la etapa latente el cine ofrece infinidad de referencias no explicitas y dobles
sentidos. Los guionistas se valian de las figuras retdéricas para que el espectador conociera lo
verdadero de un mensaje prohibido de manera explicita.

A través de las representaciones estereotipadas, resultaba muy evidente entender a
un personaje como homosexual, tal es el caso del sissy o las “mujeres en pantalones”.

La hiperfeminidad o exageracion de los estereotipos de conducta femenina, eran la
clave de muchos discursos latentes; al igual que la hipermasculinidad en aquellas lesbianas
butch que exageraban las cualidades masculinas.

Mediante el uso de cddigos, se ofrecian los mensajes deseados y se permitia su
interpretacion. De ese modo, los personajes conectaban con un espectador capaz de
descifrar sus significados.

En cuanto al cardcter fotogrdfico el uso del color, la iluminacién o la perspectiva eran
de gran importancia; como también la edicion de las imagenes y la musica utilizada en un
momento determinado.

AUN con la llegada del sonoro, imperaba la ley del silencio para segin qué temas. La

homosexualidad era uno de los temas prohibidos en la gran pantalla; los moralistas se
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aseguraban de que nada pudiera ser entendido como gay aunque ello supusiera una falta

de coherencia argumental.

Las peliculas dotan a la narrativa de nuevas e interesantes posibilidades de manipulacién del
punto de vista, puesto que no tienen uno sino dos canales de informacién contemporales: el
visual y el auditivo (y el auditivo, no sélo voces, sino también musica y ruidos). (Chatman, 1990,
p.170).

No les quedaba entonces a los guionistas mds remedio que tener el suficiente ingenio
capaz de sugerir dicho contexto; porque cuanto mds se prohibia, mas se desarrollaban las
estrategias de resistencia. “Las prdcticas homosexuales no sélo eran ilegibles juridicamente y
perversas desde el punto de vista médico, sino que se consiguid hacerlas invisibles, que
estuvieran rodeadas de un silencio absoluto y de un desprecio total (...)". (Cortés, 2004,
P.169).

Aunque hasta hace relativamente poco tiempo la temdatica gay-lésbica no ha
podido mostrarse claramente en el cine, la homosexualidad ha estado presente desde el

principio expresdndose disimuladamente.

2.5.2 Representacion en la etapa semilatente.

s en la comedia de enredo, la llamada screwball comedy, donde resultan
mas fdciles las connotaciones gais cargadas de ambigUedad erdtica. Los
personajes homosexuales de las mismas fenian un dimension comica que
provocaba la carcajada en los espectadores y, a su vez, la indignacion entre
el publico homosexual que se ve reflejado en un mero cliché burlén.
Cuando la homosexualidad se denota, aunque de manera muy ligera, se hace a
partir de estereotipos. El personaje clasico del sissy o “mariquita” ocupa un lugar destacado
en la tradicibn de la comedia de enredo, desde sus origenes teatrales hasta sus

adaptaciones cinematogrdficas. Este cliché se aprecia especialmente en las
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representaciones latentes del cine mudo, pero también con la llegada del sonoro vy, de
manera semejante, en las comedias americanas a mediados de los anos cincuenta.

Se trata de una via de escape a los problemas de la gran depresion, ya que en estas
peliculas ofrecen optimismo vy felicidad. Destaca como norma que los personagjes suelen
pertenecer a la clase acomodada aungue de espiritu rebelde o, por el contrario, son de un
estatus social inferior haciéndose pasar por una persona adinerada. Asimismo, las mujeres

toman un papel principal enredando a los hombres.

La verdad es que, en general, las protagonistas de las screwball comedies y sus derivados no
suelen ser demasiado ingenuas. Mds bien al contrario, son mujeres que equilibran, de una u
ofra forma, una fremenda femineidad con un cierto aire viril que se refleja en su cardcter

fuerte y determinado. (Palacios, 2000, p.73).

. N\
Como toda historia las screwball comedy Cuando la homosexualidad se
tienen su mensaje de critica a la importancia a las denota, es mediante los
apariencias o la obsesidon por el frabajo. Asi pues, en estereotipos.
S -/

un género con didlogos inteligentes e ingeniosos,

cargados de dobles sentidos y mucha ironia, no podia faltar el personaje gay.

Con el término semilatente, nos referidos a aquella etapa caracterizada por filmes en
los que si nombrar la palabra “homosexual”, se evidencia mds el perfil verdadero del
personagje. Esa etapa donde los homosexuales empiezan a representarse ademds como
vampiras, carceleras, gangsters, mujeres de edad madura solteras o asesinos.

Melero (2010) es de la opinidn de que pese a las representaciones negativas, muchos

homosexuales reclamalban esa visibilidad.

2.5.3 Representacion en la etapa explicita.

especto a la representacién explicita, tanto en Europa como en América,
serd en la década de los sesenta cuando se represente a los homosexuales

de manera mds clara aungue no positivamente.
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AUN asi, la primera pelicula en el mundo cuyo argumento principal era la relaciéon
homosexual no correspondida entre un pintor y su alumno, fue la sueca Las alas (Vingarne)
de Mauritz Stiller que data del ano 1916.

La alemana Diferente a los demds (Anders als die Andern) del cineasta Richard
Oswald, representaria también en 1920 la relacién de un musico gay extorsionado por su
orientacion sexual que acaba suiciddndose. El filme es un alegato a favor de los derechos
de los gais y pide la anulacion sobre el articulo 175 del Cdodigo Penal alemdn que
condenaba las relaciones homosexuales. Este trabajo explicito fue posible por aquel
entonces porque en el pais la censura no se ejercia, pero tras su estreno, se establecié. El
articulo 175 nunca llegd a eliminarse y con la llegada de Hitler al poder, se cerraron clubes
nocturnos de ambiente gai, se eliminaron las peliculas y publicaciones relacionadas con
dicha temdatica y la homosexualidad era castigada por la ideologia nazi.

El britanico Basil Dearden dirigic en 1961 Victima, donde se plasma la homosexualidad
masculina de manera evidente. Ese mismo ejemplo se repite en Tempestad sobre
Washington (1962) de Ofto Preminger. Ambas narran la historia de dos héroes gais que
luchan contra las injusticias, pero ello no les exime de ser infelices en un mundo donde la
homosexualidad es castigada.

No es de extranar que tras una larga época de silencio impuesto, en los anos
posteriores sucediera o contrario. Los realizadores abordaron todos los tfemas prohibidos,
incluso varios de ellos dentro del mismo discurso (tal es el caso de Espana durante La
Transiciéon a finales de los setenta).

Los anos ochenta fueron una explosidon de filmes donde la homosexualidad es el tema
central de la historia. AUn asi, debido a tantas décadas de prohibiciones, los prejuicios y el

desconocimiento en torno al tema de la orientacion sexual eran habituales en la poblacion.

El advenimiento de la monarquia y la transicion invitan a los espanoles a recuperar derechos
civiles y espacios de participacién en la vida publica y politica (...). El cambio de panorama
permitird la afirmacién del gay como persona que proclama abiertamente su condicién.
(Olmeda, 204, p.267).
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Los temas prohibidos conectan fdacimente con un publico harto de tijeretazos
censores, y serdn una constante en la cinematografia. Una vez libre de la amenaza censora,
el séptimo arte empieza a generar gran cantidad de discursos cuyo tratamiento resulta
explicito sexualmente. Se trata de estudiar mdas profundamente al individuo gay, de hacer
pUblica su existencia y realidad, y para ello se vale de argumentos de denuncia social.

En la actualidad, una de las cuestiones mds debatidas es si puede hablarse de ‘cine
gay” propiamente dicho como si de un movimiento cinematogrdfico se tratase. Lo que
resulta un dato significativo es que desde los anos noventa, proliferan por todo el mundo los
Festivales de Cine especializados en esta temdtica.

Para Jaume Gil, director del Festival de cine homosexual Mosfra Lambda de
Barcelona, estos eventos quieren transmitir que hay que ser uno mismo y respetar la libertad
de los demds. El objetivo principal de los mismos es contribuir a promover la diversidad
sexual, evitando asi que se cree una sociedad discriminatoria; esta es la razon por la que se
insiste en que acuda aquel publico heterosexual que aun desconoce estas narrativas
filmicas.

Asi pues, cada vez son mds los festivales de cine gay tan conocidos en nuestro pais
como el Cinhomo de Valladolid, el Gay-Lesbo-Trans- Zinegoak de Bilbao, el Festival de cine
gay lésbico de Barcelona, el IDEM en Cérdoba, la muestra de cine EntendiéndoNos de
Granada o el Lesgai en Madrid, entre otros. La gran asistencia masiva de publico demuestra
el éxito de los mismos y el interés por dicha tematica. Incluso el Fesfival de Cine de San
Sebastidn premia a los mejores frabajos de contenido homosexual con el premio Sebastiane
creado en el ano 2000.

Estos certdmenes ayudan a darse a conocer a nuevos realizadores y se caracterizan
por su infencion ludica e informativa. Asi, mediante reportajes, documentales y peliculas de
diferentes nacionalidades, concursos, conferencias, entrevistas y debates en centros
universitarios, llevan la temdtica LGBTI al publico en general.

El ano 2005 es considerado por muchos como el ano homosexual de Hollywood, ya
que se estrenaron peliculas comerciales de temdatica LGBTI como Truman Capote (Bennett
Miller), Brokeback mountain (Ang Lee) o Transamérica (Duncan Tucker) que cuenta la vida

de una fransexual interpretada magistralmente por las oscarizada Felicity Hoffman.
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Dichos fiimes no formaron parte de circuitos independientes sino que llenaron

taquillas, resultando un éxito, en diferentes paises.

P
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Figura 2.5 Gay-Lesbo-Trans- Zinegoak de Bilbao .

Fuente: WWW.zinegoak.Com T —

Figura 2.6 Festival de cine Gay de Madrid, Lesgai 2005.

Fuente: www.Lesgaicinemad.com

2.6 MUNDO QUEER.

odo proceso de represion social, implica que sus victimas decidan cambiar las
cosas y tomar el mando. La importancia de estas conductas en cuanto a la
homosexualidad se refiere, reside en logar la visibilidad de la misma. Aquellos
discriminados, reunen fuerzas y la inteligencia suficiente para estar, de alguna
manera, presentes en la sociedad. El mundo queer ofrece asi, la oportunidad nuevas

lecturas en el cine y otras artes.
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A la hora de analizar las peliculas o las figuras queer hay que responder siempre a una
pregunta, 3Qué es lo queer? 3A qué podemos llamar queer? Para encontrar la respuesta hay
que cenfrarse en lo que se consideran sexualidades minoritarias, desviadas de la conducta

mayoritaria, y que son diversas y tienen multiples manifestaciones. (Navarrete-Galiano, 2011).

El cine ha sido una ayuda fundamental a la hora de construir identidades queer.
Gracias a él, a finales del siglo XIX y principios del XX se desarrollan las subculturas
homosexuales en los Estados Unidos y Europa; y asi, mediante diferentes filmografias, la

comunidad homosexual comparte sus vivencias y siente la pertenencia a un grupo.

Lo queer, gracias a su ambiguedad, hipoteca permanentemente aquello que se da por
evidente y afirma una “identidad” (si asi se le puede llamar) que se basa en los aspectos
cambiantes que se articulan mediante las nociones de clase, género, raza y sexo. (Cortés,
2004, p.237).

Eribon Distingue dos conceptos de queer. En el sentido politico dice que ser queer es
considerar que el movimiento gay vy lésbico no debe separarse del resto de luchas politicas
como son el movimiento feminista, o el ecoldgico; y en el sentido tedrico dice significar que
se estd interesado en la historia gay y la sexualidad” (Eribon, 2000, p.97).

Lo queer, aungque haciendo uso de los cddigos, es reconocido publicamente. En
palabras de Calabrese (1987, p.82) “(...)el derribo de los confines no provoca destruccién o
exclusion, sino solamente desplazamiento de las fronteras. La frontera a causa de un exceso

“aceptable” es simple-mente empujada mds allgd”.

2.6.1 Cultura camp. Una lectura entendida.

‘ ‘ | | ollywood es un invento gay” (Palacios, 2000, p.140). El autor, asegura

con esta frase, que el cine de Hollywood estd ligado a la cultura gay
y a conceptos como el camp, el kitsch o el glamour. Hollywood es

gay, dice, porque es el triunfo de la ficcion y del arte de enganar; y la
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discrecién era la norma para poder ofrecer una representacion filmica cuyos personajes

fueran homosexuales.

Pero los gays de Hollywood, con alguna que otra excepcidn, se limitaron a pasar
desapercibidos de puertas para fuera, y a seguir celebrando fiestas miticas y salvajes de
puertas adentro porque si algo importaba a los grandes estudios mds que la moral, la politica

o la religién era el dinero. (Palacios, 2000, p.144).

AUN asi, recuerda que el cine trata de agradar a las multitudes populares. Prueba de ello son

los casos de discriminacion en los grandes estudios, debido a la orientacion sexual.

Naturalmente, es importante subrayar que, a efectos prdcticos, Hollywood fue vy sigue siendo
en parte un mundo bdsicamente heterosexual, fiel reflejo y a la vez vector de influencia de vy
para una sociedad heterosexual y, en el caso de Norteamérica, especialmente conservadora

y puritana. (Palacios, 2000, p.148).

Por camp se entiende el estfilo artfistico basado en la ironia, el colorido y la
exageracion. Se relaciona con la homosexualidad porque comparte la estructura simbdlica
de la misma, es decir, la teatralizacion y el disimulo. “Camp es la mirada de Terenci Moix
sobre el cine, el comic vy las estrellas en algunas de sus narrativas. La mirada camp va desde
Loles Ledn a Gracita Morales. La mira camp exhibe precisamente complicidades
subculturales” (Palacios, 2000, p.173).

Los cldsicos del camp tienen aspecto llamativo o coloristas, como en muchos
musicales. Asimismo, cuenta con divas del espectdculo en diferentes paises como Edith Piaf,
Dalida, Mina, Sara Montiel en Europa; o Judy Garland, Diana Ross y Barbra Streisand en 1os
Estados Unidos. AUn asi no es un fendbmeno exclusivamente homosexual, es por eso que
algunos de los momentos mds representativos de este estilo son obras de heterosexuales

como ocurre con El mago de Oz (Victor Fleming, 1939).
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2.6.2 Teoria de la ambigiiedad. El reino de lo equivoco.

a ambigledad hace que una situacion, una persona o una frase sean
susceptibles de mds de un significado. Ese doble sentido que plantea la duda
con respecto a algo resulta desconcertante para algunos y tentador para
ofros. Lo ambiguo en cuanto a imagen se refiere, es la combinaciéon estética

del hombre y la mujer.

La ambigledad sexual puede ser imaginaria, como la femineidad acrecentada del
marimacho o el juego unisex de la moda andrdgina. Puede ser simbdlica, cuando se convierte
en la metdfora del sintoma histérico. Puede ser real cuando es la sustancia de una conviccién
gue quiere decidir directamente sobre el cuerpo, especialmente por medio de la cirugia, o

gue atormenta al espiritu con un delirio invasor. (Moren G, 2000, p.19).

Platon fue el primero que hablaria de la androginia, simbolo de identidad religiosa
suprema vy representada como la unidon de los sexos opuestos. La mitologia narra que
cuando los andréginos intentaron invadir el Olimpo de los dioses, Zeus les dividié en dos con
un rayo siendo asi, hombres o mujeres.

Durante la segunda mitad del siglo XIX se impone la imagen del andrégino. Es la
representacién de lo ambiguo y, como los dngeles, no estd definido sexualmente. La idea
era la del retorno a los origenes como la solucién a los problemas; pero existia otra vision del
andrdgino, la que rechaza las concepciones puristas de la belleza espiritual. Se apuesta asi
por la representacion de un joven de rasgos ambiguos que para muchos es la
representacién del deseo homoerdtico.

Una representacion andrégina dotada de grandes connotaciones sexuales son las
fotografias del americano Fred Holland Day (1864-1933). Destacado fotégrafo de principios
del siglo XX, sus obras pertenecen al llomado movimiento pictoritista que considera la

fotografia como arte.
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En ellas retrataba a jévenes desnudos, de belleza andrégina, posando en medio de la

naturaleza.

Figura 2. 7 Una de las obra de Fred Holland Day.
Fuente (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:038-_Fred_Holland_Day,_c._1905.jpg)

Como uno de los primeros activistas gais, Kart Heinrich Ulrichs reclamé la igualdad de
derechos para el colectivo. Para Ulrichs los homosexuales eran un tercer sexo representando
por un cuerpo masculino con espiritu femenino.

Kennetn (1981, p.27) respecto al tipo de belleza masculina desarrollado en Grecia,
destaca que “ha proporcionado un modelo de perfeccidn al espiritu del hombre
occidental, en diversos grados de intensidad y conciencia, desde el Renacimiento hasta el
siglo actual”.

Jauss (2002) defiende el arte y afirma que gozar es la experiencia estética primordial.

Asimismo, considera el arte como una estrategia contra lo diferente y extrano. “La
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experiencia estética trasciendes siempre, a pesar de todo, los limites que trazaron para ella
desde las premisas de la metafisica platénica de lo bello” (Jauss, 2002, p.53).

Magnus Hirschfeld desarrolld la teoria infermedia entre hombre y mujer en 1899 en
Manual para intermediarios sexuales. En su correspondiente apartado acerca del
travestismo, desatacamos que a él se le otorga la creaciéon de este término. En 1897 fundé
el Comité Cientifico Humanitario para defender los derechos de los homosexuales pidiendo
la abolicion del articulo 175 de la ley alemana en el que se les discriminaba; consiguid asi
reunir cinco mil firmas entre las que destacan las de Albert Einstein, Hermann Hesse, Kathe
Kollwitz, Thomas Mann, Heinrich Mann o Rainer Maria Rilke, entre ofros. AUn asi, esta peticion
sélo fue apoyada por la minoria del Partido Socialdemdcrata y se presentaria de nuevo al
parlamento a finales de los anos veinte.

El orden sexual obliga a cada persona a hacer coincidir el sexo legal con el fisioldgico
pero el andrégino rompe esa barrera, cuestiona las normas sociales y se convierte asi en un
simbolo contra la burguesia y la represion.

La cultura de la androginia en la mujer se representa como la representacion de la mujer
fatal. Para esa mentalidad del siglo XIX la imagen androginia femenina estd asociada a la
idea de atribuirse privilegios masculinos.

En los tiempos actuales, la moda apuesta por la imagen andrégina capaz de seducir por

igual a hombres que a mujeres, a base de generar incertidumbre.

2.6.3 Los cddigos y la autoafirmacion homosexual.

omo cbédigo se entiende aquel conjunto de simbolos que transmite
informacion, de tal modo que no sean necesarias las palabras para el
entendimiento.

Los cddigos van cambiando en las diferentes épocas. La ropa es uno de
los simbolos que permite a los demads identificar el rol del género individual. Hace referencia
a un gran numero de registros como la clase social, opcidn sexual, género... Los significados
de la identidad de género estén continuamente reafirmdndose; por eso, los roles de género

pueden ser cuestionados.
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Todas las culturas presentan roles de género, pero pueden variar mucho de unas a otras.
Lo que todas comparten es que esos roles se inculcan desde la infancia, lo que supone
mayor dificultad transgredirlos. Abarcan desde la ropa, los juguetes, las aficiones o el modo
de comportarse; y en un futuro seguirdn patenfte es los rasgos de la personalidad, el
desempeno de las tareas en el hogar o las profesiones.

La codificacion serd una de las estrategias empleadas para comunicarse, también en
el cine, con el espectador. Los contenidos ocultos pueden ser descodificados desde ciertos
posicionamientos de lectura.

La comunidad gay, como colectivo marginado que ha tenido que permanecer

oculto, ha desarrollado diferentes cdodigos para

comunicarse entre ellos. Este es el caso de uso de Ve N

panuelos que segun el color que sean o donde se La codificacion serd una de las

luzcan pueden significar desde las preferencias en estrategias empleadas para

determinadas prdcticas sexuales a la disponibilidad comunicarse.

para tener una relacién o no. Este uso de codigos se \ =

generalizé a principios de los anos setenta y como él, existieron ofros como el uso de
pendientes en las orejas, los tatuajes o logotipos como el tfridngulo rosa invertido, el

rinoceronte purpura y los simbolos masculinos y femeninos intercalados entre si.

Figuras 2.8 y 2.9 Cédigos homosexuales.

Fuente: propia
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2.6.4 Lafigura del homosexual y la lucha contra los prejuicios.

ada vez hay una mayor visualizacién colectiva de lo homosexual. El
colectivo LGBTI imrumpe en las temdticas del cine, la literatura, el teatro, el
arte o los medios de comunicacion. Su existencia no puede ser obviada,
pero hay unos dmbitos donde ésta se oculta de manera especial: el
laboral y el familiar. La familia se convierte asi en el escenario de mayor violencia simbdlica,

ya que es el icono de los valores mdas fradicionales.

La presencia de individuos con una sexualidad distinta, sigue produciendo al recalcifrante
“macho ibérico” sentimientos de repulsién y desprecio. Una actitud intolerante incluso en el
seno de las propias familias, que con frecuencia, hacen un drama al descubrir gue un hijo es
homosexual. (Olmeda, 2004, p.218).

BermuUdez (2014) destaca la importancia de la igualdad de derechos, incluidos en el
campo del matrimonio. “La familia comprende al matrimonio civii como una forma de
origen y organizaciéon de la vida familiar, pero también lo trasciende™.

Uno de los pioneros de estas investigaciones, Jonathan Katz, escribid publicd en 1928
La invencidén de la heterosexualidad, libro al que siguieron numerosos trabajos articulados a
esta idea de una “invencién” o “construcciéon” histérica de la heterosexualidad.

La idea conservadora de mantener relaciones sexuales con el Unico objetivo de tener
descendencia, ha evolucionado hacia una sexualidad no reproductiva, tal como sucede
con la homosexualidad. Este es un ejemplo de que la diferencia entre heterosexuales y

homosexuales no lo es fanto.

Quienes defienden la existencia de leyes contra el aborto la conducta homosexual parten de
dos razonamientos distinfos: algunos sostienen que el aborto y la homosexualidad son
reprensibles desde el punto de vista moral y, por consiguiente, dignos de ser prohibidos; otfros
tratan de eludir cualquier juicio sobre la moralidad de dichas prdcticas y, en su lugar, arguyen
gue en una democracia las mayorias politicas tienen derecho a plasmar sus convicciones

morales en forma de ley. (Sandel, 2008, p.171).
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AUN asi los prejuicios, como juicios anticipados, ponen etiquetas negativas como es el
caso de la promiscuidad, de manera especial al colectivo LGBTlI Son asi, muchas las
afirmaciones que se pueden hacer respecto a la imagen que la sociedad fiene de la figura
del homosexual.

Siempre y cuando sigan existiendo los estereotipos, éstos serdn el indicativo de unos
prejuicios y discriminaciones aln vigentes.

Para aceptar a los demds y a uno mismo, hay que conocer y comprenderse. No se
trata de asumir las diferencias conformdndose, sino entendiendo y respetando la diversidad.

Diversos experimentos realizados en universidades norteamericanas, han analizado los
efectos del cine cuyos mensajes homosexuales son positivos. Los resultados demuestran que

el cine puede modificar las actitudes basadas

Ve N en prejuicios.
Para aceptar a los demds y a Los prejuicios no son exclusivos de los
uUNo mismo, hay que conocer y grupos opuestos, sino que dentro del colectivo
comprenderse. homosexual, hay quienes tienen prejuicios sobre
N\ ) si mismos, y cuyos sentimientos de culpa o

vergUenza les genera la denominada homofobia interiorizada.

A finales de los anos cuarenta seria Jean-Paul Sartre quien sentencidé que “el hombre
es libre, el hombre es libertad”. (Sartre, 1999, p. 42).

De acuerdo con Palencia (2008), la obligacién a esconderse, provoca la culpa y el

odio hacia uno mismo.

2.6.5 La homofobia, heterofobia, bifobia y transfobia.

el mismo modo que se habla de homofobia, cabe la posibilidad de hablar
de bifobia (discriminacion a los bisexuales, estigmatizados a la vez por
heteros y homosexuales), lesfobia en cuanto a las mujeres homosexuales,
transfobia con respecto a los transexuales y de la heterofobia que

discrimina a los heterosexuales, una vez que se ha asumido la identidad homosexual.

76



Homosexualidad latente en el cine

La homofobia se trata de un miedo ildégico hacia los homosexuales. Nace de la
ignorancia y prejuicios respecto al tema en cuestion; y por ello, muchos homosexuales se
ven obligados a esconderse.

El término circulaba en los anos sesenta, pero el primer registro escrito fue
responsabilidad de K.T Smith autor en 1971 de un articulo fitulado “Homofobia: un perfil
tentativo de la personalidad”. Un ano después Weinberg definia la homofobia como “el
miedo a estar con un homosexual en un espacio cerrado”. Se frata pues, de un vocablo

reciente cuya historia es mds antigua.

Figura 2.10 La homofobia, un fenémeno vigente.

Fuente: hitp://www.ambienteg.com/vida-sana/esta-la-homofobia-vinculada-a-la-represion-

homosexual/

La intolerancia y el desprecio hacia quienes tienen preferencias e identidades
sexuales distintas a la heterosexual, fiene muchas maneras de expresarse, a veces sin que
exista coincidencia alguna.

Sedgwick (1998), ve la necesidad de un desarrollo particular de la critica gay vy
antihomofdbica desde su propia especificidad tedrica. Cree asi necesario el posicionarse y
justificarse, razdn por la que ha estudiado la politica gay masculina al igual que la critica
literaria y cultural antihomofdbica.

El “pdnico homosexual” expresion acunada en 1920 por el psiquiatra Edward J. Kempf es
fruto de la latencia homosexual. Se consideraba a éste como una enfermedad mental que

respondia de modo violento frente a una conducta homosexual seductora. Cuando un
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acusado de violencia hacia el colectivo LGBTI hace uso del mismo como defensa, resulta
tan ilégico como inadmisible al entenderse como un acto de apologia de la homofobia.

Nada justifica el uso de la homofobia como defensa de un delito, al igual que
tampoco se permiten los prejuicios basados en la raza o el género como excusa para actos
violentos. AUn asi, en algunos ftribunales se sigue aceptando como justificacion de
determinados actos.

La intolerancia hacia los homosexuales aln es practicada en muchos que no
admiten y condenan la libre orientacion sexual; en Brasil existen los asesinatos de
homosexuales por los denominados "escuadrones de la muerte"; en Argelia las lapidaciones;
las operaciones de castigo en el Pery, las torturas en Rumania, el internamiento en
psiquidtricos en Rusia, los crimenes neo nazis en los Estados Unidos y las ejecuciones en Irdn,
entre otras expresiones de barbarie por diferentes lugares del mundo.

En Espana, aunque nuestra legislacion penal castiga la violaciéon de derechos por
razon de orientacion sexual, son continuos los sucesos de agresiones. AUn asi, cabe destacar
que desde el ano 2005 estdn legalizados los matrimonios entre homosexuales.

Eribon (2000, p.63) afiima que “un gay o una lesbiana es una persona que, en un
momento u otro de su vida, ha sido o sabe que puede ser insultado”.

Pero la fobia a la homosexualidad estd presente de manera continua en la sociedad
de diversas maneras. El silencio que se otorga a la realidad del colectivo LGBTI en
determinados dmbitos o profesiones, hace que muchos no lo denuncien por miedo al
rechazo.

Se trata de una violencia simbdlica que no necesita siquiera del lenguaje para
expresarse, que obliga al disimulo y al engano, y provoca un sentimiento de homofobia
interiorizada en muchos individuos.

La aversidn por lo diferente data de la antigledad y desde entonces la intolerancia
se manifiesta de maneras diferentes.

Para pedir aceptacion, el homosexual ha de aceptarse antes a si mismo. De acuerdo
con Eribon (2000), el homosexual educado en una sociedad homofdbica desarrolla el auto-

odio.
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Y como apunta Olmeda (2004, p.287), recordando la época del franquismo a finales
de los anos setenta en Espana, “las dudas mortificaban hasta al punto, que mucha gente se
enfrentaba a una dramdtica disyuntiva: el suicidio, como opcidn liberadora, o la posibilidad

de un cambio contfra natura”.

En Occidente ocurre actualmente algo bastante intrigante: parece asumirse como algo
evidente que los seres humanos somos heterosexuales u homosexuales, categorias que, de
acuerdo con la concepcidn predominante, serian excluyentes entre si excepto en el caso de
unos bichos raros, los bisexuales, que nadie sabe bien quiénes son ni donde estdn. (Arroyo,
2002).

Las religiones, la politica, los medios de comunicacion y los centros educativos juegan
un papel clave a la hora de crear o no, una sociedad intolerante con respecto a la

diversidad sexual y otros aspectos.

Figura 2.11 Orgullosos.

Fuente: propia
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2.6.6 Los homosexuales en los medios de comunicacion.

n los Ultimos anos los homosexuales se han hecho visibles en la sociedad v,

como consecuencia, tienen su lugar en los discursos medidticos.
En comparacion con el cine, la pequena pantalla ha mostrado un
incremento mayor de personajes homosexuales. La visibilizacién del colectivo
casi masiva en los medios de comunicacion occidentales coincide con los avances sociales

y politicos, que generan una normalizacion.

La mdxima de “lo que no sale en la television, no existe” enfatiza mds aun la
importancia de los medios de comunicacidn; es por ello que, como hecho real a admitir, los
homosexuales existen y deben aparecer en la pequena pantalla y no exclusivamente en los

relatos de ficcion.

El rol de socidlizacién de los medios de comunicacidén y especificamente de la ficcidn
televisiva es uno de los aspectos mds importantes en la construccién de estereotipos y en las
pervivencias o cambios en las relaciones sociales de las generaciones actuales. En este
sentido, la ficcion televisiva engloba un abanico mds amplio de representaciones que la
informacion, al mismo tiempo que estas son mds ajustadas a la realidad diversa y plural de las
sociedades actuales y se adentran faciimente en el dmbito de lo privado e intimo. (Medina,

Ortega y Simelio, 2011).

En las series occidentales de ficcion, los personajes del colectivo LGBTI son cada vez
mas diversos y coftidianos. Los homosexuales aparecen integrados en el contexto social en
series de gran audiencia internacional como Dawson crece, Anatomia de Grey; Queer as
folk y L Word, entre otfras; también Will & Grace y Doctor Who que cuentan con personajes
definidos como pansexuales. Las espanolas Aqui no hay quien viva, Hospital Central, Aida o
La que se avecina, son otro ejemplo.

En el ano 2014, la cadena televisiva norteamericana, Cartoon Network, presentaba a
una pareja de gais en la serie de dibujos infantiles Clarence. En el capitulo 21 una pareja de
hombres quedan en un restaurante donde se saludan con un beso en la mejilla, dadndose a

entender que son pareja. Lo cierto es que la escena original fue censura por la cadena
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infantil que obligd a cambiar el beso en la boca por un casto saludo. AUn asi, sus guionistas
se mostraron satisfechos por poder mostrar ciertos signos de diversidad homosexual entre el
publico infantil estadounidense.

Mencidn aparte requieren ofros personajes animados como es el caso de Smithers
(Los Simpsons) enamorado de su jefe el Senor Burn; aungue sin duda uno de los ejemplos de
homosexualidad latente mds comentados en el mundo de la animacién, Tinky Winky. Este
formar parte de la serie televisiva de origen britdnico, dirigida al publico infantil, llamada Los
Teletubies. Su condicién sexual se entiende descifrando signos como el hecho de llevar el
tridingulo invertido de color lavanda (simbolo gay) y usar un bolso, pese a ser un personaje
masculino. Algunos sectores conservadores protestaron por las supuestas asociaciones de
éste con la homosexualidad, tal es el caso de una asociacién conservadora estadounidense
que intentd boicotearla; y en Polonia la Defensora del Menor intentd investigar si este

teletubie fomentaba la homosexualidad, aunque la Comision Europea rechazé la idea.

La homosexuadlidad ha sido cuestionada
4 I

también en personajes animados como Bugs Bunny, L .
La ficcidn se emplea no sdélo

de la los Looney Tunes. Mitica serie de la Edad de Oro -
como mero entretenimiento

de la animacion americana en los anos freinta, este sino para transformar la

conejo se vestia de mujer en diferentes ocasiones y sociedad.

S /

besaba a hombres.

Incluso uno de los personajes infantiles creados recientemente, Bob Esponja, ha sido
objeto de dichas acusaciones, ya que la posibiidad de que fuera concebido como un
personaje homosexual generd criticas negativas entre los sectores mds conservadores. La
Comisidon Nacional Sobre Asuntos para la Defensa de la Moral Ucraniana pretendia que
dichos dibujos se eliminaran de la pantalla. Asimismo, en el ano 2002, The Wall Street Journal
publicd un articulo con respecto a la posible homosexualidad de Bob Esponja basdndose en
un gran nUmero de espectadores gais adultos.

Los nuevos formatos como Internet se interesan también por estos contenidos y surgen
series cuyo discurso principal son las historias de un grupo de amigos y amigas homosexuales

como son Chica busca chica o Lo que surja.
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La ficcion se emplea no sélo como mero enfretenimiento sino para fransformar la
sociedad. En los programas televisivos de mayor audiencia surgen presentadoras de
identidad publica lesbiana como las estadounidenses Ellen DeGeneres y Rossie O'Donnell o
el caso de Jesus Vazquez y Jorge Javier Vdzugez en Espana.

Prolifera asi una nueva imagen de la homosexualidad, aungue aldn se mantienen
ciertos estereotipos. En la television sigue siendo habitual la imagen del afeminado
condicional de la prensa rosa, algo que no sucede en los informativos; e incluso, en dichos
formatos, se realza dicha figura del amanerado que no hace mds que generalizar en un

cliché a los gais.
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3. DISENO DE LA INVESTIGACION.

3.1 TIPO DE INVESTIGACION Y DELIMITACION DEL OBJETO DE
ESTUDIO.

e trata de wuna investigacion documental basada en el estudio

cinematogrdfico que tiene como objeto el andlisis en diferentes obras

cinematogrdficas de homosexualidad latente. Mediante una recopilacion

descriptiva de aquellos filmes que inciden en el tema, se pretende demostrar la
existencia de la misma y de qué manera se representa en la época de la censura.

Los discursos cinematogrdficos que estudia este trabajo estdn contrastados con
testimonios de los propios guionistas, directores o teorias de diferentes estudiosos del tema
gue coinciden en dichas apreciaciones. Se trata asi, de evitar posibles errores derivados de
la interpretacion personal.

Se ha optado por la representacion de la homosexualidad fanto masculina como
femenina, en personajes protagonistas o secundarios; es decir, tanto en aquel que soporta
el mayor peso de la frama como el que tiene una aparicién fugaz.

El objetivo principal es demostrar la presencia de 1os homosexuales en el cine desde
tiempos inmemorables, explicando como se hacia alusidon al tema pasando desapercibido
para los censores.

La delimitacion es geogrdfica, centrdndonos en cine occidental, especialmente
estadounidense con algunas aportaciones europeas (Reino Unido, Alemania y Espana) vy
temporal, limitando el estudio en la censura ejercida des del ano 1895 a 1869, aunque
abordamos algunos filmes posteriores hasta finalizar el siglo XX y ayudar asi a una mejor

comprension.
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3.2 PREGUNTAS E HIPOTESIS.

ste trabajo sostiene la idea de que quien quiere expresar algo prohibido, es
capaz de ingenidrselas para buscar la manera de hacerlo, pese a los
impedimentos normativos.

Con el fin de alcanzar los objetivos, planteamos preguntas en relacion a:

-La representacion de los homosexuales latentes, su importancia y sus consecuencias.
2Su presencia se retoma a los comienzos del cine?, y sadquiere la misma importancia que
otros personajes?

-Los motivos de la censura y su espacio temporal. 3Por qué tiene lugar, cudndo,
doénde?

-Los discursos de homosexualidad latente. Cudles son aquellos trabajos en los que
aparece un personaje homosexual oculto y codmo reconocerle.

-La evolucidn de su aparicion a lo largo de fime y de la historia del cine. 3Su
tratamiento ha variado a lo largo del siglo XX2, scudles son las lineas narrativas mds
habituales?

-Las asociaciones con respecto a la homosexualidad. 3Es entendida como una
enfermedad?, gun vicio?, 30 tal vez como una etapa de experimentacion y dudas?

-La presencia de hombres y mujeres. 3Se dedica igual importancia a la
representacion lésbica que a la masculina?

-La relacion entre imagen filmica y realidad; y el modo en que resulta o no aceptada.
3El cine es un reflejo de la sociedad del momento2, zcdmo era entendida la
homosexualidad?

-Los tratamientos en el cine con respecto a las novelas y obras en las que se basan las
peliculas. 3Se ejercen las mismas libertades o censurase, shay un mismo tratamiento y una
fidelidad al relato original?

-Los métodos empleados vy los factores determinantes en la homosexualidad. 3Cudles
son los signos que representan la homosexualidad en un personagje?, zexisten claves o

codigos que ofrezcan una lectura homosexual sin el uso del lenguaje verbal?
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-El ser y el parecer. La repercusion de ser homosexual y de parecerlo. 3Como se
comportan los homosexuales en el discurso filmico?

-La sexualidad y el comportamiento. 3Es lo mismo la orientacion sexual que el
comportamiento sexual?, spueden estar relacionadas?, y en caso de no coincidir, cudles
son los factores que lo determinan. 3Es un hecho aislado Unicamente en los individuos
homosexuales o también en los heterosexuales?

-La funcion del personaje heterosexual, tanto masculino como femenino. 3Como es la
relacion con respecto al homosexual?2, ges su complice?, 3su enemigo?, sle acepta o le
rechaza?

-El cine como canal de informacién. 3Es el cine un elemento a tener en cuenta a la
hora de crear opiniones en el publico?

-Los modos de representaciones tanto de gais como de lesbianas. sResponde a
determinados estereotipose, sresultan construcciones reales o, por el contrario, se crean a
base de prejuicios?, 3se pueden evitar?

-La asimilacién de reconocerse como homosexual. 3Cémo vive la experiencia el
propio homosexual, su entorno y la sociedad en general?, 3sus allegados mds cercanos
reconocen esa homosexualidad latente?, spueden asumir y disfrutar su condicion sexual?

-El contexto y medio de la narrativa homosexual oculta. sQué entorno propicia dichas
historiase

-El espacio y el tiempo en el discurso gai y Iésbico. sHay relacidén entre ambos con
respecto a los personaqjes?

-La influencia social. 3Es la homofobia interiorizada producto del rechazo sociale

Como hipétesis a las preguntas realizadas, destacamos que:

-Los homosexuales estdn representados en el cine desde sus comienzos, pero
difuminados para que la censura les permitiera dicho espacio. Las representaciones
suceden tanto en personajes principales como secundarios en trabajos distribuidos a lo largo
el siglo XX.

- La censura en el cine comienza en el momento en que deja de ser una mera

atraccion y es utilizada por politicos, grupos moralistas o religiosos valiéendose de €l como
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propaganda y control de masas. Por ello, los temas censurados responden a temas morales
y sexuales entre otros, como el alcohol, las armas y las relaciones homosexuales.

-La representaciones mediante roles negativos es habitual. La censura se evita

mediante el manejo de este tipo de personagjes.
Personajes como el afeminado del que reirse, prospera en el cine porque su Unico cometido
era ser la burla del espectador. Del mismo modo sélo se permitia una representacion de
dudosa sexualidad si el personagje respondia a un estereotipo negativo, tal es el caso de
villanos, vampiros, asesinos, seres infelices...

-Son diferentes los trabajos en los que aparece la homosexualidad representada de
manera latente. La filmografia relacionada con este tema abarca titulos del cine cldsico, la
comedia de enredos, géneros como los del Oeste o el cine negro, o los dramas.

-Tan terrible como ser gay es parecerlo. Se reconoce a un personaje homosexual
porque se magnificaba la tristeza y el odio hacia éstos o aquellos que lo parecen. El
conocimiento de su condicidn por parte de la sociedad heterosexual es un foco de
conflicto. La homosexualidad representada como virilidad bajo sospecha, es una imagen
poderosa en las representaciones latentes.

-Varias lineas narrativas se suceden a lo largo de la historia, como son los personajes
masculinos amanerados, las mujeres que se visten de hombres, los afeminados o los asesinos.
Los personajes viven una experiencia marginal, por eso son habituales los suicidas y
depresivos.

-Del mismo modo son habituales los finales tradgicos por la muerte del homosexual
mediante el asesinato o el suicidio. Es a medida que evoluciona el discurso que la visibilidad
del colectivo resulta mds marginal. La homosexualidad es un pecado incluso en taquilla.

-Respecto a las asociaciones que pueden establecerse con la cuestion homosexual,
destaca el modo en que ésta se vincula a enfermedades y patologias como la perversion
sexual.

-En cuanto a las diferentes representaciones por sexos, llama la atencidn una menor
presencia femenina. Las lesbianas no son tan frecuentes en la narrativa, cediendo mdas

protagonismo a los gais.
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-El cine narra lo que la sociedad del momento piensa de los homosexuales, razén por
la que los persongjes estdn en el armario como los homosexuales en la vida real. En el cine
las manifestaciones de la homosexualidad son directas o indirectas. Por eso, es frecuente
también el caso de homosexuales que intentan “curarse” ya que se consideran enfermos vy
se arrepienten de su condicion. Es interesante estudiar las segundas ya que es asi como se
expresaba la homosexualidad en la vida.

-Los filmes basados en novelas donde la homosexualidad de sus personajes es
explicita, se ven claramente perjudicados por la censura y dicha tendencia se plasma de
forma difuminada.

-El uso de cdédigos es el factor determinante a la hora de abordar la homosexualidad
de manera implicita. Factores como la musica, la fotografia, la edicién, el vestuario,
decorado, la puesta en escena del personagje y los objetos, adquieren connotaciones
homoerdticas. La retdrica de la imagen es un valioso instrumento para narrar lo prohibido.

-El comportamiento sexual no explica la verdadera orientacion sexual, razén por lo
que un gay o lesbiana puede comportarse como lo confrario. La principal hipdtesis
responde al disimulo al que son sometidos en la sociedad. Fingir serd el medio que le
proporcione aceptacién, una vida laboral e, incluso amistades.

-Con respecto a los personajes heterosexuales, las relaciones con ellos son dificiles y
complicadas. En determinados relatos adquirirdn mds importancia en el desarrollo de la
personalidad del homosexual. En ocasiones aceptardn con resignacion la homosexualidad y
otras veces intentardn por todos los medios que cambien.

-En cuanto al cine y su capacidad de influir en las masas, destaca el hecho de no
limitarse a decir sobre qué tema reflexionar sino lo que habia que pensar al respecto. Es un
reflejo de lo que la sociedad del momento piensa en torno a la homosexualidad y otras
cuestiones. Muestra lo que supone ser homosexual e inculca la idea negativa en el
pensamiento de los propios gais y lesbianas.

-Un personaje homosexual latente puede tener factores identificativos. No se
identifica explicitamente pero permite esa lectura mediante gestos, actitudes vy

caracteristicas en las que se les encasilla.
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-Ser homosexual en una sociedad homofdbica no resulta facil. Gais y lesbianas se ven
sometidos a duras criticas o agresiones; si a este se le suma que el entorno familiar, escolar o
labora no les entiende, hace que a veces ellos mismos se replanteen su propia existencia.

-La hipdtesis en torno a la pregunta de cudl es el contexto en que suceden estas
narrativas, es que cabe destacar que surgen diferentes entornos propicios para el desarrollo
del discurso homosexual como los lugares donde la convivencia entre mujeres y hombres es
muy directa (internados, cdrceles, instituciones miliares...).

-El espacio y el tiempo afectan a la hora de presentar y describir a los personagjes.
Ambientes nocturnos, solitarios y marginales son habituales en las narrativas homosexuales
latentes, donde se les permite ocultarse del resto de la sociedad.

-Por Ultimo, es esa sociedad intolerante y prejuiciosa la que influye negativamente en
los propios homosexuales provocdndoles problemas de aceptacion con los demds y con

Uuno Mismo.

3.3 METODOLOGIA.

nvestigar resulta una tarea ardua cuando no hay muchos trabajos al respecto y la
mayoria de los que versan sobre la homosexualidad latente son estudios de
nacionalidad extranjera. Condicionados por esta dificultad, tratamos de relacionar
diferentes fuentes de escritores que reflexionan en este tema.

Para este trabajo ha sido fundamental la consulta de autores e investigadores
espanoles que han escrito libros o realizado ponencias sobre los personajes del colectivo
LGRBTI. Del mismo modo, hemos estudiado otros libros de expertos en homosexualidad que-
aun no siendo citados- han sido importantes para conocer el tfema y por ello se indican en la
bibliografia.

Se opta por un modelo mixto. La metodologia utilizada es cualitativa en cuanto a que
se hace un andlisis narrativo del estudio mediante la observacion de peliculas; de este modo
identificamos de manera descriptiva el tema en cuestion.

La principal idea de este procedimiento cualitativo es preservar las ventajas del

andlisis de contenido cuantitativo; es decir, controlar el proceso de comunicacion entre el
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texto y el contexto. Se cine, por tanto, de manera especial en la interpretacion de los
contenidos latentes y en el contexto en que se desarrollan dichos mensajes.

Hacemos uso también de una metodologia cuantitativa que nos permita estudiar la
asociacion o relacidn entre variables. El empleo de ambos procedimientos facilita la
compresion de los datos obtenidos.

Primeramente se adopta una serie de decisiones respecto a los objetivos concretos
gue se persiguen, como son la identificaciéon y seleccion de los textos, y la seleccidon de la
muestra del andlisis. De este modo se redliza la primera toma de contacto con los filmes que
se estudian.

Elegimos un modelo de andlisis que se aplica a diferentes tipos de signos verbales y no
verbales; iconicos-sonoros e iconicos- visuales; mediante un Unico tipo de medio: el
audiovisual, concretamente el cine. Los resultados que se presentan cuantitativamente
tienden a resumir las caracteristicas bdsicas de los documentos analizados anteriormente
cualitativamente. Su objetivo primordial es determinar las connotaciones de los mensajes
con el objeto de validar y constatar hipdtesis previamente formuladas.

Compensando las carencias de las fuentes anteriormente citadas, nos hemos
dedicado a estudiar detalladamente las peliculas de las que disponemos informacion
encontrada.

Los materiales y métodos principales para alcanzar los objetivos de este estudio han
sido bibliograficos (libros, revistas e Internet) vy filmicos.

Se han estudiado diferentes frabajos de autores tanto nacionales como extranjeros,
dedicados al estudio del personaje homosexual en el cine, la historia de la homosexualidad
o la latencia de la misma en la gran pantalla.

Nos valemos, ademds, del andilisis de contenido de diferentes peliculas que fratan el
tema en cuestion. Los filmes que se analizan han sido visionados detalladamente para
estudiar el discurso latente de las mismas mediante sus didlogos e imdgenes.

En el andlisis de cada filme nos hemos centrado en aquellos aspectos referentes a la
comunicacion no verbal, tales como imdgenes alusivas, gestos, miradas, objetos o la
muUsica; y aquellos verbales como los didlogos ambiguos o palabras cuyas asociaciones

homosexuales son reconocibles.
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Ponemos especial atencidén en:

-La construccion del personaje: cédigos vestimentarios (ropa, peinados...), profesion...
Y sus estereotipos: mujer masculina u hombre afeminado, entre otros; que definen al
personaje homosexual.

-Las acciones: determinados comportamientos sugieren la presencia de un gai o
lesbiana en el discurso filmico.

-El tiempo: es ofro factor determinante ya que dependiendo del discurso, homosexual
0 no, la noche o el dia resultan elementos claves para segun qué personajes.

-Los espacios: la homosexualidad se manifiesta en términos de un esteticismo
determinado, o lugares especificos; por lo tanto, el uso que se hace del mismo configura a
gai o ala lesbiana.

-Las relaciones con uno mismo y otras personas: el conflicto propio (la aceptacién o
no de la propia persona) y con respecto a quienes le rodean (si se integra o no en la
sociedad) son determinantes a la hora definir al personagje.

La presencia o ausencia de dichos elementos en los textos cinematogrdficos, es
determinante a la hora de descifrar un discurso como homosexual; asi como la frecuencia
de los mismos.

El andlisis cualitativo presenta los datos generales de cada fiime, entre los que se
encuentra el tfitulo de la pelicula (en su idioma original y la traduccién al espanol si la
tuviera), el ano, el director y la nacionalidad; una breve sinopsis seguida del didlogos,
descripciones de las escenas y fotografias que resumen cada filme; asi como una ficha con

los datos destacados que son objeto del estudio.

3.3.1 SELECCION DEL CORPUS.

a muestra se compone de 54 peliculas que figuran ordenadas
cronoldégicamente. Bien es cierto que se enumeran y comentan -algunos
trabajos de representacion explicita, cuyo motivo responde a una mejor
comprension del proceso evolutivo de lo oculto a lo manifiesto; de ese modo,

ademds, se abarca el siglo XX completo.
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Los criterios de seleccion de los fitulos y personajes son los siguientes:

-Se frata de largometrajes occidentales de produccién cualesquiera que sea su

nacionalidad siempre que versen sobre el tema a tratar.
La mayoria de los filmes son de origen estadounidense excepto las alemanas La banda de
Zapata (1914. Urban Gad), No quiero ser un hombre (1918. Ernst Lubitsch), La cagja de
Pandora (1929. Georg Wilhelm Pabst) y Muchachas de uniforme (1931. Leontine Sagan); la
britdnica Victima (1961. Basil Dearden) y jHarka! (1941. Carlos Arévalo), A mi'la Legion (1942.
Juan de Orduna), Diferente (1961. Luis M® Delgado) y La Residencia (1969. Narciso lbdnez
Serrador), de nacionalidad espanola.

La razén duna abundancia mayoritaria de peliculas norteamericanas, se debe a la
propia limitaciéon dada por la falta de fimes de otfros paises que aborden este tema. Todo lo
referente a Hollywood ofrece mds variedad de frabajos con respecto a dicha temdtica y,
ademds, comerciales, a diferencia de culturas como la europea.

-Debido a la censura que no permitia expresar discursos homosexuales de manera
explicita, la investigacion se centra en la época comprendida entre 1895 y 1969. Nuestro
estudio abarca el siglo XX completo, si bien el primer filme, Dickson Experimental Sound Film
(1895. William Dickson), pertenece al siglo pasado. Estimamos que el estudio de dicha
pelicula resulta relevante por considerarse el primer filme que presenta un mensaje
homosexual latente, segun la opinidn de expertos como Richard Barrios en su trabajo
Screened out. Playing Gay in Hollywood from Edison to Stonewall.

Los anos sesenta son el limite mdximo en cuanto al ano de produccidén de temas
latentes o semilatentes, ya que a partir de dicha fecha los discursos empezaban a ser
explicitos e incluso reivindicativos. Asimismo, se estudian algunos fimes posteriores con la
finalidad de apreciar el cambio de lo implicito a lo explicito.

Con la pretension de no dejar un vacio de décadas sin filmes que estudiar, repasamos
titulos como El detective (1968. Gordon Douglas), Los chicos de la banda (1970. Mart
Crowley) v A la caza (1980. Wiliam Friedkin); este Ultimo explicito pero con ciertas
connotaciones latentes con respecto al protagonista; asi como la pelicula que cierra el

listado filmogrdafico, American Beauty (1999. Sam Mendes).
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Destacan fres titulos que, pese a estrenarse en los anos noventa, ofrecen un relato
homosexual de manera latente: Tomates verdes fritos (1991. Jon Avnet), Thelma y Louise
(1991. Ridley Scott) y Entrevista con el vampiro (1994.Neil Jordan).

-Dado que el objeto de esta investigacion es la homosexualidad latente, ésta se
estudia independientemente del sexo de los personajes, masculino o femenino; o su
protagonismo en el filme, protagonista o secundario.

Cabe destacar que la mayoria de los personajes homosexuales de las mismas son
hombres; debido a que el discurso homosexual femenino no ha evolucionado del mismo
modo que el masculino.

-No se tfrata de peliculas dirigidas o escritas exclusivamente por gais o lesbianas, ya
gue no se entiende como razén para convertir a un filme en pelicula de interés homosexual;
por lo que tampoco son trabajos que Unicamente interesen a este publico.

Los filmes que se estudian son obras de cardcter comercial, conocidas por un amplio
publico en la actualidad y de gran popularidad en su época.

-El género de los mismos varia desde la comedia, el drama, terror, suspense, el los
musicales o los relatos romdnticos. Siendo habituales también las peliculas del llamado cine

negro y el western americano.

La muestra se compone de 54 titulos que se detallan a continuacion:

TITULO ANO | DIRECTOR PAIS PRODUCTORA

Dickson 1895 | William Dickson EE. UU W.K.L.Dickson
Experimental
Sound Film
Alice Guy, Harry
Algie el minero 1912 Schenck y EE. UU Alice Guy
(Algie the Miner) Edward Warren
La banda de o .
Zapata (Zapatas | 1914 Urban Gad ALEMANIA | Projektions-AG Union

Bande) (PAGU)
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Un encanto de

Florida 1914 Sidney Drew EE. UU Vitagrah Studios
(A Florida
Enchatment)
Detras de la Lone Star
pantalla (Behind 1916 Charles Chaplin EE. UU Corporation /
the Screen) Mutual Film
No quiero ser un
hombre 1918 Ernst Lubitsch ALEMANIA Projektions-AG
(Ich méchte kein Union (PAGU)
mann sein)
Alas (Wings) 1927 Willian A. EE. UU Paramount Picture
Wellman
Un vagabundo Robin
del Oeste (A 1927 Williamson y EE. UU Williamson
wanderer of the Joseph E-
West) Zivelli
La Caja de
Pandora 1929 | George Wilhelm | ALEMANIA Nero Film AG
(Die Buchse der Pabst
Pandora)
La melodia de
Boradway 1929 Harry Beaumont EE. UU Metro-Goldwyn-
(The Broadway Mayer
Melody)
Marruecos 1930 Josef Von EE. UU Columbia Pictures
(Morocco) Sternberg
Muchachas de
uniforme 1931 Leontine Sagan | ALEMANIA Deutsche Film-
N . Gemeinschaft
(M&dchen in

Uniform)
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La reina cristina

de Suecia 1933 Robert EE. UU Metro-Goldwyn-
(Queen Mamouliar Mayer
Christina)
Nuestros 1933 | George Cukor EE. UU David O.Selznick
superiores
(Ours betters)
Myrt y Marge 1934 Al Boasberg EE. UU Metro Goldwyn
(Myrt and Mayer
Marge)
La hija de
Dracula 1936 Lambert Hillyer EE. UU Universal
(Dracula’s
Daugther)
El mago de Oz 1939 Victor Fleming EE. UU Metro Goldwyn
(The Wizard of Mayer
02)
Rebeca 1940 | Alfred Hitchcock |  EE. UU Selznick
(Rebecca) International
Pictures
. Arévalo P.C.
jHarka! 1941 Carlos Arévalo ESPANA revaio WC !
Compaiiia
Industrial Film
Espariol S.A.
(CIFESA)
El halcén maltés
(The Maltese 1941 John Huston EE. UU Warner Bros

Falcon)

Pictures
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A mi la Legion 1942 | Juan de Ordufia ESPANA CIFESA
Gilda 1946 Charles Vidor EE. UU Columbia Pictures
Coporation
La soga (Rope) 1948 Alfred Hitckock EE. UU Transatlantic
Pictures, Warner
Bros. Pictures
Rio Rojo (Red 1948 | Howard Hawks EE. UU Charles K. Feldman
River) Group, Monterey
Productions
Laura 1948 | Otto Preminger EE. UU 20" Century Fox
Sin remision 1950 John Cromwell EE. UU Warner Bros
(Caged) Pictures
El trompetista
(Young Man with | 1950 Michael Curtiz EE. UU Warner Bros
Pictures
a Horn)
Extrafios en un 1951 | Alfred Hitchcock EE. UU Warner Bros
tren (Strangers Pictures
on a Train)
Doris Day en el
Oeste 1953 David Butler EE. UU Warner Bros
(Calamity Jane) Pictures
Johnny Guitar 1954 Nicholas Ray EE. UU Republic Pictures
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Rebelde sin 1955 Nicholas Ray EE. UU Warner Bros
causa (Rebel Pictures
without a Cause)
Té y simpatia 1956 Vincent Minelli EE. UU Metro-Goldwyn-
(Te and Mayer
Sympathy)
Atraco perfecto 1956 Stanley Kubrick EE. UU Metro-Goldwyn-
(The Killing) Mayer
UA
La gata sobre el Metro-Goldwyn-
tejado de zinc 1958 Richard Brooks EE. UU Mayer
(Cat on a Hot Avon Production
Tin Roof)
De repente el Joseph L.
ltimo verano 1959 Mankiewicz EE. UU Columbia Pictures
(Suddenly, Last
Summer)
Ben-Hur 1959 William Wyler EE. UU Metro-Goldwyn-
Mayer
Conversaciones
a media noche 1959 Michael Gordon EE. UU uIP
(Pillow Talk)
Confaldasyalo | 1959 Billy Wilder EE. UU Mirisch Corporation,
loco (Some Like The, Ashton
it Hot) Productions
Espartaco 1960 Stanly Kubrick EE. UU Bryna Productions
(Espartacus)
Pijama para dos 1961 Delbert Mann EE. UU Universal Pictures

(Lover Come
Back)
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Victima (Victim) 1961 Basil Dearden REINO Parkway Films y
UNIDO Allied Film Makers
Diferente 1961 | Luis M2 Delgado ESPANA AGUILA Films S.A
Lacalumnia | 1965 | \yiliamWyler | EE.UU United Artists
(The Children’s
Hour)
Tempestad
sobre 1962 Otto Preminger EE. UU Otto Preminger
Washington Films
(Advise and
Consent)
Columbia Pictures
La gata negra 1962 | Edward Dmytryk EE. UU Corporation,
(Walk on the Famartists
Wild Side) Productions S.A.,
Famous Artists
Boonie y Clyde 1967 Arthur Penn EE. UU Warner Bros
(Bonnie and Pictures
Clyde)
El detective (The 1968 | Gordon Douglas EE. UU Arcola Pictures
Detective)
La Residencia 1969 Narciso Ibafez ESPANA Anabel Films S.A.

Serrador
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Los chicos de la

banda (The 1970 Mart Crowley EE. UU Leo Films y Cinema
Boys in the Center Films
Banda)
UA/ Lorimar/
Alacaza 1980 | William Friedkin | EE. UU Jerr
_ y W.
(Cruising)
Production
Tomates vereds Th_e R_ank
Organization / Act
Fritos 1991 Jon Avnet EE. UU Il Communications
. / Electric Shadow
(Fried Green P :
roductions
Tomatoes)
. Metro-Goldwyn-
Thelmay Louise | 1497 | Rigley Scott EE. UU Mayer (MGM),
(Thelma and Pathé
Louise) Entertainment,
Percy Main, Star
Partners 11l Ltd.
Entrevista con el
vampiro 1994 Neil Jordan EE. UU Geffen Pictures
(Interview with
the Vampire)
American 1999 Sam Mendes EE. UU DreamWorks SKG,
Beauty

Jinks/Cohen
Company

Tabla 3.1 Corpus del estudio.

Fuente: propia
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4. ANALISIS DEL DISCURSO E
INTERPRETACION DE DATOS.

ediante el andlisis de contenido interpretaremos los diversos textos

flmicos cuyo denominador comuUn es un contenido que, debidamente

interpretado, se entiende como homosexual. Esta lectura visual es

sistematica y objetiva, capaz de combinar la observacion y produccion
de datos asi como su interpretacion.

Cabe destacar dos aspectos fundamentales del andlisis de contenido, como son el
texto y el contexto. Cualquier contenido puede ser interpretado de un modo directo o
manifiesto, como también en su version latente que es el interés del estudio.

La estructura que seguimos para andlizar las peliculas se basa en un andlisis
individualizado de las mismas. Este se compone de una descripcién del argumento que
estudia el discurso homosexual latente de las mismas y una ficha que resume algunos de los
aspectos mds destacados en cuanto al tema a investigar. Los campos en blanco de la

misma, corresponden a datos que no proceden por no tener relevancia en el discurso.
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4.1 ANALISIS INDIVIDUALIZADO DE PELICULAS.
--- Dickson Experimental Sound Film. 1895. William Dickson y
Thomas Edison. EE. UU.

El vals que bailan dos hombres en el cortometraje experimental que Dickson grabd en
1895 es considerado el primer exponente de cine con homosexualidad latente. Por esta
razdén, aun perteneciendo al siglo XIX, consideramos importante incluirle en este estudio
como pelicula pionera.

En este filme logra reproducir la imagen y el sonido de manera sincrénica, mediante
el uso del fondégrafo y el quinetoscopio. Para ello deciden filmar simultdneamente al propio
Dickson tocando el violin y a una pareja de operarios bailando juntos. De este modo, se
otorgaba dinamismo a la escena. La imagen asi, resulta menos estdtica pero lo que no

esperaban es que anos después se considerara un discurso homosexual latente.

Figura 4.1 El vals con el que empezé todo.

Fuente: http://www.cinegayonline.org/2015/07/dickson-experimental-sound-film.himl
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Sin un contexto narrativo, esa proximidad fisica dos hombres entra en conflicto con la

regla heteronormativa del baile; aunque muy posiblemente, si aquellos hombres lo hacian

era sencillamente porque no habia mujeres en el equipo.

Probablemente no quisieran ofrecer un mensaje homosexual pero la accién puede
sugerirlo. AUn asi, contemplar a los dos hombres abrazados, bailando al ritmo del vals,

produce para algunos un impacto homoerdtico. De ahi que se considere el comienzo del

cine homosexual.

COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

un vals.

Imagen de dos hombres bailando juntos

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios

Profesiones Estereotipos

- Profesiones artisiticas.

ACCIONES:

TIEMPO:

ESPACIOS:

Mundo artistico.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:
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--- Algie el minero (Algie the Miner). 1912. Alice Guy, Harry
Schenck y Edward Warren. EE. Uu.

El Sissy era uno de los personajes mas utilizados en las comedias del cine mudo. Sus
gestos y amaneramiento se identificaban claramente con un homosexual sin necesidad de
decirse con palabras. Con un personaje de esta indole, las situaciones comicas se sucedian
confinuamente.

Entendido como un mero recurso humoristico, no como provocacion, la
homosexualidad asi retratada se representa especialmente en personajes secundarios.

Uno de los chistes mds populares en las parodias del Oeste consistia en utilizar a este
tipo de personagjes, y este filme es un claro ejemplo. Es en Algie the miner cuando se
convierte en el personaje central de un fiime.

Esta breve pelicula estd dirigida por una cineasta pionera, Alice Guy-Blaché, en
colaboracion con Harry Schenck y Edward Warren. En ella, el afeminado Algernon Allmore
(Billy Quirk), se aventura en el salvaje Oeste americano para ganarse el respeto de la que
serd su futura mujer y su familia. El padre de ésta, se compromete por escrito a que tras un
ano, si éste “se hace un hombre”, podrdn confraer matrimonio. Evidentemente nadie
apuesta por él, y tras marcharse empiezan a reirse.

Todos los factores de este filme son propicios para el discurso homosexual: los codigos
de imagen tanto de vestimenta, como de peinado y maquillaje; el espacio masculino como
es el Oeste o la comunicacidn no verbal a base de una exageracion de la femineidad de
Algie. Asimismo, las relaciones con personajes que son la antitesis del protagonista, realzan
mads su significado homosexual.

Las bromas retratan cémo Algie anda con una mano en la cadera, se sienta con las
piernas cruzadas, se acicala en el espejo antes de salir de casa; cuida su aspecto y viste de
manera conjuntada. Se vale de una utilizacién exagera a la hora de expresarse mediante
de movimiento de las manos, asi como su contoneo al caminar. Esta ridiculizaciéon es la que
consigue que, mediante la burla, el publico acepte su presencia. Asimismo, los demds

personajes del filme no toleren dicha manera de ser y se rien o infentan agredirle.
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Su companero de piso es Jim, un hombre corpulento, de aspecto rural y aficionado a
la bebida. Como si de un matrimonio se tratase, Algie, preocupado por él, logra rehabilitarle
y no le importa hacerlo publicamente sacdndole de la taberna en la que se encuentra con

ofros hombres.

Figura 4.2 Amaneramientos en el Oeste.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=FCYYaOWxLXA

La imagen representativa del personaje masculino heterosexual es la de un hombre
barbudo, corpulento y agresivo. Asi son los companeros con lo que convive Algie, €sos que
aprovechan para reirse de él e, incluso, amenazarle por su comportamiento. El joven
afeminado resulta ser, como toda dama, muy educado y respetuoso pero sus maneras
resultan inaceptables entre los demds. Una muestra es la escena en la que, como

agradecimiento a unas indicaciones dadas por unos hombres, Algie les besa en la mejilla.
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Acto seguido, los hombres tan sorprendidos como enojados, tratan de agredir

a Algie pero éste huye.

Figuras 4.3 y 4.4 Algie, educado, agradecido y afeminado.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=FCYYaOWxLXA

La utilizacion de las pistolas adquiere en estas peliculas un sentido erdtico, por eso
apreciamos los juegos de insinuacion sobre el tamano de sus armas, comparando el revolver
minusculo de Algie con el de Jim- de enormes dimensiones- que le hacen desmayarse en sus

bbrazos.

Figura 4.5 El asombro ante lo masculino.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=FCYYaOWxLXA
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A menudo que el discurso avanza, Algie aprende “a ser un hombre”; salva a Jim
enfrentdndose a unos tipos, hace un uso magistral de dos armas a la vez y su presencia no
resulta afeminada, logrando asi su aceptacion social.

Su amigo Jim se sorprende ante la noticia de su proxima boda vy frascurrido un ano
Algie regresa a su ciudad. Se presenta en casa de su novia y sorprende a todos los asistentes
porque pero ahora ya es ofro. Luce una pistola grande y su comportamiento resulta muy
masculino. El suegro, aténico, no da crédito y no le queda ofro remedio que aceptar lo

prometido.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

— Gestos amanerados al andar, al
arreglarse en el espejo, al reir... miradas
con pestaneo continuo, acicalamiento

en exceso, maneras de sentarse, posturas

con manos en las caderas...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cddigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

Chaqgueta marcando la Personaje del Oeste. Sissy, bufén.
cintura, conjuntado, Para hacer reir.
sombrero de estilo
femenino, aseado, peinado,
afeitado y pistola de
tfamano mini.
ACCIONES: Se comporta con otros hombres de manera femenina,
asombrdndose del cardcter rudo de ellos y siendo
carinoso y educado.

TIEMPO:
ESPACIOS: El Oeste. Mundo de hombres.
RELACIONES CON UNO Se acepta asi mismo pero el Oeste le cambiard para

poder casarse con una mujer. Los companeros se rien de
ély le hacen burla. A medida que su cardcter es mds
masculino y valiente, se gana el respeto de su
companero de piso.

MISMO Y LOS DEMAS:
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--- La banda de Zapata. (Zapatas Bande). 1914. Urban Gad.

Alemania.

En los comienzos del cine, la atraccidon entre mujeres era habitual en peliculas
alemanes siempre y cuando se representaran como “hosenrollen” o mujeres en pantalones.
En estos relatos filmicos, una mujer hace uso de la vestimenta masculina para
comportase como uno de ellos. De manera inevitable, provoca todo fipo de divertidas
sifuaciones confusas. Como denominador comun destaca que aquellas mujeres que
desconocen la verdadera identidad sexual, sucumben a sus encantos y en ocasiones

intfercambiaban caricias y besos; pero la “relacidon” pone punto final al conocerse la verdad.

Figura 4.6 Asta Nielsen en el estereotipo de hosenrollen.

Fuente: https:// www.pinterest.com/pin/448248969137202988/
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En Zapatas Bande, Asta Nielsen asume el papel del ladrén Zapata y para ello se
disfraza de hombre; es asi como asaltan una diligencia que por equivocacion resulta ser la
carroza de la condesa Bellafiore y su hija Elena. La joven, es defendida por el ladréon (que en
realidad es una mujer) ante ofro de los bandidos. Dicho acto y el travestismo del personagje,
hacen que se enamore e incluso le bese en la boca, algo que Asta soporta para no ser

descubierta. Asi pues, las relaciones con el resto de personajes son fruto del engano.

Figura 4.7 El cliché de “mujeres en pantalones”.

Fuente: http://colettesaintyves.tumblir.com/page/73

La construccion del personaje responde a un estereotipo de la época. Gracias al uso
de ropas masculinas, se generan equivocos por confusidon de género. Estos permiten cierto
acercamiento entre personas del mismo sexo y se tolera porque no se manifiesta como algo
intencionado.

La mujer fravestida quiere, mediante el vestuario, privacidad y anonimato. Esa serd la
Unica manera en la que pueda ocultar su identidad y lograr sus cometidos. Nunca sus
infenciones tienen que ver con un deseo homosexual, aunque dicha imagen pueda

proyectar ciertas fantasias sexuales en algunos.
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En otra escena, la ladrona entra en los aposentos de Elena con la intencién de robar
cuando es descubierta por la joven. La muchacha no sabe de las infenciones y cree que es
un encuentro de enamorados, razén por la que abraza a Nielsen de manera efusiva.

Al espectador de la época le divierte la situacidon comprometida de su protagonista y
los intentos de no ser besada por otra muijer,

Asta Nielsen, al igual que la sociedad del momento, no tolera dichos actos vy si los
admite es Unicamente porque las circunstancias le obligan. Aun asi, con trabajos como éste,

el cine estd mostrando a un publico masivo, una relacion lésbica.

Figura 4.8 El disimulo de la mujer disfrazada.

Fuente: http://www.suggestmefilm.com/list-of-asta-nielsen-films-55143
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Andares masculinos, comportamiento de
un bandido y de un héroe protegiendo a
la joven dama.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios

Profesiones Estereotipos

Ropas masculinas.

“Mujeres en pantalones”
Para hacer reir.

ACCIONES: Se comporta como un bandido, valiente e intrépido.
Defiende a la dama en apuro, y soporta con disimulo las
muestras de afecto de ésta.
TIEMPO:
ESPACIOS:

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Se trata de travestismo, se siente mujer pero se comporta
como hombre. Las demds damas creen que es un
hombre y sucumben a sus encantos pero Asta Nielsen no
se siente cdmoda en situaciones lIésbicas.
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--- Un encanto de Florida (A Florida Enchantment). 1914. Sydney
Drew. EE. UU.

Desde sus comienzos, la homosexualidad fue un recurso humoristico infalible y el Unico
modo posible para ser representada era el modo latente; un ejemplo de ello es eta
pelicula.

El flme explora cuestiones de género cuando una Lilian descubre unas semillas que
puede hacer que las mujeres actien como hombres y éstos como mujeres. La protagonista
se toma una y automdaticamente se siente un hombre aunqgue sin el correspondiente cambio
fisico. Su modo de comportarse de manera brusca al coger un maletin y sus poses, dejan
claro que, pese a la apariencia femenina, ahora se trata de un hombre

Acto seguido acude a un baile donde se encuentra su marido Fred que le pide bailar
pero Lilian, ahora hombre sin que nadie lo sepa, le rechaza y baila con una joven.

El hombre, sorprendido, mira a otro hombre y ambos con cara de resignacion
deciden bailar juntos muy agarrados, con cierto amaneramiento. Esto, una vez mds,
provoca la risa del espectador y determina que dicho discurso se permita.

Con respecto a las relaciones con los demds personagjes, no hay lugar para el
conflicto ya que dichas representaciones son entendidas a modo de comedia. El marido no
se ofende porque su mujer bese a ofra mujer, sino que quiere que le preste la misma
atencion a él.

En la época en la que se graba, resulta toda una provocacién sexual que dos mujeres
muestren afecto mutuo y se besen porque- aunque una en realidad era un hombre (debido
a las semillas)- no lo era a vista del espectador.

El discurso homosexual se ve reforzado por el hecho de que ninguna de ellas se vale
de cdédigos vestimentarios masculinos. Ambas son mujeres representadas por la imagen
tradicional de una dama de la época. La figura femenina no se esconde y tampoco
disimula su apariencia como factor que favorezca la latencia homosexual.

Como observamos en la siguiente imagen, el marido no entiende lo sucedido y se

dedica a resignarse, como los demds hombres. El hecho de que sea el espectador quien
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conozca el verdadero sentido de la historia, es uno de los factores determinantes en las

comedias de confusion de género.

Figura 4.9 Besos entre mujeres.
Fuente: http://cdev.co/es/movie/110803/A+Florida+Enchantment-1914

Lilian decide vestirse de hombre y dar una de las semillas a su marido que no sabe
qgue es ella. Cuando la ingiere, éste hace un uso excesivo de amaneramiento, se cambia el
peinado con las manos haciéndose unas ondulaciones, la besa creyéndole varén y se

marcha de la habitaciéon con cierto contoneo afeminado.

Figura 4.10 La confusidon de géneros

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=LS_xJbGmixU
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A la joven le resulta tan divertida la situacion que decide darle otra a su doncella que,
al convertirse en hombre, demuestra una gran agresividad. Lanza cojines a Lilian, grita e,
incluso, baila de manera frenética asustando a otra de las doncellas.

Del mismo modo, los espectadores conciben este tipo de filmes con la intencion que
se ha querido ofrecer, la de representar la homosexualidad como un elemento comico.

Finalmente, todo resulta haber sido un suefio de Lilian que se quedd dormida en el
sillén del salon.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

- Gestos femeninos de los hombres y besos
entre mujeres.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

En una escena Lilian se viste --- Afeminado.
de hombre. Para hacer reir.
ACCIONES: Bailes y besos entre mujeres.
Bailes entre hombres.

TIEMPO:
ESPACIOS:
RELACIONES CON UNO Se aceptan tal y como son en ese momento y las
MISMO Y LOS DEMAS: relaciones con los demads son aceptadas. Aun asi, Lilian

se divierte y rie de su marido afeminado.
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--- Defras de la pantalla (Behind the Screen). 1916. Charlie
Chaplin. EE. UU.

Una mirada al pasado descubre que la literatura, como el cine, demuestra o que la
sociedad pensaba de los homosexuales. Un buen ejemplo es este filme.

Detrds de la pantalla es un cortometraje escrito y dirigido por Charlie Chaplin,
protagonizado también por Eric Campbell y Edna Purviance.

Una vez mds, se recurre al travestisimo como simbolo de representacion de la
homosexualidad. Se asi uso de la comedia de equivocaciones como pretexto para

posibilitar su incorporacién en el discurso.

Figuras 4.11 y 4.12 Trabajando en el mundo del cine.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=RGoZn8DYVKQ

No es la primera pelicula en que Chaplin se sirve del travestismo en sus personajes, ya
que en 1914 se le veia vestido de mujer en el filme The Masquerader.

En Detras de la pantalla Edna quiere ser actriz y se disfraza de hombre para conseguir
acceso a unos estudios. Chaplin flirtea con ella porque sabe que en realidad es una mujer;

éllo sabe, los espectadores también, pero otros personajes del flme no, con lo que el humor
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estd servido. Una vez mds, las confusiones son los elementos discursivos mds usados en las

comedias; incluso cuando se tfrata de malentendidos de género.

Figura 4.13 Edna travestida pasaba desapercibida como mujer.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=RGoZn8DYVKQ

En una escena, Charlot besa a Enma vestida de chico, pero en realidad parecen dos
hombres dedicdndose muestras de carino. Golliat, el framoyista, les observaba, sonrie y da
una palmadita en la cara a Charlot y ofra a Enma como gesto de complicidad; después se
va andando de manera claramente afeminada, a modo de burla. Se contonea repetidas
veces al lado de la pareja y Charlot enojado por el amaneramiento que considera un insulto
a su persona, termina por darle una patada.

El hecho pone de manifiesto el rechazo de la sociedad de la época hacia los
homosexuales, los cuales eran motivo de ridiculizacion y desprecio. La homosexualidad no
estaba bien vista en la vida real ni en el cine, por lo que los personajes no toleraban tal
comportamiento.

A pesar de que no se hace mencidon a la homosexualidad con ningun rétulo, la
audiencia identificaba facilmente la representacién de Golliat.

Los estereotipos se entendian sin nombrarse explicitamente en la pelicula, y se hacia-
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incluso- en filmes tan comerciales y conocidos como los de Chaplin. Eso, al menos, suponia

un factor importante para la visibilidad de los homosexuales.

Figura 4.14 La homosexualidad como burla.
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=RGoZn8DYVKQ

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

--- Comportamiento masculino de Enma
fravestida de hombre. Golliat hace
movimientos amanerados imitando a un

gai.
CONSTRUCCION DEL PERSONAJE
Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Ropa masculina. Profesiones artisticas. Mujeres en pantalones.
ACCIONES: Se comporta como un hombre tfrabajando en la

realizacion de decorados.

TIEMPO: —

ESPACIOS: El mundo del espectdculo.

RELACIONES CON UNO Charlot acepta a Enma que es una mujer que se acepta
MISMO Y LOS DEMAS: como tal pero se disfraza para trabagjar.

Golliat creyéndoles gais, se burla de ellos; y Charlot no
aceptard ser confundido con un homosexual.
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Homosexualidad latente en el cine

--- No quiero ser un hombre. (Ich méchte kein Mann sein).

1918. Ernst Lubitsch. Alemania.

La muy popular en su época Ossi Oswalda, protagoniza esta comedia muda donde
inferpreta a una joven rebelde fambién llamada Ossi (como acostumbraba en todos sus
trabajos). Huérfana de padres, su tutor (Curt Goetz) es muy estricto con ella por lo que, en un
acto de autoafirmacidén, decide vestirse de hombre para poder disfrutar de la vida nocturna
berlinesa.

Esta era la Unica oportunidad que tenian las mujeres para poder gozar de las mismas
libertades y derechos que los hombres; pero, a lo largo del discurso, se pretende demostrar
que hay determinadas cuestiones que son asuntos masculinos y tanto unos como otras, han

de ocupar el lugar que les corresponde.

Figura 4.15 No es facil parecer un hombre.

Fuente: http://fdm-peliculas-clasicas.blogspot.com.es/2009/11/no-quiero-ser-un-hombre-1918-dvdripmuda.html
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Homosexualidad latente en el cine

Asi pues, provista de esa vestimenta (el rol de "mujeres en pantalones”) se permite
ciertas acciones masculinas; bebe, juega al pdker y fuma ante su tutor, quien le prohibe esos
comportamientos como mujer. Al no conocerla charlan como amigos y advierte que éste
se insinua a ella creyéndola un joven.

Borrachos, se besan en el coche de él y luego continlan en una sala de fiestas. Los
componentes homosexuales de esa relacidn no parecen molestar a nadie porque se sabe
gue en readlidad ella es una mujer, pero quien Unicamente conoce el hecho es ella y el

espectador, lo que no impide que exista un discurso homosexual.

£ L

Figura 4.16 Deseo homosexual.

Fuente: http://sopadelacitos.blogspot.com.es/2013_09_01_archive.html

Las situaciones comicas se suceden en el metraje para dejar constancia de que se
trata de un juego y ninguna mujer desearia ser un hombre. Tal es el caso de situaciones
como en la que Ossi ha de comportarse como un caballero y coger todos los abrigos de las
damas para llevarlos al ropero, o que supone mucho peso para una mujer menuda como
ella.

En otra escena, caracterizada como hombre, la joven no se afreve siquiera a ocupar
el territorio masculino; por eso no acude al bano de caballeros y al entrar en el aseo

femenino unas mujeres le echan creyéndole varén.
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Homosexualidad latente en el cine

Haciendo uso del recurso humoristico que supone la confusion de identidades, Ernst

Lubitsch reflexiona sobre las diferencias entre sexos en este filme.

1338

Figura 4.17 Ossi aprendiendo en el mundo de los hombres.

Fuente: hitp://www filmaffinity.com/es/filmimages.php?movie_id=217195

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

- Se comporta como un hombre, en la
manera de andar, de vestirse, besos...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Ropa masculina. Mujeres en pantalones.
ACCIONES: Ossi bebe, fuma, juega vy lleva los abrigos de las damas,

comportdndose como un hombre.
Hay besos entre el tutor y Ossi, creyéndola a ésta

hombre.
TIEMPO: La noche.
ESPACIOS: Casino y locales frecuentados por hombres.
RELACIONES CON UNO Ossi se acepta como mujer pero se viste de hombre
MISMO Y LOS DEMAS: para disfrutar de privilegios masculinos.

Los demds la creen hombre y aceptan como tal. Su
tutor, incluso, se besa con ella sin saber que es mujer.
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Homosexualidad latente en el cine

--- Alas (Wings) 1927. William A. Wellman. EE. UU.

Alas es el primer fime mudo en obtener un Oscar a la mejor pelicula. Cuenta la
historia de dos pilotos norteamericanos de la Primera Guerra Mundial, Jack Powell (Charles
'‘Buddy' Rogers) y David Armstrong (Richard Arlen), enamorados de una misma mujer, Sylvia
Lewis (Jobyna Ralston).

Aunque en la historia los personajes dicen ser heterosexuales y tienen gustos similares,
los cierfo es que hay una escena en la que uno de ellos es herido vy, por el carino que le
profesa su companero, pueden entenderse sentimientos mds intimos. Los dos hombre se
muestran tumbados uno encima del ofro, prodigdndose besos, caricias por el rostro y el
cabello, abrazos... y unas miradas que parecen mds que un admiracion o respeto enfre
camaradas.

En los rotfulos se lee:
-Sabes que nada me importa mas en el mundo que tfu amistad.

-Siempre lo he sabido.

El filme no dice que Jack y David tengan relaciones sexuales pero fampoco se niega,
con lo que- ante dichas imdagenes- es facil interpretar los silencios y las miradas como propias

de una relacidén de novios.

Figura 4.18 Algo mds que camaraderia.

Fuente: http://leopoldest.blogspot.com.es/2012/08/el-primer-beso-entre-dos-hombres-en-la.html
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Homosexualidad latente en el cine

La lectura homosexual se refuerza mediante estereotipos gais como la obsesion
maternal en el personaje de David.

Asimismo, destaca de manera especial una escena en un café de la que no forman
parte nuestros protagonistas. Ocupando una de las mesas del local, se encuentra una
pareja de mujeres. Una de ellas, vestida de manera apropiada a una dama de la época,
acaricia de manera sugerente el rostro de la otra cuya imagen estética se asocia al género
masculino. Pese a que lleva falda, luce un sombrero de copa, pajarita y americana.

En la mesa contigua, una pareja formada por un hombre y una mujer, no pueden
evitar mirar con desconcierto a ambas mujeres que parecen no interesarse por lo que los

demds piensen mds que por ellas mismas.

Figuras 4.19 y 4.20 La homosexuvalidad comentada.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=T9P3XXvleo4
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Homosexualidad latente en el cine

Una de las diferencias entre las distintas culturas y épocas es el modo en que se
etiguetan las relaciones personales y lo que a unos puede parecerles homosexualidad, otros
entienden como companerismo. Aun asi, la convivencia de los soldados hace mas fuerte
ese vinculo que puede pasar de camaraderia a algo mads intimo.

Alas describe a dos héroes de sexualidad dudosa que gozan de una sensibilidad
impropia en la representacion de los valores masculinos del momento.

No hay lugar para las mujeres en este filme, en que aparecen como mero
entretenimiento. Los protagonistas son ellos y su relaciéon especial. Cada gesto, cada
comportamiento y mirada, son la prueba su orientacidn homosexual.

Tal fue el éxito en su época que, con el paso del tiempo, ha recibido diferentes

reconocimientos y en el ano 2012, con motivo del centenario de la Paramount, el fime fue

restaurado.
COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
En subtitulos: se dicen que no hay nada Caricias, abrazos, besos...
mds importante que la “amistad” entre
ambos.
CONSTRUCCION DEL PERSONAJE
Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
-—- Militares. Hombres masculinos,
soldados.
ACCIONES: Luchan juntos y al estar heridos se abrazan, cuidan,
protegen y miman demostrando su preocupaciéon y
amor mutuo.
TIEMPO: —_
ESPACIOS: Bélico.
RELACIONES CON UNO Se aceptan como son y no afecta al entorno.
MISMO Y LOS DEMAS:
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Homosexualidad latente en el cine

--- Un vagabundo del Oeste (Wanderer of the West). 1927. Robin
Williamson y Joseph E- Zivelli. EE. UU.

El primer director de las comedias de Laurel y Hardy, refrata en este filme una historia
de vaqueros en el que la hija del dueno de un rancho es secuestrada y quien consiga
rescatarla serd nombrado capataz. Una pelicula donde los hombres son héroes y el
afeminado Unicamente puede ocupar el lugar del bufon.

En una de las escenas, un dependiente con fino bigote observa atento a un joven
vaquero que entra en el establecimiento, mientras sonrie picaramente levantando una ceja.
En la pantalla aparece un cartel donde se lee: “el dependiente, un error de la naturaleza
entre hombres de verdad”. Cuando el espectador observa al dependiente, entiende a la

perfeccion que dicha tara es su homosexualidad.

4.21 Estereotipo de homosexual en el cine.

Fuente: http://weirdwildrealm.com/f-different-from-others.html
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Homosexualidad latente en el cine

Retratados como personajes extremadamente amanerados y remilgados, los

homosexuales eran identificados claramente en el relato filmico.

En este caso, ademds se permite coquetear e insinuarse y acicala al vaquero
sacudiéndole el polvo de la cazadora. Acto seguido le sonrie apoyando la cabeza sobre su

hombro y le dice: “ssales hoy con chicose” El vaquero, enojado ante tal gesto homosexual,

se aparta inmediatamente.

El lenguaje no verbal acompanado, en esta ocasidon, de textos insinuantes, facilitan la

lectura homosexual al espectador.

COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

que si sale con chicos.

“El dependiente, un error de la naturaleza | Es amanerado, se arrima al ofro hombre y
entre hombres de verdad” da a entender | se apoya sobre sus hombros, le acicala...
su homosexualidad. Ademds le pregunta

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Fino bigote, muy peinado, Personaje del Oeste. Sissy, bufén. Para hacer
. reir.
aspecto cuidado y aseado.

Flirtear con el vaquero.

ACCIONES:
TIEMPO:
ESPACIOS: El Oeste. Mundo de hombres.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Se acepta asi mismo.
La sociedad no le toma en serio.
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Homosexualidad latente en el cine

--- La caja de Pandora (Die Buchse der Pandora). 1929. Georg

Wilhelm Past. Alemania.

Escrita en 1890 por el dramaturgo Frank Wedekinds, ya entonces la historia fue
prohibida y condenada publicamente por inmoral. Considerada la primera pelicula que
aborda el tema del lesbianismo, La caja de Pandora, incluye un personagje |ésbico
encarnado por una condesa (Alice Roberts) enamorada de LulU (Louise Brooks).

Los anos veinte en Alemania son muy importantes para la visibilizacion de la realidad
LGBTI; y esta pelicula es un gran ejemplo.

LulU es una joven y atfractiva prostituta que seduce tanto a hombres como a mujeres;
y uno de sus amantes es la condesa y disenadora de moda Augusta Geschwitz. Un discurso
escandaloso donde impera la libertad de la mujer para tomar sus propias decisiones, asi
como el tratamiento de la prostitucion.

Aungue con menos apariciones en el filme que en la novela, la condicién sexual de la
condesa se percibe en cada escena. Resulta todo un atrevimiento para su época pero Past
lo hace de manera sutil.

Su relacién no va mas alld de los abrazos pero el deseo de la misma hacia la joven se
siente con cada mirada, en su enfado provocado por los celos al verla con otros hombres y
en el modo de bailar juntas en la boda de la joven. Para la condesa poder bailar bien
apretada con LulU supone mucho mds que una diversién.

En la escena del baile se aprecia como la condesa es quien asume el rol del hombre,
algo ya transmitido en su primera aparicion. El personagje es presentado al espectador
mediante una definicidn basada en roles masculinos ya que la condesa luce chaqueta y
corbata. Del mismo modo, su comportamiento se aleja de definiciones femeninas ya que
fuma y observa a Lulu apoyada en un piano con pose masculina. Pero pese a esta primera
caracterizacion, Geschwitz también luce vestidos y los hombres no sospechan de su

sexualidad.
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Homosexualidad latente en el cine

La condesa mira con deseo a Lulu sin importarle nada mds que la joven de la que

estd realmente enamorada.

fl
b

4.22 El baile de la novia donde la condesa es quien lleva a Luld.

Fuente: http://leopoldest.blogspot.com.es/2015/01/la-caja-de-pandora-film-aleman-1929.himi

Cuando un hombre las interrumpe para pedir bailar con Luly, la condesa parece
fulminarle con la mirada pero accede de mala gana. Otro hombre se acerca a ella para

pedirle bailar pero ésta le rechaza porque a ella quien le interesa es Unicamente LulU.

Figura 4.23 Los hombres no son bienvenidos.

Fuente: http://leopoldest.blogspot.com.es/2015/01/la-caja-de-pandora-film-aleman-1929.himi
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Homosexualidad latente en el cine

Posteriormente Lulu es acusada de homicidio por la muerte de su marido que en
realidad fue accidental, y es la condesa quien- en un acto de amor- le deja su pasaporte
para huir.

Esta historia de amor homosexual no es correspondida pero la condesa no padece
un final tradgico en el filme, como era habitual en la época y en las siguientes décadas;

aungue no ocurre lo mismo con el personaje de LulU.

Figura 4.24 Amor y proteccion en Luld.

Fuente: http://elceluloiderosa.blogspot.com.es/2009/09/la-caja-de-pandora-pandoras-box-o.himl

La censura estuvo presente en este filme, por eso en Francia cualquier alusidon a la
relacién lésbica del fiime fue eliminada. La hormativa moralista convierte asi a la condesa en

una amiga de la infancia de LulU; entre ofros cambios.
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Homosexualidad latente en el cine

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

- Las mujeres bailan juntas agarradas, la
condesa se enfada celosa si las
interrumpe un hombre, cuida y protege a
la joven Lulu.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
La condesa luce una Prostituta. Butch y Femme.
Marginal.
corbata en una escena.
ACCIONES: En una de las escenas la condesa observa a Lulu

fumando, con pose masculina, con corbata... baila con
ella el dia de su boda, celosa de otros hombres.

TIEMPO: ---

ESPACIOS: -

RELACIONES CON UNO Ambas se aceptan y no son rechazadas socialmente.
MISMO Y LOS DEMAS:
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Homosexualidad latente en el cine

--- La melodia de Broadway (The Broadway Melody). 1929.

Harry Beaumont. EE. UU.

Es el primer gran musical de la historia del cine. Con fres nominaciones a los premios
Oscar, su talento fue recompensado como la mejor pelicula el aflo en que se crearon los
premios de la Academia. El logro de La melodia de Broadway fue ser la primera pelicula
infegramente hablada con canciones y avances técnicos de sonido, es decir, el primer gran
musical. Un éxito en taquilla que supuso el nacimiento de un género.

Con un argumento melodramdatico, narra la historia de Hank y Queenie Mahoney, dos
hermanas que llegan a Nueva York para cumplir su sueno de frabajar en Broadway. Eddie,
el novio de Hank, les ayuda a conseguir un nUmero en su compania pero pronto se enamora
de Queenie, la atractiva hermana menor, quien conquista a su vez a publico y productores.

El filme reUne los tépicos del teatro de variedades, las coreografias, las vedettes, las
bailarinas y las canciones, género de por si, relacionado con la cultura homosexual. Pero lo
que realmente es importante para nuestro estudio, es la presencia de un personagje
secundario clave en el discurso homosexual latente.

Mediante guinos, se describe la condicién sexual de un frabajador del teatro, el
disenador de vestuario. Es facil adivinar su orientacion sexual ya que los didlogos con doble

sentido y su amaneramiento, son la clave para que el espectador le identifique como tal.

Recordemos algunas de esas escenas:

En el camerino las bailarinas se colocan grandes pamelas en la cabeza. En ese
momento entra el disesnador del vestuario. Es un hombre delgado, menudo, con un bigote
fino y arreglado. Este las mira y les dice:

-DISENADOR: jAlto, alto, chicas, chicas, chicas! Cuidado con mis sombreros.
-BAILARINA: Tenemos que salir a escena.
-DISENADOR: No me importa, no me los estropeéis.

Ofra companera del equipo se acerca a ellos. Es una mujer de edad madura,

corpulenta y mucho mds alta que él; y le replica enojada.

-MUJER: Te dije que eran muy altos y anchos.
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Homosexualidad latente en el cine

-DISENADOR: Bueno, mujerona. Yo disefio vestidos no las puertas del teatro.

-MUJER: Se nota, las habrias hecho color lavanda.

Figura 4.25 El mundo del teatro, un lugar para gais.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Con la estética de él, sus movimientos exagerados de manos y la profesion que
ejerce, el persongje se define propiamente como gay sin tener que expresarlo
explicitamente.

AUN asi, en este filme, el uso de palabras asociadas con la homosexualidad es otro
factor que sirve para identificar al personaje como gay. Por si hubiera lugar a dudas, la mujer
sentencia la frase de las puertas de color lavanda, un color relacionado siempre con la
homosexualidad. Del mismo modo, el uso de la palabra “mujerona”™ no resulta un término
habitual en el lenguaje de un heterosexual y si, en cambio, se relaciona con el vocabulario

propio del estereotipo de homosexual.
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Homosexualidad latente en el cine

La mujer, como todos los tfrabajadores, sabe que es gay y se vale de ese argumento

como critica y burla a su condicidon sexual.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Frase: ““Las habrias hecho color lavanda” Amaneramientos. Aspecto elegante.
o palabras como “mujerona” son senas Complexidén menuda.
de orientacién homosexual.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Aspecto elegante. Disenador. Sissy, bufén. Para hacer
reir.
ACCIONES: Se comporta de manera afeminada y no muestra interés

sexual por las bailarinas.

TIEMPO:
ESPACIOS: Mundo artistico.
RELACIONES CON UNO El personaje se acepta. Su entorno se burla de él.

MISMO Y LOS DEMAS:
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Homosexualidad latente en el cine

--- Marruecos (Morocco) 1930. Joseph Von Stemberg. EE. UU.

La erdtfica gay tiene que ocultarse a veces con el travestismo y si alguien sabia de
vestirse del sexo opuesto y despertar pasiones, ésa era sin duda Marlene Dietfrich en
Marruecos.

Mediante el recuerdo de las “mujeres en pantalones” (hosenrollen) Dietrich se
comporta de una manera diferente que no se le permitia siendo mujer. De este modo
regala miradas sugestivas y provocadoras e, incluso, algiun que otro beso a las féminas del

lugar.

Figura 4.26 Marlene Dietrich, todo un icono homosexual.

Fuente: http://lerougealevres.wordpress.com/2010/06/17 /iconos-de-belleza-marlene-dietrich/

La pelicula se centfra en la relacién entre Amy (Marlene Dietrich) y Tom Brown (Gary
Cooper). Ella es cantante de un club nocturno en Marruecos y él miembro de la Legidn
Extranjera en el norte de Africa; y aunque Amy se enamora del legionario, se evidencian
claros signos de ambigUedad, aunque en esta época no podia esperarse otro final que no

fuera el heteronormativo.
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Homosexualidad latente en el cine

Dietrich es especialmente importante en la homosexualidad latente en el cine por
motivos histéricos. Aunque nunca comentd nada sobre su lesbianismo, lo cierto es que su
personalidad gustaba de manera especial a las espectadoras lesbianas que apreciaban

ese cardcter independiente.

Figura 4.27: Seduciendo a hombres y mujeres.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Se exagera la imagen ambigua de la actriz con el objetivo de transgredir las normas
impuestas entre las relaciones de lo masculino y lo femenino. Sélo Dietrich sabe otorgarle al
personaje un cardcter dandismo pero version femenina.

En una escena, Amy (la actriz Marlene Dietrich), fumando, se ajusta la pajarita del frac
y sale al escenario. Fuma y se pasea entre el publico con andares masculinos y vestida de
hombre. El soldado que interpreta Cary Cooper, la mira encandilado y sorprendido. Pero no
es algo que le suceda exclusivamente a él; el poder de seduccién de la rubia es tal que en

el Club todo el publico aplaude y, hombres como mujeres, estdn expectantes.
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Homosexualidad latente en el cine

Todos quieren ser los protagonistas de sus insinuaciones porque Amy, como un galdn,
se dedica a flitear con su publico. La fantasia sexual no se proyecta mediante objetos o

acontecimientos sino en el sujeto, el cual es una mujer capaz de atraer a ambos sexos.

Figura 4.28 La ambigiiedad personificada.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Amy se acerca a una mesa en la que se encuentran dos hombres y dos mujeres. Mira
a una de las damas y lo hace de tal manera que llega a intimidar. La mujer luce una flor en
el pelo y Amy, seduciéndola, le dice:

-AMY: sMe la da?
-DAMA: Si, claro.

Entonces Amy le da un beso en la boca ante la presencia del publico. Lejos de
sorprenderse a mal, la clientela del café se rie y aplaude. A su vez, la mujer a la que ha
besado se ruborizada sonriendo y se tapa timidamente con un abanico.

Estamos ante un claro ejemplo de que siempre ha sido, y sigue siendo, menos juzgado
el hecho de que una mujer adopte roles masculinos a que lo haga un hombre con

comportamientos femeninos.

133



Homosexualidad latente en el cine

Aunqgue el espectador no lo consideraba una insinuaciéon real, Marlene pretendia

provocar tanto a unos como a oftros... Y lo conseguia.

Figuras 4.29 y 4.30 Una experta en seducir mujeres.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

En siguiente escena lanza la flor a Tom Brown (Cary Cooper). Este sonrie por el detalle
pero la mujer que hay a su lado se levanta del asiento, pone los brazos en jarra y les mira

celosa sintiéndose despreciada, aungue el rechazo venga de ofra mujer.

Figura 4.31 Admiradoras celosas.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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Homosexualidad latente en el cine

La formula Dietrich funcionaba para los dos sexos. Dichas escenas de Marruecos son
Unicas y representativas en el terreno sexual cinematogrdafico.

Marlene Dietrich supo crear una imagen de fascinacién que sugeria el mito y que
incluye la mirada Iésbica. En Marruecos ofrece un legendario de besos que hacen de la

pelicula un referente en la cultura gay.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

- Gestos masculinos, ropa masculing,
besos, fliteo con ofras mujeres...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Ropa masculina. Mujeres en pantalones.
Butch.
ACCIONES: Besa a ofras mujeres, coquetea con ellas...
TIEMPO: La noche en el Cabaret.
ESPACIOS: Mundo del espectdculo.
RELACIONES CON UNO Se acepta asi misma y la sociedad la acepta porque
MISMO Y LOS DEMAS: entiende como un d|v_erf|me_n‘ro el hecho de que se vista
de hombres. Otras mujeres, incluso, estan celosas de que
no las atienda a ellas.
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--- Muchachas de uniforme (Mdadchen in Uniform). 1931.

Leontine Sagan. Alemania.

Basada en la novela de Christa Winsloe, la historia franscurre en 1910 en Prusia.
Manuela (Hertha Thiele) es una adolescente huérfana que ingresa en un estricto orfanato
militar. La profesora von Bernburg (Dorothea Wieck), la mds joven y preferida por las
alumnas, serd la encargada de su educacion.

Destaca de este fime las secuencias increiblemente sensuales. Desde la primera
escena que comparten, el espectador es coémplice de la quimica especial que hay entre
ambas.

Cuando la profesora conoce a Manuela, se aprecia cdmo se queda fascinada ante
sU presencia; a su vez, Manuela se olvida de todo lo estudiado anteriormente, inhibida por
von Bernburg. A partir de ahi y durante toda la pelicula, las miradas sugerentes entre ambas
son innegables.

El filme otorga una especial importancia a los sentimientos mutuos de la pareja
valiéndose de primeros planos del rostro de Manuela; éstos tienen por objeto mostrar los
sentimientos mds alld de la admiracién hacia la profesora.

Para mayor aclaracién, recordamos la escena en que todas las noches la profesora
da un beso en la frente a sus alumnas a la hora de dormir. Muchas de ellas parecen estar
también enamoradas de ella y esperan nerviosas. A Manuela, su alumna preferida se lo da
en la boca, demostrdndole asi un interés especial.

Asimismo, tras el estreno de una obra en la escuela en que Manuela interpreta el
papel de Don Juan (tenia que ser un hombre), las alumnas lo celebran tomando ponche
con un poco de alcohol. Entonces Manuela, borracha, grita: “Senorita von Bernburg usted

IH

es amor, jyo la amol! jy sé que usted me amal”, y se desmaya.
Es cierto que se recurre al alcohol para que ésta pueda expresar el discurso
homosexual, pero queda clara la condicion sexual de la alumna vy la estrecha relacion que

hay entre ambas.

136


http://es.wikipedia.org/wiki/Christa_Winsloe
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Hertha_Thiele&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Dorothea_Wieck&action=edit&redlink=1

Homosexualidad latente en el cine

Figura 4.32 Amor en el internado.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=WCTVzsaxm2k

Obviamente- y acorde al pensamiento de la época- en una institucion tan
conservadora y estricta, dicho comportamiento no se podia tolerar. La severa directora del
centro encierra a la joven en una habitacion pero la profesora von Bernburg consigue

hablar con ella y, como consecuencia, es amonestada por la directora.

Figura 4.33 El rechazo hacia los homosexuales.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=WCTVzsaxm2k
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Ante tal situacién, Manuela decide suicidarse pero sus companeras y la profesora
logran impedirselo. Como era de esperar, en la conservadora sociedad norteamericana no
era concebible un final feliz; por eso en la version estadounidense Manuela finalmente se
suicida.

La historia de Manuela vy Elizabeth se filmd en los Ultimos anos en que el cine europeo
tuvo ciertas libertades, antes de que el nazismo condenara a los homosexuales.

Semejante pelicula de contenido lésbico atentaba contra el poder y el orden
establecido y posteriormente fue censura y prohibida. Con la llegada de Hitler al poder, se
ordend quemar todas las copias de la pelicula. Anos mds tarde se encontfraron algunas
copias que lograron su posterior proyeccion.

La acusaciéon del fascismo venia dada porque el fiilme se servia Unicamente de
personajes femeninos en la realizacion de la pelicula. La fuerza de este discurso se ve
potenciada con el hecho de que no aparecen hombres en la misma, Unicamente se les
nombra o aparecen en fotografias. Aun asi, se permitié su emision en el extranjero, donde
fue un éxito. A Irving Thalberg, jefe de produccion de MGM, le gustd tanto la manera en que
estaba contada esta historia que permitid una version similar en la pelicula La Reina Cristina
de Suecia (1933. Robert Mamouliar).

En 1958 Géza Von Radvdnyi realiza una nueva version
con la actriz Romy Scheneider en el papel de Manuela. Su
persongje era mads bien el de una joven rebelde vy
temperamental que el de una alumna enamorada de su
profesora.

Con respecto al cartel representativo de la pelicula,
destacamos una interpretaciéon |ésbica. En él, la profesora
arrodillada, mira fascinada a una Manuela vestida de Don

Juan, mientras le acaricia la pierna.

Figura 4.34 Seduccidn lésbica.

“Stunning s N O Fuente: http://www.cineforever.com/2011/01/31/muchachas-de- uniforme-

. andlerotic. . . .
Imporiant ' " con-irasema-dilian/

cinema.”
Sieves W Sdenie,
Mondes oo TV od
Vihcomre
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Manuela, aunque borracha, declara su Miradas de deseo, caricias, besos...
amor a la profesora.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Coédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

Manuela se viste de hombre
en una funcién.

ACCIONES: Cada noche la maestra besa a la alumna en la boca.
TIEMPO:

ESPACIOS: Infernado femenino. Mundo de muijeres.
RELACIONES CON UNO Ellas aceptan lo que sienten pero la sociedad no. Es

tanta la presidn social que provoca el suicidio de

MISMO Y LOS DEMAS:
Manuela.
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--- La reina Cristina de Suvecia (Queen Christina). 1933. Robert

Mamouvulian. EE. UU.

Escrita por H. M Harwood, S.N Behrman y Salka Viertel, fue esta Ultima, amiga intima
de Greta Garbo, quien la animé a documentarse sobre el personagje histérico de la reina
sueca del siglo XVIl y aceptar este tfrabajo interpretativo. Para muchos, este filme es una de

las mejores interpretaciones de la actriz.

Figura 4.35 Garbo, idolo de lesbianas.

Fuente: http://cultivadoresdeculto.com/foro/showthread.php?t=4441

La homosexualidad es uno de los aspectos de la leyenda de la auténtica reina
Cristina de Suecia y era un proyecto cinematogrdfico de interés para la actriz Greta Garbo.
Basada en la vida de la reina lesbiana del siglo XVI, la pelicula maqguilla bastante la
condicién sexual de la reina pero muestra claras evidencias.

Desde su infancia, esta reina recibid una educacién masculina con la idea de
suceder a su padre en el trono. Realizaba actividades propias de los hombres de la época
como la esgrima o la caza. La relacidn que mantuvo con su ayudante de cdmara, la

condesa Ebbe; hizo que, aungue ésta se casara, se intercambiaban cartas de amor.




Homosexualidad latente en el cine

Si bien es cierto que el filme se encargd de cambiar la historia y crea un romance
heterosexual, hay muchas alusiones indirectas a la homosexualidad y la relacion especial
que la unia con Ebba.

Cristina de Suecia intfentd coronarse como rey pero sus aventuras con mujeres le
obligaron a abdicar. La Reina se hegaba a llevar una vida sometida a las presiones de la
corte para que contrajera matrimonio y diera un heredero al frono.

Mientras que la pelicula vende una historia de amor heterosexual, hay toda una linea
del filme que va en sentido conftrario (lo mismo sucedié con la vida de Garbo). La reina se
viste de hombre y, de hecho, cuando aparece por primera vez el persongje se sugiere que
puede ser un hombre. Asimismo se niega a casarse y mantiene una relacion con la joven
doncella, heredada del clasico Iésbico Las Chicas de uniforme de Leontine Sagan (1931). La
guionista de La Reina Cristina, Salka Viertel, era lesbiana y admiradora declarada del fime
de Sagan y queria utilizar connotaciones similares en su pelicula. Gracias a esas conexiones y

a la complicidad de Garbo, los significados Iésbicos subculturales estan servidos.

Figura 4.36 La reina Cristina, todo un hombre.

Fuente: http://www.cineol.net/imagen/54662__La-Reina-Cristina-de-Suecia
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Las insinuaciones entre la reina y su dama se manifiestan en la manera carinosa en
que trata a la joven, asumiendo siempre el rol masculino y proteccionista en la pareja. Las
caricias se materializan con un beso en la boca, como un signo de deseo por su dama de
compania. Aun asi, en la narrativa el verdadero objeto de deseo para la reina es el
embajador de Espana interpretado por John Gilbert, al que conoce en una posada vestida
de hombre. De todos modos, fue tan real el beso entre Garbo y Elisabeth Young que se

habld de un verdadero romance entre ambas.

Figura 4.37 Relaciondndose con hombres.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Casi todas las sugerencias a la homosexualidad fueron suprimidas por la censura pero
dejo felices didlogos como el momento en el que el canciller, interpretado por Lewis Stone,
habla con la reina.

Ella, como siempre, viste de hombre y toma poses mds propias de expresiones
corporales masculinas que femeninas.

-CANCILLER: Corren rumores de que pensdis casaros con un extranjero.
-REINA CRISTINA: Son infundados.

-CANCILLER: Pero Majestad, no podéis morir solterona.
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La Reina entonces sonrie, y cruzédndose de brazos con pose masculina le dice de manera
cémplice:

-REINA CRISTINA: No tengo esa intencion canciller. Moriré solterdn.

Figura 4.38 Todo un caballero.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

En ofra secuencia, la doncella Ebba entra en los aposentos de la reina que se
encuentra junto al canciller.
-REINA CRISTINA: Ebba, pasa.
-CANCILLER: No perddis tiempo majestad. Tenéis mucho que hacer.
-REINA CRISTINA: Buenos dias Ebba (y le da un beso en la boca acaricidndole el rostro con
ambas manos y mirdndose en silencio).
-REINA CRISTINA: 3Qué haces tan temprano?
-EBBA: No podia dormir.

Y continUa ese silencio cargado de connotaciones sexuales, miradas apasionadas y
gestos de amor enfre mujeres. La reina, vestida con ropa de hombre, ejerce el papel
dominante y la categoria de butch; mientras que la doncella personal, sumisa y joven, luce

prendas féminas propias de la caracterizacion de lesbiana femme.
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La presencia de ofros personajes no impide que la reina Cristina muestre su especial
afecto por la doncella; es mds, el canciller sabe precisamente mejor que nadie de su

orientacion sexual y trata de que contraiga matrimonio.

Figura 4.39: Amor en el palacio.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Se dirige a si misma en términos Se comporta, piensa y viste como un
masculinos llamdndose solterdn. hombre, miradas de deseo, gestos
apasionados, besos...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

Ropas masculinas. Butch y Femme.
Mujeres en pantalones.

ACCIONES: La reina Cristina cuida a su doncella de manera
especial, la besa y la trata con carino.

TIEMPO:
ESPACIOS: El dormitorio, entre otfros lugares.
RELACIONES CON UNO Se acepta tal cual es, pero su entorno pretende que se

MISMO Y LOS DEMAS: comporte como una reind y no como un rey.
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--- Nuestros superiores (Our Betters). 1933. George Cukor.
EE. UU.

Una americana con dinero se casa con un aristoécrata inglés. Pronto descubrird que
los motivos por los que su marido ha contraido matrimonio con ella no son precisamente
sentimentales. Este es el argumento de Nuestros superiores, un fime donde Cukor critica el
poder del dinero y prueba los limites del sistema en la representacion de la ambigUedad
sexual.

En Nuestros superiores el personaje gay se llama Ernest y es un profesor de danza
elegantemente afeminado, valiendose asi uno de los estereotipos de la homosexualidad. Se
trataba de un cliché que, aun no siendo explicito y manifiesto del todo, evidencia signos de
homosexualidad. Las caracteristicas comunes que reune son las de tratarse de un hombre
blanco, delgado, con un fino y arreglado bigote e, incluso, maquillado.

Hay quienes defienden esta figura estereotipa antes de no otorgar visibilidad en el

discurso filmico.

Figura 4.40 Estereotipo del sissy.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=bZoXLu8xBTs

145



Homosexualidad latente en el cine

Recordemos uno de los didlogos de esta pelicula, en el que durante una reunién el

mayordomo presenta a la visita:

-MAYORDOMO: Senor Ernest

La anfitriona, Lady Grayston, le ve entrar y le saluda emocionada.
-LADY GRAYSTON: jErnest!

Ernest hace acto de presencia en la sala. Es un personaje estrafalario que anda con
un ligero contoneo de caderas y viste un elegante frac. Lleva los ojos y los labios
magquillados, y tanto el movimiento amanerado de sus manos como su modo de hablar, son
otros de los signos que le define como gay.

-ERNEST: Querida Lady Grayston.

-LADY GRAYSTON: jErnestl Me alegro mucho de que hayas podido venir. Crei que no
tendriamos nada que hacer después de cenar y sabia que Ernest nos animaria, seguro. Asi
gue mandé el coche a Londres con orden de traerle vivo o muerto.

-ERNEST: mi querida Lady Grayston. Seguro que voy a tener muchos problemas. Tenia un
montén de compromisos para esta tarde, iba a cenar fuera... Pero sé que no debo
decepcionarla. Siempre ha sido tan buena amiga, querida Lady Grayston. DiscUlpeme por

venir asi vestido, pero su chofer dijo que no habia tiempo que perder y aqui estoy.

Figuras 4.41 y 4.42 Ernest, la elegancia del gay.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=bZoXLu8xBTs

146



Homosexualidad latente en el cine

Este tipo de personajes no parecia tener sexualidad y por ello Hollywood le permitid
prosperar. Pese a sus rasgos evidentes, ni siquiera se les denominaba “homosexuales”,
aunqgue se entendian asi por el publico en general.

Destacada de este trabajo que Ernest no estd concebido como un mero bufén del
que reirse, sino que es alguien aceptado por el resto de personajes. Los demds le necesitan
para pasar una velada divertida pero porgue él, respondiendo a un cliché, sabe bailar y les

dard lecciones de tango.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Usa términos como “querida”, y habla de Aspecto cuidado, maquillaje, gestos
su modo de vestir considerdndose que va | amanerados en el movimiento de manos,
poco arreglado incluso usando fraje. al andar, las poses afeminadas al
escuchar conversaciones...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Aseado, elegante, fino Profesor de danza. Sissy.
bigote, muy peinado y
maquillado.
ACCIONES: El modo de comportarse resulta afeminado, su manera
de hablar y ademds da lecciones de bailes a las
mujeres.
TIEMPO:
ESPACIOS:
RELACIONES CON UNO Ernest se acepta a si mismo y se encuentra integrado en
MISMO Y LOS DEMAS: su enforno.

147



Homosexualidad latente en el cine

--- Myrt y Marge. (Myrt and Marge). 1934. Al Boasberg. EE. UU.

Se frata de una comedia musical que narra la vida de los frabajadores del
espectdculo y estd basada en un popular show radiofénico de los ftreinta.

En este filme encontramos nuevamente al personaje homosexual que se intuye por la
manera de actuar y expresarse. La profesion, los coddigos vestimentarios y el didlogo irénico y
ambiguo, son algunos de los factores determinantes para definir al gay de este relato.

Existe relacion entre el entorno y el personaje, ya que el mundo artistico es uno de los
escenarios propicios para que estos personajes funcionen con éxito y justifiqguen su
presencia.

El homosexual de este relato se llama Clarence y trabaja como disenador de
vestuario en el teatro.

En una de las escenas, conversa con una actriz. Ella estd en combinaciéon pero eso a
€l parece no interesarle, y a ella no importarle. Clarence no le presta atencion porque
observa atentamente un kimono que tiene entre sus manos.

-CLARENCE: Esté roto, scon quién has estado?

-ACTRIZ: Con el Estrangulador.

-CLARENCE: El luchador, 3eh?

La joven se va y él conversa con uno de los frabajadores.

-CLARENCE: Si esta obra fuviera tanto éxito como esos fios en leotardos, podria pagar el
segundo plazo de mi kimono.

Otra joven se acerca y le da un fular de plumas.

-JOVEN: Toma, Clarence, mételo en el badl... y no te lo pongas (sarcdstica).

-CLARENCE: Egoista (dice con tfono afeminado).

Clarence es amanerado y tiene una profesidn categorizada como tipica de
homosexuales, la de disenador de vestuarios; al igual que ocurre con los decoradores,

bailarines o coredgrafos.
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Los demds personajes saben de su condicion homosexual y lo acepten, aungque no
evitan cierto tono de burla que hace referencia a la condicién sexual de su companero.

Este era el Unico modo en que se le permitia ser gay en el cine como en la sociedad.

Figura 4.43 Clarence, disenador de vestuarios.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Se insinUa la homosexualidad dando a Gestos amanerados.
entender que usard el fular de plumas.
CONSTRUCCION DEL PERSONAJE
Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
- Disenador de vestuario. Sissy.
ACCIONES: En su trabajo desearia poder usar las ropas de las
bailarinas.
TIEMPO:
ESPACIOS: Mundo del espectdculo.
RELACIONES CON UNO Se aceptay estd integrado en su entorno ya que ocupa
MISMO Y LOS DEMAS: una profeS|or,1 hoblfuol entre gais, aunque hgy didlogos
sarcdasticos en cuanto a su orientacion.
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El jefe de Correos Will Hays, dirigid el primer intento de autocensura y la Iglesia
Catdlica con La Legion de Decencia calificaba las peliculas y amenazaba con boicots. El
Codigo Hays impuso una serie de normas que censuraban temas como la prostitucion, el
nudismo, la obscenidad, los besos con la boca abierta, la seduccion o la profanacion.

Pese a todas estas restricciones y normas puritanas, 1os homosexuales no
desaparecieron de la pantalla, sino que les otorgd una nueva identidad marginal, la de
villanos despiadados, vampiros 0 asesinos.

En ocasiones, los censores obviaban algunos elementos; aquellos que un director sufil
y astuto podia mostrar hdbiimente mediante didlogos ambiguos, planos de cdmara o
imdgenes retéricas. Dichos métodos solventaban las dificultades de contar una historia
regida por la censura.

El personaje lesbiano que mds se mantuvo a lo largo de la historia del cine, es el de la

mujer vampiro y ése es el siguiente ejemplo que estudiaremos.
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--- La hija de Dracula (Dracula’s Daughter). 1936. Lambert
Hillyer. EE. UU.

Por primera vez en un fiime se cambia el sexo del vampiro. La condesa Marya Zaleska
(Gloria Holden) es miembro de la élite londinense e hija del aristocratico transivano mas
famoso. Es algo que se sabe con certeza al final del flme pero se intuye desde el principio
debido a su aficién a la brujeria y el esoterismo, ademds de que lo indica el titulo. Asimismo,
como vampira tiene veladas pero claras inclinaciones Iésbicas.

Marya no estd a gusto consigo misma y no acepta su condicién de vampira, o de
lesbiana; razon por la que recurre a un psicologo, sin resultados algunos.

Las escenas de dramatismo con la joven Lily son una muestra del discurso Iésbico que

puede leerse entre lineas de manera muy conseguida.

Figura 4.44 La inquietante condesa Marya Zaleska.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Resulta I6gico pensar que si las principales victimas de los vampiros son las mujeres,

cuando se trata de vampiras la lectura Iésbica es mds que evidente.
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La hija de Drdcula incluye adaptaciones del relato Carmilla de Sheridan LeFanu de
1872, historia Iésbica de vampiros que fue el origen de casi todas las lesbianas lujuriosas.

Su semblante serio, de tez blanca y una vestimenta de color oscuro, no hacen mads
que intrigar al espectador que adivina sus gustos homosexuales a medida que transcurre el

discurso.

Figura 4.45 La vampiro que renegaba de su condicion.

Fuente: http://carpathianbat.blogspot.com.es/p/fiimografia.himi

Una de las escenas mds recordadas de este filme es aquella en que la joven Lily es
enganada por la condesa Marya haciéndola creer que va a ser su modelo para pintar un
cuadro.

La condesa observa a la joven en silencio. Su modo de mirar delata el acto de recrearse
ante la belleza de la juventud pero de un modo mds sexual que artistico.

-MARYA: 3Has posado alguna veze

-LILY: No, nhunca.

-MARYA: Voy a esculpir un busto de una muchacha. 3Te importaria quitarte la blusa?

-LILY: No, supongo que no.
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-MARYA: Métete detrds de ese biombo.

Lily obedece timidamente, se quita la blusa y la escultora la mira con una sonrisa que hace
desconfiar.

-LILY: Ya estoy lista.

La joven sale de detrds del biombo con la combinacion y la falda. En panos menores
es facil sentirse mds vulnerable e intimidado, pero la condesa se ha encargado de darle una
copa de vino para hacer el ambiente mds distendido.

AUN asi, la expresividad de Lily es clave para entender su incomodidad sin que se la
confiese a la artista. Con la mano frata de taparse el pecho y su mirada muestra
desconcierto ante una situacion nueva para ella.

El hecho de que el ambiente sea oscuro, lUgubre y casi tenebroso, alumbrado por
unas velas, no hace de la habitacién un lugar confortable. Sirve asi como medio informativo

para el espectador, ayudando a crear misterio.

Figura 4.46 Pudor e intimidacion.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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El lenguaje corporal es clave en esta escena donde la incémoda situacion intimida a
la joven que la mira pudorosamente, tapdndose el torso y mostrdndose
asustada.

-LILY: 3Querrd que me baje esto, no? (refiiendose a los tirantes).
-MARYA: Si.

Lily se baja los firantes ante la atenta mirada de Marya. Observa de modo tan
perverso que asusta incluso al espectador, que es consciente de las intenciones de la
vampiresa. Se frata de una mirada de sadismo y deseo homosexual, ante una atractiva
joven semidesnuda.

-LILY: 3Por qué me mira asi2, 3no sirvo?
-MARYA: Si, servirds muy bien (suspirando). zTe gustan las joyas, Lily2 Esta es muy antigua y
muy bella. Te la ensenaré (le muestra un anillo que lleva en la mano).

Lily comienza a darse cuenta de las verdaderas intenciones de Marya.

-LILY: Creo que no voy a posar (asustada). Si no le importa me voy.
Pero la condesa se va acercando a ella.
-LILY: No se acerque mds.

Fuera de plano Lily chilla.

Figura 4.47 El descubrimiento de la realidad.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films

Como viene siendo habitual en la narrativa fimica homosexual, la condesa tendrd su

merecido. Sandor, amante y criado de la protagonista, acaba con su vida mediante una
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flecha lanzada con una ballesta. Una vez mds, es el personaje masculino quien establece el
orden en el discurso lésbico, aunque en esa ocasidon no sea casdndose con ella.
Destaca, ademds, la gran similitud fisica-ademdas de su tragico final- que guarda la

condesa con la perversa ama de llaves del filme Rebeca.

Figura 4.48 El destino de los homosexuales en el cine.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
- Las miradas redeseo hacia la joven, los
SUSPIros...
CONSTRUCCION DEL PERSONAJE
Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Mujer de aspecto sobrio y Vampira. Butch. De aspecto serio.
. Malvada.
serio.
ACCIONES: Hace que la joven se quede semidesnuda ante ella con
al excusa de retratarla.
TIEMPO:
ESPACIOS:
RELACIONES CON UNO Quiere dejar de ser quien es pero no puede. La sociedad
MISMO Y LOS DEMAS: no la acepta y acabardn con su vida.
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--- El mago de Oz (The Wizard of Oz) 1939. Victor Fleming.
EE. UU.

El mago de Oz es una de las peliculas mds mencionada en los estudios sobre
homosexualidad en el cine. Son muchos los elementos de esta pelicula que se toman como
referentes de la cultura LGBTlI Destacamos una frase sacada del filme Algo casi perfecto
(John Schlesinger. 2000) donde Robert el protagonista homosexual interpretado por Rupert
Everett dice: "me encanta Judy Garland” mientras escucha una de sus canciones, y el
personaje heterosexual Ben (Benjamin Bratt) que no sabe de su condicidon sexual le
responde: “oye, ses que eres gay o intentas hacer que lo eres2”. Asimismo en el fime Los
chicos de la banda (1970. Mart Crowley), uno de los personajes canta una cancion de Judy
Garland.

Figura 4.49 Dorothy y Toté pidiendo su deseo.

Fuente: http://www.canaltcm.com/wp-content/uploads/2014/08/el-mago-de-oz.jpg

Basada en un popular cuento infantil de L. Frank Baum, narra las peripecias de
Dorothy, una nina de Kansas a quien un tornado traslada junto a su perro Totdé a un extrano
pais llamado Oz. Un mundo de fantasia y buenos amigos con los que vigjar por el camino de

baldosas amarillas hasta el palacio donde reside El mago de Oz. El objetivo comun de todos
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es que éste les conceda sus deseos. Dorothy quiere regresar a Kansas con Totd. Su amigo el
espantapdjaros desea un cerebro para ser inteligente; el hombre de hojalata un corazédn

para amar y el ledn, dotado de un amaneramiento exagerado, quiere fener corgje.

Figura 4.50 Personajes de hojalata en un mundo mdgico.
Fuente: http://alaguillotina.com/2012/05/08/el-espantapajaros-el-leon-y-el-hombre-de-hojalata-3-

companeros-de-viaje-para-elaborar-tu-estrategia-digital/

El andilisis de las letras de los temas musicales de este filme, invitan a una lectura gay.

El ledn renegando de su manera de ser, como reniegan aquellos homosexuales que no se
aceptan, relata sus penas con el tema: Si yo tuviese el corgje (If | had the nerve) que dice
asi:
“Si, es triste, créeeme, Senorita, cuando has nacido para ser un afeminado. Sin brio ni dnimo.
Pero yo podria mostrar mi valor siendo un ledn y no un ratdn si yo tuviese el coraje. Me temo
que es asi. Tan sélo soy un diente de ledn, un destino que no merezco. Seria tan bravo como
un torrente, seria tan amable como el amor...”

En los anos setenta es cuando este filme gand lecturas gais y fue devocién de la
comunidad LGBTI. Desde entonces ser “amigos de Dorothy” fue la manera que se adoptd
para decir que alguien era gay.

Del mismo modo, cuando Dorothy y Totd aparecen en Oz, ésta le dice a su perro:

“Totd, me parece que ya no estamos en Kansas”, frase que se convierte en una expresion
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utiizada en el argot gay para dar la bienvenida a los que se reconocian como

homosexuales.

Figura 4.51 Dorothy y sus amigos.
Fuente: hitp://decine21.com/Peliculas/El-mago-de-0z-203

El personaje que responde a todo un estereotipo de homosexual, es el ledn del fime.
Ese que cuando los protagonistas llegan al mundo de Oz, no se acicala cual gato grande,
sino que pide que le hagan tirabuzones y le pongan lazos. Es la version mdas homosexual del
rey de la selva, que en esta historia mds que rey es reinona. Ademds, el personagje estd
dotado de diversos gestos de amaneramiento. Su principal defecto es la cobardia,
cualidad relacionada de manera estereotipada con los gais y a menudo llora y son sus

companeros quienes le consuelan.
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Figuras 4.52 y 4.53 Amaneramientos felinos

Fuente:
hitp://www.campeche.com.mx/noticias/espectaculos/subastan-traje-del-leon-del-mago-de-oz-por-3-millones-
de-dolares/212409

Pero la cancion mas representativa de El Mago de Oz, y del universo gay es la

ganadora de un premio Oscar, Over the Rainbow.
“En algun lugar encima del Arco lIris, alld en lo alto hay una tierra de la que oi una vez hablar
en una nana. En algin lugar encima del Arco Iris los cielos son azules y los suenos que te
atreves a sonar se convierten en realidad. Algun dia desearé una estrella y despertaré
donde las nubes estén lejos tras de mi, donde los problemas se derriten como gotas de limén
lejos por encima de las chimeneas. Ahi es donde me encontrards. En algun lugar encima del
Arco Iris los p&jaros azules vuelan. Entonces, spor qué yo no puedo? Si los felices pajarillos
vuelan mds alld del Arco Iris zpor qué, oh, yo no puedo?2”

Se trata de un alegato al derecho de los homosexuales a ser felices algo que, con
amigos y formado grupo o colectivo social, resulta mds fdcil. Asi ocurre con los personajes
del filme, quienes juntos unirdn fuerzas y superar sus miedos.

Tal es la importancia de este fiime para el colectivo LGBTI, que la imagen del arco iris
se convirtid en su bandera a finales de los setenta.

Si estudiamos los didlogos de este filme, encontramos frases con dobles lecturas. En

una escena, el espantapdjaros habla con Dorothy sobre el camino de baldosas por el que
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decidirse apuntando que: “Alguna gente escoge ambos caminos”, lo que puede

entenderse como la doble vida de muchos homosexuales.

Figura 4.55 Los amigos estdn para ayudarse.

Fuente hhttp://elmaravillosomagodeoz.blogspot.com/2008/02/galera-de-imgenes-de-el-mago-de-oz-en.html

En cuanto a la estética de la pelicula y el género musical de la pelicula, se define
como camp. La pelicula se vale del uso narrativo del color, por lo que la vida de Dorothy en

Kansas transcurre en blanco y negro y la del maravilloso mundo de Oz, en color.

Figura 4.56 “Toté, me parece que ya no estamos en Kansas”.

Fuente: hitp://decine21.com/Peliculas/El-mago-de-0z-203
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Considerada "la mejor pelicula familiar de todos los tiempos" por el Instituto
Cinematogrdfico Americano, no es de extranar, que sean muchos quienes la consideren un

alegato ala vida y a la comprension entre las personas.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Su tono de voz es afeminado. Aspecto femenino y excesivo
amaneramiento al andar, los gestos...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Tirabuzones y lazo en la Afeminado.
cabeza.
ACCIONES: Es cobarde. Llora. Es presumido y por eso pide que le
arreglen con tirabuzones y un lazo...

TIEMPO:

ESPACIOS:

RELACIONES CON UNO Quiere cambiar. Sus amigos le aceptan tal y como es

MISMO Y LOS DEMAS: pero entienden que quiera cambiar.
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--- Rebecca. 1940. Alfred Hitchcock. EE. UU.

La homosexualidad o perversion sexual estd reflejada en muchos personajes miticos
de las peliculas de Hitchcock, como en Rebeca (1940), La soga (1948) o Extranos en un fren
(1951).

Basada en la novela de Du Maurirer, Maximiliam de Winter es un rico viudo inglés que
se casa con una joven fras la misteriosa muerte de su anterior esposa. Cuando el recién
matrimonio llega a la mansién de éste, el servicio les espera; entre ellos destaca el ama de

llaves, la intimidadora senora Danvers (Judith Anderson).

Figura 4.57 La sehora Danvers con cara de pocos amigos.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=t3YJcW2UQiw

El ama de llaves siente que la nueva pareja de su jefe viola el templo sagrado de la
antigua esposa, la difunta Rebeca. Con los diferentes comportamientos obsesivos de
Danvers, se sugiere el deseo que sentia hacia la misma.

En Manderley se encuentra la mansién de los De Winter, donde la presencia de
Rebeca estd presente en todos los lugares. La enorme casa oscura y de aspecto tenebroso

es el escenario perfecto para una historia de tensidn. Ninguna de las estancias serd
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acogedora para la nueva esposa y menos, si convive con la senora Danvers acechando en

todos los rincones de la mansion.

Figuras 4.58 y 4.59 No resulta facil vivir en una mansiéon de Manderley.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=t3YJcW2UQiw
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En la novela se dice que Rebeca era bisexual y que sedujo a la senora Danvers, pero
la pelicula elude dicha informacion. La senora Danvers atemoriza con su Unica presencia y
resulta ser una mujer seria e insociable, siendo fiel a la idea que el cine ofrecia de las
lesbianas.

Cuando el director queria proyectar ambigledad sexual en un personaje, a menudo
elegia actores homosexuales; asi sucede con el ama de llaves de este filme, la actriz Judith
Anderson o con los asesinos de La soga (1948).

Para dar mds tenebrismo al personaje, parece que la senora Danvers no camina y se

pasea como un espectro; esto se logra debido al largo de su vestido que oculta los pies.

Figura 4.60 La inquietante y tenebrosa ama de llaves.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=t3YJcW2UQiw

Danvers supone la representacion enfermiza del amor posesivo. Considera que la
nueva esposa es una suplantadora de Rebeca y Maximiliam ha traicionado su memoria.

Cuando la nueva mujer de Maximiliam se pierde en los pasillos de la gran mansién, el
mayordomo la encamina hacia la sala donde Rebeca solia estar antes de almorzar. La

joven se encuentra fascinada por cada uno de los muebles, cojines o cortinas. En ese

164



Homosexualidad latente en el cine

instante, el ama de llaves hace una de sus inquietantes apariciones, y le propone algo tan
irespetuoso como curiosear en los objetos personales e intimos de alguien. Esta escena estd

considerada como una de las mas Iésbicas de la filmografia del director.

Figura 4.61 Curioseando en la intimidad de su amada.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=t3YJcW2UQiw

-DANVERS: sLe gustaria ver la ropa de la sehora?
Sin respuesta alguna, abre los cajones de los armarios y recorre el rostro de la joven con la
manga de un abrigo de Rebeca.
-DANVERS: Toque esto. Fue un regalo de navidad del sefior. Siempre le hacia regalos caros
todo el ano. Se la hacian las monjas del convento de Santa Clara.
A continuacion coge una combinacion negra:
-DANVERS: Sienta la suavidad de esta seda, casi puede verse a través de ella.

La relacién entre la joven esposa y la empleada crea tensidon en cada uno de los
encuentros. Rebeca sigue obsesionado al ama de llaves y eso convierte en enemiga a la

joven.
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La comunicacion no verbal habla por si sola, y las miradas de miedo de la nueva

mujer hacia la senora Danvers, describen cudn amenazada se siente.

Figuras 4.62 y 4.63 Danvers como “guia turistica” por la mansion.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=t3YJcW2UQiw

El didlogo entre ellas es casi inexistente por lo atemorizada que se encuentra la joven.
La recién casada se limita a escuchar las historias de Danvers, describiendo el ritual nocturno

de la difunta cuando regresaba de las fiestas y ella le peinaba antes de acostarse.

Figura 4.64 Intimidaciones a jovencitas.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=t3YJcW2UQiw
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En ofra escena, el ama de llaves comenta que nadie jamds comprendié a Rebeca,
que despreciaba a todo el mundo y que Unicamente ellas dos entendian todos los rincones
del amor. Para llevarse ese verdadero amor, Hitchcock despide la pelicula con el ama de

llaves entre las llamas en la habitacidn de su idolafrada Rebecca.

Figura 4.45 El castigo de la lesbiana.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=t3YJcW2UQiw

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Didlogos de cierta sensualidad y erotismo Se recrea al coger la ropa de la senora.
recredndose con la ropa de Rebeca.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Semblante serio, misteriosa. Butch. Mujer de aspecto
serio. Malvada.

ACCIONES: Curiosea entre la ropa, incluso la intima, de la senora
Rebeca, y parece disfrutar haciéndolo, imaginando y
recordando tiempos pasados.

TIEMPO: -
ESPACIOS: Mansion casi terrorifica.
RELACIONES CON UNO Se acepta a si misma pero intimida a los demds. Su

MISMO Y LOS DEMASZ manera de ser se verd castiga con su propia muerte.
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--- jHarka! 1941. Carlos Arévalo. Espana.

La Harka del Capitdn Santfiago Balcdzar (Alfredo Mayo) es una pequena unidad
militar en la que se unen oficiales espanoles y africanos, para luchar en Marruecos. El
Teniente Carlos Herrera (Luis Pena) estd destinado tambien alli, y la relacion enfre ambos es
entendida como algo mds que la companeros de batalla.

Aunqgue interpreten al auténtico caballero espanol propio del franquismo, la realidad
es que entre ellos surge una quimica que no sucede con las mujeres del filme.

En el cartel del fime los nombres de ambos aparecen cruzados, resulfando asi foda
una simbologia que lo que realmente significan el uno para el ofro y la relacién que hay

enfre ambos.

Figura 4.66 Soldados interesados en otros soldados.

Fuente: http://www.hispashare.com/?title=6523
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Aunqgue el contenido sea militarista, el flme no estd exento de escenas que podrian
considerarse romdnticas. Asi sucede cuando, frente a una hoguera en la que se intercalan
las miradas insinuantes, Santiago conversa con Carlos por el motivo que le hizo elegir dicha

Harka.

Figuras 4.67 y 4.68 Deseo y pasion en Marruecos.
Fuente: http://www.cineol.net/imagen/24830__Harka!.

Santiago le pone le punto exdtico en el fiilme, ya que se encuentra tan intfegrado con

la poblacién marroqui que viste con chilabas y gorros propios de su cultura.

Lk

Figura 4.69 Exotismo en jHarka!

Fuente: http://www.cineol.net/imagen/24830__Harka!
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Carlos pretende casarse con su novia Amparo (Luchy Soto) y asi lo comunica a
Santiago que, ante la noticia, no encuentra ofra opcidén que beberse una botella de whisky.
AUN asi, la relacion matrimonial carece de toda pasion y parece responder a un cUmulo de
actividades rutinarias. Cualquiera podria pensar que Herrera se acostumbraria a su vida
acomodada pero él necesita la accidon de Marruecos o la que supone estar junto a ofros
hombres. Un dia que regresa a casa de uno de sus habituales bailes en el lujoso hotel Ritz,
abre el armario y encuentra su uniforme militar. La situacion no hace mds que recordarle lo
qgue realmente es y no lo que aparenta ser, en todos los aspectos que pueda entenderse.; y

asi es como finalmente regresa a Marruecos.

Un dia, mientras recibe a los nuevos oficiales que sustituirdn a los fallecidos, recibe una
carta de su mujer que le pide elegir entfre ella y el ejército. Tras leerla, la rompe y recita el
discurso que en su dia le dieron a él como bienvenida a la Harka: “Para ser un buen oficial
de Harka, hay muchas condiciones necesarias, pero solo una indispensable: tener mas

corazdn que el harkeno mds bravo de la Harka”.

Su regreso al ejército se entiende como toda una declaracion de amor para
demostrar que nunca olvidard a Santiago ni lo que de verdad siente. Tendrd que dejar su

pais y romper con su vida pasada, pero serd el Unico modo de seguir engandndose.

Harka es, sin duda, un frabajo donde las emociones se expresan especialmente a
través de lenguaje gestual de sus protagonistas; hecho éste, que resulta clave en las

narraditas ocultas.
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Carlos Herrera asegura gustarle el riesgo. | El modo en que sambos militares se miran

al conversar.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Exotismo de Carlos Herrera. Militares.
ACCIONES: Herrera ha de elegir seguir con su novia y casarse o ir a
Marruecos. Decide irse a Marruecos y rompe la foto de
la joven.
TIEMPO:
ESPACIOS: Bélico. Mundo de hombres.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:
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--- El halcén maltés (The Maltese Falcon). 1941. John Huston.
EE. UU.

Escrita en el ano 1930, es la tercera novela de Dashiell Haommett y su obra mdas
difundida; en cuanto al aspecto cinematogrdfico, es considerada la primera pelicula de
cine negro. El halcon es una valiosa estatuilla regalada al emperador Carlos V por los
Caballeros de la Orden de Malta en 1593, sin embargo el barco en el que se transportaba
fue asaltado por unos piratas. Cuatrocientos anos después, el halcdn arriba en la ciudad de
San Francisco y desata una oleada de crimenes. Los detectives Sam Spade (Humphrey
Bogart) y su socio, Archer (Jerome Cowan), se hardn cargo del asunto, aceptando el caso

de una extrana mujer que desea averiguar dénde se encuentra su desaparecida hermana.

Figura 4.70 Homosexuales en el cine negro.
Fuente: http://blogdetiblogdemi.wordpress.com/2008/05/03/
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Este filme no estd exento de momentos homoerdticos difuminados. En la novela el
autor en mds explicito en cuanto a la homosexualidad de Joel Cairo pero, aungue el fime
matiza dichos aspectos, el espectador puede entenderlos.

Este es el ejemplo de la escena en la que interviene por primera vez el senor Cairo
(Peter Lorre) y donde se lee entre lineas su homosexualidad.

La secretaria de Sam le acerca una tarjeta de visita. El la huele extrafiado porque aquello le
hace sospechar.
-SECRETARIA: Gardenia.

-SAM: Pronto, hazle pasar.

Figuras 4.71 y 4.72 La sospecha de un homosexual.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=PxnDDa8LjW8

Al espectador se le pone en situacion antes de presentarle al personaje. La tarjeta
perfuma es la carta de presentacion del persongje que hard acto de presencia a
continuacién. Todo un guino al espectador que, junto con el recurso de una musica oriental
que comienza a sonar, nos indica la condicion sexual del mismo. Es la primera descripcion
gue se nos hace del personaje y ya nos ofrece suficiente informacién al respecto.

Por si no fuera suficiente, su elegante presencia de estilo refinado y cuidado, y sus
gestos delicados; no hacen mdas que reafirmar esa idea.

-SAM: 3Quiere sentarse, senor Cairo?
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-CAIRO: Gracias senor. 3Puedo darle el pésame por la muerte de su socio? Verd senor
Spade, intento recuperar un objeto que digamos... se ha extraviado. Espero que usted me
ayude. El objeto es una estatuilla de un pdjaro negro.

Mientras conversan, Cairo juguetea acariciando insinuada y repetfidas veces el

bastdn que lleva; otro recurso muy utilizado para insinuar la homosexualidad.

Figuras 4.73 y 4.74 El bastén como simbolo sexual.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=PxnDDa8LjW8

Todo en Joel Cairo es disimulo. Los pasaportes de nacionalidad suiza, francesa vy
britGnica que posee son un modo de explicar las mentiras y las dobles vidas a las que se
someten los homosexuales. Para él, el hecho de fingir es algo tan natural que forma parte de
su vida cotidiana, incluso, ha hecho un arte de ello. Asimismo, se siente tan cdbmodo con su
orientacion sexual que se permite insinuarla con la erdtica del bastén delante de personajes

heterosexuales.

Como todo homosexual, Cairo no es de fiar. Hay una escena en la que saca un
revolver comentando que registrard la habitaciéon. El mensaje de que uno no puede confiar
en los gais va unido a modo de subtexto. Del mismo modo, sucede con la idea de que los

heterosexuales responden siempre al prototipo de hombre duro, intrépido y valiente, en
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contraposicion de los gais. Por eso mismo, a Sam no le supone mayor problema y le desarma

facilmente.
Figura 4.75 Dos tipos duros.
Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=PxnDDa8LjW8
COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
- Tarjeta con olor a lavanda, musica
oriental, bastén como objeto fdlico,
aspecto cuidado y complexidn menuda.
CONSTRUCCION DEL PERSONAJE
Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Elegante, perfumando, uso Hombre refinado. Villano.
de bastén...
ACCIONES: Usa el bastdn de manera insinuante, es afeminado...
TIEMPO: —_
ESPACIOS:
RELACIONES CON UNO Se acepta pero lo demds no confian en alguien que
MISMO Y LOS DEMAS: miente tanto como él.
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--- A mi la Legién. 1942. Juan de Orduna. Espana.

La historia tiene lugar en el Norte de Africa, donde los legionarios Mauro (Luis Pefia) y
el Grajo (Alfredo Mayo) se hacen amigos; una amistad que en realidad es toda una
atraccidn homosexual.

La misteriosa personalidad de Mauro hace que sea sospechoso de un asesinato, pero
gracias a las investigaciones de Grajo se demostrard su inocencia. Mauro, en realidad, es
Osvaldo, el principe de un pais centroeuropeo que renunciard al trono para seguir en la
batalla junto a su amigo especial.

Los valores de virilidad y camaraderia son protagonistas en este frabajo pero, a su vez,
se ofrece un subcontexto homosexual.

En el filme son diversas las situaciones en las que puede entenderse el fipo de
amistad. En la escena en la que el Grajo es herido, Mauro es quien acude a salvarlo y lo
hace con la delicadeza de un amante. Ambos se abrazan de un modo mds cercano al de

unos amantes que al de companeros de batallén, al estilo del filme Alas.

Figura 4.76 El abrazo de los amantes soldados.

Fuente: hitp://www.icono14.net/ojs/index.php/icono14/article/viewFile/17/64

176


http://www.icono14.net/ojs/index.php/icono14/article/viewFile/17/64

Homosexualidad latente en el cine

El Grajo, confesard a Mauro lo importante que es para él, asegurdndole que “eres mi
mejor amigo”. Asimismo, cuando Mauro ha de regresar a su pais, se dirige a Grajo y asegura
gue nunca le olvidard. Un companero, Curro, le pregunta al espanol si va a llorar ante dicha
situaciéon y Grajo, entristecido, le responde: “nunca tuvo un amigo mds amigo que yo'.

Pese al paso del tiempo vy la distancia, nada impide al principe Osvaldo (Mauro)
atender a su amigo, por eso cuando el Grajo viaja a Europa y descubre a su amigo como
principe en la comitiva real, gritard “jA mi La legion!”, para ser advertido. Asi, sucede y éste

no duda en detener su carroza para estar junto a él.

Figura 4.77 El encuentro de dos que fueron mds que amigos.

Fuente: hitp://www.icono14.net/ojs/index.php/icono14/article/viewFile/17/64

En ofra escena, el principe decide anular las audiencias acordadas para estar con su
amigo, ante el asombro del alguacil, y juntos cantan: “jA la Legidon, a la Legién vine a la
luchar, porque en ella estd el amor, y en el amor la eternidad!”. Han pasado anos desde

gue ambos estuvieron juntos en el ejército, pero la pasidn enfre ambos no ha desaparecido.
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Figura 4.78 Carantonas al

pequinés y momento de
complicidad.

Fuente: http://www.icono14.net/ojs/index.php/icono14/article/viewFile/17/64

Finalmente, el principe Osvaldo abandona su trono y regresa nuevamente al campo
de batalla como Mauro, tras el golpe de estado el 18 de julio de 1936; y lo hace por amor.
Cuando se encuentran en el conflicto bélico, el Grajo se mostrard sorprendido a lo que
Mauro le dird: “que te figurabas, yo también soy un caballero legionario”. Todo un ejemplo
de fidelidad y amor hacia el que ha sido su companero en todos los aspectos; asi, con los
dos juntos en la guerra, se pone fin a la pelicula. En este contexto, la palabra legionario

puede entenderse ademds como la de homosexual.
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En A mi'la Legion, un entorno tan masculino como el ejército, demuestra ser uno de
los escenarios propicios para este tipo de historias subliminales. Pese a que sus protagonistas

son hombres uniformados, de apariencia masculina, las escenas que comparten juntos

transmiten un estereotipo mdas afeminado.

Figura 4.79: El triunfo del amor.

Fuente: hitp://www.icono14.net/ojs/index.php/icono14/article/viewFile/17/64

COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

dobles sentidos.

Cantan canciones con didlogos con Se abrazan con ternura, se dedican

miradas insinuantes.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
-—- Militares. Afeminados paseando
juntos en el saldn real con
el perrito en brazos.
ACCIONES: Mauro (principe Osvaldo) detiene la carroza real en su

desfile para atender a su amado.
Renuncia a su trono para regresar junto a el Grajo.

TIEMPO:

ESPACIOS: Bélico. Mundo de hombres.

RELACIONES CON UNO Aceptada por ellos mismos e infegrada en la sociedad,
MISMO Y LOS DEMAS: aunque el conserje se sorprende por el carino con que

se fratan.
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--- Gilda. 1946. Charles Vidor. EE. UU.

Ballin Mundson (George MacReady) es propietario de un casino y contrata a Johnny
Farrell (Glenn Ford), sin saber que ha sido amante de su mujer, Gilda (Rita Hayworth), en el
pasado.

Enfre ambos hombres, surge algo mds que una amistad pero sélo se sugiere con
didlogos que siembran la duda.

En los anos cuarenta un homosexual tenia que fingir necesariamente su sexualidad; y
que mejor manera que ir de tipo duro. El cine negro ofrece una imagen negativa de los gais
de la época, asigndndoles identidades de criminales, pero comenzaban a ser protagonistas
de filmes.

Una teoria que apunta que Johnny Farrell y Ballin Mundson son gais se debe a que
ambos frecuentan lugares recénditos en la noche, como el muelle en el que se encuentran
ambos al comienzo del filme. Alli, Ballin salva a Johnny gracias al uso de su baston.

Una vez mas, este elemento adquiere connotaciones sexuales. Su portfador reconoce
toda la comunicacion que puede aportar tal objeto; incluidas las insinuaciones al joven
recién rescatado.

-JOHNNY: Un bastdén asi resulta muy Ufil.

-BALLIN: Es un amigo fiel y obediente. Guarda silencio cuando quiero que estés callado y
habla cuando quiero que hable.

-JOHNNY: sEs esa su idea de la amistad?

-BALLIN: Esa es miidea de la amistad.

-JOHNNY: Muy alegre su vida.

-BALLIN: Llevo la vida que me gusta.

-JOHNNY: 3Qué estd haciendo en un barrio como éste?

-BALLIN: Vine para salvarle la vida.

La idea de la relacidn homosexual se ve reforzada por el hecho de que Ballin acoge
a Johnny sin conocerle y sin que se ofrezca explicacién alguna, casi como de manera
altruista cuando no es un tipo solidario. Lo Unico que le interesa saber para aceptarle en su

vida es su condicion sexual, aungue no se lo preguntard de modo directo.
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-BALLIN: Tengo que saber una cosa. Que no hay una mujer en su vida.
-JOHNNY: No hay mujeres en mi vida.
-BALLIN: El juego y las mujeres no van bien.
-JOHNNY: Eso es lo que yo digo siempre... sCambiamos de conversacion?
-BALLIN: Asi es que la ha habido.
-JOHNNY: Oiga senor Mundson. Yo naci anoche cuando me encontré en ese callejon. No
tengo pasado, sélo futuro, y asi quiero que sea.

En toda historia de pasidn y mujeres fatales no pueden faltar los celos. Serd la propia
Gilda guien compare su condicién de protegida con la de Johnny. Incluso, Ballin se sentird
inseguro pero sus celos con respecto a la relacion del joven con Gilda, resultan mas de su
inferés hacia Johnny que hacia su esposa.

A veces Johnny también le hace reproches a Ballin con frases como “3no decias que
el juego y las mujeres son incompatibles?2”. La lealtad de Johnny hacia Ballin es considerada

también como una clave de su homosexualidad;

Figura 4.80 La noche como escenario homosexual.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=a8elW-n7Th8

181



Homosexualidad latente en el cine

Rita Hayworth interpreta magistralmente a la femme fatale del cine negro en este
flme; aunque tal vez nada sea lo que parezca porgue aqui los hombres se atraen entre
ellos.

Los carteles anunciaban “No ha habido nunca una mujer como Gilda”, y causé tanto
revuelo mundialmente que en la Espana franquista habia grupos falangistas que lanzaban
cubos con pintura sobre los carteles.

El sensual baile en que Gilda se quita un guante al son de la musica, moviendo las
caderas y su larga cabellera, resulta toda una provocacion. Nunca ensend mds que el

brazo, pero insinud todo un desnudo y tiene mds carga erdtica.

Figura 4.81 La sensualidad de la insinuacion.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=a8elW-n7Th8

Johnny ademds es un tipo apuesto que cuida su aspecto, fiel a la imagen

representativa de los gais. Ballin es un hombre mayor capaz de descuidar a su joven y
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atractiva y mujer, y algo asi Unicamente puede responder al motivo de que no le interesan

las mujeres.

En otfra escena Johnny acude a la casa de Ballin y se oye cantar a Gilda.

-BALLIN: Qué sorprendente oir a una mujer cantando en mi casa, geh Johnny?

Figura 4.82 Dos hombres y un bastén.

Fuente: hitps://diariodeunacinefila.wordpress.com/2013/05/26/gilda-una-mujer-de-armas-tomar/

Gilda se caracteriza por una sucesion contfinua de didlogos a modo de preguntas
retéricas entre los dos hombres; o que se convierte en todo un subtexto gai referido a su

sexualidad.
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pasado.

lo sugerente de los bastones.
Interrogatorios con respecto ha
relaciones con mujeres en el presente y el

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Didlogos con dobles sentidos sobre lo Uso de bastén como elemento con
curioso de que haya una mujer en casa o connotaciones sexuales.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios

Profesiones Estereotipos

Aspecto elegante cuidado,

uso de bastén...

Hombre refinado. Tipo
marginal.

ACCIONES:

Ballin descuida a su atractiva mujer y presta mds
atencién a Johnny al que acaba de conocer.
Las situaciones de celos se suceden a lo largo del filme.

TIEMPO:

La noche es habitual en los encuentros entre ambos.

ESPACIOS:

El muelle solitario y oscuro es uno de sus encuentros.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Asumen su homosexualidad aunque Gilda no aceptard
tal relacioén y sentird celosa.

184




Homosexualidad latente en el cine

--- La soga (Rope). 1948. Alfred Hitchcock. EE. UU.

Hitchcock crea a dos amantes gais asesinos, los universitarios Brandon (John Del) y
Phillip Morgan (Farley Granger), en esta pelicula fiilmada en un Unico plano secuencia. Se
trata de la primera colaboracion del director con el que seria su actor fetiche, James
Stewart; y el primer filme en que el britanico utiliza el color.

La pareja decide asesinar a su amigo David, basdndose en la teoria de la
superioridad intelectual que permite ejercer crimenes perfectos, tal y como estudiaron con
su profesor Cadell al hablarles en sus clases sobre la ideologia nazi. Asi es como Brandon
convence a Phillip para estrangular al amigo; y es que Phillip era experto matando pollos de
esa manera en la granja familiar.

Ambos personajes estdn claramente diferenciados. Brandon es un aristécrata
anglosajon y, como el cerebro de la operacion sabe mantener la calma. Su pareja, en
cambio, esjoven e indecisa.

Esconden el caddver en un arcdn y preparan una fiesta en el saldn de su casa a la
que acude el citado profesor; el padre de la victima, el sefor Kentley junto a su cunada la
senora Atwatter; el estudiante Kenneth; y Janet, la prometida del asesinado, a su vez

exnovia de éste Ultimo y de Brandon.

Figura 4.83 La provocacién de dos asesinos.

Fuente: http://los39escalones.site40.net/soga.himl
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Brandon no confiesa pero desea que su profesor sepa de alguna manera del crimen
que considera genialidad, por lo que habla con un doble lenguagje; de ese modo el
docente sospecha hasta descubrir el secreto.

El joven Phillip intenta hablar lo menos posible pero sus gestos y nerviosismo delatan
que oculta algo.

La pareja gay quiere convertirse en el "supernombre" de Nietzsche, aquella persona
capaz de crear sus propios valores y evadir las reglas establecidas. Durante la fiesta se
comenta la idea del asesinato como potestad superior. El padre de David compara esa
manera de pensar con el nazismo, pero los jdvenes acusan a Hitler de frustrado e insisten en
que lo que ellos sugieren es la idea de no respetar las normas siendo diferente; un ejemplo

de lo que representaba la homosexualidad en la época.

Figura 4.84 Las sospechas de un profesor.

Fuente: http://los39escalones.site40.net/soga.himl

Al igual que sucediera en la pelicula Rebeca, el cineasta recurre a actores
homosexuales en la vida real para interpretar a personajes de dudosa sexualidad; en este
caso Farley Granger era el amante del guionista del filme, Arthur Laurents; y John Dalh era

también gay.
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En la pelicula la homosexualidad de sus protagonistas no se expresa de manera
explicita, pero su relaciéon es mdas que sugerida por medio de elementos y hechos como su
convivencia conjunta, su refinado modo de habilar, su elegancia y ofras connotaciones que
destacamos en este andlisis.

La soga es la adaptacion de la obra de teatro de Patrick Hamilton que generd
controversia por no ocultar en su época la homosexualidad de los protagonistas. El caso real
que inspird la obra fue el de Leopold y Loeb, asesinos en serie de adolescentes por razones
filosoficas.

Los guionistas adaptaron el texto al publico americano, fratando de no abusar de los
didlogos originales del autor teatral con un tono muy britdnico. Ese registro tan refinado de
aristocratas, en los Estados Unidos, sugiere un esteticismo demasiado afeminado y, aunque
el Coédigo Hays apuntd que era un didlogo homosexual y hubo que modificarlo, fue
suficiente para que se hablara de la homosexualidad eludiendo el término.

La pareja de criminales en ningun didlogo proclama abiertamente su relacion.
Pronunciar la palabra homosexualidad en Hollywood era impensable pero una de las
maneras de insinuarla era como una perversion sexual.

Cuando Janet, la novia del joven asesinado, llega al apartamento, saluda a Brandon
como si de dos amigas se tratase:

-BRANDON: Hueles divino. Y qué magnifico traje llevas.
-JANET: Cuando lo termine de pagar seré una vieja.

En ese momento Phillip la saluda con un beso de amigas, sin que se sienta en el
ambiente esa sensacién de atraccion masculina- femenina.

Lo que consigue con este didlogo, es definir ese papel de “la mujer amiga del gay”.
Aquella que se rodea de hombres que no suponen un peligro y como tal es bella, viste muy

bien, se maquilla con elegancia y es inteligente.

187



Homosexualidad latente en el cine

Figuras 4.85, 4.86 y 4.89 Citados en el escenario del crimen,

Fuente: http://los39escalones.site40.net/soga.himl
La condicion homosexual de la pareja protagonista es malévolamente utilizada por

Hitchcock para realzar su depravacion moral. Nada mejor que un asesinato para sellar una

relaciéon perversa.
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Una de las escenas mds recordadas es aquella en la que la pareja habla de lo
ocurrido con cierto tono de excitaciéon. El manejo de las emociones mediante la expresion
facial y corporal de los amantes, revela todos los datos de su comportamiento enfermizo, el
de unos asesinos, pero en la época también el de ser gai.

-PHILLIP: Brandon, 3qué sentiste?

-BRANDON: 3Cudndo?

-PHILLIP: En ese instante.

-BRANDON: No sé, la verdad, no recuerdo haber sentido gran cosa. Hasta que su cuerpo se
relajé y supe que lo habiamos conseguido.

-PHILLIP: 3Y después?

-BRANDON: Después senti una infensa emocion. 3Tu que senfiste?

Figuras 4.90 y 4.91 La homosexualidad como perversiéon sexual.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

El hecho de ser asesinos y ademds gais, hard que paguen el precio siendo
descubiertos.

La soga se filma en una época en la que la sociedad estaba saliendo de la crisis de la
guerrq, y se inmiscuye en temas nuevos, intimos y morbosos como la condicién homosexual.

En 1948 es evidente que cualquier sociedad occidental perseguiria a Brandon y a Phillip y
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seguramente ninguna pareja de homosexuales podria vivir junta y dar una fiesta en casa.
Los elementos gais pueden pasar desapercibidos para algunos espectadores, pero era un

hecho perfectamente articulado en la mirada del guionista, los actores y el productor.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Se excitan recordando el crimen, tipico Se excitan recordando el crimen, tipico
de la perversion sexual. Refinados all de la perversién sexual. Elegantes. Se
hablar. miran con deseo.

Frases como “hueles divino” delatan
personalidad homosexual.
Lenguaije refinado y culto.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Elegantes, aspecto Hombre refinado. Villano.
cuidado.
ACCIONES: Viven juntos. Se comportan como amigas con las

mujeres. Se excitan al hablar entre ellos.

TIEMPO: ---

ESPACIOS: ---

RELACIONES CON UNO Se aceptany su entorno acepta la relacién, pero
MISMO Y LOS DEMAS: pagardn por su condicion de asesinos.
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--- Rio Rojo (Red River). 1948. Howard Hawks. EE. UU.

También el western conté con filmes donde se insinuaba la homosexualidad, con un
guion como éste escrito por Borden Chase y Charles Schnee.

Rio Rojo es una historia de caravanas del Oeste americano y, como todas, cuenta
con aventuras, ataques de indios, tiroteos y enemistad entre el joven vaquero encarnado
por Montgomery CIift y el trano ganadero que interpreta John Wayne. Como muchos
westerns, hay escenas donde se insinUa la homosexualidad entre companeros.

A menudo este género se relaciona con la cultura gay, porque las relaciones

homosexuales se desarrollan con frecuencia en los entornos masculinos.

Figura 4.92 Haciendo amigos en el Oeste.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=ogqu3WVRvA4

Uno de los didlogos mds recordados del filme es aquel entre Matt (Montgomery Clift)
y Cherry (John Ireland) en un juego de doble senfido sobre el tamano y calidad de sus

pistolas. Es una escena destacable en la que se recrean en el sentido sexual de revdlver.
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Figura 4.93 Comparando sus pistolas.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=ogqu3WVRvA4

En la escena, los dos vaqueros desmontan de sus caballos y se acercan a und zona
de caravanas.
-CHERRY: bonita pistola. sMe permite verla? (le dice sonriendo).
Matt, algo extranado, saca la pistola de la funda.
-CHERRY: Tal vez quiera ver la mia.
Infercambian las armas mientras Cherry destaca las caracteristicas del revolver de Matt.
-CHERRY: Bonita, muy bonita. Sélo hay dos cosas mds bonitas que un arma. Un reloj suizo y
una mujer, no importa de dénde. 3Has tenido un reloj suizo?

Los gestos, los didlogos ambiguos, las miradas o las imdgenes alusivas del los
revolveres, sugieren todo un subtexto homosexual.

A un hombre del Oeste valiente y masculino deben sobrarle las mujeres... O tal vez no
le pregunte por ellas porque da por supuesto que, como a él, éstas no le interesan. Es
entfonces cuando ambos empiezan a probar las armas de cada uno disfrutando del

momenfto.
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Rio Rojo, ademds de resultar una obra ejemplar del western, contiene elementos de
comedia, ironia y ambigUedad sexual que destaca notablemente. Una vez mds, el

espectador puede hacerse la pregunta de si se trata de camaraderia entre companeros o
cierto homoerotismo.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Didlogos ambiguos y erdticos sobre las Uso de pistolas como objetos sexuales.
mujeres, los relojes, y la comparacion de
pistolas.
CONSTRUCCION DEL PERSONAJE
Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
- Personaje del Oeste.
ACCIONES: Se infercambian las pistolas mientras mantienen un
didlogo de doble sentido sobre identidades sexuales.
TIEMPO:
ESPACIOS: El Oeste. Mundo de hombres.
RELACIONES CON UNO Se aceptan entre ellos y en su entorno.
MISMO Y LOS DEMAS:
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--- Laura. 1948. Otto Preminger. EE. UU.

Es la adaptacion de la novela y obra teatral de la escritora Vera Caspary, llevada al
cine por el cineasta Otto Preminger.

La bella Laura Hunt (Gene Tierney) parece haber sido asesinada. El detective Mark
McPherson (Dana Andrews) investiga el caso e interroga a los sospechosos que mejor la
conocen como el columnista Waldo Lydecker (Clifton Webb) y el prometido de la joven,
Shelby Carpenter (Vincent Price). Finalmente se descubre que la asesinada por error fue la
amante de Shelby, y que el asesino no es otro que el personaje de claras insinuaciones
homosexuales, Waldo.

Son numerosas las descripciones del ambiente y del propio personaje las que nos
informan de su homosexualidad. Destaca de manera especial el modo de mostrarse
superior y diferente a los demds con comentarios ironicos e inteligentes. Tal es el caso de
frases como: “Yo no uso estilografica. Escribo con una pluma de ganso empapada en

veneno':

Figuras 4.94 y 4.95 El homosexual refinado y elegante.

Fuente: http://venetianvase.co.uk/2012/04/17 /ring-twice-for-laura-vera-casparys-novel-and-film-laura/
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La homosexualidad se manifiesta en términos de esteticismo. Rodeado de un
ambiente de lujo y elegancia, la casa de Waldo presenta una decoracidn minuciosa
impropia de un hombre soltero heterosexual. Cada detalle desde las elegantes y carisimas
cortinas, los cojines, las Idmparas o la coleccidén de porcelana y mdscaras, son un indicativo.

El entorno es, por tanto, determinante a la hora de describir al personaje

Figura 4.96 Decoracién homosexual en Laura.

Fuente: http://lizhamilton.blogspot.com.es/2006/11/cuestiones-de-caracterizacin-un.himi

Pero al igual que sus pertenencias, Waldo cuida su imagen. Aficionado a la moda,
viste de manera elegante, con un aspecto snob y luciendo un fino bigote; responde asi a
un cliché muy asentado de los homosexuales. Del mismo modo, las tendencias artisticas, en
este caso literarias, son otro de los factores determinantes como propios en la construccion

de los personajes gais.
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Figuras 4.97 y 4.98 Waldo, siempre arreglado.

Fuente: http://www.google.es/url?url=hitp://cinedivergente.com/festivales/festivales-2014/atlantida-film-fest-

2014/tom-a-la-ferme

Con fodas estas senales no es necesario que se enuncie explicitamente quién es
homosexual en el filme, porque se sospecha y entfiende sin dificultad desde su primera
aparicion; lo sabe el espectador y el detective McPherson quien al visitar la casa no deja de
sospechar de que es un lugar impropio de alguien “normal”, razén por la que es el hogar de

un gay y un asesino.

Figuras 4.99 Las sospechas del detective.

Fuente: http://lizhamilton.blogspot.com.es/2006/11/cuestiones-de-caracterizacin-un.himi
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Su amor platdénico, obsesivo y no sexual, hacia Laurag; le hardn cometer el crimen pero

la justicia narrativa no permitird dejarle impune vy recibird su castigo.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Frases irbnicas y ambiguas de las que se | La decoracion de la casa, su aspecto, sus
vale Waldo. poses... delatan homosexualidad.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

Fino bigote, elegante, de Artista (escritor) Tipo refinado. Villano.

aspecto cuidado...

ACCIONES: Se arregla de manera especial. Obsesionado por Laura
de manera platénica.

TIEMPO:

ESPACIOS: Decoracién femenina de la casa.
RELACIONES CON UNO Se acepta a si mismo pero el entorno no, y el detective
MISMO Y LOS DEMAS: al empezar a sospechar de su identidad sexual,

sospecha en cuanto al crimen.
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--- Sin remision (Caged). 1950. John Cromwell. EE. UU.

La Unica manera de que los censores permitieran los personajes lésbicos era si se
trataba de representaciones marginales, y el hecho de estar en prision era un ejemplo. Tal es

el caso de Caged, basada en la novela de Virginia Kellogg.
Considerado como uno de los mejores filmes que cuentan una historia de presidiarias,

tenia un mensaje social: es terrible ser lesbiana.

Figura 4.100 La carcelera lesbiana.

Fuente: http://www.solodramasclasicos.com/

Marie Ellen (Eleanor Parker) es una joven que ingresa en prision acusada de
complicidad en un atfraco junto a su marido. Alli descubre que estd embarazada vy
conocerd un mundo cruel de reclusas y peligrosas funcionarias.

Harper (Hope Emerson) es una funcionaria de prisiones que hace la vida imposible a

las reclusas. Analizando su imagen de mujer ruda y robusta, la identificamos como lesbiana.
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En una escena, Harper lee tumbada sobre la cama cuando las jévenes reclusas, Anne
y Marie Allen, se acercan.
-HARPER: Hola Anne.
-ANNE: Hola Harper.
-HARPER: Desde que te fuiste con Benton te echo de menos.
-ANNE: Esta es Marie Allen. Ponla en la lavanderia. Va a tener un nifio.
-HARPER: Un nino zeh? pero si t0 misma eres una nina.
-ANNE: Adios Marie.
-MARIE: Adids Anne, gracias.

-HARPER: TU y yo nos vamos a llevar bien (la dice sonriendo mientras la mira detenidamente).

Figura 4.101 Nuevas presidiarios para alegrar el dia a las carceleras.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Harper se levanta de la cama, observando a la joven que se ha quedado a solas con
ella.

-HARPER: Serds un nUmero para otras pero no para mi. Siéntate en esa silla, es muy cémoda.
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Figura 4.102 La incomodidad de estar junto a la lesbiana.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Marie Ellen obedece pero la mira muy asustadiza. El espectador no duda de la
orientacion sexual de la carcelera y la joven lo sospecha. La manera en que le mirq, le
habla y su aspecto, atemorizan a la bella reclusa.

En otra secuencia, una de las carceleras mira a Marie, que ya sabe coémo reaccionar ante
dichas mujeres.

-CARCELERA: 3Como te llamas?2, 3coémo te heriste en la mano?

-MARIE: Ya soy mayorcita y no es mi primera salida. Me llamo Marie Ellen. Le dije que no a
Kitty y no te diré que si a fi.

-CARCELERA: Mira qué mona.

El castigo de la lesbiana llega de la mano de las presidiarias. Se encuentran
almorzando en el comedor y la carcelera les amenaza gritando.

-HARPER: Comed y callad si no queréis...
En ese momento una de las presas se abalanza a ella por la espalda y le clava un cuchillo.

-MARIE: jMatadlal, imatadla! (grita llena de angustia).
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Tanto ella como las demds reclusas y el publico, quieren que pague por su comportamiento

lésbico; algo que viene siendo habitual en estos discursos narrativos homosexuales.

£

4

Figuras 4.103 y 4.104 La venganza de las presas.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

El filme obtuvo tres nominaciones a los premios Oscar en las categorias de mejor actriz
de reparto (Hope Emerson); mejor actriz protagonista (Eleanor Parker) y mejor guion (Virginia

Kellog).
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Didlogos en que se insinUa a las presas 'y | Miradas lascivas a las jdvenes presidiarios.
éstas, a su vez, la insinian no ser como Aspecto no femenino.
ella.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

Aspecto rudo, no femenino. Butfch. Mujer de aspecto
rudo, seria.

ACCIONES: Es carcelera y se recrea con las jévenes presas.
TIEMPO:
ESPACIOS: La cdrcel femenina. Mundo de muijeres.
RELACIONES CON UNO Se acepta asi misma pero la sociedad no. Las presas
MISMO Y LOS DEMAS: acabardn con ella.
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--- El trompetista (Young Man with a Horn). 1950. Michael Curtiz.
EE. UU.

Basada en la novela de Dorothy Baker e inspirada en la vida del musico Bix
Beiderbecke, este fime se ambienta en los primeros anos de la postguerra en diferentes
ciudades de los EE. UU. Cuenta la historia del joven trompetista Rick Martin interpretado por
Kirk Douglas, y sus relaciones con las personas, entre ellas, su esposa, la bella Amy North
(Lauren Bacall) enamorada de la joven pintora Carson.

En una escena Amy conversa con Carson en su casa, donde ha dado una fiesta.
Estdn en un apartado hablando solas de manera casi confesional y dulcemente.

-AMY: Estoy deseando ver tus bocetos.

-CARSON: Podemos ir a cenar y luego a mi casa.

Figura 4.105 Amigas especiales.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

El marido de Amy, Rick, las sorprende y se acerca a ellas. Les mira atentamente en
silencio.
-AMY: Qué bien que hayas venido Harry (disimulando les presenta). Este es mi marido. La

senorita Carson, la que pinta tan bien.
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-RICK: 5Qué tal2

-CARSON: Bien gy usted?

Por un momento, Harry agarra enojado a Amy por el brazo; y acto seguido se marcha con
semblante serio.

-CARSON: Nos vemos a las nueve, Amy.

-AMY: Bien.

-CARSON: Que fiesta mas estupenda.

Figuras 4.106 y 4.107 El marido, conocedor de la verdad.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Mds tarde el matrimonio discute por lo sucedido.

A Rick no hace falta que le expliquen lo que ocurre, ya lo sabe.

-RICK: Qué buen equipo hemos formado. 3No querias experiencias, Amy?2 Pues aqui tienes
una, te dejo.

-AMY: Me gustaria matarte.

-RICK: Casi lo haces. Estds enferma Amy. Deberias ir al médico.
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Figura 4.108 La infidelidad en el matrimonio.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

No lo dice, la censura se lo prohibe, pero todos los espectadores saben con lo que se
refiere con la acusacion. El siempre ha sabido de su condiciéon de lesbiana, pero teniendo la
certeza decide no estar mds junto a ella.

Uno de los castigos por ser homosexual, impuesto por el discurso filmico, es la
soledad. Y una de sus relaciones, la enfermedad.

Rick no critica Unicamente el hecho de que su esposa sea infiel sino que considera
insano que tenga relaciones con ofra muijer.

Como datfo curioso destaca que, a diferencia de la mayoria de frabajos, los
personajes lésbicos representados en este filme corresponden a la imagen de dos mujeres

muy femeninas.
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COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

como “lesbiana”.

Hablan en secreto, de manera dulce.
La acusaciéon de “enferma” es entendida

Para hablar lo hacen a solas, de manera
casi confesional. Miradas y gestos.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios

Profesiones

Estereotipos

Femme.

ACCIONES: Hablan juntas sin la presencia de los demds invitados. El

marido la acusard de enferma.

TIEMPO:

ESPACIOS:

MISMO Y LOS DEMAS:

RELACIONES CON UNO Ellas se aceptan pero el marido no, considerando a la

homosexualidad como una enfermedad.
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--- Extranos en un tren (Strangers on a Train). 1951. Alfred
Hitchcock. EE. UU.

Basada en la novela de Patricia Highsmith, narra como dos hombres se encuentran
por azar en un tren. Bruno (Robert Walter) propone a Guy (Farley Grunger) el crimen
perfecto en el que cada uno mata por el ofro. Bruno asesinard a Miriam, la esposa del
tenista Guy (embarazada de ofro y que se niega a concederle el divorcio para que pueda
casarse con Anne, hija de un poderoso senador), y Guy tiene que eliminar al padre de Bruno

a quien desprecia.

Figura: 4.109 El pacto.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=WiL-MKVvbfwhimi

La transformacion de los protagonistas es mucho mds acusada en la novela, donde
Bruno presenta tintes claramente homosexuales, mientras que en el fime su sexualidad es
incierta pero sugerida.

Las relaciones con los demds personagjes, no hacen mds que acentuar las

caracteristicas homosexuales de Bruno quien siente fascinacion por su madre y viceversa. Se
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hace alusion asi al psicoandlisis freudiano que relaciona la homosexualidad masculina con

el complejo de Edipo.

Figura 4.110 Los amantes reunidos.

Fuente: http://www.alohacriticon.com/cine/criticas-peliculas/extranos-en-un-tren-alfred-hitchcock/

Se juega con la ambiguedad sexual de los protagonistas. Cuando ambos hacen el
pacto, especialmente en la novela, se insinia que Bruno estd enamorado de Guy, y le
conquista. La amistad “especial” entre ambos, se aprecia especialmente en escenas como
en la que Guy le arregla el lazo de la pajarita como una esposa, acercdndose hasta casi
besarlo.

En ofra escena Bruno queda de noche con Guy para decirle que ya ha cometido su
crimen. La noche se presenta asi como uno de los tiempos claves en los relatos
homosexuales.

Ambos se esconden tras las rejas de una casa vecina, ocultdndose de la policia que
acude a su casa para informarle del crimen. Permanecen juntos y ocultos, como los

criminales... o los gais que se ocultan de la sociedad.
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Figura 4.111 Encuentiro nocturno de los amantes.

Fuente: http://cuadernosdecine.blogspot.com/2009/04/exiranos-en-un-tren-intercambio-de.html

En la pelicula la homosexualidad de Bruno-que en la novela es uno de los grandes
asuntos, junto con el alcoholismo- es sustituida por un desorden psicolégico que le hacen
buscar sentido a la vida a través del crimen; ejemplo de perversion sexual tal y como era
entendida la homosexualidad.

Hitchcock cambid otros aspectos del libro por eso en su versidon, Guy no serd
arquitecto sino tenista. Asimismo en la novela Guy asesina al padre de Bruno tal y como
acordaron pero en el filme Guy lucha por esclarecer el pacto y atrapar a Bruno, asi que éste
morird. Ademds, tras el forcejeo Bruno tiene el mechero de Guy que les delata como
culpables de homicidio.

La escena del partido de tenis del final de la pelicula, genera mds ritmo y suspense. Al
relato. Guy ha de ganar en tres sets para asi resolver el asunto que trama con Bruno que le

observa desde las gradas.
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El modo en que se muestra dicha escena, delata la obsesidn de Bruno hacia Guy; por
eso, cuando los asistentes al evento siguen la jugada vy la trayectoria de la pelota, él

Unicamente mira al joven tenista sin importarle nada mads.

Figura 4.112 Observando a su idolo.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=XgbSmzEkXE8
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COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

Miradas de deseo y de interés exclusivo.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios

Profesiones

Estereotipos

Elegantes, refinados...

Hombres refinados.

ACCIONES: Atencidon exclusiva en el partido de tenis.
Encuentros en la noche.

TIEMPO: La noche es lugar de sus encuentros.

ESPACIOS: Los callejones son algunos de los lugares frecuentados.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Ellos se aceptan. Las mujeres se presentan como esposas
malvadas o madres propias de un complejo de Edipo en
el que el marido es odiado por el hijo.
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--- Doris Day en el Oeste (Calamity Jane). 1953. David Butler.
EE. UU.

Calamity Jane fue una exploradora norteamericana que, al quedarse huérfana tuvo
que hacerse cargo de sus hermanos menores asumiendo el papel del cabeza de familia. En
un mundo de hombres, aprendidé a comportarse como uno de ellos. Doris Day interpreta en
este filme a esta leyenda del salvaje Oeste.

Decide viagjar hasta Chicago para ganar una apuesta en la que asegura que logrard
gue la cantante de vaudeville mds deseada, Adelaid, actie en el pueblo. Asi lo hace, y en
el camerino de la artista se encuentra con Katie Brown (Allyn Ann Mclerie), aspirante a
cantante, confundiéndola. La joven no resuelve la equivocacioén y vigja al pueblo donde
finalmente- aln descubriéndose la verdad- encandilard a todos con su talento vy
sensualidad.

Calamity Jane no puede disimular la atraccién hacia Katie al verla con ese cenido
corsé gue acentua sus curvas femeninas; y observa del mismo modo que lo hacen los

hombres a los que encandilan las vedettes.

Figura 4.113 La mujer masculina.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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Katie y Calamity Jane, se hacen muy amigas y vivird con ella en su cabana. La
redecorard como haria una auténtica dama de la época con un toque femenino y dulce, y
pondrd carteles con el nombre de ambas. Felices, en su nidito de amor, todo apunta que es
una perfecta relacion entre una pareja de lesbianas donde una responde al cliché de butch

y la ofra al de femme.

Figura 4.114 El sello del amor.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Siendo un claro ejemplo del ya mencionado cliché de “mujeres en pantalones” a
Doris Day se le permite pasearse por toda la pelicula con un look y un comportamiento
claramente masculino. Esta es la Unica opcidn que la industria del cine ofrecia para la
visibilidad de las lesbianas, pero al final del filme descubrird la feminidad gracias al hombre
del que se enamora.

La decoracidn de su cabana no es propia de un estilo femenino; ademds viste ropas
y sobrero de hombre vy porta armas. Incluso en los nUmeros musicales, Doris Day los
interpreta magistralmente con aires masculinos, como cuando baila clagué en el saldn. Sus
andares y comportamiento poniendo los pies sobre la mesa, su pelo recogido en una coleta

y su vestimenta, logran que los hombres le acepten como uno mas.
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Figura 4.115 y 4.116 Doris como un hombre mds.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=5MnUrhptPSo

Un tema musical a destacar en el fime es el llamado A woman’s Couch; donde se
habla lo importante que es ese toque femenino. Los cédigos vestimentarios del filme van
cambiando a medida que el personagje lo hace, por eso al final del fime su estilo es mdas
femenino, incluso sus modales, incluso se casard; pero aungue ambas contraigan
matrimonio con hombres, no resulta creible del todo porque nunca serd tan mdgico como
lo que las unid.

Cuando canta el tema Secret Love, trata de indicar que habla del hombre que Ia ha

conquistado; aunque en realidad todo parece una confesion sobre su verdadera condicidon
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sexual, con frases como: “Yo tuve un amor secreto que vivia muy dentro de mi corazdn; pero

muy pronto mi amor secreto se volvid impaciente por ser libre..."”

Figura 4.117 El canto de sus sentimientos.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=fU8tQpCZEzg

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Canciones con doble sentido. Maneras masculinas de comportarse,
vestimenta masculina.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Ropa y peinado masculino. Personaje del Oeste. Butchy Femme.
En contraposicion con el Mujeres en pantalones.
femenino.
ACCIONES: Calamity Jane se comporta como un hombre, usa

armas, sus modales son masculinos, se asombra al ver a
Katie en corsé. Ambas viven juntas y desempefian una el
rol masculino y ofra el femenino.

TIEMPO: —

ESPACIOS: El Oeste.

RELACIONES CON UNO Ellas se aceptan aungue los hombres ponen orden en el
MISMO Y LOS DEMAS: discurso y se casan.

Los demds hombres la aceptaban como uno mds.
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--- Johnny Guitar. 1954. Nicholas Ray. EE. UU.

Pocas imagenes hay tan lésbicas como Joan Crawford caracterizada de Vienna en
este filme. La mujer de gestualidad ruda, pelo corto y vestimenta masculina, era una
representacion de los rasgos tradicionalmente asociados a las lesbianas. Su semblante da

tanto miedo como cuando desenfunda el arma.

Figura 4.118 La masculina Vienna.
Figura: https://www.youtube.com/watch?v=-zOXD5GH80Ok

Johnny Logan (Sterling Hayden) es un pistolero convertido musico que frabajard en el
saloon regentado por la que fuera su amante en el pasado, Vienna (Joan Crawford). La
enemiga de Vienna se llama Enma (Mercedes McCambridge) y estd enamorada del novio
de ésta, Dancin’Kid (Scoftt Brady); aunque quizds lo que mds le incomodo es que ese hecho
le haga sentirse femenina. Al final del filme ambas se batirdn en un duelo.

Vienna es una ruda mujer del Oeste. Su apariencia es masculina, viste como tal y
maneja las pistolas mejor que muchos, razén por la que es aceptada en el entorno. Asi se lo
dice uno de los vaqgueros: *Nunca he visto una mujer que fuera mas hombre. Piensa como

uno, actla como uno, y a veces me hace sentir como si yo no lo fuera”.
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Del mismo modo, Enma también tiene facilidad para el uso de las armas y su
apariencia se aleja del canon de belleza femenina.
En este fime las mujeres se comportan como hombres sin que resulten ridiculas. Por

eso y fodas las caracteristicas nombradas, la pelicula estd considerada un western lésbico.

Figura 4.119 El ex pistolero convertido en musico.
Fuente: hitp://www.thefilmheaven.com/2012/06/

Son féminas en un mundo de masculino, donde transcurre la accién del filme pero en
el que estan perfectamente adaptadas. Vienna es independiente y emprendedora. Llegd
sola al lugar y domina el lugar. Sus negocios no se limitan Unicamente al Salén de juegos,
sino que es toda una terrateniente y espera que su economia prospere mds ain con la
llegada del ferrocarril.

Algunos didlogos que pueden entenderse como homosexuales estan protagonizados
por Jhonny y Vienna:

-JOHNNY: 5Te ayudo a hacer el equipaje?
-VIENNA: Tiré los baules cuando llegué a este lugar.
El vestuario masculino de Vienna estd en concordancia con su cardcter y gustos

sexuales, aungque a medida que su relacidn con Jhonny Guitar se dfianza, se ird
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transformando en una mujer mds femenina en cuanto a vestimenta y comportamiento.

Enma, en cambio, viste siempre de negro al igual que su equipo de hombres.

Figura 4.120 Enma, la mujer de negro.

Fuente: Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Es cierto que Vienna ha tenido y tiene novio, pero eso no tiene por qué significar
nada.; aunque en el fime el hombre, en este caso Jhonny, serd el encargado de llevar la

normalidad al discurso y a la vida de la mujer de dudosa sexualidad.

Figuras 4.121 y 4.122 Duelo entre mujeres.

Fuente: Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Didlogos de doble sentido. Su semblante serio y vestimenta

masculina. Se comportan como hombres.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Coédigos vestimentarios

Profesiones Estereotipos

Ropa y peinado masculinos.

Personaje del Oeste. Butch. Villanas.
Mujeres en pantalones.

ACCIONES: Se comportan como hombres, disparan, son
independientes, llevan negocios, fuerte cardcter...

TIEMPO:

ESPACIOS: El Oeste.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Se aceptany los demds hombres la aceptan como uno
mads. El hombre pone orden en el discurso y logra el amor
de Vienna.
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--- Rebelde sin causa (Rebel without a Cause). 1955. Nicholas
Ray. EE. UU.

El Cédigo Hays habia dejado de aplicarse gradualmente para todas las situaciones
qgue contemplaba, pero aun quedaba por derribar el Ultimo tabu, la homosexualidad. Los
realizadores, cansados de las limitaciones, comenzaron a grabar peliculas que trataban
sobre gais, pero siempre respetando el prototipo de atormentados cuyo final serd tragico.
Un ejemplo es el personaje que interpreta Sal Mineo en Rebelde sin causa.

Tres jovenes, Jim Stark (James Dean), Judy (Natalie Word) y  John Crawford apodado
Platon (Sal Mineo) coinciden en una comisaria. Cada uno estd alli por un motivo disfinto. Jim
estd borracho, Judy se ha escapado de su casa y Platdon acababa de matar a tiros a unos
cachorros. El inspector Ray descubre que los tres mantienen una relacion conflictiva con sus

familias.

Figura 4.123 Jim y sus admiradores.

Fuente: http://perroferozamarillo.wordpress.com/2008/08/31/rebelde-sin-causa/

Una de las claves que hace intuir la homosexualidad de Platén es que tiene una
fotografia dedicada del actor Alan Ladd, en su taquilla; ademds de un espejo por el que

observa a Jim en su llegada a clase.
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Otra conexion con la homosexualidad latente es su apodo, como el fildsofo griego; vy
las innegables miradas a Jim cargadas de connotacién sexual. Asimismo la noche es el lugar
donde tienen cabida los tipos marginales no aceptados socialmente, incluidos los
homosexuales.

El gran marginado de esta historia es Platén, porque ademds de ser el Unico que ha
cometido un crimen, sufre el amor no correspondido hacia Jim. Pese a que su amigo no le
margina sino que le protege, Platdn es un inadaptado que ademds sufre el abandono

emocional de sus padres.

Figura 4.124 Detalles que revelan la homosexualidad.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

La historia es la de un tridngulo amoroso en el que Judy y Platén tratan de conseguir
la atencidn del apuesto Jim. Judy conoce del deseo del joven y le comenta a Jim cudnto le
admira: “Deberias haberle escuchado, hablaba de ti como si fueras el héroe del Mar de
China”.

En una de las escenas, Platdén no duda en insinudrsele a Jim invitdndole a dormir, pero

para no hacer sospechar a la censura se le dio un aspecto paterno a la conversacion.
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-PLATON: sVienes a mi casa? Ahora no hay nadie. No estoy cansado sy 102 Podriamos
charlar, desayunar... como hacia con mi padre. Ojald hubieras sido tU mi padre. Verds... no
tengo con quién habilar.

-JIM: Como todos.

Figura 4.125 Platén queriendo confesar su amor.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Se demuestra asi la soledad y la no aceptacion social. Platén le idolatra y no duda
en proponerle invitaciones; y Jim se dedica a cuidarle y protegerle. Con la excusa de una

admiraciéon casi paternal frata de camuflarse ese deseo homoerdtico.

Figura 4.126 Amigos inseparables.

Fuente: http://masterhalconcine.blogspot.com.es/2010/09/blog-post_28.html
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La chaqueta de Jim estd cargada de simbolismo. Esta sive como ejemplo para
reforzar la idea de lo que Platdn siente por Jim. Sucede asi en la escena nocturna en que le
ofrece la chaqgueta en un claro ejemplo de proteccionismo.

-JIM: gTienes frio?2 (se quita su cazadora para darsela).

-PLATON: sPuedo queddrmela?

-JIM: 3TU qué crees? toma.

Platon la acepta emocionado y se la pone igual que haria una novia. Después la acaricia y,

su felicidades mayor cuando Jim es quien se la abrocha.

Figura 4.127 La chaqueta como objeto de amor.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Jim es el tipo duro y masculino de la pelicula. Su imagen se contrapone con la de
Platén, que se siente seguro con su compania. AUn asi, la presencia de su amigo no es
suficiente para protegerle, es gay y deberd responder ante una sociedad homofdbica; por

ello, recibe ocasionadas palizas y al final muere tiroteado.
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Las invitaciones para que Jim se quede La mirada de deseo de Platén, la
en su casa. emocion cuando se pone la chagueta
de Jim, un espejo y la foto de un actor en
la taquilla.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
-—- Marginales.
ACCIONES: Platén se insinba a Jim para que se quede en su casaq, se

emociona cuando le presta la chaqueta...

TIEMPO: La noche.
ESPACIOS: La calle de noche.
RELACIONES CON UNO Platén se presenta como un tipo infeliz, solitario y

MISMO Y LOS DEMAS: marginal. Al final del flme muere.
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--- Té y simpatia (Tea and Sympathy). 1956. Vincent Minelli. EE.
Uu.

Los gais en el Hollywood de la época se asocian al estereotipo de hombre sensible
qgue no se adapta al modelo de masculinidad heterosexual. Un ejemplo caracteristico lo
encontramos en esta pelicula.

El 30 de septiembre de 1953 se estrena Té y simpatia, de Robert Anderson, en el
Barrymore Theatre de Broadway, dirigida por Elia Kazan. Convertido en todo un éxito teatral,
la Metro Goldwyn compra los derechos cinematogrdaficos y propone el proyecto a Vincent
Minnelli que acepta hacer la adaptacion cinematografica cuyo guidn es escrito por el autor
original, Robert Anderson.

La manera en que Hollywood vy la sociedad americana de los anos cincuenta
percibian a los homosexuales, quedd retratada en este largometraje. En esta época
imperaba la virlidad y parecer gay era casi tan malo como serlo.

Una familia bien situada socialmente decide “curar” el afeminamiento de su hijo para
acallar los rumores sobre su homosexualidad. El gay como enfermo se hace visible en este
flme coincidiendo con la censura mds férrima. Asimismo, la importancia de las apariencias
en esa época, queda patente en el discurso.

Té y simpatia versa sobre cémo ser afeminado es el sinfoma por excelencia de la
homosexualidad. En la pelicula se retrata el acoso que sufre el joven protagonista por el
Unico motivo de ser diferente a los demds chicos.

Tom Lee es un adolescente al que apodan “la damisela” (sister boy) Unicamente
porque no practica deportes, es aficionado a la lectura, a la costura y compone temas
musicales; pero en esa época eran caracteristicas mds que suficientes para relacionarlo con

la homosexualidad.
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Figura 4.128 La apariencia gay.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

La version fiimica plantea una serie de cambios; por ello la homosexualidad tan
destacada en la obra teatral, pasa a un segundo plano en el cine. En la obra de teatro Tom
es sorprendido bandndose desnudo con uno de los profesores y en la pelicula mientras su

companeros disfrutan en la playa él estd cosiendo con las mujeres.

-
%

Figura 4.129 Hombres muy hombres.
Fuente: http://www.soyhomosensual.com/cultura/la-homosexualidad-vista-en-hollywood-

durante-los-50s-y-60s/
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Asimismo, la mujer del profesor de gimnasia se acuesta con él para demostrarle que
no es homosexual, pero la censura prohibe el adulterio y el cine evitard esa escena.
Se anade entonces un prélogo y un epilogo que narren la historia en un flashback. Incluso,
en ofro intento frustrado por demostrar su virilidad, el joven se cita con una prostituta.

En contfraposicion con Tom se encuentran Herb Lee, su padre, un tipo machista y
autoritario que se avergienza de su hijo y pretende que se afeite la cabeza estilo militar
ddndole suma importancia a las apariencias; asi como el profesor de gimnasia.

El docente no tolera la manera de ser del joven y Unicamente habla de las proezas
de sus alumnos heterosexuales. De este modo, le recuerda constantemente o diferente que
es de los demds, algo que debe cambiar. Es asi como Tom recurre a su companero de
habitacién, Al, para que le ensefne a comportarse como un verdadero hombre.

-AL: Tom, tu manera de andar... Sélo trato de ayudar.

-TOM: Antes no importaba cémo andaba.

-AL: Estd bien, olvidalo

-TOM: Al...

-AL: 3si2

-TOM: Perdona, dime como debo andar. Bueno, anda tU para que fe vea. Nunca me he
fijado en cémo andas

Y Al camina por la habitacién despacio, con las piernas ligeramente separadas y muy
erguido.

-TOM: Hazlo otfra vez.

-AL: Como hables de esto... (enfadado).

-TOM: s3Por quién me tomas?

Las relaciones con las demds personas se tornan dificiles en cuanto a que todos le
obligan al cambio. En otra escena es el padre del joven quien habla de él.
-HERB: Quiero estar orgulloso de él, para eso tuve un hijo. Pero me lo pone muy dificil. Me
preguntan qué quiere ser y tengo que decir que aun no lo ha decidido. No voy a decirles

que quiere ser cantante folclérico.

227



Homosexualidad latente en el cine

Mientras, el hijo da muestra de unos de esos comportamientos sospechosos de
homosexualidad, tocando la guitarra mientras canta: “las penas del amor duran para
siempre...".

El filme, por tanto, se dedica a resaltar el acoso de la sociedad hacia alguien

Unicamente por ser distinto.

Figura 4.130 Consejos e insultos para Tom.

Fuente: http://www.cinegayonline.org/2015/08/te-simpatia.htmi

La censura en Té y simpatia hace que la frama sea incompresible para muchos. Lo
que queda patente en el filme es el acoso de la sociedad hacia los homosexuales o quienes
pudieran parecerlo, tanto, que cuando es expulsado del centro por acudir al prostibulo, Tom

intenta suicidarse.

228



Homosexualidad latente en el cine

COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

Le dicen cdbmo comportarse de manera
masculina.

Anda de manera afeminada y tiene
aficiones poco masculinas como la
costura. No le gustan los deportes. Toca

la guitarra y canta.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
- Afeminado.
ACCIONES: Se comporta de manera afemina al reunirse con las
mujeres a coser, al cantar y componer etfc.
TIEMPO:
ESPACIOS: Residencia masculina. Mundo de hombres.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Se siente infeliz porque su entorno no le acepta. Es

motivo de

burla y piden que cambie.
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--- Atraco perfecto (The Killing). 1956. Stanley Kubrick. EE. UU.

Un grupo de personas sin muchos recursos econémicos, deciden unirse al ex convicto
Johnny Clay para atracar un hipédromo.

La atraccion sexual entre dos personajes masculinos estd insinuada en este fime, y
donde hay un homosexual no pueden salir bien las cosas por lo que el plan serd un desastre.

Serdn los didlogos ambiguos, acompanados de una comunicacion no verbal con
miradas y un escenario intimo, lo que propicie la lectura de dichos mensaijes.

En una escena, Marvin Unger (Jay C. Flippen) conversa antes del atraco con Johnny
Clay (Sterling Hayden) el idedlogo del plan, en lo que parece toda una declaracion de
intenciones amorosas.
Un didlogo tan personal no podia suceder en ofro sitio mds intimo que el dormitorio.
-JOHNNY: Seguramente no volvamos a vernos después de repartir el dinero esta noche pero
siempre te consideraré un tipo de fiar.
-MARVIN: Johnny... no sé cémo decirte esto. 3No seria estupendo que nos fuésemos los dos

juntos y dejar que el mundo siga su curso¢

Figura 4.131 Confesiones en la intimidad.

Fuente: http://johannes-esculpiendoeltiempo.blogspot.com.es/2011/05/atraco-perfecto-killing-1956-de-

stanley.html
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Es un amor no correspondido porque Johnny pretende casarse con su novia, Fay
(Coleen Gray).

El espectador simpatiza con los protagonistas pese a que sean criminales, y se intuya
la homosexualidad, pero no logran sus objetivos. Asimismo, son personajes insatisfechos con
sus vidas, en busca de la ansiada felicidad.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Didlogos ambiguos sobre su relacion. Miradas insinuantes.
CONSTRUCCION DEL PERSONAJE
Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
- Villanos.
ACCIONES: Conversan en la intimidad sobre el futuro de ambos.
TIEMPO:
ESPACIOS: El dormitorio.
RELACIONES CON UNO Marvin no es correspondido por Johnny pero fienen
MISMO Y LOS DEMAS: confianza para msmu;z;ogque su companero le
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--- La gata sobre el tejado de zinc (Cat on a Hot Tin Roof). 1958.
Richard Brooks. EE. UU.

Se trata de una historia de secreto que lleva a los personajes a la “mendicidad”. El
melodrama implica secretos que los personajes han de ocultar; y eso les complica la
existencia. Cuando el secreto estd relacionado con la orientacion sexual, se hace aun mas
insoportable.

La inminente muerte del anciano paftriarca de una adinerada familia provoca el
enfrentamiento entre sus sucesores a la hora de disponer de la fortuna. Sus dos hijos, Brick -
sumiso e indeciso- y Gooper -ambicioso y oportunista- se enfrentan. Brick, busca refugio en el
alcohol pero Maggie, su esposa, no lo tolera.

Basada en la obra teatral de Tennessee Williams, la censura cinematogrdfica alterd el
sentido de la misma eliminando referencias importantes. Se evita asi, mencionar la
homosexualidad de Brick (Paul Newman), explicita en el texto original. La muerte de su
amigo Skipper ya no se debe a un momento de pdnico homosexual y la crisis que afecta a
Brick parece ser por la supuesta infidelidad de su esposa Maggie (Elizabeth Taylor) y no por
la muerte de su amante, de la que se siente responsable.

Williams denuncid dichos cambios e, incluso, se acercaba a los cines para hacérselo
saber a los espectadores; pero, aln asi, la pelicula fue nominada a seis premios Oscar.

Producida por la Metro, uno de los estudios mds conservadores, los productores
estaban decididos a hacer de la pelicula un gran éxito; y para ello debian disimular la trama
homosexual.

Pese a confratar a uno de los directores mas liberales, Richard Brooks, se evité el tema
en cuestion manteniéndose algunos elementos claves como la negativa de Brick a
mantener relaciones sexuales con su esposal.

La imagen de un perdedor estd claramente representada en Brick, Los planos
picados para dar sensacion de inferioridad y la muleta y la copa de alcohol como una
extension mdas de si mismo (una para recordarle que ya no volverd a ser aquel exitoso

jugador de rugby, y la ofra porque necesita de la bebida como evasion de los recuerdos
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homosexuales que nunca desaparecerdn), son algunos de los recursos que ayudan a

describirle.

Figura 4.132 El resignado Brick.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=rDk0JtQHcOA

Las escenas del matrimonio estdn cargadas de un erotismo frustrado. Brick no puede
dejar de pensar en su amigo y el secreto que guarda le atormenta; y su mujer intenta
aferrarse a la idea de que su marido la desea, prodigdndole muestras de afecto no
correspondidas.

Maggie hace todo lo posible por seducir al marido, abrazdndole en sexy y cenida
combinacion o acariciando la cama de manera sugerente; pero él tiene la mente en ofro
sitio.

Recordemos la escena en que Maggie llega a la habitaciéon y se quita la blusa
hablando del calor insoportable. En ese momento, muy seguramente, los espectadores de
la época no dejarian de mirar a Taylor ensimismados, pero el personaje de Newman ni tan
siquiera la mira y sigue bebiendo.

-BRICK: Dame la muleta.
Ella se acerca a ély le abraza carinosamente.
-MAGGIE: Apdyate en mi. Me gusta lo agradablemente que hueles. 3Estaba fria el agua?

-BRICK: No (sentencia de manera brusca, la aparta y se va a por la muleta).

233


https://www.youtube.com/watch?v=rDk0JtQHc0A

Homosexualidad latente en el cine

Brick rechaza el contacto con su esposa y ella en cambio pretende ser su apoyo en

todos los sentidos, estando a su lado... pero por mds que no lo intente es en vano.

Figura 4.133 Maggie lo intenta pero no le funciona.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=rDk0JtQHcOA

Otra de las escenas claves en las que se muestra la falta de quimica entre el
matrimonio es la escena en que ella se coloca las medias de manera sugerente, en
repetidas ocasiones, delante de él.

El uso magistral de los planos en los que ambos conversan espalda frente a espalda o
manteniendo las distancias, ella siempre en un segundo plano; e, incluso, los encuadres que
les separan mediante marcos de ventanas o puertas... dan fe de ese amor no

correspondido porque les separa la gran barrera de una sexualidad en comun.

Figura 4.134 Seduciendo a un gay.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=rDk0JIQHcOA
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Maggie no es la Unica que tiene sospechas sobre la condicién sexual de su marido;
Pollit (Burl Ives), el patriarca de la familia, lo insinda en una escena en la que le reprocha,
celoso, la especial amistad que unia a su hijo con Skipper.
-POLLIT: Empezaste a beber cuando muridé tu amigo, 3es verdad o no?
-BRICK: 5Qué insinuas?
-POLLIT: Nada pero...
-BRICK: Pero qué, di lo que piensas. Dilo (alterado, se acerca a €l con las muletas mientras
Pollit cierra los balcones porque hay tormenta).
-POLLIT: 3Por qué te excitas?
-BRICK: Vamos, dilo.
-POLLIT: sPor qué hablas asie
-BRICK: Skipper y yo éramos amigos.
-POLLIT: Decian que Skipper...
-BRICK: Es lo Unico en lo que creo y lo arrastras por el fango como si fuera vergonzoso y sucio

(suelta la muleta para darle pero el otro se aparta y Brick cae al suelo).

Figura 4.135 La verdad insinuada.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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No se dice claramente, pero los espectadores saben perfectamente de qué se estd
hablando. Brick tiene que fingir en un entorno donde la homosexualidad no es aceptada, y
escuchar comentarios peyorativos con respecto que fuera su amante. Todo ello hace que
su secreto le atormente.

Como suele ser propio de las obras de Teneessee Williams, los homosexuales mueren o
se suicidan; en este filme Skipper estd muerto antes del comienzo de la historia.

Pese a todo, Brick logrard superar sus problemas, incluido el mayor de la época: la
homosexualidad. Reniega del alcohol, incluso, de las muletas, y el filme se cerrard con un

apasionado beso con su mujer en lo que son los preliminares de una relacion sexual.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Didlogos de doble sentido en que se Falta de deseo hacia la mujer, planos de
insinUa la homosexualidad a modo de cdmara gue describen a los personajes y
interrogatorio. sus relaciones.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

Infeliz. Bebedor.

ACCIONES: Aungue Maggie se le presente semidesnuda o ensene
las piernas, Brick no la hace caso.

TIEMPO: ---

ESPACIOS: ---

RELACIONES CON UNO Brick se presenta como infeliz, desdichado y
MISMO Y LOS DEMAS: atormentado. Se siente culpable. Su mujer es rechazada
y pasa a un segundo plano.
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--- De repente el Ultimo verano (Suddenly, Last Summer). 1959.

Joseph Leo Mankiewicz. EE. UU.

Esta pelicula es la primera adaptaciéon de un texto de Wiliams donde se menciona
con mayor claridad el tema de la homosexualidad.

Cuando se estrend, el New York Times dijo que de ella que era “una pelicula
degenerada hecha por degenerados” y publicdé una critica que decia: “Si le gusta el
incesto, la violacién, la sodomia, el canibalismo y la degeneracion, ésta es su pelicula, esta
pelicula asquerosa”. Como es de suponer, todo el pais fue a verla y recaudd mucho dinero.

Adaptada al cine por Gore Vidal y el propio Tennessee Williams, suscité una gran
polémica por desafiar a la censura de la época. En ella se incluian de manera subliminal
temas como el incesto o la homosexualidad, aunque el argumento fratase sobre el
desorden mental entre la realidad y la imaginacion.

Violet Venable (Katharine Hepburn), es una rica viuda que ofrece dinero al médico
Cukrowicz (Montgomery CIift), para crear un hospital donde practicar una lobotomia a su
sobrina Catherine (Elizabeth Taylor). Esta padece un trastorno mental como consecuencia
de un dramdtico suceso ocurrido junto a su primo Sebastidn durante unas vacaciones,
donde fue asesinado por un grupo de jovenes. La anciana pasaba todos los veranos con su

hijo, excepto ése en que viajé con Catherine.

Figura 4.136 Violete y Cukrowicz.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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Pese a la negativa de la senora Venable, el médico (que en la pelicula mantiene un
romance con la paciente), somete a la joven al suero de la verdad y descubre lo que
acontecié. Se conoce asi la homosexualidad de Sebastidn y cdmo utilizaba a las mujeres de
su vida para atraer a chicos.

Una vez mds, el homosexual estd ausente en el relato filmico. A Sebastian se le
conoce Unicamente través de un breve flasch-back final en el que es asesinado, pero el
flme no le concede siquiera una imagen completa. No se le concede rostro ni voz, tan
invisible como los homosexuales de la eépoca.

Su condena por ser gay es la muerte y en este filme un grupo de salvajes le devoran
mientras su prima lo divisa a lo lejos. Tratado como un monstruo, recuerda a la escena de la
pelicula Bride of Frankenstein de 1935, donde los aldeanos persiguen a Frankenstein colina

arriba.

Figura 4.137 El fragico destino habitual del gay en el cine.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

La relaciéon de Sebastidn con su madre le describe como homosexual, ya que ella es

la tipica madre controladora, acaparadora y protectora casi de manera enfermiza.
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En Espana se estrena a finales de los setenta, tras muchos anos de prohibiciéon. Los
rumores al respecto hicieron que la gente desconociese si el filme versaba sobre el
canibalismo, la homosexualidad o si tenia escenas de desnudos, ya que en el cartel

aparecia Elizabeth Taylor muy sugerente en banador.

“FLIZABETH TAVLOR
MONTGOMER G

1

' "SUDDENLY,LaST SUMMBR'
_TENNESSEE WILLIAMS
JOSEPH L. MANKIEWICZ

' SAM SPIEGEL
- 4 N AC w‘:'.:{ w-'.-:n:J' C

-

Figura 4.138 La verdad encubierta y Taylor descubierta.

Fuente: http://www.filmaffinity.com/es/film153583.html

La fotografia adquiere un papel muy importante en el discurso de este fiime donde a
la verdad no se le permitia ser nombrada, por eso cuando la sobrina confiesa y las
sospechas se vuelven evidencias; se intercalan sucesivamente los planos de la mirada
asombrada de la tia.

Ademds, el didlogo tiene una importancia decisiva y sus mensajes cargados de fuerza
se logran gracias a la interpretacion magistral de las mujeres. Son ellas quienes llevan el peso

del texto.
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Una de esas escenas donde la homosexualidad estd implicita mediante los didlogos
ambiguos es la siguiente:

-CATHERINE: *3Sabe por qué lo hacia? Se lo dije, yo era su reclamo... Sebastidn estaba solo,
doctor. Sélo te necesitd mientras le eras Util (dirigiéndose a su fia).

-MEDICO: 3Uftil2

-CATHERINE: Es decir, joven. Capaz de atraer.

-VIOLET VENABLE: Est& desvariando y mintiendo.

-CATHERINE: La dejoé porque...

-VIOLET VENABLE: Me lo robaste.

-CATHERINE: Porque perdio su atractivo.

-MEDICO: 3A qué viene eso de atractivo de su madre?

-CATHERINE: sNo se te puede parare

-VIOLET VENABLE: Si, extirodndome el cerebro. Eramos reclamos.

-MEDICO: szReclamos?

La senora Venable mira asombrada, con el espanto de quien no acepta algo tan
monstruoso como la homosexualidad; y sin decir hablar nada, estd diciendo mds que con
palabras; comunicando al espectador la verdad que es aquella que no se atreve a decir
nada estd comunicando al espectador toda la verdad. Lo que Catherine cuenta es cierto y
Violet Venable, siempre lo supo aungue no quiso reconocerlo.

-CATHERINE: Sebastidn nos usaba como cebo. Cuando ella dejoé de atraer buenos peces, €l
la dejé.

-MEDICO: 3Cebo para qué, qué peces?

-VIOLET VENABLE: Haciamos de alcahuetas.
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Figuras 4.139 y 4.140 El secreto contado.

Fuente: Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Catherine mira fijomente a los ojos a Violet, que se siente intimidada. La anciana se
muestra a la defensiva y sujeta fuertemente el abanico. Es el momento en que hablan del
secreto hasta ahora intimo, y no estdn solas. Del mismo modo, cada una de las miradas

horrorizadas del psiquiatra al descubrir la verdad, expresan lo que suponia en la época ser

homosexual.
COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Didlogos en que se insinua la Miradas de horror de la anciana y el
homosexualidad. psiquiatra al conocer la verdad.
La relacién de la madre v su hijo.
CONSTRUCCION DEL PERSONAJE
Cédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
ACCIONES: Se comenta cémo utilizaba a las mujeres para conocer
a ofros hombres.
TIEMPO:
ESPACIOS:
RELACIONES CON UNO El homosexual acaba asesinado. La relaciéon con su
MISMO Y LOS DEMAS: qure era propia de un cpmpl,ejo de Edipo. Usaba alas
mujeres de su entorno por interés para conocer hombres.
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--- Ben-Hur. 1959. William Wyler. EE. UU.

La aportacion mds célebre del escritor y guionista estadounidense Gore Vidal, es su
colaboracion en el guidn de Ben-Hur. Vidal se ha regocijado siempre de ese contexto
homoerdtico que se manifiesta latente en el largometraje superando las barreras de la
censura.

Judd Ben-Hur (Charlton Hestton) hijo de una familia noble de Jerusalen Y Messala
(Stephen Boyd), quien mds tarde se convierte en tribuno romano que dirige los ejércitos de
ocupacién; eran amigos desde la infancia. Por motivos politicos acaban convirtiéndose en
enemigos. Ben Hur es acusado de atentar contra la vida del nuevo gobernador romano y
Messala le encarcela. La casualidad hard que Ben-Hur conozca a un joven que le cambiard
la vida, Jesus de Nazaret.

Wyler y Vidal hablaron de la idea de un subtexto homosexual basado en una relacion
pasada entre los protagonistas. Vidal aseguré que todo aquello no se diria con palabras
pero quedaria claro.

Se reunieron con Stephen Boyd y le dieron las pautas correctas para definir la relaciéon
enfre Messala y Ben-Hur. Propusieron que la interpretara como aquellos que en su
adolescencia fueron amantes y uno de ellos continia enamorado. La razdén de que no lo
comentaran a Heston se debe a su rechazo hacia la homosexualidad. Asi es como en cada
mirada de Messala puede entenderse el sentimiento de un deseo oculto.

Gore Vidal, contento de haber convertido al republicano Heston, Presidente de la
Asociacion Americana del Rifle en un mito gay, lo destaca en sus memorias en 1995, pero el
actor pretende desmentirlo en las suyas, publicadas el mismo ano.

En una escenaq, Ben-Hur lanza una flecha- ante la mirada de Mesala- y acierta en el
cenfro de la pared. Messala entonces, orgulloso de su companero, le estrecha la mano
efusivamente.

-MESSALA: Después de tantos anos, seguimos juntos.

-BEN-HUR: En todos los aspectos...
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Si a este didlogo con dobles lecturas se le suma la sonrisa coOmplice de Messala, las

interpretaciones homosexuales resultan mds que evidentes.

Figuras 4.141 y 4.142 El reencuentro de los amantes.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

La antigledad, segun la historia y por tanto segun el cine de Hollywood, es un reflejo
de la estética y la cultura bisexual. En esta pelicula, diferentes didlogos dan fe de ello. Ofra
célebre frase de Messala es la de:

-3Una mujere Un Dios, eso es algo que puedo entender, pero juna esposal Eso no es

civilizado, no es generoso.

Pero sin duda, una de las escenas en que se aporta mds informacidon mediante la
comunicacion no verbal, es la escena del brindis donde las miradas aportan mds que
cualquier didlogo.

-MESSALA: Te dije que volveria.

-BEN-HUR: No crei que volvieras. COmo me alegro.

Hay un silencio, pero ese vacio se llena con las miradas de ambos.
-MESSALA: Mira cémo estds...

-BEN-HUR: Mirate tU. Has vuelto como un tfribuno. Al saber la noticia brindé por ti.
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-MESSALA: Brindemos otra vez ahora.
Y brindan con los brazos entrelazados, mientras Messala no deja de mirarle

ensimismadamente.

Figuras 4.143 El brindis del deseo.
Fuente: http://inthelittlesmoke.wordpress.com/2008/03/28/my-movies-ben-hur/

Ganadora de once premios Oscars, paradigma del cine mds espectacular de finales
de los cincuenta y obra cumbre de Wiliam Wyler; asi describen a muchos este fime. Una
historia de amor homosexual entre Ben-Hur y Messala, bastante explicita en el libro de Lew

Wallace y disimulada hdbilmente en la pelicula.
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Frases con dobles sentidos al usar la Miradas de deseo en cada brindis y cada
palabra “juntos” o hablar sobre las didlogo.

mujeres.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

- Personajes romanos.

ACCIONES: Se abrazan efusivamente en el reencuentro de dos
enamorados.

TIEMPO:

ESPACIOS: Filme de romanos. Mundo de hombres.

RELACIONES CON UNO Se aceptan a si mismos y las mujeres pasan a un

MISMO Y LOS DEMAS: segundo plano.
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n las comedias de los anos cincuenta y sesenta era habitual la presencia de

personajes gais, como en Pillow talk (1959. Michael Gordon) o Pijama para dos

(1961. Delbert Mann), ambos trabajos con la presencia de Doris Day y Rock
Hudson como pareja filmica que funcionaba de manera excepcional en este género.

El absurdo cémico vy el surrealismo que ofrecian estos filmes, desde los anos treinta
hasta la década de los sesenta, era el modo en que la sociedad se evadia de las secuelas
de Gran Depresion, también conocida como la crisis del veintinueve. Originaria de los
Estados Unidos, con la quiebra de la bolsa el 29 de octubre de 1929, la crisis se extendid
mundialmente afectando al comercio, la construccién o la agricultura. Seria a mediados de
la década de los treinta cuando llegase la recuperacion, aunque los efectos duraron
muchos anos y en paises como Alemania, ocasiond la llegada de Hitler al poder.

Por eso, anos después, este género seguia triunfando entre el publico que disfrutaba
del cine como ocio y divertimento.

Muchos de los guionistas y directores de la comedia del Hollywood cldsico gustaban
de enredos sexuales basados en la confusidon de género clase social de alguno de sus
protagonistas; pero también se decantaban por la inclusidn de personajes secundarios

afeminados. Estos ejemplos los estudiamos a continuacion.
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--- Conversaciones a media noche (Pillow Talk). 1959. Michael
Gordon. EE. UU.

Jan Morrow (Doris Day) es decoradora y Brad Allen (Rock Hudson) compositor. Debido
a la falta de lineas telefénicas, comparten una entre los dos. Aunque no se conocen, ella
escucha las conversaciones de éste con todas las mujeres que conquista. Un dia Brad
decide enamorar a Jan pero no lo logrard si sabe quién es, con lo que habla con otro
acento, utiliza otro nombre y, como excusa, le encarga la redecoracion de su apartamento.
Para pretender a la decoradora, se hace pasar por el homosexual de la época, aquel que
reune todas las caracteristicas de la idea que se tenia de un gay, tales como el interés por la
decoracion, la moda, la cocina, los ademanes afeminados o la admiracién por la madre.

Este fime hace uso de los didlogos ambiguos, las frases y expresiones cuyas
asociaciones homosexuales son reconocibles y, ademds, fomenta la imagen estereotipada
del gai afeminado.

Recodemos la escena en que ambos vigjan en un taxi. Ella le mira y piensa: “jQué
hombre mds guapo! gEstard soltero2” Y él piensa: “No sé cudnto tiempo durard esta farsa,

pero merece la pena”.

Figura 4.144 El homosexual fingido.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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Como en las comedias de la época, el protagonista fiene un secreto del que el
espectador es coOmplice pero que ofro personaje desconoce. Las artimanas para que éste

no vea la luz, provocardn situaciones de risa.

En ofra escena la pareja cena en un restaurante.

-ALLEN: Hablemos de su trabajo. Qué emocidn trabajar con tantos colores, tanta tela y todo
€so.

Jan le mira extranada mientras él bebe sujetando la copa con el dedo menique hacia
arriba, imitando gestos claramente afeminados, y prueba la comida.

-ALLEN: “Um, qué sabroso! 3Me dardn la receta? Qué sorpresa se llevaria mi mama”.

4.145 Larepresentacion del cliché gay.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Con todo esto, no se hace ofra cosa que resaltar el cliché del homosexual de la
época. No es necesario nombrar la palabra “homosexual” porque es la comunicacidon no

verbal y ciertas expresiones, quienes se encargan de definir al personagje.
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COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

decoracion...

Uso de expresiones de asociacion
homosexual o elementos que lo
relacionen: hablar de la mamd, de

Gestos al beber, conversar...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios

Profesiones

Estereotipos

Aspecto elegante. Afeminado.
ACCIONES: Se comporta de manera afeminada en los gestos y los
didlogos.
TIEMPO:
ESPACIOS:

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Allen estd fingiendo ser gay y Jan acepta la
homosexualidad de su amigo.
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--- Con faldas y a lo loco (Some Like it Hot). 1959. Billy Wilder.
EE. UU.

Jerry (Jack Lemmon) y Joe (Tony Curtis) son dos musicos obligados a huir de la mafia
al presenciar un ajuste de cuentas. Sin trabajo, deciden vestirse de mujeres para tocar en
una orquesta femenina; desde entonces, para el resto de personajes seran Josephine (Joe) y
Daphne (Jerry); aungue Joe asumird un doble rol, fingiendo ser también el magnate Junior
con la idea de conquistar a la atractiva Sugar Kane (Marilyn Monroe). Jerry también se
siente atraido por ella pero conocerd al millonario Osgood (Joe E. Brown) que quiere casarse
con él creyéndole una mujer. Este es el argumento de una de las mds divertidas y conocidas

comedias de la historia del cine.

Figura 4.146 El comienzo de una nueva etapa.

Fuente: hitp://www.trenvista.net/cultura/cinefilos-al-tren/con-faldas-y-a-lo-loco-en-tfren/

A pesar de que estan vestidos de muijeres, se trata de una sexualidad ambigua en la
que compaginar las maneras propias de los hombres con la delicadeza y elegancia que
caracteriza a una dama.

Algo sorprendente es el hecho de un hombre asuma lo femenino con tanta
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naturalidad como en este fiime. Hasta ahora, lo habitual en el cine era que Ias mujeres se
vistieran de hombres para gozar de privilegios sociales, pero gpor qué querria ser ningun
hombre mujer en una sociedad machista? En Con faldas y a lo loco, se ensalza-de cierto
modo- la imagen femenina aunque sin descartar la idea de que ser mujer supone una vida
mds comoda y facil que la de los hombres.

El travestismo parece provocar siempre la carcajada. Ademds hay que sumarle lo
gue supone para un hombre compartir un vagdédn de fren con mujeres que se cambian
delante de uno vy, entre ellas, encontrarse la mismisima Marilyn Monroe. Creyéndole muijer,
ésta comparte litera con Daphne (Jerry) cuyas caras son el divertimento de los
espectadores. No podria haber una definicion del Paraiso mejor para Jerry que las

sitfuaciones que estaba viviendo rodeado de tantas féminas.

Figura 4.147 Las fascinacioén por el universo femenino.

Fuente: hitp://www.irenvista.net/cultura/cinefilos-al-tren/con-faldas-y-a-lo-loco-en-fren/

Mediante la farsa se cuenta todo aqguello que no se acomodaba a las convenciones
sociales del momento. La sociedad de la época hacia una clara distincion entre lo
masculino y lo femenino, y los didlogos del filme refuerzan esa idea, pero a favor de las

mujeres: “sHombres?2, por eso no se preocupe. Nunca nos verd con hombres. Son brutos,

peludos y con ocho manos”.
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A continuacion relatamos uno de las escenas mds ambiguas. Jerry, vestido de
Daphne, ha conocido a un millonario; y decide contdrselo a Joe. Lo curioso es el entusiasmo
con que lo narra y es que, en ocasiones, parece que el personaje femenino le domina o le
confunde. Su amigo le mira aténito sin comprenderle del todo.

-JERRY: Tengo cosas que contarte.

-JOE: 3Qué ha pasado?

-JERRY: Estoy prometido.

-JOE: Enhorabuena. 3Quién es la afortunada?

-JERRY: Soy yo.

-JOE: Eres un hombre, spor qué casarte con otro hombre?

-JERRY: Por seguridad.

- ——
o ——
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-

Figura 4.148 Sintiéndose mujer.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Coincidird todo espectador en que uno de los didlogos mds recordados es la escena
en la que el millonario Osgood, le pide a Daphne (Jerry) que se case con él. Osgood no

sabe que en realidad es un hombre, y Joe tiene que quitarle esa idea de alguna manera,
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pero manteniendo el secreto como hasta ahora.

-DAPHNE: Osgood, he de ser sincera. No podemos casarnos.

-OSGOOD: gPor qué no?¢

-DAPHNE: En primer lugar no soy rubia natural.

-OSGOOD: No me importa.

-DAPHNE: Y fumo, fumo muchisimo.

-OSGOOD: No me importa.

-DAPHNE: Tengo un pasado horrible. Desde hace fres anos vivo con un saxofonista.
-OSGOOD: Te lo perdono.

Joe se muestra desesperado en la bUsqueda inUtil de excusas; pero continda en su empeno.
-DAPHNE: Nunca podré tener hijos.

-OSGOOD: Los adoptaremos.

-DAPHNE: No lo entiendes, soy un hombre (y se quita la peluca confesando asi el secreto
mantenido durante todo el fiime).

-OSGOOD: Nadie es perfecto.

Figura 4.149 Nadie es perfecto.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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Con esta frase inesperada, llena de ambigUedad y diversidon; se hace un guino a la
homosexualidad de la manera mdas natural. Osgood hubiera preferido que fuera una muijer,
pero no le importa en absoluto que sea un hombre.

La frase “nadie es perfecto”, se convierte asi en una consigna de lo queer.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Frases con doble sentido. Gestos afeminados, ropa femening,
manera de andar...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Travestismo. Mundo artistico.
ACCIONES: Se comportan como mujeres.
TIEMPO:
ESPACIOS:
RELACIONES CON UNO Fingen ser mujeres y se relacionan perfectamente con
MISMO Y LOS DEMAS: los demds que desconocen la realidad.
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--- Espartaco (Espartacus). 1960. Stanley Kubrick. EE. UU.

Nos enconframos ante uno de los mejores ejemplos de homosexualidad latente en el
cine. La censura fue muy dura con esta pelicula, basada en la novela del escritor de
izquierdas Howard Fasta.

Cuenta la historia de la rebelidn de un gladiador tracio que lidera un grupo de
esclavos romanos. Espartaco de Tracia se convierte asi en un lider y, a su paso por cada
ciudad, se unen mds adeptos a sus ideas.

La novela circuld clandestinamente por los Estados Unidos, hasta su versidon
cinematogrdafica de la mano de Kubrick.

La sociedad norteamericana de los anos cincuenta y sesenta era muy conservadora
y cualquier creacion intelectual se veia como algo sospechoso. Espartaco suponia un relato
de lucha de clases en el Hollywood en que el Comité de Actividades Antfiamericanas
prestaba especial atencidon al mundo del cine y sus mensajes. Dirigido por el senador
republicano McCarthy, registraba en las llamadas “listas negras” a aquellos que
consideraban peligrosos para la sociedad como los comunistas, alcohdlicos y homosexuales
aunqgue la mayoria de las acusaciones fueran falsas. Como consecuencia de haber estado
en dichas listas- acusado de comunista- el guionista de este filme, Dalton Trumbo, fue
contratado trabajando con seuddnimo hasta su estreno finalizado ya el macartismo.

La latencia homosexual en este filme se debe a la interpretacion de Tony Curtis como
Antonio, el sirviente personal de Marco Licinio Craso (Lawrence Olivier), el villano de la
pelicula y- por tanto- con tendencias homosexuales. Asi en el filme se insinban esas
relaciones sexuales entre amo y su esclavo, algo habitual en la antigua Roma pero no en la
puritana sociedad norteamericana.

En una escena Marco Licinio Craso lee el cartel que lleva el esclavo colgado en el
pecho.

-CRASQO: Antonio, siciliano, 26 anos, cantor zpara quién practicas este talento?
-ANTONIO: Para los hijos de mi amo. Les leia los cldsicos.
-CRASQ: Los cldsicos. Me pregunto qué destino dar a un muchacho con tanto talento (le

mira de arriba abajo con una sonrisa sospechosa). Serds mi sirviente personal.
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“Sirviente personal”, tiene una lectura mds que evidente, especialmente cuando el
esclavo acaba en una banera junto a su amo, enjabondndole minuciosamente. Ademds
las relaciones homosexuales en el Imperio romano eran entre amos y esclavos, nunca entre

personas de la misma categoria social.

Figura 4.150 El sirviente personal, un esclavo especial.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Evidentemente, para estrenar el largometraje en la época, la escena del bano entre
amo vy sirviente fue suprimida del filme. Estamos ante una de las escenas homoerdticas mads
famosas del cine. Incluso tras unas cortinas transparentes, en un ambiente oscuro y con una
sugerente e inquietante musica de fondo, se siente el contenido sexual gracias a un didlogo

célebre. Todo ello son elementos que no hacen mds que ofrecer un ambiente gai.

Marco Licinio Craso conversa con Antonio mientras le frota la espalda, metido con él en la
banera.

-CRASO: sComes ostrase

-ANTONIO: Cuando puedo, amo.

-CRASO: 3Comes caracoles?

-ANTONIO: No, amo.
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-CRASO: sConsideras que comer ostras es moral y comer caracoles inmoral?

-ANTONIO: No, amo.

-CRASO: Por supuesto que no. Solo es cuestion de gustos, sverdad?

-ANTONIO: Si, amo.

-CRASQ: Y el gusto no es lo mismo que el apetito y por lo tanto no es cuestion de moralidad.
-ANTONIQO: Se podria decir asi, amo.

-CRASQO: Ya estd bien. Miropa, Anfonio.

Salen de la banera y Antonio le pasa la toga al amo.

-CRASO: Mi gusto incluye tanto los caracoles como las ostras.

Figura 4.151 El bano prohibido.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Antonio se muestra nervioso e intimidado ante la conversacidn que mantiene con su
amo, donde las ostras y los caracoles son sustituidos por los érganos femeninos y masculinos
respectivamente. Escueto en palabras, el joven practicamente responde con monosilabos y
aparta la mirada. En contraposicion, Marco Craso parece disfrutar con las insinuaciones en
las que deja claro sus gustos sexuales en una situaciéon tan intima y personal como es el

bano.
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Pocas veces la homosexualidad de un personaje, mds concretamente su
bisexualidad, se insinban con un lenguaje tan provocativo; aungque, como era habitual,
dicho comportamiento es propio de un depravado y Antonio no se siente comodo con la
situaciéon. En contraposicion a esa relacion, se encuentra la historia del amor heterosexual, y
por tanto correcto y sano, que une al protagonista, Espartaco, con la bella Varinia.

La tan mitica escena del bano, Unicamente pudo mostrarse décadas después en una
nueva edicion de 1991. La pelicula fue restaurada dos anos después de la muerte de
Lawrence Oliver, pero faltaba el audio original de esta escena y fue doblada por Anthony

Hopkins y el propio Tony Curtis, quien se convirtid desde entonces en idolo del publico gay.

Figura 4.152 La censura en Espartaco.

Fuente: http://www.elcinedeloqueyotediga.net/diario/show/47390-50-peliculas-que-hay-que-ver-

antes-de-morir-espartaco-1960-yo-soy-kirk-douglas
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Frases con doble sentido como “sirviente La muUsica, las miradas, la iluminacion...
personal” o didlogos ambiguos como el
de las ostras y los caracoles, el tono de
voz insinuante...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
— Villano.
ACCIONES: El esclavo bana al amo, vy le frota la espalda. Ambos

estdn juntos en la misma banera manteniendo un
didglogo intimidador y ambiguo sobre la sexualidad.

TIEMPO:

ESPACIOS: Una historia de romanos. Mundo de hombres.
Escena en bano, lugar intimo.

RELACIONES CON UNO El al antigua Roma las relaciones entre hombres estaban

MISMO Y LOS DEMAS: aceptadas.
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--- Pijama para dos (Lover Come Back) 1961. Delbert Mann.
EE. UU.

Jerry Webster (Rock Hudson) y Carol Templeton (Doris Day) trabajan en distintas
agencias de publicidad. La competencia enfre ambos pero también su romance, es la
historia principal de esta comedia romdntica.

En estos anos, el trio mds divertido y que mejor funcionaba en este género era el
formado por Hudson, Day y Tony Randall. Este Ultimo interpreta en Pijama para dos a Peter
Ramsey, un personaje gay que, para seguir la linea de las comedias de la época, trabaja
como decorador.

En una de las escenas el decorador ensena a Carol unos bocetos de cocina,
destinados a un anuncio de cera abrillantadora, ante los que ella reflexiona.

-CAROL: No estd mal, pero 3de qué color es este suelo?

-PETER: Lila.

-CAROL: slilag, 3y quién tiene el suelo de la cocina lila?

-PETER: Yo (asumiéndolo con naturalidad).

-CAROL: (disimulando) Bueno, no todos son tan artistas como tU. Hay que vender esta cera a
gente normal y corriente.

-PETER: Agg, a ésos (decepcionado).

Se considera normal a los heteros y no a los homosexuales y él, que es gay, da por
hecho que los demds no tienen tan buen gusto para la decoracién; lo que no deja de ser un
estereotipo de la heterosexualidad.

Carol, como el pUblico, conoce la orientacién sexual de Peter. Esta le acepta tal y
como es pero, a su vez, sabe cdmo manejarle en la situacién y conseguir que las cosas se

hagan ala manera de ella.
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No es necesario decir que el personaje de Tony Randall es el de un homosexual,

porgue se entiende perfectamente. ReUne todas las cualidades del cliché de la época,

aceptado en las comedias.

Figura 4.153 Las profesiones gais.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Asociacion de palabras a la Modo amanerado de expresarse,
homosexualidad (color lila), o “gente vestimenta cuidada.
corriente” como gente heterosexual.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Hombre elegante, fino Decorador. Sissy. Hace reir all
bigote, aspecto cuidado. espectador.

ACCIONES: Las conversaciones sobre decoraciéon y su manera de
expresarse, ofrecen la lectura gay.

TIEMPO:
ESPACIOS: Mundo del arte.
RELACIONES CON UNO Se acepta como homosexual y estd integrado en su

MISMO Y LOS DEMAS: mundo laboral donde son habituales los homosexuales.
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--- Victima (Victim). 1961. Basil Dearden. Reino Unido.

En la década de los sesenta, las peliculas inglesas empiezan a abordar la
homosexualidad, aun penada con la cdrcel. Un ejemplo es el filme Victima donde se
propone que los gais no deben ser considerados delincuentes por su condicidon sexual.

La grabaciéon estuvo rodeada de secretismo y cierto escandalo, no permitiendo que
la prensa asistiera al rodaje. Cabe destacar el cardcter confrovertido de la pelicula, ya que
fue la primera en usar la palabra “homosexual”, razén por la que en los Estados Unidos no se
estrend hasta dos décadas después.

Se trata de una tframa inusual en el cine de dicha época. El protagonista, Melville Farr
(Dirk Bogarde) es un prestigioso magistrado que reside en Londres con su mujer. Este serd
chantajeado por su condicién homosexual cuando un joven con quien tuvo un romance no
consumado (Meter McEnerry) lo revela tras recibir amenazas antes de suicidarse. Como es
de suponer, su vida familiar se verd afectada pero su esposa le perdonard y él investigard a

los culpables.

Figura 4.154 Peter McEnery ey Dirk Bogarde en Victima.

Fuente: http://www.cinegayonline.org/2014/09/victima-1961.himl
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En 1961, la homosexualidad era delito en Gran Bretana, por tanto, rodar una pelicula
en la que no se insinuaba la misma sino que era el argumento principal, supone un gran
meérito.

A diferencia de otros filmes, el personaje homosexual protagonista es un hombre no
afeminado y con una profesién no estereotipada.

Bogarde encarna a Farr, el primer héroe gay que se dedicard a descubrir a esos
chantajistas que no respetan a los homosexuales. Estamos ante un drama sobre los temas de
los que menos se hablaba.

En una de las secuencias Farr echa el cierre y en él hay un rétulo que pone: “Farr es
maricén”. Su mujer, Laura Farr, lo mira enfonces con asombro porque desconocia fal

secreto, aunque las sospechas hardn que le interrogue y saber asi con quién se caso.

Figura 4.155 Homofobia social.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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Esta pelicula britnica marca un antes y un después en la representacion del
homosexual. Se pone a favor del homosexual y contra la ley vigente, y expone las injusticias

hacia los gais.

Figura 4.156 Homosexuales chantajeados.

Fuente: http://www.cinegayonline.org/2014/09/victima-1961.html

La escena en que Laura conoce la verdadera orientacion sexual de su marido, aunque
haga uso de la palabra para hacer publica la homosexualidad; se vale también de un uso
infencionado de los planos que fransmiten la sensaciéon tanto de uno como de ofro en lo
que es la revelacién del secreto.

-LAURA: Quiero saber la verdad. Quiero saber por qué se ahorco.

-FARR: Le hacian chantgje.

-LAURA: 3Por eso rob6?

-FARR: Si.

-LAURA: 3 Alguien descubrié que era homosexual?

-FARR: Si.

-LAURA: Hacen falta dos personas. 3Eras tU el otro hombre?, seras t02 (nerviosa).

-FARR: 3Quieres saberlo? Pues te lo diré. No parards hasta que me lo arranques, sverdad?

(chillando). Dejé de verle porque le deseaba. 3Entiendes? Le deseaba.
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Figura 4.157 La certeza de la sospecha.

Fuente: http://www.cinegayonline.org/2014/09/victima-1961.html

Como ya sucediera en La gata sobre el tejado de zinc, Laura se mantiene en
segundo plano, mientras la imagen centra la atencién en el primer plano de él. Laura se
muestra nerviosa, sospecha y hace preguntas sabiendo la respuesta que va a obtener. En el
rostro de Farr se refleja la angustia del secreto mantenido durante anos, asi como la manera

en gue soporta su homosexualidad en su relacidn matrimonial.

Figura 4.158 Diferencias en el matrimonio.

Fuente: http://elgabinetedeldoctormabuse.com/2011/06/28/victima-victim-19é1-de-basil-dearden/
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Como es habitual, los maridos homosexuales evitan cualquier contacto con sus
mujeres, incluso su mirada; por eso, la mayoria de las conversaciones tienen lugar de

espaldas a ellas, quienes- en realidad- saben lo que sucede pero no quieren aceptarlo.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Se habla explicitamente sobre la Los planos de cdmara describen al
homosexualidad. personaje y su relaciéon con los demds.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
- Infelices.
ACCIONES: Trata de descubrir a los chantajistas en defensa de los

derechos de los homosexuales.
Con su mujer no es capaz de mirarla a la calle porque le
averglenza su secreto.

TIEMPO:
ESPACIOS:
RELACIONES CON UNO Es infeliz porque no puede comportarse como quisiera
MISMO Y LOS DEMAS: en a una sociedad que repudia a los gais mediante el

chantagje, las amenazas o los insultos.
Las mujeres pasan a estar en un segundo plano y no se
resignan a asimilar que el marido es homosexual.
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--- Diferente. 1961. Luis Maria Delgado. Espana.

La pelicula mds destacada de Luis Maria Delgado es Diferente, un canto a la
homosexualidad que consigue burlar a la censura espanola de la época. En pleno
franquismo, se convierte en una pelicula cuyo contenido visual es de gran impacto
homosexual.

El bailarin y coredgrafo argentino Alfredo Alaria, fue el codirector y protagonista de
este musical que cuenta la vida de un homosexual abocado a la infelicidad cotidiana de
no poder ser él mismo. Se trata de la primera pelicula gay espanola antes de la democracia,
que se ri6 de la censura espanola abordando uno de los temas prohibidos.

Diferente cuanta la historia del coredgrafo y director teatral Alfredo que, por
complacer a su familia, trabaja en la empresa de su padre. Una vez mds el personagje
homosexual estd definido por su profesion, ya que Alfredo es homosexual. Como muchos,
infenta tener una pareja femenina aunque en vano. Su padre y su hermano le reprochan
que siempre haya sido distinto, pero el joven regresa al teatro. La vida en el armario no

resulta facil, y ha de conformarse con fantasias y fratar de soportar asi su condicién sexual.

Figura 4.159 El homosexual bailarin.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=é6vgwgPéwIP8
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Diferente se burla de la censura gracias a la falta de alusiones verbalmente explicitas
y un uso magistral de las imdgenes retéricas.

Ya al comienzo del fiime se nos describe perfectamente al protagonista
presentdndonos su dormitorio. Las senales indican que estamos ante una narratfiva
homosexual y no lo hace de manera inocente o divertida.

Mientras se suceden los créditos, una musica alegre acompana la imagen en que se
muestra el dormitorio del protagonista. Acto seguido, ésta cambia de registro musical a un
sonido mds propio de un filme de terror y es precisamente cuando se enfocan los libros que
Alfredo tiene en su dormitorio. Se trata de obras de Sigmund Freud, Federico Garcia Lorca,
cuentos de Andersen, de Oscar Wilde e, incluso, La historia Universal de la danza de Curt
Sachs; trabajos relacionados de manera directa con la homosexualidad. A continuacion, se
muestra el plano de una calavera, y en esa misma secuencia aparece un cuaderno en el

que figura una pregunta escrita: “s3Por qué?2” con una serie de respuestas tachadas.

Figuras 4.160 y 4.161 Indicios de homosexualidad.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=é6vgwgPéwIP8
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Asimismo, la decoracion del dormitorio se compone también de pesas de gimnasio,
maniquies y mdscaras que no resultan propias de la habitacion de un joven heterosexual.

Tras la presentacion del personagje a través de su entorno, la siguiente secuencia
mostrard Unicamente el torso del protagonista mientras pasea por la ciudad de noche,
chasqueando los dedos al ritmo de la musica. Este hecho, afirma la relacidon entre el
personagje y el tiempo, ya que la hoche es el momento concedido a los homosexuales para
invadir el espacio publico.

Alfredo compra un paquete de tabaco a una vendedora ambulante, otro vicio mds,
y entra en un teatro vacio mirando con anhelo el escenario. Es en este momento cuando
por primera vez la cdmara muestra su rostro. A continuacion, un primer plano muestra a
Alfredo, seguidamente de primerisimos planos de sus 0jos mirando con anhelo el escenario.
Es la mirada del que no puede realizar sus suenos ni mostrarse como es.

No se dice que Alfredo sea gay, pero todos los personajes lo saben y la pelicula no
deja de mostrar claves mediante objetos, su verdadera vocacion profesional o didlogos que
lo insinban. En una de las escenas en los camerinos del teatro, las bailarinas hablan sobre él
con deseo.

-BAILARINA 1: Si yo pudiera...
-BAILARINA 2: No seas tonta, con él no hay manera.
Su indiferencia hacia ellas se debe, bdsicamente, a que no le interesa ninguna muijer.

Diferente refleja lo que la sociedad pensaba de la homosexualidad; incluso los
propios gais, que infentaban comportarse como heterosexuales para ser aceptados. Sirva
de ejemplo la escena en la que Alfredo navega en un velero con la bailarina Sandra y ésta
se le declara.

-ALFREDO: A veces es preferible enganarse.

-SANDRA: 3Con qué finalidad?

-ALFREDOQO: Con una sola, la de no sufrir.

-SANDRA: Posiblemente, pero también se te puede escapar la felicidad.

-ALFREDO: Es mejor desconocer ciertos sentimientos que nacen... que nacen no sé sabe
cémo.

-SANDRA: De qué hablas.
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Alfredo besa a la joven en un intento por adaptarse a la sociedad del momento. El
mdastil del velero oculta por momentos la figura de Sandra, con lo que podemos imaginar
que es un beso entre dos hombres como desea su protagonista. Las manos de ambos en el

mastil otorgan una connotacioén sexual a ese elemento.

Figura 4.162 Alusiones sexuales mediante objetos.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=6vgwgPéwIP8

Lo ha intentado, pero no funciona; y deja de besarla.
-ALFREDO: Es imposible.

-SANDRA: Cuando se quiere, no hay nada imposible.

Figura 4.163 El intento de la heterosexualidad.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=évgwgPéwIP8

Kz




Homosexualidad latente en el cine

El la rechaza e, incluso, se rie de ella y ésta le responde ofendida y enojada: “Para mi
todavia hay esperanza. Yo tengo un futuro pero tU estards siempre solo, como un leproso,
como un monstruo, como un condenado. Solo, gme oyese”.

Marginado en la sociedad, el protagonista se atormenta por su condicidon sexual y se
refugia en el alcohol y las drogas; de ese modo fiene alucinaciones en Ias que expresarse
bailaondo. Los niUmeros musicales de esta pelicula son absolutamente camp vy sirven para
mostrar las ensonaciones de Alfredo en un mundo deseado; pero después la realidad le
devuelve a la soledad, incomprension y marginaciéon de todo homosexual.

Todo indica que, por mucho que lo intente, las mujeres no le atraen pero éstas le
desean. Este hecho se aprecia tfambién en la escena en la que acude al domicilio del Senor
Moreno y éste no se encuenfra en casa. Su mujer, una joven y atractiva rubia le recibe en
bata y le invita a pasar igualmente. Le pide el abrigo y comienzan las insinuaciones
comentdndole que huele muy bien. La mujer fuma de manera sugerente, casi sexual y le
invita a sentarse junto a ella en la desordenada cama. Mientras, Alfredo no puede evitar

sentirse incdémodo y nervioso ante tal situacion.

. ‘wiH[i!v :
" Bt

Figura 4.164 Alfredo, seductor de féminas.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=é6vgwgPéwIP8
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Alfredo, sentado en una silla frente a ella, frata de no mirarla siquiera.
-MUJER: Siéntese aqui, estard mds coémodo.
-ALFREDO: Hace frio (cambiando de tema).
-MUJER: Somos dos temperamentos distintos. Yo mds bien fengo calor.
-ALFREDO: sTardard mucho?
-MUJER: No se preocupe por él.
-ALFREDO: Creo que voy a aceptar esa copita de conac.
-MUJER: Claro, beberemos juntos.
Mientras prepara las bebidas aprovecha para perfumarse en el bano y Alfredo para
marcharse del apartamento. En la calle, aliviado, se limpia el sudor provocado por tan

estresante situacion.

Figuras 4.165 y 4.166 IncoOmoda situacién para un gay.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=é6vgwgPéwIP8
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Una de las imdagenes claves del fiime es la mirada de Alfredo contemplando a un
obrero que trabaja con una taladradora en uno de los edificios de su familia.

Mientras su padre (Manuel Monroy) y su hermano (Manuel Barrio) conversan
estudiando unos planos, él se adentra en el edificio en construccion y, aunque al principio

evita mirarle, finalmente no puede dejar de hacerlo de manera excitada.

Figuras 4.167 y 4.168 Excitacion en la obra.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=6vgwgPéwIP8
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La homosexualidad en Diferente es representada por gran variedad de objetos con
connotaciones sexuales; y este fime estd repleto de ellos; ademds del mencionado mdstil,
en esta ocasion una gran grua imponente destaca en el lugar de la obra, como un gran
simbolo fdlico; y después llega el furno de la taladradora que maneja el obrero perforando
el suelo. El primerisimo plano de los ojos de Alfredo, el plano detalle del brazo del musculoso
obrero intercalado con el de la perforadora neumatica, resulta un gran ejemplo de todo lo

gue puede decirse exclusivamente con imdgenes.

Figura 4.169 Simbolo sexual industrial.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=é6vgwgPéwIP8

En la siguiente escena el dedo de Alfredo se intfroduce el dedo, como metdfora
sexual, en el timbre de la casa del senor Moreno; donde le recibe la esposa entusiasmada a
sabiendas de a lo que va, pero lo que ésta desconoce es que no es ella quien le ha

excitado.



https://www.youtube.com/watch?v=6vgwgP6wlP8
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Figuras 4.170 y 4.171 Diferente, la informacién sin palabras.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=6vgwgPéwIP8

Al final del filme, su hermano le culpa de la muerte del padre y le echa de casa. Ser
homosexual no conlleva nada bueno ni para uno mismo ni para quienes le rodean. El
bailarin corre hacia el campo en plena noche. Alli, al amanecer, llora desconsolado
abrazado al tfronco de un gran drbol (ofro simbolo sexual), mientras aclama al cielo:
“Perdona mi culpa, Senor, ayudame” y a modo de bautismo y perddn de los pecados,

comienza a llover.
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Figuras 4.172,4.173 y 4.174 La infelicidad del homosexual.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=6vgwgPéwIP8

Diferente es un guino al espectador, repleto de simbolos y cddigos homosexuales que

representan lo prohibido en la Espana del franquismo.
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Didlogos ambiguos donde comenta que Objetos con connotaciones sexuales:
es preferible el engano. drboles, gruas, perforadoras, timbres,
Términos como “leproso, monstruo o mdstiles... Miradas, planos intercalados,
condenado” para referirse a cémo se musica. Objetos relacionados con la
sienten los homosexuales en la sociedad. homosexualidad (en el cuarto del
protagonista).

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios

Profesiones Estereotipos

Bailarin. Infeliz.
Homofobia interiorizada.

ACCIONES:

La manera en que mira al obrero de construccion,
queriendo evitarlo pero no pudiendo... delata su deseo;
asi como los intentos por relacionarse con mujeres en un
infento de cambio; o el modo en que las rechaza pese a

sus insinuaciones.

TIEMPO:

La noche se presenta como escenario al comienzo del
filme para presentar al personaje gay.

ESPACIOS:

Mundo artistico.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Infeliz, quiere cambiar pero no puede. Las mujeres le
desean pero al ser rechazadas le recuerdan su
marginalidad. Los hombres del fime (hermano y padre)
no le aceptan. Se le culpa de tfragedia familiar.
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--- La calumnia (The Children’s Hour). 1962. Willian Wyler. EE. UU.

Se frata de la segunda adaptacion dirigida por William Wyler de la obra de Lillian
Hellman, The children’s hours, (La hora de los nifos) inspirado en un caso real. Es, ademds, la
pelicula que mejor ilustra el cambio que se produce en el Codigo Hays y las limitaciones de
este.

Pese a que en La calumnia, las referencias a la homosexualidad estdn veladas, hacer
tan siquiera referencia al tema estaba prohibido.

Shirley Maclaine interpreta en este fiime a la profesora Martha; y Audrey Hepburn a
Karen, ofra educadora. Ambas son las directoras de una exclusiva escuela femenina.
Cuando Karen anuncia su boda a Martha, ésta discute con ella ante la posibilidad de estar
sola en el proyecto que juntas fundaron. Mary, una alumna del centro, oye el comentario y

lo distorsiona intencionadamente contdndole a su abuela ofra version muy diferente.

Figuras 4.175 y 4.176 Artimanas infantiles.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Se acusa asi a las profesoras de lo que se consideraba entonces conducta
“reprobable”, haciendo creer a todo el mundo que mantienen una relacién sentimental. De

este modo, la nina se venga por un castigo sin saber las consecuencias que supondrd.
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Las repercusiones de ser homosexual o parecerlo siempre son tragicas. Las maestras
se ven obligadas a cerrar la escuela, Karen anula su matrimonio porque éste no confia en
ella y Martha termina suiciddndose.

En Espana La calumnia fue prohibida en 1963 a pesar de fres apelaciones de la
distribuidora. Se consideraba que la condicion sexual del personaje de Martha constituia la
narrativa principal, y no podia permitirse en la gran pantalla.

Recordamos la escena en que Mary y su abuela viajan en coche con el chofer.
-MARY: También vemos cosas.

-ABUELA: 5Qué cosas?

-MARY: Cosas que no se dicen.

-ABUELA: Mary, si tienes algo que decirlo, dilo (intfrigada).

-MARY: En voz alta no. Lo diré en voz baja.

-ABUELA: 3Por qué en voz baja?

-MARY: No lo sé, tiene que ser asi.

Se lo dice al oido y la anciana pide al John, el chéfer, que pare el coche.

-ABUELA: Pero 3qué dices? Para el coche John (totalmente indignada y espantada).

Figura 4.177 Lo innombrable.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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A la homosexualidad en este fime no se le concede siquiera la posibilidad de la
palabra, por eso la nina no la nombra y el director obvia el asunto para que la Academia de
Cine también lo haga. El rumor que difunde la nina es falso, pero al final de la obra, Martha
reconoce que aungue la nina no sabia nada, ella ha descubierto sentimientos intensos por
su amiga. Martha llora desconsolada por el hecho de ser homosexual. La sociedad no lo

aceptay, lo que es peor, tampoco ella misma.

-MARTHA: Debes saberlo. Tengo que decirtelo (agarra a Karen). No puedo seguir
ocultdndolo. Soy culpable.

-KAREN: No eres culpable de nada.

-MARTHA: No éramos conscientes. sNo lo vese No soporto que me toques, no soporto que
me mires. Todo es por culpa mia. He destrozado tu vida y la mia. Te juro que no lo sabia. No

lo hice a propdsito. Me siento enferma y sucia. Ya no aguanto mds.

Figura 4.178 Homofobia interiorizada.

Fuente: http://blu1953.blogspot.com/2009/12/la-calumnia-1962.himl

Como es de esperar en Hollywood, Martha- sumida en la culpabilidad- decide poner
fin a tan tragica existencia y se encierra en el bano. Su amiga Karen golpea la puerta hasta

lograr romper el cerrojo y entrar, pero ya es tarde, Martha se ha ahorcado.
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Figuras 4.179, 4.180 y 4.181 El destino de ambas no era estar juntas.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

En la Ultima secuencia del filme, Karen camina con la cabeza muy alta tras el entierro
de su amiga, dejando claro el respeto a la que dijo ser su condicion sexual, y susurra: Adids

Martha, te querré hasta la muerte.
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COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

Frases con doble sentido que dice Karen
en el cementerio.
Uso de la palabra “culpable, enferma,
sucia” por Martha.

Caminar con la cabeza alta como signo

de orgullo y no de vergUenza,

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios

Profesiones

Estereotipos

- - Infeliz.
Homofobia interiorizada.
ACCIONES: Martha reconoce estar enamorada de Karen y se
averglenza de ello mostrando una homofobia
interiorizada. Su amiga Karen se sentird orgullosa de ella.
TIEMPO:
ESPACIOS: Colegio femenino. Mundo de mujeres.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Martha no se acep
una

ta y termina con su vida, victima de
sociedad homofoba.
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--- Tempestad sobre Washington (Advise and Consent) 1962.
Otto Preminger. EE. UU.

Narra la historia del Senador Brig Anderson (Don Murray). Este debe someterse a una
investigacion del Senado que corrobore que estd preparado para el cargo; es entonces
cuando un ex amante le hace chantaje por una relacién homosexual que mantuvieron en
el pasado. Asi pues, Anderson decide ir en busca de su antiguo amante e intentar
remediarlo.

En una escena, mientras €l se asea en el lavabo, su mujer le informa acerca de una
llamada telefénica.

-MUJER: Dijo que antes de seguir adelante con esto te acordaras de lo que pasd en Hawai y
luego colgd. sQué pasd en Hawai, Brig?

-BRIG: 3En qué tono lo dijo? (disimulando su preocupacion).

-MUJER: Lo dijo como si tuvieras un secreto vergonzoso.

-BRIG: He salido en primera pdgina. Liamard mds de un chalado. La préxima vez, cuelga.

Figura 4.182 Las mujeres en segundo plano.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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La esposa no sabe la verdadera condiciéon sexual de su marido pero comienza a
sospechar. Como sucediera en Victima y en La gata sobre el tejado de zinc la fotografia
juega un papel importante situando a las mujeres en un segundo lugar y haciendo que
sospechen e interroguen a los maridos. Brig, al igual que los protagonistas de los filmes
mencionados, intenta ocultar su secreto y no es capaz de mantener la mirada de ésta
cuando le habla del tema. Es el lenguaje no verbal el que narra la verdad y a su vez, genera

las dudas en ella.

Figura 4.183 Las sospechas de la pareja.

Fuente: http://sergimgrau.wordpress.com/2008/12/19/tempestad-sobre-washington/

Cuando Brig va en busca de su ex amante Ray, entra en un club gay nocturno. De
este modo se presenta al espectador o que significa ser homosexual: permanecer oculto en
la noche, a las afueras de la ciudad y de la sociedad. Su expresion habla por si misma. No
puede evitar ese rostro de pdnico al reconocerse como uno de ellos. La homofobia
interiorizada se manifiesta de nuevo en los gais de la época.

Un camarero le ve entrar.

-CAMARERO: Vamos, ven aqui (sonriendo).
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Pero Brig permanece en las escaleras de la entrada. Tiene miedo, el recelo del
homosexual a su propia persona ante el hecho de reconocerse como tal. Se trata de la
homofobia interiorizada, y entonces Brig decide marcharse.
-CAMARERO: Ey, no huyas.
Ray, su ex amante, estd en el local y cuando le ve sale a buscarle, dejando solo en la mesa
al joven con quién esta.
-RAY: jBrig! Espera. Puedo explicdrtelo. Espera un momento. Necesitaba dinero Brig, por eso
te segui llamando. Estaba borracho.
Brig sube a un taxi y desde dentro empuja a Ray, que se acerca hacia al ventaba, tirdndole
al suelo.
-BRIG: Arranque de una vez (grita desesperado al taxistal).

No soporta mds el hecho de estar en aquel lugar y reconocer sus verdaderas

pasiones, el recuerdo de un pasado que ha sido desvelado para atormentarle.

Figuras 4.184 y 4.185 Lugares nocturnos frecuentados por gais.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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Estamos ante un personaje cuya imagen no estd estereotipada en la del bufén o el
marginal, ya que se frata de un Senador y de apariencia viril; pero, como cualquier
personaje homosexual, responde al perfil del desdichado y atormentado abocado a la
infelicidad.

El mismo sabe las consecuencias de una homosexualidad publica, mds con su cargo,
por lo que vive con enganos, secretos y mentiras que dificultan la existencia de cualquier
persona.

Pese a estar en el ano 1962, se continla castigando a los homosexuales por el hecho

de serlo; por eso el cine tampoco se apiada de ellos y Brig se suicida en su despacho.

Figura 4.186 Reconociéndose como homosexual

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

Uso de la palabra “secreto vergonzoso”
para referirse a la homosexualidad.

Hombres en actitud carinosa en bar gay.
Expresiones al reconocerse como

homosexual.

No mira a la mujer cuando hablan del
tema y las sospechas de ésta al respecto.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios

Profesiones

Estereotipos

- Infeliz.

ACCIONES: Acude a un bar de gais donde se muestra la
homosexualidad estereotipada.

TIEMPO: La noche.

ESPACIOS: Club

gay en el extrarradio.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Brig no quiere reconocerse como gay. La mujer se
mantiene en un segundo plano y sospecha de su
tendencia homosexual. La sociedad no le aceptay se

suicida.
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--- La gata negra (Walk on Wild Side). 1962. Edward Dmyiryk.
EE. UU.

Dove Linkhorn (Laurence Harvey) busca a su ex novia Hallie Gerard (Capucine)
durante anos y la encuentra en un lujoso burdel convertida en la favorita del local y de la
madame, Jo Coutnet (Barbara Stanwyck). En su viaje Dove conocerd diferentes mujeres con
una personalidad y cardcter independiente, como el bar en el que trabajard un tiempo
hasta encontrarse con su amada. Como cabe imaginar, un argumento de tal contenido

erdtico suponia un escandalo en la puritana sociedad norteamericana.

Figura 4.187 Conociendo nuevas amistades.

Fuente: https://39escalones.wordpress.com/2012/03/20/en-el-limite-de-la-censura-la-gata-negra/

En este largometraje queda clara la relacion secreta de la prostituta y la madame. La
tension comienza cuando Hallie, la mds joven, decide dar un nuevo rumbo a su vida y
piensa en casarse con su ex novio. Lo estudiamos con el siguiente didlogo:

-MADAME: Oliver te vio. Estuviste con Dove toda la noche. Mira que mentirme a mi, Hallie.
Puede que cambies con la madurez.

-HALLIE: 5Y cdmo me volveré, como 102

La mujer le propina una bofetada y la zarandea.

-MADAME: 3Qué hay entre tU y ese chico?, zamas a ese palurdo?
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-HALLIE: Es mds que eso.

-MADAME: Esto ha ido muy lejos. sQuieres hacerle feliz, realizar sus suenos, incluso casarte?
-HALLIE: Si, incluso casarme.

-MADAME: Muy bien Hallie, sentiré perderte. Si crees que es tan facil adelante. 3Qué hard
cuando sepa lo que eres, lo que has sido?

-HALLIE: Me perdonard.

-MADAME: Bien, ve con él. Tienes mucho que ofrecer a un hombre. Le arrancards el corazon.
-HALLIE: Cambiaré.

-MADAME: Seguro que cambiards, lo dices siempre. Cuéntaselo. Cuéntale las noches de
Hallie Gerald. Cuéntale tu vida en el fango. Vamos, cuéntaselo.

Entonces Hallie, desconsolada, rompe en llantos.

Aunque quiera, la posibilidad de cambiar es un factor que se les niega a algunos
homosexuales en el discurso filmico. La condena de ser lesbiana es algo con lo que Hallie
tendrd que soportar aunque empiece a renegar de sus actitudes e, incluso, de las de su
companera.

Sabe que aun viviendo con ese secreto, ni ella misma ni la sociedad se lo

perdonardn.

Figura 4.188 Disputa entre lesbianas.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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La gata negra es el ejemplo de la representacion en el cine de los homosexuales de
los sesenta, desdichados, suicidas y condenados a no encontrar el amor. Por si no fuera
suficiente castigo, a veces han de pagar sus pecados siendo asesinados. En el fime, tras un

forcejeo con pistolas entre hombres, Hallie recibe un disparo y muere.

Figura 4.189 Los celos de la amante.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Los didlogos entre ambas mujeres
demuestran que la homosexualidad no es
el mejor modo de vida.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
- Prostituta y madame. Infeliz. Marginal.
ACCIONES: Trabaja en un burdel y es la amante de la madame.
TIEMPO: -
ESPACIOS: Un burdel. Lugar propio de personajes marginales.
RELACIONES CON UNO Hallie quiere cambiar, pero sabe que no puede y que la
MISMO Y LOS DEMAS: sociedad no ocep’ro_ a los homosexuales. Al final del
filme muere.
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--- Bonnie y Clyde. (Bonnie & Clyde). 1967. Arthur Penn. EE.UU.

Este filme se basa en la historia real de dos famosos delincuentes durante los anos
treinta en los Estados Unidos.

Clyde Barrow (Warren Beatty) atracaba bancos y cuando conoce a Bonnie Parker
(Faye Dunaway), ésta decide acompanarse en sus aventuras.

Sus robos y crimenes les hicieron huir por todo el pais pero, finalmente, la pareja fue
abatida en su coche por cuatro oficiales de la policia. Desde entonces se convirtieron en
leyenda.

Aungque ambos eran los lideres, la banda la componia también el hermano de Clyde,
Buck; su mujer, Blanche; el amigo de Bonnie, Raymond Hamilton; el joven Wiliam Daniel
Jones y el dependiente de gasolinera C.S. Mallow.

Violencia demasiado grdafica para algunos e insinuaciones de homosexualidad, se
mezclan en este fime en el que el espectador simpatiza con los protagonistas pese a ser
criminales.

Las crénicas sociales han especulado sobre la condicion sexual de Clyde,
considerandole gay; razén por la que dicen, no prestaba especial atencion a su
companera. Surgid entonces la idea de incluir en la pelicula un trio entre Clyde, Bonnie y C.S

Mallow (Michael J. Pollard) pero los productores la desestimaron.

Figura 4.190 Delincuentes al volante.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=EUtLv2Guyal
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Como en tantos otros fimes de homosexualidad latente, en esta pelicula tfambién se
aportan connotaciones sexuales a los objetos; por eso en una escena Bonnie acaricia el

canon de la pistola de Clyde de manera sugerente mientras este no se interesa por su

companera.
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Figura 4.191 Relaciones imposibles.

Fuente: http://www.nosologeeks.es/tag/bonnie-clyde/?sa=X&ved=0CB4Q9QEwBGoVChMIzo3u4-
HOxglVRrsUCh3ulggN

Aunqgue, de manera superficial, la supuesta homosexualidad de Clyde es tratada en
el flme de Arthur Penn; y el discurso fransmite un ambiente de fension sexual no resuelta.
Bonnie se encuentra atraida por un Clyde que le trata mds como a una companera, lo cual

no significa que sintiera amor hacia ella, pero no deseo.



http://www.nosologeeks.es/tag/bonnie-clyde/?sa=X&ved=0CB4Q9QEwBGoVChMIzo3u4-H0xgIVRrsUCh3uIgqN
http://www.nosologeeks.es/tag/bonnie-clyde/?sa=X&ved=0CB4Q9QEwBGoVChMIzo3u4-H0xgIVRrsUCh3uIgqN

Homosexualidad latente en el cine

Figura 4.192 Bonnie y Clyde en accién.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=EUtLv2Guyal

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

Miradas insinuantes de Bonnie que no son
correspondidas por Clyde.
Uso de la pistola como objeto sexual.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Cédigos vestimentarios

Profesiones Estereotipos

Villano.

ACCIONES: Insinuaciones de ella con la pistola sin que éste muestre
interés alguno por su atractiva companera.

TIEMPO:

ESPACIOS:

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Clyde parece ser feliz sin interesarse por Clyde pero ésta
quiere ser correspondida y desea un comportamiento
heterosexual en su companero.
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Homosexualidad latente en el cine

--- El detective (The Detective). 1968. Gordon Douglas. EE. UU.

La palabra homosexual ya era utilizada en esta época de manera habitual y sin
tapujos en algunas peliculas, aunque éstas aun incidian en la vision negativa de los gais. El
detective cuenta la historia de un hombre que no asume su condicidn sexual.

Investigando un extrano suicidio el inspector Joe Leland (Frank Sinatra) descubre la
corrupcion sexual del Nueva York de los anos sesenta, es decir, la homosexualidad; pero
también la suya propia.

Una de las imagenes que mejor recrean la tristeza, la visibon amarga y el odio hacia
gais se refrata en este filme en una escena que se acompana de imagenes y de la voz en
off de su protagonista.

“La idea de convertirme involuntariamente en uno de ellos, me asustaba, me enfermaba...
y me enfurecia. Sali a verlos. Habia oido hablar del muelle. La gente hace bromas sobre
esfo. Yo solo habia tenido dos experiencias, en la universidad y en el ejército. Creia haberlo
superado pero no era asi. Los miré, zasi era yo?¢ jOh Dios mio! Caras desencajadas,
marginados, viviendo ocultos, rodeados de peligros... Nadie se da cuenta de lo que es esto.
En mi familia ni siquiera se admite que exista un homosexual en el mundo; y alli estaba yo y
no podia hacer nada. No podia evitarlo”.

Estamos ante un claro ejemplo de homofobia interiorizada. Se reconoce como tal y

no se acepta, por eso agrede a los que son como él.

Figura 4.193 Investigando el caso.
Fuente: http://hildyjohnson.ferfoto.es/?p=3178
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En otra escena hay un encuentro con un joven homosexual en el apartamento de éste.
-JOVEN: Supe que eras gay nada mds verte.

-DETECTIVE: 3Como lo supiste?

-JOVEN: Nos reconocemos. Por la manera de andar, por la mirada...

Como muestra de la no aceptacién de la propia homosexualidad, se abalanza enfurecido
sobre él.

-JOVEN: Pero squé te pasa? Liamaré a la policia.

-DETECTIVE: jNo!

El joven coge el teléfono.

-JOVEN: Telefonista (asustado).

-DETECTIVE: No llames.

-JOVEN: Pbngame con...

Y logra quitarle el teléfono.

-JOVEN: jBruja!

Figuras 4.194 y 4.195 El homosexual como villano.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Como el propio personaje describe, se reconoce a los gais por ciertos rasgos
significativos, tanto en la vida real como en el cine. La representacion del mismo se ve
conseguida mediante un colorido y elegante batin, ademds de por su afeminamiento; en
esta ocasiéon, ademds, se recurre también al lenguagje utilizando como insulto la palabra

“bruja”, impropia como insulto en el vocabulario de un heterosexual.
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Le acaba golpeando y una vez mds el homosexual recibe el castigo por su condicion
sexual.

Aunque en esta época el cine empezaba a presentar personajes gais No
estreotipados, como ya sucediera en Tempestad sobre Washington o Victima; los
homosexuales aun no eran aceptados socialmente ni tan siquiera por ellos mismos. Este fime

es uno de los ejemplos de un retrato desdichado de la comunidad gay.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Uso de la palabra "bruja” como expresion
gay. Personaje afeminado en
Modo despectivo al hablar de la comportamiento, modo de hablary
homosexualidad y lo que supone vestir.
reconocerse como gay.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Batin elegante y aspecto Afeminado. Villano. Infeliz.
cuidado. Homofobia interiorizada.
ACCIONES: La homofobia interiorizada del personaje, se muestra
Como una manera violenta hacia los gais.
TIEMPO:
ESPACIOS:
RELACIONES CON UNO Los gais no ocultan su identidad sexual pero si la hacen

MISMO Y LOS DEMAS: publica seran agredidos por una sociedad homofoba.
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--- La Residencia. 1969. Narciso Ibanez Serrador. Espana.

Narciso lbanez Serrador, mds conocido por su trayectoria en la pequena pantalla,
cuenta Unicamente con dos filmes, pero muchos los considera obras maestras.

La Residencia es una escuela privada para muchachas conflictivas a la que llega
Teresa (Cristina Galbd). La severa y firana directora es Madame Fourneau (Lilli Palmer) que
sobreprotege a su hijo Luis (John Moulder-Brown) y no le permite contacto alguno con las
internas, aunque él le hace caso omiso. La mano derecha de Fourneau es la alumna Irene
(Mary Maude) quien amenaza con delatar a Teresa con respecto a la amistad que
mantiene con Luis; entonces, la joven huird o es lo que parece porque nadie puede salir del
centro y no es la primera desaparicion extrana que ocurre en tan claustrofébico lugar. Este
es el argumento de un buen cine de terror con denominacién espanola en la época de la

dictadura, aunque la accidén suceda en la Provenza francesa.

Figura 4.196 Companeras poco amigas.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=XyQE0GIGeRg
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Con influencias de Hitchcock, una gran importancia a los decorados y una linea del
estilo de suspense y erotismo propia de la productora britGnica Hammer; La Residencia
resulté todo un éxito y fue la primera pelicula espanola rodada en inglés.

Los entornos opresivos como los internados o cdrceles son una constante en la
narrativa LGBTI. Las alusiones al sexo, a las relaciones |ésbicas, el sadomasoquismo vy el
voyerismo se suceden en el flme de manera magistral; aunque no pudo evitar someterse a
la censura.

Recordamos la escena en que Madame Fourneau e Irene fustigan a una alumna por
su comportamiento. La directora entonces, pasa la fusta a la perversa alumna Irene que
disfruta de un placer insano propinando cada latigazo propio del sado; mientras, Fourneau

decide disfrutar del dolor ajeno observando la accidn.

Figura 4.197 Lesbianas y fustigadoras.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=XyQEO0GIGeRg

Tras el acto de violencia la directora pide a Irene que le cure las heridas a su
companera y mientras lo hace le besa lascivamente la espalda ensangrentada;

obviamente, dicha escena fue censurada.
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il

Figura 4.198 Sadomasoquismo en La Residencia.

Fuente: http://thelastdrivein.com/category/directors-and-filmmakers/narciso-ibanez-serrador/

La censura también actud en la escena de las duchas donde Fourneau se recrea
observando los cuerpos de las alumnas cubiertos por camisones mojados. Aquellos planos
en los que la anatomia femenina era muy evidente se suprimieron, pero bien es sabido que

el sugerir provoca mds excitacién que el mostrar.

Figura: 4.199 Fourneau disfrutando con las vistas en las duchas.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=XyQE0GIGeRg
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Las alusiones sexuales se narran magistralmente, como ocurre en la escena en que
una alumna mantiene relaciones sexuales con el chico que les suministra madera. A su vez,
en la sala de costura sus companeras bordan con frenesi, enhebran agujas y se pinchan con
la aguja provocdndose un poco de sangre. Se relata asi toda una escena de sexo para

quien quiera entenderla.

Figuras 4.200 y 4.201 Sexo metaférico.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=XyQEO0GIGeRg

A lo Psicosis de Hitchcock, Fourneau ha creado a un hijo monstruoso debido a una
educacién reprimida y obsesiva; por ello, y como mujer de sexualidad sospechosa, pagard
con su propia vida al final del filme victima del psicopata de Luis que es quien mataba a las

alumnas del centro.
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Figura 4.202 Complejo de Edipo. ‘

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=XyQE0GIGeRg

El material original de esta pelicula se destruyd, quedando Unicamente las fotos fijas
como testimonio de la verdadera historia original; pero Narciso lbanez Serrador sugiere
confinuamente y es el espectador quien deduce v llega a las conclusiones de esta narrativa

filmica lésbica.
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL

-— Miradas de la directora en la ducha a las

chicas semidesnudas.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Coédigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Mujer de aspecto sobrio. Directora de escuela Butch, de aspecto serio y
femenina cardcter antipdtico.
Malvada.
ACCIONES: Se recrea en las duchas entre las alumnas, asi como

flageldndolas o viendo como otras lo hacen.

TIEMPO:

ESPACIOS: Internado femenino. Lugar de mujeres.
RELACIONES CON UNO Fourneau no es aceptada por las alumnas, salvo Irene; y
MISMO Y LOS DEMAS: centra todo su interés en su hijo Luis en una relacion

propia de complejo de Edipo.
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--- Los chicos de la banda (The Boys in the Banda). 1970. Mart
Crowley. EE. UU.

Un grupo de amigos gais celebran un cumpleanos en el apartamento de uno de
ellos. El evento da ocasion a que se les retrata con sus sufrimientos y alegrias, sus suenos y sus
miedos. Uno de ellos dice ser heterosexual pero se muestra especialmente homadfobo en
determinados momentos. Lo hace con el mds amanerado del grupo y consigue que los
demds cuestionen su verdadera identidad sexual.

El hecho en si supone que el rechazo social a los homosexuales se mantenia aln
vigente en los setenta, pero especialmente con respecto a determinados estereotipos.

En Los chicos de la banda, los gais analizan su vida y, como algo novedoso hasta el
momento, ninguno es asesinado ni se suicida al final del filme. Durante la fiesta se conocen

las virtudes, pero también los defectos de la personalidad de cada uno.

Figura 4.203 Reunién de homosexuales.

Fuente: http://macguffin007.com/2014/08/12/los-chicos-de-la-banda-de-william-friedkin-una-pelicula-
de-culto/

Era finales de los sesenta y cuando parecia que en una época en la que se

proclamaban las libertades y la tolerancia, no podia haber lugar alguno para los tabues, el
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de la homosexualidad seguia existiendo. Todavia se consideraba enfermedad mental vy si
alguien acudia a un local gay podian detenerle. No existian sélo actitudes sino leyes en
confra del colectivo LGBTI. En cambio al otro lado del Afldntico, en Reino Unido, lo
andrégino ya era toda una moda.

Los chicos de la banda fue el primer relato hollywoodiense que traté la
homosexualidad sin intencion de provocar burla. El guionista Mart Crowley ponia de
manifiesto una representacion mas diversa de los homosexuales, aunque aun se aprecie
algun estereotipo como el afeminado o el inadaptado socialmente; adn asi, se muestra el
lado menos divertido de los gais amanerados que hasta ahora servian como mero

entretenimiento.

Figura 4.204 Cémo se divierten los gais.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films

Los conflictos emocionales que viven sus personajes se justifican por toda una historia
pasada de rechazo social. Asimismo se suma un presente al que aun le gueda mucho por
conseguir en cuanto a visibilizacién publica homosexual e igualdad de derechos.

El miedo a las redadas, las detenciones o la discriminacién social son algunos de los
condicionantes que hace que los homosexuales de la época no pudieran disfrutar con

plenitud de su sexualidad.
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El texto filmico pone de manifiesto que aunque la situacién sea mejor con el paso de

los anos, muchos aspectos siguen igual en torno a la intolerancia hacia las minorias sexuales.

Figura 4.205 Retrato intimo de los homosexuales de la época.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Expresan su homosexualidad, sus miedos, Gestos de amaneramiento.
SUS pasiones... Bailes.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

- Afeminados. Infelices.
Homofobia interiorizada.

ACCIONES: Se reUnen y disfrutan bailando, hablando de sus
infimidades... y uno de ellos dice ser heterosexual pero
se muestra especialmente homadfobo.

TIEMPO:

ESPACIOS:
Reunidn exclusiva de chicos.

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS: Se reconocen como gais aunque aun se demuestra la
falta de empatia de la poblacion, que les crea

infelicidad.
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--- A la caza (Cruising). 1980. William Friedkin. EE. UU

Burns (Al Pacino) es un policia que se infilira en los bares gais de Nueva York para
intentar localizar a un asesino en serie de homosexuales. Para ello, se hace pasar por gay y
tendrd que aprender y vivir como uno de ellos.

El titulo es un juego de palabras. Significa patrullar pero en el argot gay se usa para
referirse a los encuentros sexuales, en lugares publicos, entre homosexuales.

Adaptacion de la novela de Gerard Walker, la imagen que ofrece de los
homosexuales es un retrato negativo de tipos que consumen, de manera habitual, alcohol,
drogas y practican sexo sin  compromiso frecuentemente. Un sérdido ambiente leather
parece ser la Unica representacion de la homosexualidad; por ello, la comunidad gay del
momento realizd continuas protestas, alegando que les retrataba de un modo
estereotipado.

Por aquel entonces Nueva York era una ciudad muy peligrosa, sucia y con un alto
numero de homicidios; lugar donde tenian cabida los gais.

Burns presencia todo tfipo de prdcticas sexuales durante sus visitas nocturnas a las
discotecas, desde frios a escenas de sadomasoquismo; y aunque en su rostro queda
patente el asombro e incomodidad, fiene que disimular para pasar desapercibido. El
poppers era una droga muy habitual en los anos ochenta y se popularizd entre el colectivo
homosexual. Inhalarla cuando se la ofrecen, le ayuda a conseguirlo; y asi baila frenético sin
gue nadie sospeche que estd en una mision.

El uso de cddigos de conducta propios del colectivo gay, queda reflejado cuando el
protagonista recurre al panuelo en el bolsillo. Dependiendo del lugar donde se luzca y su
color, significa una determinada preferencia sexual o disponibilidad. AUn asi, serd ofro

homosexual el que le indique que no es un experto en él tras confundir su significado.
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Figura 4.206 Experimentando la homosexualidad.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=mpJ5K8Vi5V8

Que Burns no practique sexo con su mujer y parezca ausente, y que ambos discutan
porque, segun ella, ya no la deseaq; indica que el policia estd pensando en mdas opciones

sexuales.

Figura 4.207 Dudas de identidad sexual.

Fuente: http://peliculasdeculto.blogspot.com.es/2012/09/a-la-caza.himl

Aunqgue las relaciones homosexuales en esta pelicula son explicitas, no ocurre lo
mismo con respecto al personaje protagonista ya que su condicidon homosexual Unicamente

se sugiere. Los actos demuestran las dudas de Burns que- después de conocer y vivir el
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ambiente gay de manera tan intensa- le hardn replantearse algunas cuestiones con

respecto a su heterosexualidad.

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Juego de palabras del titulo. La falta de relaciones sexuales entre Burns
La homosexualidad se narra de manera y SU mujer.
explicita en el filme. Uso de panuelos como cddigos entre
gais. Consumo de droga asociada ala
homosexualidad.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Uso de panuelos, Promiscuos, consumidores
vestimenta de cuero, latex, de drogas...
(estética leather).

ACCIONES: La relacion entre Burns y su mujer se ve afectada por al
falta de entendimiento y afecto mutuo.

TIEMPO: La noche.

ESPACIOS: Bares de ambiente gay.

RELACIONES CON UNO Los homosexuales se expresan liboremente pero la
MISMO Y LOS DEMAS: sociedad tiene un concepto negativo y estereotipado

de ellos. El personaje protagonista parece tener dudas
sobre su heterosexualidad y su mujer le reprocha la falta
de carino.
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--- Tomates verdes fritos (Fried Green Tomatoes) 1991. Jon
Avnet. EE. UU.

En la década de los noventa surgen varias peliculas que versan el tema de la
homosexualidad latente, entre las que destaca esta pelicula.

La homosexualidad femenina siempre ha estado algo mejor aceptada que la
masculina en el sentido de que quienes no querian verla como tal, la disfrazaban de
amistad, lo que en realidad no es tolerancia sino obligacién al disimulo.

Cuatro anos después de que la escritora Fannie Falgg publicase la novela con la que
optd al Premio Pulitzer, se estrena la adaptacion cinematogrdfica en la que ella misma serd
guionista en colaboracion con Carol Sobieski.

Evelyn Couch (Katty Bates), una mujer de mediana edad, vive frustrada por su
sobrepeso y la incomprension de su marido. Un dia conoce a Ninny (Jessica Tandy), una
anciana que vive en un asilo y que le narra una historia acontecida hace muchos anos en
su pueblo de Alabama. Es el relato de la amistad de Ruth (Mary Luoise Parker) e Idgie (Mary
Stuart Masterson), y el misterioso asesinato del marido de la primera. Asi es como entre la

anciana y Evelyn surge un carino que cambiard la vida de ambas.

Figura 4.208 Evelyn y Ninny, grandes amigas.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Czc G88LiSjl

309



Homosexualidad latente en el cine

El romance lésbico entre Idgie y Ruth, evidente en la novela de Fannie Flag (autora,
ademds, homosexual), se tine de amistad en la version cinematografica; aunque entre
lineas puede leerse mucho mds. Asi pues, la pelicula tiene diferencias con el libro. En el cine
Idgie y Ruth se conocen porque el hermano de Idgie es el novio de Ruth en la adolescencia;
y en cambio en el libro se debe a que la madre de Idgie lleva a Ruth un verano al pueblo,
para que se encargue de los jovenes de la iglesia.

A pesar de estar en la década de los noventa, el discurso homosexual en este filme es
latente; Unicamente se insinda mediante la caracterizacion de las protagonistas y la relacion
entre ambas.

Idgie siempre viste con pantalones y camisas anchas, no lleva peinados femeninos
sino una media melena despeinada, practica el béisbol y ensena a lanzar al hijo de Ruth, no
tiene intencion de casarse, dice siempre lo que piensa sin importarle las opiniones ajenas,
conduce, no cuida sus modales y, ademds, bebe, fuma, juega a las cartas con los hombres

del pueblo y no es religiosa.

Figura 4.209 Haciendo labores de padre.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Czc G88LiSjl

Ruth, en cambio, acude asiduamente a la iglesia, femenina y se comporta como una
auténtica dama de la época; incluso tuvo una relacion con el fallecido hermano de Idgie

en la adolescencia y después se casd, aunque con el hombre equivocado, y tuvo un hijo.
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Estas diferencias entre ambas no hacen mds que acentuar los estereotipos butch y
femme habituales en las historias Iésbicas.
La relacion de Ruth e Idgie en la pantalla es, exclusivamente, a base de

insinuaciones. Aun asi, tanfo ellas como su entorno lo saben y lo aceptan.

Figura 4.210 Mds que amigas.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Czc G88LiSjl

Lo de Idgie y Ruth es mds que atraccién, es una gran historia de amor. La pareja
regenta juntas un café, crian al hijo de Ruth al igual que un matrimonio, afrontan problemas
juntas como cuando el marido intentd atacarla y llevarse al nino, la pérdida del brazo del
pequeno en las vias de tren donde anos antes perdiera la vida el primer amor de Ruth y
hermano de Idgie; y les une el gran secreto de haber hecho desaparecer al marido
malfratador. Superando todos los obstdculos estardn felices hasta que no pueden con el

mds grande, la enfermedad de Ruth que las separa y deja Idgie “viuda”
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Desde el principio del metraje se conoce la devocion de Idgie por Ruth, prueba de
ello es el momento en que se conocen. Idgie, su hermano y Ruth, se van a pasear y la
cuentan una historia inventada sobre un lago y unos patos. La pequena Idgie, aun una nina,

le sonrie y la cdmara ofrece un primer plano de cémo le da la mano a Ruth.

Figura 4.211 El comienzo de la historia.

Fuente: hitps://www.youtube.com/watch?v=CzcG88LiSjl

Oftro ejemplo es el modo en que, anos mds tarde, recibe la noticia de la boda de su
amiga y asiste a la misma a escondidas, como se esconden los homosexuales en una

sociedad que les rechaza.

Figura 4.212 La masculina Ingie.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Czc G88LiSjl
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En una de las escenas las dos jovenes se emborrachan a orillas del rio. Los gestos de
Ingie y Ruth en esta escena logran que los espectadores compongan el puzle de imdgenes
con coherencia textual. Cualquier roce de manos o miradas deducen la amistad Iésbica
enfre ambas.
-RUTH: 3Qué dird tu madre cuando nos vea borrachas?
-IDGIE: Deja de preocuparte por lo que digan. Siempre te has portado bien. Cuidaste de tu
padre cuando enfermd, cuidas a los ninos de la escuela parroquial, vas a cuidar a fu
madre...
-RUTH: Si, y me voy a casar con el hombre adecuado.
-IDGIE: (sorprendida) 3Te va a casare
-RUTH: En cuanto acabe el verano.

La besa en la frente y se bana. Mientras, Idgie se queda pensativa y claramente

preocupada. Estd enamora de ella pero nunca se lo ha dicho.

Figura 4.213 Alcohol y confesiones.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.
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El comportamiento masculino de Idgie es evidente en todas las escenas, incluso en la
del rio. Podemos apreciar una gran diferencia entre ambas fijdndonos Unicamente en su
postura corporal. Ruth se sienta de manera femenina, con cierta delicadeza y mds
recatada; en cambio Idgie toma una pose mdas masculina y desenfadada, con las piernas
abiertas y los brazos sobre las mismas mientras bebe.

La homosexualidad latente puede leerse también en guinos como el que Ruth envie
a ldgie un fragmento del Libro de Ruth, que las tedlogas feministas judias consideran como
la historia de amor femenino mds bella de la Biblia.

Ruth deja a su marido maltratador y crea el negocio de la cafeteria con Idgie; vy
decide criar a su hijo junto a ésta, lo cual resulta otra similitud con el Libro de Ruth donde

Ruth y Noemi hacen lo mismo en la historia biblica.

Figura 4.214 La familia.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Czc G88LiSjl

Es Idgie quien desempena un rol masculino, cuidando y protegiendo a su amada
Ruth, por eso no dudd en amenazar al marido de ésta diciéndole: “Si vuelves a tocarla, te
mataré”.

En otfra escena, ambas hablan sentadas en una de las mesas de su cafeteria.
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-RUTH: Estoy pensando en irme de aqui, no quiero que tengas que estar siempre cuidando
de nosotros.
-IDGIE: Estoy viviendo como siempre he querido vivir (sentencia de manera convincente;
después se levanta y le acaricia el rostro).

La comida es uno de los recursos utilizados como elemento sexual en el cine, por eso
cuando juntas se involucran en una lucha de ingredientes de reposteria, resulta todo un

simbolismo del acto de hacer el amor.

Figura 4.215 Guerra sexual.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Czc G88LiS;jl

Pero una de las escenas que resulta mds aclaratorias en cuanto a la relacién especial
qgue une a ambas mujeres, es la que tiene lugar durante el juicio por la desaparicion del
marido de Ruth. Idgie es acusada de coémplice en el asesinato del marido de su amiga y el
fiscal interroga a Ruth cuestiondndose la relacién entre ambas.

-FISCAL: 3Por qué se fue usted con Idgie?, spor qué dejé a su marido y se fue con ella?
-RUTH: (visiblemente emocionada) Porque ella es la mejor amiga que he tenido nunca... y la
quiero mucho.

Idgie, que hasta entonces miraba a otro lado en el banquillo, levanta la vista
asombrada y ambas se miran emocionadas. Este didlogo parece ser la declaracion de Ruth

hacia Idgie.
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Figura 4.216 La declaracién.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Czc G88LiSjl

Aunqgue en la historia el pequeno pueblo asume con naturalidad el hecho de que
ambas compartan una vida en comun y nadie juzgue la vestimenta masculina de Idgie,
para acudir al Juzgado es la Unica ocasidn en la que lucird un vestido. Se trata de un
ejemplo de sometimiento a las normas sociales, a sabiendas de que su imagen masculina no
favoreceria en dicho momento.

Durante el lecho de muerte de Ruth, enferma en su dormitorio, ésta decide hablar por
Ultima vez con Idgie.

-RUTH: sHards algo por mi2 Cuidate mucho, incluso cdsate si encuentfras un hombre que
pueda ganarte al poécker.
IDGIE: (llorando) sSabes?, hay tantas cosas que quiero decirte...

La confesidn de su amor es innecesaria, Ruth ya lo sabe y es reciproco. Con el tiempo,
Idgie finalmente se suma a las normas sociales y se casa, pero es que seria imposible
encontrar una mujer como Ruth, el amor de su vida y su companera desde la infancia. De
hecho, al final del filme se descubre que la anciana Ninny es en realidad Idgie. Esta, en su

visita al pueblo, dejard en la tumba de Ruth un frasco de miel como el que acostumbraba a
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coger de joven. Ademds, junto al tarro dejard una declaracion de amor en forma de nota

en la que se lee: “Siempre te querré. Firmado la encantadora de abejas”.

Figura 4.217 Siempre en el corazén.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Czc G88LiSjl

El filme gand el premio GLAAD (Premio de la alianza de gais y lesbianas contra la
difamacion) a la mejor pelicula Iésbica, aunque los colectivos LGBTI criticaron la falta de
fidelidad con la novela.

Muy posiblemente la pelicula obvia los detalles explicitos de atraccion entre ambas
para darle un toque comercial, y convierte la relacion de amor en una amistad platénica.

AUN asi, no lo logra del todo porque en la pantalla queda patente algo mds especial.
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COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Idgie de decirle claramente sus Las miradas de ldgie hacia Ruth, su
senfimientos a Ruth en el lecho de su vestimenta y peinado, sus
muerte. comportamientos desarrollando el rol
Ruth insinUa sus sentimientos hacia Idgie masculino en la pareja. Fuma, bebe,
declarando en el juicio. juega alas cartas, se relaciona con los
Declaraciones de amor en forma de hombres del pueblo como uno mds...
nota. Batalla de comida representada como

acto sexual.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Codigos vestimentarios

Profesiones Estereotipos

Mujeres en pantalones.

Butch y femme.

ACCIONES:

Idgie se comporta como un hombre, hace de padre,
ensefa a jugar al béisbol al nifo, juega a las cartas,
bebe, no tiene modales, dice lo que piensa, no profesa
ningun culto religioso, conduce, fuma... y amenaza y se
enfrenta al marido de Ruth.

En el juicio Ruth se la declara, y en el lecho de su muerte
trata de hacerlo ella.

TIEMPO:

ESPACIOS:

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Ellas mismas y su entorno, familiar y de amigos, aceptan
la relacion.
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--- Thelma y Lovuise (Thelma and Lovuise). 1991. Ridley Scout.
EE. UU.

En algunos fimes aunque el tema de la homosexualidad no se ha mencionado
infencionalmente, determinados detalles, escenas o la relaciéon entre algunos de sus
personajes da lugar a todo tipo de rumores. La historia de Thelma y Louise estuvo a punto de
no ver la luz, ya que su guidn suscitaba desconfianza a los productores.

Thelma Dickinson (Geena Davis) y Louise Sawyer (Susan Sarandon) emprenden un
vigje de aventuras para evadirse de la rutina y el mundo machista en el que viven. Thelma
es ama de casa y vive con un marido insoportable; Louise es camarera y se siente frustrada
en su trabajo y en relacién de pareja. Una noche al salir de un bar de copas, un hombre
intenta violar a Thelma en el aparcamiento y Louise para defenderla le dispara y le mata.
Desde entonces comienza un viaje de huida sin retorno posible.

En la pelicula, la lectura lésbica y feminista estd servida con respecto a la relaciéon
entre las dos amigas.

Como sucediera en Tomates verdes fritos (1991) se trata de dos personajes
antagdnicos estética y emocionalmente pero complementarios. Louise presenta
connotaciones propias de la lesbiana butch mientras que Thelma es mds femenina. A
medida que franscurre el discurso, ésta se transformard en una mujer tan revolucionaria

Ccomo suU amiga, su comportamiento y modo de vestir cambiard de manera evidente.

Figura 4.218 Mujeres independientes y autosuficientes.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=ijcG_nOOYXxE
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Los hombres no interesan en este filme y si hay lugar para ellos es negativo. Existen
novios insignificantes, depravados sexuales o los que estdn para hacer bonito; éste Ultimo
ejemplo es el caso del J.D, interpretado por un joven Brad Pitt convertido en objeto sexual.
AqQui las mujeres son las protagonistas de un género cinematogrdfico en el que no son
habituales. Si a todo esto le sumamos que tras la pelicula El ansia, Susan Sarandon era un
icono lésbico, es l6gico entender que este filme fuera aceptado de manera especial entre

los homosexuales.

Figura 4.219 La aventura de dos amigas.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=2iBFmKIO4BY

Unicamente en la escena final del filme hay un beso enfre ambas.
La policia les persigue y frente a ellas se acaba la montana en un enorme salto al vacio.
Paran el coche y se miran.
-THELMA: Sigamos adelante.
-LOUISE: sQué quieres decir?

Ambas se miran sonrientes.
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-LOUISE: 3Estds segura?
-THELMA: Si, dale.
Louise la besa y acelera el vehiculo. Se dan la mano fuertemente y se precipitan en el
coche por el acantilado.

Cuando empiezan a ser mds evidentes los indicios de sexualidad, la pelicula llega a su
fin y lo hace con el también final de la pareja. Aun asi, ese beso sella todo lo que han vivido

juntas y clausura una serie de guinos Iésbicos.

Figura 4.220Thelma y Louise, incumpliendo las leyes.

Fuente: http://www.madriz.com/agenda-cine-off-enero-2015/
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COMUNICACION VERBAL

COMUNICACION NO VERBAL

Miradas de complicidad y beso comos
ello de su amor.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Coédigos vestimentarios

Profesiones Estereotipos

Ropas masculinas:
vagueros, camisetas

Butch y femme.

amplias.

ACCIONES: Louise resulta mds masculina y atrevida, defiende a su
amiga y sabe disparar con arma; pero Thelma ird
convirtiéndose en un personaje cada vez mds parecido
a ella. Al final del filme, sellan su amistad especial con un
beso.

TIEMPO:

ESPACIOS:

RELACIONES CON UNO
MISMO Y LOS DEMAS:

Los hombres tienen un papel secundario, marginal o
como mero adorno. Ellas dos se bastan sin necesidad del
género masculino.
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--- Entrevista con el vampiro (Interview with the Vampire). 1994.
Neil Jordan. EE. UU.

El vampiro por su condicién es capaz de practicar la mds diversas formas de sexo
desde el incesto, el adulterio y, por supuesto, la homosexualidad; asi, el género vampirico es
una fuente inagotable de recursos para la homosexualidad latente.

En Enfrevista con el vampiro estos seres nocturnos presentan una belleza cercana a la
del andrégino. Son jovenes, de aspecto ambiguo sexualmente e indiscutiblemente

atractivos; razén por la que fueron interpretados por Brad Pitt y Tom Cruise.

N

Figura 4.221 Gais y vampiros.

Fuente: Epstein, R. y Friedaman, J. (1995). El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

1976 es el ano en que aparece la novela El vampiro Lestat, obra de la escritora
norteamericana Anne Rice. Tras el éxito de la misma, le seguird un amplio volumen de

historias con vampiros como protagonistas que componen la saga Cronicas de vampiros. En
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el ano 1994 este best-seller es llevado al cine de la mano de Neil Jordan, bajo el titulo

Entrevista con el vampiro, una de las historias mds homoerdticas nunca vistas en la gran

pantalla.
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Figura 4.222 La entrevista.

Fuente: http://www.adn.es/cultura/20080708/IMA-2381-Entrevista-vampiro-tom-cruise

Durante siglos el vampiro Lestat ha concedido el don o castigo de |la inmortalidad a
aqguellas victimas especiales para él; este es el caso del joven Louise de Pointe (Brad Pitt) que
en el siglo XVIII. Doscientos anos después, en San Francisco, Louise relata a un periodista
coémo llegd a convertirse en un vampiro.

El vampiro Lestat (Tom Cruise) buscaba un companero que le proporcionase
estabilidad econdmica y compania, razén por la que convierte a Louise en uno y lo acoge
como su pupilo. AUn asi, el aprendiz nunca llega a adaptarse y se niega a beber la sangre
de ofros humanos. Personajes como Claudia, la nina vampira, formardn parte de esta

historia en la que los vampiros muestran sus sentimientos y debilidades.


http://www.adn.es/cultura/20080
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A pesar de no mostrarse de manera manifiesta, la tendencia homosexual de estos dos
vampiros se aprecia en cada mordisco. Asimismo, el vampiro Lestat resulta muy amanerado
en cuanto a gestos y estética. Bien por su condicion de aristécrata refinado o por su
homosexualidad, su representacion es, como poco, sospechosa de ser una representacion

estereotipada de los personajes gais.

Figura 4.223 Amaneramientos vampiricos.

Fuente: hitp://www.cinepatas.com/forum/album_page.php?pic=3162

Louis viagjard a Europa y conocerd a Armand (Antonio Banderas) y su grupo de
vampiros que frabajan en el teatro haciéndose pasar por humanos que interpretan a
vampiros. Este grupo de vampiros finge ser lo que no son, algo que sucede con los
homosexuales obligados a llevar una doble vida para ser aceptados en la sociedad.

Armand y Louis representardn escenas en las que los tintes homoerdticos se sienten en
cada fotograma. El modo en que hablan de manera confidente, entendiéndose porque

comparten sentimientos e idea, y el contacto fisico pone de manifiesto dicha sensualidad

gay.
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Figura 4.224 La ambigiedad de los vampiros.

Fuente: https://piensoretroexisto.wordpress.com/2015/03/07/homosexual-erotico-sexo-vampiro/

Pero, sin duda, la escena en la que Lestat convierte a Louis en vampiro estd cargada

de una sensualidad mds alld del simple mordisco de vampiros.

Figura 4.225 Homoerotismo.

Fuente: https://piensoretroexisto.wordpress.com/2015/03/07/homosexual-erotico-sexo-vampiro/

La noche es el escenario clave en un relato de vampiros, como lo es en una historia

de personajes marginales como los homosexuales. Ocultos de la sociedad que no les
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acepta, serd el Unico momento en que puedan mostrarse como son creando sus Propios

guetos.
COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Modo refinado de hablar de Lestat. Amaneramiento, mordiscos vampiricos
con connotaciones sexuales.
CONSTRUCCION DEL PERSONAJE
Codigos vestimentarios Profesiones Estereotipos
Estilo elegante y refinado. Vampiro. Afeminado. Marginal.
ACCIONES: Lestat habla de manera refinada, sus gestos son
amanerados y la escena en que convierte en vampiro a
Louise presenta una gran erdtica homosexual.
TIEMPO:
ESPACIOS: La noche.
RELACIONES CON UNO Como los vampiros, los homosexuales no son aceptados
MISMO Y LOS DEMAS: en la sociedad por su condicidon marginal.
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--- American Beauty. 1999. Sam Mendes. EE. UU.

Escrita por Alan Ball y dirigida por Sam Mendes, éstos fueron nominados a los premios
Oscar, asi como los actores de la misma, Kevin Space y Annette Bening. Este filme explora los
temas del amor, la infidelidad, la rutina, las drogas, la belleza y la vida familiar. Se critica la
importancia que las sociedades occidentales modernas prestan a las apariencias y el éxito
econémico.

American Beauty cuenta asi la historia de dos familias, los Burnham y sus vecinos los
Fitts. El patriarca de la segunda es el Coronel Frank Fitts del Cuerpo de Marines de los Estados
Unidos (Chris Cooper), cuyas ideas son extremadamente homofobas. Su hijo Rick frafica con
marihuana, hecho que su padre desconoce y cree que el adolescente es gay. Cuando el
vecino Lester Burnham (Kevin Spacey) queda con el joven para comprarle mercancia, el

militar sospecha que es un encuentro sexual entre ambos y echa a su hijo de casa.

Figura 4.226 El homosexual que no se acepta.

Fuente: http://jandrewmatus.tumblir.com/
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La importancia americana a las apariencias se plasma en este filme, donde las
familias viven en espléndidos residenciales que esconden matrimonios en crisis y falta de
comunicacion entre padres e hijos.

La fachada de las personas también importa, por eso Lester decide cultivar su fisico
con la intencidn de atraer a una amiga de su hija adolescente. Es en una de las escenas, en
las que practica pesas en el garaje de su casa, cuando se desvela la verdadera condicién
sexual del homoéfobo vecino.

Hasta ahora el discurso fimico podria describir al Coronel Frank Fitts como un
heterosexual que odia a la comunidad gay, pero mds bien se trata de esos homosexuales
gue no gueriéndose reconocer como tal, rechazan a los que son como ellos.

El ex militar esconde su sexualidad detrds de la tipica virilidad desde que fuera militar,
atacando la homosexualidad en cualquiera de sus aspectos; es lo que Freud denominaba
“Proyeccidn”. Asi pues, proyecta en su odio a lo homosexual un rechazo hacia su propia
homosexualidad.

En esta escenaq, el relato es primeramente gestual. Lester hace pesas y Frank no
puede evitar observar su biceps trabajando. Entonces, convencido de que es gay, le
confiesa su condicién de homosexual. Lo hace insinudndose pero a la vez derrotado por no
aguantar mds ese secreto que le hace llevar una vida de mentiras. No soporta tener que
fingir pero, especialmente, no se soporta a si mismo. Lester, sorprendido, rechaza la

invitacion sexual del vecino.
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Figuras 4.227, 4.228 y 4.229 La declaracion.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=22VmzX35pvM

Es durante la noche cuando decide atreverse a ser quien es; quizd, muy posiblemente
no se hubiera atrevido en plena luz del dia y, como viene siendo habitual en la
cinematografia, es en la nocturnidad cuando los gais se permiten ser ellos mismos.

El Coronel ha ocultado su homosexualidad durante muchos anos, asi que tras ser
rechazado mata de un disparo al hombre que, por un instante, le hizo admitirse como quien
verdaderamente es.

Silenciar su sexualidad le convierte en un reprimido y un homodfobo. Circunstancia
dada por la sociedad y su mundo laboral, en el que se obliga a los homosexuales a no

manifestarse publicamente.

330



Homosexualidad latente en el cine

Aunque la pelicula data del Ultimo ano del siglo XIX, todavia muchos sectores
conservadores desaprueban las prdacticas homosexuales. La discriminacion laboral, el
rechazo en el entono familiar o el acoso en los centros estudiantiles; justifican personajes

como el de Frank Fitts, incapaz de asumir su sexualidad.

Figura 4.230 Amores no correspondidos.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=22VmzX35pvM

COMUNICACION VERBAL COMUNICACION NO VERBAL
Expresa sus sentimientos homosexuales Miradas con deseo y también
declardndose. homofonas, besos...

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Caodigos vestimentarios Profesiones Estereotipos

- Ex militar. Infeliz.
Homofobia interiorizada.

ACCIONES: Mira con deseo al vecino y, y creyendo que es gay, se le
declara y besa.

TIEMPO:

ESPACIOS:

RELACIONES CON UNO No se acepta como homosexual ni acepta a los que son
MISMO Y LOS DEMAS: como €l (homofobia interiorizada) en una sociedad

conservadora que juzga a los gais.
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4.2 ANALISIS ESTADISTICO DEL ESTUDIO DE LA HOMOSEXUALIDAD LATENTE
EN EL CINE.

ediante el andlisis estadistico exploraremos la informacién obtenida. Se
examinan asi la distribucion de determinados valores y se facilita la
clasificaciéon de los datos.
La funcidon de las graficas es representa esos valores en término de
porcentajes mediante los quesitos, y en fragmentos mediante la grafica ce barras.

Resumimos estos datos en las siguientes tablas:

TABLA 1. DATOS OBTENIDOS:

FILME Mujeres en Sinénimo Sinanimao Sissy | Profesion | Ausente | Objetos Nofiel | Villanos
pantalones tragedia Enfermedad Gay sexuales | novela

Dickson
Experimental
Sound Film

Algie el

minero X X

La banda de
Zapata X

Un encanto de
florida

Detras de la

pantalla X X

No quiero ser
un hombre X

Alas
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Un vagabundo
del Oeste X

La Caja de
Pandora X X

La melodia de
Boradway X

Marruecos X

Muchachas
de uniforme X

Lareina
Cristina de X

Suecia

Nuestros
superiores X

Myrty Marge
X

La hija de
Dracula X

El mago de
Oz X

Rebeca
X

iHarka!
X

El halcén
maltés

A mi la Legién

Gilda
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La soga

Rio Rojo

Laura

Sin remisién

El trompetista

Extrafios en
un tren X

Doris Day en
el Oeste X

Johnny Guitar

Rebelde sin
causa X

Té y simpatia

Atraco
perfecto X

La gata sobre
el tejado de
zinc

De repente el
ultimo verano X

Ben-Hur

Conversacion
es a media X
noche

Con faldasy a
lo loco
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Espartaco

Pijama para

dos X X

Victima

Diferente

La calumnia

Tempestad
sobre X
Washington

La gata negra

Boonie y
Clyde X

El detective

La Residencia

Los chicos de
la banda X

A la caza

Tomates
verdes fritos X

Thelmay
Louise X

Entrevista con
el vampiro

American
Beauty

Tabla 4.1 Datos obtenidos 1.

Fuente: propia
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TABLA 2. DATOS OBTENIDOS:

FILME Vampiros | Infeliz Chantaje Carceles e Soldados y Secreto | Sehace | Sehace | Parecer
internados vaquerns | delpasado | pasar | pasar gay es
(mundo de (mundo de por porgay | horrible
mujeres) hombres) otro
SEXD
Dickson
Experimental X
Sound Film
Algie el minero X
La banda de X
Zapata
Un encanto de X
Florida
Detras de la X
pantalla
No quiero ser X
un hombre
Alas X
Un vagabundo X
del Oeste
La Caja de
Pandora
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La melodia de

Broadway

Marruecos

Muchachas de

uniforme

La reina
Cristina de
Suecia

Nuestros

Myrty Marge

La hija de
Dracula X

El mago de Oz X

Rebeca

jHarka!

El halcon
maltés

A mi la Legién

Gilda

La soga

Rio Rojo
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Laura

Sin remisién X

El trompetista X

Extrafios en
un tren

Doris Day en
el Oeste

Johnny Guitar

Rebelde sin X
causa

Té y simpatia X

Atraco
perfecto

La gata sobre X
el tejado de
zinc

De repente el
Gltimo verano

Ben-Hur

Conversacione
s a media
noche

Con faldas y a
lo loco

Espartaco

Pijama para
dos
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Victima X X

Diferente X

La calumnia X

Tempestad X X
sobre
Washington

La gata negra X

Boonie y
Clyde

El detective X

La Residencia X

Los chicos de X
la banda

A la caza X

Tomates verde
fritos

Thelmay
Louise

Entrevista con X X
el vampire

American X X
Beauty

Tabla 4.2 Datos obtenidos 2.

Fuente: propia
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Las siguientes tablas y graficos facilitan la compresion del estudio estadistico:

RASGO FRECUENCIA PORCENTAJE
sobre 54 filmes
Mujeres en pantalones 9 16,66%
Sinénimo de tragedia 22 40,74%
Sinénimo de enfermedad 4 7,41%
Sissy 11 20,37%
Profesiones gais 5 9,26%
Ausentes 2 317%
Objetos sexuales 8 14,81%
No fiel a la novela 11 20137%
Villanos 19 35’18%
Vampiros 2 3,7%
Infelices 15 27’77%
Chantajeados 2 3,7%
Cérceles e internados y 3 5.55%
mundo de mujeres !
Soldados y vaqueros y 11 20.37%
mundo de '
hombres
Secreto del pasado 5 9126%
Se hace pasar 5 9.26%
por otro sexo !
Se hace pasar por 2 3.7%
Gay '
Parecer gay es horrible 2 3170/0

Tabla 4.3 Rasgo, frecuencia y porcentaje.

Fuente: propia
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N2 de filmes en los que aparece cada rasgo
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W Rasgos

Porcentaje de filmes en el que
aparece cadarasgo

B Mujeres en pantalones
H Sinénimo de tragedia
H Sinénimo de enfermedad
HSissy
M Profesiones gais
M Ausentes
M Objetos sexuales
H No fiel a la novela
m Villanos
B Vampiros
M infelices
H Chantajeados
H Carceles e internados y mundo de mujeres
Hsoldados y vaqueros y mundo de hombres
Secreto del pasado
Hse hace pasar por otro sexo
se hace pasar por gay
parecer gay es horrible

Grdficos 4.1 y 4.2 Nomero
de filmes y porcentajes.

Fuente: propia

Segun los datos
obtenidos, el discurso
homosexual latente se
repiten una serie de

caracteristicas propias

como es la presencia de las llamadas “mujeres en pantalones” que responden al canon de

lesbiana estereotipada como una mujer que usa ropas masculinas; la representacion de las

mismas en las 54 peliculas estudiadas es de un 16,66%. El personaje llamado sissy, de

maneras tan afeminadas que en el momento en que aparecia en escena se entendia su

sexudlidad, tiene una representacion de 20,37%. Los vampiros, especialmente féminas,

341



Homosexualidad latente en el cine

COMO excusa para contar una historia homosexual y los homosexuales chantajeados por el
mero hecho de serlo, presentan un porcentaje del 3,7%.

Oftros rasgos de menor protagonismo son los homosexuales ausentes en el discurso
(3.7%), agquellos que siendo heterosexuales se hacen pasar por gais para lograr sus objetivos
(3,7%); los que siéndolo o no, sufren el rechazo social y sus consecuencias porque parecer
gay es tan horrible como serlo (3,7%) o los que, debido a determinadas circunstancias, se
hacen pasar por otro sexo (2,26%).

Los gais y lesbianas caracterizados como villanos despiadados o seres infelices son una de
las representaciones mds acusadas con un 35,18% y un 26,77% respectivamente.

Del mismo modo, determinadas profesiones son propias del colectivo gay a la hora
de describirles y es la carta de presentacion de muchos de ellos.

Aquellos lugares donde abundan los hombres o las mujeres de manera exclusiva, son
propicios y determinantes a la hora de establecerse relaciones gais y lesbianas, como son las
cdrceles o internados femeninos con una frecuencia del rasgo de un 5,55% o el ejército
donde la presencia de hombres gais es de un 20,37%.

Con un 7,41% la homosexuadlidad se presenta como sindnimo de enfermedad;
relaciondndosela también con tragedia en un 40,74% de los casos.

Los relatos cinematogrdaficos no son fieles a sus novelas en cuanto al tema de

homosexualidad se refiere, disimulando dichas caracteristicas de sus protagonistas o
cambiando el discurso, ocurre asi en un 20,37% de las peliculas de la lista.
El uso de objetos a los que se les adjudica connotaciones sexuales es un recurso
frecuentemente utilizado (14,81%); con menor rango aparece la homosexualidad como un
secreto del personagje que al hacerse publica o insinuarse supone agravar el conflicto
personal y las relaciones con los demas (9,26%).

Es por eso que los rasgos mds habituales (aquellos que hemos destacamos en color)
son, de mayor a menor presencia, la representaciéon de la homosexualidad como un
elemento tragico, los villanos, los seres infelices y el personaje amanerado del sissy o los

soldados.
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TABLA 3. DATOS OBTENIDOS:

GENERO PROTAGONISMO
PELICULAS HOMBRE | MUIJER PROTAGONISTA SECUNDARIO
Dickson X X
Experimental
Sound Film
Algie el minero X X
X X
La banda de Zapata
X X X
Un encanto de
Florida
Detras de la pantalla X X
No quiero ser un X X X X
hombre
Alas X X
Un vagabundo del X
Oeste X
La Caja de Pandora X X X
La melodia de X X
Broadway
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Marruecos X
X
Muchachas de
uniforme
X
La reina Cristina de
Suecia
. X
Nuestros superiores
X
Myrt y Marge
X
La hija de Dracula
El mago de Oz X
X
Rebeca
jHarka! X
El halcon maltés X
A mi la Legion X
Gilda X
X
La soga
X
Rio Rojo
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Laura X
Sin remisién X
El trompetista X
Extrafios en un tren X
Doris Day en el X
Oeste
Johnny Guitar X
Rebelde sin causa X
Té y simpatia X
X

Atraco perfecto

X
La gata sobre el
tejado de zinc

De repente el Ultimo X

verano
X

Ben-Hur
Conversaciones a X

media noche
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Confaldasyalo X
loco
Espartaco X
X
Pijama para dos
X
Victima
Diferente X
La calumnia X
X
Tempestad sobre
Washington
X
La gata negra
X
Boonie y Clyde
El detective X
La Residencia X
Los chicos de la X
banda
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Alacaza X
X
Tomates verdes
fritos
. X
Thelmay Louise
Entrevista con el X
vampiro
American Beauty X X
Tabla 4.4 Datos obtenidos 3.
Fuente: propia
GENERO FRECUENCIA PORCENTAIJE
sobre 54 filmes
0
HOMBRE 37 68,52%
0
MUJER 19 35,18%

Tabla 4.5 Género, frecuencia y porcentaje.

Fuente: propia
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Distribucion por género del personaje

10

homosexual
B hombre
B mujer
Género del personaje homosexual
40
35
30
25
20 H hombre
15 B mujer

hombre mujer

Grdficos 4.3 y 4.4 Distribucién por género y Género de persongje.

Fuente: propia
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Tal y como se indica, el género mds representado es el masculino, con un 68,52% con
respecto alas mujeres cuyo porcentaje es de un 35,18%. Destaca asi una mayor latencia
femenina, ya que la gran mayoria de filmes que versan sobre la homosexualidad latente,

ofrecen un discurso en el que los homosexuales son varones.

PROTAGONISMO FRECUENCIA PORCENTAIJE
sobre 54 filmes
44 81,48%

PROTAGONISTA

SECUNDARIO 12 22,22%

Tabla 4.6 Protagonismo, frecuencia y porcentagje.

Fuente: propia

Distribucion por protagonismo del
personaje homosexual

M protagonista

M secundario
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Protagonismo del personaje
homosexual

50
45
40
35
30
25
20
15 +
10

M protagonista

M secundario

protagonista secundario

Grdficos 4.5 y 4.6 Distribucién por protagonismo y Protagonismo del personaje.

Fuente: propia

En los 54 filimes estudiados es mayor la presencia de personajes homosexuales como
protagonistas del relato (81,48%) frente al 22,22% correspondiente a personajes secundarios.
Pese a que el tema de nuestro estudio abarca aquellas manifestaciones innombrables con
palabras, esto no impedia que se produjese cierta comunicacion en personajes de peso en

la frama.
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TABLA 4. DATOS OBTENIDOS:

TIPO DE HOMBRE TIPO DE MUJER
HOMOSEXUAL HOMOSEXUAL

AFEMINDADO NO BUTCH FEMME
PELICULAS (elegante, AFEMINDADO | (masculina,
educado...) rudaq,

seria...)

Dickson X
Experimental
Sound Film

Algie el minero X

La banda de X
Zapata

Un encanto de X
Florida

Detras de la X
pantalla

No quiero ser un X
hombre

Alas X

Un vagabundo X
del Oeste

La Caja de X X
Pandora
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La melodia de

Broadway

Marruecos

Muchachas de

uniforme

La reina Cristina
de Suecia

Nuestros

superiores

Myrt y Marge X

La hija de
Dréacula

El mago de Oz X

Rebeca

jHarka!

El halcon maltés X

A mi la Legion

Gilda

La soga
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Rio Rojo

Laura X

Sin remision

El trompetista

Extrafios en un
tren

Doris Day en el
Oeste

Johnny Guitar

Rebelde sin
causa

Té y simpatia

Atraco perfecto

La gata sobre el
tejado de zinc

De repente el
Gltimo verano

Ben-Hur
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Conversaciones X

a media noche

Con faldasy alo
loco

Espartaco

Pijama para dos X

Victima

Diferente

La calumnia

Tempestad
sobre

Washington

La gata negra

Boonie y Clyde

El detective

354



Homosexualidad latente en el cine

La Residencia X
Los chicos de la X X
banda
A la caza X
X

Tomates verdes

fritos

Thelmay Louise X
Entrevista con el X
vampiro
American Beauty X
Tabla 4.7 Datos obtenidos 4.
Fuente: propia
TIPO DE HOMBRE FRECUENCIA PORCENTAIJE
HOMOSEXUAL sobre 35 filmes con
homosexualidad
masculina
0
HOMBRE AFEMINADO 17 54,28%
0
HOMBRE NO 19 58,57%
AFEMINADO

Tabla 4.8 Tipo de hombre, frecuencia y porcentaje.

Fuente: propia
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Distribucion por tipo de hombre
B hombre
afeminado
® hombre NO
afeminado
Tipo de hombre
19,5
19
18,5
18 B hombre afeminado
17,5 B hombre NO
17 -
16 - T ]
hombre afeminado hombre NO afeminado

Grdficos 4.7 y 4.8 Distribucion y Tipo de hombre.

Fuente: propia

El personaje homosexual masculino e distingue claramente en dos estereotipos:
-Homosexual masculino afeminado (englobando en estas caracteristicas a aquellos
amanerados pero también a los de presencia excesivamente cuidada, refinada, con una

elegancia y educacién impropia en otros varones).

=
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-Homosexual masculino no afeminado, cuyo aspectos fisico y comportamiento sea posible
también en los heterosexuales.

A medida que avanza el siglo, las representaciones de los gais varian. Los datos
demuestran por ello que en el estudio de los flmes del siglo XX, es mayoritaria la

representacion de personajes homosexuales no afeminados.

TIPO DE MUJER FRECUENCIA PORCENTAIJE
HOMOSEXUAL sobre 23 filmes con
mujeres
12 52,17%

BUTCH (MASCULINA)

FEMME (FEMENINA) 7 30,43%

Tabla 4.9 Tipo de mujer, frecuencia y porcentagje.

Fuente: propia

Distribucion por tipo de mujer

B mujer
masculina

B mujer
femenina
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Tipo de mujer

14

12

10 4

B mujer masculina

B mujer femenina

mujer masculina mujer femenina

Grdficos 4.9 y 4.10 Distribucion y Tipo de mujer.

Fuente: propia

La lesbiana se clasifica en:
-Homosexual femenino butch (aquella lesbiana que responde a una imagen masculing, bien
porgue se vista con ropas de hombre o porgue si semblante serio, rudo y poco sensible, diste
de la imagen general de la muijer).
-Homosexual femenino Femme (tan femenina de modales y apariencia como cualquier
mujer heterosexual).

Como se puede comprobar, la lesbiana siendo fiel al estereotipo de mujer masculing,
de semblante serio 0 que, incluso, gusta de vestir con ropas de hombre. En este caso, las

lesbianas femeninas suponen una menor representacion en la gran pantalla.
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TABLA 5. DATOS OBTENIDOS:

ROLES NEGATIVOS

BUFON MARGINAL
PELICULAS (su presencia (no provoca
hace reir) risa)
Dickson Experimental
Sound Film
Algie el minero X
La banda de Zapata X
Un encanto de Florida X
Detras de la pantalla X
No quiero ser un hombre X
Alas
Un vagabundo del Oeste X
La Caja de Pandora
. X
La melodia de Broadway
Marruecos

359




Homosexualidad latente en el cine

Muchachas de uniforme

La reina Cristina

de Suecia
Nuestros superiores X
Myrt y Marge X
La hija de Dracula
El mago de Oz X

Rebeca

iHarka!

El halc6n maltés

A mi la Legion

Gilda

La soga

Rio Rojo

Laura

Sin remisioén
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El trompetista

Extrafios en un tren

Doris Day en el Oeste

Johnny Guitar

Rebelde sin causa

Té y simpatia

Atraco perfecto

La gata sobre el tejado de
zinc

De repente el Ultimo verano

Ben-Hur
Conversaciones a media X
noche
Con faldas y a lo loco X
Espartaco

Pijama para dos

Victima
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Diferente

La calumnia

Tempestad sobre
Washington

La gata negra

Boonie y Clyde

El detective

La Residencia

Los chicos de la banda

Ala caza

Tomates verdes fritos

Thelma y Louise

Entrevista con el vampiro

American Beauty

Tabla 4.10 Datos obtenidos 5.

Fuente: propia
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ROLES FRECUENCIA PORCENTAJE
NEGATIVOS sobre 41 filmes con
tratamiento negativo del
personaje homosexual
, . 13 31,71%
Bufén (su presencia es
para hacer reir)

30 73,17%

Marginal (no provoca risa)

Tabla 4.11 Roles negativos, frecuencia y porcentaje.

Fuente: propia

Distribucion de los roles negativos

B bufdn

B marginal
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40
35
30
25
20
15
10

Tipo de rol negativo

o bufén

B marginal

bufén marginal

-El bufén, entendido como aquel personaje cuya mision es provocar la risa en el espectador.

-El marginal. Aquel que no provoca risa pero su presencia corresponde a la de un ser

Gréficos 4.10 y 4.11 Distribucién y tipo de rol negativo.
Fuente; propia

La representacion de la homosexualidad se hace de manera negativa, distinguiendo:

conflictivo propio de un villano, un infeliz...

La frecuencia de estos roles negativos es mayor en cuanto al marginal (73,17%) con

respecto a un 31,71% de la caracteristica propia del bufén.
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5. DISCUSION DEL ANALISIS: DIFICULTADES,
APORTACIONES Y RETOS.

Con respecto a cada filme pueden existir tantas interpretaciones diferentes como
espectadores, unos mds susceptibles que otros de entender los mensajes ocultos. Por eso,
una de las dificultades de la presente investigacién reside en la percepcién que cada uno
tiene de una obra.

Nos hemos cenido a las opiniones de los propios autores con respecto a la verdadera
intencionalidad de sus obras; asi como también, hemos consultado trabajos de otros
estudiosos que coinciden en las mismas valoraciones.

Este método de trabajo impide concluir en posibles interpretaciones que, pueden
venir motivadas mds por las ganas de ver que por lo que realmente aparece en pantalla.
AUNn asi, tras la observacion de cada uno de los fimes, obtenemos nuestras propias
conclusiones basdndonos en lo estudiado.

No hay que confundir la exaltacién de una amistad con otros deseos. Evidentemente
la amistad va mds alld de la sexualidad pero todavia hay quienes cuestionan todo fipo de
relaciones. Bien por ganas de sentirse identificados o por curiosidad, algunos se empenan en
crear personajes homosexuales donde posiblemente no los haya; el secreto reside en
dexesualizar los afectos. Del mismo modo hay que entender que una de las maneras de
ocultar una relacion homosexual es tenirla de amistad; lo que dificulta las conclusiones. Para
evitar errores de interpretacion basta con estudiar no sélo las acciones, ya que puede estar
reprimidas, sino también el espacio el tiempo, determinados objetos y las relaciones con los
demds.

Los estudios de temdtica cinéfila homosexual deben enfrentarse a una escasez de
testimonios directos sobre el tema, ya que muchos trabajos responden a interpretaciones
personales de un autor, en su mayoria homosexual. Este trabajo ofrece una interpretacion
objetiva del andlisis de las peliculas. Se frata asi de conseguir un trabajo documentado que

sustente nuestra tesis y sea de interés general, sin excluir a ninguna clase de publico.
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Otro de los obstdculos es la falta de textos abundantes que acerquen a esta
temdtica en Espana, a diferencia de la tradicién anglosajona. En Reino Unido podemos
encontrar departamentos universitarios que se dedican especificamente a investigar la
cuestion homosexual. Los Estados Unidos poseen también una larga tradicion de Queer
Studies; en cambio desde el saber académico espanol este tema no se aborda tanto como
merece.

Aunque, cada vez, la homosexualidad se trata mds en el campo universitario como
objeto de estudio en diferentes disciplinas; se nos impone la dificultad de acceder a algunas
fuentes de origen extranjero.

Otro de los problemas metodologicos estriba en la poca presencia de lesbianas en el
cine. Su discurso no ha tenido la misma evolucion que el de los gais.

Cualquier investigacién sobre un tema poco tratado supone mayor esfuerzo, pero las
carencias con respecto al objeto de estudio se compensan con una mayor motivacion y un
andlisis mas detenido de la documentacion de la que disponemos.

Asimismo se estudia con detenimiento los conceptos mds importantes relacionados
con la homosexualidad, como la historia de la misma y la evolucidn de la representaciéon de
la homosexualidad en el cine. Para ello se atiende a las definiciones de especialistas de
campos como la sociologia, la psicologia o la teoria filmica. Para ampliar mds nuestro
estudio hemos creido conveniente consultar con escritores, activistas gais y dirigentes de
asociaciones LGBTlI o cineastas, a modo de complemento. De este modo conocemos su
opinidn al respecto y conocemos el interés que genera el tema en cuestion.

Dedicamos especial interés al andlisis individual de los filmes, contando con una
amplia muestra que ayude a conocer la evolucion de las representaciones homosexuales
durante el siglo XX. Cada filme cuenta con una breve sinopsis y a continuacion se analizan
aqguellas escenas de interés para la investigacion. Esto hard que muchos redescubran

peliculas que creian conocer.
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6. CONCLUSIONES.

6.1 CONCLUSIONES GENERALES.

a mayoria de las instituciones educativas o culturales no tratan e, incluso, evitan
el tema de la homosexualidad. Esta realidad social hace que se tenga como
Unica referencia las pocas representaciones que se muestren, incluidas, las
negativas.

El cine de temdtica homosexual latente, apenas ha sido estudiado en nuestro pais.
Fuera de nuestras fronteras, en los Estados Unidos, son frecuentes los trabajos queer, incluso a
nivel universitario. En Espana gracias a tfrabajos como los de Juan Carlos Alfeo, M® Luisa
Martinez Barnuevo, Fernando Olmeda o Alberto Mira, entre ofros; el tema del personaje
homosexual sea gay, lesbiana, adolescente o maduro, representado en el cine o en la
television; ha ocupado pdginas de Tesis Doctorales, libros o coloquios culturales, en especial
en cuanto a un personagje explicito y de filmografia espanola. Dicha carencia deja en
relevancia la importancia de la necesidad de investigar mdas al respecto.

En la actualidad hay todo un universo en torno a la identidad homosexual pero aun
guedan muchos logros por conseguir. Pese a que el colectivo LGBTI ocupa mds espacio
publico, aun las leyes de muchos paises parecen estar para recordarles que son diferentes.

La investigaciéon de este trabajo ayuda a conocer cudles eran las maneras en que se
mostraba la homosexualidad latente en el cine europeo y estadounidense, durante el siglo
XX.

La homosexualidad no es un invento actual, es una orientacién sexual cuyos origenes
se remontan a los propios del ser humano; por tanto, el cine, como reflejo de
comportamientos sociales, ofrece narrativas homosexuales. El punto de inflexion es con
respecto a dicha representacion y el modo de retratar a los gais y lesbianas. Sélo una
discurso latente permitia que aquellos de sexualidad dudosa optaran por un lugar en la
cinematografia y, de hacerlo, seria cumpliendo unas normas.

Resulta concluyente la presencia de estereotipos durante todas las décadas. Eran los

clichés negativos, para hacer reir o asustar, los que ofrecian posibilidades a la presencia de

367



Homosexualidad latente en el cine

personajes homosexuales. El desprecio y la burla eran las actitudes del pUblico con respecto
a dichos personagjes. Esto se entiende como un claro ejemplo de homofobia social, ya que
correspondia a prejuicios que poco o nada tenian que ver con la realidad; pero, aungque el
método no fuera el deseado, permitia que gais y lesbianas proclamaran su existencia en el
cine y en la vidareal.

Los estereotipos no hacen mds que reforzar la idea de que Unicamente hay una
manera de ser homosexual, frente a distintas posibilidades que ofrece la heterosexualidad.
La falta de informacién y el desconocimiento de las minorias sexuales es un factor
determinante. El amanerado se sigue asociando con lo grotesco, lo esperpéntico y lo poco
serio e informal; por eso su sitio se limita, especialmente, a las comedias.

La diferencia entre culturas hace que el modo en que ponemos etiquetas
homosexuales varie; razén por la que esta investigacion se ha dedicado al estudio del cine
occidental.

Del hecho de que la representacion |ésbica sea menor con respecto a la gai,
concluimos que el género afecta en la representacién. La latencia de mayor grado es, por
tanto, la de las mujeres. Tal y como sucede en la vida real, éstas se encuentran mds
disimuladas en el cine. La gran latencia en el cine, por tanto, es la femenina; lo que sucede
es que los hombres ofrecen mdas muestras reconocibles y son prejuzgados con facilidad
como ocurre en la vida real. En la cultura occidental el hecho de que dos hombres bailen
juntos, paseen agarrados de la mano o se besen, supone una serie de comentarios o
preguntas sobre su sexualidad; en cambio las mujeres pueden permitirse dichos actos sin ser
juzgadas. Eso otorga mds intimidad a la relacion Iésbica y por tanto, mayor disimulo y
latencia.

Queda comprobado, por tanto, que la manera de ocultarse que fienen los gais y las
lesbianas es diferente. Ellas tienen mds facil la opcidn del disimulo, sometidas a menos juicios;
en cambio ellos estdn mds cuestionados. Si dos mujeres caminan agarradas de la mano,
muestran un comportamiento carinoso e, incluso, comparten cama; puede entenderse
como amistad. No sucede lo mismo si se trata de varones, entendiendo siempre que

hablamos de culturas occidentales, ya que las relaciones y su modo de entenderse varian
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segun las diferentes civilizaciones. Los hombres, entonces, se ocultan en locales de ambiente
nocturnos alejados del resto de la sociedad.

También el espacio, el entorno y el tiempo influyen en la construccion de los
personajes. Por eso lugares de tan diferente indole como las carceles, los callejones oscuros,
las casas de decoracion elegante o la noche... determinan los diferentes estereotipos.

Del mismo modo la retérica de la imagen ofrece posibilidades discursivas en las que
transmitir un mensaje homosexual de manera latente. El poder de la imagen es tal, que las
palabras pierden importancia y el espectador no necesita de ellas para comprender el
verdadero mensaje. Ese dominio del lenguaje cinematogrdfico mediante la fotografia, la
musica, la edicion o la iluminacidn, entre otros factores, potencia la fluidez de imadgenes que
proporcionan mds informaciéon que el propio lenguaje verbal. Los mecanismos de control,
son asi solventados de manera inteligente. AUn asi, dichos subtextos pueden valerse también
de didlogos cargados de ambigledad o que suponen asociaciones a la homosexualidad.
Es asi como filmes comerciales y exitosos en su época, son capaces de ofrecer un relato gai
o Iésbico.

Como medio de masas, la censura cinematogrdfica no se ejercia de la misma
manera en el que en la literatura o el teatro, razdn por la que novelas con argumentos claros
de homosexualidad son versionadas de manera latente en la gran pantalla. La capacidad
del séptimo arte para llegar a un gran publico variado, intelectuales o analfabetos, hombres
0 mujeres, adultos o ninos, adinerados o sin recursos... supone que el control del mismo sea
mayor para poder ofrecer una informacién de qué pensar, incluso, sobre qué pensar. La
conclusion general con respecto a la idea que transmite el cine en el siglo XX es que en los
primeros anos los homosexuales eran personajes de los que reirse y a medida que progresa
el siglo, la idea que evoluciona es la de hombres y mujeres peligrosos, cuyas infenciones no
son buenas vy, por tanto, su destino no lo serd. Cuando, en los anos sesenta, el discurso es
mds obvio, los gais luchardn por sus derechos- incluso en la pantalla- pero no les eximird de
su infelicidad en una sociedad homofoba.

Sorprende, aun asi, que a final del siglo XX aun existan filmes comerciales que no se

ajusten a la veracidad de sus textos novelisticos; y es que, una sociedad conservadora, sigue
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influenciando a la hora elegir ciertos temas y como expresarlos. Este fendmeno responde a
motivos econdmicos, ya que uno de los objetivos del cine es generar dinero.

Son muchos los fitulos que componen una amplia lista de frabajos que- sometidos a
normas restrictivas- implican una segunda lectura, aquella que permite conocer el
verdadero discurso de los trabajos; pero es escaso el publico conocedor del tema.

Serd el andlisis de un modo especial y diferente de los propios filmes, asi como el
conocimiento de la diversidad sexual, quien ayude a entender que a veces lo que se

cuenta es mucho mds de lo que se dice.

6.2 CONTRASTE DE HIPOTESIS.

ras plantearnos una serie de preguntas e hipdtesis, a continuacion las

confrastamos con las siguientes conclusiones:

-Hipotesis 1: Lo homosexuales estdn representados en el cine desde sus comienzos.
Con respecto a los objetivos de demostrar la existencia del discurso homosexual latente y su
evolucion, destaca que los homosexuales aparecen en el cine desde sus comienzos. La
representacién de los mismos ha ido evolucionando, de una menor a mayor visibilidad; del
mismo modo sucede una progresion con respecto al tipo de personajes de homosexualidad
latente

Los primeros personajes eran los amanerados del cine mudo donde las palabras no
eran necesarias para identificarles como gais; mds tarde, en la década de los cincuentaq,
coincidiendo con la desaparicion del Coédigo Hays, el afeminado era un elemento
indispensable en las comedias; y, por Ultimo, con la llegada de los sesenta, los personajes
homosexuales empezaban a asomar de manera mds evidente. Las minorias sociales, entre
ellas el colectivo LGBTI, reivindican su sitio también en el cine, como reflejo de la realidad. Se
daba entonces una visibilidad apta Unicamente para personajes homosexuales infelices o
asesinos. La homosexualidad se insinda de manera mds clara pero sin ser un discurso

explicito. No serd hasta los anos setenta u ochenta, que se el cine se atreva a nombrarla; lo
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hard relaciondndola con tipos marginales o promiscuos, cuya Unica ocupacion es el sexo
libre o consumo de drogas. El SIDA también ocupard un lugar importante en los relatos
explicitos.

-Hipotesis 2: La censura en el cine comienza en el momento en que deja de ser una
mera atraccion.

Algunos filmes comerciales de finales del siglo XX siguen sin abordar claramente el
tema de la homosexualidad. La ley de la oferta y la demanda no puede obviarse en el cine
como negocio, y no se olvida del publico conservador. Resulta llamativo que sigan
existiendo representaciones latentes a finales de los anos noventa, como es el caso de
Tomates verdes fritos, y que a la sociedad estadounidense le escandalicen esos temas y no
el de la violencia en el cine.

La razdn de que casi todas las manifestaciones de la homosexualidad fueran
implicitas, se deben a la época en la que se centra la investigacion. El siglo XX es
considerado como una etapa de continuas discriminaciones hacia los homosexuales.
Perseguidos en la vida real, era de esperar que se ocultaran también en la pantalla. Los
codigos censores, se basaban a normas morales propias de una época en la que se
prohibian las alusiones al sexo, el alcohol, las armas... Se trataba de controlar a la poblaciéon
mediante un sistema autoritario que ponia especial atencién en el cine por su cardcter
divulgativo.

-Hipétesis 3: Las representaciones mediante roles negativos son habituales.

Cabe senalar que la representacion mediante estereoftipos basados en prejuicios
sociales, es lo que hace reconocer a un personaje como homosexual.

Los roles mds habituales son los negativos. La representacion masculina del homosexual
latente que mds abunda es la del personaje marginal, entendido como asesinos, ladrones...
pero también tipos depresivos incapaces de soportar su propia existencia; y, después la
representacion del amanerado sissy creado para hacer reir a los espectadores. La Unica
razén por la que se permitia su presencia era para ofrecer mensajes pocos gratos.

El amaneramiento excesivo se hace patente en peliculas como Algie el minero, Un
vagabundo en el Oeste y Nuestros superiores; también lo encontramos en Myrt y Marge, La

melodia de Broadway, El mago de Oz y Pijama para dos.
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Se dan los casos en los que el personaje homosexual se presenta como el héroe del relato y
conecta de manera especial con el publico, pero aln asi puede ser a su vez un personaje
abocado a la soledad e infelicidad; o se trata de un villano. Estos ejemplos aparecen en
peliculas como Victima, Tempestad sobre Washington, Los chicos de la banda, Bonnie y
Clyde o Atraco perfecto.

Varios casos de homosexualidad femenina latente se abordaban bajo la excusa de
las historias de vampiros. El maximo exponente de esta hipdtesis es el estudiado fime La hija
de Drdcula. Del mismo modo, la version masculina la encontramos en fimes como Entrevista
con el vampiro.

-Hipodtesis 4: Son diferentes los frabajos en los que aparece la homosexualidad
representada de manera latente.

Géneros tan dispares como el western americano con Rio Rojo o Johnny Guitar; o el
cine negro como El halcén maltés o Laura, son algunos de los filmes donde la
homosexualidad latente fiene lugar. Del mismo modo, sucede en musicales como El mago
de Oz o Doris Day en el Oeste; en la comedia americana como Conversaciones a media
noche o Pijama para dos; los filmes de terror o suspense como La hija de Drdcula, Rebecca,
La soga o Extranos en un fren, o los romdnticos como Tomates verdes fritos.

-Hipétesis 5: Tan terrible como ser gay es parecerlo.

La homosexualidad representada como virllidad bajo sospecha, es una imagen
poderosa en las representaciones latentes. Lo comprobamos con historias como Té y
simpatia donde Tom tiene que soportar vivir con las burlas y comentarios de sus companeros
de clase vy las criticas de su padre. En cuanto a la versién femenina, en La calumnia donde
Martha no parece ser homosexual, pero el hecho de que la sociedad se lo crea la lleva a
suicidio y a que su amiga Karen anule su matrimonio. Ademds ambas se ven obligadas a
cerrar la escuela que dirigian. Perder la femineidad es algo terrible. De suceder, una puede
parecerse a la carcelera de Sin remision.

Lo masculino y lo femenino han de estar claramente diferenciados, de lo contrario
dard lugar a una dudosa condicion sexual. Las apariencias relacionadas con la misma no

son aceptadas.
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-Hipétesis é: Varias lineas narrativas se suceden a lo largo de la historia, como son los
personajes masculinos amanerados, las mujeres que se visten de hombres para poder
comportarse como tales, los afeminados en un mundo de hombres o los asesinos.

Las lesbianas latentes, en la mayoria de los casos son reconocibles por asumir el
papel de “mujeres en pantalones™; en ocasiones porque son lesbianas muy masculinas que
gustan de usar vestimenta de hombre como en La reina Cristina de Suecia, Doris Day en el
Oeste o Johnny Guitar; y otras veces porque son heterosexuales que se visten asi por alguna
razén y ello les obliga a representar escenas Iésbicas, como sucede en Zapatas Bande,
Detrds de la pantalla o No quiero ser un hombre. Las situaciones errdneas en las que se ven
implicadas no hacen mds que ser un elemento de la comedia.

A los amanerados se les reconoce por su estética y es habitual encontrarles en
escenarios contrarios a su personalidad, como pueda ser el mundo del Oeste. Asi sucede en
filmes como Algie el minero o Un vagabundo del Oeste.

La relacion entre la homosexualidad y el mal es algo que se remonta al pasado. En la
novela goética del siglo XIX la figura de marginado satdnico era habitual, resultando similar al
modelo del personaje homosexual marginal. Lesbianas que ejercen la prostitucion tienen
lugar en La gata negra y La Caja de Pandora; y homosexuales sin escripulos convertidos en
asesinos son protagonistas de flmes como La soga o Exfranos en un tren.

-Hipétesis 7: Son habituales los finales trdgicos.

Uno de los recursos narrativos mds repetidos es el destino tradgico de aquellos de
sexualidad libre. Su existencia es sinbnimo de muerte, mediante el suicidio o su asesinato.
Ocurre con Manuela en Muchachas de uniforme, Martha de La calumnia que se ahorca,
Bruno de Extranos en un tren, Platdn de Rebeldes sin causa, los protagonistas de La
calumnia, Tempestad sobre Washington y La Residencia. El ama de llaves de Rebeca muere
en un incendio, la carcelera lesbiana de Sin remisién esa acuchillada y a Hallie de La gata
negra le pegan un tiro. Los hay, incluso, ausentes en el discurso como el Skipper de La gata
sobre el tejado de zinc, fallecido antes de la pelicula; al igual que Sebastidn en De repente
el ultimo verano. Si no sucede asi, se magnifica la fristeza condenados a no encontrar el
amor. Los que no mueren, en ocasiones, han intentado suicidarse como Tom en Té y

simpatia.
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Se niega la posibilidad de felicidad para los gais y lesbianas; y el no aceptarse les
conducird a la marginalidad, a una vida desdichada o al suicidio.

-Hipotesis 8: La homosexualidad vinculada a enfermedades o patologias como la
perversion sexual.

En algunos filmes, especialmente los de Hitchcock la homosexualidad se representa
como una patologia o perversion sexual. Tal es el caso de los amantes asesinos de La soga,
los de Extranos en un tren y la senora Danvers obsesionada con Rebeca hasta un punto
enfermizo; pero también sucede con la vampira de la Hija de Drdcula o la directora y
alumna de La Residencia.

Es frecuente también el caso de homosexuales que intentan “curarse” ya que se
consideran enfermos y se arrepienten de su condicion. Martha en La calumnia se define
como una enferma. En El frompetista Harry define también como enferma a su mujer Amy
por sus inclinaciones lesbianas, como le definen a Alfredo en Diferente y éste hace lo posible
por cambiar. De igual modo, en La gata negra se comenta que la vida homosexual de
Hallie es una vida en el fango apta de enfermos mentales.

-Hipétesis 9: Existe una menor presencia femenina.

Destaca cierta invisibilidad de la subcultura Iésbica cinematogrdfica, al igual que
sucede en la vida real.

El reducido nUmero de mujeres cineastas con preocupaciones sobre la
representacion Iésbica, y la discrecidon de las relaciones sexuales entre mujeres en la
sociedad; hace que éstas estén menos representadas.

Los relatos de vampiras exuberantes y sexys de los anos setenta, eran en realidad
discursos cinematogrdficos concebidos para hombres heterosexuales.

Peliculas como Muchachas de uniforme, La reina Cristina de Suecia o Tomates verdes
fritos, son algunos de los titulos cuyas protagonistas son lesbianas.

-Hipdtesis 10: El cine narra lo que la sociedad del momento piensa de los
homosexuales.

Se demuestra que hay relacion entre la imagen filmica y la pantalla, ya que los datos
revelan que se narraba lo que la sociedad pensaba en ese momento, una época donde la

homosexualidad era tabu. Se defendia la idea que relacionaba homosexualidad con una
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enfermedad mental propia de tipos depravados y seres incapaces de llevar una vida plena
y feliz.

Las funciones latentes se hacen efectivas y pueden reconocerse por los efectos
sociales que producen. El rechazo hacia el colectivo gay se aprecia en filmes de principio a
finales del siglo XX. Desde Detrds de la pantalla, hasta Victima, Tempestad sobre Washington
o El detective.

El cine impone la norma de la discrecidn como Unico método para obtener el respeto
social, por eso cuando la homosexualidad denotaba cierta visibilidad, no podia ser
representada de manera positiva. Lo que no se aceptaba en la vida real no se aceptaba
en la ficticia.

-Hipotesis 11: Los filmes basados en novelas donde la homosexualidad es manifiesta,
se ven claramente perjudicados por la censura.

El teatro y la literatura siempre han sido mdas modernos y controvertidos, y la diferencia
entre éstos con respecto al cine, se evidencia a la hora de realizar adaptaciones de dichos
textos para la gran pantalla.

En el cine, la tendencia homosexual se plasma de manera difuminada o muy
cambiada. Esto se demuestra en peliculas como Tomates verdes fritos, La soga, Rebeca,
Extranos en un tren, El halcén maltés, La gata sobre el tejado de zinc, De repente el Ultimo
verano, Ben-Hur, Té y simpatia, Las chicas del Uniforme o La reina Cristina de Suecia. Las
novelas que inspiraron dichas peliculas presentan personajes homosexuales de un modo
muy evidente pero su version cinematogrdfica tratd dicha caracteristicas de los personajes
de manera muy discreta.

-Hipotesis 12: El uso de cddigos es el factor determinante a la hora de abordar la
homosexualidad de manera implicita.

Determinados elementos aportaran informacién clave y facilitaban las dobles
lecturas.

Las claves para reconocer un discurso homosexual no explicito se encuentra muchas
veces en la escenografia presentado los lugares frecuentados por los gais con una
decoracion especial. Asi al comienzo del filme Diferente se le presenta al espectador la

habitacion del protagonista y el espectador ya intuye su homosexualidad; sucede al igual
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con la refinada casa del asesino de Laura. Otfras veces sucede con objetos como la tarjeta
de presentaciéon perfumada de Joel Cairo en El halcdn maltés, o la foto de su idolo que
Platon tiene en su taquilla.

La musica es ofro agente clave; asi la encontramos insinuante cuando Joel Cairo
hace acto de presencia, tenebrosa al comienzo del fiime Diferente o inquietante en la
secuencia del bano de Craso y Antonio en Espartaco.

Ofro factor determinante es el vestuario, tanto en las lesbianas butch o en los
homosexuales reconocidos como tal por su cuidado y elegante estilo como en el Halcdn
Maltés, Laura, Conversaciones a media noche, Extranos en un tren y los aristécratas de La
Soga o Entrevista con el vampiro.

Es habitual dotar a determinados objetos de connotaciones sexuales. Se repite el uso
del bastdon como metdfora fdlica en peliculas como El halcdn maltés y Laura; las pistolas en
Algie el minero, Rio Rojo o Bonnie y Clyde; mdaquinas de coser y agujas en La Residencia,
ostras y caracoles en Espartaco, incluso mdstiles de barcos, grias, perforadoras o froncos
de drboles en Diferente.

Los codigos vestimentarios hacen referencia también a la opcidon sexual; tales como
la ropa masculina o los peinados de hombre en las lesbianas butch; o la elegancia y estilo
propios de los amanerados.

Los guionistas enganaban al sistema mediante el uso de estos codigos y unos didlogos
irénicos y ambiguos. Debian pasar desapercibidos pero entenderse en un estado oculto, es
por ello que la retdérica de la imagen resulta de gran importancia.

La relacién de simbolo-simbolizado en que el primero representa diversos conceptos,
lo apreciamos con el uso de panuelos en A la caza, en los que dependiendo del color y
lugar en que se luzcan, la informacién varia. Otra relacién de la metonimia, la de causa-
efecto, se aprecia en filmes como en Sin remision en que las lesbianas aparecen en la
cdrcel, los gais en lugares ocultos en la noche como los marginados bares clandestinos de
Tempestad sobre Wasgington, asi como la infelicidad propia de la vida de fodo homosexual.

También la sinécdoque es ofra figura retérica habitual. En ella la parte representa el
todo y ocurre asi en El halcén maltés donde una tarjeta perfumada representa al personaije;

o los objetos del cuarto de Alfredo en Diferente, le describen como homosexual.
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Pero sin duda, la hipérbole es el elemento mds utilizado para describir sin palabras a los
homosexuales. Mediante la exageracion de lo que se expresa, se presentan personajes
masculinos muy afeminados como en Algie el minero, Nuestros superiores, Un vagabundo
del Oeste... o personajes femeninos muy masculinos como sucede en La reina Cristina de
Suecia o Idgie en Tomates verdes fritos.

-Hipétesis 13: El comportamiento sexual no explica la verdadera condicién sexual.

Se confirma la hipdtesis de que no siempre se corresponden y por eso personajes
como Alfredo en la pelicula Diferente, intenta tener relaciones con mujeres; Joe en El
detective trata de llevar una vida heterosexual o los protagonistas de Victima, La gata sobre
el tejado de zinc y Tempestad sobre Washington estan casados pese a ser homosexuales. El
comportamiento heterosexual en quienes no lo son, se explica para conseguir la aceptacion
social. Asimismo puede suceder al contrario, que un personaje heterosexual se haga pasar
por homosexual, generalmente con el objetivo de conseguir algo, como es conquistar a una
mujer como sucede Conversaciones a media noche.

-Hipotesis 14: Las relaciones con los personajes heterosexuales son dificiles vy
complicadas.

No sdlo la sociedad les rechaza sino que en muchas ocasiones ellos mismos no se
aceptan o quieren e intentan cambiar como ocurre en La gata negra, American Beauty, El
detective, Té y simpatia, Diferente o La calumnia. En otras ocasiones, se ven influenciados
por su entforno mds cercano que requiere de ellos un comportamiento mds viril, como le
exigen a Tom de Té y Simpatia o a Alfredo de Diferente

Estas situaciones les hacen llevar una vida secreta. El secreto en el discurso
cinematogrdfico homosexual es un elemento al que se recurre asiduamente. Cabe distinguir
dos tipos de secretos, el que sufren los homosexuales en peliculas como La gata sobre el
tejado de zinc, Tempestad sobre Washington, Victima, American Beauty o La gata negra; el
cual es imposible de soportar pero se ve impuesto por una sociedad homdfoba; y aquel del
que se valen las comedias para poner a los personajes en divertidas situaciones como en
Con faldas y a lo loco, Detrds de la pantalla, Zapatas bande y No quiero ser un hombre

donde los protagonistas se hacen pasar por sexo que no es el suyo.
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Son muchas las ocasiones en las que el hombre heterosexual establece crea justicia
en el relato. Una de las mayores objeciones de estos fimes, ademds de los finales tragicos, es
el sometimiento al orden patriarcal. Es un hombre quien mata a la condesa en la Hija de
Dracula, quien se casa con Doris Day en el Oeste, con el ambiguo personaje de Marlene
Dietrich en Marruecos, con Idgie de Tomates verdes fritos 0 con La Reina cristina de Suecia;
e incluso, hace replantearse a Hallie de La gata negra la posibiidad de retomar una
relaciéon heterosexual del pasado.

En cambio, la mujer heterosexual que aparece en el discurso donde el protagonista
es un homosexual latente, permanece en un segundo plano. Esta sospecha de las condicién
sexual pero no puede hacer nada para evitarlo, como sucede en Victima y Tempestad
sobre Washington; o, por mucho que se le insinue, no logrard su atencién como en Bonnie y
Clyde, Diferente y La gata sobre el tejado de cinc. Los hombres no atienden a mujeres tan
atractivas como Gilda o la esposa de Burns en A la caza, 1o que pone de manifiesto si no la
evidencia, al menos las dudas de homosexualidad. Las madres de los homosexuales o en las
que ella son las de dudosa sexualidad, retratan una relacién patoldégica del llamado
Complejo de Edipo, como sucede en De repente el Ultimo verano, Extranos en un tren y La
Residencia.

-Hipétesis 15: El cine influye en las masas.

Determinamos que el cine genera modelos de conducta y el espectador establece
una relaciéon con las imdagenes. La visibilidad implica la estereotipacion y ésta comete el
error de generalizar y ofrecer esaimagen como Unica y verdadera. La influencia del cine es
de gran importancia a la hora de generar opiniones.

Al igual que éste trata de ser un reflejo de lo que la sociedad del momento piensa; el
cine, a través de sus imagenes, genera pensamientos en el espectador. Puede crear
sentimientos de terror o rechazo hacia los homosexuales, incluso en los propios gais y
lesbianas.

-Hipétesis 14: Un personaje homosexual latente puede tener factores identificativos.

En ocasiones puede darse un homosexual latente con factores identificativos como
un amaneramiento exagerado. No es un homosexual explicito pero permite esa lectura

mediante gestos, actitudes y caracteristicas. Se repite con frecuencia en el cine mudo de la
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que llamamos etapa latente; y, con la llegada del sonoro, serd un habitual en las comedias
en la etapa que identificamos como semilatente. En ambos casos aparece para dar
colorido a la obra y poner la nota de humor. La imagen filmica, por tanto, ofrece una vision
reconocible de la homosexualidad sin que necesariomente tenga que enunciarse
explicitamente.

Determinadas  profesiones se ven estrechamente relacionadas con la
homosexualidad como la de decorador, diseshador, decorador o cantante; y asi lo reflejan
los filmes Pijama para dos, Myrt y Marge, Diferente o Té y simpatia; incluso las encargadas de
imponer orden en centros femeninos como en Sin remision o La Residencia.

-Hipétesis 17: Ser homosexual en una sociedad homofdbica no resulta facil.

El entorno familiar, laboral o social pone dificil a los homosexuales el reconocimiento
publico. Los personajes heterosexuales se niegan a la idea de la orientacion sexual,
especialmente de sus parejas, aunque lo sospechen. En La gata sobre el tejado de zinc
caliente, Victima o Tempestad sobre Washington, las mujeres pretenden que sus maridos se
interesen por ellas, pero saben que es un imposible. La familia y los amigos de Tom Lee en Té
y simpatia le insisten en que cambie, al igual que las mujeres, el padre y hermano de Alfredo
en Diferente.

No resulta facil vivir con un secreto como les sucede a los protagonistas de La gata
sobre el tejado de zinc, Victima o Tempestad sobre Washington, ni ser chantajeados,
insultados o cuestionados; como tampoco para Martha de La calumnia o Manuela de
Muchachas de uniforme.

-Hipotesis 18: Diferentes entornos son propicios para el desarrollo del discurso
homosexual.

El entorno llega a ser un factor condicionante, por ello surgen relaciones
homosexuales en internados femeninos, colegios y cdrceles de mujeres como en Sin
remision, La Residencia, Muchachas de uniforme o La calumnia.

Igualmente mundos tan masculinos en los que pudiera ser impensable, son propicios
para los gais como les ocurre a los militares de Alas, jHarkal, A mi la Legion y American
Beauty o el mundo del salvaje Oeste. Este Ultimo caso es uno de los mds recurridos, a

menudo, en plan humoristico como Algie el minero o Un vagabundo del Oeste, aunque
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también hay otros ejemplos como Rio Rojo o las versiones femeninas como sucede en Doris
Day en el Oeste o Johnny Guitar.

-Hipotesis 19: Hay lugares espacio-temporales, propicios para el desarrollo de las
relaciones homosexuales.

La noche es el momento en el que los homosexuales se permiten aparecer en el
espacio publico. A veces de manera publica, frecuentando locales gays nocturnos como
en Tempestad sobre Washington o El detective; y ofras de manera casi clandestina, como
los encuentros en un callejon en Extranos en un fren o en el muelle en Gilda; incluso en
Diferente, el personaje pasea de noche, en American Beauty, el Coronel se declara una
noche de tormenta y en La soga los asesinos y amantes gais dan una fiesta de noche.

Hay espacios como la casi terrorifica mansion de Rebeca o la del filme La Residencia,
que no invitan a una estancia agradable. En lugares asi, no podian faltar personajes
homosexuales.

-Hipétesis 20: Una sociedad intolerante con los homosexuales, provoca en éstos una
homofobia interiorizada.

Condicionados por los mensajes negativos con los que se relaciona la
homosexualidad, muchos gais y lesbianas se niegan a aceptarse como tal. Alfredo en
Diferente pide perddn al cielo por ser gay y cree que es un castigo con el que sufre él y los
suyos; Martha de La calumnia se odia a si misma cuando descubre su homosexulidad vy
decide suicidarse. En cambio, otros como sucede en El detective o en American Beauty
exteriorizan esa homofobia interiorizada de manera violenta con aquellos que les hacen

sentirse gais.

Los objetivos que nos propusimos a comienzo de la investigacion se han visto logrados
gracias al estudio de diferentes trabajos y la relacién y comparacién entre ellos. Un cambio
social de aceptacion y tolerancia, determinard que la imagen de gais y lesbianas en el cine
sea tan digna como la que merecen en la vida real. La censura podrd ejercerse de diversas
maneras limitando todo tipo de libertades, pero nunca impedird que exista creatividad

suficiente para superarla.

380



Homosexualidad latente en el cine

7. FUENTES

-REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

Alfeo, J.C. (2003). La imagen del personaje homosexual masculino como protagonista

enla cinematografia espanola. (Tesis doctoral). Universidad Complutense. Madrid.
Baum, L. F. (2002). El mago de Oz. Madrid: Editorial Maeva.
Black, G. (2003). La cruzada contra el cine. Cambridge: Editorial Akal.
Braudillard, J. (1993). De la seduccion. Barcelona: Kairos.

Chapman, R. y Kipher, B.A. (2007). Dictionary of American Slang. 2nd. Edtion. New York:

Editorial Collins.

Barrios, R. (2003). Screened Out.Playing Gay in Hollywood form Edisson to Stonewall. New

York: Routledge.
Bataille, G. (1989). Sobre Nietzsche. Madrid: Taurus.
Butler, J. (2006) Deshacer el género. Madrid: Paidds Ibérica.
Calabrese, O. (1987). La era neobarroca. Madrid: Catedra.
Carabi, A. y Armengol, J. (2008). La masculinidad al debate. Madrid: Icaria.
Cortés, J.M. (2004). Hombres de mdrmol: Cdédigos de representacion y estrategias de poder

de la masculinidad. Barcelona- Madrid: Egales.

381



Homosexualidad latente en el cine

Chatman, S. (1990). Historia y discurso. La estructura narrativa en la novela y en el cine.
Madrid:Taurus.

Clark, K. (1981). El desnudo. Madrid: Alianza.

Del Valle, T. (1997). Andamios para una nueva ciudad. Madrid: Catedra.

Dyer, R. (1977). “Stereotyping”. Richard Dyer, Ed. Gays and Film. Londres: British Film .

Entel, A. (1996). La ciudad bajo sospecha: Comunicacion y protesta urbana. Buenos

Aires: Paidds, Buenos Aires.

Eribon, D. (2000). Identidades. Reflexiones sobre la cuestion gay. Barcelona: Bellaterra.

Ehrenstein, D. (2000). Open Scret. Gay Hollywood (1928-2000). Nueva York: Perennial.

Fast, H. (2003). Espartaco. Buenos Aires: Edhasa.

Flag, F. (2004). Tomates verdes fritos. Madrid: Punto de Lectura Narrativa.

Freud, S. (1984). Totem y tabu. Madid: Alianza.

Foucault, M (1985). Herculine Barbin llamada Alexina B. Madrid: Revolucién.

Foucault, M. (2008). Historia de la sexualidad 1: La voluntad del saber. Madrid: Siglo XXI.

Gamonal, R. (2011). Logos, ethos, pathos. Retdrica y creatividad en el diseno grdfico. (Tesis

doctoral).Universidad Complutense. Madrid.

Gimeno, B. (2005). Historia y andlisis politico del lesbianismo. La liberacién de una

generacion, Barcelona: Gedisa.

382



Homosexualidad latente en el cine

Gubern, R. (1981). La censura: Funcidén politica y ordenamiento juridico bajo el franquismo
(1939-1975). Barcelona: Peninsula.

Izaguirre, B. (2005) El armario secreto de Hitchcock. Madrid: Espasa Calpe.

Jauss, H.R. (2002). La pequena apologia de la experiencia estética. Barcelona- Buenos Aires-

México: Paidos.

Juan Paydn, J.y M. (2003). Secretos y mentiras de Hollywood. Madrid: T & B Editores.

Katz, J. (2012). La invencion de la heterosexualidad. Madrid: Autor-Editor.

Laurents, A. (2000). Original Story by Arthyr Laurents. A Memoir of Broadway an d Hollywood,
New York: Appaluse.

Lechdn, M. (2001). La sala oscura: Guia del cine gay espanol y latinoamericano. Madrid:

Nuer Ediciones.

Lizarraga, X. (2003). Una historia sociocultural de la homosexualidad. Madrid: Paidds.

Liamas, R. (1998). La Teoria torcida. Prejuicios y discursos en torno a “la homosexualidad”.

Madrid: Siglo XXI de Espana Editores.

Loeffler, D. L. (1975) An analysis of the freatment of the homosexual character in dramas
produced in the New York theatre from 1950 to 1968 (1975). New York: Arno.

Melero Salvador, A. (2010). Placeres ocultos: Gays y lesbianas en el cine de la transicion.

Madrid: Notorious.

383


http://openlibrary.org/works/OL7088967W/An_analysis_of_the_treatment_of_the_homosexual_character_in_dramas_produced_in_the_New_York_theatre_from_1950_to_1968
http://openlibrary.org/works/OL7088967W/An_analysis_of_the_treatment_of_the_homosexual_character_in_dramas_produced_in_the_New_York_theatre_from_1950_to_1968

Homosexualidad latente en el cine

Mira, A. (1994). sAlguien se atreve a decir su nombre?. Valencia: Universitad de Valencia.

Servei de Publicacions.

Mira, A. (2008). Miradas insumisas: Gays y lesbianas en el cine. Barcelona- Madrid: Egales.

Moix, T. (1996). El beso de Peter Pan, Barcelona: Plaza y Janés.

Morel, G. (2002). AmbigUedades sexuales: Sexuacion y psicosis. Buenos Aires: Manantial.

Ned Jatz, J. (2013). La invencion de la heterosexualidad. México: Ta Erotika.

Olmeda, F. (2004). El Latigo y la pluma: Homosexuales en la Espana de Franco. Madrid:

Oberon.

Palacios, J. (2000). Alégrame el dia: El cine de Hollywood en sus mejores frases (4° edicion).

Madrid: Espasa Calpe.

Palencia, L. (2008). Hollywood Queer. Madrid: T&B.

Saez, J.y Vidarte, P. (2004) Teoria queer del psicoandlisis. Madrid: Sintesis.

Sandel, M. (2008). Filosofia publica: Ensayos sobre moral en politica. Barcelona: Marbot.

Sartre, J-P. (1999). El existencialismo es un humanismo. Barcelona: Edhasa.

Schaeffer, J-M. (1990). La imagen precaria: Del dispositivo fotogrdfico. Madrid: Catedra.

Sedgwick, EK. (1998). Epistemologia del armario. Barcelona: La Tempestad.

Sheridan Le Fanu, J. (2006). Carmilla. Madrid: Alianza.

384



Homosexualidad latente en el cine

Smith, P. (1996). Boys: Masculinities in Contemporary Culture. Colorado: Westview Press.

Vidal, G. (1996). Una memoria. Madrid: Anaya.

Wallace, L. (1991). Ben-Hur. Madrid: Anaya.
Weiss, A. (1992). Vampires and Violets: Lesbians in the Cinema. Londres: Jonathan Cape.
Williams, T. (2007). La gata sobre el tejado de zinc. Barcelona: Alba editorial.

Winckelmann, J.J. (1994). Historia del arte en la AntigUedad. Barcelona: lberia.

-REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS CONSULTADAS, NO CITADAS:

Badinter, E. (1993). XY. La identidad masculina. Madrid: Madrid.
Black, G.D. (2003). La cruzada contra el cine. Cambridge. Akal.

Cano L, P. (1999) De Aristételes a Woody Allen: Poética vy retérica para cine y television.
Madrid: Gedisa.

Cardin, A. (1984). Guerreros, chamanes y travestis. Indicios de homosexualidad entre los

exoticos. Barcelona: Tusquets.
Foucault, M. (2005). La voluntad del saber. Madrid: Siglo XXI.

Garcia, J. (1993). Narrativa audiovisual. Madrid: Catedra.

385


http://www.libreriapaidos.com/ficha.asp?codigo=847223620X&vienede=albertiko
http://www.libreriapaidos.com/ficha.asp?codigo=847223620X&vienede=albertiko

Homosexualidad latente en el cine

Gauthier, G. (1986). Veinte lecciones sobre la imagen y el sentido. Madrid: Catedra.

Hadleigh, B. (1996). Las peliculas de gays y de lesbianas: Estrellas, directores, personagjes y

criticos. Barcelona. Odin.

Krippendorf, K. (1990). Metodologia de andilisis de contenido: Teoria y prdctica. Barcelona:

Paidos.

Mira, A. (2005). De Sodoma a Chueca: Una historia cultural de la homosexualidad en Espana

en el siglo XX. Barcelona- Madrid. Egales.

Pons, M. (2014). Los antisociales: Historia de la homosexualidad, 1945-1975. Madrid: Marcial

Pons.

Vidal, G. (2005). Sexualmente hablando. Madrid: Nuevas editoriales de Bolsillo.

-DOCUMENTALES:

Epstein, R. y Friedman, J. (1995) El celuloide oculto, [VHS]. USA: Manga Films.

Ades, L. y Klainberg, L. (2006). Fabulous! The Story of Queer Cinema, [DVD]. USA.

386



Homosexualidad latente en el cine

-ARTICULOS DE REVISTA ELECTRONICA:

Alfeo, J.C., Gbénzalez de Garay, B. y Rosado de Mildn, M. (2011). Adolescencia e identidades
LGBT en el cine espanol: Evolucion vy significados. Revista Icono 14, vol (n°9).
Recuperado el 15 enero 2014 de

http://eprints.ucm.es/13485/2/adolescencia e identidades Igtb_final.pdf

Alfeo, J y Gonzdlez de Garay, B. (2015). Negociacién de la visibilidad homosexual en la
ficcion televisiva espanola. Universidad Complutense de Madrid. Recuperado el 20 de
julio 2015 de
http://www3.udg.edu/publicacions/vell/electroniques/congenere/2/comunicacions/J

uan%20Carlos%20Alfeo.pdf

Arroyo, M. (2011). Empujados hacia la muerte, guiones trdgicos para los hombres que aman
a ofros hombre. Revista Icono 14, vol (n°?). Recuperado el 15 de junio 2014 de

http://www.iconol4.net/ojs/index.php/iconol4/article/view/118

Arroyo, M. Monosexismo Yy Bifobia. (2002). Revista Sexpol. (n° 48). Recuperado el 20 de junio
de 2013 de http://www.qgizartelan.ejgv.euskadi.eus/r45-

berobise/es/contenidos/informacion/orientacion_sexual/es bisexu/adjuntos/MONOSE
XISMO Y BIFOBIA.pdf2r01-Domain-Origin=net).

BermuUdez, V. (2014). Alcances del concepto de familia. IUS 360. Recuperado el 14 de marzo

2015 de nhttp://www.ius360.com/jornada-por-1os-30-anos-del-codigo-civil/alcances-

del-concepto-de-familia/

387


http://eprints.ucm.es/13485/2/adolescencia_e_identidades_lgtb_final.pdf
http://www.icono14.net/ojs/index.php/icono14/article/view/118
http://www.gizartelan.ejgv.euskadi.eus/r45-berobise/es/contenidos/informacion/orientacion_sexual/es_bisexu/adjuntos/MONOSEXISMO_Y_BIFOBIA.pdf?r01-Domain-Origin=net
http://www.gizartelan.ejgv.euskadi.eus/r45-berobise/es/contenidos/informacion/orientacion_sexual/es_bisexu/adjuntos/MONOSEXISMO_Y_BIFOBIA.pdf?r01-Domain-Origin=net
http://www.gizartelan.ejgv.euskadi.eus/r45-berobise/es/contenidos/informacion/orientacion_sexual/es_bisexu/adjuntos/MONOSEXISMO_Y_BIFOBIA.pdf?r01-Domain-Origin=net
http://www.ius360.com/jornada-por-los-30-anos-del-codigo-civil/alcances-del-concepto-de-familia/
http://www.ius360.com/jornada-por-los-30-anos-del-codigo-civil/alcances-del-concepto-de-familia/

Homosexualidad latente en el cine

Ceballos, A. No es gay todo lo que reluce: Una lectura queer de El Mago de Oz

Recuperado el 2 de agosto de 2009 de http://www.hartza.com/ozqueer.htm

Martinez, M. (2009). El personaje homosexual en el cine negro. Revista Digital Sociedad de la
Informacion. Recuperado el 10 de junio 2015 de

http://www.sociedadelainformacion.com/15/cinenegro.pdf.

Navarrete-Galiano, R. (2011). Conceptualizacion de lo queer en jA mi la Legion! Relecturas
de la filmografia franquista. Revista Icono 14, vol (n°9). Recuperado el 10 de agosto

2015 de hitp://www.iconol4.net/ojs/index.php/iconol4/article/viewFile/17/64.

-PAGINAS WEB:

ArgUelles, M. (20 de abril de 2014). Tom & la ferme: Corrientes subterrdneas. Recuperado el
10 de mayo 2014 de http://cinedivergente.com/festivales/festivales-2014/atlantida-
film-fest-2014/tom-a-la-
ferme?2sa=X&ved=0CBoQ?QEWAMoVChMI2dib8aTxxglVp75yChO3EAEP

Lissen, J.M. ( 2012). La mdaqguina del tiempo: Bonnie and Clyde. NosoloGeeks. Recuperada el
10 de agosto 2013 de http://www.nosologeeks.es/tag/bonnie-
clyde/2sa=X&ved=0CB4Q?QEWBGoVChMIzo3u4-HOxglVRrsUCh3ulggN.

Medina, P., Ortega, L. y Simelio, N. (2011). Mujeres, homosexualidad y relaciones afectivas en

la ficcidn seriada: El caso de “L word”. Recuperado el 3 de febrero 2014 de

388


http://www.hartza.com/ozqueer.htm
http://www.sociedadelainformacion.com/15/cinenegro.pdf
http://www.icono14.net/ojs/index.php/icono14/article/viewFile/17/64
http://cinedivergente.com/festivales/festivales-2014/atlantida-film-fest-2014/tom-a-la-ferme?sa=X&ved=0CBoQ9QEwAmoVChMI2dib8qTxxgIVp75yCh03EAEP
http://cinedivergente.com/festivales/festivales-2014/atlantida-film-fest-2014/tom-a-la-ferme?sa=X&ved=0CBoQ9QEwAmoVChMI2dib8qTxxgIVp75yCh03EAEP
http://cinedivergente.com/festivales/festivales-2014/atlantida-film-fest-2014/tom-a-la-ferme?sa=X&ved=0CBoQ9QEwAmoVChMI2dib8qTxxgIVp75yCh03EAEP
http://www.nosologeeks.es/2014/07/10/juego-de-tronos-fargo-nominadas-emmy-2014/

Homosexualidad latente en el cine

http://guionactualidad.uab.cat/mujeres-homosexualidad-y-relaciones-afectivas-en-

la-ficcion-seriada-el-caso-de-l-word/

Melero, A. (1961). Representacion y exceso: Diferente (Luis M.Delgado, 1961) y Marisol rumbo
a rio (Fernando Palacios, 1963). Recuperado el 6 de julio 2015 de

http://cvc.cervantes.es/artes/cine/parejas/melero.htm.

Mira, A. (2006). Cuestiones de caracterizacién: un saloncito gay de los anos cuarenta.
Miradas insumisas, pensamientos impuros. Recuperada el 3 de febrero de 2006

http://lizhamilton.blogspot.com.es/2006/11/cuestiones-de-caracterizacin-un.html.

Pena, F. (2008). Cine, homosexualidad y Hollywood. Cinevisiones. Recuperado el 15 de

agosto 2010 de http://cinevisiones.blogspot.com.es/2008/12/cine-homosexualidad-y-

hollywood.html.

Pérez, J (2015). Cine de temdtica gay y mercado audiovisual: una taquilla en el armario.
Razdén y  palabra. Recuperado el 15 de agosto 2015 de

http://www.razonypalabra.org.mx/N/N20/Varia/0é Perez V90.pdf.

Sénchez del Toro, J.L. (2013). La homosexualidad masculina en el cine: tocados por las
Manos de Apolo. Recuperado el 3 de Mayo 2014 de

hitp://huequitosdesol.blogspot.com.es/2013/07/la-homosexualidad-masculing-en-el-

cine.html

389


http://guionactualidad.uab.cat/mujeres-homosexualidad-y-relaciones-afectivas-en-la-ficcion-seriada-el-caso-de-l-word/
http://guionactualidad.uab.cat/mujeres-homosexualidad-y-relaciones-afectivas-en-la-ficcion-seriada-el-caso-de-l-word/
http://cvc.cervantes.es/artes/cine/parejas/melero.htm
http://lizhamilton.blogspot.com.es/2006/11/cuestiones-de-caracterizacin-un.html
http://cinevisiones.blogspot.com.es/2008/12/cine-homosexualidad-y-hollywood.html
http://cinevisiones.blogspot.com.es/2008/12/cine-homosexualidad-y-hollywood.html
http://www.razonypalabra.org.mx/N/N90/Varia/06_Perez_V90.pdf
http://huequitosdesol.blogspot.com.es/2013/07/la-homosexualidad-masculina-en-el-cine.html
http://huequitosdesol.blogspot.com.es/2013/07/la-homosexualidad-masculina-en-el-cine.html

Homosexualidad latente en el cine

-FIGURAS:

-https://es.pinterest.com/pin/114208540524116397/
-http://video.publico.es/videos/all/15/6/comments
-https://www.youtube.com/watchev=jsUkXhYPFKY

-www.zinegoak.com

-http://www.lesgaicinemad.com/
-https://commons.wikimedia.org/wiki/File:038-_Fred_Holland_Day,_c._1905.jpg
-http://www.ambienteg.com/vida-sana/esta-la-homofobia-vinculada-a-la-represion-
homosexual/

-http://www.cinegayonline.org/2015/07 /dickson-experimental-sound-film.html
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8. INDICES

-FILMOGRAFIA ESTUDIADA:

A mi la Legién. ANO: 1942. DIRECTOR Y PRODUCTOR: Juan de Ordufia. PRODUCTORA:
CIFESA. PAIS: Espafa.

A la caza (Crusing). ANO: 1980. DIRECTOR: William Friedkin. PRODUCTOR: Jerry Weintraub.
PRODUCTORA: UA/ Lorimar/ Jerry W. Production. PAIS: EE. UU.

Alas (Wings). ANO: 1927. DIRECTOR: Willian A. Wellman. PRODUCTOR: Lucien Hubbard y B. P.
Schulberg. PRODUCTORA: Paramount Picture. PAIS: EE. UU.

Algie el minero (Algie the miner). ANO: 1912. DIRECTOR: Alice Guy, Harry Schenck y Edward
Warren. PRODUCTOR: Alice Guy. PRODUCTORA: Solax Film Company. PAIS: EE. UU.

American Beauty. ANO: 1999. DIRECTOR: Sam Mendes. PRODUCTOR: Bruce Cohen y Dan
Jinks. PRODUCTORA: DreamWorks SKG, Jinks/Cohen Company. PAIS: EE. UU.

Atraco perfecto (The Kiling). ANO: 1956. DIRECTOR: Stanley Kubrick. PRODUCTOR: James B.
Harris. PRODUCTORA: Metro-Goldwyn-Mayer UA. PAIS: EE. UU.

Ben-Hur. ANO: 1959. DIRECTOR: Wiliam Wyler. PRODUCTOR: Sam Zimbalist. PRODUCTORA:
Metro-Godwyn- Mayer. PAIS: EE. UU.

Boonie y Clyde (Boonie and Clyde). ANO: 1967. DIRECTOR: Arthur Penn. PRODUCTOR: Warren
Beatty. PRODUCTORA: Warner Bros Picture. PAIS: EE. UU.
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Calamity Jane. ANO: 1953. DIRECTOR Y PRODUCTOR: David Butler. PRODUCTORA: Warner
Bros Pictures. PAIS: EE. UU.

Conversaciones a media noche (Pillow Talk). ANO: 1959. DIRECTOR: Michael Gordon.
PRODUCTOR: Ross Hunter, Martin Melcher y Edward Muhl. PRODUCTORA: UIP.
PAIS: EE. UU.

Con faldas y a lo loco (Some Like it Hot). ANO: 1959. DIRECTOR Y PRODUCTOR: Billy Wilder.
PRODUCTORA: Mirisch Corporation, The Ashton Productions. PAIS: EE. UU.

De repente el Ultimo verano (Suddenly, Last Summer). ANO: 1959. DIRECTOR: Joseph L.
Mankiewicz. PRODUCTOR: Sam Spiegel. PRODUCTORA: Columbia Pictures.
PAIS: EE. UU.

Detrds de la pantalla (Behind the Screen). ANO: 1916. DIRECTOR: Charles Chaplin.
PRODUCTOR: Henry P. Caulfield. PRODUCTORA: Lone Star Corporation / Mutual Film.

PAIS: EE. UU.

Dickson Experimental Sound Film. ANO: 1895. DIRECTOR Y PRODUCTOR: William Dickson.
PRODUCTORA: Edison Manufacturing Company. PAIS: EE. UU.

Diferente. ANO: 1961. DIRECTOR: Luis M® Delgado. PRODUCTOR: JesUs Sdiz. PRODUCTORA:
AGUILA Films, S.A. PAIS: Espaia.

El detective (The Detective). ANO: 1968. DIRECTOR: Gordon Douglas. PRODUCTOR: Aaron
Rosenberg. PRODUCTORA: Arcola Pictures. PAIS: EE. UU.

El halcén maltés (The Maltese Falcon). ANO: 1941. DIRECTOR: John Huston. PRODUCTOR: Hall
B. Wallis. PRODUCTORA: Warner Bros Pictures. PAIS: EE. UU.
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El mago de Oz (The Wizard of Oz). ANO: 1939. DIRECTOR: Victor Fleming. PRODUCTOR:
Mervyn LeRoy y Arthur Freed. PRODUCTORA: Metro Goldwyn Mayer. PAIS: EE. UU.

El trompetista (Young Man with a Horn). ANO: 1950. DIRECTOR: Michael Curtiz. PRODUCTOR:
Jerry Wald. PRODUCTORA: Warner Bross Pictures. PAIS: EE. UU.

Enfrevista con el vampiro. (Interview with the vampire). ANO: 1994. DIRECTOR: Neil Jordan.
PRODUCTOR: David Geffen y Stephen Woolley. PRODUCTORA: Geffen Pictures.
PAIS: EE. UU.

Espartaco (Espartacus). ANO: 1960. DIRECTOR: Stanly Kubrick. PRODUCTOR: Edward Lewis y
James C.Katz (restauracion de 1991). PRODUCTORA: Bryna Productions. PAIS: EE. UU.

Extrafios en un tren (Strangers on a ftrain). ANO: 1951. DIRECTOR: Alfred Hitchcock.
PRODUCTOR: Alfred Hitchcock. PRODUCTORA: Warner Bross Pictures. PAIS: EE. UU.

Gilda. ANO: 1946. DIRECTOR: Charles Vidor. PRODUCTOR: Virginia Van Upp. PRODUCTORA:
Columbia Pictures Corporation. PAIS: EE. UU.

jHarka!l. ANO: 1941. DIRECTOR Y PRODUCTOR: Carlos Arévalo. PRODUCTORA: Arévalo P.C. /
Compahia Industrial Film Espafiol S.A. (CIFESA). PAIS: Espaia.

Johnny Guitar. ANO: 1954. DIRECTOR: Nicholas Ray. PRODUCTOR: Herbert Yates.
PRODUCTORA: Republic Pictures. PAIS: EE. UU.

La banda de Zapata (Zapatas Bande). ANO: 1914, DIRECTOR Y PRODUCTOR: Urban Gad.
PRODUCTORA: Projektions-AG Union (PAGU). PAIS: Alemania.

La Caja de Pandora (Die BUchse der Pandora). ANO: 1929. DIRECTOR: George Wilhelm
Pabst. PRODUCTOR: Heinz Landsmann. PRODUCTORA: Nero Film AG. PAIS: Alemania.
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La calumnia (The Children’s Hour). ANO: 1962. DIRECTOR Y PRODUCTOR: Wiliam Wyler.
PRODUCTORA: United Artist. PAIS: EE. UU

La gata negra (Walk on Wild Side). ANO: 1962. DIRECTOR: Edward Dmytryk. PRODUCTOR:
Charles K. Feldman. PRODUCTORA: Columbia Pictures Corporation, Famartists
Productions S.A., Famous Artists. PAIS: EE. UU.

La gata sobre el tejado de zinc (Cat on a Hot Tin Roof). ANO: 1958. DIRECTOR: Richard
Brooks. PRODUCTOR: Lawrence Weingarten. PRODUCTORA: Metro-Goldwyn-Mayer
Avon Production. PAIS: EE. UU.

La hija de Drécula (Dracula’s Daugther). ANO: 1936. DIRECTOR: Lambert Hillyer. PRODUCTOR:
E.M. Asher. PRODUCTORA: Universal. PAIS: EE. UU.

La melodia de Broadway (The Broadway Melody). ANO: 1929. DIRECTOR: Hary Beaumont.
PRODUCTOR: Irving Thalberg y Lawrence Weingarten. RODUCTORA: Metro Godwyn
Mayer. PAIS: EE. UU.

La reina Cristina de Suecia (Queen Christina). ANO: 1933. DIRECTOR: Robert Mamouliar.
PRODUCTOR: Walter Wanger. PRODUCTORA: Metro Godwyn. Mayer. PAIS: EE. UU.

La Residencia. ANO: 1969. DIRECTOR: Narciso Ibanez Serrador. PRODUCTOR: Arturo Gonzdlez
y José M. Maldonado. PRODUCTORA: Anabel Films, S.A. PAIS: Espafia.

La soga (Rope). ANO: 1948. DIRECTOR: Alfred Hitckock. PRODUCTOR: Sidney Bernstein y
Alfred Hitchcock. PRODUCTORA: Transatlantic Pictures, Warner Bros. Pictures.
PAIS: EE. UU.

Laura. ANO: 1948. DIRECTOR Y PRODUCTOR: Otto Preminger. PRODUCTORA: 20th Century Fox.
PAIS: EE. UU.
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Los chicos de la banda (The Boys in the Band). ANO: 1970. DIRECTOR: Mart Crowley.
PRODUCTOR: Mart Crowley. PRODUCTORA: Leo Films y Cinema Center Films.
PAIS: EE. UU.

Marruecos (Morocco). ANO: 1930. DIRECTOR: Josef Von Sternberg. PRODUCTOR: Hector
Turnbull. PRODUCTORA: Columbia Pictures. Pais: EE. UU. PAIS: EE. UU.

Muchachas de uniforme (Mé&dchen in uniform). ANO: 1931. DIRECTOR: Leontine Sagan.
PRODUCTOR: Carl Froelich. PRODUCTORA: Deutsche Film-Gemeinschaft. PAIS:

Alemania.

Myrt y Marge (Myrt and Marge). ANO: 1934. DIRECTOR: Al Boasberg. PRODUCTOR: Bryan Foy
y Eddie Foy Jr. PRODUCTORA: Metro yn Mayer. PAIS: EE. UU.

No quiero ser un hombre (lch méchte kein mann sein). ANO: 1918. DIRECTOR: Ernest Lubitsch.
PRODUCTOR: Paul Davidson. PRODUCTORA: Projektions-AG Union (PAGU). Pais:

Alemania.

Nuestros superiores (Ours betters). ANO: 1933. DIRECTOR: George Cukor. PRODUCTOR: David
O. Selznick. PRODUCTORA: David O.Selznick. PAIS: EE. UU.

Rebeca (Rebecca). ANO: 1940. DIRECTOR: Alfred Hitchcock. PRODUCTOR: David O. Selznick.
PRODUCTORA: Selznick International Pictures. PAIS: EE. UU.

Rebelde sin causa (Rebel whithout a cause). ANO: 1955. DIRECTOR: Nicholas Ray.
PRODUCTOR: David Weisbart. PRODUCTORA: Warner Bros Pictures. PAIS: EE. UU.

Rio Rojo (Red River). ANO: 1948. DIRECTOR Y PRODUCTOR: Howard Hawks ~ PRODUCTORA:
Metro-Goldwyn-Mayer. PAIS: EE. UU.
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Pijama para dos (Lover come back). ANO: 1961. DIRECTOR: Delbert Mann. PRODUCTOR:
Robert Arthur, Martin Melcher y Stanley Shapiro. PRODUCTORA: Universal Pictures.
PAIS EE. UU.

Sin remission (Caged). ANO: 1950. DIRECTOR: John Cromwell. PRODUCTOR: Jerry Wald.
PRODUCTORA: Warner Bros Pictures. PAIS: EE. UU.

Tempestad sobre Washington (Advise and consent). ANO: 1962. DIRECTOR: Otto Preminger.
PRODUCTOR: Wendell Mayes. PRODUCTORA: Otto Preminger Films. PAIS: EE. UU

Té y simpatia (Te and sympathy). ANO: 1956. DIRECTOR: Vincent Minelli. PRODUCTOR:
Pandro S. Berman. PRODUCTORA: Metro Goldwyn Mayer. PAIS: EE. UU.

Thelma y Louise (Thelma and Louise). ANO: 1991. DIRECTOR: Ridley Scott. PRODUCTOR: Mini
Pok Gitlin y Ridley Scott. PRODUCTORA: Metro-Goldwyn-Mayer (MGM), Pathé
Entertainment, Percy Main, Star Partners Il Ltd. PAIS: EE. UU.

Tomates verdes fritos (Fried green tomatoes). ANO: 1991. DIRECTOR: Jon Avnet. PRODUCTOR:
Norman Lear. PRODUCTORA: The Rank Organisation / Act Il Communications / Electric

Shadow Productions. PAIS: EE. UU.

Un encanto de Florida (A Florida enchatment). ANO: 1914. DIRECTOR y PRODUCTOR: Sidney
Drew. PRODUCTORA: Vitagraph Studios. PAIS: EE. UU.

Un vagabundo del Oeste (A Wanderer of de west). ANO: 1927. DIRECTOR Y PRODUCTOR:
Robin Williamson y Joseph E-Zivelli. PRODUCTORA: Williamson. PAIS: EE. UU.

Victima (Victim). ANO: 1961. DIRECTOR: Basil Dearden. PRODUCTOR: Michael Relph.
PRODUCTORA: Parkway Films y Allied Film Makers. PAIS: Reino Unido.
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-FILMOGRAFIA CITADA:

A un dios desconocido. ANO: 1977. DIRECTOR: Jaime Chdvarri. PRODUCTOR: Elias Querejeta.
PRODUCTORA: Elias Querejeta P.C. PAIS: Espaia.

Algo casi perfecto (The Next Best Thing). ANO: 2000. DIRECTOR: John Schlesinger.
PRODUCTOR: Leslie Dixon. PRODUCTORA: Lakeshore Entertainment. PAIS: EE. UU.

Billy Elliot. ANO: 2000. DIRECTOR: Stephen Daldry. PRODUCTOR: Charles Brand. PRODUCTORA:
Working Title Films / BBC Films / The Arts Council of England. PAIS: Reino Unido.

Brockeback Mountain. ANO: 2005. DIRECTOR: Ang Lee. PRODUCTOR: Diana Ossana
y James Schamus. PRODCUTORA: Focus Features / River Road Entertainment / Good
Machine / Alberta Filmworks. PAIS: EE. UU.

Caramel. ANO: 2008. DIRECTOR: Nadine Labaki. PRODUCTOR: Anne-Dominique Toussaint.
PRODUCTORA: Coproduccién Libano-Francia. PAIS: Libano.

Drécula de Bran Stoker (Bram Stoker's Dracula). ANO: 1992. DIRECTOR: Francis Ford Coppola.
PRODUCTOR: Francis Ford Coppola, Fred Fuchs y Charles Mulvehil. PRODUCTORA:

Columbia Pictures / American Zoetrope / Osiris Films. PAIS: EE. UU.

El ansia (The Hunger). ANO: 1983. DIRECTOR: Tony Scott. PRODUCTOR: Richard Shepherd.
PRODUCTORA: Warner Bros Pictures. PAIS: EE. UU.

Encuesta sobre el amor (Comizi d'amore). ANO: 1965. DIRECTOR: Pier Paolo Pasolini.

PRODUCTOR: Alfredo Bini. PRODUCTOR: Arco Film. PAIS: Italia.

Filadelfia (Philadelphia). ANO: 1993. DIRECTOR Y PRODUCTOR: Jonathan Demme.
PRODUCTORA: TriStar Pictures pr. una prod. Clinica Estetico Productions. PAIS: EE. UU.
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Fuego (Fire). ANO: 1997. DIRECTOR: Deepa Mehta. PRODUCTOR: Deepa Mehta y Bobby
Bedy PRODUCTORA: Coproduccién India-Canadd. Trial by Fire Films. PAIS: India.

Go Fish. ANO: 1994. DIRECTOR: Rose Troche. PRODUCTOR: Rose Troche y Guinevere Turner.
PRODUCTORA: The Samuel Goldwyn Company. PAIS: EE. UU.

Instinto bdsico (Basic Instinct). ANO: 1992. DIRECTOR: Paul Verhoeven. PRODUCTOR: Mario
Kassar y Alan Marshall. PRODUCTORA: TriStar Pictures. PAIS: EE. UU.

La novia de Frankesntein (The Bride of Frankenstein). ANO: 1935. DIRECTOR: James Whale.
PRODUCTOR: Carl Laemmle Jr. PRODUCTORA: Universal Pictures. PAIS: EE. UU.

Las amantes vampiro (The Vampire Lovers). ANO: 1971. DIRECTOR: Roy Ward Baker.
PRODUTCTOR: HARRY FINE. PRODUCTORA: American International Pictures (AIP) /

Hammer Film Production. PAIS: Reino Unido.

Las vampiras (Vampyros Lesbos). ANO: 1970. DIRECTOR: JesUs Franco. PRODUCTOR: Artur
Brauner y Karl Heinz Mannchen. PRODUCTORA: Coproduccién Alemania del Oeste-

Espafia; Cooperativa Cinematogrdéfica Fénix / Telecine Film. PAIS: Espaia.

Los placeres ocultos. ANO: 1977. DIRECTOR: Eloy de la Iglesia. PRODUCTOR: Oscar Guarido y
Angel Huete. PRODUCTORA: Alborada P.C. PAIS: Espafa.

Media hora mds contigo (Desert Hearts). ANO: 1985. DIRECTOR: Donna Deitch. PRODUCTOR:
Donna Deitch y Cami Taylor. PRODUCTORA: The Samuel Goldwyn Company.
PAIS: EE. UU.

Psicosis (Psycho). ANO: 1960. DIRECTOR Y PRODUCTOR: Alfred Hitchcock. PRODUCTORA:
Paramount Pictures. PAIS: EE. UU.
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Raices profundas (Shane). ANO: 1953. DIRECTOR: GeorgeStevens. PRODUCTOR: Ivan Moffat
y George Stevens. PRODUCTORA: Paramount Pictures. PAIS: EE. UU.

Teorema. ANO: 1968. DIRECTOR: Pier Paolo Pasolini. PRODUCTOR: Mauro Bolognini y Franco
Rossellini. PRODUCTORA: Euro International Films. PAIS: Italia.

Transamérica (Transamerica). ANO: 2005. DIRECTOR: Duncan Tucker. PRODUCTOR: Rene
Bastian, Sebastian Dungan, Linda Moran y William H. Macy. PRODUCTORA: IFC Films.
PAIS: EE. UU.

Truman Capote (Capote). ANO: 2005. DIRECTOR: Bennett Miller. PRODUCTOR: Caroline
Baron, William Vince y Michael Ohoven. PRODUCTORA: Sony Pictures Classics / A-Line
Pictures / Cooper's Town Productions / Infinity Media Canada Inc. PAIS: EE. UU.

Un hombre llamado flor de otofio. ANO: 1978. DIRECTOR: Pedro Olea. PRODUCTOR: Enrique
Bellot. PRODUCTORA: José Frade P.C. PAIS: Espafa.

Una mente maravillosa (A Beautiful Mind). ANO: 2001. DIRECTOR: Ron Howard. PRODUCTOR:

Brian Grazer y Ron Howard. PRODUCTORA: Dreamworks / Universal Pictures / Imagine
Entertainment. PAIS: EE. UU.
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-SERIES DE TELEVISION CITADAS:

Aida. ANO: 2005- 2014. CREADOR: Nacho Garcia Velilla. PRODUCTOR: Mediaset Espaia
Comunicacion. PRODUCTORA: Globomedia. PAIS: Espafia.

Anatomia de Grey (Grey’s Anatomy). ANO: 2005- Presente. CREADOR: Shonda Rhimes.
PRODUCTOR: Shonda Rhimes, Betsy Beers, Mark Gordon, Krista Vernoff, Rob Corny
Mark Wilding. PRODUCTORA: ABC. PAIS: EE. UU.

AqQui no hay quien viva. ANO: 2003- 2006. CREADOR: Alberto Caballero, Ifaki Ariztimufio y
Laura Caballero. PRODUCTOR: José Luis Moreno.: Kevin Williamson. PRODUCTOR:
Janice Cooke-Leonard, Dana Baratta, Maggie Friedman PRODUCTORA: Antena
3.PAIS: Espafia

Bob esponja. ANO: 1999- Presente. CREADOR: Stephen Hillenburg. PRODUCTORA: United
Plankton Pictures y Nickelodeon Animation Studios. PAIS: EE. UU.

Chica busca chica. ANO: 2007- Presente. CREADOR Y PRODUCTOR: Sonia Sebastian y Olga
Iglesias. PRODUCTORA: Sin Talento. PAIS: Espania.

Clarence. ANO: 2014.CREADOR: Skyler Page. PRODUCTORA: Cartoon Network Studios..
PAIS:EE. UU.
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Dawson crece (Dawson’s Creek). ANO: 1998- 2003. CREADOR: Paul Marks, Steve Miner, David
Semel y Mike White. PRODUCTORA: WB Television Network. PAIS: EE. UU.

Doctor Who. ANO: 1963- 1989. 2005- Presente. CREADOR: Sydney Newman, C. E. Webbery
Donald Wilson. PRODUCTOR: Steven Moffat. PRODUCTORA: BBC Television Centre,
BBC Wales y Canadan Broadcasting Corporation. PAIS: Reino Unido.

Hospital Central. ANO: 2000- 2012. CREADOR y PRODUCTOR: Santiago G. Lillo y Santiago
Oliver. PRODUCTORA: Mediaset Espaia Videomedia. PAIS: Espaia.

L Word. ANO: 2004- 2009. CREADOR: llene Chaiken y Rose Troche. PRODUCTOR: llene
Chaiken, Steve Golin y Larry Kennar. PRODUCTORA: Showtime. PAIS: EE. UU- Canadd.

La que se avecina. ANO: 2007- Presente. CREADOR: Alberto Caballero, Laura Caballero y
Daniel Deorador. PRODUCTOR: Alberto Caballero y Esther Jiménez. PRODUCTORA:
Alba Adridtica (2007-2010), Grupo Infinia (2010-2013) y Contubernio (2013- Presente).
PAIS: Espafia.

Lo que surja. ANO: 2004- Presente. CREADOR Y PRODUCTOR: José Luis L&zaro y Jordi
Gonzdlez. PRODUCTORA: Singermorning. PAIS: Espafa.

Los Simpsons. ANO: 1989- Presente. CREADOR: Matt Groening. PRODUCTORA: Gracie Films y
20th Century Fox. PAIS: EE. UU.
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Los Teletubies. ANO: 1997-2001. CREADOR: Anne Wood y Andrew Davenport. PRODUCTORA:
Ragdoll Productions y BBC. PAIS: Reino Unido.

Queer as folk. ANO: 2000- 2005. CREADOR: Ron Cowen y Daniel Lipman. PRODUCTOR:
Michael MaclLennan, Sheila Hockin,, Brad Fraser, Kevin Inch y Brian McDonough.
PRODUCTORA: Showtime. PAIS: EE. UU- Canadd.

Will y Grace (Will & Grace). ANO: 1998- 2006. CREADOR: David Kohan y Max Mutchnick.
PRODUCTOR: Kate Angelo, Abraham Higginbotham, Jamie Rhonheimer y Bill Wrubel.
PRODUCTORA: NBC. PAIS: Bélica.
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9. ANEXOS

ara analizar el tema a tratar, nos hemos centrado bdsicamente en los autores
expuestos a lo largo del frabajo, asi como en sus obras.
Asimismo, como metodologia auxiliar, hemos realizado entrevistas de
investigacion en el tema a expertos en homosexualidad en cuanto a género,
comunicacion o el activismo homosexual; y expertos en el discurso cinematogrdfico como
directores de cine.

Consideramos necesario hacer un breve resumen obtenido de las conversaciones
con los cineastas David Menkes y Alfonso Albacete; Myriam Navas y Miguel Angel Gonzdlez,
ex presidentes del COGAM (Colectivo Gay de Madrid); el escritor y periodista Fernando
Olmneda, autor del libro El dtigo y la pluma (2004); y el también escritor Alvaro Pombo.

Estas personalidades coinciden en que hay miles de maneras de ser homosexual y
que ser gay o lesbiana no es el exhibicionismo al que algunos acostumbran en la los edios
de comunicacién. Fernando Olmeda es el autor de El Idtigo y la pluma (2004). El escritor
opina que “sabemos de siempre que las manifestaciones superficiales de la orientacion
sexual son precisamente eso, superficialidades. Creo que estd claro que unos llevan pluma
y otros no. El problema lo fiene quien no quiere enterarse, quienes son ciegos voluntarios”.
Para Myriam Navas, “las lesbianas somos diversas, existe una amplia riqueza, igual o mds que
en el caso de los gais. Aquella imagen de la “camionera” era un simbolo de visibilidad y es
por eso que esa imagen se ha perpetuado y se ha convertido en la imagen de la lesbiana
dentro del imaginario colectivo”.

La activista Myriam Navas opina al respecto que “el problema es que hay mucha
gente que vive con miedo a que le descubran, que se piensa dos veces si realmente es
capaz de vivir la vida que quiere; mucha gente que cuando llega a una entrevista de
trabajo no les admiten por ser transexual o le discriminan cuando descubren que es
homosexual. A pesar de los derechos conquistados, la igualdad social queda todavia lejos™.

David Menkes, cineasta, recalca que “un hetero y otro hetero a lo mejor no tienen

absolutamente nada que ver. Lo mismo uno es un fipo de puta madre y el otro un
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malfratador y con un homosexuales sucede exactamente lo mismo. A lo mejor sus prdcticas
sexuales ni tienen nada que ver. Cada persona es un mundo.

Olmeda considera de importancia relevante escribir libros de temdatica homosexual,
escritos indiferentemente por un gay y una lesbiana, y que interesen a todo tfipo de publico.
Comenta Olmeda que “Hace poco, pregunté por mi libro Gerda Taro, fotégrafa de guerra -
la biografia de una mujer extraordinaria, aunque conocida sélo por ser la pareja del
reportero de guerra Robert Capa- en una libreria de mujeres. No lo tenian porque lo habia
escritfo un hombre. La explicacién que recibi fue asi de tajante. Me parece que al final
muchos colectivos terminan siendo excluyentes, y eso no sélo es un error estratégico, sino
también una contradicciéon”. A su vez, el politico Alvaro Pombo critica el hecho social de
tener que definirse por una u otra cosa. “Esas clasificaciones binarias se corresponden con
un pensamiento perezoso. El pensamiento no perezoso afina y discierne mucho mds”.

Respecto a la realidad rural del colectivo LGBTI, en cualquier pais, aseguran que es
mucho mds dificil y dura que en las ciudades. Ese anonimato que te proporciona una gran
urbe no existe en entornos de menor poblacién, con lo que un homosexual estd expuesto a
todo tipo de violencia verbal o fisica. “Pero no hace falta irse a un pueblo de pocos
habitantes, estamos hablando de capitales de provincia como Valladolid, Logrono,
Murcia... ciudades que son capitales pero en donde todos se conocen y donde salir del
armario da mucho mds miedo y se siente menor apoyo social” comenta Myriam Navas. El
director de cine Alfonso Albacete asegura que “comparado con otros paises en Espana
estamos evolucionando en ese tema. Cuando vienen amigos de fuera de los Estados
Unidos o Centro América, se quedan muy sorprendidos de lo abierta que es la gente hacia
la homosexualidad; aunque es verdad que en provincias todavia cuesta”.

La creencia social de que enfre dos mujeres nunca puede haber nada porque no
hay un hombre, todavia no se ha superado segun estas personalidades. La lesbianidad es
algo que se ha incluso negado. Destacan cémo la cuestidn de las mujeres ha sido
considerada histéricamente como algo menor. Asimismo recuerdan cémo durante la
dictadura franquista a los hombres se les encarcelaba por “desviados” mientras que a las
mujeres se les sometia a prdacticas psiquidtricas de electroshock. A unos se les consideraba

criminales y a otras enfermas.
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Alfonso Albacete insiste en que se deberia tratar el tema de las relaciones Iésbicas
con total normalidad en el cine, cosa que no se hace. “El cine erdtico en el que aparecen
lesbianas es en teoria lo que le gusta al hetero. Dos tipas con las tetas gigantescas para que
uno se haga... en fin, que eso no es nada serio y ahi estd el rollo del cine erdtico para
mujeres que es algo interesantisimo y hay muy poco” comenta.

Como lesbiana, Myriam Navas asegura echar de menos en el cine peliculas como
BrokeBack Mountain, es decir, fimes dirigidos a un publico general y no exclusivamente
homosexual; comerciales y con grandes productoras pero que cuentan una historia de
colectivo LGTB. Hemos hablado con anterioridad en esta investigacion, cémo a principios
del siglo actual proliferaron los filmes de temdatica homosexual en Hollywood. Miguel Angel
Gonzdlez es de la opinion de que “este fendmeno tiene su origen en los propios
homosexuales o heteros concienciados con cargos para decidir sobre qué peliculas apoyar
y qué cine hacer”.

Como directores y guionistas, David Menkes y Alfonso Albacete, han abarcado la
temdtica homosexual en muchos de sus trabajos como en Mds que amor frenesi (1996) o
Sobreviviré (2000). Ambos son de la opinidn de que no existe un género cinematogrdfico
considerado como propiamente homosexual. “Lo que pasa es que hay peliculas que tratan
esa temdatica de mayor o menor manera. Hay una comedia que puede tener esa temdatica
gay o lo que seq, de terror, de suspense... Lo de género gay ni deberia existir’" senala
Menkes.

En cuanto a los homosexuales en la television, en los que abunda la figura del
personaje gay en muchas comedias actuales; aseguran que responde a una realidad social
que ha de ser visible en los medios de comunicacion. “Los guionistas han incorporado una
orientacion sexual amplia como lo han hecho también con la edad o estatus social de los
personajes” anade Navas. Son conscientes de que el pUblico homosexual es un consumidor
mds y este fendbmeno responde a su vez a una lucha de audiencias, la diferencia estriba en
el fratamiento que del colectivo en si se ofrezca.

Concluyen en que los tiempos cambian pero el mundo sigue siendo infolerante y
excluyente con los homosexuales; de ahi que destaquen la importancia de trabagjar el

concepto de la tolerancia desde los colegios, institutos y universidades. Consideran pues,
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que la escuela es la mejor forma de acabar con la homofobia y la transfobia de la
sociedad. Comentan la situacion de muchos homosexuales que cuando son ninos y ninas
sufren acoso en las escuelas. Sienten una homofobia o transfobia interiorizada- de la que
hemos podido ver como ejemplo en algunos personajes de peliculas estudiadas- y tratan de
ocultar lo que sienten, porque perciben un mensaje de la sociedad de que tienen que
ocultarse y cambiar. Abogan, ademds, por otras asignaturas pendientes, como una mayor
visibilizacion de la readlidad LGBTI, estrategias de comunicacion eficaces y una

consolidacion del nuevo marco legal.
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