UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID
FACULTAD DE BELLAS ARTES

DEPARTAMENTO DE DIBUJO | (DIBUJO Y GRABADO)

TESIS DOCTORAL

Joaquin Ibarra, el grabado y las artes impresorias en el Madrid del
siglo XVI1II

MEMORIA PARA OPTAR AL GRADO DE DOCTOR
PRESENTADA POR
Mariano Villegas Garcia
DIRIGIDA POR
Alvaro Paricio Latasa y Pedro Martinez Sierra

Madrid, 2001

ISBN: 978-84-8466-190-0 ©Mariano Villegas Garcia, 1993



UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID
FACULTAD DE BELLAS ARTES
Departamento de Dibujo

J. IBARRA, EL GRABADO
Y LAS
ARTES IMPRESORIAS
EN EL MADRID DEL SIGLO XVIII

Tesis Doctoral de :
MARIANO VILLEGAS GARCIA

Dirigida por el Dr.D. Alvaro Paricio Latasa
Catedrdtico de Grabado de la Facultad de Bellas Artes
de Madrid

1993



Dowertor Sr. Dr, _ ALVARO PAR(C(OLAYASA

Presidente: 8r. Dr. £EORO.RAMOL. . FLARTINER StERppA
Vocal: S, Dr. RANGEL.  PARRALO PORSDO
Vocel: Sr. Dr. _AMYOANO. . YropddS > ALNARTIL
Veeal: Sr, Dr, o MHANOEL. SCLUESYRE VISA

Scercterior Er, Dy L3QCIAR . B4 MARYIA E 2

TRIBUNAL;

J. IBARRA, EL GRABADO
Y LAS
ARTES IMPRESORIAS
EN EL MADRID DEL SIGLO XVIII

TOMO PRIMERO

Tesis Doctoral de :
MARIANO VILLEGAS GARCIA



A la memoria de mi querido padre, Mariano
Villegas de Ledn (1917-1993), librero anticuario
madrilefio fallecido después de sesenta y dos afios
de profesion y a Rosa M9 Herndndez, mi myjer,
por su animosa ayuda y cdlida comprensién.



INDICE

TOMO PRIMERO

INDICE.
INTRODUCCION Luutniiiiiaeiteiiaineisiiteienaeererasianestesssainestisieeeeseniossss
I. ANTECEDENTES HISTORICOS Y GRAFICOS .....covvviniiviiininnaraen.
I.1. Los primeros BOrbones ....cvcvviviiniivmriiiiininiiiie i
1.2. Don Joachin Ibarra Marfn .....o.viviviiiriiinniirneriieenirrsirenie
1.3. Arte del libro francés en el siglo XVIII .....coivvviiiiiniiiiaiinnnnns
1.3.1. Antecedentes y primera mitad del siglo XVIII, Almanaques,
1.4, Llegada a la Villa y Corte de Madrid en 1742 ........ocoovviininins
1.5. El Madrid tipogréfico de Fernando VI ..........coocoiviiiiiiiinienn,
[.5.1. Legislacion del libro ......ovvviiviriniciiiiiiiniiininiinnnnn,
[.5.2. Edicién y encuadernacion ............o.evviiermniiissiniinanas
1.5.3. El Grabado Calcografico ....cveveviiiniminiinnnriiiinsiiniinnans
1.5.4. Impresores madrilefios. Marcas tipograficas ..................
1.5.5. Don Antonio Marin. Maestro tipdgrafo, 1713-1770 .........
1.6. Primer establecimiento tipogrdfico de Don Joachin Ibarra,
SR T L T TP PP
1.6.1. Requerimientos por el Juez de Imprentas Curiel .............
II. MOTIVACION Y ESPLENDOR DE LAS ARTES IMPRESORIAS

MADRILENAS ....ooooviiiiiinininiriiniienanns e P

II.1, Nacimiento y creacién de una Academia ........oeeeiiiiaieniniiiiinns

I1,1.1, Distribucion de Premios vuevvssreeerirsrerreeerirersniairesiens

1AY

16

26
29
31
41
46
49
61

71
75

89
89
95



I1.1.2. Ensefianza del Grabado Calcografico ......vvviivirivrinieninns 97

II.1.2.1. Técnicas calcograficas. Edicién, Grabadores ..... 104
I1.2. Carlos IIT, Madrid y la "divina arte negra” ............coo.oeivianinnnn 144
I1.2.1. Legislacion del Ibro ....oovveveeiiiineiriiiiniainiinin e 148
I1.2.2. Creacién de punzones y matriCes .......ovvevirvrriernvrorniennis 154
I1.2.3. Soporte impresorio, tintas y encuadernacion ..........cevvuias 161
III. DON JOAQUIN IBARRA, IMPRESOR DE "LAS LUCES" .............. 178
IT.1. Segunda Oficina Tipografica. 1766-1785 ......ocoiviiviiinnniniinninns 178
II1.2, Testamentos y partida de defuncidn .............cooviiiiiniiniin., 185
II1.3. El Principe de 108 lIBIOS ....ccvvviviriinrinieniiiiniiiciiasieienn, 191
II1.3.1. El autor, el traductor y el erudito ....oouvviviiiiianinceninn, 195
I11.3.2. Operarios y Artistas colaboradores. Edicién calcogrdfica. 201
111.3.3. Formato y composicitn ........vvvvenririericininniaiiiiinian, 222
111.3.4. Ediciones mds importantes de las obras de Salustio
producidas en Espafia ....coooviiiiniiiiiiia 248
II1.4. ReconoCimientos ¥ €lOIOS ....c.vvveeiriiiviiareniiniiiniiaiienns 252

TOMO SEGUNDO

IV. CONTINUADORES Y CONTEMPORANEOS TIPOGRAFOS ........... 256
IV.1, Viuda y herederos .........covevimiiiiiiiiniiiis i 256
IV.2, Don Antonio de Sancha y herederos .......coovvviviinniinniinnn 260
1V.3. La Imprenta Real y la Real Calcograffa ...........coocoeviviiininne, 274
IV.4, Impresores madrilefios. Marcas tipograficas .......coeivvvevvinaranens 278
IV.5. Real Compaiifa de Impresores y LIDIEros ....oovvvvvviinnieninninnen, 293



V. ARTISTAS COLABORADORES Y ACERVO TIPOGRAFICO

TLUSTRADO ittt st tiiietinerratrnsreenesrsrsarassnnsnnesns reriaas 303
V.1. Dibujantes y grabadores ........cvcviivireraiiiiiinisiiiiiii i, 303
V.2. Ediciones de la IMPRENTA IBARRA, 1753-1800 .........ccoiiinveen 358
V.3. Ediciones de la IMPRENTA DE SANCHA, 1771-1800 .............. 399
V.4. Ediciones de interés bibliolégico producidas en Madrid
en el SIZlo XVIIL oot e 416
CONCLUSTONES L.iiiitieitirernrionriarsrrrnssnisssrerssescsenrieeeisonieiesiensransnns 465
BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA SOBRE DON JOAQUIN IBARRA ........... 468
BIBLIOGRAFIA GENERAL ...vvuvvvvanveiererresirneresirmnnenerenoscerieiann 469
INDICE DE LAMINAS .ot iriinsasss st siaeiansiianes 477

V1



INTRODUCCION

En un principio, atendiendo al titulo de esta tésis, "J. IBARRA, EL GRABADO
Y LAS ARTES IMPRESORIAS EN EL MADRID DEL SIGLO XVIII*, puede parecer
que su contenido es ajeno a los estudios e investigaciones propios de esta Facultad, pero

a mi entender nada mds lejos de la realidad.

En los cimientos de la estructura que da cuerpo y soporta a la actual Facultad de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid, nos encontramos a la Junta Preparatoria, cuyo
proyecto fundacional firma el Rey Felipe V el 13 de Julio de 1744 y se inaugura
publicamente el 1 de Septiembre del mismo afio. Auténtico andamiaje para la creacién
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, que desde su inicio reconocid
como gran aliada a la "divina arte negra" o arte de la tipograffa, para poder difundir
Sus nuevos conceptos, se vié por ello en Ja necesidad apremiante de elevar a la misma
categoria de las otras Nobles Artes al Grabado, propiciando de esta manera el
aprendizaje y formacién de profesionales en "el Grabado en hueco o talla dulce y el
Grabado y talla de tipos sueltos", que posibilitaban la fundicién de matrices, necesarias

para el desarrollo de las artes impresorias tipogrificas.

Era un terreno que habfa que abonar con el fertilizante del conocimiento y el
"buen gusto”, mezclado con los intereses patrios y mercantiles. Los oficiantes de las
Reales Academias ya establecidas que empezaban a difundir el manantial de Jas nuevas
ideas, decidieron incorporar conceptos mds pragmadticos, iniciando la incorporacién de
las Bellas Artes a la industria, con el fin de mejorar sus proyectos y hacerlos

competitivos en el mercado.

Con fecha de 12 de Abril de 1752, el Rey Fernando VI firmé la Real Orden de

fundacién de 1a Real Academia de Bellas Artes, que lleva su nombre.
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Tanto los profesores como los consiliarios, que eran los representantes de los
intereses reales, habfan reconocido el retraso que padecia nuestro pais en la edicién de
estampas, por lo cual demostraron gran interés en implantar y motivar las enseiianzas
calcogréficas, tan necesarias como complemento estético y conceptual en la elaboracidn
de los libros. Tiburcio Aguirre (Viceprotector de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, desde el 27-4-1753 hasta el 25-5-1767), habfa sefialado que a las
“impresiones espafiolas les faltaban las cabeceras, letras capitulares, vifietas y
colofones, que tanto agraciaban a los libros extranjeros", solicitando que se abriesen
planchas en cobre, para ilustrar los libros editados por la Real Academia, pidiendo a
sus profesores que ejecutasen dibujos para tal fin y una vez realizados se pasaran a las

planchas.

Por la necesidad de fomentar esta dedicacién artistica y como motivacién para los
futuros discipulos de la ensefianza de Grabado Calcografico, se concedieron, entre los
afios de 1754 y 1758, seis becas de las cuales fueron beneficiarios entre otros : Tomds

Lépez, Juan de la Cruz y Olmedilla y Manuel Salvador Carmona.

El Rey "ilustrado" Carlos III dié un gran impulso a esta politica de becas
relacionadas con las artes impresorias nombrando como pensionistas becarios, para

aprender el arte de estampar, a Hipdlito Ricarte y Francisco Espinosa, en el afio 1764,

Gracias a este Monarca, amante de la palabra y la imagen impresa, las Artes

concernientes a la produccién editorial refulgen en el siglo XVIII espafiol.

La unién del papel, los tipos méviles y el grabado reforzaron los cimientos de los
soportes bdsicos de la estructura de la pirdmide cultural, para mantenerla, vitalizarla y
hacerla asequible a la gran mayorfa, Gracias al Grabado calcogrifico las imdgenes
estampadas tenfan mayor precisién, eran mds descriptivas, y el auténtico vehfculo para

la divulgacidn politica, artfstica, histdrica, lidica, religiosa, del conocimiento cientifico

VIIL



del saber porqué y el técnico del saber hacer.

Arte, ciencia y técnica fundidos en una misma disciplina que forma parte del
tejido cultural de la Historia de la Humanidad, cuyo principal objetivo es la
divulgacidn, participando activamente en el desarrollo conceptual y cientifico del
hombre, siendo el vehiculo del arte, el razonamiento, la especulacién y la prueba,
alterando sustancialmente los conocimientos, valores y creencias que estructuran el

tejido social, cultural y politico de los pueblos.

Gracias a los directores de las Oficinas tipogréficas, que hacfan las veces de
editores y en una gran mayoria también de libreros, que aportaron sus investigaciones
y conocimientos desarroilados en la produccién del libro, se propicid la demanda de la
colaboracidn de dibujantes y grabadores, enriqueciendo de modo diddctico u ornamental

las ediciones que salfan de sus prensas.

Para que el conjunto de hojas impresas, estampadas, plegadas, encartadas,
cosidas, abrazadas con papel, en pergamino, piel o tela, en el que se materializan la
cultura y la técnica del libro, agrupando en su composicién el lenguaje de los simbolos
y signos, suscitando una emocidn y emitiendo belleza, es necesario que las distintas
partes que lo componen estén realizadas con buenos materiales, por buenos
profesionales expertos y grandes artistas con una finalidad comtin, Para que se lleve a
término se necesita una cabeza rectora que dirija este conglomerado de palabra e
imagen impresa, un coordinador que recibe el nombre de editor o como se le

denominaba en el siglo XVIII, director de imprenta u Oficina tipogréfica.

Hubo muchos y algunos excepcionales en el transcurso del Siglo de Oro de la
Tipograffa Espaiiola, como es el XVIII, de entre ellos el que brilla de forma
excepcional es Don J. Ibarra Marin, seguido de Don Antonio Sancha, los dos editores,

impresores y libreros, el segundo también encuadernador.
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Anfitriones de la cultura de su época, en sus oficinas tipogrdficas se reunfan,
formando tertulia, las figuras de las ciencias, las artes y el humanismo, ilustres
pensadores y altos mandatarios. Comentaban las nuevas publicaciones realizadas en
Francia, traidas por libreros como A. Sancha, que tanta influencia tuvieron en el
transcurso de la historia cultural y polftica en nuestro pais y en el desarrollo de las
Reales Academias.

Gracias al nuevo concepto editorial, realizado por estos impresores-libreros, 1as
grandes Oficinas Tipograficas instalaron en sus talieres térculos, para la estampacion
de las espléndidas planchas, varios decenios antes de la creacidén de la Estamperia Real
en el afio 1789. De hecho, en el total de la produccion tipogrdfica de estos dos editores,

ocupan un lugar relevante las ediciones ilustradas con estampaciones calcogrdficas.

Al librero, correo transmisor de la cultura legada en caracteres, hacedor de
acdlitos de las artes impresorias, cancerbero, expositor, propagandista y distribuidor del
pensamiento, esta época a la que estd dedicado este estudio, le debe la difusién del libro

y el grabado.

La historia y el desarrolio del grabado espafiol es dependiente del curso histérico
marcado por la produccién del libro en Espafia, al menos hasta bien entrado el siglo

XIX, salvando contadisimos e ilustres casos aislados de finales del siglo XVIII.

Los estudios realizados en nuestro pafs, dedicados a las artes impresorias y al
grabado en su totalidad, que configuran las Artes del Libro Espafiol, pueden ser
divididos en dos grandes grupos : primero, los dedicados al estudio de las distintas
¢pocas de la Historia de la Tipograffa Espafiola y segundo, los dedicados, en menor
niimero, a la historia del Grabado en Espaiia. Nuestra bibliografia sebre el siglo XVIII
adolece en gran medida de estudios paralelos, interdisciplinares, realizados para una

misma investigacion de todas las partes y sus componentes, tan dependientes los unos
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de los otros para poder configurar un volumen,

Por circunstancias familiares siempre he estade inmerso en el mundo del "librero
biblidfilo", el mejor reconocimiento a esta pasion compartida, de la que soy deudor, es
la realizacidn de esta investigacidn sobre "J. IBARRA, EL. GRABADO Y LAS ARTES
IMPRESORIAS EN EL. MADRID DEL SIGLO XVIII", analizada desde dos pasiones

abrazadas, el bibliéfilo y el profesional del arte calcogrdfico, como es mi caso.

Como coleccionista permanente del libro antiguo me he visto, desde hace afios,
obligado a estudiar, analizar, comparar, identificar, clasificar, etc., ediciones principe

y bibliografia general y especifica, tan necesaria en este campo.

Esta investigacidn nace de la profunda admiracién que siempre he tenido por la
produccién de D. Joaquin Ibarra y particularmente, la edicién por €l realizada de las
obras de Salustio, "LA CONJURACION DE CATILINA Y LA GUERRA DE
JUGURTA", uniéndome a la larga fila de admiradores de todo el mundo del famoso

impresor y encabezada por el Rey Carlos III en el siglo XVIII.

La inexistencia de un estudio extenso y pormenorizado sobre la edicién
anteriormente referida mds la lectura de la escueta biograffa, documentada en pequefias
publicaciones anteriores, sobre mi admirado tipdgrafo realizada por el librero
zaragozano Inocencio Ruiz Lasala en 1968, y el encuentro fortuito con un ejemplar
impecable de la edicidn del Salustio fueron motivos suficientes para embarcarme en esta

empresa.

Utilizando como epicentro dicha edicién original del Salustio y el hilo conductor
de la biograffa y produccidn de D. Joaquin Ibarra, situdndolo en el entorno politico,
social y cultural de los primeros Borbones espafioles, se ha realizado una investigacién

del variado conjunto de entidades oficiales, imprentas, librerfas, colaboradores
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profesionales y artistas, que apoyan, crean, confeccionan y promocionan ¢l grabado y
el libro en el Madrid del siglo XVIII.

Al analizar su compleja estructura, que sustenta su desarrollo, la necesidad de ir
"alimentando" documentalmente cada apartado, basdndose en fuentes dedicadas a tan
variados temas, me he encontrado con la necesidad de dividir éstas en dos blogques

fundamentales :

A) Ediciones originales de libros ilusirados, editados en Madrid durante el siglo
XVIII. Fuente documental importantisima para poder analizar, referir y

cotejar en directo el desarrollo de este estudio.

B) Bibliografia general y especifica de la tipograffa y el grabado espafiol.
Las fuentes dignas de estudio de este tipo de bibliograffa, general, especifica
o periférica, aunque escasa y en muchos casos tangencial, en el tema de esta

investigacion, es de gran utilidad.

A sus autores les estoy agradecido por la generosidad y brillantez de sus
investigaciones y por el permanente estfmulo y enriquecimiento que me ha
proporcionado su lectura y consulta, coincidiendo con alguno de ellos en ja
necesidad de realizacion de mds estudios sobre el libro ilustrado espafiol (A.
Gallego), especialmente el producido en el siglo XVIII, que contemplen
andlisis pormenorizados de cada una de las partes interdependientes que lo

forman como unidad.
Mi gratitud infinita a mi padre, librero-anticuario, docente permanente en mi

formacion como aprendiz de bibliéfilo, y a sus companeros de profesién que me dejaron

estudiar sus colecciones sobre el libro esparfiol del Siglo XVIIIL,
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Al Dr. D, Alvaro Paricio Latasa, le estoy doblemente agradecido : primero por
su docencia en la disciplina de Grabado Calcogréfico, del cual fuf alumno en dicha
especialidad impartida en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, durante
los tres primeros afios de la década de los setenta, su dedicacién y la generosidad de
sus apoyos y orientaciones, fueron determinantes en mi formacién como grabador; y
segundo como Director de esta tésis, sus indicaciones y estfmulos han sido de ayuda

insustituible para poder llevarla a término,
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CAPITULO I. ANTECEDENTES HISTORICOS Y GRAFICOS.

[.1. LOS PRIMEROS BORBONES

En los albores del siglo XVIII Espafia era un pafs empobrecido. La mayor parte
del territorio estaba sometido al régimen casi medieval del sefiorfo. Su decadencia
iniciada con Felipe II, mantenida con Felipe III llegé al desastre con Felipe IV y a su.

total ruina con Carlos II.

El asombro producido en los politicos y Grandes de Espafia por la monarqufa
francesa abrié paso con el testamento de Carlos II' a la nueva dinastia borbdnica,
fundada por el Duque de Anjou, nieto de Luis XIV y bisnieto de Felipe 1V. Fue
aclamado como Felipe V Rey de Castilla, el 24 de Noviembre de 1700, entrd en Espaiia
el 23 de enero de 1701 y el 8 de Mayo del mismo aiio, en la Iglesia de San Jerénimo
El Real, jurd "guardary no enajenar el patrimonio real, observar y respetar las leyes
y los privilegios de ciudades, villas y lugares, recibiendo a su vez el juramento de
Jidelidad y pleito-homenaje de los prelados, grandes titilos, caballeros y procuradores

de las ciudades y villas con voto en Cortes"?

Bajo la inevitable proteccién de su abuelo, inicié el gobierno de un pueblo
inmerso en el abandono, que era en su mayorfa rural, La tutela del "Rey Sol" le
proporciond un ejéreito y ministros que le orientaron en la reorganizacidn de la

Administracion,

! Antonio de Ubilla.
Diario de los viajes del rey Felipe V. Madrid, 1704,

2 Bl testamento de Carlos 11 designd a Felipe V heredero de la Corona Espanola. Habfa sido "preferido” por
Ser nieto de Marfa Teresa, hija de Felipe IV,



La unidn de Espafia y Francia no fue aceptada por la antigua Corona
catalo-aragonesa ni por los enemigos tradicionales del pais galo : Gran Bretaiia, Pafses
Bajos y Portugal, que apoyaban al otro pretendiente a la Corona espaiiola, el
Archiduque Carlos, Principe de la Casa de Austria. Esta alianza contra los Borbones,
que provocd la Guerra de Sucesidn, de contienda internacional se convirtid en una
guerra civil que enfrentd a la Corona de Aragdn y de Castilla, propiciando la muerte,
el hambre y la miseria, en un pafs de malisimas condiciones higiénico-sanitarias, En
casi ninguna de sus provincias, en las ciudades y pueblos, habfa agua potable ni

alcantarillado, las epidemias diezmaron el desarrollo demogréfico.

Pais que mantenia las desigualdades sociales desde siglos anteriores, donde los
nobles mantenfan sus privilegios y a los villanos se les explotaba de la manera mds
ignominiosa, todo o casi todo les estaba vedado, "sdlo servian para aumentar el nimere
de nacidos" y as{ seguir incrementando el nimero de braceros y la "carne" de la

milicia,

Pafs que segufa exigiendo a su pueblo la limpieza de sangre, demostrando que en
lag cuatro \ltimas generaciones de antepasados no hubo judios, moros, gitanos,
penitenciados por el Santo Oficio, etc., para obtener un empleo de cierta importancia,
ingresar en colegios militares o en otros establecimientos de ensefianza y en la mayor

parte de profesiones liberales.

Pafs cuya principal riqueza era la territorial y estaba en su mayorfa en manos de
la nobleza, de las corporaciones civiles y de las eclesidsticas, dejando una minima parte

que pertenecia a familias plebeyas y pequefios propietarios libres,

Pafs que conservaba vigentes, hasta el decreto de 16 de Enero de 1716, el derecho
de los Sefiores sobre la vida y 1a muerte de sus vasallos, Acostumbrado a criar a sus

hijos y desposarlos con la muerte cuando las necesidades, 1a ambicién o alianzas de sus
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monarcas lo requerian, propicid la victoria a Felipe V en la Guerra de Sucesién.

Después de trece aflos de contienda se firmaron los Tratados de Utrecht y de
Rastaff en 1714 y los pactos redujeron el imperio europeo espafiol, perdiendo cuato
conservaba en los Pafses Bajos, el Milanesado, Népoles, Sicilia y Cerdefia, la Colonia
de Sacramento, Menorca y Gibraltar, se estipuid la renuncia de Felipe V y sus
sucesores a la corona de Francia y de los Duques de Berry y de Orléans a la de Espaiia,

considerdndose en el futuro como dos dinastias separadas.

El monarca, aprovechando su victoria, abolié los fueros polfticos, penales y
administrativos de : Aragdn y Valencia, el 29 de Junio de 1707; Mallorea, el 28 de
Noviembre de 1715; y los de Catalufia, el 16 de FEnero de 1716. Para asegurar a su
dinastia Borbdn la corona que tanto le habfa costado mantener, cred una nueva ley, por
auto acordado el 10 de Mayo de 1713, que variaba el orden sucesorio tradicional, por
lo cual las mujeres no heredarfan el reino mientras hubiese descendientes masculinos

del fundador de la dinastia.

Alin reconociendo las atrocidades producidas por la contienda, hay que observar
con Jovellanos® que la situacién de Espafia era superior a lo que habia sido durante el
reinado de Carlos II. En el terreno politico y econémico el pais salié fortalecido, pero
no asi en el aspecto cultural y artfstico, que seguia las directrices barroco-tardfas

marcadas en los ultimos afos de la centuria anterior.

Durante la primera década de su reinado, el monarca espariol se casé el 3 de

Noviembre de 1701 con Marfa Luisa Gabriela de Saboya, nacida en Turin doce afios

3 Dice: “...aquella guerra aunque por ofra parte finesta, no sélo retivo en casa los fondos ¥ los brazos gue
antes perecian fuera de ella, sino que anrajo algunos de las proviacias extraftas y los puso en actividad dentro de
las nuestras®. Angel Salcedo Ruiz en "La Epoca de Goya", Madrid 1924, P4g. 76,



antes y descrita por ¢l Duque de Grammont como "una reinecita alta, fina, de aire
majestuoso, color pdlido, ojitos vivos y boca pequefia", pero sin el menor gusto para
las artes si atendemos a la continuacién de su relato "...ne gusta de la miisica, ni de
la comedia, ni de la conversacion, ni del paseo, ni de la caza ... no quiere mds que
gobernar soberanamente, conducir al Rey con andadores .,."*. Sus preocupaciones eran
otras, primero "ser mujer" y en segundo lugar asegurar la descendencia. Los tiempos
no estaban como para proteger las Bellas Artes, el pretendiente a la Corona y la Alianza
de pafses que le apoyaban sembraron el pafs y su capital, donde ella vivfa, de sangre
y miedo, provocando la hufda de la familia real a poblaciones m4s seguras en miltiples

ocasiones,

Cuando el primer Borbon llegd a Espafia, era portador de la cultura europea, lo
que en aquella época, era lo mismo que decir la cultura del reinado de Luis XIV. Susg
resplandores eran : Corneille, La Fontaine, Moligre, Pascal, Racine, La Bruyere,

Bossuet, Boileau, La Rochefoucauld, Descartes ... y sus costumbres y aficiones,

Encontré en la nuestra un atrasado "gusto agrio”, pero tuvo que esperar para
poder endulzarlo rodedndose con artistas fordneos, como demuestra la carta de Marfa
Luisa Gabriela de Saboya a Madame Royal, del 12 de Octubre de 1712 : "Si tuviésenios
en Espania algunos pintores buenos no habria hecho esperar vuestra peticién de que os
enviase nuestros retratos ; pero en verdad, los que nos han hecho hasta ahora son tan
malos que no me he decidido ..., cuando tengamos tiempos tranquilos, que pronto los

tendremos, si Dios quiere, haremos venir un pintor de Francia"®.

No vivid para verlo, después de darle al Rey cuatro hijos, entre ellos a los futuros

* Federico Carlos Sainz de Robles en "Historias y Estampas de la Villa de Madrid", Madrid 19..
Tomo II, pdg. 432,

* ARS HISPANIAE, Tomo XVIL. “Escultura y Pintura del Siglo XVIIL. Madrid, 1958, Pag. 16.
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reyes Luis I'y Fernando VI, fallecié el 14 de Febrero de 1714, a consecuencia del parto

de este dltimo,

A pesar de la opinidn de la reina, sf tuvo pintores de cdmara espafioles, el mds
sobresaliente fue Don Antonio Palomino, del que Cedn Bermidez® da f& del 1iltimo

trabajo realizado para ella después de muerta.

Los Tratados de Paz y la victoria sobre Barcelona, inyectaron una buena dosis de

optimismo en la incipiente dinastia borbénica, las fiestas y regocijos se sucedfan,

La paz en Europa no sdlo trae la diversion y la confianza, también es portadora
de fugaces fortunas de financieros y comerciantes, en su mayoria compaiifas extranjeras
afincadas en Espafia, que dan paso a una burguesfa mercantil que junto a sectores de
la alta nobleza y artesanos cualificados son la semilla del fruto del Siglo XVIII,
conocido como el "Siglo de las Luces", dirigido por el “Imperio de la Razén" y
almibarado con la macedonia de variadas estéticas artisticas, enlazadas con los

diferentes raciocinios intelectuales y politicos de este periodo.

El espiritu francés, el “viento del norte", como se decfa en aquella época, entra
en Espafia con Felipe V haciéndose sentir desde Bayona hasta C4diz. El monarca reina
a imagen y semejanza de las instituciones francesas, el Absolutismo, estaba investido
del poder soberano, siendo legislador, gobernador y juez del reino, concepto que ya era
tradicional en nuestro pafs, al menos en el Siglo XVII, estaba autorizado legalmente
para mandar en todo y depositaba su autoridad en sus ministros y funcionarios que

operaban como filtros de su voluntad,

S Dice: "Pinté aqul los jeroglificas y adornos del timulo que se levantd para las honras de la Reina Maria
Luisa de Saboya,"
Agustin Cedn y Bermuidez: "Diccionario Histérico de los mds Hustres Profesores de las Bellas Artes”. Madrid. Viuda
de Ibarra, 1800. Tomo IV. P4g. 34.



El pueblo consideraba al rey como el brazo armado de la iglesia, martillo de
herejes; la unidad catdlica garantizada por las leyes, tenfa profundas raices en el alma
nacional, no se admitia otra ensefianza moral que la religiosa; la ciencia y el arte
dependfan de la aprobacién de la autoridad eclesidstica. El Tribunal de la Inquisicidn
velaba por la integridad del dogma, castigando a los infieles, protestantes y

librepensadores.

Las funciones religiosas, investidas de solemnidad, eran constantes. En casi todos
los pueblos y sus capitales al anuncio del Angelus se paraban los trabajadores, los
paseantes y se detenia cualquier actividad para rezar, con la cabeza descubierta, las tres

Avemarfas’, No habfa prestigio comparable al de un predicador de fama.

Al mismo tiempo se mantenfan las heredadas divisiones en el seno de la Iglesia,
Dominicos y Agustinos por un lado y Jesuftas por el otro, mezclaban intereses que nada
tenfan que ver con los teoldgicos : el episcopalismo y el regalismo, el primero
ensaizaba la autoridad de los obispos sobre la del Papa, tendfa a la independencia de
la Iglesia espafiola respecto a la Santa Sede y el segundo apoyaba la intervencién del

Rey, o sea del poder civil, en el gobierno de la Iglesia.

Estas vicisitudes tuvieron su influencia en la Historia de Espaiia, dando paso al
desarrollo de las ideas irreligiosas en el Siglo XVIII, alimentadas por la influencia

sociocultural francesa, extendiéndose a las artes, las letras y las costumbres.

El luto oficial en breve espacio de tiempo se transformd en regacijo, el Rey volvia
a contraer matrimonio el 24 de Diciembre de 1714, con la princesa de Parma, Dofia
Isabel de Farnesio que trafa a Castilla la educacidn recibida en una corte pequeiia pero

culta. El fasto de los esponsales fue recogido en un libro deslumbrante, editado en

7 Angel Salcedo Ruiz: "La Epoca de Goya". Madrid, 1924, Pdg, 40,
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Parma en 1717, enriquecido con maravillosos grabados coloreados a mano.

Mujer de inclinaciones artfsticas, coleccionista de cuadros y libros, amante de la
lectura, que practicaba el noble arte de la pintura, seguramente influyé en el monarca

para que €l también la siguiera en estas inclinaciones creativas e intelectuales®,

Nos cuenta Cedn Bermiidez en su famoso Diccionario'® "... la Guerra de Sucesion
acabd de borrar las pocas buenas ideas que hobian quedado de las bellas artes.
Palomino y Garefa Hidalgo trabajaron por conservarlas, pero ni elios ni sus disclpulos
pudieron conseguirlo ... las bellas artes cayeron precipitadamente en el abatimienio y

por decirlo de una vez, en el mayor desprecio ...", sigue, "... rraxo Felipe V los
mejores profesores que habla en Italia y Francia y las estatuas de la famosa coleccitn
de la Reina Cristina. Establecit una junta preparatoria para formar una academio

publica en Madrid, y envié jovenes a estudiar a Roma."

Efectivamente trajo como pintores a : Miguel Angel Houasse, Don Juan Rane,
Don Andrés Procacini, Don Santiago Bonavia, Don Luis Van Loo, Don Gaspar
Vanviteli, y como escultores a : Don Juan Tierri, Don Renato Fremin, Don Jacobo
Bousseau, Don Pedro Pitué, Don Antonio y Don Humberto Dumandre, Don Nicolds

Carisana y Don Juan Domingo Olivieri.

Para guardar las apariencias, se nombraron pintores del rey a los espaiioles : Don

José Garcia Hidalgo, Don Antonio Palomino, Don Miguel Jacinto Menéndez o©

8 Ragguaglio delle nozze della maestd di Filippo Quinto e di Elisabetta Farnesio ... Solennemente celebrata in
Parma l'anno 1714, ed ivi benedette dall’cardinale ... Ulisse Guiseppe Gonzzadini. In Parma : nella stamperia di
S.AS., 1717,

% Cean Bermiidez: Diccionario ... Tomo II, pdgs. 79, 84, 85,

10 Cedn Bermidez: Diccionario Tomo I, pdgs. LVII, LIX. de Introduccién.



Meléndez y Don Pedro Rodriguez de Miranda, los dos primeros fueron tratadfstas y

antagdénicos el uno respecto al otro."

Los crepisculos de la ciudad de Madrid competian con los mil y cien faroles que
iluminaban las calles y plazas engalanadas con gran boato para los incesantes festejos
reales.

Las mascaradas, bailes, representaciones teatrales, corridas de toros, fuegos
artificiales y conciertos, alejaron temporalmente las inquietudes espirituales y desazones
fistolégicas, conocidas como los "vapores” de Felipe V, que le oscurecian el
entendimiento frecuentemente. Dando paso al nacimiento de nuevos infantes : Doiia
Maria Ana Victoria, Don Carlos III futuro rey de Espafia, Don Francisco, Don Luis,
Don Felipe ... No es de extrafiar, en las "Mémoires” de Mathieu Marats, marzo de
1724, se asegura que "el rey no se aparia nunca de la reina. Duermen juntos hasta las
nueve o las diez de la mafiana ; juntos dicen sus oraciones y juntos oyen la misa.
Después de la misa juegan al billar, sin separarse, Hacen alguna lectura piadosa juntos
y comen junios. Después de comer juegan al croquet, van de paseo, vuelven a leer y
se ocupan de algunas acciones caritativas, juntos ; cenan juntos ... y a la cama de
nuevo... jsiempre unidos! ,..,", Parece ser que esta "dependencia apasionada al lecho
conyugal”, lograba una absoluta ascendencia para la reina y una sumisién sin

precedentes para el rey.

En abril de 1721 funda el Real Sitio de San Ildefonse, "portafolios" de sus

turbaciones perniciosas que le arrastran a una profunda melancolia que, el 10 de enero

1 Garcia Hidalgo, Josg. Principios para estudiar el Nobilfsimo y Real Arte de la Pintura. 1693.
Palomino, Antonio Aciselo. El Museo pictérico y escala dptica. Tres tomos.
Tomo I. Madrid. Lucas Antonio de Bedmar, 1715,
‘Tomo I Madrid. Vda. de Juan Garefa Infanzén, 1724,
Tome III. Madrid, 1724,
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de 1724, le hace abdicar en su hijo Luis I, Expresando en un sencillo decreto, querer

llevar una vida contemplativa, servir a Dios y pensar en la muerte.

Esta decision crea desconfianza en los circulos del poder y se abre la duda con
el nuevo Rey. Ocioso, imberbe que pasa el tiempo cazando. Casado en 1722 con Luisa
Isabel de Orléans, impertinente, voluptuosa, glotona, creadora de juegos obscenos con
sus camaristas de la Corte. La suspicacia de los subditos duré siete meses, el 15 de
agosto, al joven Monarca se le declaran unas viruelas y el 31 del mismo mes expiraba

poco antes del amanecer.

Subterrdneamente el gobierno seguia en las manos de Isabel Farnesio, con su
esposo dominado, ayudada por el Mariscal Tessé y aconsejada por el Cardenal Albironi,
pretendia emerger un escondido Imperio. Pero ptiblicamente Felipe V tenfa que volver
a ocupar el trono y nada mejor que volver a prestar el juramento ante las Cortes en San

Jerénimo el Real de Madrid , el dfa 25 de noviembre de 1724.

Las honras finebres por el mimado hijo, ambientadas en una maravillosa
escenografia, empezaron el 25 de febrero de 1725 en el Convento de la Encarnacién
y continuaron en monasterios, conventos, iglesias parroquiales de todas las provincias

espariolas.

[.2. DON JOACHIN IBARRA MARIN,

Es posible que en Zaragoza, el dfa 19 de julio de 1725, el llanto del recién nacido
cesaraugustano fuese acallado por el sonido de la campana de una iglesia que llamaba
a sus feligreses para participar en el oficio de la misa de difuntos, por el alma del

soberano muerto,



Igual de factible es, que esta misma parroquia fuese la de Santa Marfa Magdalena,
depositaria en sus archivos, en "el folio diez y nueve vuelto, del tomo sexto" de la
constatacion del bautismo, el dfa 20 de julio de 1725, de Braulio Elias Ioachin Benito,

hijo de Juan Ibarra y Marfa Ana Marin, cdnyuges naturales de dicha capital,'

El micleo antiguo de la ciudad empezaba a extenderse timidamente hacia el QOeste,
evitando el abrazo fluvial de los rios Ebro y Huerva, sus modestas cifras de poblacién,
escasamente 15.000 habitantes, propiciaba unos sentimientos profundos y paralizantes
de arraigo local y regional, con fuertes vinculos familiares, en la mayoria de los casos
no se salia de su clase social o de su dmbito profesional. En Aragdn el régimen sefiorial
era mds duro que en Castilla, la poblacidn rural vivia sumergida en el abuso del poder
y ¢l abandono, soportaba frios crueles y hambres periddicas. Baturros habituados a la
inclemencia del tiempo y la desnudez de la vida, en su mayorfa desprotegidos y

analfabetos.

En aquella época la ensefianza estaba en manos de la iglesia, por lo que es de
suponer que el pequeiio loachin fuese alumno de las Escuelas Pfas, tan bien
consideradas en Zaragoza, Su precocidad en las primeras disciplinas le destinaron a
Cervera, para ampliar sus estudios en carrera de letras. En 1735 se instala con su

hermano Manuel, arrendatario de la imprenta Pontificia y Real, en la Universidad

12 "Don Fco. Escanilla ¥ Ezquerra, Presbitero. Cura Pdrroco de Santa Marfa Magdalena, de Zaragoza.
CERTIFICO. Que en él folio diez y nueve vuelto del tomo sexto de Bautismos de esta parroguia, se halla la partida
siguiente : En veinte de julio de mil setecientos veinticince, servato ordine Santi Concilil Tridentini, bapticé yo el
Dr. Andrés Martinez Vicario, a Braulio Eifas loachin Benito, hijo de Juan Ibarrva y Mariana Marin, naturaies de
Zaragoza, cényuges. Madrina, Ana Marla Bielza, y nacié a diez y nueve de dicho mes, Dr, Andrés Martinez,

Concuerda fielmente con su original, Y para que conste doy la presente o dieg y nueve de Julio de mil novecientos
once, Francisco Escanilia, Cura,*
Esta partida de bautismo se publicé en la pag. 1 del Boletin del Museo Provincial de Bellas Arte. Zaragoza, 1927,
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cervaeriense’”, alternando el aprendizaje tipogrdfico y las Humanidades. Donde
seguramente algin licenciado le requerird "informacidn de limpieza", tan comin en
aquellos tiempos, los testigos “in scriptis e in voce" declarardn su genealogia y probarin
que es de familia de cristianos viejos, de buena fama, "limpia de mala raza de moros

y judios" y de buenas costumbres.

De cardcter afable, voluntarioso, generoso en gustos depurados, aficionado al
estudio de las lenguas y la literatura, observaba detenidamente la estructura interna y
externa de cuantos libros estaban a su alcance. Las consultas en los anaqueles de la
biblioteca de la Universidad, la atencidn a las clases magistrales de sus profesores y el
contacto directo con los componedores, correctores, tiradores y batidores de la imprenta
que regentaba su hermano, hubieron de ser enriquecedores para la formacidn del

tipégrafo mds importante de la Espafia Ilustrada.

Es posible que al abandonar la ciudad leridana en el afio 1742, intentase abrirse
camino en Zaragoza. Visitara la casa de San Ildefonso de los PP. Dominicos donde se
encontraba la Biblioteca piblica mds notable de la ciudad, segin Ponz "constaba de diez
y seis mil libros impresos, y de dos mil manuscritos"', las consultas a las estanterfas
serfan constantes, las miradas a los lomos de los pergaminos que tapizaban las librerfas

permanentes,

13 Cervera se erigid en municipio en el afio 1182 y recibid ¢l titulo de ciudad en 1702. Fiel a los Borbones en
la Guerra de Sucesién, Felipe V la premid convirtiéndola en cabeza de corregimiento, trasladando a ella la
Universidad de Barcelona.

1 g Inquisidor General era Don Francisco de Pardo y Cuesta, Obispo de Teruel, desde 2l afio 1732 hasta

1755,

15 Antonio Ponz : Viaje por Espafia, Madrid, Viuda de Ibarra 1788, Tomo XV. Pdgina 53.
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En estos recorridos visuales, en las baldas mds altas, casi ocultos, le llamarian la
atencion unos lomos translicidos y al cogerlos se darfa cuenta que los cordobanes
estaban forrados con mallas metdlicas, eran volimenes prohibidos, los censores del
Santo Oficio, habfan expurgado sus hojas y entintado el resto de sus pdginas con aspas
y cruces tachando el texto. Sorprendido ante los cédices, acariciarfa sus vitelas
preparadas y caligrafiadas con esmero, ornamentados con bellas capitulares y
primorosas miniaturas pintadas al temple. Habfan sido ios libros de una clase selecta
y poderosa que comentaba sus textos con sus directores espirituales, apoydndose en sus
sugestivas ilustraciones, Desde los mds antiguos que estaban escritos en latfn hasta los
realizados en lenguas verndculas, habfan marcado el camino espiritual e intelectual de
nuestros monarcas, hasta llegar a Alfonso X el Sabio, rey de Castilla y Leén
(1252-1284), escritor eminente y buen lector, bibliéfilo que se dedicé con tesdén a la
cultura del libro, con €l la lengua castellana disputa al latin su puesto exclusivo de
lengua escrita y de cultura superior.'® Quizds alguno de estos cédices pertenecieron
a la biblioteca, ya dispersa, reunida por el rey Sabio y sus cclaboradores, auténtico
entramado bibliogréfico, fuente del conocimiento, instrumento de trabajo supuestamente

utilizado en la vastisima produccién regia.

En este aparente inagotable depdsito de "noticias del saber", en su cotidiano

18 La corte de Castilla se habia convertido, desde la conquista de Toledo por Alfonso VI en 1085, en un centro

de convivencia de tres culturas, la cristiana, la judia y la drabe. Esto provocd la necesidad de un mutuo

onocimiento, dando origen a los centros de estudio, conocidos como Escuelas de Traductores de Toledo y Estudios

Qenerales, siendo estos dltimos el antecedente de las universidades en nuestro pais, La Primera Escuela de Toledo

*stuvo presidida por el arzobispo Don Reimundo (1125-1151) 3 mds tarde fue dirigida por el famoso historiador de

los 4rabes Don Rodrige Ximénez de Rada, arzobispo durante el reinado de Castilla, desde 1158 hasta 1214, de

Alfonso VIII.

La incorporacién de la cultura oriental a la europea debida a Alfonso X el Sabio, rey de Castilla y Ledn desde 1252

lasta 1284, se debe en gran parte a la denominada Segunda Escuela de Traductores, el rey se roded de los hombres

Tids eminentes de su tiempo, para la confeceién de grandes obras cientificas, histéricas y juridicas,

Rey cuya produccion literaria es motivada por el amor que dispensaba a los libros, como queda reflejado en su obra
Partidas, valora la lectura y Ja ciencia, sin hacer distingos de doctrina, valora a todos por igual.

A su mano debemos las traducciones y originales de los Libros del Saber de Astronomfa, el Calila e Dimna, la

Srande e General Estoria, la Estoria de Espanna, las Siete Partidas y las Cantigas,

12



placer de "caza visual", Joachin, encontrarfa agrupadas algunas obras raras y curiosas
dedicadas a la monteria, la cetrerfa y la caza menor, deleite de los eruditos y gloria de
la lengua castellana : el "Libro de la Monterfa" del rey D. Alfonso XI, los "Libros de
Cetrerfa" del Principe D. Juan Manuel y el Canciller Pero Lopez de Avyala, el
"Discurso sobre la Monterfa" de Argote de Molina, el "Tratado de la Caza del Vuelo"

de Tamariz de la Escalera y tantos otros.!”

Como la fatiga le aturdfa el entendimiento, pero mantenfa vivo el placer del
contacto de los libros, cogerfa otros volimenes por el puro gozo que transmitfan sus
pieles, bellas encuadernaciones de estilos : gdtico, mudéjar, plateresco, renacentista,
barreco. Epidermis curtidas, apomazadas, tefiidas, gofradas, que en permanente abrazo,
mantenian unidos los pliegos del libro que con sutiles guifios dureos o "suntuosos
hierros" seducian su atencién. Sus dedos, como prolongaciones de sus ojos, recorrerfan
incesantes y turbados el leve o sugestivo relieve entintado de las caras de las hojas,
formado en la vitela por el disefio de un zalamero pendolista o la presidn en el papel

de la huella tipogrifica,

Su apasionado amor a los libros le llevarfa a una incesante biisqueda en los
abarrotados anaqueles de la biblioteca, saqueando con la mirada la primitiva tipograffa
caesaraugustana, trasteando los viejos voliimenes encontraria obras como : "Manipulus

Curatorum” de Guido de Monte Rocheri®® ; "De expositione vel De Declaratione

17 i ' . P L
La caza era el entretenimiento propio de los nobles. El conocimiento de la cetrerfa y la venacidn formaba
parte de la educacidn de los caballeros que no contentos con practicarla fueron creadores o motivadores de la
maravillosa literatura venatoria.

18 Considerada como la primera impresidn realizada en Zaragoza sacada de las prensas de Mateo Flandro, en
tamaiio folio, con 110 hojas no foliadas, en letra gética de un solo tamafio, renglén seguido, 35 lfneas por plana,
el folio 76 s6lo tiene 25, su estampacién tipogrdfica deja huecos para realizar las capitales. Es el primer libro espafiol
que ileva el nombre del impresor, cuyo colofén aparece fechado el 15 de Octubre de 1475. El pape!l lleva como
filigrana un arco y una flecha,
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Missae" de Bernardus Parentinis'® ; “Expositio in psaimos" de Johannes
Turrecremata® que es el primer incunable espailol ornamentado, con capitulares
tipograficas en grandes orlas a dos dibujos y también el primero que lleva puntuacién;
las primorosas ediciones producidas por los hermanos Juan y Pablo Hurus, impresores,
editores y libreros establecidos en Zaragoza de 1485 a 1500, cuyos libros son
considerados como los incunables mds bellos de la Historia de la tipograffa espafiola,
tanto por su técnica, calidad de papel, como por su multitud de estampaciones
xilogréficas, muchas de ellas copiadas de modelos del norte de Europa, estimulando a
los impresores espafioles a emplear ampliamente el grabado para enriquecer sus
ediciones® tales como las producidas por Juan Hurus : "Missale Oscense®, 1488 ;
"Las Fabulae" de Esopo, 1489 ; las "Ordenanzas Reales", 3 de Junio de 1490, con
escudo de la marca de impresor como colofén, siendo asf la primera marca que existe
en ¢l libro espafiol ; la "Ethica" compendiada de Aristdteles ; y las impresiones de su

hermano Pablo : "Missale Caeseraugustano”, 1485 ; los "Evangelios y Epfstolas de

1% Se desconoce el nombre del impresor, en Zaragoza, dieciseis de Junio de 1478, 112 hojas foliadas colecando
los mimeros en el centro de 1a parte superior entre dos puntos, con signaturas. A dos columnas, con dos clases de
tipos : redondo y gdtico de un solo tamaiio. Huecos para las capitales. Dos columnas de 45 y 47 Ifneas cada una.

2 Como en el caso anterior se desconoce el nombre del impresor, Zaragoza 12 de Noviembre de 1482, 178
hojas no foliadas. Signaturas, Letra gética a dos tamafios.
Fray Juan Tomds de Terquetnada, o, Johannes Turrecremata, nacido en Valladolid en 1420, murid en Avila en 1498,
Dominico y confesor honorifico de los Reyes Catdlicos, eon sus Instrucciones Inquisitoriales, 1484, cred las l{neas
maestras para la fundacién de la Inquisicién. Fue nombrado Inquisidor General de Castilla y Aragén en 1483,
durante 15 afios extendid la institucién por todo el territorio, auténtico artifice de la expulsién de los judios.
Siendo Superior en el Monasterio de Subiaco situado cerca de Roma, invitd a los clérigos Konrad de Sweynheim
y Arnold Pannartz, huidos de Maguncia, a instalar un taller tipogrdfico en el Monasterio e imprimir algunos libros
tales como : "De Qratore" de Ciceron, en tamafio cuarto y sin fecha ; "De Divinis Institutionibus Adversus Gentes"
de Lactancio, en tamaiio folio, datado en el Monasterio Sublacensi, 29 de Octubre de 1465 ; "De Civitate Dei" de
San Agustin, el 12 de Junio de 1467, utilizando en su composicién tipos disefiados por Konrad de Sweynheim.
Al Cardenat espafiol Torquemada, que durante su mandato como Inquisidor General, fueron condenadas a muerte
por motivos religiosos unas tres mil personas, también se le debe la introduceién y mecenazgo de la imprenta en
Italia, en 1467 su protegido el impresor aleman Ulrico Han de Ingolstadt establecido en Roma, sacé de sus prensas
"Meditationes de Vita Christi" del mencionado Turrecremata, A esta obra se la cansidera el primer libro ilustrado
aparecido fuera de Alemania, estd ornamentade con 31 grabados xilogréficos.

 Tomo IV de "El arte tipografico durante el Siglo XV", de Don Francisce Vindel, Juan Hurus publicd 25
ediciones de incunables y su hermano Pablo, 61.
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todo el afio" romanceados por Gonzalo de Santa Marfa, 20 de Febrero de 1485 ; el
"Espejo de la vida humana", 13 de Mayo de 1491, de Rodrigo de Zamora ; el "Salustio
Caethilinario", 1493, romanceado por Francisco Vidal de Novya ; el " Valerio Maximo",
de 1495 ; la "Ethica de Moribus", 22 de Septiembre de 1492, y el famoso "Vigje de la
Tierra Santa" de Bernardo de Breidenbach, que es una de las obras mds maravillosas

de las que se estamparon en el Siglo XV, impresa en el afio 1498,%

Cargado de tales preciosidades al irlas reponiendo en las estanterfas encontrarfa
uno de los mejores libros impresos en Zaragoza en el Siglo XVI "Las Quatorce
Decadas de Tito Livio Hystoriador de los Romanos", enriquecido con gran variedad de
estampaciones xilogrdficas, precedido de un escudo imperial iluminado con varios
colores, salié de las prensas de Jorge Coci en 1520, el 14 de Mayo, es una de las

obras de mayor belleza tipogrdfica y gran papel editada en este siglo en Europa.

Bullian en la mente y en los dnimos del joven Joaquin la admiracién y la pasién
por las artes tipogrdficas, el ansia de aprender acrecentado ahora por la contemplacién
y el estudio de las impresiones maestras de los siglos precedentes, existentes en la
biblioteca zaragozana y la aficién y el deseo de imitarlas le deciden despedirse de su

ciudad y partir para Madrid.

Como ya se ha sefialado anteriormente en Madrid, los salones, los cfrculos
literarios, los teatros, las ideas estéticas en su conjunto, admiraban las modas francesas
impuestas por Felipe V, hasta tal punto que los estatutos de las Reales Academias,
generalmente se basan en los de las Academias del pafs vecino. Los diletantes y
petimetres se dejan envolver por el "viento del Norte", los artistas espafioles son meros

imitadores de los fordneos importados, unos por seguir la moda y otros por recibir

2 De tamaiio folio, 178 hojas foliadas, Con signaturas, A dos columnas. Tipografia gdtica de varios tamafios.
Capitales grabadas, ocho ldminas de vistas panordmicas plegadas de gran extensidn, siete tablas con alfabetos de
lenguas : hebrea, griega, caldea, etc., 73 grabados intercalados en el texto. Colefén con escudo de Pablo Hurus.
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algdn encargo. Esta nueva corriente tuvo una gran influencia en el mundo de la imagen
y la palabra impresas, motivando la importacién a gran escala de libros franceses en

detrimento de las ediciones espaiiolas.

Por este motivo se ha considerado necesario hacer un pequeiio estudio de las artes
del libro francés en el Siglo XVIII antes de introducirnos en la época dorada de la

tipografia espafola y en concreto la madrilefia.

.3, ARTE DEL LIBRO FRANCES EN EL SIGLO XVIII

L.3.1, ANTECEDENTES Y PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVIII.
ALMANAQUES.

El amor a los libros y la necesidad de coleccionarlos era una aficién cultivada
desde la antigliedad por las clases superiores o mds cercanas al poder, el niimero de
coleccionistas fue aumentando y por ello la demanda iba creciendo e imponiendo sus

gustos estéticos y politicos afines con la época.

En el ocaso del reinado de Luis XIII, el Cardenal Richelieu, gran aficionado,
estadista que inicia la preponderancia francesa en Europa, transforma la oficina
tipografica ubicada en el Louvre, creada en 1620 y dirigida por Antoine, biznieto del
famoso tipégrafo Robert Estienne, en la imprenta del Rey en 1640 nombrando como
director al editor mds importante de Francia, Sébastien Cramoisy (sucediéndole en el
cargo afios mds tarde su nieto Sébastien Mabre-Cramoisy, que dedicé al delfin la

edicién de "Discours sur I'Histoire Universelle" de Bossuet, en 1681).

Muerto Richelieu es reemplazado por el Cardenal Mazarino, nombrado Primer

Ministro por Ana de Austria después de morir Luis XIII en 1643. Dicho Cardenal fue

16



uno de los mds grandes bibliéfilos de todos los tiempos, aficionado a las ediciones
originales mds correctas, con bellas encuadernaciones, de exquisito gusto, a quien sus
medios de poder y riqueza le convierten en un caso patolégico de fidelidad y exigencia

a la imagen y la palabra impresas®

Establece nuevas normas para la edicién de libros en Francia que representan el
clasicismo palatino del estilo Luis XIV, dominando la ornamentacién y los caracteres
de grandes dimensiones, proliferando los frontispicios y las portadas asfixiadas de
figuras alegdricas al texto. Composiciones pomposas que acompafian a las ediciones
monumentales de los grandes escritores cldsicos, generalmente expurgados, publicando
obras en latin, griego y lenguas verndculas, acompaifiadas de comentarios vy

vocabularios, con grabados que suelen aparecer intercalados en algunos de ellos.

Las ediciones adolecen de una ejecucién tosca en su tamafio y elaboracién, suelen
estar dedicadas a narrar las actividades o posesiones de los grandes Sefiores, principios
de arquitectura, caballerfa, teologfa, derecho, historia, geograffa, medicina, viajes y
diversas ciencias. Los frontispicios a modo de retratos, las portadas recargadas y
colofones abren paso a los grabados descriptivos y cientificos, con profusién de letras
capitulares y las ediciones de tamafio menor enriquecidas con gran nimero de

estampaciones calcogrdficas que aventuran las ilustradas del Siglo XVIIL.

La demanda de los libros con vifietas fue en aumento dando paso a la colaboracidn
de grandes artistas de la época favoreciendo el desarrollo de los talleres de grabadores
y dibujantes como Léonard Gaultier, Thomas de Leu, Jacques Callot, Stéphano Della

Bella, Le Clerc, Claude Mellan y Abraham Bosse, éste dltimo mds conocido en Espafia

B Ayudado por su bibliotecario Gabriel Naudé, considerado como ¢l primer biblidgrafo gracias a su tratado
“Advis pour dresser une bibliothéque”, publicado en 1627. Por orden de Mazarino comprd libros por toda Buropa
incrementando la biblioteca del Cardenal en 45,000 volimenes. La Bibliottque Mazarine se abrid al piblico en Parfs
en 1691, siendo una de las mds importantes de Europa.
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como tratadista.?

El mds significativo fue el grabador holandés Romeyn de Hooghe que ilustrd con
gran cantidad de grabados tres obras famosas de narrativa : los cuentos de La Fontaine
en 1685, con 70 grabados ; las cien nuevas "nouvelles” en 1701, con cien grabados y

el Decamerdn en 1697 con cien grabados.

Estas obras fueron reeditadas y tanto en su concepcién como en sus dimensiones
sefialaron el camino a los futuros ilustradores del siglo XVIII, hasta tal punto que
tuvieron una gran influencia en las composiciones realizadas mds tarde por Gravelot y

Eisen.

El gusto por la belleza de las ediciones de los libros fue en aumento, impulsando
Luis XIV un nuevo tipo de letra, por ello nombrd una comisidn de miembros de la
Academia de Ciencias para disefiar los nuevos caracteres denominados "Romain du
Roy" que fueron grabados por Philippe Grandjean en 1692, siendo tomado como

modelo en los afios sucesivos por los tipégrafos franceses.

Si durante los siglos XVI y XVII aparecen los grandes editores y tipdgrafos

franceses, el XVIII es el siglo de oro de las ediciones ilustradas en Francia.

Con la muerte de Luis XIV en Versalles el afio 1715, desaparecié gradualmente

* Bosse, Abraham.

- Traité des maniéres de dessiner les ordres de I’ Architecture Antique en tontes les parties, A Paris ; Chez Clande
Jombert.. 16..

- Représentations géométrales de plusieurs parties de hastiments faites par les reigles de 'architecture antique, A
Paris. 1688.

= Traicté de manidres de graver en tailte douce sur |'airin. Par le Moyen des Eaux Fortes, & des Vernix Durs &
Mols. Ensemble de la fagon d’en Imprimer les Planches & d’en Construire la Presse, & autres choses concernans
les dits Arts. A Paris 1645,

Reeditado y ampliado en 1701, 1745, 1748.
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el régimen de majestuosidad en su austeridad formal, abriendo paso al optimismo y a

las ganas de vivir.

Como la riqueza que habfa estado concentrada en la corte se expandid, emergié
un numeroso publico dvido de nuevas manifestaciones hidicas, facilitando la transicidn
del Barroco al Rococd, hasta que el "buen gusto” por lo bello se convirtid en el alma
de la época, creando un arte de la ilusién. Sus tratadistas y tedricos mantienen la tésis
de que el arte engafie agradablemente a la mirada, invitando al espectador a renunciar
a las ataduras terrenales y sumergirse en una atmosfera jubilosa, los resplandores
atireos, el movimiento de los mdrmoles policromos, el acento de la luz por los efectos

puntuales de los contraluces y la ilusién de los tornasoles y jaspeados .

El que participa en ello sabe que todo es postizo , pero un simulacro tan bello
arrastra al mundo de las apariencias hacia la disipacién, dejando el campo libre a un
fervor que se eleva por encima de todo objeto hacia el éxtasis infinito, cada sensacién
es un nuevo despertar y dejar de sentir es caer en el mds absoluto aburrimiento, en todo

momento se necesitan nuevos estimulos.

Antes que en la pintura, la musica y la literatura, el espiritu francés del Rococd
se introdujo a través de las innovaciones de los arquitectos-decoradores y estucadores

en sus proyectos de interiores.

Las creaciones de Meissonnier, pintor, escultor, arquitecto y orfebre, desde 1720

en que comenzd sus dibujos para grabados, invadieron Europa.

Embrion del nuevo estilo que empieza a surgir durante el gobierno del regente
Felipe de Orléans y se desarrolla durante el reinado de Luis XV, manifestando su gusto
por las casas pequefias de recreo que los nobles v poderosos mandaban construir,

pequefios caprichos llamados "Folies", con habitaciones seductoras, cémodos gabinetes
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que abrigaban la intimidad de las damas, salones acogedores, en todos ellos sus paredes
eran vestidas con papeles jaspeados, sedas y rasos, las superficies pintadas de
guirnaldas, conchas, palmas, ramos de flores, frutas y arabescos que enmarcan escenas
ingeniosas, coronas y entrelazados de flores, arcos y serpentinas, parejas amorosas,
aves exdticas, figuras de la naturaleza procedentes de los cuatro continentes,
prevaleciendo sobre todo Oriente. Todo fluye y revolotea sin seguir ninguna regla

simétrica, obedeciendo a los impulsos del estado de dnimo y del azar,

Si el siglo XVII habia sido el siglo del “frontispicio”, el siglo XVIII fue el siglo

de las "vifietas".

El triunfo de la ilustracidon Rococd en el libro lo marcan las colecciones de
grabados sobre Watteau. En sus series de diferentes tipos de estudios de figuras y
paisajes se editaron 350 grabados, partiendo de sus dibujos, en dos volimenes en 1726,
1728, asi como 271 grabados a partir de sus pinturas, editados en dos voliimenes en
1735.

Durante la primera mitad del siglo XVIIT no se publicé gran nimero de libros
ilustrados importantes, sélamente unos pocos tienen valor excepcional. Los artistas que
se dedicaban a la ilustracién consideraban esta actividad como complementaria a la
realizacién de su obra, las aportaciones de Boucher, Coypel y Oudry se vieron
motivadas por la casualidad, pero su elegancia, su galanterfa roméntica, su coqueterfa,
su facilidad, su gusto, su variedad..., seducia y cautivaba a los diletantes, petimetres

y gentes de mundo,

Los libros mantienen sus formatos en tamafio folio o en cuarto mayor para las
ediciones pricticamente realizadas con colecciones de grabados sobre : arquitectura,
ornamentacién, arqueologfa, ciencias naturales, viajes, donde prevalecen las l4minas

sobre el texto. Pero la mayor parte de las ediciones de la época Rococd se mantienen
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en tamafos desde el octavo mayor al doceavo y algunos mds pequefios.

La ornamentacién del libro adquiere tales proporciones que en muchos casos el
texto es un mero pretexto para la multitud de frontispicios, portadas, virietas, cabeceras,
letras capitulares, ldminas, incluso plegadas, y colofones, con multitud de ornamentos
como los referidos en la decoracién de interiores, precisamente el nombre de "vifieta"
proviene por el exceso de pampanos, tallos, hojas y uvas entrelazades empleados en

ellas.

Al principio del Siglo XVIII no habfa un publico numeroso para este tipo de libro
ilustrado ni la produccidn existente tenfa el apoyo necesario de impresores, grabadores
y editores, pero a partir de 1734 el culto a la vifieta aparece con la nueva edicién de las
"Obras de Moliére", en seis voliimenes en tamafio cuarto mayor, con un retrato
dibujado por Coypel y grabado por Lépice, una viiieta sobre el titulo en la portada de
cada voliimen, tres ldminas dibujadas por Boucher y grabadas por Laurent Cars y 198
vifietas y colofones dibujadas por Boucher, Blondel y Oppernort, grabadas por Joullain

y Laurent Cars.

Esta edicién tuvo tanto éxito que los grabados fueron copiades y grabados por
Punt para reediciones sucesivas, editadas en Parfs en tamafio cuarto, en cuatro
volimenes, en los afios 1741, 1744, 1749 y 1750. Se copiaron también por Fessard
para las ediciones que se realizaron en Paris por la Compagnie de Libraires Associés,
en 1749, en ocho voliimenes en tamafio doceavo ; y la de la imprenta de Lebreton,

también en tamafio doceavo en ocho volimenes en 1753 y 1760.
Una nueva edicién aumentada con la vida de Moliére con comentarios y criticas

de Voltaire, regrabadas las planchas de J. Punt por N. de Frankendael, aparecié en

Amsterdam y Leipzig en 1765.
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En 1773 la Compagnie de Libraires Associés, vuelve a editar las obras de Moligre
en seis volimenes en tamario octavo, pero esta vez, el frontispicio es dibujado por
Mignard y grabado por Cathelin, seis cabeceras y treinta y tres l4minas son dibujadas
por Moreau y grabadas por Baquoy Delaunay, Duclos, de Ghendt, Helman, Lebas,
Legrand, Leveau, Masquelier, Née y Simonet, siendo una obra muy estimada por los
biblidfilos.

Junto a Boucher aparecen una serie de artistas, antiguos alumnos suyos o bien
cercanos a su estilo, que realizando los dibujos preparatorios o bien grabando colaboran
en el campo editorial, tales como Jean-Baptiste Huet, Pierre-Antoine Baudouin,
Nicolas-Guy Brenet, Jean-Baptiste Hutin, Charles-Frangois de la Traverse, Jean-Honoré
Fragonard, Gabriel-Jacques de Saint-Aubin, Joseph de Saint-Quentin, sin olvidar a
Gravelot, Eisen, Cochin, Picart, Moreau, Mariilier y Choffard, ademds de los
dibujantes y grabadores andnimos para la gran cantidad de publicaciones de literatura
de pensamiento, cientifica, galante, erdtica, poesfa, viajes, historia, novela, fibulas,

almanaques y manuales.

Impulsadas por las nuevas corrientes, las imprentas y librerfas son punto de
encuentro de intelectuales y artistas, donde se formaban tertulias en las que se
intercambiaban y discutfan las nuevas lineas del pensamiento, originando cambios en
la estructura y contenido del libro, propiciando esta difusidn de ideas en lengua francesa
al total de la poblacién, esta informacién social creé la demanda de publicaciones

periddicas, que de forma recortada y elitista habfan aparecido en el siglo anterior.

Cualquier propaganda en contra del régimen absolutista era castigada y por tanto
el nimero de imprentas limitado, en consecuencia la legislacién incrementaba con
fuertes tasas el comercio y edicidn de libros; no obstante, la produccién impresa
alcanzd tal aumento que se hacfan varias tiradas de un mismo libro, desarrollando

vigorosamente las librerfas.
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Estas entre otras circunstancias sociales son la consecuencia del avmento
considerable del niimero de lectores, dvidos de informacidn, todas las distintas castas,
desde la nobleza hasta el pueblo llano, comparten el amor hacia "lo impreso"
disfrutando las nuevas ideas que unos detestan y otros abrazan del Enciclopedismo, que
encauzarian el entretejido de los hilos principales de la bandera de la Revolucién

francesa que al finalizar el siglo cambiarfan el curso de la Historia europea.

ALMANAQUES.

St identificamos en el mundo editorial el Siglo XVIII francés como el de las
vifietas, también podemos denominarlo como el de los *almanaques", por la inmensa

produccidn editorial de ellos.

Sus temas son variados y definen bien el gusto de esta época por lo "pequefio”,
Cargados de ilustraciones y ornamentos frivolos en gran parte impregnados de fantasfas
erdticas, sus formatos reducidos oscilan desde el tamaiio octavo al treintadosavo,
llegando incluso a formatos miniaturizados que los realizan algunos joyeros y
grabadores, que tienen la especialidad de estos "minimos impresos" acaparando la

atencidn incondicional del piiblico.

Estas fantasias que degeneran a menudo en pequenas locuras tipogréficas tienen
sus antecedentes en los calendarios hisiéricos, almanaques bibliogrificos, listados de
nobles o grandes sefiores que tuvieron el honor "de comer con el rey", almanaques de
mesa, agendas de viajeros, proverbios, calendarios genealdgicos, calendarios para
jardineros, de teatro y de gentes de oficio, que aparecen en los tiltimos afios del XVII

y en los primeros decenios del XVIIL

A finales del primer cuarto de siglo aparecen los almanaques dedicados a la
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magia: blanca, negra, roja, tablas de Talia, ordculos : de la suerte, emblemdticos, del

bufén, del corazén, de amores, del sentimiento, de modas ...

Pequefio formato, pequefio texto, pdginas generalmente enmarcadas
tipogrédficamente, partituras desplegables, porque por todas partes se cantan las
canciones "de los cafés concierto" de dia. Titulos con formas parecidas e idénticos con

pocas ilustraciones o ninguna,

Después de estos almanaques populares, pasada la mitad del siglo, aparecen los
"almanaques galantes" con gran variedad de viiietas, con figuras ligeras compuestas por
los maestros del momento. Almanaques de bolsillo que con el simple hecho de cambiar
o quitar los calendarios se transformaban estas pequefias joyas en almanaques perpetuos

y literatura de entretenimiento,

Esta moda se expande por todas partes, con hojas que se pliegan o se quitan mes
por mes, encartadas, sueltas, con indicaciones de uso cotidianc. Compuesto con
pequefios grabados de retratos, escenas seductoras , opusculos liricos amorosos, piezas
miltiples en blanco y negro o iluminadas, en algunos casos el conjunto de hojas que

formaban el almanaque estaban estampadas calcogrificamente.

Pequeiias agendas de lo iitil y Jo agradable que ofrecian en un solo volimen : un
calendario de la corte, un libro de misa y una recopilacién erdtica. Lo sagrado y lo

profano, la corte, la iglesia y el placer de los sentidos.

Para los editores, saber confeccionar un almanaque, se convirtié en una ciencia,
Recopilaciones : de trajes y peinados, distintas formas de vestir de hombres y mujeres,
acompafados con letras de canciones de éxito y siempre utilizando la palabra "amor"
en todos sus tftulos como llamada publicitaria del almanaque y como reflejo de su

contenido. Era cuidado con exquisitas encuadernaciones, en colores rojo o verde, en
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piel marroquin, ornamentada con hierros dorados, de hilos, florones, guirnaldas o

cubiertas con seda pintada, en estilos Luis XV o Neocldsico,

Para que el conjunto de hojas impresas, plegadas, cosidas, abrazadas con papel,
pergamino, piel, o tela en el que se materializan la cultura y la técnica, agrupando en
su composicién el lenguaje de los simbolos y signos, que llamamos libro y suscite una
emocién emitiendo belleza, es necesario que las distintas partes que lo componen estén
realizadas con buenos materiales, por profesionales expertos y grandes artistas con una
finalidad comun. Para que se lleve a término se necesita una cabeza rectora que dirija
éste conglomerado de palabra e imagen impresa, un coordinador que recibe el nombre
de editor 0, como se le denominaba en esta época, director de imprenta u oficina

tipogréfica.

Hubo muchoes y buenos directores durante el siglo XVIII francés que mantenfan
la capitalidad tipogréfica adquirida en la centuria anterior, de entre ellos podemos
destacar dos grandes familias de tipdgrafos-editores, y en algin caso con

establecimiento de librerfa, como eran los Fournier y los Didot.

Auténticos profesionales de las artes del libro, como grabadores, fundidores,
impresores y fabricantes de papel, las ediciones que producfan estaban minuciosamente
cuidadas, gran papel, buenos mérgenes, magnificos caracteres, tintas cdlidas y
compactas, impecable revisidn de textos, aportando investigaciones y hallazgos
tipogrdficos, difundiéndolos en tratados y manuales que impulsaron una vez mds las

artes graficas francesas, ejerciendo una notable influencia en Europa.
A Frangois Ambroise Didot (1730-1804), primogénito de Frangois Didot

(1689-1757), le debemos la creacién de diversas series de caracteres y la reforma y

adaptacién del "punto" ideado por P.-S. Fournier en 1737, como nueva medida
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tipografica, conocida como el "punto de Didot" todavia en uso.”

Junto con su hermano Pierre Frangois (1731-1793) perfecciond la prensa

tipogréfica e inicid la fabricacidn de papel, fundando la papelera de Essonnes.

[.4. LLEGADA A LA VILLA Y CORTE DE MADRID EN 1472,

"La Villa y Corte de Madrid, con su Provincia, ocupan el centro de Espana.
Tiene al Norte la de Segovia y Guadalajara ; al Mediodia la de Toledo ; y al Occidente
la de Avila. Del Norte al Sur tiene 14 1/2 leguas ; y de Este 4 Oeste 16"....

"El clima de esta Provincia es templado y sano el cielo de ordinario es sereno,
claro y alegre ; y el ayre puro, y limpio de nieblas, y de humores gruesos, que suelen
Y yre p y amp y 8

comunicar los Rios y Montafas d los lugares circunvecinos."

"El Manzanares es uno de los Rios. Se le pone en primer lugar, porque fertiliza
Madrid, y estd en medio de la Provincia, Nace como ¢ media legua de la Villa de

Manzanares, de donde toma el nombre. "%

Inmenso caserio manchego en periodo de transformacidn, de algo m4s de 130,000
habitantes, su conjunto de calles, solares y sitios formaban 556 manzanas de casas

asentadas sobre colinas y vaguadas, formando una ciudad que habia ido creciendo sin

25 En 1784 creé y grabé un nuevo tipo llamado "gros romain" primer tipo de romano moderno, se distingue
Sdos los “romanos” precedentes por sus trazos regulares, muy ilenos en los descendentes y muy finos en los
Neientes y en las bases. Antes de la creacidn y reforma de los elementos tipogrdficos realizados por estos insignes
STafos, cada fundicidn daba un cuerpo arbitrario a los caracteres que creaba y se les distinguia por la letra
"®ga con elles, no por puntos o cuerpos,

26 Lopez, Thomds. Descripeidn de la provincia de Madrid, Madrid Joaquin Ibarra, afio 1763, Pdgs, 11, 12.
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el mds elemental trazado urbanistico, se construfa libremente adaptindose a la
topografia del terreno. La falta de aceras y empedrado facilitaban los arroyos de
inmundicias y detritus servidos cotidianamente por sus vecinos al grito de "agua va",

formando sumideros, charcos y lodazales pestilentes,

Gran parte del suelo de la ciudad estaba ocupado por iglesias y conventos, sus
casas eran de altura y dimensidn irregular, sus fachadas y muros nunca se limpiaban,
reforzando la imdgen de suciedad y abandono. Las calles mds importantes estaban
fapizadas, en parte, por un piso desigual de guijarros con las puntas hacia la superficie,
para que fuesen mds resistentes, martirizando los pies de los transeuntes y destrozando

las ruedas de los carros, carrozas y coches.”

Creemos reconocer a Joaquin Ibarra bajando del carruaje ordinario de viajeros,
procedente de Zaragoza, que ha hecho su entrada en el mesén de la Encomienda situado
en la calle de Alcald. El agotamiento de las 50 leguas recorridas, entre vaivenes y
sobresaltos, no le impiden recomponer su indumentaria arrugada, la casaca, la chupa
y el calzon, anudarse el corbatin, estirarse las medias y limpiar ligeramente los zapatos
cerrados con hebilla. Se atusa el cabello, se instala el sombrero de tres picos y se

enfunda su capa de pafio fino.

Es saludado por algtin familiar que ha ido a recibirle y después del intercambio
de afectos y parabienes se dirigen a la Puerta del Sel sorteando a los jinetes, carricoches
y calesas, le sorprende el mal olor de la ciudad y descubre emocionado con sus ojos
curiosos € inquisidores la plaza mds famosa de Espafia, punto de reunidn del mds
variopinto gentfo. Se paran en su esquina con la calle de Alcald apoydndose en las

verjas del Buen Suceso, el ruido es ensordecedor, los gritos de los vendedores

2 Mesoneros Romanos, Ramén de. El Antiguo Madrid, paseos histérico-anecddticos por las calles y casas de
“Sta villa, Madrid. F. de P, Mellado. 1861.
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ambulantes que vocean sus mercancfas atraen a los viandantes que como €l han llegado

de otras provincias.

Admira la fuente de la Mariblanca rodeada de aguadores y cruzando la Carrera
de San Jerénimo con direccién a la calle Mayor, observard las pequefias tiendas
llamadas "cajones de la fruta”, encontrando algunos tenderetes de libros, divisando no
lejos de allf al "mentidero de la Villa", nombre coloquial dado por el pueblo de Madrid
al conjunto de gradas y "covachuelas" de San Felipe el Real, centro de reunién de los
madrilefios, donde se comentaban y discutian los aconteceres sociales y culturales del
dfa, los chismes y secretos "a voces" de la Corte, la mayor de las veces inventados o

exagerados.

Las llamadas "covachuelas" eran una treintena de compartimentos que se habfan
construido bajo la lonja o terraza en los laterales del convento de dicho nombre, en

ellas se alojaban diversas tiendecillas entre las cuales habfa algunas librerfas,?

Subirfan por la calle de las Carretas hasta encontrar la calle de Atocha, bajarfan
por Concepcidn Gerdnima hasta la de Barrio Nuevo y cruzando la Plaza de los
Remedios seguirfan por Cosme de Médicis y de ésta hasta la calle de la Merced y por
ésta a la de Meson de Paredes, llegando al fin a la calle de la Encomienda, en ella se

encontraba la imprenta de su tfo Antonio Marfn,”

% Dicho convento estaba situado en ia actual manzana formada por las calles Mayor, Esparteros, Bolsa y

¥ Los nombres y situacion de las cailes y plazas son los de aquella época, en algunos casos coinciden con los

He utilizado el "Plano de la villa y Corte de Madrid. Demostrado en los 64 barrios en que estd dividido. Por
Yausto Martinez de la Torre y D. Josef Asensio. Madrid, Josef Doblado, afio 1800."

Copia reducida del de Tomds Lépez, de 1785, 1a situacidn de las calles que nos interesan no varfan desde 1742
asta 1800,
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5. EL MADRID TIPOGRAFICO DE FERNANDO VI.

El primer Borbén no sélo inicia un periodo de transformacién en la Villa de
Madrid, ayudado por su fiel colaborador Don Francisco Antonio Salcedo y Aguirre,
Marqués de Vadillo, Corregidor de Madrid, intentando crear un aspecto mds moderno
y monumental de la ciudad, con la construccién del Puente de Toledo, el Cuartel de
Conde Duque, la Urbanizacién de la Virgen del Puerto, el Hospicio, el principio de la
construccién del Palacio Real®®, la Fébrica de Tapices, el Edificio del Monte de
Piedad, el Teatro del Principe. Se crean innumerables fuentes como las instaladas en
la Puerta del Sol, Red de San Luis, Antén Martin y muchas de las veintitrés situadas
en su dia en el Prado de San Jerénimo, lugar de ocio y exhibicidn de la gente elegante,

creando una gran alameda donde se alzaban los mejores palacios,

También crea la Biblioteca Real Piblica aconsejado por el Jesufta Padre
Robinet™ utilizando como fondos los libros y documentos que existfan en la Torre Alta
del Alcdzar de Madrid, los libros traidos por el Rey desde Francia y las bibliotecas
incautadas a los partidarios del Archiduque en la Guerra de Sucesidn, como las del
Duque de Uceda, el Duque de Mondéjar y el Arzobispo de Valencia, hasta alcanzar un
total de ocho mil volimenes.” El proyecto de fundacién fue aprobado el 29 de
Diciembre de 1711 y el Decreto de la fundacién de la Biblioteca no se promulgd hasta
el 16 de Enero de 1716, pero estuvo abierta al publico desde el 1 de Marzo de 1712.
La Direccidn de la Biblioteca generalmente estuvo en manos de los confesores de Felipe
V.

3% En las navidades de 1784, se incendid el antiguo Alcdzar, residencia de los Reyes. Se creyd que comenzd
en las habitaciones de Ranc, pintor del Rey. Hecho que justified a Felipe V el mandar construir un nuevo Palacio
Real de aspecto mds moderno y monumental.

H Que fue nombrado director de la misma,

%2 Dichos fondos fueron aumentando constantemente gracias a las compras de libros, normalmente a Francia,
pagados por el rey.
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Estaba ubicada en un pasadizo que unfa el Palacio con el convento de la
Encarnacién®, fue acondicionada por el Maestro Mayor de Obras Reales, Don
Teodoro de Ardemans. Sus instalaciones no sufrieron ningiin dafio por el incendio del
Alcdzar. La Real Librerfa da origen a la actual Biblioteca Nacional, a la que se
concedid por una Real Orden de 1716 €l privilegio de un ejemplar de cada obra que se
imprimiera en los Reinos de Espafia, en la misma se establecié un taller de
encuadernacién que se mantuvo abierto durante el Siglo X VIII, incorporando todas las

innovaciones técnicas y estilos del pafs vecino,

En el afio 1713 funda la Real Academia de 1a Lengua y es aprobada en 1714, Por
un Real Decreto expedido en Aranjuez en 1738 es fundada la Real Academia de la
Historia. En el afio 1744 se constituyé la Junta Preparatoria para fundar la Real
Academia de Bellas Artes, pero no serfa hasta 1752 cuando se constituye oficialmente

tomando el nombre del nuevo monarca reinante, Fernando.

El campo editorial en Madrid, como en el resto de las ciudades espaolas, durante
los primeros cincuenta aios del Siglo X VIII fue como en los precedentes "un mercado
abierto para los centros editoriales extranjeros de Flandes, de Francia, de ltalia y de
los paises germdnicos, sin olvidar a la Repiiblica de Ginebra, por lo que atafle a las
impresiones en espafiol y en latfn, siendo éstas las que mds pesaban en la balanza del
comercio por seguir imponiendo la Universidad espafiola, es decir la iglesia, una
cultura arcaica y misoneista. Eran las obras importadas de muy diversa indole .
Sacultativas, para uso de las facultades de teologla y derecho candnico y civil, de
historia, de geografla, de medicina y de otras ciencias, ¢ incluso de diversion", como

sagazmente sefiala Frangois Lépez. ™

3 Enla plaza de los Cailos del Peral, (en la actualidad Plaza de Isabel 1.

34 Actas del Congreso Internacional sobre "Carlos 111 y la Ilustracidn". Ministerio de Cultura, Madrid, 1989.
Volumen III, Educacidn y pensamientc. Pdgina 279.
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En general la estética del libro espafiol sigue manteniéndose dentro de las
estructuras barrocas, la calidad del papel producido por los molinos espafioles era baja,
por lo cual se tenfa que seguir importando de Francia e Italia, se continuaba estampando
con las mismas matrices, utilizando punzones adquiridos en la centuria anterior que se
vendfan o alquilaban unas oficinas tipogrédficas a otras. La falta de buenos grabadores
mantenia un comercio dependiente de los talleres de Holanda, Italia y Francia que
exportaban millares de estampaciones a Espafia. El mercado del libro espafiol y sus
estampas grabadas estaba controlado por las grandes editoriales y librerfas de Europa,

situadas principalmente en Venecia, Ginebra y Amberes.

Aunque el primer Borbdn, al igual que los ltimos representantes de la "casa de
Austria", demostré poco interés por el impulso del "arte de la imprenta” en Espafia a
pesar de haberio denunciado en varias ocasiones por distintos representantes del
panorama editorial, no se puede negar la existencia de algunos libros de impecable
belleza, sacados de la produccidn de las prensas por profesionales de buen gusto y gran
oficio. De la larga lista de los que ejercfan en estas primeras décadas en Madrid,
podemos destacar a : Francisco del Hierro, J. Rodriguez Escobar, Manuel Rom4n, Juan

Sanz y sobre ellos Antonio Marfn.

1.5.1. LEGISLACION DEL LIBRO.

Cuando €l arte de la imprenta se introdujo en Espafia, los Reyes Catdlicos
favorecieron grandemente su arraigo con excepcionales privilegios a los maestros
alemanes innovadores de éI, eximiendo ademds del pago de la alcabala, del
almojarifazgo, diezmos y otros tributos, a los libros que viniesen de otras partes
"comsiderando cudn honroso y provechoso era a sus vecinos, para que con aquellos
libros se hiciesen los hombres letrados". Mi4s tarde, por la Pragmatica dada en Toledo

a 8 de Julio de 1502, se establece la primera reglamentacidn a que habrfa de sujetarse
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la publicacién de toda suerte de libros en Espaia, haciendo obligatoria, ante todo, la

obtencién de licencia Real.

Las causas justas que movieron a los Reyes Cat6licos para establecerla fueron
enumeradas en dicha Pragmdtica : libros que se imprimian y vendfan escasos de
doctrina, otros viciosos, apdcrifos o reprabados y algunos de materias vanas y

supersticiosas.

Por todo ello, ordenaron que en adelante no se pudiese estampar obra ninguna sin
que su autor hubiese obtenido previamente la oportuna licencia, la cual habrfa de darse
en Valladolid por el Presidente de su Audiencia, en Toledo, Sevilla y Granada por sus
respectivos Arzobispos, y en Burgos y Salamanca por sus prelados también, Las penas
senaladas para los infractores eran muy severas, quema piiblica de los libros en 1a plaza
del lugar, multa del valor de su coste y suspension indefinida en su oficio al impresor

culpable.®

Pero la licencia trae aparejada la censura, pues para poder dar licencia precisa
saber primero si el tal libro merece sacarse a la luz, o si por €l contrario, estd incurso
en alguno de los casos que a priori vedan su salida, y esta es la funcién que se
encomienda a "un letrado muy fiel e de buena consciencia" en la facultad o materia de
que se trate el libro, para que, antes de iniciar su impresién, lo examine "y mire bien
y fielmenie si la tal obra estd verdadera y es lectura autentica y aprobada"; hecho lo
cual y percibido por el mismo letrado "el salario que justo sea", puede concederse la

licencia al librero o impresor para que comience su tarea tipografica.

35 Amezia y Mayo, Agustin G. de, Cémo se hacia un libro en nuestro siglo de oro. Madrid, 1946.
_ Ayuso, Gil. Noticia bibliogrdfica de textos y disposiciones legales de los Reinos de Castilla, impresos en los
Lglos XVI y XVII. Madrid, 1935.

Pérez Pastor. La imprenta en Medina del Campo. Madrid, 1895,
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Es curioso observar que en la misma Pragmdtica, los Reyes Catdlicos se
preocupasen del aspecto externo del futuro libro, mandando que todos los que se
sacaran de molde estuvieran "bien fechos e perfectos e enteros, e bien corregidos e
enmendas y estampados de buena letra e tintas, e buenas mdrgenes y en buen papel,

e no con titulos menguados, por manera, que toda la obra sea perfecta".

Establecida de esta forma la reglamentacién del arte de imprimir, no hubo
necesidad de revisarla hasta que en el afio 1554 el Emperador Carlos V y su hijo Felipe
IT introducen en ella una novedad importante. A partir de ese momento la licencia para
imprimir un libro habrd de concederla, en lugar de los prelados, el Presidente del
Consgjo Real y cuando sea de importancia tendrd que llevarse al Consejo el manuscrito
original, para aseguramiento de que una vez impreso no sea entremetida en su texto

alteracion alguna,

Pocos afios mds tarde aparecen en Sevilla y Valladolid las primeras
manifestaciones luteranas, propiciadas por las publicaciones de los libros heréticos que
se han impreso o introducido en Espafia. La ausencia de Felipe II por sus estancias en
Inglaterra y Flandes inducen a su hermana Dofia Juana, Gobernadora del Reino, a
promulgar una nueva Pragmdtica haciendo la tramitacién de censura mds severa,
obligando a que una vez presentado el manuscrito ante el Consejo, fuesen rubricadas
todas sus hojas por uno de los Escribanos de la Cdmara, evitando de esta manera las
interpolaciones o fraudes posteriores, imponiendo penas de muerte y pérdida de bienes

a los impresores y libreros que incurran en delito,

Una vez presentado el manuscrito ante el Consejo de la Cdmara, su contenido era
minuciosamente examinado por personas doctas en la materia de que tratase.
Generalmente eran designados como censores, seglares, eclesidsticos o religiosos,
siendo los mds solicitados en las aprobaciones dominicos, franciscanos, carmelitas,

agustinos y pertenecientes a otras Ordenes mondsticas, a la vez que literatos importantes
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como Quevedo, Lope de Vega, Saias Barbadillo, Jduregui, etc.

Conseguida la aprobacién de la licencia de la Cdmara, el siguiente paso era
conseguir la misma, refrendada, por el Santo Oficio de la Inquisicidn, con su filtro de
Indices expurgatorios, tedlogos calificadores y visitas a las imprentas y bibliotecas por
inspectores del Santo Oficio. Si no se aprobaba el manuscrito, et legajo caligrafiado era
purificado con el fuego o, "si se rrataba tan solo de pasajes sueltos vitandos, que la
pluma de su duefio, de un confesor o religioso, tache con largas rayas de tinta negra,
muy negra, que no dejen lugar a la leciura, las lineas reprobadas y que al final del
voliimen, en demostracion del celo con que se cumpliié la inquisitorial sentencia, ponga
manuscrita esta sumisa nota < Este libro ha sido expurgado conforme al iltimo Indice

de la Santa Inquisicién>".

Pero en general, el criterio de la Inquisicidn en materia de libros fue bastante m4s
tolerante, no tocando al dogma ni a la autoridad suprema de la Iglesia, dejé imprimir

gran cantidad de ellos con abundantes pasajes atrevidos y licenciosos.

Una vez que se otorgaban la licencia del Consejo y la aprobacidn de la Santa
Inquisicidn, se obtenfa el Privilegio que venfa a ser como el Registro de Propiedad
Intelectual de nuestra época. Al estar en posesién del Privilegio ningiin editor podfa
imprimirlo sin el consentimiento del autor, durante el periodo comprendido en los
primeros diez afios, pasados los cuales cualquier impresor podfa volver a reeditarlo sin

necesidad de pedir el permiso.

Este tipo de legislacidn, con ligeras rectificaciones, para con el libro se mantuvo
hasta mediados del siglo XVIII, época en la que no se llevaban a la préctica, los
censores no oficiaban como tales y las licencias se compraban, Estas circunstancias
motivaron al nuevo Juez de Imprentas a exigir el fiel cumplimiento de las leyes

establecidas en la centuria anterior todavia vigentes.
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El dfa 8 de Febrero de 1752, por Rea! Orden dada en el Buen Retiro, fue
nombrado Don Juan Curiel, Ministro del Consejo de Castilla, para el cargo de Juez

privativo de imprentas del Reino.

"Trataba el Gobierno de poner orden en esta materia tan delicada, sobre todo en
aquellos dias en que ciertas ideas que se filiraban a través de las fronteras podfan

ejercer perniciosa influencia" .

El 22 de Noviembre de 1752, se did noticia del Reglamento redactado por D.
Juan Curiel. Constaba de 19 capitulos en los que se abarcaba todo lo concerniente al

campo de la edicidn, venta y circulacién de libros.

Primero. Que ningiin impresor pueda imprimir libro, memorial u otro algiin
papel suelto de cualquier calidad y tamario, aunque sea de pocos renglones,
sin que le conste y tenga licencia del Consejo para ello, o del sefior Juez
privativo y Superintendente general de Imprentas, pena de dos mil ducados

y seis afios de destierro.

Segundo. Que sin embargo de la referida licencia, no pasen a la impresién
0 reimpresion sin que se les entregue el original que en el Consejo se
hubiera presentado, visto y examinado, sin que por su Escribano de cdmara
y 8obierno se hallen rubricadas cada plana y hoja de la obra, y al fin de
ella exprese el referido Escribano el nimero y cuenta de las hojas, y lo
haya firmado de su nombre y rubricado y sefialado las enmiendas que en
el referido original hubiere, salvdndolas al fin, arregldndose el impresor al

dicho original as{ corregido, sin exceder en cosa alguna, y ejecutada la

% Gonzdlez Palencia, Angel. El seviltano Don Juan Curiel, Juez de imprentas.
Sevilla, 1945, Pdgina 52.
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impresion, sea obligado el que imprimiere a traer al Consejo el original que
se le did con uno o dos voltimenes de los impresos, para que se vea y
entienda si estdn conformes con el original; y lo mismo se entienda con los
libros que, impresos una vez o mds, con dichas licencias, se volvieren a
reimprimir, lo que no puede hacerse (aun durando el tiempo del privilegio,
si lo hubiere), sin nueva licencia y sin que el libro de donde se hubiere de
hacer sea visto, rubricado y sefialado en la manera y forma que dicha es,
en las obras y libros nuevos, so pena al que imprimiere, diere a imprimir
o vendiere libro o papel impreso 6 reimpreso en otra manera, de

perdimiento de bienes y destierro perpetuo de estos reinos.

Tercero. Que las impresiones o reimpresiones que se hicieren con licencia
del Consejo, o por los que wuvieren privilegio. para ello, no se puedan
repartir, ni vender, ni entregarlas al impresor hasta que se tasen por el
Consejo y se corrijan por el Corrector general, a cuyo fin solo entregard
a la parte uno o dos efemplares con el original, para efecto de dicha
correcion y tasa, y hasta que esten evacuadas estas diligencias y se haya
dado licencia para su venta, retendrd en si el impresor toda la obra, so las

penas contenidas en las leyes.

Cuarto. Que en el principio de cada libro que asf se imprimiere o
reimprimiere se ponga la licencia, tasa y privilegio (si lo hubiere) y el
nombre del autor y del impresor, y lugar donde se imprimid o reimprimid,
con fecha y data verdadera del tiempo de la impresién, sin mudaria, ni
anticiparla, ni suponer nombres, ni hacer otros fraudes, ni usar de trazas
y cautelas contra lo contenido en este capltulo, bajo la misma pena de
perdimiento de bienes y destierro perperuo de estos Reinos y demds
contenidas en las Leyes. Y el librero, mercader de libros o encuadernador

que divulgare, vendiere o encuadernare libro o papel impreso en otra forma
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que la prevenida, incurra en pena de cincuenta mil maravedies por la
primera vez y destierro de estos reinos por dos afios; y por la segunda se
duplique esta pena; y por la tercera pierda y se le confisquen todos los

bienes y el destierro sea perpetuo.

Quinto. Que si los libros o papeles que se imprimieren o reimprimieren sin
la referida licencia fuesen de materia de Doctrina de Sagrada Escritura y
de cosas concernientes a la Religidn de nuestra Santa Fé Catdlica, se
entienda la pena de muerte y perdimiento de bienes, y que los tales libros
y obras sean publicamente quemados; y en la misma pena incurra el que
imprimiere, reimprimiere, vendiere o tuviere en su poder, o entrase en estos
Reinos libros u obra impresa o por imprimir de las que estan vedadas y
prohibidas por el Santo Oficio de la Inquisicion, en cualquier lengua y de

cualquier calidad y materia que el tal libro sea.

Sexto. Que sin embargo de que antes se podian imprimir sin licencia del
Consejo las informaciones en derecho, manifiestos y defensas legales,
estando firmadas por los Abogados, de aqui adelante, arreglado al dltimo
decreto de S. M. de 12 de Diciembre de 1749, ningiin impresor pueda
imprimir dichos papeles en derecho, manifiestos ni defensas legales, ni
otros semejantes, sin que presentado antes al Consejo 6 Tribunal en que
esté pendiente el negocio de que trata, y examinado por el, se conceda a su
continuacion la licencia necesaria para imprimirle, de la que se ha de dar
certificacion a la parte para entregarla al impresor, pena de doscientos
ducados y privacién perpetua de oficio a los impresores que ejecutaren la
impresidn de los referidos papeles, por pequenos que sean, sin que antes les
hayan entregado la certificacién con la licencia arriba expresada; y en la
misma multa incurra el autor y demds personas que soliciten la impresién

y concurran a formar los papeles, para cuya justificacion serd bastante la
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prueba privilegiada.

Septimo., Que los impresores no rengan prensas ocultas, ni embaracen en

sus casas la entrada al Corrector, para su conocimiento y registro.

Octavo, Que en las fes de tasas, que deben poner a principio de los libros,
no solo expresen (como hasta aquf lo han ejecutado) el precio de cada
pliego, sino el monto y precio a que se ha de vender el libro, arreglandose
a la certificacién del Escribano de Cdmara, a cuya tasa se arreglen los que

vendieren.

Noveno. Que no puedan imprimir bulas, gracias , perdones, indulgencias
ni jubileos sin que proceda la forma dada en la ley doce, tiulo diez del

libro primero de la Recopilacion.

Décimo. Que en las reimpresiones que se hagan las cartillas para ensefiar
nifios, flos sanctorum, constituciones sinodiales, artes de Gramdtica,
vocabularios y otros libros de latinidad, no siendo obras nuevas, sino de las
que ya otra vez estan impresas en estos Reinos, aunque se puedan
reimprimir sin presentarse en el Consejo ni preceder su licencia, sin
embargo no se reimpriman sin licencia de los Prelados y Ordinarios en sus
Distritos 'y Didcesis; y la licencias que asl se diesen se pongan en los
principios de cada libro, so pena de perdimiento de bienes y destierro
perpetuo del Reino al que de otra manera lo hiciere o imprimiere, o

vendiere.

Decimoprimero. Que lo mismo ejecuten los impresores con las licencias que
diese el sefior Inquisidor general, y los del Consejo de la Santa y general

Inquisicion, por lo perteneciente a las cosas tocantes al Santo Oficio, y las
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que diere el sefior Comisario general de la Santa Cruzada por lo tocante a
bulas 'y demds cosas pertenecientes a agquel Consejo, poniendolas al

principio del libro,

Decimosegundo. Que todas las impresiones de libros, gaceras y cualquiera
otras que se hagan en papel fino, semejante al de las fébricas de
Capelladas, y de ningiin modo en papel ordinario, que comunmente se
llama de imprenta, bajo de la pena de perdimiento de las obras y cincuenta
ducados a los que contravinieren por la primera vez, y de otras mds graves

a esta proporcién, por las reincidencias,

Decimotercero. Que asimismo ninglin librero o tratante en libros, ni otra
alguna persona, pueda vender o meter en estos Reinos libros ni obras
compuestas por los naturales de estos Reinos, impresos fuera de ellos, sin

especial licencia de S. M., so pena de muerte y de perdimiento de bienes.

Decimocuarto. Que dichos tratantes y libreros, ast naturales de estos Reinos
como extranjeros, no puedan vender los libros impresos que trgjeren, o
metieren en ellos, sin que primero sean tasados por el Consejo, para lo
cual envien a éi uno de dichos libros, so pena de cien mil maravedfs y de
haber perdido los libros que metieren y vendieren sin preceder la dicha

tasa,

Decimoquinto, Que tampoco puedan vender libros escritos por extranjeros
de primerq impresién, y por naturales de segunda, fiera del Reino, sin
preceder las diligencias prevenidas por las Leyes cerca de esto, bajo la

misma pena.

Decimosexto. Que ningiin impresor, librero o tratante en libros, natural o
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extranjero de estos Reinos, se excuse ni ponga embarazo ni dilacion en que
sus casas sean visitadas por el Superintendente de Imprentas, o sus
Subdelegados, con pretexto de privilegio de fuero, por no deberse entender

ni valerles en lo tocante a sus oficios.

Decimoséptimo. Que los libreros de esta Corte y tratantes en libros no
puedan por junto vender librerfa alguna de cualquiera Facultad que haya
quedado por fallecimiento de la persona que la tenfa, hasta pasados

cincuenta dias de su muerte, pena de doscientos ducados.

Decimoctavo. Que no se puedan reimprimir ni meter, ni vender en estos
Reinos misales, diurnales, pontificales, manuales, breviarios en latin ni en
romance, ni otro aigun libro de coro, impresos fiiera de estos Reinos,
avunque lo esten en el de Navarra, sin que primero se traigan al Consejo y
se examinen por las personas a quien dicho Consejo lo sometiere, y se les
dé licencia firmada del Real nombre de §. M. para que en ellos no pueda
haber ningiin vicio contra lo ordenado por Su Santidad. Y los impresores,
libreros u otras cualquier personas, de cualquier calidad que sean,
contravinieren a ello, incurran en pena de perdimiento de bienes y destierro
perpetio del Reino; 'y las Justicias ordinarias, donde no hubiere
Subdelegados de Imprentas, embarguen los tales libros y no consientan
venderlos, ni usar de ellos, y procedan contra los que lo contrario hicieren,
50 peha de privacién perpetua de sus oficios y de cincuenta mil maravedies
por cada vez; y so la dicha pena, dichas Justicias envien relacién al
Consejo o Superintendente de Imprentas, dentro de veinte dias, de los libros

que asi hallaren.

Decimonoveno. Que todos los referidos capfiulos se entiendan, no solo con

los Reinos de la Corona de Castilla, sino igualmente con los de la Corona
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de Aragon, a excepcion de que en estos la correcion de los libros se ha de
hacer por las personas que a este fin nombraren las Audiencias,
respectivamente. con cuya relacion jurada de los pliegos y expresion de las
erratas, las ha de pasar a papel sellado el Corrector general de esta Corte,
y en su certificacién se dard la de la tasa por la Escribanfa de gobierno de

dichos Reinos.

Impresores y libreros manifestaron su protesta contra el nuevo Reglamento, en
una exposicién a modo de siplica, para que no se cumpliera, ante los Fiscales del
Consejo. Al no conseguir sus propdsitos insistieron ante el Rey, por medio de
memoriales, que este remitié de nuevo al Consejo, pero los Fiscales se ratificaron en
su negativa y el 27 de Junio de 1754 se publicé 1a Real resclucién en Consejo pleno,

que acordd su exacto cumplimiento.®’

El 14 de Noviembre de 1762 por Real Orden se abolid la tasa de los libros.

[.5.2, EDICION Y ENCUADERNACION.

La decadencia de las "artes impresorias" en Espaiia, iniciada a finales del siglo
XVI, se fue acentuando en el siglo XVII, ofreciendo impresiones defectuosas
generalmente exentas de simetrfa en los interlineados, espacios y mdrgenes que
componen sus pdginas. Los caracteres y elementos tipogrédficos utilizados estaban
gastados por el uso continuo que se hacia de ellos, las portadas tipogrdficas carecen de
armonfa y el soporte impresorio es de baja calidad. El tnico aporte realizado lo

constituyen las portadas, frontispicios, ilustraciones y retratos de técnica calcografica

¥ Gonzidlez Palencia, Angel, El sevillano Don Juan Curiel, Juez de imprentas.
Sevilla, 1945, Pdginas, 59 y 60.
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que aparecen en algunes libros. Durante ta primera mitad del siglo XVIII madrilefio las
ediciones adolecen de los mismos defectos que en el siglo anterior, aunque mejore la

calidad del papel utilizado,

Si se pretendfa editar un libro, una vez pasados todos los tramites legales, lo
primero era la eleccidn de la imprenta a la que se iba hacer responsable de la edicién.
Solian estar establecidas en ciudades populosas en las que abundaban los talleres
tipogrdficos como : Madrid, Barcelona, Sevilla, Valencia, Zaragoza, estos
establecimientos solfan poner en sus fachadas rétulos en los que se podia leer "aquf se

imprimen libros".

Se elegfa y compraba el papel, papel de hilo, género corriente o de fabricacién
nacional, u otro de mejor calidad que se importaba de fuera, al primero se le
denominaba "Papel de la tierra o del Paular”, por fabricarse en los molinos de
Rascafrfa, propiedad del Monasterio cartujo, que era el que normalmente provefa a las
imprentas de la Corte, otra veces se utilizaba el fabricado en los molinos de Garnica
llamado de "Silillos"; el segundo era el denominado de "Génova o del corazén”,
llamado asi por la forma de su filigrana, que era el mds caro de los que se importaban

en aquella época.

El compromiso de la impresion se realizaba en la oficina tipogrifica elegida
mediante un documento realizado ante Escribano de mimero, en el cual se resefiaban

y convenfan los acostumbrados términos del contrato editorial que eran los siguientes:

Primero. Tamafio del libro y el de la plana, nimero exacto de lineas que debia tener
ésta, clase de letra, segin lo requeria el texto, siendo la mds utilizada la atanasia,
equivalente a la redonda actual, algunos autores pedfan que la letra fuese fundida de
nuevo y sin estrenar, calidades y colores de la tinta a utilizar, y el tipo de

ornamentacién y grabades, si los llevaba, realizados en técnica xilogrdfica o
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calcogrdfica.

Segundo. Obligaciones del corrector de imprenta,

Tercero. Determinacion del tiempo en que habfa de comenzar y acabarse la edicidn.

Cuarto. El nimero de ejemplares de que constaba la tirada.

Quinto. Precio de la impresidn,

El nimero de ejemplares que se imprimian dependfa del tema del libro, rara vez
bajaba de mil ¢jemplares y pocas veces superaba los dos mil, Cuando se trataban de
cartillas, catecismos, breviarios y otras obras de liturgia o ensefianza, superaba los tres
mil ejemplares, El promedio numérico de las ediciones corrientes solia ser de mil
quinientos ejemplares, en esta cifra también se consideraban los que se reservaban para
el autor, los que se regalaban a los sefiores del Consejo de la Cdmara y al corrector de
la obra, asi como los dos de capillas, de entrega obligatoria a la Hermandad de

Impresores.
Los tamaiios que se solfan utilizar iban desde el folio imperial, llamado de marca
mayor hasta el treinta y dosavo, aunque generalmente los libros tendfan a utilizar como

mdximo tamafio el cuarto mayor,

El nimero de opisculos, relaciones, coplas, papeles sueltos y pliegos de cordel,

que por aquella época se imprimfan, era muy numeroso,

Existfan dos clases de correctores, los propios de las imprentas y el Corrector

general, cargo del nombramiento del Consejo de Camara.
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El Corrector general tenfa la misidn de asegurarse de la identidad del manuscrito
censurade con su condicién impresa, certificdndolo en los preliminares de ésta con la
formula : "Este libro corresponde con su originalidad y para testimonio de ello doy fe",
el cometido era de gran importancia, porque, al recaer en una sola persona, no sélo le
obligaba a cotejar la obra impresa con el manuscrito original, sino que ademds, tenfa

que sacar en pliego a parte todas las faltas y erratas que notase en su lectura.

ENCUADERNACION.

La mayorfa de los ejemplares salan al mercado abrazados con encuadernaciones
econdmicas en pergamino vulgar, como en la centuria anterior, con tejuelos
caligrafiados en sus lomos. Sélo los grandes sefiores o biblié¢filos encargaban otro tipo

de encuadernaciones para sus ricas y enjoyecidas bibliotecas.

Como en épocas anteriores, la encuadernacidn espafiola mantenia su dependiencia
real "del gusto exterior", modas francesas o italianas impregnaban las manifestaciones
creativas o artesanales de todo tipo, la moda de los Luises marcaban una gran influencia
en toda Europa, y en Espafia, una vez pasada la €poca transicional de Felipe V, esta

influencia era mds acusada,

Estaba inscrita en el circulo trazado por los vientos del norte que iban
actualizando con el "buen gusto” el cardcter barroco espaiicl, tanto en tipografia como

en los elementos ornamentales de la tradicidn espafiota,
El estilo tradicional "a la fanfare" creado por los Eve para la familia real francesa

en la segunda mitad del Siglo XVI, compuesto por una armadura de Gvalos y

cuadrifolios, unidos entre si por dobles filetes curvilineos, rellenados por ramas
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onduladas, hojitas y flores® mds su variante en "espirales pointillés" creado por Le
Gascon, fueron adoptados como modelo por los encuadernadores madrilefios,
trasformdndolos en los conocidos estilos de "rameados”, "de abanicos" y adaptaciones
de hierros al punteado, para cuya composicién utilizaban elementos de rocalla y
punteados en espiral® utilizando esta modalidad hasta finales del siglo XVIII creando
una variante en aquellos que presentan "una composicidn central de doble perfil

mixtilineo de forma vagamente rombal®,

En las encuadernaciones espaiiolas, segin va avanzando el siglo XVIII, se van
incorporando con mayor profusidn la técnica en oro, las pieles y tafiletes cada vez son
mds finos, con variedad de encajes, ricos y exhuberantes trazados con hierros finos que
imitan varillas y "disponen cuartos de abanico en las esquinas de la cubierta, y en el
centro, un abanico circular abierto, todos rodeados de florones de diversos tipos. A
veces se mantiene esta estructura pero se sustituye el dibujo de las varillas por el de

florones de largo tallo", aplicados en la modalidad mds utilizada, la de "abanicos”.

En Madrid son conocidos tantos los establecidos en esta ciudad como en otras
ciudades espafiolas : Francisco Manuel Menoyre y Juan Francisco Menoyre, cuya
esposa Francisca de Guzmdn prosigue la produccién del taller al quedarse viuda ; Pedro
José Alonso y Padilla, Hipélito Rodriguez del Barco, Juan Gdémez, José Pérez,
Oliveres, Juan de Pellanne, Ginesta, Miyar, Romeral, Cobo, Gil, Enrique Birbe,
Marazuela, Vicente Mart{n, Escovar, Marin y Batres, Durdn, Grimaud, Sudrez Cerezo,

Leén Vinet, Mariano Pérez, Menard, Antonio Sancha, ...

3 AA.VV. Encuadernaciones espaiiolas en la Biblioteca Nacional. Biblioteca Nacional, Madrid, 1992. P4dg.
105-107.

¥ Serrano Lépez, Matilde, La encuadernacién en Espafia. Publicaciones de la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Madrid. Madrid, 1942, Pdg, 28-32,

40 Serranc Ldpez, Matilde. La encuadernacion en Espafia. Publicaciones de la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Madrid. Madrid, 1942. Pdg, 28-32.
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A la mitad del siglo corresponden tipos rococds, la rocalla, transformacién
abarrocada tardfa del acanto cldsico, se une con formas de pequeiias flores, ramilletes,
guirnaldas, peqheﬁas ménsulas y rosetas, posibilitando las fantasfas ornamentales
italianizantes, procedentes de Ndpoles, del arte cortesano, que sin perder su cardcter

recorrerd el Siglo XVIII,

Domina el estilo "de mosaico”, combinando las pieles tefiidas de colores, que
circunscriben, a modo de marco, formas ovaladas o circulares que encierran pequefios
hierros dorados que adoptan caprichosas formas y diversas bordaduras en pieles de otro
color dando paso al estilo de "temas florales”, orlas de gusto naturalista que representan
girasoles, clavellinas, azucenas, lirios y campédnulas en algunos casos dentro de vasos
0 macetas y en otros el mosaico interior estd compuesto por hierros dorados de letras
entrelazadas, gofradas en pieles, o con aplicaciones de plata labrada sobre terciopelos,
formadas a modo de "super- libris" herdldico o formando cintas, realzando en algunos
casos, los planos encuadernados con bordados en sedas y oros, como la serie realizada

para el Rey Fernando VI, por el bordador de cdmara Antonio Gémez de los Rios.

1.5.3. EL GRABADO CALCOGRAFICO.

Como en la centuria anterior la produccién de casi todas las estampaciones se
utilizaba generalmente para enriquecer las ediciones de los libros, frontispicio y portada
de pesada estructura barroca, utilizando numerosos simbolos, alegorias, emblemas,
escudos de armas, imdgenes de santa doctrina, que enmarcaban el nombre del autor,
tftulo de la obra, nombre del impresor, o el retrato del Rey, benefactor, autor o santo
al que se dedicaba, reforzando con alegorfas gréficas el contenido del texto, en técnica
calcografica, y letras capitulares y colofones estampados tipogrificamente con planchas

xilogrdficas o abiertas en metal,
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Elementos ornamentales que pretendfan atraer la atencién de la poca demanda de
libros, que a su vez utilizaba imdgenes de propaganda en beneficio del poder
establecido, ensalzando las virtudes de la institucion o el retrato del mecenas, a los que

estaba dedicado el voldmen.

El grabador trabajaba al dictado marcado a priori por el mecenas, el
editor-impresor o el autor. Lo mds comtn es que le dieran un dibujo ya realizado,
basado en un "catdlogo" de imégenes establecidas, que no atentaran contra la fe, las
buenas costumbres y los ideales que ya estaban "bendecidos” por la cruz y la espada.
Las mds utilizadas eran las centenares que ilustraban la JCONOLOGIA de Cesare Ripa

Perugino, de la que se hicieron numerosas ediciones.

El artesano-grabador de la época, dedicaba todos sus esfuerzos a copiarlo en una
plancha, asegurando mediante contrato un ndmero establecido de estampaciones,
contrayendo la obligacién de regrabar los surcos ya realizados en los cobres si el

nimero de estampaciones no llegaba al contratado.

El precio del grabado calcogréfico era seis veces mayor que el xilogrdfico, esto
era debido al complejo proceso de ejecucién y estampacidn de la plancha del primero,
mds lento y laborioso que el segundo, que se estampaba tipogrdficamente a la vez que

los caracteres que formaban la caja del texto.

Esto unido a los altos costos del papel, elevaba los precios del libro, por lo cual
el nimero de ellos ilustrados era cada vez menor, limitdndose la ornamentacién a

ligeras cintas tipogréficas, alguna letra capitular y colofones.

Gracias a la demanda de estampas sueltas, generalmente de tema religioso, los
grabadores podfan mantener con dificultad sus talleres. Muchos de ellos formaban parte

del grupo de operarios de imprentas, o realizaban otros trabajos que les asegurasen su
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supervivencia. El medio no favorecia la formacién de grabadores, la falta de estimulos
provocaba la escasez de profesionales, por lo cual el mundo de la estampa estaba en

manos de prensistas o tipdgrafos habilidosos.

Abrir y mantener un taller era costoso, los térculos, las planchas, el papel, las
tintas y los distintos materiales que se necesitaban, solfan ser importados. Los pocos
que existian en Madrid, generalmente estaban ubicados como componentes en las
oficinas tipogrdficas de cierta importancia, que normalmente compraban las
estampaciones o encargaban realizar las planchas a los grabadores de las editoriales de

Francia, Holanda o Italia, para mds tarde estamparlas.

La incorporacidn de los grabadores extranjeros venidos a nuestras tierras,
demostrd su falta de profesionalidad, eran meros artesanos copistas, que pedfan elevadas
sumas de dinero, por lo cual a los impresores y editores madrilefios les era mds rentable
comprar grandes cantidades de estampaciones producidas en los talleres europeos para

ilustrar los libros que editaban.

La falta de estimulo y de talleres o centros donde se pudiera aprender la préctica
del Arte de Grabar, produce escasez de profesionales espaiioles, los pocos que lo
practican no dejan de ser artesanos habilidosos que mal aprenden el oficio copiando las
estampas de los artistas extranjeros, cubriendo la perentoria demanda de los impresores,
que necesitaban incorporar algunas ilustraciones a sus ediciones de tema religioso,

cientifico o diddctico.

Algunos grabadores se vefan favorecidos con el titulo de Grabador de Cdmara,
que normalmente sélo tenfa cardcter honorifico, como premio o estfmulo a su labor, en

raras ocasiones conllevaba sueldo o pensién.

Atendiendo al listado que sefiala D. Agustin Cedn Bermidez en su famoso
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Diccionario, durante este perfodo estaban ubicados en Madrid los siguientes grabadores:
Juan Diego de la Cosa, Juan Bernabé Palomino, Clemente Puche, Juan Fernando
Palomino (hijo y discipulo de J. Bernabé), Pablo Minguet, Manuel Ferndndez,
Francisco Gazan, M.A.E. Cosa, Juan Dubuison, Diego Tomé, Fray Matfas de Irala
Yuso, Vicente de la Fuente, Carlos Casanova, Bartolomé Escribano, Cadenas, Fray
Solis, Manuel de Chozas, José Andrade, Nemesio Lopez, Destacando sobre el conjunto

Juan Bernabé Palomino y Fray Matias de Irala.

[.5.4, IMPRESORES MADRILENOS. MARCAS TIPOGRAFICAS.

Gran parte de los impresores establecidos en Madrid durante este periodo gjercfan
también como libreros y encuadernadores, o como editores de obras que tenfan cierta
demanda en el mercado. En la relacién que ofrecemos a continuacion algunos de ellos
van acompaiiados de su marca tipogrdfica que operaba como simbolo personal.
Generalmente aparecia en el centro de la portada o en su parte inferior, antecediendo

al pie de imprenta de los libros que salfan de sus prensas.*

1700-17 ... Estrada, Gerénimo. Fue nombrade Impresor del Consejo Real de
Castilla. Tuvo la imprenta en la plazuela del Angel, le sucedid su hijo
Fermin Estrada.

1700-27 ...  Villadiego, Francisco Antonio,

1701 ...... Garcfa Infanzdn, Juan. Fue nombrado Impresor de la Santa Cruzada., A
partir de 1714 el pie de imprenta aparece como "Viuda e hijo" o "Viuda
de ..." y en 1762 es sustituido por "Herederos de la Viuda de ...".

1701 ...... Gonzdlez de los Reyes, Antonio. A partir de 1719 el pie de imprenta

' Vindel, Francisco. Escudos y marcas de impresores y libreros en Espaiia durante |os siglos XV a XIX (1485-
1850). Madrid, 1942,
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1701-10 ...

1702-06 ...
1702-28 ...

1703-13 ...

1708-27 ...

aparece como "Viuda de ...".

Bizarrén, Antonio,

Ruiz de Murga, Manuel. Tuvo la imprenta en la calle de la Habada,
desde 1719 el pie de imprenta aparece como "Herederos de ...".
Viuda de Melchor Alvarez.

Sanz, Juan. Portero de Cdmara de S.M., e impresor de su Real Consejo,
fue el editor continuador de Manuel Romén de la "Guia de Forasteros"
desde 1725 a 1728. Le sucedieron sus sobrinos Antonio y Vicente Sanz,
Ferndndez, Agustin,

Viuda de Lopez.

Martinez Abad, Diego. Tuvo la imprenta en la calle del Olivo Baxo.
Desde 1719 le sucede su hijo Francisco Martinez, situando la imprenta
en la calle de las Urosas.

Laso, Francisco. Tenfa la imprenta y libreria frente a las Gradas de San

Felipe el Real.
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1709-33 ...

1710-36 ...

1711-22 ..

1711-30 ...

1711-42 ...

1713-32 ...

1713-42 ...
1715-25 ...
1715-31 ...

Rodriguez Escobar, José. En el afio 1714, al crearse la Real Academia
de la Lengua Espafiola, le nombraron impresor de la misma. También
fue impresor del Rey y del Consejo de la Santa Cruzada.

Ariztia, Juan de. Calle Alcald. A partir de 1736 el pie de imprenta
aparece como "Viuda de ..." y en 1741 es sustituido por "Herederos
de...".

Blanco, Mateo. A partir de 1714 el pie de imprenta aparece como
"Viuda de ...".

Villanueva, Blas de. Calle Hortaleza. A partir de 1726 el pie de
imprenta aparece como "Viuda de ...".

Barrio, Gabriel del. Fue nombrado impresor de la Real Capilla de S.M.
Le sucedié su hijo Manuel del Barrio.

Romdn, Manuel. Estuvo establecido en la calle de la Gorguera. Durante
los aitos de 1723 y 1724 edité el "Kalendario Manual y Guia de

Forasteros en la Corte de Madrid".

Viuda de Juan Garcfa Infanzdn.
Pascual Rubio, Angel.
Hierro, Francisco del. En el afio 1725 fue nombrado impresor de la Real

Academia de la Lengua Espafiola, En 1726-29 imprimié la primera
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1716-19 ...
1716-35 ...
171772 ...

1718-21 ...

1719-34 ..,

1720-30 ...
1720-34 ...
1720-41 ...
1720-66 ..

edicién en seis tomos, del grandioso “Diccionario de la Lengua
Castellana" denominado "de autoridades", cuya segunda edicién
imprimié afios mds tarde Joaqufn Ibarra. También fue Impresor de la
Comisarfa General de la Santa Cruzada, A partir de 1732 le sucedié su
viuda y a ésta sus herederos.

Ferndndez de Huerta, Eusebio.

Martin, Antonio.

Ferndndez, Manuel. Impresor del Consejo General de la Inquisicién,
tuvo sus establecimientos en las calles de la Caba Baxa y en la del

Almendro. Desde el afio 1738 el pie de imprenta aparece como "Viuda

Goémez, Miguel.

Martinez de Casas, Juan,

Peralta, Bernardo. Tuvo la imprenta frente al Horno de la Mata. A partir
de 1735 le sucede su hijo Diego Manuel Peralta, trasladando la imprenta
a la calle de la Abada, y a éste su viuda.

Rezola, Manuel de.

Rodriguez Franco, Nicolds. Tuvo la imprenta en la calle del Pozo,
Rodriguez Frias, Tom4s.

Alonso Padilla, Pedro Joseph. Impresor, librero y encuadernador, fue
nombrado Impresor de Cdmara de S.M.. Su taller y establecimiento de
librerfa estaba situado en la calle de Santo Thom4s, En el afio 1747 edit6
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un catdlogo-folleto de seis paginas en tamaiio folio, en papel de hilo
corriente de la época, ofreciendo libros de temas diversos y demandando
compra de ellos, cuyo encabezamiento dice como sigue : "EN LA
FAMOSA LIBRERIA / castellana de Don Pedro Joseph / Alonso Padilla,
librero de cdmara / del rey, se hallan muchos / libros exquisitos en
castellano /'y es sacado de la Bibliotheca, / que ha escrito y se
imprime. "4

Insinuando su conocimiento en el ramo, instaldndose en et pedestal de la
honradez profesional, se autoglorifica como gran fildntropo de la cultura
impresa, utilizdndolo como sefluelo para nuevos compradores, a los
cuales pretende seducir anunciando como préximas publicaciones de
manuscritos de su mano como : "Arte de saber tasar librerfas con varias
advertencias y modo de comercial en libros."

Cancerbero de obras de calidad, con gran agudeza comercial
acostumbraba a reeditar libros agotados en tamafio octavo y doceavo que
tenfan una marcada demanda en el mercado, incluyendo en ellos, a modo

de catdlogo, una relacidn de titulos de su fondo de librerfa-editorial.

2 pyjau y Dulcet, Antonio. Un folleto raro del librero de Madrid D. Pedro Joseph Alonso Padilla, 1747,

Barcelona, 1928.
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1721-53 ... Mojados, Lorenzo Francisco. Tuvo sus establecimientos tipogrdficos en

la calle Olivo Alta y Angosta de San Bernardo. A partir de 1755 figuran
sus herederos.

1723 ...... Ferndndez, Pedro.

1723-33 ... Rojo, Jerdnimo. A partir de 1733 el pie de imprenta aparece como
"Viuda de ...",

1723-56 ...  Balbds, Alonso. Tuvo la imprenta en la calle de las Infantas.
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1725-40 ...  Lopez Ferndndez, Francisco José. Tuvo la imprenta en la calle Dugue
de Alva,

1726-37 ... Moya, Juan de. Le sucedié su hijo Manuel de Moya en 1733 hasta 1787.
1727 ... Arroyo, Jerénimo.
1728 ...... Pimentel, Juan Antonio y José Antonio. Libreros, tenfan el

establecimiento en la Puerta del Sol.
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1728 ...... Pinto, M. Ignacio de.
1728-63 ...  Gonzdlez, José. Tuvo la imprenta en la calle del Arenal y en la calle de

la Encomienda.

At J}'f’u J" :‘
.lllfl&.:n ,’{'e"

1728-64 ... Ferndndez Arrojo, Domingo.,




1728-68 ...
1728-87 ...

Zuniga y Asensio, Juan de.

Sanz Antonio y Vicente. Sobrinos de Juan Sanz, heredaron su imprenta
situada en la calle de la Paz. Antonio Sanz fue impresor de la Academia,
del Rey y del Supremo Consejo de Castilla, con exclusiva para las
"Pragmdticas, Cédulas" y demds documentos reales y del mencienado
Consejo, de la "Gula de forasteros en Madrid", dependiente por aquellas
fechas del Ministerio de Estado, y de los Calendarios, Lunarios y Fiestas
del Consejo. Estos privilegios le crearon enemistades con algunos
impresores. La Gufa se convirtié en un libro utilfsimo, llegé a vender
anualmente 12.000 ejemplares. Introdujo en las gufas elementos que le
eran necesarios tales como : el retrato del Rey, el plano de Madrid en
el afio 1759, una vista panordmica de la Villa y Corte en el afio 1765 y
mds tarde un plano geogrdfico de las cercanfas, impreso a tres tintas,
Como grabadores colaboraron M. Salvador Carmona - en los retratos del
Rey - y Tomds Ldpez en la realizacién de las planchas cartogréficas.
Editd la "Gufa de Forasteros” hasta el afio 1769 en que se la adquiri¢ el
Estado por una pensidn vitalicia de seis mil reales anuales, siendo el
origen de la "Gufa Oficial de Espafia". Sus herederos le continuaron en

la imprenta hasta el afio 1792.

57



1729 ...... Martin, Miguel.
1730 ...... Gdémez Bot, Juan. Librero.

1730 ...... Muiioz, Juan, A partir de 1757 el pie de imprenta aparece como "Viuda
de ..." hasta 1762.

1731 ...... Barberdn, Isabel Nicolasa.

1731 ... Pérez, Juan,

1732 ......  Oliveras, Juan de. Librero.

1734-44 ...  Sdnchez, Joaquin,
1'735-53 ... Mora, Alfonso de.
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1736-38 ...
1736-39 ...
1736-66 ...
1736-82 ...
1737-40 ...

Rodriguez, Miguel Francisco. En el aiio 1752 le sucedieron sus
herederos hasta 1770.

Viuda de Pedro Enguera.

Sacristdn, Mateo,

Orozco, Antonio.

Ulloa, Bartolomé,

Perelta, Diego Miguel de. Calle de la Abada.

Ramirez, Gabriel. Fue nombrado Impresor de la Real Academia de San
Fernando y Criado de la Reyna Viuda. Tuvo la imprenta en la calle de
Atocha, frente al Convento de la Trinidad Descalza. Le sucedieron su

viuda y herederos.
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1738-91 ... San Martin, Juan de. Impresor de la Secretarfa de Estado y del Despacho
Universal de Indias. Tenfa situada la imprenta en la calle del Carmen y

la libreria en la calle de la Montera.

1744 ......  Ibdnez, Pascual,

1745 ......  Vindel, Alfonso. Librero. Tenia el establecimiento en la Puerta del Sol,

frente a la fuente.
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1745-48 ... Milldn, Felipe.

1746 ...... Rey, C.
1748 ...... Vivanco, Pedro.
1750-57 ... Orga, José de. Tuvo la imprenta en la calle de las Infantas, en ella se

imprimi6 la publicacién periddica del MERCURIO, A partir de 1757 le

sucedid su viuda,

1.5.5. DON ANTONIO MARIN. MAESTRO TIPOGRAFQ, 1713-1770.

?

Tio carnal de los hermanos Ibarra, renombrado maestro tipdgrafo de la Corte de
los primeros Borbones, Afrancesado que en la primera mitad del siglo XVIII se
convierte en el impresor de mayor prestigio de la Villa y Corte, Por ello fue nombrado
impresor de la pequefia imprenta instalada por Felipe V, o mejor dicho por su esposa
Isabel de Farnesio, en Palacio durante la época pre-adolescente de Carlos 111, cuando

€ste era infante de Espaiia, en la que aprendic el arte de la tipograffa,

Tuvo el cargo de impresor de Cdmara durante los reinados de Felipe V, Fernando

VI 'y Carlos III* Auténtico pionero en el enriquecimiento y transformacién de la

4 Este cargo aparecia y desaparecia, siempre estaba en funcién del tiempo que durase el encargo oficial.
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tipograffa espafiola de este siglo, adquirié una merecida fama como impresor. Lo fue
de la Secretarfa del Despacho Universal de 1a Guerra, de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, asf como de casi todas las instituciones oficiales mds relevantes.
Tenfa su establecimiento tipogrdfico en la, también hoy, calle de la Encomienda que
pertenecia al barrio de San Cayetano del "Quartel del Avapies”, que era uno de los

ocho que dividfan Madrid.*

Taller bien equipado de prensas y operarios, disponfa de buen instrumental
tipografico. El perfeccionismo de Marfn le obligaba a importar papel de gran calidad
y encargar buenos grabados en cobre a los pocos especialistas mds importantes
espafloles. Esto dispuso a su oficina tipogrdfica como uno de los pilares para que

Madrid se convirtiese en uno de los centros mds importantes de la produccién del libro,

Evaluando su produccidn desde los albores hasta el ocaso del maestro tipégrafo,
sorprende su ductibilidad con los tiempos que marcaban los "aires del Norte" y una

progresiva calidad en la realizacién de sus impresiones.

En un principio con una composicidn tardo-barroca en la que va simplificando sus
portadas, ligeramente orladas tipogrdficamente, apoydndose en una composicién
compacta en sus pdginas, valorando poco los blancos con estampas heredadas o
realizadas por "grabadores de manuales”, utilizando papel convencional, hasta llegar
a las ediciones de auténtica belleza, de composiciones tipogrificas gratificantes, con
gusto en la disposicién de sus cajas, ornamentadas con vifietas y magnificas
estampaciones, dibujadas y grabadas por grandes artistas, utilizando en todo ello papel

de gran calidad, creando belleza en el conjunto del volimen,

* También 1o tuvo en la calle de la Magdalena (de igual nombre en la actualidad), pertenecia al barrio del Ave
Maria del Quartel del Avapiés,
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Con €l trabajaron sus dos sobrinos : Manuel, primero durante unos afios hasta 1735
en que, promocionado por su tio, es ilamado por la Universidad Pontificia de Cervera,
y en un segundo perfodo desde 1749 hasta 1754 que vuelve a ser solicitado por la
imprenta de la misma Universidad ; y Joaquin que permanecid junto a su tio y protector

desde 1742 hasta 1753, afio en el que se establece como impresor.

Las producciones tipogrdficas de D. Antonio Marin fueron seguidas y admiradas
por sus coetdneos impresores, hasta tal punto que en algunos de ellos marcé una notable

influencia.*

RELACION ABREVIADA DELA PRODUCCION TIPOGRAFICA DE D. ANTONIO
MARIN,

1727 - Tosca, Dr. Vicente Tomds.
Compendio matemdtico en que se contienen todas las materias mds
principales de las Ciencias, que tratan de la cantidad.
Segunda impresion, corregida y enmendada de muchos yerros.

Madrid. En octave, 8 vals., 3 hojas, 17 ldminas plegadas, una tabla plegada,

1730 - Ortf y Figuerola, Francisco.
Memorias histdricas de la fundacion y progresos de la Insigne
Universidad de Valencia, escriviolas....

Madrid. En cuarto, 12 hajas, incluida portada, 476 pdginas y 8 hojas.

1734 - Cepeda, Bernabé de.
Descripcion Histérica 'y Geogrdfica Antigua y Moderna del Reino de

B A partir de 1771 le sucedid su hijo Pedro Marin y a éste su viuda desde 1790,
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1734 -

1735 -

1738 -

1743 -

1745 -

Ndpoles; en que se da noticia de las ciudades, plazas, castillos ¥
Jortalezas de este reino, con muchas curiosidades dignas de atencién.
Y un mapa de dicho Pals y juntamente del de Sicilia.

Madrid. En octavo, un mapa, 8 hojas, 160 péginas.

Montdn, Bernardo.,
Secretos de artes liberales y mecdnicas.

Madrid. En octavo,

Gémez de Terdn, Juan Elfas.
Infancia ilustrada y nifiez instruida en todo género de virtudes
christianas, morales y politicas, que conducen a la santa educacién
y buena crianza de los nifios.

Madrid. En cvarto mayor, 16 hojas, 525 péginas, 9 hojas.

Rodriguez, Cristébal.
Bibliotheca Universal de la Polygraphia Espaniola.
Madrid. En tamaio folie mayer, 2 tomos. 2 frontispicios y 164 grabados

calcogrificos por Minguet, Vidal, Rodriguez, Donata.

San José, R.P.Fr. Francisco de.

Historia Universal de la Primitiva y Milagrosa Imagen de Nuestra
Sefiora de Guadalupe, Fundacién y Grandezas de su Santa Casa, y
algunos de los milagros que ha hecho en este presente siglo.

Madrid. En folio menor, 28 hojas, 332 pdginas, una ldmina.

Felipe, P.Fr. Antonio de San.
Origen y milagros de la Sagrada Imagen del Santfsimo Cristo de

Zalamea, que se venera en su real Capilla del Hospital de la Quinta
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1747 -

1748 -

1748 -

1749 -

1750 -

Angustia de dicha Villa.

Madrid. En cuarto, L8 hojas, 333 pdginas.

Mata, Juan de la.
Arte de reposterfa en que se contiene 1odo género de hacer dulces
secos y en liquido, bizcochos, tirrones y naias.

Madrid. En cuarto, 196 pags + 10 lm. pleg..

Libro y Baraja Nuevos e inseparables para la Academia y Juego de
Armerias de los escudos de armas de las cuatro monarquias mayores,
con sus Provincias, Reyes, Principes, Estados, Repiblicas, Islas y
Casas Soberanas de Europa, para aprender el Blasén, la Geografia
y la Historia, muy util y esencial para toda la Nobleza.

Madrid. En dieciseisavo, 26 hojas, 248 pdginas, una ldmina.

Ulloa, Jorge Juan y Antonio de.

Relacion histérica del viaje a la América Meridional hecho de orden de
S, M. para medir algunos grados del meridiano terrestre y venir por ellos
en conocimiento de la verdadera figura y magnitud de la Tierra.

Madrid. En cuarto, 5 tomos.

Cervantes Saavedra, Miguel de.

Comedias y entremeses. (Con una disertacién o prologo sobre las
Comedias en Espafia).

Madrid. En cuarto, dos volimenes, 36 hojas, 245 pdginas, 2 hojas, 326 pdginas.

Segunda edicién,

Ordenanza de Compafifas provinciales de artilieros, bombarderos y

minadores de orden de S. M.,
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1750 -

1751 -

1752 -

1752 -

1754 -

Madrid. En octave, 2 hojas, 189 pdginas, con un escudo grabado,

Salas Barbadillo, Alonso Jerdnimo.
Patrona de Madrid restituida. Poema heroyco.

Madrid. En octavo, 12 hojas, 314 pdginas. Segunda impresién anadida.

Pluvinel, Antoine de.
Breve methodo de mandar los cauallos y traerlos a la mds justa
obediencia,

Madrid. En doceavo, (3)h., 66 pdgs : 11 h. de ldm., 7 de ellas plegadas.

Ribadeneyra y Barriento, Antonio Joachin de.
El passatiempo.
Madrid.

Abertura solemne de la Real Academia de las Tres Bellas Artes,
Pintura, Escultura y Architectura, con el nombre de San Fernando,
Jundada por el Rey Nuestro Seftor. Celebrose el dia 13 del mes de
Junio de 1752, siendo su protecior el Excmo Sr. Don Joseph de
Carvajal y Lancdster, Ministro de Estado, Quien dedica esta relacién
d 8. M., que Dios guarde.

Madrid. Tamafic en cuarto.

Florez, Enrique,
Espafia sagrada,
Madrid. 47 tomos divididos en 48 volimenes, l4minas y mapas. En cuarto.Las dos

primeras ediciones de los Tomos [ & XXV fueron realizadas por Antonio Marin entre

1754 y 1770.
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1755 -

1756 -

1757 -

El resto de los tomos fueron editados por otros impresores : B—Maria - Tomo XX VI,
1771. A, Sancha - Tomo XXVII, 1772; Tome XXVIII, 1774; Tomos XXIX y XXX,
1775; Tomo XXXI, 1776. Miguel Eseribane - Tomo XXXII, 1779, Pedro-Marin -
Tome XXXIII, 1781; Tomo XXXIV, 1784; Tomo XXXV, 1786, BlasRemdés - Tomo
KXXVI, 1787; Tomo XXXVII, 1789; Tomo XXXVIIL, 1793. Viudao Hijo-de-Merin
- Tomo XXXIX, 1795; Tomo XL, 1796; Tomo XL1, 1798. Vivdade T Tbarra—TFome
XLII, 1801. Callada - Tomo XLIII, 1819: Tomo XLIV, 1826: Tomo XLV, 1832,

Tomo XLVI, 1836, Imprenta de la Academia - Tomo XLVII, 1850,

Prado y Rozas, Antonio.

Reglas oficiales de Secretarios y caidlogo de los Secretarios de
Despacho y del Consejo de Estado desde los Reyes Catélicos hasta
el presente,

Madrid. En octavo, 22 h. y 184 piginas,

Prado y Rozas, Antonio.

Respuesta de D. Antonio de Prado y Rozas a la carta publicada baxo
el nombre de D. Antonio de Olejua.

Madrid.

Arcos y Moreno, José de.

Real ordenanza de caualleria del reyno : con las ilustraciones
correspondientes a sus Artfeulos para la mayor instruccion de los
Tribunales y Profesores : noticia de cuanto conviene observar los
Criadores del ganado Yeguar : uso de sus muchas exempciones, y
privilegios ; y lo que deben practicar todos los individuos del
Continente de esta Penfnsula a fin de conseguir el restablecimiento
de abundantes crias de cauallos.

Madrid. En octavo, 28 h., 406 pdginas,
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1757 -

1760 -

1760 -

1761 -

1762 -

1764 -

Florez, Enrique.
Medallas de las Colonias, Municipios y Pueblos Antiguos de Espafia.

Madrid. En folio, 3 volimenes, los dos primeros tomos fueron impresos por Antonio

Marin en 1757 y 1758, el tercer tomo fue impreso por Antonio de Sancha en 1773.
Después de publicar los dos primeros tomos se descubrieron tantas medallas que dié
paso al tercero. Los tres volimenes de la obra estdn ilustrados con ldminas de

monedas, mapas de los pueblos, orlas, vifietas, de la mano del grabador Manuel

Salvador Carmona.

Constituciones 'y Ordenanzas para el Gobierno de los Reales
Hospitales General y de la Pasién de Madrid.

Madrid. En folio, 3 hojas, 26-102 péginas.

Mercurio histérico y polftico.
Papel periddico como la Gazeta de Madrid, dependia de la Secretarfa de Estado.
El primer nimero salié en Enero de 1738 y a partir de Enero de 1784 tomé el nombre

de Mercurio de Espafia. Se editd desde 1738 hasta 1807 y desde 1815 hasta 1830,

Martinez de Espinar, Alonso.,
Arte de Ballesterla y Monteria.
Madrid. En cuarto, 6 hojas, 420 pdginas, 7 4minas, dos de elias son los retratos del

Principe Don Baltasar Carlos y de Alonso Martinez de Espinar,

Reglamento del nuevo pié, en que Su Majestad manda se establezca
el Real Cuerpo de Artilleria. Por Orden de S. M.
Madrid.

Palestra Literaria o Examen de Gramdrica, Rethorica y Poesta que
dedican al Rey Nuestro Seflor Don Carlos 11T (que Dios gnarde), los
discipulos de las Escuelas Pfas del Colegio de Lavapies de esta
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1764 -

1765 -

1766 -

1767 -

1767 -

Corte.

Madrid. En cuarto, 44 pdginas, escudo en frontis,

Ximenez, Andrés.

Descripcién del Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, su
magnifico templo, panteén y palacio...

Madrid. En folio, 10 hojas, 452 pdginas, retrato y 16 ldminas.

Colaboraron como grabadores : J.B. Palomino, Bernardo Albistur, Nemesio Lipez,

José Murgia, Fco. Espinosa, H. Ricarte, José Gonzdlez y Juan Minguet,

Tirso de Molina.
Deleytar aprovechado.
Madrid.

Aragdn, Enrique de, Marqués de Villena,
Arte Cisoria o Tratado de Cortar del Cuchillo.
Madrid. En cuarto, 12 hojas, 197 paginas, pequeiias xilografias en algunas hojas del

texto.

Constituciones de la Congregacion del ... Apéstol San Pedro, de
Presbiteros naturales de la Villa de Madrid.

Madrid. 40 pdginas, escudo grabado,

Ramirez de Arellano, Garcfa.
Instruccién metddica y elemental para la tdctica, manejo y disciplina
de la cavalleria y dragones,

Madrid. En cuarto menor, dos volimenes. Tiene un total de 18 l4minas plegadas,

5 vifietas y 1 estado plegado, todas grabadas al cobre por los mejores grabadores de

la época : Ballester, Tomds Ldpez, J. A. y Manuel Carmona, Mar{, Moreno ...
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Segunda edicidn del mismo afio que la primera si bien muy ampliada,

1768 - Florez, Enrique.
Medallas de las Colonias, Municipios y Pueblos Antiguos de Espana.
Madrid.

1770 - Florez, Enrique.
Memorias de los reynos catholicos, historia genealégica de la casa
real de Castille y de Ledn, todos los Infantes, trages de las Reynas
en Estampas ;| y nuevo aspecto de la Historia de Espadia.

Madrid. Dos volimenes, en cuarto, retratos y ldminas. Segunda edicidn,

Entre las producciones de la oficina tipogréafica de D. Antonio Marin también
salieron opusculos y folletos realizados por encargo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, lujosamente editados, como el que contiene la resefia del acto

inaugural de la Corporacién.
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[.6. PRIMER ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE DON JOAQUIN IBARRA,
1753-1765.

Madrid le causard admiracién, cada barrio, cada porcién de la ciudad le parece
distinta, todo tiene unma vida peculiar y propia, observa que los madrilefios son
hospitalarios y generosos, colocado al lado de su tio D. Antonio Marin, ya fuese en
calidad de discipulo o aprendiz, estudia y analiza la ejecucidén de sus obras tipogréficas,
sus conocimientos y se relaciona con los hombres de ciencia, politicos, artistas y
literatos que a modo de tertulia de biblidfilos se reunian en la oficina tipogrdfica de

Marin.

Amante de una vida tranquila, lejos de contiendas y alborotos, le observamos
entusiasmado por las ediciones de los grandes editores franceses, visitando archivos y
bibliotecas para reconocer y observar cuantas obras de mérito existfan en ellas,
recopilando datos sobre la composicién, caracteres, vifetas, tipos de papel, tintas,

encuadernacidn, etc,

D. Antonio Marin descubrid desde el primer momento en el muchacho de 17 afios
una inteligencia digna de cultivo, asociada a una gran apetencia de estudio, creé y
alentd en él la aficién por las Bellas Artes del libro para las cuales tenfa una innata

predisposicion desde su infancia,
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Aunque intelectualmente frio, era un hombre muy sensible a la belleza. La ilustre
literatura y las artes tuvieron una gran influencia en su formacién. En Madrid, ciudad
saturada de obras artfsticas impresas, tomd la decisién de encauzar su vida en el campo
editorial. Su conocimiento, su aplicacién y el sobresaliente genio del que estaba dotado

aventuraban que podrfa llegar a ser con el tiempo un impresor acreditado.

Permaneci6 junto a su protector y amigo hasta que, en el afio de 1753, decidié
abrir una pequefia imprenta en la calle de las Urosas, hoy Vélez de Guevara, situada

en el Barrio de 1a Trinidad, perteneciente al Cuartel del Avapies,*

Es de suponer que se establecié en Madrid por las posibilidades que esta ciudad
le ofrecfa. Se habian empezado a desarrollar varios ramos de la industria, entre ellos
habfan comenzado a tomar interés los talleres de imprenta cuya produccién editorial iba
en aumento, aunque destinada generalmente al mercado espafiol, los libreros empezaron
a establecer una incipiente red de comercio de importacién de libros con el mercado

americano.

Durante las centurias anteriores los impresores extranjeros vinieron editando gran
nimero de obras de escritores espaiioles en lengua vulgar, saliendo de sus prensas los
libros de mejor acogida de la literatura espafiola. A partir de mediados del siglo XVIII

las nuevas reediciones serdn realizadas por las oficinas tipograficas espaifiolas.

Junto con su esposa Dofia Manuela del Castillo forma un hogar con mds
estrecheces que abundancias, fruto de este primer matrimonio es su hija Antonia

Joaquina Ibarra, que muri6 en la pubertad,

46 Bg posible que fuese orientado por su tio en la eleccidn del local, dada la cercania del suyo situado en la calle
de la Magdalena {del mismo nombre en el actualicdad}, ya que en dicha calle terminaba la de las Urosas.
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En el aifio de 1753 D. Joaquin Ibarra inicia su carrera de impresor con la edicién
del libro "Jovial christiano y erudito, no menos Uil que gustosamente entretenido :
Demédcrito nuevo, contento en toda fortuna . Arte de vivir alegre y de reirse del

mundo...." de Juan de Jove y Mufioz, en tamaifio cuarto.

La influencia que ejercid su tfo sobre él aparece en sus primeras ediciones hasta
el extremo de utilizar una marca de impresor pricticamente igual a la de D, Antonio
Marin, Es de suponer que gracias a las buenas relaciones de este iltimo, consigue el
encargo de imprimir la "Distribucién de los premios concedidos por el Rey Nuestro
Serior a los discipulos de las Nobles Artes hecha por la Real Academia de San

Fernando" publicada el aiio 1953,

La produccion tipogrdfica del Ibarra de los primeros afios no se distingue de la
de los otros impresores madrilefios, Su tenaz aplicacién, incesante lectura y
observacion, le van revelando en la confinuidad de sus ediciones como un tipégrafo

experto,

En el afto 1756, D. Joaquin Ibarra viudo de su primer matrimonio con Doiia
Manuela del Castillo, volvid a casarse en segundas nupcias con Dofia Manuela Contera

natural de Torija, pueblo de la provincia de Guadalajara, en el mes de Marzo de 1756.

"Sin duda, con el principal objeto de prevenir cualquier incidente en relacién con
la nifia menor, resolvieron los esposos hacer testamento de mancomiin. Después de las
Sormulas usuales de profesion de fe, se da cada uno poder al otro para redactar el
testamento, que ya tenian entre st conferido y comunicado. Desde ahora, el otorgante
nombraba por tutora y curadora de la persona y bienes de Antonia Joaguina Ibarra,
su hija, y de Dofia Manuela del Castillo, su primera esposa, ast como de todos los
demds hijos que en adelante pudiera tener con la segunda mujer, a esta misma Dofia

Manuela Contera, < <en arencidn al gran carifio que la he tenido y tengo -decla- y
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experiencia de buen proceder y cristiandad> > con revelacién expresa de fianzas."V

El nuevo matrimonio siguid viviendo en la casa-taller de la calle de las Urosas.
Fruto de estas nuevas nupcias fueron los nacimientos de un hijo y dos hijas, Joaquin,

Joaquina y Manuela Ibarra,

De las ediciones ilustradas producidas en la primera etapa de D. Joaquin Ibarra
debemos destacar las obras: "Introduccién para gravar en cobre.." de Manuel de
Rueda, "Especrdculo de la Naturaleza, o Conversaciones acerca de las particularidades
de la historia natural" de Noél Pluche, "Descripcion de la provincia de Madrid" de
Tomds Lopez y "Elementos de toda la architectura civil.." de Christiano Rieger,
Impresiones dignas que al analizarlas nos ofrecen el perfil de un profesional competente
que no alcanza la calidad y buen gusto por el cual monopolizé posteriormente un

reconocido prestigio.

Esto es debido a que sus producciones y las de sus contempordneos madrilefios,
aunque bien compuestas, denotan la ausencia de tres elementos fundamentales que
embellecen el conjunto de hojas que forman el libro, hasta llevarlo a la categoria de
obra de arte : los grabados calcogréficos, los caracteres y la calidad de los materiales

impresorios.

Para que surgiera la denominada "época dorada" de la Tipograffa Espafiola, fue
necesario conjuntar un complejo mosaico de condiciones imprescindibles, formado por
una generosa dotacién de pensiones cuya finalidad era la instruccién de artistas
grabadores autéctonos; una legislacion favorable con las artes del libro, sus artifices y

difusores; y el apoyo a la industria papelera. Para poderlo llevar a cabo fue

47 Gonzdlez Palencia, Angel.
Eruditos y libreros del siglo XVIIL. Madrid 1948, Pégina 367.
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imprescindible la colaboracidn del mecenazgo regio y las demandas de progreso del

"pensamiento ilustrado”.

[.6.1. REQUERIMIENTOS POR EL JUEZ DE IMPRENTAS CURIEL,

Este suceso que debié de producir gran disgusto y no pocos sinsabores a D.
Joaquin Ibarra corresponde a la época en la que el Juzgado de Imprentas estuvo
encomendado al minucioso jurista D. Juan Curiel, Juez de Imprentas que manifesté en
Sus actuaciones una posicién de rigidez burocrdtica, obligando al fiel cumplimiento de
las duras ordenanzas legales de imprenta, que prohibian bajo "gravisimas penas" el

incumplimiento de la legislacidn que ya hemos referido anteriormente,

El interés de la dinastfa borbdnica en el mantenimiento de las regalfas de la
Corona fueron el medio apropiado para Ia ejecucidn de los planes de dicho Juez, que
a los pocos meses de su nombramiento en Noviembre de 1752, pretendi realizar una
reforma trascendental y puesta al dfa de la legislacién vigente que en parte habfa caido
en desuso o en leyes de raro cumplimiento, manteniendo un enfrentamiento y una
tenacidad constante con los impresores y libreros durante los afios comprendidos desde

su nombramiento hasta 1769.

El incidente se produjo el dfa 23 de Febrero de 1756, en que habiendo dispuesto
el Juez Curiel una inspeccidn de las imprentas madrilefias por la vulneracién que éstas
hacfan de las leyes, encomendada a D. Nicolds de Villar Pinto, abogado de los Reales
Consejos y promotor fiscal del Juzgado de imprentas, se encontraron irregularidades en
los establecimientos de D. Gabriel Ramfrez, D. Antonio Sanz y en el de D. Joaquin
Ibarra, ubicado por aquel entonces en la calle de las Urosas, en el que segtin el

testimonio dado el 4 de Marzo de 1756 por D. Juan Martinez Carpintero :
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"se hallé y reconocié estar imprimiendo el CATON CRISTIANO para la
Hermandad de mercaderes de Libros de esta Corte del Sefior San Jerénimo;
Yy habiéndole pedido a dicho impresor, que estaba presente, manifestase el
original por donde estaba ejecutado dicha impresion y las licencias para
hacerla y que expresase la porcion que de dicho CATON tenia impresa,
dijo no tenfa en su poder ni en dicha imprenia el original que le pedfa, ni
tampoco las licencias para la impresion, pues se le habfa encargado por
Sebastidn Tomds de Aradfo, mercader de libros y tesorero de dicha
Hermandad, el hacer la impresion, y le habla dicho tenfa las licencias
correspondientes, y le habfa entregado un ejemplar de dicho Caton,
impreso en el afio pasado de mil setecientos cincuenta y cuatro, sin
encuadernar ni estar rubricado de don Joseph Yarza, y que por dicho
efemplar habla ejecutado la impresién de dicho CATON y la estaba
actualmente continuando, habiendo tirado de ella como la mitad de ciento
Yy veinte resmas, y cada una de quinientos ejemplares, los cuales y dichas
resmas tenla consistentes en su poder. Y habiéndose reconocido que dicho
impresor tenia crecida porcién de resmas impresas de dicho CATON con
el primer pliego, en que consta su impresién ser ejecutada en el afio de
setecientos cincuenta 'y cuatro, y que este mismo pliego se estaba
imprimiendo en una de las prensas, se recogieron once pliegos de dicha
impresion, y en ellos el primero, por el que consta que dicha impresion se
habla ejecutado en el aflo pasado de setecientos cincuenta y cuatro, con la

suma e privilegio, fee de erratas y la tasa del Consejo" .

"Asimismo se reconocié se estaban formando los moldes en cajas para su
impresion en el papel de la obra del Padre Balding, de la Compafifa de
Jesus, sobre Aritmética, compuesta de cuatro pliegos manuscritos; y
halldndose éstos con crecidas testaduras y enmiendas y expresarse en el

final de ellos por don Joseph Yarza que las enmiendas de dichos cuatro
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Dliegos estaban en los dos siguientes, y habiéndole preguntando a dicho
impresor por dichos dos pliegos, respondio no los tenfa, no se le habfan
emtregado, ni la licencia para la impresion; por lo que se recogid dicho

papel original".

"Asimismo se reconocié haberse impreso un libro titulado EI devoto de
Marfa, su qutor el Padre Sefieri, con las licencias necesarias, y por haber
parecido que la calidad del papel en que se hallaba impreso era de inferior

calidad, se recogié un ejemplar para dar cuenta al sefior Juez"

El 22 de Mayo de 1756 dicté providencia el superintendente general privativo de

imprentas Juez Curiel decretando :

"Admitese la delacion en cuanto ha lugar de derecho; y el alguacil de la
comision pase con el presente escribano a la imprenta de Joaquin Ibarra,
impresor en la calle de las Urosas, y recoja toda la impresion que se
hallare hecha y se estuviera haciendo del Catén cristiano, con el original
que se ha servido para ella, depositéndolo todo en persona y parte segura,
y embargue las prensas y demds pertrechos de la imprenta v todos los
bienes del referido impresor; y, fecho, se traiga a mi presencia para su

declaracion® ¥

Las impresiones, mdquinas, instrumentos y material se embargaron el dfa 23 de

Marzo del mismo afio alcanzando un total de ;

8 AHN., Consejos, leg. 5,533, expte. niim, 70, pieza de 1756, folios 1 y 2 v.

_ * Gonzélez Palencia, Angel. El sevillano Don Juan Curiel, Juez de Imprentas, Sevilla. 1945,
Gonzdlez Palencia, Angel. Eruditos y libreros del siglo XVIII. Madrid. 1948,
Archivo Histérico Nacional, Consejos, leg. 5,533, expte, ntim, 70, afio de 1756, fols. 4 y 4 v.
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“doscientas y cuarentq resmas de papel impreso en el Catdn cristiano de
los pliegos séptimo y octavo de los nueve de que se compone dicho Catén,
¥ cada resma tiene quinientos pliegos, que iinicamente expresé el dicho
Ibarra tener en su poder y haber impreso hasta de presente, y mil resmas
de papel blanco.-- Y seis prensas con todos sus pertrechos, una mesa de
nogal con dos cajones y sus llaves, un cuadro pequerio con una pintura de
Nuestra sefiora de Belén, una papelera vieja. De cuyos bienes y impresion
del referido Caton se constituyé depositario don Juan Francisco de
Casares, vecino desta corte y Mercader del gremio de Merceria, y se
obligd con su persona y bienes a tenerios en depdsito y a no entregarlos a
persona alguna, y de tenerlos a disposicion del Sefior Juez de estos autos
a ley de depositario y bajo la pena de tal, y renuncié todas las leyes de su

favor y general en forma. Ast lo otorgé y firmé".*®

Poco después D. Joaquin Ibarra fue llamado a declarar bajo juramento ante el

Juez de imprentas, manifestando lo siguiente :

" Preguntado si es cierto que en el dia veinte y cuatro de febrero deste aflo,
habiéndose visitado su imprenta, se halls estar ejecutando la impresion del
Caton cristiano, y que habiéndole pedido las licencias para haceria y el
original por el que hacla la impresién, respondié no tenfe en su poder ni
en dicha imprenta el original que se le pedfa, dijo: que es cierto que
cuando entrd la visita en su imprenta se hallaba imprimiendo el libro de
Catdn cristiano, que se le pregunta, y que el original que tenfa presente
eran los pliegos de el mismo Caidn cristiano que se imprimié en el afio mil
setecientos cincuenta y cuatro, por el cual iba sacando la nueva impresion,

porque, aunque el original e impreso de el dicho afio de cincuenta y cuatro

50 Ibid., fol. 5. El escribano era Matfas Vdzquez.
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estaba rubricado de don Joseph Antonio Yarza, en virtud de la licencia que
se habla concedido a la Hermandad de S. Gerdnimo de Libreros de esta
Corte en doce de jullo de mil setecientos cincuenta y cinco, porque este
original as{ rubricado no se maltratase, y por ser mds fécil para la
impresién los pliegos sueltos, Sebastidn Tomds de Araiijo, tesorero de dicha
Hermandad, se quedd con el rubricado y entregé al declarante la misma
impresion en pliegos sueltos sin encuadernar, y son los mismos que se le
aprehendieron por el presente escribano, y reconace ser los mismos que se
le han hecho presentes; y que por este motivo no manifesté mds original
que los dichos pliegos impresos en el afio de cincuenta y cuatro. Y que
habiéndole pedido las licencias para la impresién, manifesté la que ahora
presenta, que es la certificacion que did don Joseph Antonio Yarza para la
reimpresion del dicho Catén en doce de julio de mil setecientos cincuenta

y cinco”.

"Preguntado qué pliegos tiene impresos ademds del que se halla presente,
que es el de la signatura de la C, dijo: que ademds de dicho pliego de la
asignatura de la C, tenfa impreso el pliego de la signatura de la G, y el de
la signatura de la H, que son por todo tres pliegos impresos, que componen

las doscientas y cuarenta resmas que se han embargado .

"Preguntado por qué motivo va imprimiendo sin orden el referide libro,
empezando por el pliego tercero y pasando después al séptimo y octavo,
dijo: que como la reimpresidn se hace a plana de rengion en cada pliego
no hay necesidad de guardar el orden y se toma el pliego que se quiere,

respecto de que, a lo tltimo, han de quedar completos todos".

"Preguniado si es cierto que al tiempo de dicha visita se hallaron formando

los moldes en las cajas para la impresion de un papel del Padre Balding,
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de la Companta de Jesis, sobre Aritmética y que habiéndole pedido la
licencia para su impresion y la certificacion de las tachaduras y enmiendas,
respondid no tener uno ni otro, ni habérsele entregado, dijo. que es cierio
lo que se pregunta, pero que la licencia la tenfa recogida el mismo Padre,
Y que de ella estaba enterado el declarante desde que se imprimié el tomo
anteriormente de la misma obra; y como los cinco pliegos que se le
aprehendieron se hallaban rubricados de don Joseph Antonio Yarza, no
hallé inconveniente en no tener en su poder la licencia; y que, por lo que
toca a las enmiendas, éstas se contenian en dos pliegos rubricados de el
mismo don Joseph Yarza, pero comeo en dichos dos pliegos estaban
incorporadas las enmiendas del tomo ameriormente que salis a la luz, para
su correccion fué preciso emtregar los referidos dos pliegos de enmiendas,

los que se hallardn en el Consejo con el referido tomo anteriormente”.

"Y que todo lo que lleva dicho y declarado es la verdad, bajo de juramento
Jecho en que se afirmé y ractificd; dijo ser de edad de treinta y un aios,

y lo firmé, y su sefiorta lo rubricé" .’

Realizada la declaracién ante el Juez Curiel éste fallé en favor de D. Joaquin

Ibarra de la siguiente forma :

"Apercibasele a esta parte que en adelante observe y se arregle
puntualmente en las impresiones que haga a lo prevenido y mandado por
las leyes de estos Reynos 'y comprehendiendo la ltima ordenanza que le
estd hecha saber, pena de que serd castigado, si en adelante no cumpliese
con lo mandado; y pagando las costas, se le desembarguen sus bienes,

prendas e impresién de Catén cristiano que estaba imprimiendo, para que

1 1bid., fols. S v. a 7.
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fo continiie; y se le devuelvan rubricados de el presente escribano, los
pliegos impresos aprehendidos. Y respecto de el mal papel en que se halla
impreso el original rubricado de D. Joseph Antonio Yarza, que se dice
impreso en el afio de mil setecientos cincuenta y cuatro, y no estar
extendida la tasa en forma que estd prevenida por el Capitulo ociavo de la
real ordenanza, el presente escribano pase a la escribania de Cdmara y
Gobierno, a cargo de D. Joseph Antonio de Yarza, y recoja con papel de
su Seflorla el expediente causado por la impresion del referido Catén
cristiano en el afio de mil setecientos y cuatro, con la fee de erratas de 18

de febrero del mismo afio; y en caso de no haberle, informe sobre ello".%

Requeridas las informaciones sobre la Hermandad de Libreros se averigué que
3. Joaquin Ibarra habfa impreso el Cardn sin tener licencia, contando tan solo con la
promesa de darsela de el librero Tesorero de la Hermandad DD. Sebastidn Tomds de
Aradjo, habiendo puesto la tasa sin tenerla y sin emplear el papel exigido por la
Ordenanza, por lo cual Ibarra fue llamado de nuevo a declarar y preguntado por cuantas

impresiones habfa hecho del Catdn cristiano contestd :

"Que ha dos afios y medio que puso imprenta y emipezé a correr con la
impresion de el referido Catén, y que la primera impresion que efectué fué
el afio de cincuenta 'y cuatro y es la misma que estd presente, rubricada 'y
Jirmada de don Joseph Antonio de Yarza, que en el frontis y en la fee de
erratas tiene el referido afio 1754, y que despuds, en el afio siguiente de
33, hizo otra impresién del referido Catén de mil y quinienios ejemplares,
pues aunque se le hablan mandado imprimir hasta cuarenta mil Catones
sélo tuvo tiempo para imprimir los referidos mil y quinientos por la priesa

que le daba el tesorero de la Hermandad Sebastidn de Araijo, dicléndole

52 Ibid., fols. 10 v. y 11.
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que haclan falta los catones por haberse acabado, Y que en este presente
afio se halla imprimiendo, como ya tiene declarado en otra ocasion, el
mismo Catén segiin lo aprehendié imprimiendo el presente escribano
cuando se hizo la visita; en cuya ocasion tenfa ya impresos tres Dpliegos de
la signatura C.G.H., como expresé en dicha declaracion, ¥ que después en
virtud de la providencia de S.S. ha continuado imprimiendo y tiene
concluido o para concluir otro pliego de la signatura E., y que le faltan
que imprimir los pliegos de la A.B.D.F.1I. para concluir otra impresion que
de componer la cantidad de cuarenta mil®,

Al preguntarle si tenfa en su poder la certificacién por la cual puso la fee de
erratas y la suma de la tasa contesté :

“Que no ha tenido presente ni se habta sacado la fee de erratas ni la tasa
cuando se hizo la impresidn en el referido afio de 55, porque, aunque se
la pidié al dicho tesorero expresdndole que de otro modo no podta imprimir
los primeros pliegos del dicho Catén, le respondié que lo imprimiese
poniendo la tasa en el dla, digo la fee de erratas con la fecha que le
pareciese y la tasa conforme se hallaba en otros; que quedaba a su cuidado
el sacar fee de erratas y la tasa después; y aunque el declarante recelt el
gjecutarlo, no se atrevié a resistirlo por no perder este parroquiano®.

Al preguntarle "si sabla que no podfa poner en suma la tasa, sino que debe
extenderla segiin la certificacion del escribano de cdmara, expresando los
pliegos de que se compone cada libro y la suma de su importe, lo que no
éfecutd ni en la impresion del afio 54, ni en la del 55, dijo que como vié
que en Catdn anteriormente al aflo de 54, que se le dié como ejemplar,
estaba puesta la tasa en suma, ejecutd lo mismo en las impresiones de 54
Y 33, y que el tesorero de la Hermandad no le advirtid cosa alguna sobre
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el particular".

Al preguntarle el Juez si no tenfa noticia de las obligaciones de su oficio como

impresor, contestd :

"Que no tenfa noticia ni de las obligaciones que imponen las leyes a los

impresores, ni de la Real Ordenanza, que se refiere”,

Sin embargo confesé "tener noticia de la Real Ordenanza de Su Magestad
para que no se ejecutase impresion alguna sino en papel fino, semejante al
de las fdbricas de Capellades, pero le parecié que el papel de la impresién
del Catén del afio de 54 era entrefino y que podla pasar por ser papel de
la Fabrica del Nuevo Baztdn, en que se imprime la Gaceta y que la
impresion del afio de 55 es de mejor calidad, y unos pliegos son de fibrica
de papel de Zaragoza y otros de la Fdbrica de los Heros, obispado de

Sigilenza" >

El Juez Curiel dicté auto de prisién contra Ibarra mandando que :

"Guarde su casa por cdrcel, que no quebrante, pena de cincuenta ducados
y ser removido a la Cdrcel desta corte; y se le permite que pueda salir a
oir Misa los dias de precepto, yendo en derechura a su parroquia y
volviendo de ella a su casa sin extravio, e igualmente se le notifique no use
del efercicio de impresor hasta estar actuando de las obligaciones de su
oficio y de lo que debe observar en su prdctica, pena de cincuenta ducados;
¥ si tuviese algunas obras empezadas en su imprenta, no las contintie sin

asistencia de Maestro o impresor que esté actuado de ellas, bajo la misma

33 Ihid., fols. 17 v. y 18.
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pena. Y asimismo mando que el reconocimiento de la calidad del papel
mandada hacer a los peritos por el auto de ayer por o tocante al Catén
impreso en el afio de 54, se enmienda también con el nuevamente
aprehendido del afio de 55, leyéndole para esta diligencia lo que en este
particular expresa en su declaracién Joaquin Ibarra; a el gue se le

embargan sus bienes, y fecho, se traiga" >

Volviéndole a embargar seis prensas, tiles, materiaies y mil resmas de papel
blanco el dfa 9 de Abril de 1756, constituyéndose como depositario a D. Juan Francisco

Casares, mercader de la Villa y Corte de Madrid,

Por cuyo motivo D. Joaquin Ibarra elevé una peticién en la que exponfa :

"Que regentaba su imprenta Manuel Gémez, que era costoso el mantenerle
Y gravoso el no poder admitir otras impresiones; que estaba instruido de
las obligaciones de su oficio, como de las leyes y ordenanzas que debe
observar en lo sucesivo para el manejo de la imprenta,; que la carceleria
le imposibilitaba de atender a las impresiones que tenla y a tomar otras
nuevas que se pudieran ofrecer, resultando de todo gravisimo perjuicio por
el descrédito y abandono que padece su imprenta y persona subsistiendo en
prision. Por tanto y en atencién a que la culpa por que se le ha impuesto
por V.8, lo referido, mds ha sido de ignorancia y sinceridad que por
malicia, y asimismo el presente santo tiempo, a V.S. se sirva mandar se me
alce la carcelerla, bajo de caucién juratoria o a lo menos bajo fianza de
estar a derecho; y asimismo se me conceda permiso para poder ejercer el
oficio de impresor, no sélo para las impresiones con que me hallo en mi

imprenta, sino es para las que nuevamente concurrieren, en que recibiré

4 Tbid., fol. 20 v,

84



merced con justicia, la que pido y juro" .

Por lo cual el Juez le concedid parte de las peticiones decretando el 12 de Abril

de 1756, que :

"Por el término del presente santo tiempo de estas vacaciones y en atencién
a él, se le rebagja a esta parte la carceleria que estd impuesta en su casa
por cdreel, con tal que la guarde en esta villa y corte y sus qrrabales, y

bajo fianza de la haz".*®

Como fiador de D, Joaquin Ibarra volvié a salir D. Juan Francisco Casares a

quien se obligaba a :

"..que para el dia 26 de este mes, o cada que por el dicho Sr. Juez de
Imprenta se le mande, le volverd a la prision de su casa por cdreel en que
se halla, en que lo recibe, y no lo volviendo desde luego, sin mds
declaracion, estard a derecho por él, pagando todo en lo que fiiere juzgado
y sentenciado, y para ello hizo de causa ajena suya propia, y obligado su
persona y bienes, y did poder a dicho Sr. Juez de estos autos para que a

ello le compela" >

Por todo ello D. Joaquin Ibarra velvid a insistir con otra peticién pidiende su

libertad personal y para trabajo, volviendo a alegar que :

55 Ibid., fol. 22.
38 Thid., fol. 22.

7 Tbid., fol. 23.
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"..mds ha sido sinceridad que no malicia; y que para en adelante ya estoy
advertido y escarmentado para lo que debo observar en mi imprenta y
oficio; se sirva mandar, usando de consideracion vy benignidad, se me
permita ejercer mi oficio y manejar mi imprenta, recibiendo obras nuevas
en ella; 'y asimismo levantarme la carcelerfa a que estoy obligado a
guardar, pasadas estas vacaciones, mi casa por cdreel; y que se levante el

embargo de mis bienes" .

Por lo cual el Juez decretd el 21 de Abril de 1756, que :

“..lo habilitaba para que pudiera por si ejercer su oficio y manejar su

imprenta, y no ha lugar a lo demds que pide"

Al pedir declaracion a Aratijo que ocupaba el cargo de Tesorero de la Hermandad
de Impresores, éste traté de culpabilizar a D. Joaquin quitdndose todo tipo de
responsabilidades, pero el juez dicté auto de prisién en su casa contra él alzando la
carceleria a Ibarra el 9 de Mayo de 1756, volviendo a poner como fiador a D. Juan

Feo. Casares, Por tal motivo el fiscal presenté un informe en el que :

"se advierte del contexto de las declaraciones de los expresados impresor
¥ tesorero que, contraviniendo a lo mandado por dichos capftulos y con
desprecio de las penas en ellos contenidas, pasaron el primero a entregar
los 1500 ejemplares de la impresién del afio de 1755 y el segundo a
repartirlos 'y venderlos, sin que procediese algunas de las citadas
solemnidades y diligencias, halldndose igualmente uno y otro complicados

y cooperantes en la falsedad y suplantacion de la fee de tasa y erratas,

38 1bid., fol. 24.
% bid., fol. 24.
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cuyo enorme delito les hace acreedores a experimentar no solamente la
pena que manda el capitulo cuarto de la ordenanza conteste con las leyes
24, capliulo tercero y la 33, tilo séptimo del libro 1 de la recopilacion,
sino rambién la severidad de las que previenen las leyes, respecto a que el
hecho de ocultar y no poner en los impresos de 1754 y 1755 la imprenta
en que se hizo su impresién contra el referide capttulo cuarto, manifiesta
con evidencia haber ejercurado con cierra ciencia y pleno conocimiento de
los vicios que contenfan y con la premedirada dolosa intencién de que se
ignorase el autor de ello, para que no le alcanzase el castigo; siendo miy
regular y nada violento con tan serios antecedentes, que por la misma regla
se hubiese tirado y salido los cuarenta mil ejemplares a no haber tomado
por V.S. la providencia de recoger o retener el que sirvié de original para

Su impresién, por hallarse con este vicio®,°

Por lo cual se mandaron embargar los 40.000 ejemplares del Catdn cristiano el
12 de Junio de 1756, volvi6 a declarar nuevamente Ibarra alegando que no tenfa dicha

cantidad, y el dfa 9 de julio de 1756 el Juez Curiel decretd que :

"Puesto que no tenfa efemplares del Catdn, la Hermandad hiciera otra
nueva impresion, no inferior a su calided y bondad a la del papel sellado
que consta en estos autos; con apercibimiento, ademds, de que si no lo
hacla pronto, se le anularta el privilegio. No habia lugar al desembargo;
y deblan proseguirse los autos, tomdndose confesiones a los reos, para
cuyo efecto se reduzcan a la prisin de esta villa y sus arrabales, que no

quebranten, pena de 200 ducados” %

0 Ihid., fols. 38 y 38 v.
61 .
Ibid., fol. 43 v,
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De nuevo volvia Ibarra junto con Aradjo a estar sometido a prisién en Madrid y
sus arrabales. Todo este proceso se dilatd durante varios afios con informes, embargos
y declaraciones contfnuas por parte de Ibarra, Aratjo y la Hermandad de Impresores,
complicdndose por la denuncia realizada el dfa 12 de Julio de 1759 por el impresor
Manuel Martin contra Ibarra, en la que aducfa que éste estaba imprimiendo el libro

popular "Espefo de cristal fino" para la Hermandad de Impresores considerando que :

"..no siendo justo que en contravencion del proveido de V.5, en tres de este
mes y de mi perjuicio, por haberme concedido §.M. por su Real Resolucion
el privilegio para imprimir y vender dicho libro, con el del Catén, todo lo
que le ha sido notificado en cuatro de este mes al tesorcro de la
Hermandad de §. Gerdnimo de Libreros y sus mayordomos, para su
remedio y que cesen en dicha impresidn, suplico a V.S. se sirva mandar
que por el presente escribano de la comision se pase a la imprenta de dicho
Joaquin lharra y le reciba a éste su declaracién de la porcion de
ejemplares que ha impreso y tiene en su poder del dicho de espejo, y que

cese en la continuacion de la impresion de él..".%

Pasados varios afios y con una nueva legislacién de imprentas decretada por Real
Orden de 14 de Noviembre de 1762, en la que abolfa la tasa de libros, prohibia la
concesidn del privilegio exclusivo a quien no fuera autor etc., y ocupando el cargo de
Juez de Imprentas D. Miguel de Nava y Carredo, ¢l expediente en contra de D. Joaqufn
Ibarra fue sobreseido por decreto de 24 de Abril de 1770 dando fin a los afios dedicados

a formular peticiones y stiplicas.

82 Archivo Histérico Nacionai. Consejos, legajo 5.528, ntim. 20, afio 1763, Pieza segunda, fol 1.
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CAPITULO 1. MOTIVACION Y ESPLENDOR DE LAS ARTES IMPRESORIAS
MADRILENAS.

II.1 NACIMIENTO Y CREACION DE UNA ACADEMIA.

El rechazo manifestado por el primer Borbdn hacia los artistas espafioles y el
privilegio y multitud de encargos a los extranjeros, creé en nuestros artistas el
abatimiento y la falta de motivacién, padeciendo multitud de servidumbres impuestas

por los afectados maestros forineos establecidos.

Nuestros creadores plasticos una vez mds impulsados por el deseo de lograr
mayor consideracién social pretendiendo cambiar el curso de la decadencia artfstica
espafiola, unificando criterios en las distintas reuniones organizadas por el escultor Juan
de Villanueva®, padre del arquitecto neocldsico, en Madrid durante 1709, proponen
un nuevo método de ensefianza que queda aplazado por la guerra. Afios més tarde
Francisco Antonio Meléndez, pintor miniaturista®, portador de la experiencia de las
Academias en Italia, eleva una peticién en forma de proyecto® de Academia a Felipe
V en el afio 1726. Es de suponer que detrds de este proyecto, que publicé a su costa,

se barajaban los intereses de maestros de las distintas especialidades.

83 B, Lafuente Ferrari. Breve historia de la Pintura Espafiola. Madrid 1936, pdgina 145.

84 Segiin Cedn Bermuidez en su Diccionario Histdrico... Francisco Antonio Meléndez de Rivera y Dfaz, nacié
en Oviedo en 1682, estudid pintura en Madrid, trasladdndose a Italia en 1699, Se establecis en el Virrsinato de
Népoles dependiente de la Corona espaiiola, en calidad de soldado al tiempo que pintor. Volvid a Madrid en 1717,
padre de Ana y José Agustin Meléndez, también miniaturistas y del famose bodegonista y pintor de camara Luis
Meléndez,

% Bédat, Claude. "La Real Academia...” pagina 27.
"Primer proyecto de fundacién de una Academia de Artes en esta Corre, afio 1726, Representacion a el Rey nuestro
Sedlor poniendo en noticia de S. M, los beneficios que se siguen de erigir una Academia de las Artes del disefio,
pintira, escultura y arquitectura a exemplo de las que se celebran en Roma, Parts, Florencia y Flandes, y lo que
puede ser conveniente a su real servicio a el lustre de esia insigne Villa de Madrid y honra de la nacidn espafiola.”
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Memorial rico en elogios a los Reyes de Francia y sus Academias, sugiere al
monarca que la falta de calidad y conocimiento en las artes espafiolas podrian ser
subsanados con la creacion de una Academia de Artes que "eviraria la salida de dinero
al extranjero, estar seguro de que el dinero dado a los espafioles se gastaria allf mismo
y aumentaria la gloria del monarca espafiol que tendria la satisfaccién de verse servido
por sus vasallos”. Con pluma sutil expone su propio curriculum artistico e insinia
reivindicaciones personales. Proponiendo la Casa de la Panaderfa de la Plaza Mayor
como local de la nueva sede y ofreciéndose a redactar y publicar el nuevo Reglamento.

Su zalamera solicitud no tuvo el eco pretendido.

El monarca debid meditar el buen ofrecimiento pero no encontraba representantes
artisticos con el suficiente talento que pudiesen llevar a término tan encomiable

empresa.

Desde su entrada en Madrid acompariado por sus asesores franceses encabezados
por Madame de los Ursinos, la cultura espaiiola, poco conocida por ellos, les parecié
como enquistada en el tiempo. Tratando de arrancarla de su vetustez importaron el

“buen gusto” que caracterizaba a la monarqufa francesa.

La segunda esposa del Rey Felipe V, Isabel de Farnesio, afiadié a la influencia
anterior la italiana, que fue dominante a partir del incendio accidental del antiguo
Alcdzar y la construccidn del nuevo Palacio puesto mayormente en manos de arquitectos
y de artistas italianos por mediacion de la Reina. Uno de ellos era Juan Domingo
Olivieri, primer escultor del Rey desde 1741, Viv{a en unas habitaciones situadas en
el primer piso sobre el arco del Palacio que se estaba construyendo y alguna de ellas
la destinaba para ensefiar privadamente dibujo y escultura a muchos jévenes. Desde un
principio su escuela "tenfa asegurada la benevolencia del Rey, que aprobaba su idea
y el interés del Marqués de Villarfas, que ya en 1742 pidié al Embajador de Espafia

en Paris, Campo Florido, hiciera llegar hasta él los estatutos de la Academia francesa
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de Pintura y Escultura"®, Hay que destacar que gracias a dicho Marqués, Don

Sebastidn de la Quadra, Ministro de Estado, Olivieri vino a Espaiia.

El 22 de Abril de 1744 se presenté al Rey el proyecto titulado "Regias que se
proponen al Excmo Sr. Marqués de Villarias para que después de dos afios de préctica
que parecen convenientes por ahora, puedan contribuir a la formacioén de leyes para
la Academia de Escultura, Pintura y Arquitectura que se intentan fundar en Madrid

debajo la proteccidn del Rey"”, y el 13 de Julio del mismo afio fue aprobado.

Se cred la junta preparatoria por mandato del Rey nombrando como presidente
protector al Marqués de Villarfas, viceprotector a Fernando Trivifio y como director
general a Juan Domingo Olivieri, que eligié como maestros directores en Pintura a
Louis-Michel van Loo, Juan Bautista Pefia, Andrés de la Calleja, Santiago Bonavia,
Antonio Gonzélez Rufz y Francisco Meléndez ; en Escultura a Antoine Dumandré, Juan

de Villanueva y Nicolds Carisana y en Arquitectura a Saqueti, Pavia y Francisco Rufz.

Agrupacién de artistas franceses, italianos y espafioles, todos practicantes del
"buen gusto" prefijado, tan alejado del provincianismo espaiiol, todos agrupados en la

Corte o participando en la construccion del nuevo Palacio.

La primera reunidn de la Junta presidida por Villarfas tuvo lugar en las
habitaciones de Domenico Olivieri el 18 de Julio de 1744, la segunda el 21 de Agosto
de 1744 y la siguiente el llde Septiembre del mismo afo fue general y publica y
Fernando Trivifio pronuncié un discurso de presentacion dando las gracias al Rey por

acoger a las Nobles Artes dentro del Palacio.

8 Bottineau, Yves. El arte cortesano. .. pagina 648,
67 Bédat, Claude. La Real Academia,.. pdgina 32.
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El Rey firmé las Reales Ordenes con fecha de 20 de Abril de 1745 y 27 de Mayo
de 1745, en las que mandaba el traslado de la Junta Preparatoria del estudio de
Giovanni Domenico Olivieri a la Real Casa de la Panaderfa. Una vez terminada la
restauracién y acomodamiento de dicha casa, se inaugurd oficialmente el nuevo

establecimiento el 15 de Julio de 1745.

Hasta su transformacion en Academia, la Junta estuvo actuando como tal, durante

el perfodo de ocho afios.

Con fecha de 12 de Abril de 1752, el Rey Fernando VI firmé la Real Orden de
fundacion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, con la relacién de
miembros que formaban la Academia, nombrados por el Ministro de Estado José de
Carvajal y Lancaster que ocupaba el cargo de protector, aparecen como : viceprotector
Alfonso Clemente de Arrdstegui ; consiliarios : el Conde Perelada, el Conde de Saceda,
el Conde de Terrapalma, José Bermuidez y Tiburcio Aguirre ; se nombraron profesores,
como directores de Pintura a Louis-Michel van Loo y Antonio Gonzdlez Ruiz ; de
Escultura a Domenico Olivieri y Felipe Castro y en Arquitectura a José de Hermosilla,
Como tenientes directores @ en Pintura a Pablo Pernicharo, Juan Bautista de la Pefia y
Andrés de la Calleja ; en Escultura a Roberto Michel, Juan Pascual de Mena y Luis
Salvador Carmona ; en Arquitectura a Diego Villanueva y Alexandro Veldzquez y para

ensefiar Grabado a Juan Palomino y Tom4ds Prieto.,

Gran parte de los cargos directivos de 1a recién creada Real Academia de Bellas
Artes estaban en manos de representativos “ilustrados" que tambien ejercfan como tales
en otras Academias, en las que iban introduciendo sus conceptos reformadores, de entre
ellos podemos destacar a : José de Carvajal, el Duque de Huéscar, el Duque de Béjar,

Alfonso Clemente de Arrdstegui, el Conde de Terrapalma y Agustin de Montiano.

Gracias al dinamismo y las nuevas ideas de estos hombres ilustres y el benepldcito
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del Rey se fundaron las Academias que desarrollaban una renovada actividad

contribuyendo a la difusién del nuevo pensamiento en beneficio de la monarqufa.

Durante el periodo comprendido entre 1751 y 1757, los profesores organizados
democrdticamente y apoyados por los Estatutos marcan las directrices conductoras de
la Academia. Los nuevos Estatutos de 1757 focalizan el poder decisorio en los
consiliarios que circunscriben a la autoridad mondrquica que es quien les nombra,

perdiéndolo el circulo de profesores.

Este cambio de poderes tiene lugar bajo el protectorado-puente del Ministro de
Estado Ricardo Wall y Devreux en el espacio de tiempo comprendido desde su
nombramiento, el 6 de Junio de 1754, hasta el 18 de Diciembre de 1763, estando como

viceprotector Tiburcio Aguirre.

Como se ha sefialado anteriormente, la Real Academia de Bellas Artes estaba
instalada en la Casa de la Panaderfa. Por una Real Orden de 8 de Enero de 1745 se
notificé al Corregidor de Madrid, Marqués de Montalvo, que el piso principal de dicha
casa se destinaba en lo sucesivo a las clases de la Junta Preparatoria, en las 18

habitaciones que comprendfa, destinando nueve para clases y el resto como almacenes.

La demanda de espacio crea la necesidad de un nuevo establecimiento mds
generoso en su superficie. En el afio de 1772 el Conde de Uceda oferta a los
consiliarios la finca de su propiedad situada en la Calle de Alcald, que se utilizaba como
almacén y venta de tabaco, éstos estudiaron la propuesta y decidieron comprarla. Por

Real Orden del 10 de Mayo de 1773, el Rey decidié que se comprase dicha casa para

o8 Segiin demuestra Bédat, los Estatutos de la Real Academia de Bellas Artes de 8an Fernando se basaron en

los de las Academias de Parfs y Roma.
Claude Bédat, La Real Academia... pdginas 35-37.
La redaccién de los diferentes proyectos de estatutos durd hasta 1757,
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destinarla como nuevo domicilio de la Real Academia de Bellas Artes y del Gabinete
de Historia Natural. El 24 de Julio de 1773 se firmaron las escrituras de compraventa

en la Casa de la Panaderfa.

El edificio habfa sido examinado y aprobado por el arquitecto Diego de Villanueva
que hizo constar que era "el mds propio, sélido y titil que se pudiera encontrar para

el establecimiento de la Academia, con toda la extension y proporciones necesarias" .

Su parte inferior se mantenfa en buen estado, pero no asf la fachada de la caile
de Alcald, realizada anteriormente por José Benito de Churriguera. Los académicos
consideraron que "la antigua fachada del edificio no era correspondiente a la que habfa
de ser morada de las Bellas Artes y se tomd la plausible resolucion de picar sus
extravagantes ornatos, sustituyendo otros mds dignos”. Se designé como arquitecto
responsable de la transformacidn de dicha fachada a Diego de Villanueva, el cual, en
sus proyectos firmados el 12 de Febrero y 30 de Marzo de 1773, habfa hecho sustituir

las Ifneas barrocas por las neocldsicas que todavfa se mantienen en la actualidad.

Las obras de la fachada y estructura interior del edificio se prolongaron durante

mds de un afo.

En la Junta realizada el 9 de Octubre de 1774 se distribuyeron las salas en funcidn
de las materias a impartir, Algunas de las sitvadas en el cuarto bajo se dedicaron al
grabado calcogrifico y en los sdtanos se ubicé la imprenta. El nuevo edificio ofrecfa

ventajas y podia acoger a mayor niimero de discipulos.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando abrid las puertas de la nueva

% Datos proporcionados por C, Bédat segin legajo de la biblioteca de 1a Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, "Real Academia,.." pdgina 122,
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sede en Diciembre de 1774.

II.1.1. DISTRIBUCION DE PREMIOS,

Una vez presentados los trabajos realizados por los concursantes a los premios y
pensiones, se reunfa la Junta general de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, compuesta por los Consiliarios y Profesores, presidida por el Protector o en
su ausencia por el Viceprotector, que en la préctica era la mdxima autoridad dado que
"se le confiaba la responsabilidad de cuidar con rodo desvelo de la observancia de los
Estatutos, de adelantar el método de los estudios y conservar el buen orden de la

Academia "™

Juzgados los méritos de los opositores se presentaban al Rey, y éste *... en cuanto
a las pensiones de Roma y Parls, es mi voluntad que la Junta me proponga para cada
uno de los tres pretendientes que se juzgien mds dignos, con expresidn de los votos que

cada uno tenga, para elegir yo en su vista el que fiere de mi Real agrado,"

Una vez "decididos" los ganadores la Junta piiblica se encarbaga de "distribuir
solemnemente los premios a los discipulos que haya declarado dignos la Junta general"
convocando a todos los académicos y convidando a "las personas de mds distincién de

mi Corte",

Las distribuciones de premios, en sus primeros afios, no pudieron celebrarse en

la Casa de la Panaderfa por la falta de espacio acondicionado para tal fin.

70 Bédat, Claude. Los académicos y las juntas, 1752-1808. Madrid. Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1982, Pdg. 8, Estatutos,,, pdg. 1.
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En el afio 1753 tuvo lugar la ceremonia en unos locales situados en la planta baja
del Palacio Real.

A partir del afio 1754 la Distribucién de Premios se realizé en el Real Seminario
de los Nobles.

En los afios 1756 y 1757 tuvo lugar la Distribucién de Premios en las casas
consistoriaies del Ayuntamiento de Madrid. En el dltimo afio referido la Real Academia
de Bellas Artes, en su publicacidn de la Distribucion, manifiesta piiblicamente su
reconocimiento a las Artes del Grabado. "Estas ventajas, que siempre deberd la Nacién
d la magnificiencia del Rey, se han hecho mds patentes en el utilfsimo Arte del
Grabado, ciyos progresos en todas sus especies son ya bien notorios al Piiblico; y sin
embargo creyd la Academia muy conveniente afiadir nuevos estfmulos, proponiendo a
sus Profesores un premio extraordinario, para darle al mismo tiempo que se reparten

los ordinarios de las tres Nobles Artes,""

Desde 1760, la Distribucién de Premios se celebrd en las salas ya acondicionadas
para desarrollar tal acontecimiento de la Real Casa de la Panaderfa, hasta el nuevo
emplazamiento de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la calle de
Alcald.

La Distribucién de Premios se celebrd en la Casa de la Panaderfa en las fechas
siguientes : 28 de Agosto de 1760; 3 de Junio de 1763; 3 de Agosto de 1766; 12 de

Julio de 1769; y 5 de Julio de 1772,

No se celebrd dicha ceremonia en el afio 1775 y la de 1778 se realizé en las

™ Distribucidn de los Premios concedidos par el Rey N.S.. Madrid. Gabriel Ramirez. 1757. 6 de Febrero de
1757, Pdgs 1-2.
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nuevas dependencias de la Real Academia de Bellas Artes en la calle de Alcald.

La ceremonia oficial de la Distribucién de Premios tenfa una gran importancia,
revestida de todo el boato ceremonioso y ornamental que requerfa dicho acto,
desempefiaba un papel preponderante para dar a conocer las actividades y las directrices

del "buen gusto" que marcaba la Academia.

La Distribucidn de Premios concedidos por el Rey Nuestro Sefior a los discipulos
de las Nobles Artes, desarrollada en y por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, se realizd casi cada afio desde 1752 hasta 1757, después tuvo lugar cada tres
afios desde 1757 hasta 1805. No se celebré la Distribucion en el aiio de 1775.

I1.1.2. ENSENANZA DEL GRABADO CALCOGRAFICO.

El origen del Grabado Calcogrdfico en Espaiia aparece en la primera década de
la época incunable de la tipografia espafiola. Segun parece, los primeros tipdgrafos
alemanes que se asentaron en nuestro pafs no sélo difundieron el conocimiento de la
denominada "arte negra", también orientaron, superficialmente, sobre la nueva técnica

que definfa el llamado "grabado culto".

Aunque es dificil distinguir el material utilizado en las matrices originales, que
producian las estampaciones intercaladas en las pdginas de los libros editados en la
época incunable espafiola, es de suponer que la utilizacién de matrices de metal
grabadas en relieve, por entalladura o con téenica indirecta, para la realizacién de

imdgenes u ornamentos era una practica comun.

El origen documentado del grabado en "talla dulce" 1o encontramos en planchas

en cuya resolucién se ha utilizado la técnica al buril, como lo es la famosa estampa
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suelta de "La Virgen del Rosario", de la cual se conserva la matriz, fechada en 1488

y firmada por el fraile dominico Francisco Doménech.

Las estampaciones, encartadas o intercaladas, de planchas grabadas en metal con
técnica de buril, aparecen con mds asiduidad en los libros ilustrados espafioles a partir
del (ltimo tercio del siglo XVI. Se supone que fue motivado por la continua € intensa
demanda de obra calcogrifica a los centros editoriales europeos, principalmente
Amberes, a donde es llamado Pedro Perret desde Madrid, por Juan de Herrera, para
que realizase la coleccién de ldminas sueltas, con técnica de talla dulce, basadas en
dibujos del propio Herrera, de las maravillas de la fdbrica de El Escorial y de este

modo poderlas difundir por medio del denominado grabado culto.

Aunque en teorfa las estampas calcogrdficas eran apreciadas y ya habfan sido
realizadas algunas portadas o frontispicios en las ediciones espafiolas, es creencia
generalizada que Perret, a su llegada a Madrid en 1583, introdujo de forma oficial en

Espaiia, la técnica del buril y su ensefianza.

Esta técnica también conllevaba la nueva modalidad de estampacién, para lo cual
no s6lo eran necesarias nuevas mdquinas de prensa, nuevos operarios especialistas, sino
que también hacfa falta un papel especial que no se fabricaba en nuestro pafs con la

calidad requerida, por lo cual el Rey Felipe II autorizé importarlo de Italia.

A finales del siglo XVI aparece, esporddicamente, la practica del aguafuerte,

utilizado con mayor asiduidad en el siglo XVII,
Como ya hemos sefialado anteriormente, la falta de estimulo y de talleres o

centros donde se pudiera aprender la técnica del Arte del Grabado Calcogrédfico produjo

escasez de profesionales espafoles.
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Durante los siglos XVI 'y XVII, las estampas calcogrdficas sueltas, encartadas o
intercaladas en un libro, sdlo son accesibles para una parte minoritaria de Ia poblacidn,

es decir aquella que tenfa mayor capacidad econémica, cultural e intelectual,

Cumpliendo una doble funcién ornamental y diddctica con los que habfan
aprendido a leer, transmitiendo los nuevos conceptos artisticos y cientificos, por medio

de los frontispicios, portadas, orlas, iniciales, vifietas e ilustraciones.

Siendo frecuente, gracias a su difusidn, el propiciar una notable influencia en la

pintura de caballete, pintura mural, escultura y arquitectura,

Hasta mediados del siglo XVIII, la formacién de los pocos grabadores que
surgfan, se desarrollaba en talleres de artesanos, generalmente extranjeros afincados

temporalmente en nuestro pafs,

Sin embargo, lo mds comin era la utilizacién de manuales impresos, que por su
escasez transcribfan en manuscritos a modo de recetas utiles, a la vez que estudiaban

y trataban de imitar las estampaciones de los maestros extranjeros.

En nuestro pafs existfa un gran desconocimiento de las técnicas calcogrificas y
su estampacion, tedricos ya los tenfamos en las publicaciones realizadas por los
tratadistas y pintores, como lo eran Garcfa Hidalgo y Antonio Palomino y algln otro
que los inclufa en "manuales dtiles", espigando en publicaciones fordneas de tratados

sobre las Bellas Artes que llegaban a nuestro pafs, por mediacién de los libreros.
El manual de A. Bosse ya se habfa introducido en el pequefio circulo de

interesados en el dltimo tercio del siglo anterior, pero faltaban auténticos profesionales

que pudieran ensefiar y difundir el conocimiento de su laboriosa técnica.
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Nuestros grabadores aprendfan tratando de desentrafiar las imdgenes impresas que
llegaban a sus manos, el desconocimiento del batido y preparacién preliminar de las
planchas, manipulacién de buriles, concentracién y disolucién de dcidos, preparacién

de tintas, procesos de estampacién y prensado.

Se hace evidente, al observar el legado que han dejado, que su ingenuidad y
primitivismo no encajaba dentro de la produccién de los tipégrafos, cada vez mds

esmerada,

Era un terreno que habfa que abonar con el fertilizante del conocimiento y el buen
gusto, mezclado con los intereses patrios y mercantiles. Los oficiantes de las Reales
Academias ya establecidas y de entre ellas la de San Fernando, que empezaba a difundir
el manantial de las nuevas ideas, decidieron incorporar conceptos mds pragmdticos,
incorporando las Bellas Artes a la industria con el fin de mejorar sus proyectos y

hacerlos competitivos en el mercado.

El grabado como imagen impresa miiltiple era un medio eficaz para poder difundir

a mayor velocidad las pretensiones de los ilustrados.

Pasados los afios durante los cuales operd la Junta Preparatoria, una vez fundada
la Real Academia de Bellas Artes en 1752, se incluydé en su plan de estudios la
ensefianza del grabado calcogrifico y como responsable de ella se nombrd el 12 de
Abril del mismo afio a Juan Bernabé Palomino (Cérdoba 1692 - Madrid 1777),
prestigioso grabador, sobrino y discipulo del famosoe pintor y tratadista Antonio Acisclo

Palomino, desempenando su cargo docente hasta 1777,

J. Bernabé Palomino, autodidacta en el conocimiento de grabar, seglin nos cuenta
Cedn en su Diccionario, colaboré como grabador en numerosas publicaciones realizadas

por los impresores y editores madrilefios tales como : Museo Pictérico de Antonio
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Palomino (1724), retrato de Felipe V basado en el dibujo que realizé su tio para el
Diccionario de la Real Academia Espaiiola, para la "Anatomfa completa del hombre"
de Martin Martfnez (1728) y numerosfsimas copias en grabado de obras de distintos

pintores.

Tanto los profesores como los consiliarios habian reconocido el retraso que
padecia nuestro pafs en la edicién de estampas, por lo cual demostraron gran interés en
implantar y motivar las ensefianzas calcogrificas, tan necesarias como complemento
estético y conceptual en la elaboracién de los libros. Tiburcio Aguirre habfa sefialado
que en las "impresiones" espafiolas faltaban las cabeceras, letras capitulares, vifietas y
colofones "que tanto agraciaban a los libros extranjeros”, solicitande que se abriesen
planchas en cobre, para ilustrar los libros editados por la Real Academia, pidiendo a
sus profesores que ejecutasen dibujos para tal fin y una vez realizados se pasaran a las

planchas.

Después de seleccionar los dibujos se encargaron, en 1754, a Juan Bernabé
Palomino 10 cabeceras, dibujadas por Antonio Gonzdlez Ruiz ; a Tomds Fco, Prieto
3 vifietas, dibujadas por Ventura Rodriguez y 3 vifietas y un abecedario dibujados por

José Hermosilla.

La necesidad de fomentar esta dedicacién artfstica y como motivacién para los
futuros discipulos de la ensefianza de grabado calcogrdfico, se concedieron entre los
aflos de 1754 y 1758 seis becas. Se enviaron a la capital francesa para ampliar sus
conocimientos a Tomds Lépez y Juan de la Cruz y Olmedilla para especializarse en
mapas geograficos y Manuel Salvador Carmona "para que se instruyese en el grabado

en dulce y uso del aguqfuerte en las principales ramas de historia y retratos...".

Los becarios volvieron a Madrid en 1760, excepto M. Salvador Carmona que

siguid en Parfs hasta 1763. Estos discfpulos-pensionados, durante su estanciafi%ﬁ‘t Aafs
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galo, realizaron distintos grabados encargados por los académicos, de entre ellos las
fachadas del Palacio Real y de algunos otros edificios de Madrid, basados en dibujos

realizados por Diego Villanueva,

El marqués de Grimaldi, el mismo dfa de su nombramiento como Ministro de
Estado, el 18 de Diciembre de 1763, presidiendo una Junta General de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando como nuevo Protector, manifesté que "el
Rey deseaba hacer grabar ramtas plantas y elevaciones de El Escorial, como pinturas
y estatuas alll conservadas", subrayando que "el proyecto serfa initil si no hubiese
quien con tinta buena, aseo y limpieza estampase", por lo que consideraba la necesidad
de enviar a Parfs discfpulos-pensionados que aprendieran "g hacer las tintas y estampas
con la perfeccion que alll se hacla, para aprender la maniobra de estampar con

perfeccion".

Se nombraron como pensionistas becarios a Hipélito Ricarte y Francisco
Espinosa. El 3 de Febrero de 1764 salieron para Parfs como discipulos del maestro

impresor de talla dulce Adrien Richomme.

Hipdlito Ricarte y Fco. Espinosa se quedaron en Parfs hasta finales de Junio de
1766, "en donde bajo la direccion de los mds hdbiles maestros estampadores habian
estudiado, observado y practicado por sl mismos la impresién de las estampas, la
Jormacion de las tintas, la preparacion de los aceites, la figura manejo y uso de los

térculos, prensas y demds instrumentos pertenecientes a este Arte...".

A su vuelta a Espana se pretendfa que dichos pensionados propagasen sus
conocimientos a los demds estampadores de Madrid y del Reino, pero no fue asi, las
pericias que habfan aprendido las utilizaban en beneficio propio, realizando

estampaciones a los impresores madrilefios.
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Ldmina IX



Los consiliarios de la Real Academia de Bellas Artes estaban molestos por esta
actitud tomada principalmente por H. Ricarte, manifestindolo en las juntas, "serfa
doloroso que este artffice sepultara consigo su habilidad que habta costado muchos

reales al Rey manteniéndole muchos afios en Parfs y pagdndole maestros.”.

Se hicieron grandes esfuerzos para librarse de la dependencia que tenfa Espafia

de los grandes talleres calcogrdficos franceses, italianos y holandeses.

Es conocido que antes de la politica editorial fomentada y apoyada por el Rey

Carlos III, la produccidn de libros era de una pobreza ilustrativa lamentable.

Con la pretensidn de renovar el libro cient{fico con vistas a la transformacién del
pafs y por otra parte, para evitar la permanente importacidn de grabados extranjeros que
constituia una constante sangria econdmica, la politica de Carlos TII propicid el
desarrollo de las imprentas, dando trabajo a todos los grabadores del reino y por ello
a otros artistas. En casi todas las ciudades espafiolas importantes, las oficinas
tipogréificas produjeron magnificas realizaciones editoriales, en las que el grabado

calcogrdfico constitufa el elemento fundamental.

Todo ello posibilité 1a proteccidn y el desarrolle de un grabado espaiiol que suplid
extraordinariamente las deficiencias de afios anteriores, buscando ante todo la perfeccién
técnica y las nuevas lineas artfsticas de la época, llegando a rivalizar con las mejores
producciones europeas. Buena prueba de ello €s la edicién ilustrada de 1a " Conjuracion
de Catilina y la Guerra de Jugurta", en la que colaboran los mds destacados maestros
del grabado calcogrdfico, dirigida e impresa en 1772 por Don Joaquin Ibarra, que la

situan en un lugar de privilegio en la Europa tipogrdfica del siglo XVIII,

Sobre las excelencias y necesidad del grabado para ilustrar la produccidn editorial

de aquella época, nada mejor que referir algunas lineas de las pdginas 2 y 3 del libro

103



X BUrwy

[l
i

- |

=
=

ey i Rt
——

DE LA MANIERE

I DE GRAVER

A I’EAU FORTE
ET AU BURIN.
ET DE LA GRAVURE EN MANIERE NOIRE;

Avecla fagon dé coriftruire les Prefles modeines j
& d’imprimer en Taillezdouce, )

Par Aor 4542 BOSSE s Graveur dn Rdy;_'-
NOUVELLE EDITION
Revie ; corrigée & augmentée du double i

Et enrichie de dix-neuf Planches en Taille-deiteéy

e
o0
b
A PARIS ; QUAY DES AUGUSTINS

Chez CaRLES-ANTOINE JOMBERT; Libraire
de ' Artillerie & du Génie ; au coin de la rué Gills:
Ceevr, 3 'Image Notre-Dame,

M. DCcC XLV
Avec Approbaiion &t Privilege dw Roys




de Manuel de Rueda "INSTRUCCION / PARA / GRAVAR EN COBRE /Y
PERFECCIONARSE / en el gravado 4 buwril, al agua filer- / te, y al humo, / CON EL
NUEVO METHODO / de gravar las planchas para eftampar en co- / lores, d imitacion
de la Pintura; / 'Y/ UN COMPENDIO HISTORICO / de los mas célebres Gravadores,
que /fe han conocido defde fit invencion / hafta el prefente., " editado por Joachin Ibarra

en 1761,

"Es el Arte del gravado tanto mas neceffario & los hombres, quanto mas
mudtiplica fus conocimientos, y lleva d la pofteridad, en las duras entrafias
del bronce, las mas delicadas idéas de la fabula, las mas efclarecidas
verdades de la historia, y los mas inefplicables visibles fenomenos de todo
lo criado, para que no los ofcurezca el tiempo, ni los deftierre el olvido;
pues sin su auxilio la pluma mas elevada no podria conducirfelos indemes.
Por fu medio fe camina por los anchurosos campos de las mathematicas, de
la Anatomia, y de la vegetacion, fin cuya luz no fe daria paffo fin tropiezo,

por fer el mudo idioma con que fe explican todas las Facultades."

II.1.2.1. TECNICAS CALCOGRAFICAS, EDICION. GRABADORES.

Las técnicas que se utilizaban estaban en funcidn del trabajo a realizar, que
dependfa directamente de la categoria del libro y del presupuesto de la edicidn,

inversion fijada con anterioridad por el director de la Oficina Tipogréfica o imprenta

que hacia el encargo.

Generalmente se utilizaban dos tipos de técnicas calcogrédficas: la directa de talla
dulce o "técnica al buril" y la indirecta de "técnica al aguafuerte” o la "técnica mixta"
de las dos. La primera se utilizaba para los libros cuyas exquisitas ediciones eran para

biblidfilo, por lo general de corta tirada y las segundas para la produccidn de libros més
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populares, como manuales y devocionarios cuya edicién estaba compuesta por gran

nimero de ejemplares.

Su clasificacidn depende de las técnicas y métodos de elaborar las matrices

metilicas,

A. Técnicas calcogréficas directas,

En las técnicas calcogrdficas directas se inscriben : el grabado a criblé,

leucogréfico directo, buril, punta seca, punteado, ruleta, manera negra.

A.l. Criblé.

Existe un grupo de estampas, anteriores a la época incunable de la talla dulce,
grabadas por un sistema negativo, esto es, con los trazos del dibujo abiertos,
ahorrados y vaciados en la superficie de la plancha metdlica por medio de punzones
y punzones tallados con formas de circulos, cruces, estrellas, etc., y por
consiguiente al ser estampada con técnica de impresidn tipogrdfica, las partes
vaciadas permanecen blancas sobre el campo negro de la huella de partes ahorradas

previamente entintadas.

A esta técnica se la denomina "criblé", o de criba, pues los puntos y signos
blancos son su caracterfstica, por lo general estan ejecutadas con un dibujo primitivo

y todo en ellas es macizo, negro y pesado.

Se cree que fue una técnica unida a las artes tipogrdficas del siglo XV,
originaria de los talleres de los orfebres renanos, totalmente en desuso en el siglo

XVIII salvo para realizar curiosos elementos ornamentales tipogrdficos y marcas de
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impresor.

A.2. Leucogrifico directo.

Se considera que esta técnica va unida al nacimiento de la imprenta,

permitiendo realizar las mds variadas ornamentaciones tipogréficas.

Aunque es diffcil distinguir el material utilizado en las matrices originales, que
producfan las estampaciones en relieve intercaladas en las pdginas de los libros
editados en la época incunable, es de suponer que la utilizacién de matrices de
metal, grabadas en relieve y vaciadas por entalladura, para la realizacién de
imdgenes y ornamentos, era una préctica comiin, que los impresores y punzonistas

alemanes extendieron por toda Europa, utilizdndola con asiduidad en el siglo X VIIL.

Para la prictica de esta técnica se utilizan planchas de plomo con una aleacién
de 85% de plomo, 10% de antimonio y 5% de estafio, preferiblemente a las de
cobre y zinc. El tema se dibuja directamente sobre el metal o se reporta mediante
un papel de calco. Se evitardn complicaciones de vaciado si se repasan previamente
los contornos del dibujo con una punta de grabar. La masa de metal situada a lo
largo de los trazos, se eliminard con un buril xilogrifico plano, que se situard
ligeramente inclinado para realizar un canal bilateral. La superficie que rodea los
contornos del dibujo se abrird del mismo modo y el metal levantado se vaciard con
un buril hueco, Como la plancha metélica suele ofrecer alguna resistencia, se utiliza
un martillo para golpear el buril. Los errores y correcciones se rellenan con una
aleacion liquida de plomo y de estafio 1/1, repasdndolos en frio, También se puede
usar masilla de soldadura de metales. La estampacién se puede realizar en relieve

o gofrada.
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A.3. Buril.

Su téenica se basa en tallar directamente una plancha metdlica por medio de
un instrumento de acero, es la mds antigua de las técnicas de talla dulce. Su
antecedente direcfo lo encontramos en el "niello” de practica comiin en los talleres
de los orfebres italianos de la primera mitad del siglo XV, en los que era habitual
"estampar” los ornamentos que con técnicas directas incisorias realizaban en
metales, El método mds elemental consistfa en poner un papel, futuro calco, encima
de la superficie tallada y frotar seguidamente con una pieza de metal ennegrecido.
De esta forma podfan obtener tantas copias como necesitaban. El mds conocido era
el entintado de tallas con posterior limpieza para dejar la tinta dentro de ellas,
después sobreponfan un papel humedecido y oprimiendo sobre el metal obtenfan la

copia.

Se considera al orfebre florentino Tomasso de Finiguerra (1426-1464), el
primer artifice en utilizar la técnica del "niello" para reproducir una imagen tallada,
y es bien conocida su "estampa" de la “"Coronacién de la Virgen", sacada de su
célebre plancha de plata niellada, a la cual se la sitia entre las fechas de 1452 y
1460. Le secundd otro artista, orfebre, escultor y pintor, Antonio Pollaiuolo
(1433-1498), pero quien marcd el auténtico comienzo de la talla dulce artistica en
Italia fue Andrea de Mantegna (1431-1506).

Los artistas-grabadores italianos se dedicaron al grabado en cobre, ubicados
generalmente en los talleres de Roma y Florencia, difundfan su estamperfa artistica
por toda Europa. Légicamente se sitiia en esta época la invencidn de la "prensa de

talla dulce".

La técnica del grabado a buril también aparece en Alemania, en la primera

mitad del siglo XV. Un artista conocido por el nombre de "Maestro de las cartas"
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y su discipulo el "Maestro E. §." y posteriormente algunos artistas anénimos son
los primeros exponentes, pero es Martin Schongauer (1450-1491) el primer gran
maestro burilista. El conjunto de su obra calcogrdfica refleja la influencia del gético
del norte de Europa y un empleo expresivo de la linea en composiciones vigorosas.
Se destaca a finales del siglo XV, Alberto Durero (1471-1528), reconocido por su
virtuosismo y brillantez, cuyo arte, admirable como su técnica perdura a través del
tiempo y los estilos. Su obra comenzd a finales del siglo XV, situando la mayor
parte de su produccidn calcogréfica en el siglo XVI, al igual que la de Lucas van

Leyden entre otros importantes artistas-grabadores alemanes de esta época.

El origen del grabado de talla dulce en Espaiia, segiin las fuentes
documentales, lo encontramos en la famosa estampa suelta de la "Virgen del
Rosario", de la cual se conserva la matriz, fechada en 1488 y firmada por el fraile

dominico Francisco Domenech.

En las iltimas décadas del siglo X V1 y principios del XVII, la técnica del buril

se difunde vertiginosamente por toda Europa.

Los artistas-grabadores burilistas, no sélo se especializan en la reproduccion
de la obra de artistas conocidos para su difusién, también dedican la mayor parte

de su produccidn a la ornamentacidn e ilustracidn de los libros.

Esta noble técnica empieza a decaer en las ltimas décadas del siglo XVII,

floreciendo la del aguafuerte.

La técnica del grabado a buril o talla dulce, que recibe el nombre del
instrumento indispensable para su prdctica, requiere del candidato que pretende
llegar a ser un profesional en dicha disciplina, no sélo ser un éptimo dibujante sino

estar bien orientado por un maestro en la dificil practica del buril, el logro del
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objetivo es largo y laborioso, exige paciencia, tenacidad, destreza y exclusiva

dedicacidn para su conocimiento técnico.

Como matriz utilizaban planchas de metal, preferentemente de cobre al igual
que en la actualidad, por dos razones : su bondad en la talla y su dureza manifiesta
en el nimero de estampaciones originales que es capaz de soportar, sin cegar las

lineas abiertas en dicha plancha.

“El cobre, que mas 4 propofire firve para el gravado, es de color
rojo, cuyo aprecio confifte en fer mas compacto, y proximo 4 la qualidad
del plomo, que el amarillo, comunmente agrio, defigual en fu fubfiancia,
¥ con pelos: defectos opuestos d la bondad de las Obras; y aunqué el
primero no eftd libre de eftos obftaculos, como fe fiente en la mano
quando fe grava, no obftante fe debe preferir, por tener menos, que el

Jegundo.

Para que el cobre rojo tenga las circunfiancias necessarias al
gravado, ha de eftar denfo, cerrado, y ligado : y el medio de conocer fi
eftd libre de los defectos contrarios, es, formar con el buril algunas rayas
a diverfas direcciones; porque el ruido que hard el corte, y el fentimiento
de la mano, indicard fi es docil, compacto, y & la idéa del plomo,
adviertafe, que muchas veces fe encuentran en una mifima plancha la
bondad, y la malicia del cobre, por lo que fe tirardn las buriladas en
tres, 0 quatro parages de ella, También fe debe notar, que quando las
obras, que fe gravan, no hallan en el cobre la limpieza neceffaria, el
buril las executa con trabajo, y el agua fierte las enceta con pena, no

profundiza, y engafla la efperanza del Gravador."”

™ Rueda, Manuet de. Instruccisn para gravar en cobre,,, Madrid, !. Ibarra, 1761, Pdgs 6, 7.
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"Una plancha de cobre de la magnimd de un pie de largo, fobre
nueve pulgadas de ancho, debe tener, poco mas, é menos, una linea de
efpefo; y efia proporcion puede fervir de regla para otras dimenfiones.
La plancha ha de quedar bien forfada, aplanandola & frio; por cuyo
medio el cobre ferd mas apretado, y menos porofo, cuidando iguaimente
limar los grueffos, efcuadrar, y redondear las efquinas, & fin de que no
laftimen la mano, rompan el papel, quando fe imprima, 6 defpues de
pulidas enfucien la huella de la plancha eftampada en el blanco.

Hecho efto, fe elegird el lado que parezca mas unido, y limpio de
cavidades, pelos, y otros defectos; y fe apretard la plancha por el lado
contrario fobre una tabla, retenida por algunos puntos, 6 clavos, en cuya
difpoficion fe empezard 4 frotar el lado defcubierto con un pedazo de la
piedra que ufan los Afiladores de cuchillos, rociandola continuamente con
agua comun. y qfsi fe ird puliendo con la mayor igualdad pofsible, y
frotando dcia todas partes, hafta haver hecho defaparecer las sefiales,

que el martillo haya impreffo en la plancha al tiempo de forjaria.

Defvanecidas eftas feflales, como afsimifino los pelos, cavidades, y
otras defigualdades, que fe puedan hallar, fubtituyase ¢ la piedra de
afilar lg piedra pomez, que la mejor es de color de pizarra, aunque jfe
encuentra algunas veces de oliva, y rojo. Se fervird de ella, como fe dixo,
JSrotando el cobre dcia todos lados, y rociandole fiempre con agua comun.
Con efte méthodo fe borrardn las rayas, que el grano muy defigual de la
piedra de afilar haya hecho fobre la plancha. defpues para dexarle un
pulido mas fino, fe empleard otra piedra pomez mas fina, y aguzada, con
que fe frotard el cobre del propio modo que con las otras. En fin, el

carbon, y el brufiidor acabardn de defaparecer de la plancha las minimas
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defigualdades vifibles."™

Como bien nos indica Manuel de Rueda en los pdrrafos anteriores, los
grabadores tenfan sumo cuidado en la eleccidn de la calidad de la plancha de cobre
y su preparacion, pues de ello dependfa que fueran mds ficiles de controlar en el

desarrollo de la técnica.

El instrumento utilizado, como hemos sefialado anteriormente, es el buril,
barra de acero templado de pocos centimetros de longitud, de forma prismatica, que
puede ser de seccion triangular, cuadrangular, regular o romboidal y estd embutida
por uno de sus extremos en un mango de forma de casquete esférico seccionado,
para poder ser acoplado en el interior de la palma de la mano del practicante y
sujetado por sus dedos. El otro lado de la barra muestra una punta cortante
seccionada en bisel y afilada de tal manera que forme una cara plana con una
inclinacién de 45 grados aproximadamente; dicha inclinacién suele ser de 60 grados

si se pretende realizar tallas breves y anchas.

Hay que tener en cuenta que la longitud total del itil ha de ser proporcional
al tamafio de la mano del grabador, lo ideal es que, estando correctamente sujeto,
la punta no sobresalga mucho mds de un centimetro en relacién con los dedos.
Antes de encajar el mango, el rabo de la herramienta suele curvarse un poco hacia
arriba, en un 4ngulo comprendido entre 15 y 30 grados aproximadamente, esto

facilita el trabajo a dngulos de ataque minimos y bien controlados,

Una vez que ya se tiene la plancha pulida, biselada y desengrasada, se
procede a dibujar directamente o a utilizar un método de calcado del dibujo

preparatorio; también se puede realizar una delimitacién marcada, orientativa de

2 Rueda. Instrucciones.... Pdgs 8-10,
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dicho dibujo con una punta ligeramente afilada. Otros burilistas proceden a cubrir
la plancha con un barniz de base de cera, calcan el dibujo y seguidamente se aplican
disoluciones de 4cido, que una vez mordida y limpia la plancha, permite la talla de

buril en su retallado con mayor facilidad.

Como bien sefiala Walter Chamberiain en su libro "Aguafierte y grabado™:
"cada grabador acaba por establecer su propio mérodo"™, aunque las diferencias

suelen ser variaciones del método cldsico.

El método general del grabador cldsico requerfa descansar el mango del buril
contra la palma de la mano, a la vez que se sujetaba con el dedo mefiique, el
véstago se mantenia entre el pulgar y los dos dedos centrales, que se curvaban y se
apoyaban contra la herramienta, pero nunca bajo ella; el dedo indice se situaba a lo
largo del vdstago o ligeramente por encima de €él, sujetado de esta forma facilitaba

trabajar sobre la plancha tan cerca como fuera necesario,

Para poder aplicar la técnica con comodidad es necesaria una iluminacién
correcta que evite la fatiga de la vista, preferiblemente se trabajard con luz natural,
Para evitar la luz deslumbrante se construye una pequefia pantalla de papel
translicido que se situia entre la fuente de luz y la plancha, de este modo tendremos
una iluminacién uniforme que evitard la aparicién de destellos en la superficie del
metal,

La préctica de la téenica del buril exige trabajar con las dos manos, una la
utilizamos para cortar y la otra para sujetar, mover y manipular la plancha, por este

motivo es necesario apoyar ésta sobre una base circular y blanda a modo de

™ Chamberlain, Walter, Apuafuerte y grabado. Hermann Blume. Madrid, 1988,
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almohadilla,

Si se pretende trazar una lfnea recta tendremos que situar la punta del buril
con un dngulo menor con relacidn a la superficie de la plancha que iremos
reduciendo segiin la herramienta se vaya moviendo lentamente hacia adelante, de lo
contrario si el 4ngulo formado es excesivo la punta del buril presionard
excesivamente sobre el metal, evitando que se pueda avanzar con fluidez. Si el
dngulo formado es insuficiente la punta patina rayando la plancha en contra de

nuestra voluntad.

Las lineas gruesas se trazan lentamente, pudiendo intensificarlas si se repite
el corte sobre las mismas. Normalmente para terminar una linea se va levantando
suavemente la herramienta, sin dejar de mover ésta, ejerciendo menos tensién en la
parte posterior de ella, dando como resultado el adelgazamiento final de la linea tan

caracteristico de la técnica del buril, sobre todo en el siglo XVIII.

Si se pretende realizar una linea curva tendremos que mantener con mds
actividad la mano que sujeta la plancha, de tal forma que gire ésta en sentido
inverso al avance lento del buril y de este modo gire la direccién de la forma que
se pretende realizar, para lo cual serd necesario aumentar ligeramente el dngulo de

incidencia entre la punta del buril y la plancha.

Para construir una valoracién tonal de mayor o menor intensidad, se trazan
lineas paralelas y se entrecruzan perpendicularmente u oblicuamente con otras

nuevas o se aplica un entrepunteado.

Durante el siglo XVIII se utilizaba una normalizacién operativa aceptada y
divulgada en tratados y manuales de la época, orientando al posible candidato de la

prdctica del buril en la realizacién del modulado de la linea y el modelado del
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rayado sobre la matriz metdlica, en funcién de la multiple textura visual que

requerfa traducir gréficamente cada uno de los cuerpos y espacios a representar,

Como métodos utilizaban los Hlamados :
Grabado ancho, cuyas lineas estaban muy espaciadas.
Grabado apretado, cuyas lineas estaban muy cerca las unas de las otras.
Grabado cuadrado, cuyas lineas se cortaban perpendicularmente.
Grabado en losanges, cuyas lineas se cortaban oblicuamente dejando

aparecer en sus intervalos pequefios espacios o losanges blancos.

Una vez terminado el grabado de la matriz metdlica, se entinta ésta y se
limpia en principio con una tarlatana, terminando la operacién con el pulpejo de la
mano ayudada con un poco de Blanco de Espaiia, dejando tnicamente la tinta
precisa en los surcos del dibujo. Inmediatamente después se estampa sobre papel
humedecido, con la ayuda de una mdquina especial para grabado calcogréfico

llamada tdreulo.

Repitiendo el proceso de entintado, limpieza y estampacién sobre el papel

para cada uno de los ejemplares que componen la edicién,

A.4, Punta seca.

El origen de la Punta Seca se sitia en el siglo XV y al artista andnimo
Maestro del libro de razén de Wolfegg o Maestro de gabinete de Amsterdam su
primer exponente pero, como en la técnica del buril, Alberto Durero es el artista
mds representativo de dicha época. Sus posibilidades creativas no se exploraron ni
se revelaron plenamente hasta principios del siglo XVII, y con Rembrandt van Rijn

(1606-1669) alcanza la cima de la perfeccién en las pocas Puntas Secas puras que
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realizé normalmente empleaba la técnica en combinacion con la de aguafuerte.

Su utilizacién aumentd en el siglo XVIII, pero normalmente como un método
de rentallado para aumentar las dreas tonales del aguafuerte. Una de las causas del

abandono de la técnica pura fue su escasa capacidad en el mimero de la edicién.

Para grabar con esta técnica el instrumento esencial es la punta, esta puede
ser de acero duro o de diamante. La punta de acero, estd fabricada de acero
endurecido, de variadas formas y grosores. Se la suele utilizar para todos los
métodos que componen la técnica, y al usarse con cierta frecuencia es necesario

afilarla con una piedra de aceite.

Para desarrollar la técnica es necesario utilizar un rascador y un brufiidor,
Pueden utilizarse como matrices metdlicas : el cobre, el zinc, el acero, el latén y
el aluminio. Preferentemente ha de utilizarse el cobre, el zinc es mds facil de
trabajar, pero es demasiado blando, las rebabas se aplastan en seguida y el nimero
de edicién es menor. también se puede trabajar en acero pero tiene el inconveniente
de ser muy laborioso el conseguir rebabas aceptables. En general el nimero total
de estampaciones que se pueden realizar con las matrices tratadas con esta técnica

es reducido,

La forma de coger el instrumento es igual que la adoptada con un l4piz en la
resolucidn de escribir o dibujar. Si posicionamos en vertical la Punta Seca, al rayar
sobre la plancha, las lfneas son limpias y firmes, dejando rebabas regulares en sus
dos lados. Si la punta se maneja oblicuamente, las lineas y las barbas de la rebaba
serdn mds marcadas y menos regulares, formdndose la rebaba en el lado de la iinea
opuesto a la punta. Normalmente utilizando la misma presidn, cuanto mds inclinada
esté la punta, las barbas serdn mayores y mds irregulares. Es aconsejable para

conocer el desarrollo del trabajo, frotar suavemente un poco de tinta calcogrifica
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negra © de dleo del mismo color en las lineas. A la técnica especifica se unen
métodos de punteado, punzados, lijado. Las correcciones o borrados son ficiles de
realizar, gracias a que la cantidad de metal eliminado o en barbas es pequefio, para
ello utilizaremos generalmente métodos de brufiido y cierre. La modulacién de la
linea trazada con Punta Seca admite una variedad mucho mayor que las realizadas
con buril o con técnica al aguafuerte. Pueden ser estampadas desde las lineas mds
sutiles hasta las Iineas mds gruesas, propiciando una riquisima gama de valores

tonales, utilizando o no la rebaba.

Las operaciones de entintado y limpieza de la plancha, al igual que la
estampacion deben de efectuarse con la mayor delicadeza. La tinta debe ser
ligeramente densa, y es preferible realizar la limpieza con tarlatanas algo gastadas.
Las gamuzas tienen que ser suaves y esponjosas, la presidn del térculo debe

reducirse y el papel ha de ser grueso y blando,

A.5, Punteado,

Generalmente se utiliza como complemento a las de buril y manera negra.
Las matrices ejecutadas exclusivamente con esta técnica aparecen en Francia en el
siglo XVIII, extendiéndose con profusién en Inglaterra. Uno de sus artistas més
destacados fue el grabador veneciano, instalado en Londres, Francesco Bartolozzi
(1725-1815), que consiguid su perfeccionamiento como método auténomo. Tanto €l
como sus discipulos y continuadores alcanzaron gran popularidad durante los siglos

XVIII y XIX, propagando dicha técnica por toda Europa.

Su préctica consiste en la resolucién de la matriz mediante infinidad de
diminutos puntos, gue propician las degradaciones tonales. Para ello, posicionando

los puntos poco profundos y espaciados, conseguimos tonos claros, y por el
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contrario los puntos densos y profundos nos ofrecen los valores méds oscuros. Los
instrumentos que suelen utilizarse son todo tipo de punzones de punta simple o
multiple y el martillo para punteads, que tiene la peculiaridad de estar dotado por
un lado de una punta afilada y por su opuesto una cabeza redonda, que permite

aplanar los puntos mds profundos,

A.6, Ruleta o manera de ldpiz directa,

Se asocia generalmente como método complementario de las técnicas de

punteado, punta seca y manera negra, aunque permite su realizacién auténoma.

Su origen lo encontramos en Francia en la mitad del siglo XVIII,
paralelamente a las técnicas de ruleta y manera de ldpiz indirectas. Los instrumentos
que se utilizan son los que permiten "granear" la superficie, tales como ruletas de

rodillo, moletas y cinceles dentados.

A.7. Manera negra 0 mezzotinto.

Se suele atribuir el descubrimiento de esta técnica al alemdn Hesse Ludwig
von Siegen (;1609-16807), Segiin parece, comenzd a frabajar sobre las matrices a
la manera negra hacia 1642, Dicha técnica tuvo una pronta y gran acogida en
Inglaterra, hasta tal punto, que era reconocida como "manera inglesa". En un
principio se utilizé como método de reproduccidn, ya que gracias a sus suaves Yy
amplias escalas de valores, los grabadores de la época podian incrementar a las
planchas una técnica mds préxima a la pintura, Entre los numerosos artistas que la
practicaban, se destacan por el alto grado de perfeccidn : Jacques Christophe Le

Bloon, John Raphael Smith, Richard Earlom y David Lucas.
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La técnica de la manera negra o mezzotinto, radica en el graneado de la
matriz por su instrumento esencial, denominado "berceau o graneador”, Es una
herramienta de acero, especie de cincel ancho de borde cortante semicircular,

cubierto por una o varias filas de finisimos dientes muy cortantes.

La matriz se prepara colocando el graneador en el borde de la plancha,
perpendicularmente a la superficie de ella, haciéndole oscilar con un balanceo
sistemdtico a la vez que se presiona fuerte y uniformemente, a lo largo de lineas
rectas muy juntas, horizontales, verticales y diagonales, lo que produce uha serie
de pequefias indentaciones rodeadas por rebabas. La operacién se continiia, hasta
que en toda la superficie de la plancha aparece un graneado compacto y regular de
cortes y rebabas, Si tras esta operacidn se entinta y se estampa, obtendremos una

huella totalmente negra, de un tono intenso, uniforme y aterciopelado.

Los graneadores con dentados mds abiertos cortan y levantan rebabas muy
fuertes, que en la estampacidn ofrecen negros mds densos, este tipo de graneado es
poco apropiado para escalas de valores sutiles. Como formar la base es laborioso,
en la actualidad suelen utilizarse otros métodos que ofrecen un graneado suceddneo,
poco profundo y generalmente sin barbas, tales como : el graneador cilindrico,
formado por varios discos de sierra, de 10 a 15 ¢m, de didmetro, espaciados a 5
mm., montados en un e¢je metdlico; el chorro de arena gruesa, que produce un
pequefio picadizo; el paso de la plancha emparedada con papel de lija de grano
grueso, entre los cilindros del tdrculo; el rayado de la plancha con cristales de
carborundo; utilizacidn de ruletas; resinado uniforme de la plancha, denominado
manera negra falsa, etc. Algunos grabadores no granean toda la plancha antes de

empezar a rayar, y realizan su trabajo por secciones, conforme van avanzando.

Si se pretende realizar un grabado detallado, normalmente se graba o se

muerde el esquema del dibujo antes de granear, ldgicamente las lineas deben ser
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vigorosas, para que se puedan ver a través de la superficie graneada. También se
puede hacer un dibujo orientativo sobre la superficie ya preparada de la plancha,
utilizando suavemente un lapicero de base de cera. Una vez preparada la plancha,
se procede al raspado o aplastado de la rebaba del grano progresivamente, Cuanto
mds se raspe o aplaste menos tinta retendrd, consiguiendo de esta forma desde los
valores mds bajos hasta los mds altos y luminosos. El raspado intenso seguido del
bruflido y pulido ofrece blancos puros, un método eficaz para acentuarlos consiste
en repujar la plancha por su envés. Aunque generalmente suele utilizarse un
rascador y un brufiidor normal, los instrumentos que se usan para la prictica de esta

técnica son variados.

Para rascar la rebaba del grano es de gran utilidad el rascador triangular de
acero, que ha de sostenerse casi horizontalmente, para evitar que corte en
profundidad. En las zonas en las que se pretendan transiciones suaves, se aplana el
grano con un brudiidor de acero redondo, De cometerse un error, la solucién més
adecuada es eliminar por completo la preparacién de la base y restaurar el graneado

a mano. Para restaurar pequeias superficies utilizaremos la ruleta.

Es conveniente al principiar la tirada, entintar la plancha con generosidad,
para que penetre en las pequefias indentaciones, con una tinta bien amasada con
aceite de mayor densidad, ayuddndose de una mufequilla de cuero o un rodillo. La
limpieza de ésta debe hacerse en primer lugar con una tarlatana ya entintada,

continuando con la mano,
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B. Técnicas calcogréficas indirectas,

En las técnicas calcogréficas indirectas se inscriben : el aguafuerte, punteado,

manera de ldpiz, grabado a punta de grano, barniz blando, aguatinta.

B.1. Aguafuerte.

Su antecedente mds directo lo encontramos en los talleres de joyeria y
damasquinado, que ya aplicaban el uso del dcido en la centuria anterior, para
simplificar la realizacién de algunos trabajos ornamentales sobre metal. Aparecié
paralelamente en Alemania e Italia, como alternativa de la téenica del buril, al
principio del siglo XVI. Sus primeras manifestaciones aparecen como complemento
a la Punta Seca. Una de las obras mds antiguas es la del llamado "Maestro del

Dietario" durante el dltimo cuarto del siglo XV.

Los primeros aguafuertes como tal, se realizaban en planchas generalmente
de hierro, y en Urs Graf (1485-1527) y Daniel Hopfer (1493-1536), encontramos
a sus primeros artffices. El méds destacado es Alberto Durero (1471-1528), que
realiz6 varias puntas secas y unos pocos aguafuertes sobre hierro entre 1515 y 1518,
Generalmente los grabados realizados con esta técnica durante esta época, carecen
de profundidad tonal y de variaciones en [a linea, lo cual revela que después de
dibujar sobre el barniz con una punta, la plancha fue mordida con una sola
inmersién en dcido, para atacarla uniformemente. Dicha técnica tuvo un gran
nimero de adeptos, algunos la utilizaban como complemento del buril, Durante el
siglo XVI podemos destacar a Albrecht Altdorfer (1480-1538); Hirschvogel
{1503-1533); Lucas van Leyden (1494-1533); Pieter Brueghel el Viejo (hacia
1525-1569); Francesco Mazola, ltamado El Parmesano (1503-1540); Federico
Barocci (hacia 1526-1612); Bartholomaeus Spranger (1545-1611).
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La linea se volvié mds variada, mejoraron los mordientes, y se empezaron
a practicar tapados y sellados para atacar las planchas. Pero fue en el siglo XVII

cuando la técnica alcanzé su mdximo explendor,

Al francés Jacques Callot (1592-1635), se le debe el uso de la punta roma de
seccidn elipsoidal, conocida con el nombre de "échoppe”, que imitaba la linea nitida
modulada, caracterfstica del buril. Gracias a la repeticién de mordidas, se
proporcionaba a la linea una gran variedad. Su técnica fue alabada y difundida por

el también grabador y tratadista Bosse.

Hércules Seghers (1589-1635), fue un artista-grabador de gran inteligencia
técnica, que utilizé una variada combinacién de materiales y métodos, produciendo
una serie de aguafuertes coloreados muy personales. Durante este siglo el aguafuerte
florecié en Holanda con mds intensidad que en el resto de Europa, su méximo
representante fue Rembrandt. El talento, la libertad, la espontaneidad y el gran
conocimiento técnico con que ejecutd sus planchas no tenfa precedentes, su riqueza
de valores tonales es unica en la historia del grabado calcogréafico, Entre los artistas
grabadores de este siglo destacan Adriaen van Ostade (1610-1684) y su discipulo
Cornelius Bega (1620-1664), Jacob van Ruisdael (hacia 1628-1682), Claude Lorrain
(1600-1682), Guido Reni (1575-1642) y Giovanni Francesco Grimaldi (1606-1680).

Avanzado el siglo XVIII se crean nuevos procedimientos calcogrdficos, y es
en Italia donde aparecen los aguafuertes mds originales, siendo sus médximos
exponentes Giovanni Battista Tiepolo (1727-1804), su hijo Domenico,
Canaletto(1697-1768), y Giovanni Battista Piranesi (1720-1778). Pero es el espafiol
Francisco de Goya (1746-1828), el artista mds destacado, al finalizar el siglo y

principios del XIX, en el aguafuerte complementado con la nueva técnica de la

aguatinta.
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Grabar con técnica de aguafuerte es corroer un metal y disolverlo con 4cido.
Las matrices mds utilizadas suelen ser de cobre o de zinc, aunque también pueden
utilizarse otros metales como el hierro, el acero dulce, el aluminio y el bronce, con
preferencia de los dos primeros. Su espesor idéneo suele estar comprendido entre
1’41 y 1’7 mm., si fuera menor tenderfan a curvarse y abombarse bajo la presién
de los cilindros del téreulo, y si el calibre fuera superior el proceso de estampacidn
es mds complicado, peligrando las gamuzas y el papel. Como en casi todas las
técnicas calcogrdficas, el cobre es el mds vitil de los metales, por ser lo
suficientemente blando para trabajarlo y lo suficientemente duro como para poder
hacer una generosa edicién, sin que se desgaste excesivamente. No obstante, aunque
el zinc es menos versdtil y demasiado blando, se presta bien como soporte-matriz
en el proceso de esta téenica, su estructura mds blanda y mds dspera facilita y

acelera el ataque, aunque se expone a la corrosidn en zonas imprevistas,
a) Preparacidn de la plancha :

Cuando hay situaciones en las que es necesario restaurar la plancha, lo
primero es rectificar o planificar su superficie con piedra de afilar y agua; conviene
que la piedra sea comoda de sujetar y de manejar, y a la vez cubra la mayor
extensién de plancha posible, La piedra se mueve hacia adelante y hacia atrds,
recorriendo toda la superficie de la plancha con un movimiento rftmico uniforme,
que se ha de continuar hasta eliminar las marcas. A continuacién se repite la
operacién con carbdn de grabador y agua, preferiblemente con dos trozos, uno de
grano grueso al principio y otro mds fino para el acabado, plano y biselado, su
finalidad es eliminar la aspereza que deja la piedra. Seguidamente hay que aplicar
un pulido final, para ello se utiliza o bien otro trozo de carbdén de grabador,
incorporando como lubrificante aceite de oliva, o polvos de esmeril, pdmez, colcétar
y tripoli, apliczindolos con una mufiequilla cilindrica que pueda sujetarse

cémodamente en vertical, con una de sus bases muy apretada y lisa, que impregnada
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en aceite, se pueda aplicar con fuerza contra la superficie de la plancha empolvada.
Durante esta operacién hay que tener la precaucion de examinar constantemente
dicha base, por si tuviera alguna partfcula metdlica. Acabando todo el proceso con

un limpiametales liquido no abrasivo.

Acto seguido se procede a la limpieza de la plancha. La forma més eficaz es
lavarla con un trapo limpio y una pasta fina de blanco de Espafia y amonfaco
diluido. Una vez bien limpia la superficie, se aclara con abundante agua bajo el
grifo, quitando el menor residuo de blanco de Espafia. Una vez aclarada
observaremos si la plancha estd totalmente limpia de grasa. Para comprobarlo se
vierte sobre ella un chorro moderado de agua, si corre en forma de meandros
sueltos y no de pelfcula de agua continua, es que la superficie tiene grasa, por lo
cual debe limpiarse nuevamente. La plancha una vez aclarada suele secarse con un

papel secante, aunque es mds seguro hacerlo con un calentador,

Seguidamente se procede al biselado de ia plancha, que suele efectuarse
colocando ésta sobre una mesa, de modo que el borde sobresalga un poco, limando
éste con un dngulo de 45 grados y redondeando los vértices, para ello utilizaremos

una lima de picado moderadamente grueso, terminando con otra mds fina.
b} Barnices a la cera, formulacidén y preparacion :

Los aguafuertes de lfnea suelen realizarse en una plancha cubierta por una
capa delgada y uniforme de barniz duro, Para limitar el ataque al dibuja, el
recubrimiento ha de ser impermeable al 4cido y cubrir y adherirse perfectamente a
la superficie de la plancha, de una consistencia suficiente como para permitir el
trazado de lfneas en todas las direciones, sin descamarse ni agrietarse y soportar

distintos periodos de inmersién en la disolucién de 4dcido.
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Barniz

Aunque el barniz duro o de bola se puede comprar ya preparado, con formas

oblongas o redondas, su preparacién es muy sencilla, A continvacién se exponen las

formulaciones empleadas por diferentes artistas para su preparacién.

Tratados antiguos : 2 partes de cera de abeja, 2 partes de betiin de Judea, 1 parte

Rembrandt ..:

J. Callot ,.:

A. Bosse ...:
T. F. Simon :
J. L. Raab .:

J, Kubas ..:

de resina.
50 grs. de cera, 15 grs. de betiin de Judea, 15 grs. de almdciga en
ldminas.
60 grs. de cera, 6 grs. de betin de Judea, 50 grs. de alméciga,
50 grs. de cera, 15 grs. de bettin de Judea, 30 grs. de almdciga.
100 grs. de cera, 75 grs. de parafina, 75 grs. de pez de Borgofia.
60 grs. de cera, 50 grs, de betin de Judea, 60 grs. de almdciga, 10
grs. de pez de Borgoiia, 2’5 grs. de trementina de Venecia.
50 grs. de cera, 45 grs. de betlin de Judea, 10 grs. de copal, 4 grs.
de hollin.

Barniz transparente de Hammerton : S partes (en peso) de cera blanca, 3 partes (en

c) Aplicacién :

Lo primero

imprescindible

peso) de almdciga.,
Para su preparacidn, primero se calienta la cera hasta licuaria, al
bafio Marfa; seguidamente se incorporan lentamente y revolviendo
continuamente, el betin, la resina pulverizada, etc., una vez que se
ha realizado la mezcla, ésta se vierte en agua templada y se modela

en la forma que se desee.

que se hace es calentar la plancha en una chofereta. Aunque no es

se suele envolver el barniz de bola, en una tela fina de seda, para

evitar las posibles partfculas de polvo o arenilla, Seguidamente al entrar en contacto
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el barniz y la plancha moderadamente caliente empieza a fundirse, de este modo la
plancha se va cubriendo con el barniz semilfquido, extendiéndolo con una

mufiequilla o un rodillo,

d} Ahumado del barniz ;

Los revestimientos del barniz duro suelen ahumarse, preferentemente para hacer
que la superficie sea mds oscura y para asi poder observar si alguna porcién
mintscula de la plancha estd exenta de barniz. La plancha se suele ahumar mientras
ésta permanece caliente y recién barnizada, para que absorba mejor la carbonilla.
Para poderlo realizar se sujeta la plancha con una antenalla por un dngulo o por el
centro de un lado; la superficie se protege de las mandibulas de la herramienta por
medio de un trozo de papel doblado, se enciende una mecha encerada y se pasa la
punta de la llama bajo el barniz, moviéndola continuamente de un lado para otro,
mientras la plancha se mantiene boca abajo. Se debe tener la precaucién de mover
continuamente la llama, de lo contrario el barniz puede llegar a sobrecalentarse o

quemarse.

e) Barniz duro liquido :

Es un barniz duro disuelto en un disolvente voldtil. Es mds ficil de extender y
se aplica en frio. Normalmente se vierte una determinada cantidad de solucién en
el centro de la plancha y se extiende rdpida y ligeramente con un pincel largo y
flexible. Este barniz se utiliza para cubrir grandes superficies o para reparar una
superficie que hay que completar o corregir. El secado debe realizarse en un lugar

protegido contra el polvo. Esta preparacién no debe ahumarse.
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Formulacidn :

I. Bergmann : 3 grs. de cera, 2 grs. de betin de Judea, 2 grs. de pez de Borgofia,
25 grs. de esencia de trementina,
Delechamps ..: 10 grs. de cera, 20 grs, de betin de judea, 80 grs. de esencia de

trementina.

f) Calcado :

Si se tiene un gran dominio del dibujo, y un concepto claro de lo que se pretende
realizar, nada impide trabajar directamente con la aguja sobre la plancha ya
preparada, salvo que se tenga un plan de trabajo que exija un trazado riguroso, que
haga necesario el calcado preliminar sobre la plancha, antes de trabajar sobre el
barniz. Para ello deberemos realizar los dibujos previos sobre papel con lapiceros
de escala de dureza blanda, que podrdn transferirse al barniz que cubre la plancha,
colocando sobre ella el dibujo y pasando todo ello por el térculo, o calcando
directamente el dibujo sobre el barniz utilizando un papel carbén, o un papel

imprimado previamente con pastel o barra de color claro,

g) Rayado sobre el barniz ;

El instrumento bdsico es una punta de acero especial para aguafuerte, pero puede
servir cualquier otro instrumento capaz de atravesar la capa de barniz y exponer el
metal sin rayarlo. La aguja empleada en esta técnica debe ser ligera, redondeada y
suave, las puntas aguzadas rayan continuamente la plancha., Ha de moverse con
facilidad a través del barniz en todas las direcciones. La punta llamada échoppe
usada particularmente por Callot, estd biselada, lo que permite modular la 1fnea con
mds libertad. Los enriquecimientos de efectos exigen dibujar con distintas puntas y

agujas de distintos grosores, Esto no quiere decir que no puedan trazarse lfneas
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diferentes con una misma aguja ¢ punta, agrupdndolas o separdndolas en funcién de
la construccion de una escala de valores y seguidamente morderlas en su totalidad
en una sola inmersidon en dcido. Pero es mds frecuente diversificar las Iineas
mordiéndolas en ataques escalonados, cubriendo las que interesen, que ya estdn
mordidas, con barniz protector y dejando expuestas las demds para sucesivos ataques

y lograr distintas escalas de intensidad,

Generalmente se utilizan ditintos métodos, usando agujas y puntas de distintos
grosores, a la vez que se utilizan distintos ataques escalonados. Por ello es

aconsejable estampar pruebas segiin va avanzando el proceso de elaboracidén.

h) Sellado de la plancha :

Previamente antes de someter al dcido la plancha dibujada, es necesario proteger
del mismo el reverso de la plancha y los bordes, Generalmente se aplican varias
capas de barniz liquido protector, posicionando la plancha inclinada, mirando el
verso hacia dentro, apoydndola en algiin soporte, Dicho barniz se puede extender
con un pincel ancho y suave, o si se diluye lo suficiente se puede utilizar un

pulverizador,

Hay varios tipos de barnices protectores o de secado rédpido, tales como :

Barniz trapparente : 1 parte de resina comiin, 3 de alcohol metflico o de alcohol.

Barniz_de fotograbado : 100 grs. de laca, 200 grs. de alcohol metilico, 7'5 cc. de
colorante de violeta de metilo.

Barniz negro opaco :

- 1 parte de asfalto disuelto en 2 partes de trementina o petréleo (éste seca
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antes).

- 350 grs. de betin de Judea disuelto durante 24 horas en 250 cc. de benzel
anhidro, se agita la solucién, y se filira después en un frasco de vidrio
coloreado. Para retrasar el secado se pueden afiadir unas gotas de benzol o de
tolueno.

- 1 parte de cera, 1 parte de resina, 3 partes de betin comercial. Una vez que
se ha mezclado al bafio Marfa se deja enfriar y se afiade aguarrds, para
conservarlo en estade liquido. Conviene dejarlo en reposo durante un mes

antes de usarlo,

También sirven como barniz protector las lacas que suelen venderse preparadas.
Como cualquier otro barniz, secan rdpidamente y suelen ofrecer una proteccidn
segura, aunque tienen una ligera tendencia a extenderse por las zonas mordidas de

la plancha.

i) Acidos :

Los tres bafios de dcidos mds eficaces para atacar las planchas de metal son : el
dcido nftrico, el cloruro férrico (perclorure de hierro) y el mordiente holandés
(dcido clorhidrico), Los tres se utilizan para morder el cobre, el zinc y el acero, que

son a su vez los metales mds utilizados.

Hay que considerar que la fuerza de los bafics, aunque se preparen siguiendo
siempre la misma formulacién, varfa considerablemente segun la temperatura
ambiente y la calidad del metal, Generalmente el dcido es mds activo a mayor
temperatura. Es conocido que por mds experiencia que se tenga en el proceso de
ataque del metal, el comportamiento del dcido es casi siempre imprevisible. Para su
manipulacién hay que considerar que nunca se debe verter agua sobre un recipiente

que contenga dcido puro o concentrado. Al preparar el bafo siempre se afiade el
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dcido al agua.

Mordiente holandés :
Se le considera como un suceddneo del utilizado en la época de Rembrandt.
Muerde de una forma exacta y uniforme y generalmente se utiliza para atacar

laboriosos trabajos realizados sobre cobre.

Mordiente holandés estdndar : 2 partes de clorato potdsico, 88 partes de agua, [0

partes de dcido clorhidrico.

Mordiente holandés débil y lento, pero extraordinariamente preciso, que suele
calentarse para acelerar su actividad : 3 partes de clorato potdsico, 77 partes de agua

y 20 partes de dcido clorhidrico.

Para preparar la solucién, primeramente se vierte sobre el recipiente el volimen
del agua, se afiade la proporcidn de dcido clorhidrico; después se disuelve el clorato
potdsico en un poco de agua caliente, normalmente se utiliza una décima parte del
volumen total del agua. Seguidamente se vierte este liquido sobre la solucién
primera ya preparada. Esta solucién desprende en principio abundantes vapores

nocivos, por lo cual es preferible prepararla al aire libre.

Acido nftrico :
La mezcla mds utilizada para atacar el cobre, con una calidad comercial del

70%, es de dos o tres partes de agua por una de dcido. Cualquier bafio de menor
concentracién es ineficaz, La maxima concentracidn con la que se puede controlar

el trabajo, es de una parte de agua y una de 4cido.

El zinc se ataca con soluciones mucho mds débiles que las utilizadas para el

cobre. Las variaciones son mucho m4s amplias y oscilan entre 20 partes de agua por
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una de 4cido y tres partes de agua por una de dcido. La proporcién de 12 partes de
agua por una de 4cido es la adecuada para casi todas las aguatintas. Generalmente
las mezclas mds diluidas son las mds lentas, pero siempren muerden de forma més

suave y limpia que las concentradas.

La solucién de dcido utilizada para morder cobre, no debe mezclarse en ninguna
proporcién para morder zinc. De hacerlo no se conseguirdn mordidas limpias y

regulares.

Las soluciones de cinco a siete partes de agua por una de dcido, son adecuadas
para el acero y el hierro, pero emiten vapores venenosos durante el ataque, por lo

cual debe realizarse al aire libre.

Cloruro férrico (percloruro de hierro) :
Es uno de los mordientes mds previsibles y no desprende vapores. Ataca las
lineas finas, las texturas y las aguatintas con regularidad y exactitud, mds lento pero

con mayor precisién que el dcido nftrico.,

Se encuentra en el mercado de forma cristalizada y se disuelve en una
proporcién de 300 grs. por un litro de agua. También se puede comprar en estado
lfquido, a 45 grados del pesa-dcidos, estado Sptimo para el mordido, aunque
también se utilizan entre 25 y 30 para ataques mds suaves, El mismo bafio se puede

utilizar para cobre, zinc, hierro y acero.

Aci 3tico :

Se utiliza generalmente como limpiador suave, para eliminar el empafiamiento
de las planchas, y para desengrasar las lineas trazadas sobre el barniz, antes de
proceder a su inmersién en el dcido, para lograr una mordida limpia y uniforme.

Produce en el cobre y en el zinc ligerisimas mordidas casi inapreciables.
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jy Entintado y limpieza de la matriz :

El proceso de entintado puede realizarse estando la plancha fria o
moderadamente caliente, depende de la amplitud de la matriz y el efecto que se
pretenda con la estampacién, Por regla general las planchas entintadas en frio
producen estampaciones mds contrastadas que las entintadas en caliente, La tinta
puede aplicarse con muiieca con base de fieltro o de tela o con rodillo, normalmente
se suele aplicar primero con rodillo y a continuacién se complementa con mufieca

en los surcos o zonas mds profundas,

Una vez que estd completamente entintada, se procede a limpiar con tarlatana,
terminando con la mano si se pretende que la estampacidn esté exenta de velo,

produciendo blancos purfsimos y lineas y bordes de mdxima definicién.

Aunque las planchas grabadas con técnicas indirectas se entintan, limpian y

estampan con métodos similares, cada matriz debe estudiarse por separado,

B.2. Punteado.

La técnica de punteado tuvo su mayor esplendor en el siglo XVIII, bien como

método exclusivo o como complemento de otras técnicas.

Su préctica se basa en el punteado realizado con una punta para grabar, que se
mantiene y se incide perpendicularmente scbre la plancha, cubierta con barniz
protector, modelando el dibujo mediante puntos de densidad variable, Seguidamente
se somete a diferentes mordidas para lograr la escala de valores y conseguir los

degradados del efecto buscado.
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B.3. Manera de ldpiz.

En un priricipio se utilizd para tratar de reproducir los efectos producidos por los
dibujos originales realizados con técnicas de ldpiz, tiza o sanguina, que se
pretendian copiar calcogrdficamente para su divulgacién. Entre los grabadores que
utilizaron este método con éxito, encontramos a Jean-Charles FranCois (1717-1769),
Jacques Cristophe Le Blon (1667-1741), Guilles Demarteau (1729-1776).

Para poder realizar esta técnica, se comienza por barnizar la plancha con barniz
de bola. El dibujo se gjecuta con instrumentos que dejan en dicho barniz diferentes
huellas, tales como : puntas, ruletas dentadas de diferentes escalas, moletas, ete.,
seguidamente se somete a diferentes mordidas para lograr la escala de valores y

conseguir los degradados.

B.4. Grabado a punta de grano.

La plancha se cubre con una capa fina de de betin de Judea disuelto en esencia
de trementina y se procede a grabar con puntas de diferente grosor o descarnar
superficies enteras. Una vez terminado el dibujo se espolvorea con colofonia y se
calienta ligeramente para fijar el grano. Seguidamente se somete a la disolucidn de
dcido. Los repetidos mordidos, protegiendo algunas partes con barniz, permiten

obtener lfneas suaves y granosas de intensidad variable.”

75 Krejea, Ales. Las técnicas de grabado, Editorial Libsa, Madrid, 1990,
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B.5. Barniz blando.

Esta técnica se inventd en el siglo XVIII para imitar el aspecto de los dibujos y
reproducirios. Consiste en recubrir una plancha, generalmente de cobre o zinc, con

un barniz resistente al 4cido, que por su composicidn nunca se seca.

Es un barniz a la cera, fundido por calentamiento al bafio Marfa y mezclado con
grasa de mdquina, sebo sin sal o vaselina, en una proporcidn de ;
- Dos partes de barniz de bola con una de grasa.
- En una proporcién de 1/1 si se usa sebo o vaselina,
- Férmula de L. Bermann : Tres partes de cera, Dos partes de asfalto en polvo.
Sin dejar de remover, afladir una parte de sebo, Al bafio Marfa durante cinco
minutos, dejar enfriar y afadir esencia de trementina, hasta que se solidifique

la masa,

El barniz, una vez preparado, se aplica a la plancha moderadamente caliente,
igual que se procedfa con el barniz de bola (duro), con la intervencién de un rodillo
o con una muiieca de cuero. Una vez cubierta la plancha, se retira de la chofereta

y se termina el trabajo conforme se va enfriando, No se debe ahumar la plancha.

La capa de barniz aplicada debe ser fina y uniforme, si es demasiado gruesa, no

se despegard con limpieza del metal, por mucha presién que se ejerza sobre ella.

Si se pretenden conseguir efectos de "crayén”, se procede a cubrir la plancha ya
barnizada, con una hoja de papel de grano bastante vivo, superponiendo bien los
baordes, fijdndolo sobre el soporte y dibujando sobre €l con una punta dura y roma
o utilizando ldpices de diferentes durezas, mds o menos afilados, con una presién
variable, de tal forma que se obtengan en el barniz lineas de cardcter muy diferente.

También se consiguen buenos efectos con dibujos ejecutados a través de una tela.
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La textura y densidad de las lineas y sombreados dependen de la presidn ejercida

por dicha punta.

El barniz blando se pega al papel a lo largo de las lineas dibujadas, y se despega
de la plancha al separarlo, quedando el dibujo visible en forma de metal desnudo.
Sobre dicho barniz puede trabajarse con multitud de instrumentos improvisados,
teniendo la precaucién de no apoyar la mano sobre la plancha preparada durante el
proceso de ejecucién. Si el trabajo realizado no es satisfactorio, puede eliminarse

fdcilmente recalentando la plancha y alisando el barniz con redillo.

Para realizar impresiones sobre barniz blando, aparentemente la gama de
materiales que podemos utilizar es considerable, pero normalmente estd limitada a
aquellos que son susceptibles de ser colocados sobre la plancha y pasados entre fos
rodillos del térculo, sin daflar aquélla ni las gamuzas, y en segundo lugar, los
materiales elegidos han de retener el barniz blando y dejar en el metal una

impresién limpia.

En principio se coloca un material texturado plano, con una fibra o trama
perceptibles sobre la plancha barnizada, se cubre todo con un papel rigido
parafinado o estucado, para que el barniz no cubierto por la textura no manche las
gamuzas. La plancha as{ recubierta se pasa por el térculo, como para tirar una
prueba. Seguidamente se retira el papel que recubre la plancha y se despega con
cuidado el material con barniz adherido en él, de esta forma el metal queda expuesto
en las zonas de presién mdxima bajo la textura. Antes de exponer la plancha en la
disolucidén 4cida, y para evitar un ataque descontrolado, es conveniente barnizar toda
la superficie no texturada antes de la mordida. Esta puede hacerse en una sola
inmersién o por fases, las variaciones fonales estdn condicionadas por la plancha
metdlica, naturaleza del material, por el tipo de dcido usado y por el control de la

mordida,
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Las planchas de cobre se graban con percloruro de hierro y las planchas de zinc

con 4cido nitrico muy diluido.

Tras la mordida puede aplicarse una nueva base de barniz blando para afiadir

més texturas, superpuestas a la primera o en una zona intacta de la plancha.

La composicién del barniz blando puede modificarse en funcidn del tipo de
material texturado y del efecto buscado, por lo cual un papel delgado y de grano
fino necesita un barniz mucho mds blando que una malla de alambre, la textura del
papel se perderfa en un barniz blando aplicado en una capa demasiado gruesa.
También se utilizan bases de barniz duro ligeramente calentado sobre el que se ha
impreso seda, nyldn, y materiales parecidos para crear efectos tonales. El barniz
texturado una vez seco, puede manipularse y trabajarse sin preocupaciones. Para
retirar el material, puede ser necesario calenter muy suavemente la plancha. Si este
método textural va a combinarse con otras técnicas, como el aguafuerte de linea o

el buril, es aconsejable efectuar primero el trabajo lineal.

Los materiales fuertes y de textura marcada pueden, una vez despegados de la
plancha, transferirse a una segunda, Dicho material, con su impregnacién de barniz
blando, se coloca sobre la plancha nueva, se cubre con papel y se pasa por el
téreulo de la forma habitual. La plancha asf resultante quedard recubierta de barniz
sélo en las zonas correspondientes a la textura, y el dcido atacard el resto de la

superficie,™

76 Chamberlain, Walter, Aguafuerte y grabado, Hermann Blume. Madrid, 1988.
Krejea, Ales. Las técnicas del grabado, Editorial Libsa. Madrid, 1990,
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B.6. Aguatinta,

La invencién de esta interesante técnica, a mediados del siglo XVIII, se debe a
Jean-Baptiste Leprince (1734-1781), alumno de Boucher, pero se considera como
su mdximo exponente a Francisco de Goya (1746-1828). Dicha técnica ha sido
siempre apreciada, ya que en el campo calcogrdfico responde a las necesidades de

un estilo pictérico libre de limitaciones.

Para llevarla a la préctica se necesita una plancha metdlica, preferiblemente de
cobre o zinc, biselada, pulida y desengrasada, Seguidamente se procede a su
graneado, primeramente se espolvorea con colofonia o betin de Judea e incluso con
resina de copal o damar. Esta operacién se puede realizar a mano o con una caja 0
armario para grano. A continuacién se procede a fundir la resina calentando la
plancha. El calor se aplica uniformemente a toda la superficie por el reverso de ella,
normalmente sujetando la plancha con una antenalla y moviéndola lentamente sobre
un hornillo de gas o de alcohol moderadamente caliente. Si la plancha es muy
grande,se apoya previamente en una rejilla y se mueve el hornillo bajo ella, con un

movimiento pausado y uniforme.

Cuando se alcanza cierta temperatura, e! polvo de resina blanco se transforma
en amarillo, en ese momento se funde y se adhiere a la plancha. Una vez que se ha
fundido por toda la plancha, hay que apartarla de la fuente de calor, el exceso de

éste llega a inutilizar la resina,

Después de enfriada la plancha, las zonas que se deseen reservar pueden cubrirse

con barniz de secado rdpido o con barniz de cera liquido.

Si 1a técnica de la aguatinta complementa otras, ésta ha de realizarse en ultimo

lugar.
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Seguidamente se somete a la disolucién de dcido, continuando con tantas
mordidas y reservas alternadas como se deseen, ya que la escala de valores y
degradados dependen a la vez de la densidad y la granulometrfa de los granos de
resina, y de la forma en que se desarrolla el mordido en la escala de concentracién

de 4cidos y los tiempos de exposicidn,

Aguatinta raspada :
El grano de aguatinta puede aplanarse con rascador o bruiidor, siguiendo los

valores deseados para obtener un dibujo en degradé con diferente escala .

Otras bases para la aguatinta !
La "base liquida" o al alcohol, es una resina disuelta en aicohol. La mezcla se

vierte sobre la plancha y el alcohol se evapora, dejando una capa de resina
granulada de distribucién uniforme. La calidad tonal de la base viene determinada

por la cantidad de resina utilizada,

Normalmente se utiliza la férmula de 280 grs. de resina disueltos en un litro de
alcohol etilico, Una vez mezclada la resina y precipitados los residuos, tras 24 horas
de reposo, se mezcla un tercio del liquido con dos tercios de alcohol limpio, Si el
resultado obtenido es demasiado espeso, se diluye una parte de la mezcla original
con tres partes de alcohol. En lugar de resina de colofonia se pueden utilizar
dammar o asfalto, Antes de morder la aguatinta puede impedirse el ataque del
trabajo ya mordido relienando las lineas con tinta calcografica, aplicada al menos

24 horas antes que la base liquida preparada.

Aguatinta utilizando "papel de esmerfl", se logra una base imitacién de la
aguatinta. Se aplica a la plancha un barniz duro a la cera de consistencia similar al
usado en el aguafuerte cubriendo el barniz con una hoja fina de papel de esmeril y

se pasa todo por el térculo a presién no demasiado grande. A continuacién se
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desplaza la lija sobre el barniz y se pasa de nuevo la plancha por el térculo, se

repite la operacidn varias veces, desplazando siempre el papel de lija,

La masa de diminutas perforaciones abiertas por la lija en el barniz da paso al
dcido, el cardcter tonal y textural del resultado depende del grano del papel de lija

y del nimero de desplazamientos y prensados.

Este método presenta una ventaja importante frente al tradicional, y es que
produce una superficie mucho mds fuerte que resiste mayor mimero de

estampaciones.

El "método a la sal" consiste en espolvorear con sal comun un barniz a la cera
caliente y aplicado en capa fina, una vez enfriado y endurecido el barniz se disuelve

la sal con agua templada y se obtiene as{ una base porosa.

El método de "grabado al azufre", produce unas tonalidades extremadamente
sutiles en planchas de cobre. Consiste en aplicar a la plancha una pasta de aceite de
oliva y azufre en flor y dejarla varias horas en reposo, La pasta puede aplicarse en
zonas limitadas con un pincel, la accidn corrosiva se acelera sumergiendo la plancha

recubierta en agua caliente,

También se puede imitar Ja base de resina mediante diversas técnicas de

pulverizacién de esmaltes y lacas.

: ) | aziicar -

Es un método que permite morder en la plancha el mismo trazo que se dibuja,
que retiene tinta y se imprime como tal en el papel. Consiste en mezclar un 50%
de azdcar (también se puede utilizar leche condensada) y un 50% de tinta china, o

si se prefiere gouache y goma ardbiga a partes iguales.
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Una vez hecha la mezcla, se pinta -o se dibuja con ella sobre la plancha.
Realizado esto se recubre con una fina pelicula de barniz de secado rdpido, y cuando
éste ha secado se sumerge la plancha en agua ligeramente caliente, de esta forma
la base se mantendr4 firme en toda la superficie menos en la parte que estd dibujada

con tinta china y azcar.

La mezcia porosa y soluble en agua se va hinchando gradualmente bajo el
barniz, hasta que se despega de la plancha y deja el metal al desnudo. Si el barniz
no llega a desprenderse completamente, suele frotarse ligeramente con el dedo o

utilizando un algoddn.

Si al dibujar la mezcla no agarra, se procede previamente a matizar la plancha
con una breve inmersién en una disolucién de 4cido débil, o a lavarla con una

solucidn diluida de azicar,

El proceso de la aguatinta al aziicar se puede hacer antes o después de resinar

la plancha, todo depende del trabajo que se pretende realizar,

ESTAMPACION Y EDICION.

Normalmente durante el proceso de aplicacién de la técnica elegida en la

elaboracién de la plancha matriz, se procede a realizar la estampacion de esta para

poder verificar y determinar el "estado” del trabajo realizado, para ello es necesario

someter a la matriz a una laboriosa evolucién de métodos enmarcados en la técnica de

estampacidn, cuya finalidad es la prueba o "estampa®.

Para poder llevar a cabo su desarrollo técnico requerimos unos elementos

fundamentales como: el papel, la tinta, las mantillas o fieltros y la prensa calcogréfica
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llamada térculo.

Dicho proceso se divide en : entintado y limpieza de la matriz, preparacion del
papel, colocacion de la matriz y el soporte impresorio sobre la platina, colocacién de

las mantillas y traccidn del téreulo,

PAPEL.

El papel utilizado generalmente debe ser grueso, fuerte y con la menor carga de
aglutinante, el mejor es el fabricado a mano en la tina con fibra de lino, de trapos de
algoddn o la mezcla de ambos, Si atendemos a su textura podemos clasificarle en dos
grupos : "verjurados" cuando tienen una ligera textura y "vitelados" los que tienen una

superficie mds uniforme,

Antes de imprimirlo se le somete a un proceso temporal de humectacién dentro
de una pila con agua, el tiempo empleado depende de la cantidad de cola agiutinante
que tenga la composicién del papel, normalmente a mayor cantidad de aglutinante se
utiliza mds tiempo. Seguidamente sacamos el papel de la pila y se procede a secarlo
superficialmente entre secantes blancos, para quitar el exceso de humedad y dejarlo

preparado para estampar.

TINTA.

La tinta calcografica habituaimente utilizada en el siglo XVIil era de color negro,
que preparaban por un laborioso proceso de mezcla y molienda de sus componentes,
como veremos m4s adelante, dado que estos eran los mismos que se utilizaban en la

preparacién de tintas para impresiones tipograficas. En la actualidad si pretendemos
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fabricar un suceddneo tendremos que utilizar como ingredientes fundamentales:
pigmentos en polvo de negro francés, negro de Frankfurt o negro de humo y aceite
espesado de linaza cocido, Una vez mezclados y molidos hasta que se convierten en una
pasta densa y turgente, se afiade un poco de aceite de linaza crudo para dotarla de la
fluidez necesaria, siempre en funcién de la técnica que hayamos utilizado en la

realizacion de la matriz.

MANTILLAS.

Las mantillas o fieltros proporcionan una superficie mutlida entre el cilindro
superior y el papel superpuesto sobre la plancha que descansa en la platina, Gracias a
la ductibilidad de las mantillas y la presién ejercida por el cilindro, el papel se
introduce en los surcos entintados de la matriz. Por este motivo las lfneas y puntos de

las estampaciones realizadas tienen cierta calidad de relieve.

TORCULO.

Es una prensa manual calcogréfica, compuesta por dos soportes laterales rigidos
de hierro fundido, apoyados por su base sobre el suelo o un plano horizontal. En dichos
soportes se alojan, perpendicularmente a ellos, los ejes de dos cilindros pesados
superpuestos, el cilindro superior de acero, tiene aproximadamente 15 6 20 cm. de

didmetro y el inferior, también de acero, tiene 30 cm, de didmetro.

Entre ellos estd situada una superficie rectangular, de acero, de 20 6 25 mm. de

grosor, cuyas medidas laterales minimas suelen ser de 60 x 100 cm., llamada "platina”.

El pesado cilindro superior es macizo, por este motivo presiona sobre la platina,
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el cilindro inferior es hueco, por ello pesa menos y puede girar alrededor de su eje

libremente.

La traccidn que se realiza en el térculo puede ser : directa con relacion al cilindro
superior, que es movido mediante una rueda lateral de aspas unida a su eje; e indirecta
cuando se mueve mediante un volante ¢ manivela, gracias a la instalacién de

unos engranajes.

En el siglo XVIII las partes fundamentales que componfan el térculo eran de

madera y su forma y estructura parecida a la actual,

EDICION.

Una vez que se ha entintado y limpiado la matriz, cuyos métodos operativos se
han referido anteriormente junto con las técnicas calcograficas, se sitiia la plancha sobre
la platina, se sobrepone el papel humedecido y con la presién del cilindro supetior,
establecida con antelacién, se procede a la traccién dando como resultado la estampa,

que se "despega” lentamente de la plancha.

Para cada "prueba de estado" o estampa definitiva que se pretenda realizar, es
necesario volver a comenzar ¢l laborioso proceso de entintade, limpieza y estampacién.
El total de estampaciones obtenido de una misma plancha-matriz determina el nimero
de ellas que forma la edicién. Durante el siglo XVIII estos ejemplares no iban
numerados y firmados en la parte inferior de la mancha del grabado impreso sobre el
papel como en la actualidad, sino que la firma era componente de la matriz,
generalmente situada en la parte inferior de ésta en la superficie o en el bisel, por este
motivo aparece dentro de la cubeta que delimita la impresidn de la plancha, Si el dibujo

preparatorio del grabado estaba realizado por otro artista, se grababa en Ja plancha el
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nombre de quien lo habfa dibujado anteponiendo la palabra "deliniavis" o “"del.": si el
dibujo y grabado eran del mismo grabador se anteponfa la palabra “sculpsis", si el
grabador sélo habfa ejecutado la plancha se anteponfa "sculp" o "fecit", y si el grabado

era la copia de un cuadro se anteponfa al nombre del pintor la palabra "pinxir",

GRABADORES.

El notable impulso focalizado en las "Artes del libro" no sélo motivé la
formacion de grandes artistas grabadores, también promociond la dedicacién con mds
generosidad que en €pocas anteriores, de artistas pintores o escultores especializados
en el "dibujo para grabados". Este tipo de dibujo especifico requiere una dedicacién de
trazado mds analitico, realizado en las mismas dimensiones que tendr4 la plancha que

se ha de grabar, para su posterior calcado o impresidn en la misma.

Entre los artistas grabadores establecidos en este periodo en Madrid, o en otras
provincias espafiolas, que colaboraron con las Oficinas Tipogrdficas madrilefias, segin
los listados de Cedn Bermidez y su continuador Ciprianc Muiioz y Manzano, Conde
de la Vifiaza, se encontraban : José Gonzdlez, Juan de Palacios, Felipe Vidal, Tom4s
Francisco Prieto, Carlos José Flipart, Manuel Salvador Carmona, Manuel Alegre,
Alejandro Carnicero, Manuel Albuerne, Gerénimo Antonio Gil, Antonio Espinosa de
los Monteros, Tomds Lépez de Vargas Machuca, Juan de la Cruz Cano y Olmedilla,
Nicolds Barsanti, Juan Antonio Salvador Carmona, Alfonso Cruzado, Hermenegildo
Victor Hugarte, Fernando Brambilla, José Murgufa, Carrasco, Juan Barcelén y Abell4n,
Juan José Bécquer, Francisco de Muntaner, Bartolomé Védzquez, Simdn Brieva, José
Vdzquez, Juan Moreno Tejada, José Gémez de Navia, Antonio Carnicero, Isidro
Carnicero, Francisco Asensio y Mejorada, José Asensio Torres, Manuel Alvarez de
Mon, Francisco de Goya, Manuel Esquivel, Juan Minguet, Jos¢ Coromina, Blas

Ametiler, José Camardn, Manuel Monfort Asensi, Manuel Bru Pérez, Joaquin Ballester,
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Rafael Ximeno, Mariano Brandi, José Joaquin Frabregat, Fernando Selma, José
Antonio Gimeno y Carrera, Miguel Gamberino, José Lépez Enguidanos, Tomas Lépez

Enguidanos, Rafael Esteve Vilella.

Aunque todos tenfan una formacidén como artistas grabadores calcogrdficos,

algunos de ellos también se especializaron en :

Grabado de medallas como : Tomds Francisco Prieto y Gerénimo Antonio Gil.

rabado _de tall matri de caracteres como : Gerdnimo

Antonio Gil y Antonio Espinosa de los Monteros,

Grabado cartogrdfico como : Juan de la Cruz Cano y Olmedilla y Tomds Lépez

de Vargas Machuca.

Grabado caligréfico como : Francisco Asensio y Mejorada y José Asensio Torres.

II.2, CARLOS III, MADRID Y LA "DIVINA ARTE NEGRA",

Primer hijo del segundo matrimonio de Felipe V y Dofla Isabel de Farnesio, nace
en Madrid el dfa 20 de Enero de 1716, Al existir descendencia del primer matrimonio
del Rey”, se propicié no sin dificultades que el futuro Carlos I fuese reconocido

primeramente como Duque Soberano de Parma, Plasencia y Guastalla (1731-37) y

" Vivian tres hijos varones del primer matrimonio del Rey : D. Luis, Principe de Asturias, y los Infantes D.
Felipe y D, Fernando, Su ascensidn al trono se produjo por una serie de acontecimientos imprevisibles, tales como:
¢l Infante D. Felipe falleci§ a finales de 1719; D. Luis, que por abdicacidn de su padre reind en Espaiia con el
nombre de Luis I, fallecid a mediados de 1724; y D. Fernando, primeramente Principe de Asturias, y Rey despuds,
¢on el nombre de Fernando VI, ain cuando habia contraido matrimonio con Dita, Barbara de Braganza en 1728,
10 logré descendencia.
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posteriormente como Carlos VIII Rey de Sicilia y Napoles (1734-59), siendo un
Monarca italiano. Devoto e ilustrado, sencillo y emprendedor, ejemplar en su vida
privada, se casé en 1738 con Dofia Marfa Amalia de Sajonia, nacida el 24 de
Noviembre de 1724.7 Fruto de este matrimonio nacieron trece hijos de los cuales
vivieron : Dofa Josefa (1744), Dofia Marfa Luisa (1745), D, Felipe Pascual (1747,
excluido de la sucesién por enfermo mental), D. Carlos (Ndpoles 12-XI-1748, futuro
Rey de Espafla con el nombre de Carlos IV?, D, Fernando (1750, en él abdicé su
padre la corona de las Dos Sicilias), D, Gabriel (11-V-1752), D, Antonio Pascual
(31-XII-1755).

Muerto el Rey Fernando VI el dfa 10 de Agosto de 1759 en su retiro de
Villaviciosa de Oddn, en su testamento nombré como heredero a su hermanastro D,
Carlos y como Gobernadora en ausencia de éste a su madrastra Dofia Isabel de
Farnesio, que ya habfa compartido €l trono con su marido Felipe V y vivia retirada en

el Real Sitio de la Granja.*

El nuevo rey Carlos I1T llegé a Madrid el 9 de Diciembre de 1759, acompafiado
de los nobles y personas de su servidumbre, y el 13 de Julio de 1760 se celebrd en esta
ciudad el acto de su entrada publica y oficial en la Corte acompafiado de muiltiples y

brillantes festejos vitoreados por el pueblo madrilefio,

Fl 27 de Septiembre de 1760 falleci6 l1a reina Dofia Amalia de Sajonia, dejando

® Hija primogénita de Federico Augusto III, Rey de Polonia y Principe Electo de Sajonia,

" Venciendo las dificultades legales, ya que el derecho sucesorio disponfa que el heredero de la Corona deberia
haber nacido en Espafia, el Rey Carlos IIl convoed una Asamblea de Notables, que reunidos en Palacioel 18 de Tulio
de 1760 v el 19 del mismo mes en El Real Monasterio de San Jerdnimo, procedieron a reconocer y jurar como
Principe de Asturias y sucesor de la Corona de Espaifia al Infante D. Carlos.

0 Instaldndose de nuevo, el 17 de Agosto de 1759, en el Palacio del Buen Retiro, ordenando el entierro del
Rey Fernando VI en el Monasterio de la Visitacién, y disponiende la solemne y piblica proclamacidn del nuevo Rey
¢l dfa 11 de Septiembre del mismo afio,
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tan desolado al Rey que durante los ventiocho afios que 1a sobrevivié no volvié a

casarse,

Hombre metddico y cordial de cardcter serio y ecudnime amante de la caza y la
cultura se distinguid por su proteccién a las nuevas formas de pensamiento, literarias
y artfsticas de su tiempo, cambié el rigor tradicional de la Corte espafiola tratando de
luchar contra los poderes feudales establecidos y contra las intromisiones de la iglesia,
aunque al no poder prescindir del apoyo de las fuerzas mds tradicionales condicioné por
€llo la politica de reforma que pretendian realizar los ministros "ilustrados" que habfa

elegido.

Como es bien conocido, bajo su reinado Madrid comenzd a adquirir su auténtico
esplendor después del adecentamiento, empedrado, limpieza e iluminacion, llevados a
cabo en la capital por el monarca, prohibiendo que las basuras se arrojasen a la calle,
como se venia haciendo, mandando poner canalones a lo largo de las fachadas de las
casas, construir pozos para las aguas fecales y sumideros para las aguas de cocina y
aseo, tendiendo a renovar y hermosear cuanto habfa de innoble y caduco, alzando
notables edificios y urbanizando sus parajes, concentrando en ella todo el esfuerzo
cultural y artistico del pafs, convirtiéndola en el mayor exponente de la cultura espafiola
del siglo XVIII*

En esta Villa y Corte el pensamiento ilustrado® cobra una inusitada fuerza que

8 Contd con la colaboracién de arquitectos como ; Feo. Sabatini, Jaime Marquet, Ventura Rodriguez y Juan
de Villanueva. De esta época son los edificios : la ampliacién y terminacién del Palacio Real, el actual Museo del
Mado, el templo de San Francisco el Grande, el Observatorio Astroadmico, el Jardin Botdnico, el Hospital
Provincial (actual Museo Reina Soffa), la Imprenta Real, el Palacio de Liria, la reforma de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, la casa del Nuevo Rezado (actual Real Academia de la Historia), la Puerta de Alcald
€., ¥ las fuentes de Cibeles, Neptuno, Apolo elc.

2 La lustracién o filosofia de las luces, en su periodo del enciclopedismo, con conciencia plena del
movimiento, est4 comprendido desde la publicacion de "E! espfritu de las leyes” de Montesquieu en 1748 hasta el
tomienzo de la revolucion francesa en 1789. Movimiento intelectual oriunde de Francia y de Inglaterra que se
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se propaga por el resto del reino gracias a la colaboracién de las Artes Impresorias y
Calcogrdficas, que protegidas y motivadas desde el poder Real como medios de difusién
de ideas y conocimientos para mejorar las condiciones sociales y culturales del pueblo,
genera una politica de apoyo que da paso a un fructifero y esperanzador renacimiento

de la produccion tipografica en Espafia,

Para ello Carlos Il movido por su interés por la "divina arte negra”, alimentado
desde su adolescencia por el impresor A. Marin, promulga leyes y ofrece ventajas y
privilegios oficiales favorables al conjunto de profesionales que configuran las "Artes
del Libro" y su difusién, tales como : punzonistas, fundidores, impresores, fabricantes
de papel, encuadernadores, libreros y en gran medida a los grabadores, ya que de estos
uitimos depende el prestigio del elemento de difusién visual fundamental de las

ediciones espafiolas frente a las europeas, y deroga gran parte de las leyes anteriores

por initiles e injustas que ahogaban el desarrolle de las "Artes impresorias”,

"

expande al resto de los pafses suropeos. En nuestro pafs aparece coincidiendo en gran parte con el reinade de Carlos
[, e rey conecta con este movimiento general de una sociedad que ya desde finales del siglo XVII estd empezando
amoverse y se caracteriza politicamente en Espafia por la personalizacién del Monarca en todos los aconteceres de
lavida politica y social, en la cultura de la "ilustracién” encarna idealmente la razdn ilustrada, aplicando un gobierno
de despotismo natural, que en el "siglo de las luces" significaba hacer felices a los hombres aunque fuese contra la
"voluntad ignorante” de estos, ya que el Rey tenfa que servir de drgano de expresién de las leyes natu.rales, que
tenfan que ser acatadas por todos, sin reservas. Debiendo ser la funcidn del soberano favorecer la difusidn de las
lices en su reino, limitando las leyes a lo que dictara el orden natural. .

Uno de los rasgos mds caracterfsticos, entre otros, de la Tlustracién espaiola es la politica educativa,
promoviendo intensamente desde un primer momento la educacidn del pueblo, elevando su nivel cylfural Y
desterrando el “oscurantismo” de la ignorancia y supersticidn a las que estaba sometido, Su principal iniciador y
fromotor fue el padre fray Benito Gerdnimo Feijod.

Anes, Gonzalo, El Antiguo Régimen : Los Borbones. Madrid, Alianza editorial, Alfaguara. 1975.

AA. VYV, Carlos III y la Ilustracién. Ministerio de Cultura. 1938,
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11.2.1. LEGISLACION DEL LIBRO.

* Por Real decreto de 19 de Diciembre de 1761, determina "que no tenga
curso impreso alguno ni se publique su venia, sin que antes se haga constar
haberse entregado un ejemplar & la Real Biblioteca, encuadernado en
pasta, como lo pide la decencia y lo exige la conservacion: previniendo a
todos los regentes de las Cancillerias y Audiencias, Corregidores y demds,
que lo publicaran é hicieran saber que llegue & inteligencia de todos y no

pudiesen alegar ignorancia.”

* Por Real decreto de 14 de Noviembre de 1762, "queda abolida la tasa
de los libros pudiendose vender con absoluta libertad al precio que los
autores y libreros quieran poner”, y dé como razén "que siendo la libertad
en todo comercio madre de la abundancia, lo serfa también en ésie de
libros, y no ser justo que no habiendo tasa alguna para los extranjeros,
hayan de ser los espafioles los agraviados por sus propias leyes. Pero como
esto podria causar algunos inconvenientes en la venta de libros

indispensable para la instruccion del pueblo en estos continiie la tasa.”

* Por Real decreto de 22 de Marzo de 1763, determina los libros que
habian de quedar sujetos a tasa, tales como

. Caton cristiano,

. Espejo de cristal fino.

. Devocionario de Santo Rosario.

. Via-crucis y los demds de esta clase.

. Las cartillas de Valladolid.

. Los catecismos del padre Astete y Ripalda.

. Y los demds que esten en uso en las escuelas de primeras leiras.

. Preparatorios para la sagrada confesion 'y comunion.
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. Accidn de gracias.

. Examen diario de conciencia.

. Meditaciones devotas para el dia.
. Todas las novenas.

. Y otras devociones semejantes.

Aradiendo ¢ "Que estos son los dnicos libros que por precisos deben estar
sujetos & la tasa que les ponga el Consefo. Los demds han de quedar libres
conforme & la resolucidn de la ley anterior”,

*Que con el deseo de adelantar y fomentar el comercio de libros, de
cuya libertad resulta tanto beneficio y utilidad al Comercio y 4 las artes,
ne se concediera en adelante privilegio exclusivo de impresion & nadie sino
al autor del libro,; que por esta regla se negard 4 toda comunidad secuiar
6 regular, cesando desde aquel dia los privilegios que hubiere concedidos. "

*Que cesase como iniitil y gravoso el empleo de Corrector general de
imprentas y el de portero. "

“Oue cesase el salario concedido 4 los censores de libros por ser exhorbitante
y gravoso, debiendo ejecutar el trabajo gratuitamente, como honroso, bastando
como remuneracion el que se les diese un efemplar del libro. "

"Oue ninguno se permitiese imprimir las aprobaciones ni censuras, sino
expresar sencillamente lu aqutoridad que habia dado la aprobacion.”

"Que tampoco se permitiera imprimir cartas laudatorias de los amigos,

4 no ser en alguna disertacién Wil y conducente al objeto.”

* Por Real decreto de 20 de Octubre de 1764, manda que el privilegio
exclusivo para la impresién de obras concedido 4 los autores, pase a los

herederos, exceptudndose si son comunidades 6 manos muertas.

* Por Real decreto de 14 de Junio de 1768, confirma las leyes anteriores
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considerando que para su complemento y propagacion de ciencias y
conocimientos itiles, se necesitaban hacer algunas aclaraciones, como las

siguientes:

1. La Real Biblioteca, las Universidades, las Academias y Sociedades
reales, gocen privilegio de impresién para la obras que escriban sus
individuos en comun 6 en particular, que ellas mismas publiguen: que se
entienda que el privilegio que tuvieren para reimprimir obras de autores ya
difuntos 0 extrafios, no es siempre privativo ¢ prohibitivo; pues solamente
lo ha de ser cuando las reimpriman cotejadas con manuscritos, adicionadas
¢ arregladas con notas, 6 nuevas observaciones; pues en este caso se les

puede reputar como coautores, no como simples editores.

2. Que los referidos establecimientos 6 cuerpos literarios gocen igual
privilegio cuando publiquen obra manuscrita de autor ya difunto 6
coleccion de ellas, ain cuando incluyan cosas que estén publicadas ya;
porque en este caso hacen las veces de aurores, las ilustran 'y sacan del

olvido en que estdn.

3. Que si espirado el plazo concedido al autor de una obra 6 & sus
herederos no acudiesen en todo el aflo & obtener préroga, que libre la

reimpresién, lo mismo que si dejasen transcurrir un ano sin imprimiria.

4. Que en las licencias que se concedan para imprimir aiguna obra cuando
no sea el mismo autor, ponga el Consejo término limitado dentro del cual
se haga la reimpresion, y si le dejase pasar sin haberla hecho, se conceda

nueva licencia ¢ cualquiera otro que la solicite.

5. Que aiin cuando se concediere licencia para imprimir una obra en forma
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6 tamaRo determinado, si otro la pidiere para hacer otra impresion mds o

ménos magnifica y costosa pero en diferente letra y tamaflo, se le conceda
la licencia.

* Por Real decreto de 14 de Junio de 1768 y cédula del Consejo de 16 del
mismo, prescribe y determina las reglas que ha de seguir el Tribunal de la
Inguisicién para prohibir los libros, que hasta aquella época no habla
tenido limites ni restriccién alguna, ni ain siquiera por la Autoridad
Soberana, obedeciéndose ciegamente sus prohibiciones por las rigorisimas
penas que imponian.

Decreta:

1. Que el Tribunal de la Inquisicién oiga 4 los autores catdlicos, conocidos
por su letra y forma antes de prohibir sus obras. Cuando hubieren fallecido
6 fueren extranjeros, se les nombra un defensor que sea persona piblica
y de conoclda ciencia de conformidad con lo prevenido en la Constitucién
solfcita et prévida de S. S. Benedicto XIV y lo que exige la equidad.

2. Que no embarace el curso de las obras y libros, manddndose {nterin que
se calificasen; que en los que se han de expurgar se seftalen los pdrrafos
6 folios, para que lo demds pueda leerse, y lo censurado expurgarse, por
el mismo duefio del libro, advirtiéndose ast en el edicto, como cuando la
Inquisicion prohibe proposiciones determinadas.

3. Que las prohibiciones del santo Oficio se dirijan 4 dos objetos 4 finde

desarraigar los errores y supersticiones y lo que sea contra la moral y
buenas costumbres.
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4. Que ningiin Breve ¢ despacho de la Corte de Roma tocante d la
Inquisicién, aunque sea de prohibicién de libros, se ponga en ejecucion sin
mi noticia y sin haber obtenido el pase de mi Consejo, como requisito

preliminar é indispensable.

* Por Real decreto de 26 de Diciembre de 1771, ordena que "atendiendo
a lo mucho que importa fomentar la Imprenta en mis Reynos, por mi Real
Decreto de treinta de Noviembre préximo pasado, he venido en conceder
exemcién de Sorteos, para reemplazo del Egército a los Fundidores de
Letras que se egerciten de continuo en esta profesion, y a los Fabricantes

de Punzones y Matrices...”

* Por Real decreto de 2 de Junio de 1778, se prohibe absolutamente "la
introduccién en estos Reinos, de todos los libros encuadernados fuera de
ellos, a excepcién de los que venian en papel 6 en ristica y de las
encuadernaciones antiguas de manuscritos y de libros impresos”, todo ello
encaminado a "fomentar la impresion y comercio de libros y las artes que

dependen ¢ tienen conexién con ellos...”

% Por Real decreto de 1 de Marzo de 1782, concede a todas las Fdbricas
de Papel del Reino diferentes gracias y franquicias y el privilegio de tanteo
de trapo, en competencia de los acopiadores o tratantes parq satisfacer una
creciente demanda de papel de lujo para decorar habitaciones, papel

editorial y de fumar.

* Por Real decreto de 21 de Junio de 1784, como resuitado de los
inconvenientes y perjuicios que producta la introduccion de la nueva
Enciclopedia-Metédica, impresa en Francia, encarga a las autoridades

"que no permitan la venta de ningvin libro en cualquiera idioma extranjero
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que estuviese escrito”; y que por el Ministerio de Hacienda se comunicaran
las ordenes convenientes ¢ las Aduanas para que impidiesen su
introduccion; todo bajo,las penas contenidas en dicha ley y otras muchas
mds graves en el caso que afiadieran 6 suplantasen en las obras algunos
hechos 6 especies distintas en el ejemplar exhibido al Consefo para ia
licencia; se encarga al Juez de imprenta muy particularmente la efecucion

de esta ley.

* Por Real decreto de 1 de Mayo de 1785, "por la qual se declara que la
profesion de las nobles artes del dibuxo, pintura, esculiura, arquitectura
y grabado queda enteramente libre para que todo sugeio nacional 6

extrangero la exercite sin estorvo ni contribucion aiguna....”

* Por Real decreto de 1 de enero de 1786, ordena "que de cuantas obras

se imprimieran se entregase un ejemplar en los Estudios de San Isidro.

* Por Real decreto de 8 de Noviembre de 1787 y Real cédula del Consejo
de 25 de los mismos, previene "que la compafifa establecida de impresores
y libreros en Madrid, pudiera imprimir, ademds de todos los libros,
cuadernos, pliegos y hojas sueltas, pertenecientes al rezo eclesidstico,
cualesquiera libros latinos, de facultad, 6 escritos en lenguas extrafias,
como igualmente cualesquiera obras voluminosas que no pudieran imprimir
los particulares por el mucho coste. Se supone que han de preceder los
requisitos y circunstancias exigidos en las anteriores leyes, y ademds que
el Comisario general de la Cruzada, nombre personas versadas en la

lengua lating, en la prosodia, en la sagrada escriturg para que se conserve
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la pureza en esta clase de libros".®

11.2.2. CREACION DE PUNZONES Y MATRICES.

Como ya hemos sefialado anteriormente, durante la centuria anterior y la primera
mitad del siglo XVIII la Tipograffa Espafiola estaba en permenente situacion de crisis,
hecho confirmado por Fr., Francisco Mendez en su obra "TYPOGRAPHIA ESPANOLA
/ O HISTORIA / DE LA INTRODUCCION, PROPAGACION / Y PROGRESOS / DEL
ARTE DE LA IMPRENTA / EN ESPANA", en la cual podemos leer :

"Resta algo que decir sobre el mérito de las impresiones, y sobre el
general descuido que ha habido en conservarlas. En orden a lo primero se
puede tener, por regla general, que las impresiones del siglo XV, y hasta
la primera mitad del siglo XVI, son mds que medianas, y cieando mds
antiguas mejores, especialmente las del rezado, las cuales por fo regular
estdn en papel marquilla, marca mayor y protocolo, que es una de las
mayores ventajas para que las impresiones salgan buenas. Y se ha de notar
que ¢l papel gana mucho con el tiempo, pues loma cuerpo y hermosura;
no dudo, por la experiencia que tengo en la materia, que de las
impresiones hechas en papel decente como hoy se hacen por mandado del
Real Consejo de Castilla, dentro de doscientos afios dirdn los venideros:

jQué buen papel echaban los antiguost”

“Esto da motivo para distinguir tres especies de impresiones: unas,

absolutamente buenas; otras, parte buenas y parte malas; y otras, malas

83 Eguizdbal, José Eugenio de. Apuntes para una historia de la legislacin espaiiola sobre la imprenta, desde
el afio de 1480 al presente, Madrid, Imprenta de la Revista de la Legislacidn. 1879, Pdgs. 20-32, 43-45, 50-54,
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en todo. Absolutamente buenas son las que tienen buen papel, buen
cardcter, buena correccion, igualdad en la tinta y en las lineas, y limpieza
en lo estampado. Parte buenas y parte malas se entiende cuando tienen
buen papel 'y buena letra, pero mala correccion y desalifio de prensa, etc.,
r y al contrario. Y malas en todo es cuando el papel y adherentes de

imprenta todo es malo. "™

Esta crisis fue provocada en parte por la prohibicién de imprimir libros litdrgicos,
cuyo privilegio sélo lo tenfa la "imprenta Plantin" de Amberes y sus sucesores "los
Moretos”, que ilegaban a vender en Espafia y sus colonias millares de breviarios, libros
de horas y publicaciones del mismo género que se denominaban de “Rezo romano".*
Esto provocé continuas protestas por parte de los impresores espafioles, pero a pesar

de ello este privilegio lo mantuvo la Casa Plantin durante mds de dos siglos.

Avanzada la segunda mitad del siglo XVIII madrilefio y preferentemente en sus
dltimos treinta afios, observamos una mejoria notable en la tipografia utilizada en la
produccién del libro. La creacién de punzones y fundicion de matrices, de gran belieza
no exenta de dibujos, realizados por artistas grabadores espafioles ya pueden sgrtir a

todas las imprentas del reino.

Todo ello fue motivado gracias a la legislacién favorable para con los punzonistas
y fundidores, promovida por el Rey Carlos III, como se puede observar en la Real

ordenanza adicional del reemplazo del ejército de 17 de Marzo de 1763, "desde mi feliz

#4 Méndez,Francisco. Typographfa Espaiiola o Historia de la introduccién, propagacion y progresos del }.\rle
de la Tmprenta en Espafia. A la que antecede una Noticia general sobre la Imprenta de la Europa: y de la China,
adornado todo con Notas instructivas y curiosas, Madrid, Vda f!ie Ibarra. 1796, XVIIL h, -+ 427 pags.

83 Cristébal Plantin obtuvo del Rey Felipe II el privilegio de este monopolio : en el afio 1568 para la 'impresién
de los breviarios y en el afio 1570 para los misales, Parece ser que en s6lo seis afios exportd 52,000 volimenes de

estas obras a Espaifia.
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advenimiento al Trono ha merecido mi real proteccién el Arte de la Imprenta: y para
que pueda arraigarse en estos Reynos solidamente, vengo en derogar la esencion del
sorteo y servicio militar, no solo a los impresores, sino también a los Fundidores de
letras, que se emplean de continuo en este exercicio, y a los Abridores de Punzones'y
Matrices." También les concedid la gracia por Real decreto "de la tercera parte del
precio del plomo en los reales estancos a favor de los abridores de matrices y

punzonistas de letras de imprenta y fundidores de ellas.”

Las peticiones de los impresores espafioles estaban piblicamente manifestadas,
con anterioridad al Real decreto, en la advertencia de un muestrario de letras, de la

dltima adquisicidn de matrices a los talleres parisinos, publicado en el afio 1760 :

"Nadie ignora que en Espafia se carece de una Fundicion completa de
caracteres, siendo ast, que fie la que mds se esmerd en cuitivar, y
adelantar este Arte en sus principios, como se reconoce de los grandes
dispendios que se hicieron en el Ministerio del Cardenal Cisneros, y de los
qgue se continuaron en el Reynado de Phelipe segundo, propios de tan gran
Monarca.

No hay Nacién que, conociendo la wilidad de este Arie, no tenga en Su
casa lo que necesita. Este ha sido el motivo que ha estimulado a procurar
a la nuestra el establecimiento de una fundicién en que se halle todo lo que
se pueda apetecer para el Arte de la Imprenta, sin tener necesidad de
mendigar nada en Paises extranferos.

La Muestra que aqui se ha sacado de las Matrices que se han traldo de
Parls, y que, después de las que se hallan en la famosa Fundicion del rey
Christianissimo, en su Palacio de Louvre, que mantiene a tanta costa, son
los mejores, y de los mejores abridores que se han conocido.

No han sido pocas las dificultades que se han debido superar, ni los

gastos que ha tenido esta Imprenta, pero nada ha podido entibiar el deseo
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de establecerla, y perfeccionarla, como se espera, mediante la proteccién
de Su Magestad; y también, que hallando el Piblico lo que necessita, tenga
en adelante la Nacién Espafiola lo mismo que tienen otras Naciones, y de

tan buena calidad como en Francia, y en Holanda. "

La dependencia que tenfa la imprenta espafiola de la letrerfa importada de
Flandes, Holanda y Parfs, que desde la centuria anterior los jesuitas alquilaban a los
impresores espafioles, para la fundicién de tipos, se vi6 timidamente liberada, en primer
lugar, por la creacién de tallas de punzones realizada en Barcelofia en el afio 1745, por
Fr. Pablo de la Madre de Dios que establecié en el Convento de San José de Carmelitas
Descalzas de dicha ciudad, una fundicién de tipos que surtfa a las imprentas de distintas
provincias espafiolas, y en segundo lugar a las creaciones de punzones tallados por
Eudaldo Paradell, maestro armero nacido en el afio 1723 en Ripoll, instalado en
Barcelona comenzé en 1758 a tallar punzones "con el grado de peticano, al que
siguieron en afios sucesivos los de texto, lectura gorda y chica'y misal"¥, considerado
como el tallador punzonfsta espafiol mds importante de la época. Parece ser que fue el
artifice que publicé en Espaiia los primeros catdlogos de muestrarios tipograficos
creados en nuestro pafs, que fueron fundidos en el taller de Feliu Pons, referidos a

continuacion :

* Fabrica Nueva de Letra, cuyas matrices ha inventado en Barcelona Audal
Paradell, Maestro armero en dicha ciudad, y la funde Felio Pons impresor. 1758.

* Fébrica Nueva de Letra, cuyas matrices ha inventado en Barcelona Eudal

% +findel, Francisco. Manual de conocimientos téenicos y culturales para profesionales del libro. Madrid. 1948.

P4g. 158.

87 Muestras de los nuevos punzones y matrices para letra de imprenta executados por orden de 8.M, Madrid.
1787. Fagsimile. Edicién de El Crotalén. Imprenta de la Comunidad de Madrid, 1988,
Introduccicdn de JTaime Moll. Pag. IIL
AA. VV. La impremta valenciana, Valencia. Consellerfa de Cultura, 1990, "Noticias sobre el grabado de
punzones ¥ matrices en Espafia siglos XV-XVIII", por Pilar Vélez,
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Paradell, Maestro Armero en dicha ciudad, y funde Felio Pons Impresor. 1759.

* Muestra Nueva de Texto. Fdbrica de letra nueva, ciuyas matrices ha inventado
en Barcelona Eudal Paradell, Maestro armero en dicha ciudad y la funde Felfo Pons
Impresor y Fundidor. 1761,

* Muestra Nueva de Lectura Chica. Fdbrica de letra nueva, cuyas matrices ha
inventado en Barcelona Eudal Pradell Maestro Armero en dicha ciudad y la funde Felfo

Pons Impresor y fundidor. 1762.

Conocidas las muestras de sus caracteres fue reclamado por el Rey Carlos Il a
la Villa y Corte de Madrid, concediéndole el 4 de Agosto de 1764 una pension real de
100 doblones de oro al afio y franquicia en el abastecimiento de plomo para que

continuase la talla de nuevos punzones.

Eudaldo Paradell murid en el afio 1788, continuando sus sucesores fundiendo los
tipos creados por él, suministréndolos a las imprentas espafiolas a la vez que publicaban

los muestrarios :

% Muestras de los grados de letras y vifietas, que se hallan en el obrador de
fumdicién de la Viuda e Hijo de Pradell. Madrid, en la Oficina de D. Benito Cano. Afio

de 1793,
* Muestras de los caracteres que tiene en su obrador Pedro Isern Sfundidor en esta

corte. En la imprenta de Fermin Thadeo Villalpando. Afo M.DCC.XCV.

La labor de Fr. Pablo fue continuada por Fr. Jaime de San José y Fr. Joaquin de

la Soledad recogida en la publicacion de :

* Muestra de los caracteres que se hallan en la Fdbrica del Convento de §.

Joseph, Barcelona. Por el Ho. Pablo de Ja Madre de Dios, Religioso carmelita. 1777.
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Junto con Eudaldo Paradell, Antonio Espinosa de los Monteros y Abadia y
Gerénimo Antonio Gil son los artistas espafioles mds representativos del arte de "abrir

punzones" para matrices de letrerfas.

Antonio Espinosa colabord disefiando y tallando los caracteres que componfan las
cajas tipograficas de la magnifica edicién de las obras de Salustio que realizé D.
Joaquin Ibarrra, y en fechas aproximadas sacé a la luz sus "Muestras de los Caracteres
que se funden por direccién de D, Antonio Espinosa de los Monteros y Abadla,
Académico de la real de San Fernando, uno de sus primeros Pensionados, en Matrices
hechas enteramente por el mismo, con Punzones, que igualmente prosigue trabajando

hasta concluir un surtido completo, 1771."

Gerénimo Antonio Gil grabador de medallas, de buril y de letras, colaboré desde
el afio de 1766 hasta su nombramiento el 15 de Marzo de 1778, para ocupar €l cargo
de primer grabador de la Casa de la Moneda de Méjico, como disefiador y tallador de
punzones de la Real Biblioteca, cuya produccion de matrices y fundicidn de tipos no
sélo eran utilizados en las ediciones realizadas en la Biblioteca, también lo eran por los
impresores del reino. De este Obrador salieron las letrerfas disefiadas y talladas por G.
Antonio Gil utilizadas en otra de las obras maestras de la tipograffa espafiola, como €s
Ia edicién del Quijote editado en 1780 por la Real Academia y también impresa por D.

Joaquin Ibarra.

Se editaron distintos catélogos de las producciones det Obrador de Fundicién de

letra de la Real Biblioteca, que a partir del 10 de febrero de 1794 se traspasd a la

Imprenta Real, tales como :

* Muestras de los nuevos punzones y matrices para la letra de imprenta

ejecutados por orden de S.M. y de su caudal destinado o la Dotacién de su Real

Biblioteca.
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* Caracteres de la Imprenta Real en 1793. Realizados con tipos de Pradell,
Espinosa, Gil, Merlo, Isern, Rogel y Roxo.
* Muestras de los punzones y matrices de la letra que se fimde en el obrador de

la imprenta Real. 1799,

De la época de esplendor de la creacién de punzones y fundicién de matrices, de
la Historia de la Tipograffa Espafiola, situada en la segunda mitad del siglo XVIII, se
volvié a la decadencia y la dependencia extranjera en los albores del siglo XIX. Como

seffala Miguel de Burgos en 1811 en una carta impresa €l mismo afio |

"El conocimiento en el grabado de punzones presta mil auxilios y
economias a un impresor, porque le asegura de la calidad y duracién de
los caracteres, en cuyo uso siempre halla de estudiar. Vmd, sabe el distinto
efecto que causa un cardcter visio en la muestra que usado en largas
jornadas, y la precaucién con que debe caminarse para la previsidn o
compra de un grado que no conocemos en el uso. En el dia'y en adelante
es esto mucho mds necesario para la precision de proveernos de caracteres
extranjeros, que por el atraso, o por mejor decir Salta de grabadores
nacionales, no tenemos propios. En paz sea este dicho sin escandalo de la
nacion. No tenemos caracteres propios, porque todas las artes reciben
novedades y alteraciones; y esta las ha recibido en toda Europa menos en
Espafia. Los nuestros de Paradell, Espinosa y Gil fueron buenos en su
tiempo; mds ya pasé; y no podremos igualarnos con el resto de las
naciones que nos aventajan si no abrimos otros nuevos. Entre tanto ha sido
necesario apelar a ellas; y sus fundiciones, poco o nada conocidas, pueden
arruinar insensiblemente al impresor que las fome sin mucha precaucion.

La finura y delicadeza de sus perfiles las hace mucho menos durables. v3s

3% Vindel, Francisco. Manual de conocimientos ... Pdg. 160.
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11.2.3. SOPORTE IMPRESORIO, TINTAS Y ENCUADERNACION.
PAPEL.

La clase de papel que utilizaban los impresores de aquella época era muy variada,
dependia de la categorfa de edicién que pretendfan realizar. Por lo general utilizaban
papeles de hilo o de género corriente de fabricacién nacional u otros de mejor calidad,
que a pesar de la prohibicién de Carlos III se importaban de fuera de manera
fraudulenta. A los primeros se les denominaba "papel de la tierra o del Paulac®, por
fabricarse en los molinos de Rascafrfa, propiedad del Monasterio Cartujo, que era el
que normalmente provefa a las imprentas de la Corte desde décadas anteriores, otras
veces se utilizaba el fabricado en los molinos de Garnica, llamado de Silillos o el que
se fabricaba por la familia Guarro en la Pobla de Claramunt; los segundos provenian
de los molinos de Holanda, Francia o Italia, de estos dltimos el mejor era el
denominado de "Génova o del corazén", nombrado asf por la forma de su filigrana,

siendo el mds caro de los que se importaban en aquella época.

El mejor documento de la época de que disponemos para saber la clase de papel
que utilizaban las imprentas, es el referido por el operario y discipulo de J, Ibarra, Don
Juan Joseph Sigiienza y Vera en su libro "Mecanismo del arte de la imprenta”, que con

el titulo de "Cualidades que debe tener el papel de imprimir" dice asf :

"El papel regular 6 comiin ha de estar bien bafiado de cola, pasia
blanca y escaso de cal ; su peso debe ser de 9 & 10 libras. En el dfa no
pesa tanto éste ni el fino como antes, habiendo baxado de calidad, y subido
de precio. Se procurard que todo el papel esté igual, y bien cortado €
igualado de orillas, y sin orejeras, pues no se puede apuntar bien, y que
tenga la marca que el de Catalufia. El florete, 6 fino, debe tener para Su

consistencia y blancura alguna cola mds, terso y sin aspereza, pero
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rampoco muy liso, de bastanie cuerpo, y que tenga el sonido claro, que es
sefial de tener la cola suficiente, como asimismo no pasarse al instante que
se le toque con la lengua, por ser regularmente para escribir. Para darle
mdas consistencia quando se moje se hechard en el agua un poco de piedra

de alumbre. Su peso de 11 ¢ 12 libras la resma.

El de Holanda y Génova es azul claro, y es mejor para imprimir,

Regularmente riene mds peso que el antecedente.
El de marquilla debe pesar la resma 21 ¢ 22 libras.

El de marca mayor, que son dos pliegos regulares, pesard de 23 4 24

libras.

El de Holanda de 24 4 25 libras. En éste las manos no tenen mds que
24 pliegos. Todos estos papeles son mejores para imprimir por tener mas

CUETPO.

Los que hayan de servir para las impresiones del Rezo divino deben
estar bien bafiados de cola, teniendo mds de esta que de menos por salir
mejor el encarnado : estard totalmente exento de cal, aunque no esté muy
blanco, (que no es falta, pues asl no molesta tanio a la vista, mdxime 4

quien ya la tiene cansada) pues absorbe el color.

Quando no sirva ninguno de estos papeles por la naturaleza de la obra,

se le dard la medida al fabricante para hacer los moldes, y Sabricarlo,

Cada resma debe constar de 500 pliegos iitiles, para lo cual se

rebaxardn las dos manos de costeras, que regularmente echan en cada resma.
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Esta se divide en 20 manos con 25 plieges cada una, 6 5

quadernillos,"®

FILIGRANA.

La filigrana es la marca de agua que aparece en el papel, operando como sifmbolo
distintivo de origen del fabricante. Podemos observarla al ver el papel al trasluz,
apareciendo junto a las lineas horizontales y verticales transliicidas denominadas
puntizones y corondeles, sus dibujos representan siglas, nombres, blasones,emblemas

y figuras simples o compuestas.

En el ltimo tercio del siglo X VIIT gracias al impulso creado por el Real decreto
de 1778, concediendo franquicias y exenciones, decretando el libre comercio entre los
fabricantes peninsulares y las colonias americanas, las prohibiciones de importacién de
papel y exportacién de materias primas, para su fabricacidn, a Italia y Francia, cesd la

dependencia de importacién de soporte impresorio a los molinos extranjeros.

En las producciones tipogréficas de los impresores madrilefios de dicha época es
comun encontrar las filigranas de Alcoy, Alva, Bunyol, Carbd, Guarro, Ferrer,

Romani, Romen, Soteras, etc.

8% Sigiienza y Vera, Juan Joseph. Mecanismo del arte de la imprenta, Madrid. Tmprenta de la Compaiifa, 1811
Pdgs. 37, 38.
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PAPEL DE GUARDAS.

Aungque se cree que los papeles de guardas, que recubren las contratapas de los
libros y que se prolongan hasta formar una nueva hoja, aparecen en Europa en el siglo
XIV, s6lo existe constancia del inicio de su utilizacidn, para el enriquecimiento de las

encuadernaciones, desde el siglo XVI, en Francia, Italia e Inglaterra,

Dichos papeles son de diferentes gramajes y matices, dependen de la calidad del
soporte y de la técnica empleada para su ejecucidn, reciben el nombre de imitacidn de
mdrmol, peine, dorados, indiana, moaré, etc. Es necesario que el color de sus fondos
tengan armonia con el tono de la piel que se va a utilizar en la encuadernacién del libro
al que van destinados. Las guardas deben ser de un tono mds claro que la piel que

cubre los planos.

Estos papeles pintados que en un principio se destinaban a reemplazar los tapices
y colgaduras, que también se utilizaban para el revestimiento de las paredes y el interior
de los muebles, tuvieron una nueva funcidn, el embellecimiento de los libros. Los mds
antiguos eran los que se realizaban con la técnica monotfpia : sobre una superficie, que
opera como matr{z, se estarce o se pinta con colores grasos o de base acuosa, una vez
cubierta la superficie, si se desea se manipula el color con esgrafiados, realizados con
diferentes instrumentos, desde pinceles hasta peines, para mds tarde utilizando técnicas

de estampacién manual, planimétrica o tangencial, transferirlo al soporte definitivo.

Otro método, dado en llamar por algunos como "pintado a la oriental", era el que
utilizaba "trepas” o planchas perforadas, a modo de plantillas, que una vez superpuestas

sobre el soporte se rellenaban o estarcfan colores, ofreciendo gran mimero de copias.

Aunque en el segundo método ya se habfa solucionado la necesidad de la

multicopia con una sola matriz, se aplicaron los mismos métodos de los estampadores
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de telas, utilizando téenicas xilograficas, se reproducfan los dibujos en tacos de madera

y después de entalladas se estampaban con técnicas manuales o planimétricas.

Como la resistencia de estas superficies entalladas era limitada y de eflo dependfa
el nimero de copias, la utilizacién de matrices metélicas sustituy6 a las de madera,
utilizando téenicas de entalladura, repujado o corrosign por dcido, Las copias obtenidas
de brillante colorido se conocen como Dorado o Floreado Holandés, inventado en Paris
por Jean Papillon (1661- 1723), permitia la realizacién de muiltiples composiciones,
gracias a las diferentes matrices “de afiadido”, con motivos ornamentales, estampados
sobre papeles limpios o coloreados, “las planchas se preparaban con cola antes de
aplicarlas sobre el papel y entonces, cuando la cola alcanzaba su punio critico de
secado se espolvoreaba polvo de orvo. Si se querta realzar el oro la cola se espesaba

con amarillo ocre y rojo plomo" >

Por la misma época también se fabricaron los papeles aterciopelados.

Podemos encontrar antecedentes de los papeles jaspeados y marmoleados en las
artes ornamentales del Japdn del Siglo XII, técnica conocida como "suminagashi",
introducida en Europa en el Siglo XVI1, "consiste en la aplicacién sobre la superficie

del agua de una mancha de tinta a la que se golpea para lograr que se disperse.

A continuacion se deposita otra mancha en el centro, ahora limpio, de la
anterior, y asf sucesivamente hasta que se forma, con un espacio enire cada uno de
ellos, una gran cantidad de circulos concéntricos, quizds mds de cien y a veces de

colores diferenies.

0 Chambers, Anne. Guia Préctica del Papel Jaspeado. Madrid, Tellus 1988, Pig. 7 de la introduccidn de
Bernard C, Middleton.
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El movimiento de un palillo o un pelo humano ligeramente engrasado, a la vez
que se sopla oblicuamente sobre la superficie, deforma los clreulos y produce llamativas
irregularidades angulares. Se deposita el papel sobre la superficie y a continuacion se
retira con el dibujo transferido. Al igual que en el resto de las técnicas de jaspeado,
casi nada permanece sobre la superficie del liguido, de manera que el dibujo de cada

hoja se hace por serapado y es, por tanto, un diseflo diferente a todos los demds",*

El método mds utilizado fué el que tiene su origen en Persia, denominado "abri",
que se utilizaba para ornamentar los mdrgenes de los manuscritos, diferfa del método
japonés en la base liquida de la cuba o tina, en vez de agua se utilizaban disoluciones
de cola, preferentemente la de tragacanto, esta técnica estaba muy extendida en

Turquia, donde se la conocfa con el nombre de "ebru”.

Las diferentes clases de papel jaspeado dependen de a forma en que se depositan
los colores y cémo se manipulan éstos y el papel. Su técnica consiste en la preparacién
de un bafio de goma® que sirva como fondo o cama de los colores. Para preparar ésta
es necesario disolver en uno o dos litros de agua fria 50 gramos de goma de Alquitira
(Tragacanto), y se remueve bien afiadiendo a intervalos ¢l agua necesaria para preparar
el bafio (hasta seis litros) a medida que la goma se va deshaciendo (el proceso suele
tardar hasta tres dfas), pasando seguidamente a filtrar la disolucidn a través de un
cedazo, un colador tupido o una gasa. Una vez que se ha conseguido un buen fondo,
se preparan los colores, que han de ser de pigmento de anhilinas vegetales y no
minerales, que al verterlas en el bafio se precipitarfan al fondo en vez de flotar como

se necesita. Los colores se mezclardn sobre una superficie lisa, con un aglutinante de

! Chambers. Pdgs 8 y 9 de la introduccién.

92 ge solfa sustituir el bafio de goma de tragacanto por goma ardbiga o por una coceién espesa de semilla de
lino, u otra sustancia angloga, como el liquen, que se hacfa hervir en apgua, agitdindola a menudo para despues
filtrarla por un cedazo, hasta alcanzar una densidad parecida al aceite,
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masa cremosa, compuesto de cera virgen disuelta en esencia de trementina al bafio
Marfa. Se batirdn bien con una espdtula. La densidad de la mezcla del color se puede
controlar afiadiendo unas gotas de hiel de buey si se prefiere flufda, y por el contrario
se afiadird color en pigmento si se pretende cremosa. Una vez preparados el bafio y los
colores se estarcen o arrojan éstos sobre el primero, manipuldndolos después con
palillos, agujas, peines, etc., para que formen los dibujos que se deseen. Paso seguido
se posa O se pasa, tangencialmente a la superficie del baio preparado, la hoja de papel
humedecido por frotado con una disolucién de alumbre en agua, quedando los colores
adheridos al mismo y seguidamente se vueive a pasar el papel de la misma forma sobre
la superficie de un bafio de agua clara para limpiar el limo de la goma empleada.
Después se cuelga para su secado, pasando mds tarde al brufiido del mismo utilizando
jabén, suavizdndolo posteriormente con un cristal de brufiir, resaltando de esta forma

la belleza de sus colores y la textura del papel.”

La aplicacién de bases grasas para la realizacién de técnicas jaspeadas aparecié
en el Siglo XIX.
TINTA.

De los materiales y procedimientos empleados por J. Ibarra para la fabricacién

de las tintas empleadas en sus ediciones, no se conocen pruebas documentales de su

7 Hemos podido encontrar alguna referenciaa la técnica expuesta, empleada en el siglo XVIII, en las siguiel’ues
publicaciones : Diderot et I’ Alembert. Encyclopedie ou Dictionnaire raisonné des Science's, des Artes et de,_s méliers
par une société de gens de lettres. Mis en ordre et publié par M, Diderot, de I‘Académl.e Royale des Sciences de
Paris, de celle de Prusse et de la société Royale de Londres, Paris, 1751-1780, chez Briasson, Davgd, Le Breton
¢l Duranol. 35 vols. in fal., 11 vols, de planches. Apartado "Marbreur de Papier” del tomo dedicado a
"L'Imprimerie Reliure".

Cim, Albert, Le Livre, Paris, 1923,

Monge Ayala, Mariano, El arte de la encuadernacién, Madrid, Edit. Labor, 1944,

E. P. S. Manual del encuadernador, dorador y prensista. Barcelona, 1942,
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mano. El, al igual que los impresores de su época, guardaba celosamente sus "recetas”,
hasta tal punto que era habitual prepararlas en soledad, 6 a lo sumo ayudados por algiin

operario de mdxima confianza.

Si utilizamos como fuente documental directa €l procedimiento y materiales que
refiere Sigiienza en su libro "Mecanismo del arte de la imprenta", podemos obtener las

caracteristicas de la tinta que utilizaban en sus impresiones tipogrdficas y calcogréficas.

"Del barniz para la tinta de negro. / A tres arrobas de aceyre de linaza
se le echardn seis libras de ajos afejos, solo las cabezas, que estén bien
secos, para lo qual estardn dntes al sol quince dias : dos libras de
litargirio: dos de tierra de Roma : dos de sombra de venecia : una de

almidon ;. y media de azarcon.

Junto todo esto, se machacard, excepro los ajos : se pondrd a tostar en
una sarten hasta gue esté dorado, y se echard después en una olla de cobre
(de ningun modo de barro), que coxa doble cantidad. Si a las dos horas de
continuada lumbre no cuece, se le ird aliviando de ella, y se echardn dos
onzas de cal viva ; mas si hace lo subida no se echardn, pero sf se aliviard
la lumbre verificada que sea la subida, no apartdndose de la olla, pues en
legando a subir, no se puede detener sino menedndolo con un hierro (no
con palo, que se encenderd) : rampoco se acudird 4 rapar la olla, por ser
tal su fortaleza, que reventaria, & no hacerlo con una arpillera bien mojada
en agua, aunque algunos sienten lo contrario, por no ser este barniz como

los otros.

Para conocer si estd en su punto, se saca con dicho meneador unhas
quantas gotas, y se echan en un papel blanco, dexdndolas enfriar ; y si se

cala el aceyte por el reverso, le falta que cocer algo mas : no se apartard

168



hasta haber hecho la subida.

Para saber si estd fuerte 6 floxo, se cogerd una de las gotas del papel
entre los dedos pulgar é inicial, y si hace mucha opresion, estd demasiado
fuerte, lo que no se puede remediar tan fécilmente; por cuyo motivo se debe
tener gran cuidado no se pase el punto : despues se colard por un tamiz,
limpiado bien la olla donde se haya hecho, cuya operacién regularmente

se hace con estera ardiendo.

Asi en este barniz como en otro qualquiera que se haga se pondrid
especialisimo cuidado en desengrasar bien el aceyte, por ser la parte

principal, sin cuyo requisito todo se echard a perder.

El barniz no tiene su perfecto negro hasia que se le da el operario con
el humo de pez griega, la cual ha de ser de flor sin tierra alguna,
proporciondndolo segin la cantidad y la calidad, que de dicho barniz se
eche en el moledor, y se meneard muy bien con un palo fuerte redondo que
hay para el efecto metido en el agujero de un madero que se halla encima

del barrefio donde se hace esta operacidn,

Si se necesita imprimir de azul, se echard en el barniz azul de Prusia
muy molido y pasado por tamiz, y albayalde, menedndolo como se hace con

el bermellon.

De otro barniz diferente. / En una olla grande de cobre se echardn
quatro arrobas de aceyte de linaza bueno, si puede ser afiejo, que solo
ocupe las dos terceras partes de la olla, quedando la otra vacta. Se tomard
una libra de sombra ordinaria, otra de litarge y media libra de albayalde

: todo unido, 6 separado, se molerd, y, despues de bien molido, se echard

169



todo junto en un taleguito de lienzo muy fuerte para que no se salga lo que

tiene dentro, y se atard con un cordel bastante largo.

Este taleguito se mete en la olla en medio del aceyie, sin que roque a
ninguna parte de la olla, estando suspendido por el cordel de que estd
atado, pues para este fin se dexa largo. Se echard en el aceyte un panecillo
de media libra, y una docena de ajos quebrantados solamente con una

piedra.

Luego que estos ingredientes esten en el aceyte, se pondrd la olla al
fuego en una hornilla, tapando bien los resquicios de entre la olla 'y la
hornilla por todas partes con lodo para evitar que el fuego no pueda subir
& encender el aceyte. Estard cociendo por lo menos seis horas, al cabo de
las cuales se sacard el taleguito, tirando del cordel que le sostiene, el que
se notard estar como una piedra, é igualmente los ajos y el pan hechos un

carbon.

Todo esto se sacard con una espumadera grande ; 'y sacado que sea, se
tendrd derretida en otra olla una arroba de pez rubia y transparente, la
cual se ird echando en la olla del aceyte para que se incorpore con él
Hecho esto, se volverd a poner a la lumbre para quie cttezca por oiras ires
horas; despues de cuyo tiempo se quitard del fuego, y caliente como estd
se colard por un lienzo fuerte y tupido en ofra olla 6 vasija vidriada,
pudiéndose usar & los dos 6 tres dias. Las demds operaciones 'y pruebas se

hardn como en el antecedente.

El tiempo mas & propdsito para hacerle es por mayo 6 septiembre ; y
si hace ayre, le es muy favorable, al contrario si Uueve. Se debe hacer en

despoblado as{ por el mal olor que despide como por lo expuesio que estd
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¢ encenderse."**

ENCUADERNACION.

La realizacién de la encuadernacién no tiene otro objeto que la conservacién y
embellecimiento de los libros, debe reunir solidez de tratamiento y elegancia, formando
un conjunto armdnico entre la tonalidad y textura de la piel que abraza el volimen y
la proporcién, disefio y colorido de los distintos elementos ornamentales que lo decoran,

anunciando el espiritu del contenido de la obra.

Para que estas pieles que forran las tapas del libro definan y armonicen con el
pensamiento impreso que envuelven, es necesario ponderar los distintos elementos

ornamentales que estructuran y forman su composicidn.

Su dimensién estard determinada por la superficie de las hojas y el nimero de

ellas, que agrupadas formaran el volimen total del libro,

La composicién creada para adornar las lujosas pieles tefiidas debe ofrecer una
coreografia inmdvil para una misica silenciosa. Sus evoluciones lineales se organizan
en ritmos inmutables, cuyo fundamento es la geometria y su lenguaje la generacion de
las formas que configuran la belleza ornamental, constituyendo un inmenso poema de

la forma y el color, sometido a las leyes generales que determinan su estilo.

94 Sigiienza, J. Joseph, Mecanismo del arte de la imprenta, Madrid, 1811, Pdgs. 167-170.
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PARTES.

Las distintas partes de que estd compuesta la encuadernacién de un libro las

podemos sefialar en :

Tapas : Son las partes de la encuadernacién que cubren o forran los dos planos que se

componen un libro, se las denomina tapa superior y tapa inferior.

Contratapas : Son las partes que quedan en el interior de las tapas, en ellas se fijan los

papeles de guardas por una de sus caras.

Cefa : Es la parte de las tapas que sobresale alrededor de los cortes del libro.

Lomo de la encuadernacién : Es la parte de la encuadernacién que cubre el lomo del

libro.

Nervios : Son las partes paralelas salientes situadas en el lomo, con el objeto de

ornamentarle, entre ellos se colocan los tejuelos y rétulos.

Tejuelos : Son superposiciones de piel, tela o papel que se fijan en el lomo, en los
cuales se ponen los datos elementales de la obra encuadernada : nombre del autor,
titulo, niimero de tomo, etc.

Cantos : Son las partes de la encuadernacién que se encuentran orientadas en la misma
posicién que los cortes del libro, cantos de cabeza, cantos de corte, cantos de pie y

cantos del lomo.

Contracantos : Son los bordes de las contratapas,
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Guardas : Suelen ser de papel, piel, tela o seda, fijadas, y cubridoras de las

contratapas, son prolongadas y forman una nueva hoja en el conjunto del libro,

Contraguardas : Son otras hojas que van pegadas en el reverso de las guardas para

darlas corporeidad. Genaralmente se colocan sobre guardas de piel, tela, o seda.

Cortes : Se llaman asi a las manipulaciones con fines ornamentales que realiza el
encuadernador sobre los cortes de cabeza, delantero ¥ pie. Los mds usuales son los
realizados en el corte de cabeza y delantero. Suelen ser pintados, estofados en pan de

oro, jaspeados o cincelados,

Cabezadas : Son los cordones colocados en los cortes de cabeza y pie del lomo, suelen

ser de algoddn, tela o seda.

Cajo : Es la parte intermedia entre el lomo y las tapas, segin donde esté situado serd

cajo interior o cajo exterior.

Gracia : Se denomina asf a la pequefia hendidura realizada en las partes superior e

inferior del cajo, situada a cada lado de las cabezadas.

DECORACION.,

La decoracién de la encuadernacidn tiene el objetivo de enjoyecer la misma, Se
realiza con la aplicacién de variados instrumentos metdlicos, que previamente

calentados, presionando sobre las pieles, dejan la huella del dibujo tallado en ellos.

Si la aplicacién se hace sélamente con el hierro caliente, se la denomina

encuadernacién en seco, en frio o gofrada, Cuando interviene el pan de oro, interpuesto
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en l4minas finas entre el hierro a utilizar y la piel, se la denomina encuadernacién con

hierros dorados.

A la variedad de intrumentos que son utilizados para realizar la ornamentacion,

se les denomina :

Hierros : Son aquellos que conllevan pequefios dibujos y su aplicacién es miltiple y

variada, formando sugestivos y apreciados ornamentos.

Ruedas : Se denominan asf por la forma fundamental que define al instrumento. Rueda
cilindrica de diversas magnitudes de generatriz, en la que se encuentran entallados en
relieve, gran diversidad de dibujos. Al aplicar estas matrices cilindricas sobre las
superficies de las pieles, que determinan las tapas, las contratapas y el lomo, aparecen

bellisimas ornamentaciones,

Ruedas de hilos o filetes : Con su utilizacién se obtienen lfneas rectas, el didmetro de

1a directriz de la forma cilfndrica que lo forma es mayor que la rueda anterior.

Paletas o tronquillos : Son instrumentos metdlicos de bordes curvados, que se utilizan

para la ornamentacidén del lomo.

También se aplican en las tapas de las encuadernaciones, collages de pequefias
formas realizadas en pieles tefiidas o jaspeadas, normalmente enriquecidas con
ornamentos dorados, esta técnica de encuadernacién define el estilo conocido con el

nombre de Mosaico.

Si consideramos que los planos delanteros y traseros de las caras anterior y
posterior, més €l lomo, son las partes que soportan la encuadernacién, éstas al ser

abatidas sobre un plano forman un cuadrildtero rectangular, con lados desiguales dos

174



%e
.

i

igw"a%
=]
e

A ¥ T Y A AT AT,
gl bl B
| AR AR

Limina XX



a dos, denominado rectingulo, siendo la forma bdsica que contiene al "mapa
estructural”, que definido por lfneas de fuerza tales como los ejes centrales, vertical y

horizontal, y las diagonales, lo organizan y dividen en zonas.

Este "mapa estructural" es determinante en formato, pero divergente en la
geometria y proporcionalidad de los rectdngulos estdticos o dindmicos que propician la
estructura interior, que genera las formas que lo constituyen. Sus Ifneas estructurales
fundamentales operan como ejes de simetrfa cuyo centro, determinado por la

interseccién de ellas, aparecerd ubicado en el espacio destinado al lomo del volumen.

La ordenacién de los distintos elementos, tales como : los puntos, trazos, lfneas
rectas, curvas, formas poligonales, circulos, elipses, évalos, formas naturales, valores
cromdticos, tdctiles, etc., que en sus miltiples combinaciones generan nuevas formas
imbricadas en una composicién que determina y registra las clases de ornamentos,

generalmente por su reiterada utilizacién definen los estilos de la encuadernacidn.

ESTILOS.

Como habfa sucedido en la primera mitad del siglo XVIII, la encuadernacién
espafiola mantenfa su dependencia del "gusto exterior". Modas francesas o italianas
impregnaban las manifestaciones creativas o artesanales de todo tipo. La moda de los
Luises marcaba una gran influencia en toda Europa y en Espafia, una vez pasada la

época transicional de Felipe V, esta influencia era mds acusada.

Durante los afios del reinado de Carlos III, se establece el periodo de mayor
florecimiento de la ilustracién y decoracién del libro. Sus reales disposiciones en favor
del desarrollo de las artes impresorias y todo lo que conllevan son numerosas y como

consecuencia de ellas también se favorece el arte de la encuadernacién. Su proteccidén
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se extendié desde el encargo de obras hasta ordenar disposiciones que tendfan a
proteger y prestigiar el arte de la decoracion del libro. El 2 de Junio de 1778 dicta una
Real Cédula® "por la que se prohibe, absolutamente, la introduccién en estos Reinos,
de todos los libros encuadernados fuera de ellos, a excepcion de los que venfan en
papel o en ristica y de las encuadernaciones aniignas de manuscritos y de libros
impresos”, todo ello encaminado a "fomentar la impresién y comercio de libros y las
artes que dependen o tienen conexién con ellos de que se han seguido efectos muy

Sfavorables."

Esta época cumbre de las artes del libro espafiol también refleja el momento mds
dlgido de la influencia francesa en Espaila, traida de la mano por los pensionados en
Parfs a expensas del Rey, de las Reales Academias de Bellas Artes o de las recién
creadas Sociedades Econdmicas, Nuestros artistas seleccionados como becarios
pensionados van a Francia para perfeccionar los conceptos, métodos y técnicas de las

artes a las que pertenecen, para cultivarlas y ensefiarlas, a su vuelta, en nuestro pafs.

Las encuadernaciones tipo "a la dentelle” invaden los talleres, Este estilo fue
creado por Padeloup en la corte de Luis XV y mds tarde Derome el joven lo desarrolla
hasta llevarlo, a partir de 1760, como el modelo mds perfecto de la encuadernacién del
siglo XVIII, inspirado en las formas ornamentales empleadas en su época, en los
remates de las verjas, en los estucos de la decoracion de interiores, en los apliques de
los muebles o en los encajes tan utilizados en los trajes y vestidos de la época, realiza
combinaciones de finos hierros sueltos que originan infinitos modelos de ricos encajes
o ramajes dorados, que bordean las cubiertas, rematadas por doble filete y puntillado,
hendidos sobre finas y cuidadas pieles tefitdas y brillantes que hacen resaltar los oros
incrustados con formas caprichosas, dejando el centro de los planos vacfo de

ornamentacién, o resaltado con escudos o florones simples o dobles, con Ia

95 Real Cédula impresa en Sevilla en el afio 1778.
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incorporacién de pajaritos que los rodean con sus vuelos, o posados en ellos o en

pequefias ramas adornadas con hojas, aplicadas con planchas.

Los encuadernadores espafioles aportan las azucenas y peonfas como elementos
de decoracién, utilizando también el estilo de mosaico punteado gue enmarcaban formas
geométricas poligonales, ovaladas o circulares situadas en el centro de los planos
rellenadas con pinturas, talcos policromados o grabados caligraficos estampados con

varios colores o iluminados.

En el iltimo tercio del siglo, aparece la encuadernacién llamada "pasta
valenciana", innovacién espafiola que aporta a las pieles un jaspeado caracterfstico con
uno o diferentes colores de efectos muy decorativos, que recuerda los papeles de aguas
o marmoleados, tan utilizados en aquella época como ornamento del libro, parece ser
que la innnovacién del jaspeado de pieles se debe al encuadernador valenciano José

Benito y Rios.

En las ciudades espafiolas como Madrid, Valencia, Barcelona y Zaragoza,
destacan artistas encuadernadores de gran mérito, los madrilefios, Pascual Carsf{ y
Vidal, Gabriel Gémez, Félix Jiménez, José Ramén Herrera y Santiago Mart{n, Antonio
Sudrez y de Suria en Barcelona, Juan Carsf, Juan Beneyto, los Fauli, los Mallén, José
y Vicente Beneyto y Rios en Valencia y Francisco Magallén en Zaragoza, sobresaliendo
el taller madrilefio dirigido por Antonio de Sancha, librero y encuadernador de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (como los anteriormente citados lo eran de
la Casa Real o de la Real Academia de la Lengua o de otras Reales Academias), y su

hijo Gabriel Sancha.
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CAPITULO III. DON JOAQUIN IBARRA, IMPRESOR DE "LAS LUCES",

IIL1. SEGUNDA OFICINA TIPOGRAFICA, 1766-1785.

En la década de los sesenta es cuando empieza a aparecer el estilo personal en sus
ediciones y establece sélidos contactos con los representantes de la nobleza espaiiola,
Aunque su produccién de libros de rezado fue importante, su conviceidn religiosa puede

parecernos ambigua, dada su amistad con representantes de las nuevas corrienies

culturales, marcadas por los ilustrados.
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Durante los primeros aflos, la produccidn de Ibarra en materia de ciencias se
limitaba a un pequefio nimero dentro de la totalidad de su obra. Atn siendo esta cifra
menos prolifica que las de sus ediciones religiosas y humanistas, la cantidad de

impresiones cientificas realizadas debe ser considerada elevada,

Los lectores espafioles interesados por obras cientificas formaban parte de una
€lite limitada. Por ello y con tiradas cortas, sdlo editores que estaban respaldados
econdmicamente se atrevian a editar estas obras. Si las ediciones normales podfan
alcanzar una tirada entre 1500 y 2000 ejemplares, las ediciones cientificas rara vez
pasaban de los 1000. Esto demuestra que editores econdmicamente fuertes, que con
publicaciones de temas religiosos conseguian grandes beneficios, s6lo se atrevian a
invertir moderadamente en dichas publicaciones, cuyo escaso rendimiento era conocido

de antemano.

Que el impresor no deseara tomar demasiados riesgos en la edicién de obras
cientificas, queda confirmado por el hecho de que bajo estas publicaciones sélo se
encuentran muchas modestas ediciones, dirigidas a un amplio espectro de ptiblico,
aparte de libros de rezo, biograffas y hechos de Santos, libros de manuales practicos
en tamafio en octavo, que ofrecfan al impresor y editor garantfas sobre las ventas de

estas obras.

Su edicién menor del Quijote, también ilustrada, relativamente barata, se

convirtié en un producto atractivo para un espectro de publico mds amplio.

Al despliegue de actividades tipogréficas contribuyeron en gran medida algunas
condiciones muy favorables, como el apoyo del Rey Carlos III con la nuevas
ordenanzas y disposiciones sobre Jos impresores, grabadores, encuadernadores, la
liberacién de las tasas, la importacién de libros y el interés por la cultura cientffica y

humanista, propagado por los ilustrados y apoyada por el Monarca Y los representantes
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de las distintas Academias.

El taller tipografico de la calle de las Urosas, se quedaba pequeno, la demanda
de trabajo requeria dé nuevos locales mis espaciosos que pudiesen albergar las distintas
secciones necesarias donde estuviesen ubicados los numerosos especialistas, operarios
y aprendices, con todas las prensas, térculos, armarios con multitud de tipos sueltos,

almacén de papel, de libros, confeccién de tintas, fundicion etc.

Trasladd casa y oficina tipogrdfica a la calle de la Gorguera, actual Nifiez de
Arce, del Barrio de la Cruz, perteneciente al Cuartel de San Jerdnimo, en el afio de
1766.

En este nuevo taller llegé a reunir m4s de 16 prensas de madera y varios térculos
para estampar grabados calcogréficos, ya que fue copiosa la ilustracién que utilizaba en
sus producciones por medio de planchas realizadas en talla dulce y aguafuerte, multitud
de cajas surtidas con variedad y riqueza de tipos, dando trabajo a mds de un centenar

de operarios.

Como imprenta influyente, era visitada por las figuras de las ciencias y del
humanismo para la publicacién de sus obras, siendo la oficina tipogréfica y editora
madrilefia mds importante de la segunda mitad del siglo XVIIL La oficina de Ibarra se
convirtié en un centro importante de la Ilustracién, el punto de encuentro de la nobleza,

ilustres pensadores y altos mandatarios.

Durante sus afios de actividad al servicio de la cultura y la ciencia, reflejadas en
las Artes del libro, realizé obras de una belleza singular, que le convirtieron no sélo
en el impresor y editor mds creativo de su época, sino al mismo tiempo en el mis
importante del siglo XVIII tipografico espafiol, a la vez que uno de los m4s importantes

de todos los tiempos en la Historia de la Tipograffa Mundial.
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Impresor y editor que ante todo persiguid la calidad, de sus prensas siempre
sacaba al mercado lo mds sobresaliente en forma y contenido. Hombre de gran talento,
mantuvo un continuo contacto con los pensadores ilustrados del momento, tal era la
fama de D. Joaqufn Ibarra, que la de su tfo Antonio Marin queds en segundo término

y no le iguald la Imprenta Real.

Obtuvo el tftulo de Impresor de la Real Academia Espafiola el 3 de Junio de
1779, con méritos superiores a los que le precedieron; José Rodriguez y Escobar, 1714,
Fco. del Hierro, desde 1725 hasta el afic que fallecié en 1759; Antonio Pérez de Soto
desde 1760.

Obtuvo también los titulos de : Impresor de Cdmara de Cartos III, Ayuda de su
Real Furriera, Impresor del Arzobispo Primado, Impresor del Supremo Consejo de
Indias e Impresor del Ayuntamiento de Madrid. Muri6 el 13 de Noviembre de 1785 en

su casa-taller de la calle de la Gorguera de Madrid.

De la espléndida produccién tipogréfica ilustrada realizada por D. Joaquin Ibarra
en su segunda y tltima etapa, comprendida entre los afios 1766-1785, debemos destacar
las obras: "Missale Romanum ex decreto sacrosanti Concilii Tridentini..."; "Biblia
sacra vulgatae Sixti V. et Clemente VIIL.."; los primeros tomos del "Parnaso
Espariol..." editados por D. Antonio de Sancha; " Vida y hechos del ingenioso caballero
Don Quixote de la Mancha" de Miguel de Cervantes, a costa de la Real Compaiifa de
Impresores y Libreros del Reyno; "La conjuracion de Catilina y la guerra de Jugurta"
de Cayo Salustio Crispo; "E! Ingenioso Hidalgo Don Quijore de la Mancha" de Miguel
de Cervantes, edicién de la Real Academia espafiola; "Viaje de Espafia" de Antonio
Ponz; "Bibliotheca Hispana Nova" de Nicolds Antonio, empezada a imprimir en vida
del maestro en 1783 y terminada por su viuda en 1788, completada en el mismo afio
con "Bibliotheca Hispana Vetus" del mismo autor; y tantas otras que como veremos &n

el apartado dedicado a su tipograffa ilustrada hacen las delicias del bilidfilo mds
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exigente.

Considerando que parte de ellas merecen un estudio pormenorizado como el que
hemos pretendido realizar del "Salustio en Espafiol", que presentamos a continuacién,
es obligado dedicar algunas lineas a su maravillosa impresién del " Quijose" de 1780,
cuya concepcién, al igual que la cbra anterior, responde a razonados criterios de
estructura y composicién, hasta conseguir el bell{simo equilibrio y proporcidn, entre los
blancos marginales, la tipograffa y los grabados calcograficos, que nos ofrece esta obra

de arte.

"EI origen de esta edicién fué que, habiendo leido Don Vicente de los
Rios, en varias Juntas de la Academia, un juicio de Cervanies y elogio de
sus obras, se acordd, a propuesta del secretario Don Francisco Antonio de
Angulo, "hacer una edicién correcta y magnifica de Don Quixote, en papel
marquilla y en tomos en cuario, con ldminas originales, inventadas y
dibujadas con la mayor propiedad, "abiertas por los mejores profesores de
la Academia de San Fernando, y con los demds adornos correspondientes,

para que en todas sus partes tenga esta edicion la perfeccion posible."

"Se cotejo el texto con mucho esmero, teniendo a la vista las ediciones
de 1605 y 1608 para la primera parte, y la de I 615, que es la primitiva,
para la segunda, corrigiendo el sin nimero de erratas que infestaban las
ediciones corrientes; se afadieron la VIDA DE CERVANTES, el ANALISIS
DEL QUIXOTE y un PLAN CRONOLOGICO del mismo, obra todo del ya

citado académico Don Vicente de los Rios. Esto en cuanto d lo literario."

"Para lo material de la empresa se mandd fabricar en Catalufia papel
de hilo especial, suave y apacible a la vista y décil al tacto ; se fundieron

nuevas varias clases de tipos de letra muy clara, gallarda 'y adecvada al
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tipografia estarfa formada por la letra de Texto para la obra, Parangona para la
dedicatoria y el prélogo, Atanasia para los prolegdmenos y Entredos para

Cervantes y las notas. El conjunto de la obra se dividirfa en cuatro tomos de tamafio

tamafo del libro, que es de cuarto mayor y consta de cuatro voliimenes."

"Y para lo artistico de la obra la misma Academia eligi6, de entre 66
propuestos, los 33 asuntos de las ldminas que habian de darse a los
dibujantes y grabadores. La Real Academia de San Fernando fué la que,
al fin designé los artistas, los mejores que habla entonces en Esparia. 1Y
qué nombres! : Castillo, Carnicero, Selma, Carmona, Montaner, Ballester,
Arnal, Fabregat, Brieva y otros muchos. Con igual esmero se rrabajaron
las cabeceras, letras iniciales y otros adornos finales de las varias
secciones de la obra. Por primera vez aparecid lo que entonces se creyd
ser retrato antiguo de Cervantes, por generosa donacion del original (un

lienzo del siglo XVII} que hizo a la Academia el sefior Conde del Aguila.”

“Para las cabeceras de las figuras se modelaron muititud de tipos y
personajes tomados del natural cuando fué posible ; para los trajes y
accesorios se utilizaron los cuadros de los Reales Palacios, pues todavia
no existia el Museo del Prado, y las armas 'y armaduras se copiaron de la

riguisima coleccion de la Real Armeria." %

En la Junta celebrada en la Real Academia el 11 de Marzo de 1773 se acordd

realizar dicha edicién, y el 1 de Abril del mismo afio se decidid que el estilo de

cuarto.

% AA.VV. El maestro Ibarra, Homenaje que la Casa Gans, al celebrar sus Bodas de Oro,
impresor Joaquin Ibarra. Madrid, 1931, Recoge las investigaciones realizadas por Cotarelo referidas en estas Lineas.

Pégs. 53, 54.
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"y habiendo reconocido la Academia por las muestras que ha enviado
el impresor Ibarra, de varias clases de letra, que las fundiciones de todas
ellas son muy defectuosas, acordd que los seftores Angulo 'y Sdnchez,
soliciten, a nombre de la Academia, con el Sefior Don Juan de Santander,
Bibliotecario mayor del rey e individuo de esta Academia, permita quie de
las matrices que tiene la real biblioteca, pueda hacerse una fundicion de
las letras elegidas por los oficiales de la misma biblioieca, dirigidos por
Don Jerénimo Gil, para que asf se consiga en esta parte toda la perfeccion

w97

posible.

Para dicha edicidn se utilizé papel de color amarfilado de gran calidad, fabricado
en Catalufia por J. Llorens, La realizacién del retrato, frontispicios, cabeceras, letras
capitulares, colofones, treinta y dos ldminas y un mapa que contiene, fue llevada a cabo
por artistas grabadores como : M.S. Carmona, Tomds Ldpez, Gerénimo A. Gil, P.
Moles, F. Selma, J. Fabregat, J. Ballester, 1. de la Cruz, J. Minguet, S. Brieva, J.
Palomino, F. Montaner y J. Barceld, por dibujos de los artistas : A. Carnicero, J. del
Castillo, R. Jimeno y Cuesta, J. Brunete, B. Barranco, P. Arnal, Gerénimo A. Gil y
G. Ferro. Se comenzé a imprimir en el afio 1777 y se termind en 1780, el costo total
de los 1.600 ejemplares de que consta la edicion fue de 60.000 pesetas y cada ejemplar

fue vendido a 320 reales.

7 1hid. P4g. 56.
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II1.2. TESTAMENTOS Y PARTIDA DE DEFUNCION,

TESTAMENTC PRIMERO.

PODER PARA TESTAR QUE DE MANCOMUN OTORGARON DON JOAQUIN DE IBARRA
Y DONA MANUELA CONTERA, SU MUJER.- 2 diciembre 1756.%

Sépase por esta piiblica escritura de poder para testar como nos, Don Juaguin de Ibarra,
natural gue soy de la ciudad de Zaragoza « el presente residdente en esta Villa de Madrid,
viudo de primeras nupcias de dofa Manuela del Castillo, hijo lexitimo y de lexifima

marrimonio de Don Juan de Ibarra y de Mariang Marin {ya difuntos).

E yo, Dofia Manuela Contera su segunda mujer, natiral que soy de la Villa de Torixa,
hija lexitima y de lexitimo matrimanio de Don Bartolomé Contera, al presente vivo, y de DoRia
Manuela Mafas, ya difunta. Esiando fuera de cama, sin enfermedad corporal que nos obligue
a detencién en ella, aunque con algunos achaques habituales, creyendo como firme y
verdaderamente creemos en el misterio de la Santisima Trinidad, Pacre, Hixo y Espiritu Sanfo,
tres personas realmente distintas y un sélo Dios verdadero, y en todos los demds misterios y
articulos de nuestra Santa Féi Catdlica, tomande como tomamas por nuesire intercesora y
abogada a la Soberana Reina de los Angeles Maria Santisima, y Sedora Nuesira para que
interceda por su preciosisimo Hijo, Nuestro Sefor Jesucristo, que cuando fitere servido sacar
nuestras almas de esta caduca vida, las cologue en la eterna Bienaventuranza, entre sus
escoxidos, los Santos, en la Corte Celesiial, con cuya divina invecacidn decimos que por de
presente no podemos hacer nuesiro testamenio con ia reflexidn y madurez que requiere materia
de tanta importancia, por lo cual y pare esiar prevenidos ciando llegue el caso de nuesiro
fallecimiento, de cualquiera de los dos, y que las cosas tocantes 4 nuestra flima voluntad la
tenemos tratadas, conferidas y comunicadas el uno a la otra y la otra al ofro, por tanto y en
la via y forma que mds haya lugar en derecho, por el presente oforgamos gue nos damos todo
nuestro poder cumplido el uno a la orva y la orra a el otro, para que cuande llegue el caso

del fallecimiento de cualquiera de los dos, el que de ellos sobreviviere, haga, ordene y ejecute

98 A rchivo de Protocolos notariales de Madrid, mimero 17,950, folio 393,
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el testamento del que antes falleciere, segiin y conforme lo tenemos comunicado, disponiendo
en & de mandas plas graciosas, misas, enfierro, como le pareciere y por bien tuviere y nos
tenemos tratado, que siendo si es egjecutado ha de tener fania Juerza y vigor el dicho
testamento que en virtud de este poder se hiciere como st hubiere sido otorgado por el gue de

los dos antes falleciere.

Y yo el otorgante, usando de las facultades que por ieyes de estos Reinos se me conceden
fen el caso de fallecer antes que la susodicha), nombre por tora y curadora de lo persona
y bienes de Antonia Joaguina Ibarra, mi hija lexitima y de la precitada Dola Manuela del
Castille, mi primera mujer, como de todos los demds hijos o hijas que en adelante pudiéseinos
tener, a la predicha Dofia Manuela Convera, ni segunda mujfer, en arencion a ef gran carifio
que la he tenido y tengo, y experiencia de buen proceder y cristiandad, o la que relevo de dar
fianzas, y pido y suplico a cualesquier senor Jiez anre que se presenrase tesimonio con

insercién de la cldusula, la mande discernir el cargo con dicha relevacion,

Y para cumplir y pagar el testamento que en virud de este poder se hiciere del que antes
de los dos falleciere, nos nombramos y instituimos el uno a el otro y la oira a el olro por
nuestros testamentarios y albaceas, y ambos a Don Juan Francisco Casares, Don Vicente
Gra#iana, Don Joseph del Castillo y Don Francisco Ferndndez, ¥ a cada wnoin solidum, y nos
damos y les damos todo nuestro poder para que luego el que de los dos falleciere, entren y
se apoderen de todos nuestros bienes y los vendan y remaren en piblica o privada almoneda,

y de su valor cumplan y paguen el contenido del testamenio gue el virurd de éste se hiciere.

Cuyo cargo les dure todo el tiempo que fuese necesario, aungue sea pasado el del

albaceazgo, porque nos prorrogamos y les prorrogamos el que hubieren menester,

Y en el remanente que quedase de todos nuestros bienes muebles y rafces, derechos y
acciones, habidos y por haber, nombramos, instituimos por Ruesiros finicos y universales
herederos de todos ellos, yo el otorgante a la subcitada Antonia Joagaina Ibarra, mi hija
lexftima y de la dicha mi primera mujer, y a los demds hijos € hixas que en adelante pudiese
tener con la referida Dofla Manuele Contera, Y en el caso de no dejarfos, hago la misma
institucion en la susodicha, E yo, la otorgante, a los hijos € hijas que durante el mairimonio
con dicha Don Joaquin de Ibarra pudiese tener. ¥ a falta de ellos, a el nominade Don Bernabé
Contera, mi padre. Y faltando los unos y los otros, a el precitado Don Jouquin Tbarra, i

marido; y a el que asi fuere heredero o herederos, le pedimos y encargamos lo hereden con
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la bendicién de Dios Nuestro Seftor, y que nos encomienden a su Divina Mejestad.

Y por el presente, revocamos, anulamos y damos por nulos y de ningin valor ni efecto
otros cualesquier testamentos, poderes para hacerios, cobdicilos, declaraciones y demds
disposiciones de iiltima voluntad que antes del presente poder liayarmos hecho y otorgado por
escripto, de palabra y en otra forma, que ninguna queremos valga ni haga fee en juicio ni
Suera de él, sdlo si el presente poder y el testamento que en virtud se ha de execular, que
queremos valga por tal nuestra dnica, dltima y postrimera voluntad, en la via y forma gue mds

haya lugar en derecho.

En cuyo testimonio ast lo otorgamos ante el presente escribano pitbiico de el nimero y
testigos, en la Villa de Madrid, a dos dlas del mes de diclembre, afio de mil setecientos
cincuenta y seis, habiéndose hallado presentes por testigas a este acto Manuel Gdmez, Agustin
de Soria, Pedro Gémez, Rafuel Aguilera y Sebastidn Ldpez, residentes en esid Corte, y los
otorgantes a quien yo el escribano doy fee conozco, lo firmd el que supo, y por el que no, a
su ruego lo hico un testigo. Enmendado hijos e hijas.-valga-, Testige y a ruego de la

otorgante: Manuel Gémez. Joachin Ibarra. Ante mi ; Eungenio Villerfas,

TESTAMENTO SEGUNDO.

TESTAMENTO DE DON JOAQUIN IBARRA, IMPRESOR DE CAMARA DE 5. M.- Noviembre
9de 17777

En el nombre de Dios Todo Poderoso, Amén : Sépase por esta piblica escriptura de
testamento, litima y postrimera voluntad, bieren como yo Don Juaguin de Ibarra, Impresor
de Cdmara de S.M., vecino de esta Villa de Madrid, natural de la ciudad de Zaragoza, hifo
lexttimo y de lexitimo matrimonio de Don Juan de Ibarra y de Dofia Mariana Marin, ya
difuntos que fueron de ella, de estado casado en segundas nmupcias con Dofla Manuela
Contera, halldndome en cama de la enfermedad que Dios Nuestro Sefior ha side servido

darme, aunque en mi juicio, memoria y entendimiento natural, creiendo y confesando

9 Archivo de Protocolos Notariales de Madrid, mimero 18.538, folio 477.
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firmemente en el Alifsimo e Incomprensible Misterio de {a Sant{sima Trinidad, Padre, Hijo y
Esplritu Santo, tres personas distintas y wn sélo Dios verdadero, y todos los demds
sacramentos y misterios que tiene, cree y confiesa Nuestra Santa Madre la Iglesia Catdiica
Apaostélica Romana, bajo cuia fe y crehencia he vivido y protesio wivir y morir, como caidlico
y fiel christiano, temeroso de la muerte natural a toda criatura viviente, y deseando .’mh‘amlé
prebenido en lo posible para que cuando llegue no renga embarazo que me impida impeirar
el auxilio divino, para la remisién de mis culpas y pecados, a maior honra y gloria de Dios
Nuestro Sefior y de su bendita Madre Marta Sant{sima, Sefiora Nuesira Concebida sin mancha,
ni aiin sombra de la original culpa, en el primer instante de su purisimo ser natural, de los
Santos Apdstoles San Pedro 'y San Pablo, Angel de mi Guarda, San Joagquin, San Joseph,
Santa Ana, Santos y Santas de mi devocidn y demds de la Corte Celestial, implorande su

patrocinio y amparo, hage y ordeno mi (estamento y iltima voluntad en la farma siguiente.

Lo primero encomiendo mi alma a Dios Nuestro SeRor quie la crig y redimid con s
preciosisima sangre, y el cuerpo a la rierra de que fite formado, el cual siendo caddver quiero
sea amortajado con el Habito de Nuestro serdfico Padre San Francisco de Asfs y conducido
al sepulero por los Hermanos de su Venerable Orden Tercera de Penitencia, y sepultado en
la Iglesia Parroquial donde al tiempo de mi fallecimiento fuere feligrés a la hora con el
Aparato y de la forma que eligieren mis testamentarios, o quienes ruego procedan en esta

parte con humildad,

Ktem. Quierc y es mi voluntad se celebren por mi Alma, fa de mis Padres y demds
parientes guinientas misas rezadas en lus iglesias y por los sucerdotes seculares y regulares
que eligieren mis testamentarios, a reserva de la cuaria parte respectiva al dro. Parroguial
¥ que por cada una se dé de Limosna cuatro reales de velldn las cunles se celebren con la

mayor brevedad.

Item. Quiero se den de Limosna para la asistencia y curacion de fos Pobres enfermos de
los dos Hospitales Generales de esta Carte, treinta reales de velldn, otros ireinta para ta
manutencién de los pobres de la Real Casa Hospicio, y para los Santos Lugares de Jerusalém
y Redempcion de cauptibos cristianos, y demds mandas forzosas lo acostumbrade, todo por

una vez, con lo cual les separo del dro. que podian tener a mis bienes.

Declaro estuve casado en primeras nupcias con Dofta Manuelu del Castillo, natural de

Anchuelo, de cuio matrimonio me quedé una hija qie murié en la Pubertad, y por tanto recahi
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en todos sus dros. y acciones,

Asf mismo declaro que para que se tenga mds bien presente despues de mi fallecimiento,
casé en segundas nupcias con la referida Dofla Manuela Contera, quien trajo al matrimonio
diferentes ropas y alajas ymportantes tres mil quatrocientos quarenta y siere reales de vellon,
de que la otorgué en esta Villa de Madrid en el dfa veinte y tres de Marze del afie pasado de
mil setecientos cincuenta y seis, ante Engenio Villerias, escribano del mimere de ella, la
correspondiente carta de pago y Recibo de Dote y yo llevé de capital treinta y dos mil
guatrocientos setenta y tres reales de velidn de gue se Jormalizs escritura de tal en el mismo

dia y ante el propio escribano, cuios originales tengo en mi poder,

Prevengo para descargo de mi conciencia que en mis [ibros de cqja se hallardn las cuentas
de los asuntos y negocios que he tenido y estdn pendientes, ¥ quiero y es mi voluntad que con
la posible brevedad se pague lo que legitimarnente estuviere yo debiendo, y con la misma se

cobren los Alcances y créditos que haia y resulten a mi favor,

Asf mismo quiero que se dé de limosna por una vel al Santo Hospiral de Antén Martin
treinta reales de vellén y a los Santos Lugares y demds obras plas acostumbradas, en lugar
de lo que dexo dicho de que s6lo se les dé lo acostunibrade sea veinte reales por una vez para

que se reparian entre todos.

Quiero y es mi voluntad que mi Amada Hermana Dofla Manuela de Ibarra, mujer del
Doctor Don Vicente Grafana, Abogado de los Reales Consejos, se la dé una satbille de plata

de peso de sesenta y cuatro onzas, y la pido y rieego me encomiende e Dios.

Ast mismo mando y es mi voluntad se la dé a mi sobrima Dofa Antonia fbarra mil y
quinientos reales de vellén por una ver para le aivda de tomar estado, a quien pide

ygualmente me encomiende a su Divina Magestad.

Nombro por nis Testamentarios y Albaceas a la expresada Dofa Manuela Contera, nif
actual mujer, al referido Doctor Don Vicente Grafiana, Don Juan Casares niis Hermanos, a
mi primo Don Pedro Marin, y a mis amigos Don Francisco Ferndndez y Don Manuel Lépet
de Bustamante, a todos juntos y a cada uno de por si in solicum, a quienes confierc el poder
que se requiere para que en seguida de mi fallecimiento se entren e mis bienes, y de lo mds

preciso de ellos que podrdn vender en piiblica o secreta Almaneda, si fiuere necesario, cumplan
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{o contenido en este mi Testamento, cuio carga quiero les dure todo el fiempo que hubieren

menester, por el cual prorrogo el establecido de Albaceazgo.

Y en el remanente que quedare de todos mis bienes, candal y efectos muebles y rafces y
otros cualesquier créditos, derechos y acciones que me perfenezcan o por cialguier tiulo me
puedan tocar o pertenecer aora, 0 en lo subcesivo, Institye y nombro por mis inicos y
universales Herederos a Joaquin, Joaguine ¥ Manuela de Ibarra y Contera, miis tres hijos
lexitimos y de la dicha Dofta Manuela i nugjer, para que por paries iguales los haian lleben

y gocen en posesidn y propiedad con la bendicidn de Dias y la mia,

Mediante a que dhos, mi Hijos se hallan en la menor edad, ya que en la dicha Dofla
Manuela Contera, su madre concurren las més apreciables circunstancias, usando de la
facultad que me conceden las Leies de estos Reinos, la elijo y nombro por witora y curadora
ad bona de ellos durante su menor edad, rehelebada de fianzas, y pido y suplico a los Seflores
Jueces y Justicias que corresponda, que con sélo tesiimonio de esta eldustle, sin mds requisito
procedan a discernirla el cargo, y en el caso de gue dicha Dofla Manwela su madre lome
nueve estado de religion o Matrimonio, o usande de lo misma facwltad la exchiio de dicha
tutela y curaderla ad bona, y pase este encargo come parienta mig mids cercana a dicha Dofla
Manuela Ibarra, mi Hermana, y en su representacion, por la prohibicidn de que par sf le
pueda tener, ol referido Doctor Don Vicente Grafana su Marido vaxo la misma rehelebacion
de fianzas, obligacion ni otro requisito por la gran satisfaccidn gne tengo de sus christianos
poderes, y amor que me profesan, y a mis hijos, de cuia fineza y antor espero mie servirdn

admitirle.

También es mi voluntad que por via de memoria se les dé a mis dichos testamentarios, al
Don Vicente Grafiana una caxa de oro, la que se le compre si no la hubiere en mi casa, de
peso de cinco onzas, al Don Juan Casares otra caxd de plata, a Don Pedro Marin otra caxa
también de plata, a Don Francisco Ferndndez un espadin de lo mismo, y o Den Manuel Ldpez

de Bustamante otra caxa de plata.

Y por el presente instrumento reboco, anulo y doi por de ningin efecto ni valor
cualesquiera Testamentos, cobdicilos, poderes para testar ¥ demds disposiciones que antes de
ésta haia écho por escrito, de palabra, o en otra forma, pora que no se estimen judicial mi
extrajudicialmente, porque quiero gue sélamente éstd valga por mi difima y deliberada

voluntad, en la via y forma que mds haia lugar en dro. ! en testimonio de lo cual asf lo digo
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y otorgo ante el presente escribano del mimero y testigos en esta Villa de Madrid a nueve de
Noviembre de mil setecientos setenta y siete, siéndolo Don Blas Ventura Pastor, Antonio
Bozanes, Francisco Borrds, Pedro Humanes, y Francisco Blanco, residentes en esta Corte,
y el otorgante a quien yo el escribano del minero doy fee conozco, lo firmo = Joachim Iharra

(Rubricado).- Ante mi Domingo Joseph de Casas (Rubricado).

PARTIDA DE DEFUNCION DE IBARRA,

D. Joaquin de Ibarra, de edad como de cincuenta y ocho aflos, casado en segundas
nupcies con Dofia Maria Contera, vivia calle de la Gorguera, recibid los Sanros Sacramentos,
y murié en treze de Noviembre de mil setecientos ochenta y cinco ; testd en nueve de
Noviembre de mil setecientos setenta y siete, ante Don Domingo Joseph de Casas, escribano
del Niimero de esta Villa ; sefalé quinientas nisas rezadas con limosma de cuatro reales }
nombré por sus testamentarios a la referida su Mujer que vive en dicha calle casa Imprenta,
al Dr. D. Vicente Grarana, a D. Pedro Marin y a otros : insiituyé por sus herederos a
Joaquin, Joaquina, Manuela Ibarra, sus hijos lexiiimos : y se le enterrd de secreto, con
licencia del Sr. Vicario en esta lglesia Parroguial en sepultura de la cofradia sacramenial de
ella por haver sido Maiordomo. Y dieron de fibrica doze reales. Y como Theniente Maior lo

firmé.- (Firmade) Dr. D. Juan Antonio de Irusta.- (Libro de difuntos de la parroguia de San
[14]
Sebasridn de Madrid desde 20 de julio de 1783 hasta 23 de febrero de 1787).

I11.3. EL PRINCIPE DE LOS LIBROS.
En el méagico mundo del arte del libro, 12 edicién realizada por Joaquin Ybarra,

en el afio 1772, de las obras de Cayo Salustio Crispo, "La Conjuracién de Catilina y

la Guerra de Yugurta", es el fruto mds delicado y bello de nuestro siglo XVIIL

Y0 Gonzdlez Palencia, Angel. Eruditos y libreros del Siglo XVIIL
Madrid, 1948, Pag. 376.
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Su buen gusto, su arte exquisito, dan resplandor al libro espafiol, representa,

enriquece y cultiva la pureza y elegancia del lenguaje del arte impresorio internacional,
De él aprendieron todos y muchos le imitaron.

En el entretejido de esta bellisima obra se focalizan los hilos mds extraordinarios

de la cultura y el arte de la época.

Una extraordinaria traduccién del latin debida al intelectual y bibliéfiio Infante
Gabriel Antonio de Borbén, a la que no fue ajena la participacion de su preceptor y
erudito D. Francisco Pérez Bayer, la colaboraci6n de los mejores dibujantes, grabadores
y estampadores del momento, dirigidos por el grabador, con amplia experiencia en las

Artes del Libro, Manuel Monfort hijo del gran impresor valenciano Benito Monfort.

Una calculada combinacién de blancos marginales, cajas tipogréficas, caracteres,
calcograffa y tinta de buena calidad, que componen el mapa estructural de la
composicién de sus paginas, magnificamente impresas y estampadas en gran papel.

Unido al interés entusiasta y al apoyo de un generoso mecenas, el Rey.

... "Y la repiblica literaria se honrard etemamente con la obra del
Serenfsimo Sefior Infante Don Gabriel, intitdlada la Conjuracién de

Catilina, y la Guerra de Jugurta, por Cayo Salustio Crispo. "

"Precede a la traduccién un prélogo, en el que se habla del estilo de
Salustio, y de la dificultad de traducirlo bien en las lenguas vuigares. Si
alguna hay en que se pueda conservar el nervio y la fuerza de la expresion
del original, es la Espafiola. A la verdad nuestra lengua por Su gravedad
y nervio, es capaz de explicar con decoro y energla los mds grandes
pensamientos. Es rica, armoniosa y dulce : se acomoda sin violencia al

giro de frases y palabras de la Latina . admite su gravedad y concision, y
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se acerca mds a ella que otra alguna de las vulgares.”

"Este juicio se comprueba con el testimonio imparcial de algunos
buenos Autores estranjeros. A esta prueba se afiade la observacion
particular de que por ser el cardcter de nuestra lengua la sublimidad, los
mejores maestros de ella se propusieron imitar a Salustio, con preferencia
a César, Nepote, Livio y demds Historiadores Latinos, como se echa de ver
en Don Diego de Mendoza, Juan de Mariana, Don Carlos Coloma, Don
Antonio Solfs v otros. Pedro Chacén y Gerénimo Zurita le Hustraron con
eruditas notas, que se guardan manuscritas en la Biblioteca del Escorial.
Quando los Griegos no hablan renovado todavia en el Occidente el buen
gusto de la literatura, ya entre nosotros Vasco de Guzman, a ruego del
célebre Ferndn Pérez de Guzman, Sefior de Batres, habla hecho la
traduccién Espafiola de este Autor, que Se cita algunas veces en las notas
de ésta, y se halla manuscrita en la Real Biblioteca del Escorial. De ésta
desciende la que publicé en 1529 el Maestro Francisco Vidal y Noya, que
se imprimié tres veces en el espacio de treinta afos ;Y lo de Manuel
Sueyro, que se publicé en Amberes en 1615, Por no haberse hecho agquellas
traducciones en los mejores fiempos de nuestra lengua, aunque tienen
mucho mérito, ninguna de ellas se acerca al original. EI autor de ésta,
siguiendo en el estilo a nuestros mejores Escritores del siglo diez y seis,
guarda exactamente el cardcter y pureza de nuestra lengua, evitando
escrupulosamente el uso de voces y frases estrangeras. "Ojald, dice, que
con esto abriera yo camino a nuestros EScritores, amanies de la riqueza y
propiedad de su lengua, para que hiciesen lo mismo, y poco & poco le
restituyesen aquella su nobleza y magesiad que Vo em Sus mejores

tiempos. "

“No pueden verse sin dolor que se dexen cada dia de usar en Espafia
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muchas palabras propias, enérgicas, sonoras y de una gravedad inimitable,
y que se admitan en su lugar otras, que ni por su origen, ni por la
analogta, ni por la fuerza, ni por el sonido, ni por el niimero son

recomendables, ni tienen mds gracia que la novedad”.

"Se ha seguido en la edicién Latina que acompana a la traduccion la
de los Elzevirios hecha en Leyden el afio 1634 ; pero mejorada en algunos
lugares en que aquella estd manifiestamente viciada, para cuya correccion
se han tenido presentes dos Cédices de la Real Biblioteca del Escorial, otro
del estudio de S.A. y varias ediciones antiguas, particularmente una del

afio 1475, sin nombre de Impresor, ni de lugar.”

"l fin se han afadido varias notas eruditas y oportunas, y una
disertacion que mandé escribir S.A. a su Preceptor Don Francisco Pérez
Bayer del Alfabeto y lengua de los Fenices y sus Colonias, para ilustrar
mds bien aquel pasage de Salustio, en que dice ! "Ejus civitatis (Leptis)

lingua modo conversa connubio Numidarum".

“El mérito de esta traduccién hecha por S.A. sus eruditas notas,
correccion del texto original, belleza de los cardcteres y Idminas, excelente
calidad de papel, y exquisito gusto en la impresién, honrard eternamente
a Cayo Salustio Crispo, y a Espafia en la época feliz del reynado de Carlos
"o

101 Sempere y Guarinos, Juan.
Eosayo de una biblioteca espaiiola. De los mejores escritores del reynado de Carlos IIL
Madrid. Imprenta Real 1785, Seis tomes. Tomo 1. Pégs 219-222.
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111.3.1. EL AUTOR, EL. TRADUCTOR Y EL ERUDITO,

EL AUTOR, CAYO SALUSTIO CRISPO.

Nacido en Amiternum el afio 86 antes de J.C., en el seno de una rica familia
plebeya, con vocacién de historidgrafo, milité en politica y ejercié magistraturas,
partidario de Clodio contra Milén, Fue protegido de César y se le confid el gobiemno
de Numidia, aunque acumuld una gran fortuna, disgustado por los negocios piblicos,
después de la muerte del dictador abandond la politica y se refugid en el cultivo de las
letras en sus espléndidos jardines, Horti Sallustiani, en el Quirinal, dedicdndose a
escribir sus obras histéricas, "La conjuracién de Catiling, Guerra de Yuguria e

Historias", que abarcan el periodo 78-67 antes de J.C..
Inspirdndose en Tucfdides, captd grandes acontecimientos de la historia romana,

se atribuye al autor el propdsito de exaltar la democracia, de atacar a Cicerén y de

defender a César contra la inculpacién de estar complicado en conjura.

Murié en el afo 35 antes de J.C..

EL TRADUCTOR, EL INFANTE DON GABRIEL DE BORBON.'®

GABRIEL, ANTONIO, Francisco Javier, Juan Nepomuceno, José Serafin,
Pascual y Salvador de Borbén, era hijo del Rey Carlos 11T y de su esposa Maria Amalia
de Sajonia, nacié el 11 de Mayo de 1752 en Népoles.

102 1yt Calafell, Antonio, con la colaboracién de J. L. de la Peiia Garcfa, Inventario del archivo de! Infante

Don Gabriel de Borbdn,
Madrid. Ministerio de Cultura, 1985, Pdgs 9-11.
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Este Infante de Espafia, Gran Prior de la Orden de San Juan de Jerusalén en los
Reinos de Castilla y Ledn, fue el cuarto hijo vardn. Al no ser el primero en la lfnea de
sucesién al trono, la evidencia de no corresponderle la corona de Espafia le mantuvo

alejado de las inquietudes politicas pero s{ inmerso en el ambiente cultural de la Corte.

Se entregd al estudio y al cultivo de la literatura, recredndose con la préctica de

la pintura.

Fue académico de mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

y notoria autoridad en la Real Academia de la Lengua.

Para una empresa tan comprometida como la traduccioén de la obra de Salustio,
acometida en una edad tan jéven, se supone que el Infante conté con las orientaciones
de su preceptor, el destacado humanista, fildlogo, orientalista y erudito Don Francisco
Pérez Bayer, que también se encargé de supervisar la traduccion de su discfpulo y

redactar la disertacién sobre el alfabeto y lengua de los fenicios y sus colonias.

Su intencién fue que pudieran los espafioles “sin el socorro de la Lengua Latina,
leer y entender sin tropiezo las obras de Cayo Salustio Crispo” vertiéndolas a una
lengua que, como la espafiola, "por su gravedad y nervio, es capaz de explicar con
decoro y energla los mds grandes pensamientos”. En la inadecuacién de las
traducciones anteriores con el estilo del autor encuentra Don Gabriel justificacién para
la suya ; ha procurado en ella "seguir no sélo la letra, sino también el orden de las
palabras, y la economfa y distribucion de los perfodos, dividiéndolos como Salustio los
divide, en cuanto lo permite el sentido de la oracién y el genio del idioma" . Para ello
utilizé palabras en desuso que, sin embargo, eran las mds apropiadas y sonoras y

restitufan al castellano la nobleza y majestad de tiempos pasados.

La traduccién se basé en el texto de la edicidn latina que los Elzevier habfan
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producido en Leyden en el afio 1634, cotejando esta fuente con otras como las sacadas
de las prensas valencianas en 1475, la de Paulo Hurus de 1493 en Zaragoza y las

manuscritas de los dos cédices que se conservan en la Biblioteca de El Escorial y el que

tenfa en su propia biblioteca.

Los historiadores espafioles siempre habfan mantenido un profundo interés por las
obras de Salustio, hasta tal punto que lo tuvieron como modelo escritores como : Diego

de Mendoza, Juan de Mariana, Antonio Solis,

Existian, como ya veremos, traducciones al castellano perc ninguna de ellas
estaba en consonancia con el valor del original, esto fue lo que motivd al Infante para
acometer una nueva traduccién, mds fiel al estilo de la obra, utilizando la estructura,
la composicién y la forma del lenguaje castellano, de los escritores maestros del siglo
XVI.

"La edicién de la obra del Infante Don Gabriel de Borbdn es el mdximo
exponente del alto grado que habla alcanzado el arte de la imprenta en Espafia, gracias
a la proteccion de Carlos I, obra maestra del mds famoso impresor espaiiol de todos
los tiempos, Joaquin Ibarra (1725-1785)."%

De esta edicién se hicieron ciento veinte ejemplares que el Infante distribuyd a
distintos representantes de las Casas Reales Espafiola y Extranjeras y a distinguidos
académicos e intelectuales, como cortesfa del autor, uno de estos ejemplares fue enviado
a Frankiin, que en agradecimiento a tan regio obsequio, envié a cambio las Actas del

Congreso americano.

103 4A. VV. Los Reyes Bibliéfilos. Ministerio de Culura. Madrid, 1986. Pg. 160.
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Se casé el 23 de Mayo de 1785 en el Real Sitio de Aranjuez con la Infanta dofia
Maria Ana Victoria de Braganza, hija de la reina de Portugal dofia Marfa y de su

esposo Pedro IIL

Este matrimonio concertado por Carlos III, por motivaciones politicas, habfa sido
pactado en Aranjuez el 2 de Mayo de 1784 y firmado en Lisboa por el Conde Fernan
Niifiez, en nombre del rey de Espafia y Ayres de Sa y Mello, en nombre de la reina de
Portugal, el 11 de Marzo de 1785 .

Fruto de esta unién fue su unico hijo, nacido la noche del 17 al 18 de Junio de

1786, el Infante don Pedro de Borbdn y de Braganza,

Su esposa falleci el 2 de Noviembre de 1788 y Don Gabriel pocos dfas después,
el 23 del mismo mes, en la Casa de Infantes de El Escorial, residencia predilecta del
matrimonio, mandada construir por el Infante segtin el proyecto del arquitecto Juan de

Villanueva,

EL ERUDITO, DON FCO. PEREZ BAYER.

Naci6 en Valencia el afio 1714, fue nombrado preceptor de los hijos de Carlos
III en el afio de 1767, pertenecié at Consejo y a la Cémara de S.M., Candnigo
Dignidad de la Santa Iglesia de Valencia, director de la Real Biblioteca, redactor del
catdlogo de la Biblioteca de El Escorial y restaurador de la Biblicteca de Salamanca.

Erudito espafiol, destacado humanista, fildlogo y orientalista,

" Conocido ya bastante, y mify acreditado por su pericia en las lenguas
Orientales, de las que era Catedrdtico en la Universidad de Salamanca, fue

uno de los tres que se destinaron en 1750 para el viage literario que se

198



mando hacer de 6rden 'y & expensas de Fernando V1. Su comision particular
fie el copiar y poner en buen drden las inscripciones y demds documentos
Hebreos, en lo que estuvo trabajando en Toledo hasta el afto de 1752, en
que se le dié una Canongla en Barcelona, y una nueva comisién para otro

viage en Italia con el encargo de recoger manuscritos, monedas, y otros

monumentos antiguos”.

"En &l visité todas las Bibliotecas principales de Italia, y travé
amistad y correspondencia con los literatos mds acreditados de aquellas

Provincias ...".

*En todo su viage recogié muchas monedas rarisimas, y otras
preciosidades literarias : y establecido ya en Roma, formé una coleccién
muy completa de inscripciones, epitafios y memorias de los muchos
Espafioles que ha habido en aquellu Corte en todos los tiempos.
Habiéndosele franqueado la entrada en la Biblioteca Vaticana, tuvo ocasion
de disfrutar muchos codices preciosfsimos, y tomar de ellos todo cuanto

pudiera conducir para el fin de su comisién, y pensamientos pariiculares.”

"Como uno de estos fie el recoger y ordenar las memorias de los
Espafioles que habfan estado en Roma, y uno de ellos era San Ddmaso, y
otro San Lorenzo, los que algunos Criticos se habian esforzado por aquel
tiempo en probar, que no fueron Espafioles, sino Romanos, tuvo ocasion
para darse mds a conocer, publicando la disertacion intirulada : "Damasus

et Laurentius Hispanis asserti et vindicati, Romae 1756".

"La pureza de estilo, la exquisita erudicion y manejo de las lenguas, y
la novedad vy solidez de las reflexiones que resaltan en esia obra,

extendieron mucho mds el crédito del Autor",
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"Con motivo de la traduccion del Salustio, publicada por el Serentsimo
Seflor Infante Don Gabriel, mands S.M. al Sefior Bayer su Maestro, que
ilustrara aquel pasage en que se dice : "Ejus civitatis (Leptis) lingua modo
conversa connubio Numidarum" : con cuyo motivo escribié una disertacion
del alfabeto y lengua de los Fenices Y sus Colonias. En ella prueba, que el
lenguaje Fenicio era un dialecto de Iy lengua Hebrea, particularmente el

de Sidon, y el de su Colonig Leptis",

... "Se echaba 4 menos un exdcto Indice de los preciasos manuscritos
de la Biblioteca del Escorial ; y habiéndosele encargado al Seffor Casiri la
coleccion de los Arabes, se comisions al Sefor Bayer para la de los
Castellanos, Latinos, y Griegos, el que acabd enteramente en tres tomos
de 4 folio, ilustrando las noticias con muchas notas y observaciones
propias, y con una muestra del cardeter de letra en que estdn escritos los

mas antiguos."™

Fue uno de los més importantes hebrafstas de su época, murié en Valencia el afio
1794,

Entre sus obras podemos destacar :
- Francisci Perezii Archidiaconi Valentini, Ser. Hisp, Infantum Caroli 11,
Regis filiorum Institutoris primarii de Nummis Hebraoe-Samaritanis,

Valentiae Edetanorum, ex Officina Benedicti Monfort, 1781.

- Del alfabero y lengua de los fenicios y de sus colonias. Madrid. Joaquin

1 .
Sempere vy Guarinos, Juan, ‘
Ensayo de una biblioteca espafiola. De los mejores escritores del reynade de Carlos III, Madrid, Imprenta Real.

1785. Seis tomos. Tomo 1. Pdgs 189-202.
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Tharra, 1772.

- Razon del juicio seguido en la Ciudad de Granada ante los lustrisimos
SeAores Don Manuel Doz, presidente de su Real Chancilleria, Don
Pedro Antonio Barroeta, Arzobispo que fué de esta Didcesis, y Don
Antonio Jorge Galban, actual succesor en la Mitra, todos del Consejo
de S.M. contra varios falsificadores de escrituras piblicas, monumenios
sagrados y profanos, caracteres, tradiciones, reliquias ¥ libros de

supuesta antigiledad. Madrid. Joaquin Ibarra, 1781.

- De confictis Granatensibus Monumentis Anno MDCCLV, Ac Deinceps
Detectis atque in lucem prolatis Synopsis Historica. Madrid. Viuda de
Ibarra. 1789,

- Legitimidad de las monedas hebreo-samaritanas. Confutacion de la
diatriba De Numis Hebraicis de D. Olao Gerardo Tyschen Consejero del
Sr. Duque de Mecklembourgo, Profesor de lenguas orientales y primer
Bibliotecario de la Universidad de Rostoch... Valencia. Benito Monfort,
1793,

I11.3.2. OPERARIOS Y ARTISTAS COLABORADORES.
EDICION CALCOGRAFICA.

En la época en que se edit6 el tomo de las obras de Salustio, la segunda Oficina
Tipografica de D. Joaquin Ibarra ya estaba situada, desde afios anteriores, en la antigua
calte de la Gorguera. Como es de suponer la composicién de dicha edicién fue
concebida por nuestro admirado maestro impresor, dado que es uno de los aspectos mds

significativos, que definen el gusto y el estilo, verdadera marca de impresor de los
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Directores de Oficinas Tipograficas.

L a eleccion del estilo, cuerpo, tipo y tamafio de los caracteres, las ilustraciones,
las diversas ornamentaciones graficas y letras capitulares, el equilibrio de la caja
tipografica y los blancos interliniados y marginales, la calidad del papel y las tinta
s, la precisién de las prensas y térculos, efc., estd en funcién del tamafio y tema del
libro que se pretende editar, de la composicién que da cuerpe 2 la arquitectura grafica

de estos elementos, depende la expresion estética y la belleza conseguida.,

Entre la infinidad de discipulos, operarios y colaboradores que tuvo Don Joaquin

Ibarra podemos destacar a :'®

Juan José Sigiienza y Vera, operario y diseipulo de J. Ibarra, trabajé bajo la
direccion del maestro hasta la muerte de éste en 1785, Mds tarde continué trabajando
con la Viuda de Ibarra y Manuela Ibarra, ejerciendo de ayudante de Direccidn de la
Oficina Tipogréfica desde 1796 hasta 1804, dejando su colaboracién con dicha Oficina
cuando pasé a ocupar el puesto de regente de imprenta de la Compafifa de Impresores

y Libreros del Reino.

Rafael Sénchez Aguilera, operario y discipulo de Ibarra, trabajé durante muchos
afios bajo la direccién del maestro, hasta la muerte de éste, ocupando el cargo de
regente de la Oficina Tipogrifica de Ibarra, desde 1785 hasta el afio de su muerte en
1809,

Miguel de Burgos, trabajé con el maestro desde la década de los afios setenta,

hasta la muerte de éste. Fue nombrado ayudante de Direccion de la Oficina Tipogréfica

105 Blatin del Museo Provincial de Bellas Artes, Zaragoza. Afio XI, Diciembre 1927. Nimero 13,
Ruiz Lasala, Inocencio. Joaguin Ibarra y Marfn {1725-1785}, Zaragoza, 1968, Pdgs 56, 57,
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en el afio 1784, ejerciendo como tal hasta 1809, que por el fallecimiento de R, Sdnchez

Aguilera, es nombrado regente de dicha imprenta,

Las ilustraciones calcogrdficas que complementan esta bella edicidn fueron
realizadas por artistas prestigiosos situados en Madrid, algunos de ellos ya eran asiduos
colaboradores en la produccién ilustrada de D. Joaquin Ibarra, Yy los nuevos

incorporados siguieron participando en sucesivas ediciones.

Los dibujos preparatorios fueron ejecutados por : Isidro Carnicero, Mariano
Salvador Maella, Juan Antonio Salvador Carmona, Juan de la Cruz Cano y Olmedilla,

Manuel Monfort Asensi y Fernando Selma.

La resolucidn del grabado fue llevada a cabo por Francisco Asensio Mejorada,
J. Ballester, M. Salvador Carmona, J.J. Fabregat, Gerdnimo Antonio Gil, Francisco
Muntaner, J.A. Salvador Carmona, Juan de la Cruz Cano y Olmedilla, F. Selma y

Tomdas Lépez.

Las planchas fueron estampadas por Hipdlito Ricarte y Francisco Espinosa, y

como grabador tallador de letras colaboré Antonio Espinosa de los Monteros y Abadfa.

EDICION CALCOGRAFICA.

La edicién consta de 45 ilustraciones calcogrdficas, de las cuales diez
corresponden a las ilustraciones encartadas entre las pdginas tipogréficas; y treinta y

cinco a las ilustraciones intercaladas en el texto.

Cada una de las ilustraciones calcogrificas va nimerada correlativamente en

funcién del orden de aparicién y ubicacién en €l conjunto de péaginas determinadas por
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la totalidad de hojas que forman el volimen,

La elaboracién del catdlogo de la obra calcogréfica ha seguido las siguientes

normas

2) Numeracién de la ilustracion,

b) La ubicacién en la pdgina, o entre las pdginas, y tipo de ilustracidn.

¢) El tema que representa o la transcripeién literal y completa de la leyenda.
d) El nombre del autor o autores que realizaron la obra,

e) Las dimensiones de la mancha de la huelia de la matriz.

f) Material de la matriz y la técnica de grabado empleada.

La tipologfa del papel-soporte empleade en las estampaciones encartadas es de la
misma calidad que el empleado en la impresidn tipogréfica, 0 la mixta de la misma y

estampacidn calcogrifica, empleada en las ilustraciones intercaladas en el texto,

Esto es : Gran papel de tina blanco, de corondeles y puntizones, lleva incorporado
dos filigranas alternadas en la continuidad de sus hojas; una de eilas representa una
torre de dos cuerpos, coronada con un banderin y una puerta, leyéndose en su parte
inferior Fco. Guarro y en la otra se lee POBLA C subrayado y en su parte inferior.

CLARAMUNT.
* Numero : 1.
Portada Tlustracidn encartada.
A modo de moldura de toro, de seccién semicircular, ornamentada con lacerias,

entrelazada con guirnaldas y cintas ondeantes formando haces de hojas y flores,

soportando en su lado inferior monedas y trofeos emblemdticos, enmarcan el tftulo y
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VTR N e A

PROLOGO.

5 I intento en esta traduccion es , que puedan los
‘Espaﬁofes sin el socorro de la Lengua Lati-
A na , leer y entender sin tropiezo las obras de
T Cayo Salustio Crispo. Su hermosura , su gracia
Yy perfeccion han dado en todos tiempos que admirar a los
Sabios , los quales a una woz le han declarado por ¢l prin-
cipe. de los Historiadores Romanos, Ninguno de ellos cs tan
grawe y sublime en las sentencias : tan noble,. tan numero-
S0 ,tan breve , y al mismo tiempo tan clar'og‘mfa expresion,
En # tienen las palabras todo ¢l wigor y fifitza que se los
puede dar 5 y en su boca parece que significan mas que en
la de otros Escritores : tan justa es la colocacion , v tan
}J_f‘{lpﬁo el uso que hace de ellas. Aun por.esto son cast inimi-
tables .sus primores 5 y no es menos dificil conservarios en
una traduccion. Pero si en algun Idioma puede hacerse , es
en-el Espanol. 4 la verdad nuestra Lengua , por su gra-
wedad 3 nervio ,es capaz de explicar con decoro y ener-
gia 10s-mas grandes pensamientos. Es rica , harmoniosa y
dulce t se acomoda-sin-wviolencia al giro de frases y pala-
-__bm_s."de la Latina : admite su brevedad Y concision 5 1y se
acerca mas a ella que otra alguna de las vulgares. Bien
“Conotieron esto los Sabios estrangeros que juzgaron desapa-

Limina XXIV



el nombre del autor de la obra : LA CONJURACION / DE CATILINA / Y / LA
GUERRA / DE JUGURTA / POR / CAYO SALUSTIO / CRISPO.

Dibujado y grabado por Manuel Monfort Asensi.
Dimensiones de la mancha de la huella : 216 x 155 mm.
Cobre, talla dulce.

* Niimeros : 2, 3.

Pdgina 1. Ilustraciones intercaladas.

Ntm. 2.- Cabecera a modo de friso enmarcado, compuesto por laceria
geométrica, entrelazada con festones de flores y cintas, resaltada por el tratamiento de

claroscuro, produce sensacién tridimensional.

Num. 3.- Letra capitular, eme mayuscula, de tipo romano renacentista, inscrita

en un pequefio friso de forma cuadrangular regular, compuesto como la cabecera.

Dibujados y grabados por Fernando Selma.
Dimensiones de la mancha de la huella ;

. Cabecera : 28 x 124 mm.

. Letra capitular : 26 x 26 mm,
Cobre, talla dulce.
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* Numero : 4.
Entre las pdgs V1'y VII. Tlustracidn encartada,

Retrato de Salustio, inscrito en una medalla circular, rodeada por una corona Ima.
Segundo: El epigrafe DE LA VIDA /Y PRINCIPALES ESCRITOS / DE SALUSTIO,
de tipos "romana" y "romana cursiva" mayusculas.

Tercero: 18 lineas seguidas, de tipo de "romana", mayidscula y miniscula.
Cuarto : Una linea, para texto de notas, con tipo de "pequefia romana elzeviriana".

Y una signatura formada por doble asterisco, **.
La pdgina sin datar [8] estd compuesta por !

Primero: El encabezamiento DE LA VIDA, de tipo "romana" mayiscula.

* Nimeros : 3, 6.
Pagina VII. Tlustraciones intercaladas,

Ocupando el lugar preminente de Ja cabecera, un dguila, tantas veces emblema
de los césares, con sus alas extendidas y apoyada sobre unas ramas con hojas de laurel,

dignifica el encabezamiento "De la vida / y principales escritos / de Salustio".

La letra capitular A, que a modo de salvaguardia y cepe sujeta la cabeza de un
dguila, rodeada por una corona de laurel, trata de elevarse llevando en sus garras un

décil conejo.

Dibujados y grabados por Fernando Selma.
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DELAVIDA
v PRINCIPALES ESCRITOS

DE SALUSTIO.

Cayo Salustio Crispo hicieron famoso su vida
€3V v sus,Escritos. La memoria de estos durari
7= \)) quarfto durare el aprecio de las Letras. Aque-
== lla debiera pasarse en silencio , y aun sepul-
tarse en el olvilo. Dire.sin embargo brevemente , que na-
cio en el afio 668. o en €l 669.de Roma, en’ Amiterno,
" Puehlo de Jos.Sabinos , en el mismo confin del Abruzo,
no-lexos de la Cindad de Za Aquila, 1a qual, segun Cela-
1i6 afifma, se engrandecio con.sus ruinas. Fue de familia
thustre, De peq'ueﬁ6€_se' aplico.a las Letras, y trasladado a
Roma v a los negocios del Foro , se dejo arrastrar de la
-ambicion : vicio que no s& averguenza de confesar, o por-
que era general , o porque, segun frase del mismo , se acer-
ca mas ala virtud @ De edad de 34.anos, en el de 702.
de Roma, obtuvo ¢l Tribunado dela plebe. En este Ma-
_gistrado se huvo mui'mal; yen él,y.en los dos siguientes
‘anos dio motivo 2 que se le echése con ignominia del Se-
.;n'ado.;,Favqreciole Julio Cesar, y le restituyd a su lugar y

: (a) Pirgict.Quod tamen vitium(ambitio)propius virtutem evat, Vease la not.11.2l Catilina,
L : - £

z ...
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Dimensiones de la mancha de la huella :
. Cabecera : 33 x 124 mm.
. Letra capitular : 26 x 26 mm,
Cobre, talla dulce,

* Nimero : 7.

Pdgina XIV. Ilustracidn intercalada.

Como broche final a la vida de Salustio, el colofén representa un querubin
semidesnudo, ascendente, que porta en el brazo izquierdo unas hojas de palma, ala vez
que su mano derecha nos ofrece la guirnalda de flores que bordean sus alas y entrelazan
unas ramas con hojas de laurel.

Dibujado por F. Selma y grabado por J. ], Fabregat,
Dimensiones de la mancha de la huella : 57 x 70 mm.,
Cobre, talla dulce.

* Niimero : 8.

Entre las pdgs XIVy 1. Tlustracién encartada.

De tema histérico, traduce gréficamente el texto, representa a Catilina, fatigado
y herido, que abriéndose paso entre los cuerpos yacenies, lucha contra los soldados de

Petreyo, que enarbolan lanzas y estandartes.

Dibujado por M. Salvador Maella y grabado por M. Salvader Carmona.
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DE LA VIDA DE SALUSTIO.

Esto importa poco; lo que sl conviene advertir cs’, que
el Crispo Salustio a quien Horacio dirige su Oda IL. 2, no
es el Historiador, sino hijo de una hermana suya ; mui
favorecido de-Augusto, de quien tomo el nombre el me-
tal 1lamado Salustiano, como lo afirma Vossio, refiriendo-
se a Plinio XXXIV. 2,

F Judmn ime! TERebregar ive!
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Dimensiones de 1la mancha de la huella ; 230 x 172 mm.
Cobre, talla dulce.

* Numeros : 9, 10, 11.

Pdgina 1. Ilustraciones intercaladas.

Se inicia el relato de la "Conjuracién”, con una cabecera que representa a Rémulo
y Remo custodiados por una loba, que retiene un pdjaro entre sus fauces y sorprende

a uno de ellos, mientras el otro observa con atencién.

La traduccidn estd encabezada por una letra J capituiar, prima sobre el original

latino, iniciado por una pequeiia letra O capital.

En la primera de las capitulares, ambas inscritas en mancha cuadrangular regular,
se representa la segunda piel de un soldado : armadura, casco Yy escudo con
instrumentos de guerra, estandartes y trompetas apoyados sobre la letra; y en la segunda
vocal circular sostenida por dos nifios, nos descubre su interior mostrandones el sol

reflejado sobre tranquilas aguas.

Dibujados por M. S. Maella y grabados por J. Ballester.
Dimensiones de la mancha de la huella :

. Cabecera : 57 x 132 mm.

. Letra capitular grande : 32 x 32 mm.

. Letra capitular pequefia : 12 x 12 mm,
Cobre, talla dulce.
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R CONJURACION
 DE CATILINA
~ POR

| CAY0 SALUSTIO CRISPO.

g | USTA COSA €5 gute los hombres , que de-
08 sean aventajarse a los demas vivien-
% tes , procuren con el mayor empeno
70 pasar la vida en silencio como las

e bestins , aquienes naturaleza crio_in-
chinadas'a 1a tierra y siervas ‘de su vientre. Nues-
‘#ro vigor y facultades consisten todas en el-animo Y
gl}cuerpo : de este usamos mas para el servicio , de
aguei ‘nos. valemos para el mando : en lo uno somos
iguales’a Tos Dioses , en lo otro a los brutos. FPor

o

‘yeluti pecora ; quz natura prona,
atque ventri obedientia finxit, Sed
nostra omnis vis in animo et cor-

G SALLUSTII CRISPI

5;}5\} N
.‘l‘c:' A ﬁ-C.A TIL INAD
s -MNTS homines , qui sese stu~
‘dent ‘preestare ceteris ani-
.malibus ., summa ope niti
of, ne vitam silentio transeant,

pore sita est. Animi imperio, cor-

poris servitio -magis utimur, alte-

rum nobis cum Dis, alterum cum

belluis commune est, Quo mihi rec=
A
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* Nidmero ; 12.

Entre las pags 76 y 77. Ilustracidn encartada.

Representa a Jugurta, rey de Numidia, que apresado por Sila y custodiado por
soldados, es presentado por éste ante Mario, ¢onsul romano.que se hizo otorgar por el

pueblo la comandancia de esta guerra.

Dibujado por M. S. Maella y grabado por M. Carmona.
Dimensiones de la mancha de la huella : 231 x 170 mm,
Cobre, talla dulce.

* Numero : 13,
Pdgina 96. Tlustracidén intercalada.

Es el testigo impreso de la terminacién de esta primera obra de Salustio, de tema
histérico, representa la ejecucién de los conjurados. La escena se desarrolla en el
interior de unas oscuras mazmorras, iluminadas por la antorcha que eleva uno de los
soldados. En la parte superior, en una cinta ondeante, desarrollada a modo de cartela,

se puede leer la inscripcién : "EN QUO DISCORDIA CIVES ",
Dibujado por M. S. Maella y grabado por M. S. Carmona.

Dimensiones de la mancha de la huella : 95 x 111 mm,

Cobre, talla dulce.
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96 LA CONJUR. DE CATIL.

por despojar a los enemigos : se encontraban entre los
cadaveres , unos con el amigo , otros con el huesped o

el pariente 5 y huvo algunos que aun a sus enenngos

conocieron. De esta suerte la alegria y la tristeza , el
gozo y los lantos iban alternando por todo el exercito.
sserant, volventes hostilia cadavera, inimicossuos cognoscerent.lta varie

amicum alii , pars hospitem, autco-  per omnemexercitumletitia, maror,
gnatum reperiebant. Fuereitem,qui  luctus , atque gaudia agitabantur,

,_
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* Nimeros : 14, 15, 16.

Pdgina 97. Ilustraciones intercaladas.

Una vifieta oblonga de tema histdrico representa un campamento militar, Creemos
reconocer al general romano Mario reclutando mercenarios para incrementar las filas

del ejército profesional que estaba creando, futuro vencedor de la guerra contra Jugurta.

En la parte inferior de la cabecera aparece el titulo de la segunda obra "LA
GUERRA / DE JUGURTA / POR / CAYO SALUSTIO CRISPO".

Seguidamente una ese maydscula, sostén de una tienda militar y apoyo de un

soldado, oculta a otro que conversa con el primero.

Con esta letra capitular comienza la traduccién en castellano, y después de diez
lineas aparece el segundo bloque tipogréfico a dos columnas con texto latino,
encabezado por una letra efe capital inscrita en un cuadrado, al igual que la primera,

pero proporcionalmente menor, sirve como parapeto a dos soldados,

Dibujados por M. S. Maella y grabados por M. S. Carmona.
Dimensiones de la mancha de la huella :

. Cabecera : 49 x 125 mm,

. Letra capitular grande : 31 x 31 mm.

. Letra capitular pequefia : 11 x 11 mm.
Cobre, talla dulce.
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E. Masbia SRS

LA GUERRA
DE JUGURT 4

! - P OR
CAY0 SALUSTIO CRISPO.

1 1w causa alguna se quexan los hombres
§i de gue su naturaleza es flaca y de corta
duracion ; y que se govierna mas por
| o suerte , que por su virtud. Porque st
=3 8 bien se mira , se hallara por el contra-
PLO , gue 10 hai en el mundo cosa mq_yor , 1L mas exce-
lente ; y que no la falta vigor ni tiempo , s solo apli-
cacion e industria. Es pues la guia y el govierno e~
tero de nuestra vida el animo ; el gual , si se enca-
mina a la gloria por el sendero de la virtud , harto

C. SALLUSTII CRISPI tur. Nam contra reputando , neque
IUGURTHA majus aliud , neque prestabilius in-

yenias ; magisque natur industriam

=@ ALSo queritur de natura sua  hominum , quam vim , aut tempus

deesse, Sed dux , atque imperator

vite mortalium , animus est : qui

ubi ad gloriam virtutis via grassa-
N

Rl genus humanum , quod im-
44/Q88 becille , atque =vi brevis,
sorte’ potius , quam virtute , rega-
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* Numero : 17.
Entre las pdgs 132y 133. Ilustracién encartada.

MAPA / DE LA / AFRICA / y especialmente de la / NUMIDIA / ANTIGUA

/ acomodado / a la Guerra de / Jugurta / segun Salustio.

Dibujado y grabado por Juan de la Cruz Cano y Olmedilla.
Dimensiones de la mancha de la huella : 324 x 215 mm.

Cobre, talla dulce.

* Nimero : 18.
Pdgina 288. Tustracién intercalada.

El colofén de la pagina doscientos ochenta y ocho, datada con mimeros drabes,

pone el broche final de la segunda y 1ltima obra de Salustio,

Esta base de ldmpara estd coronada con una cinta extendida a manera de cartela,
mostrando la inscripcién: "QVOD REGUM TVMIDAS CONTVDERIT MINAS", Su
tema histérico representa al general romano Mario, victorioso, sentado en una cuddriga,
tirada por nobles caballos que siguen la entrada en la ciudad de los soldados romanos,
que en sefial de triunfo elevan sus lanzas y estandartes. En la parte inferior estdn

situados los instrumentos de guerra que propiciaron su victoria,

Dibujado por M. S. Maella y grabado por M. S. Carmona.
Dimensiones de la mancha de la huella : 101 x 125 mm,
Cobre, talla dulce.
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288 LA GUERRA DE JUGURTA.

en Roma que se havia conchido la guerra de Numidia,
Y que traian preso a Jugur‘m : Mario fiie reefegic{o
Consul en ausencia ™, 1y se le encargo la administra-
cion de la Galia. Llegado a Roma , triunfo con grande
applauso en las Calendas de Enero, primer dia de su ne-
vo consulado ; y desde aquel tiempo estaban puestas en

¢l todas las esperanzas y la felicidad de la Republica.

bellum in Numidia confectum ,et vincia Gallia : isque Kalendis Ia-
Iugurthain Romam vinctum addu- nuar. magna gloria consul trium-
ci nunciatum est ; Marius consul phavit, Ex ea tempestate spes,at-
absens factus est; et ei decreta pro-  que opes civitatis in illo sitee erant,

o TYMIDAS €ON T
I kg

)
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* Nimero : 19.

Pdgina 289.

Orla rectangular.

Tustracidn intercalada,

Dibujado y grabado por José Joaquin Fabregat.

Dimensiones de la mancha de 1a huella : 21 x 125 mm.

Cobre, talla dulce.

* Nimero : 20.

Pdgina 298,

Moneda.

Iustracidn intercalada.

Dibujado y grabado por Manuel Monfort Asensi.

Dimensiones de la mancha de la huella ; 28 x 62 mm,

Cobre, talla dulce.

* Nimeros : 21, 22,

Pdgina 300.

Anillos y moneda.

21 - Vifieta de anillos.

212
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- NOTA4S
PARA LA MEJOR INTELIGENCIA
y justificacion de la Version Hspafola
DE
CAY0 SALUSTIO CRISPO.

CATILINA.

Lot ntumeros corresponden a los que van esparcides por la wersion.

En esta se citan la pagina y linea 3 en el texto Latins la pagina y coluna.

1 AG. 1. en el titulo: cAvo sALUS-
T10 CRISPO , ¥ 10 CAYO CRISPO
SALUSTIO , como en los mas de los impre-
sos , y aun en el de Gottlieb Cortio ; bien que
este Autor reconocio y enmendo su yerro
en las notas al Jugurta, cap, XXv1i, not. 4.
Este era el constante uso de los Ramanos,
poner el mombre gentilicio entre el prenombre
y el cagnombre , como se vee en M, Tulio
Ciceron ; en M. Porcio Caton : en G, Fulis
Cesar , y en otros, No embaraza el : Crispe
Sallusti de Horacio L. 11, Oda 2. Traspu-
5010 , obligade dél metro ; como quando en
la Oda II. del mismo Libro dice.: Hirpine
Buinti 5 y en la Arte: Cascellius Aulus,
por : Bumti Hirpine , f' Aulus Cascellius;
y ¢l mismo Salustio en el Jugurta pag, 143.
nombra a L. Bestia Calpurnio , posponien-
do el nambre al cognombre, Vease a G.-Cirtio
en el lugar citado: a G, Fuan Possie de’His-
tor, Latin, a ¥. Alb. Fabricio Bibl. Lat. Iz .
2 Pag. 1. lin. antepen. De este (refierelo
al 'cuerpogj usamos mas para ¢l servicio &,
Salustio : Animi imperio , corporis servitio
magis utimur @ cuyas palabras , y con .el
mismo orden , pone el Anonimo Autor de
las Actas de los Santos Martires Epipedio v
Alexandrs , que padecieron en Leon de
Francia cerca del afio cLxxvi, del Sefior,

en boca del primero de los dos, respondien-
do al Tirano, Theod, Ruinart, Act. Mart,
sincera, Edic, de Amsterd.de 171 3. pag. 76.

3 Pag. 3. lin. 14, Dél rkm?o ¥ ne mere
cedor. Salustio: @ minys boni, Esto.entiendo
que significa aqui esta oz, como tambien
en el voto de Cesar pag. 71. col. 2. impe-
rinm. ad ignares aut minus 'Eonos yestoesin
Jos malvades 3 y asi usa frecuentemente nues-
tro-Autor ¢l adverbio minus, Pag. 20, c. 2.
8i caussa peccandi-in pracsons minus supperebat;
Pag. 31, col. 2. Cuwi cum minus gratus eiset,
guod inepid minus <dargiri: poterat. Minus,
esto.es : mibil emmino, - - :

4 Pag, 5. line B, La desverguenza. Sa-
lustio : audacia , esto s, malarum rerum , C0-
mo en el voto de Caton, pag. 77. col. 1. 8
no , awdacia pudiera’tomarse por fortarza
O determinaclon 3. como en la pag, 12. ¢ I.
andacia n bello 5 y en la 8g. ¢, 1. guamia
eninsque animo andncia ; y en Ia g1, vol. 1.
aidacid opus est 3 y alli mismo : audacia pro

‘mitre. habetury y en la gg..c. 1, quania au-

dacia § quantague animi vis; y en otras partes,

Tambien Livio toma esta voz en buen sen.

tido Lib, XXX VIIL 25, y uno u otrode los

Antiguos , pero en esto no deben imiarse,

s - Pag, 7.1, 4. Harto aflucnie en el de-

¢ir. Parece que se desliza aqui Salustio;, po-
00

Lamina XXXV



293

juracion : por lo que dice, Salustio pag, 21.
que quando comenzo a maquinar Catilina
contra la Republica: Creus Pampeius in extre-

NOTAS

mis r:rri\s bellum gerebat , esto es , contra Mi-
tridatesd Las monedas de este Rei ne son tan
frecuentes, Pongo aqui una de mi estudio,

g2 Pag. s1.1. 9. Que explore a los Le-
gados de los Alibroges. Estos Legados , aun-
que manifiestan serlo de una sola Ciudad,
quando poco despues les pregunta Publio
Umbreno : de statu civitatis 3 y quando ellos
le dicen ; dum ea res civitatem are alieno
liberaret ; y aun mas , quando hablan-
do de Quinto Fabio Sanga (pag. §3. ¢. 1.}
afiade Salustio : cuins patrocinic civitas plu-
rimum utshatur : yo juzge que lo eran de
una Republica , o de un territorio que com-
prendia muchos Pueblos ; y eso da a en-
tender el : guid natura gens Gallica bellicosa
escet 5 y el ser Umbreno : plerisque principi-
buts civrtatum notus , que seleeen la pag, 51.
¢, 2. Ello, fuese uno, o muchos [Pueblos,
tenian su asiento al pie de los Alpes 5 en lo
que hoi se llama Sabsya ; bien que despues
se estendieron por el Delphinado , y lalla-
nura hasta Viena, Su nombre descubre que
eran mentadeses , porque eso significa la voz
Latina Allsbrox 5 y el A'naofipes , A'mapit
de Estrabon ; y el Awnofpué de E};tefano ¥
Ptolemen, Su raiz es nHx alaph , 0 aluph: co-
sa grande : principal : visible: ef fues por su
grandeza, y metaforicamente: el primero entre
todss : €] Doctor : el Caudille. La voz Latina:
elephar conserva las mismas tres radicales, y
}ro creo haverse ilamado asi por su gran mo-
e: los Alpes (nombre general de todo monte
grande) ; y aun tengo , que la E'AGipyn, esto
es: Elibyrge, que Estefano llama : Gindad de
Tartesss y (que aqui significa: Ciudad de An-
dalucia) sea la famosa Ciudad de Hiderri, o
Eliberri , hoi Granada , 3l pie de la Sierra
o montana de Niberia o de Elvira, como ya
sospechd Tomas Pineds en su nota sobre es-
ta voz, Cotejense las consonantes , y se ha-
Harid ser las mismas, Y qué sabemos si Ru-
fo el Gramatico, que segun Juvenal (Sat,

VII. 214) tantas veces llamd a Ciceron
Altbroge , lo diria , por montaites , 0 serrano,
entendiendo por esto lo mismo que : monta-
raz, 0 poco culio? A Arpine, de donde Cice-
ron era , nto dexaba de quadrarle el nombre,
por ser Ciudad montuosa, Bochart (Geogr,
Sacr, . 42. ¢. 677.) dice, que los Galos
Vamaban AHebroges , qui montanam Ssbaudie
regionem ineslebant ; pero toma de otro prin-
cipio la etimologia de esta voz,

53 Pag. 53\ 13, Panse pues a Quin-
to Fabio Sanga , que era patrono de su ciydad,
3 la_favorecia mucho, En el afo 628, de Ro-
ma Quinto Fabio Maximo vencie y triun.
fo de Tos Alsbroges , de donde le quedd el
nombre de Alabrégico 3 y era costumbre de
los que vencian a algun Pueblo o Nacion,
quedar despues Patronos o Abogados de ella,
como en reconocimienta de haverles dado
materia o asumto a su honor, De M, Por-
cio Caton , (no el Uticense que florecio en
tiempo de la Conjuracion , sino el mayor,
que fue Consul en el afio 558, de Roma)
se dice , que por la misma razon favorecio
a nuestros Emporitanes , 0 de Ampurias 5y
asi el nombre de los Fabios , de quienes des-
cendia este Fabio Sanga , era mui acepto a los
Aldbroges , con quienes tenia esta familia
grande autoridad , como lo dice Ciceran:
guoniam apud illes ( Allobrogas ) Fabiortm
nomen est amplissimum, Pro M, Fonteio ¢, 12,

54 Pag. 54 b 9. A muches de ellos (es-
to es de los que alborotaban la Gulia , el
Piceno, y el Abruzo) bevia el Pretor Quin-
to Metels Celer puesto en la carcel despues de
procesades de orden del Senade. Salustio : Ex
S. C. causa cognita. La edicion de Elzevi-
rio, que seguimos , en tugar de :ex §, C. po-
ne: ex sectis , y tambien los dos MSS. del
Escurial ; ¢l de mi uso: 5 Senarusconsnliz
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tudio varios de oro, pero pondreé solo uno
en que esta entallada la aguila , insignia de
Ia Familia Cestia , qual se v& en los rese.
llos de sus monedas del Tesore de Morel,
con una corona de laurel en su pico, y la
mitad de su nombre CES, en esta forma,

62 Pag, 62, L. 15. sig. Proponels de nue-
wo Ciceron , y resuelvese a pluralidad de votes,
Salustio : Freguens Senatus decernit. En este
sentido juzgo , debe tomarse aqui la voz:
frequens y como en la pag. 65. c, 2. donde
otra vez ocurre : frequens Senatus iudicaves
rai 3y en el Fugurta pag, 217. ¢, 2. popu-
fus: ! frequens iussit, Caussam enim ( dice
en el mismo sentido Ciceron 1. Fam., 4.) fre-
quenti Senatu , in magna varietate ; magnaque
Inuidiq eorum 5 qui a te caussam regiam alis
transferebant | obtincbamus. Pero si quisiese
alguno tomar el : freguens en el primero , y

aun en el segundo lugar, por lo mismo

que : & Senado lleno , esto €5, ¢en que asistic-
ron muchos Senmdores : no me opondre, El
tercer lugar del Fugurta, no creo admita
otra interpretacion, como se dira despucs, -

63 Pag. 63.1. 14, Pison, porque Cesar le
bavia convencidagn juicio de haver por cobethos
sentenciade a muerte a cierto Traspadang. No
expresa , ni yo he podido averiguar su.nom-
bre. Cesar era amigo delos Traspadanos, y
aun mantuvo algun tiempo con ellos secre-

i

67 Pag. 68 1.-'7'.":'-'Ziiéf;-‘}izétrana'.r expues-
tas al desenfreno de fos véncedares., Salustio:

NOTAS

ta inteligencia , como Jo indica Suetonio i
Cas. c. 9. Del juiciq que aqui llama Sa.
1ust19 repetundarion s o de los cobeckos ; v de
la lei Julia de repetundis , publicada por el
mismo Julio Cesar, vease a Ciceron pro
Publiv Sextio ¢, 64. al fin © Caii Casaris
(dice de Lucio Pison) legem de pecuniis re-
petundis, non putat esse legem? y al ], C,
Marciano /. 1. ff. ad leg. Iul. rep.

64 Pag, 64. 1.2, ¥ por los especiaculss
magntficos que havia (Cesar) dado al Puchis,
Salustio : publict maximis muneribus; y eso
significa aqui esa voz , como en Ciceron,
Suetonio , y otras Autores frecuentemente,
Consta ademas de esto por los mismos , y
por Plutarco y Dion , quan esplendido fue
en esta parte Julio Cesar ; y harto lo da
2 entender Salustio quando comparandole
con Caton , dice pag. 84. c. 1. v 2. Casar
benefretss ac munificentia magnus habebatur:::
Casar dands , sublevands @ : : nikil denegare
guod dono dignum essef.

65 . Pag. 64. 1. 9. a 12, Algunss Cabe-
fleros Romanos » : desandose Hlevar de ls gran-
de del peligro, o del impulio de su generssidad.
Salustio : Sew antams nobilitate. Muchps leen
mobilitats ; y asi estd en los dos MSS. Es-
curialenses , en el de mi uso , v en la edi-
cion de 1475 3 pero no hallo razon para
mudar la de Elzevirio ; ni sé acomodara la
voz : mobilitate , €\ . quo studinm suwm in
rempi clarius esset . que sigue imediatamen-
te. La misma duda, ocasiono, estg palabra
gn la primera Oda de Horacio: - -

Hune st nobtlium jurba Quirition,

“donde muchos leen : mobilium. .

66 Pag. p6.1. 16, sig. En la guerra de
Macedonia s que tuvimos con of Rii Perseo,
Por no ser yulgares las monedas de este Rel,
pongo aqui una de-mi estudio.

Matres [a.’r}ziliarum, El Senor Guasco tra-
duce :.Le madri di fam_aglm-, y pone una
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Dibujado y grabado por I. J. Fabregat,
Dimensiones de la mancha de 1a huella 31 x 52 mm.
Cobre, talla dulce,

22 - Vifieta de moneda,
Dibujado y grabade por M., Monfort,
Dimensiones de la mancha de 1a huella : 33 x 67 mm,
Cobre, talla dulce,

* Nimero : 23.
Entre las pdgs 302 y 303, [lustracién encartada,
LANZAS Y ESPADAS ESPANOLAS. N.i, N.2, N.3, N.4, N.5, N.6.
Dibujado y grabado por I. J, Fabregat.

Dimensiones de la mancha de la huella : 178 x 124 mm.

Cobre, talla dulce.

* Nimeros : 24, 25.
Entre las pdgs 320y 321. Tiustracién encartada.

Ia, SUBIDA DEL EXERCITO DE METELO./ A, Su marcha y formacién antes de
descubrir a Jugurta. B. La que tomé después de haberle descubierto.

{Ja. BAXADA DEL EXERCITO./ a. Exercito de Jugurta emboscado entre las matas.
/ c. Resto del Exercito de Metelo, que baxa del monte./ b, Infanterfa y Caballerfa

Romana, que le hace frente. / d. Formacién del Exercito en lo llane. / e. Collado que
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T ANZAS ¥ ESPADAS BESPANOLA S .

2 . 3 6{-

Lrnorde Castilla. Fbrogat del.ce -
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Contnr. b, g, 320,

S, T T

[CAEIT

SUBIDA DEL EXERCITC DE METELO.
A o nnxn:rﬂﬂt-%— SerrnaQeeg . anlér @ disdebrr al/;fywrlu,. B. [.g?ug s ré:;'z'ww Ze Raverle descecdierto

i

DIEE e

oA Badlesdor vii .
BAXADA DEL EXERCITO.

. Sorerito daij‘:auafa- sndovcade entre s malas i Resto dad Fvercire oo Alsweds e Aaxa del mente.

& .I":_?Jl‘!iﬂ&‘ndt v Cabaliorn Romesus guc A Jh:.!“fr'mm & Formacon del Bvercipo an. le dare.
o Lolladls pue atrametba ol camine o Alerelo
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atravesaba el camino de Metelo.

Dibujado y grabado por Joaquin Ballester.
Dimensiones de la mancha de la huella :
. Subida del Exército de Metelo : 95 x 176 mm.
. Bajada del Exército : 157 x 176 mm,
Cobre, talla dulce.

* Niimero : 26,
Entre las pdgs 324 y 325, Ilustracién encartada.
FRAGMENTOS DE LOS ARIETES DE SAGUNTO. Ia.,IIa.,IIa.

Pieza Ia. Tiene de largo 8. palmos y 9. dedos y un dozavo Castellanos: que / hacen 8.
palmos y un dedos de Romanos. Su peso es de 627, libras de Castilla que hacen 836.
Romanas.

ITa, Largo 6. palmos y 8. dedos 2/12 Castellanos que son 6. y 2. dedos Roma / nos:
Pesa 367, libras Castellanas: Romanas 489, y 4. onzas.

Illa. Largo 5. palmos 6. dedos 1/12 Castellanos, que son 5. palmos y 1. dedo Ro/
manos, Su peso son 239, libras de Castilla: Romanas 318 y 8. onzas, segun el Petipie

siguiente, en que se podrd ver tambien lo ancho, y / el diametro de cada pieza.
Dibujado y grabado por J. J. Fabregat.

Dimensiones de la mancha de la huella : 253 x 172 mm,
Cobre, talla dulce.
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Pieza 13 Tzéne a/e Zfzayo 8 joafmom Y 9 a/edomhy 7%y abm'vo Cczd‘.te

hacen fS_;.jvafmow‘;v un dedo Romanoe. J‘ujbcwo es de 627 liby
tulla gue bacen §36 Romanas.
I Za’?yo Gfa/mwy § dedos == Castellanos: que yon 5._:7 2 dea
nos: Feca 367 Libras Castellanas: Romanays 458 9.9/ 4. onzas.
112 Lax{"yo J’.}y;zlnww 6 dedos 5 Castellanos, que son I jba/maw Y
rnanos Ju  peso son 289 lLibrav de Cavtilla. Romanas 31 5.

SEGUN el ﬂi?z'e Jyuiﬁ?‘ltﬁ, en gue se jaocfra. ver tambien lo a

el diametro de cada jm'eza.

P 2 3. 4 5 6 7! & 9 e
Lalmosr de Cazrtilla . ;

_Zo yue Je »ree oncfeado e Za, Zz,'nea, Jaﬁbevﬂz.o’*' 15orz'zamfaf de la te

XA Je oree Sear rozads afz [cw ccche;nau“ de’ afonafe ca?yc&éa/ Za 55

L

se batian las murallas !
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* Nimeros : 27, 28.
Pdgina 334. Hustracién intercalada,
Moneda y colofén de flores.
Dibujados y grabados por M. Monfort Asensi.
Dimensiones de la mancha de la huella ;
. Moneda ; 34 mm. o.
. Colofén : 45 x 84 mm.
Cobre, talla dulce.
* Nimero ; 29.
Pdgina 337. Ilustracidn intercalada.
Cabecera a modo de cinta con inscripciones entrelazada con flores,
Dibujado y grabado por Fernando Selma.
Dimensiones de la mancha de la huella ; 25 x 129 mm,
Cobre, talla dulce.
* Nimeros : 30, 31.

Pdgina 339, Hustracién intercalada.

Dos monedas.
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cerle sobresalir en una de las generales , ¥
gue nacen con las personas de su esfera,
qual es la magnanimidad y grandeza de
animo, '

174 Pag. 284. L. 12, y sig. E/Rei(Bo-
co) en los principios lo rebusa muchas veces (es-
to es el entregar a Jugurta) , alegands la
amistad 5 ¢l parentesco , y la alianza gue con
#l tenia. Salustio 1 Rex primum negitare ; cog-
nativnem , affinitatent , fadus intervenisse, Asi
entiendo y traduzco estas dos voces, por
no repetir ia de parentesco. Afin en rigor
es el allegade , por qualquiera razon que
losea; y asi se traduvfo esta voz quan-
do Aderbal en su oracion al Senado pag.
221. ¢. 1. dice affinis , amicos , fropinguos
etc. Tambien significa : ¢/ wvecins 4 pero el:
interveniise , QUE SIZUE , NO permite que
aqui sc tome en ese sentido. '

175 Pag, 287. L 12,y sig. Quantes

con él wenian fuerom muertos; fugnrta ata-

do y y entregads @ Sila , quien lo conduxe a
Mario, Salustio, Geteri chtruncati 3 Iugur- .

tha Sulle winctus traditur. Seguimos aqui
Ya isterolegia , o €l orden invertido de Sa-
lustio , nombrando primero a Jugurta por
un relativo , y despues por su proprio nom-
bre. Represéntasc esta entrega de Jugurta
2 Mario en las Monedas de Sila , que trae
Morel en su Tesoro, en la familia Cor-
nelia Tab, 4.y vo tengo mas de una en
mi estudio , pero no he hecho sacar copia

NOTAS AL JUGURTA.

por ser comunes. Ponge una piedra Corneri-
na en que se ve suefigie con la de Julio
Cesar y la de Mario , de una labor exce-
lente,

Verdaderamente este suceso hace poco ho-
nor a Mario , 2 Sila, v a la grandeza y de-
core del nombre Romano ; v ul vez por
eso Salustio no hace mas que apuntarlo,

176 Pag, 288, ki 2. y sig. Mavis fue

- reelegido Consul en ausencia ; esto es @ ns ha-
~wiendo aun llegado a Rowma. El triunfo se

pretendia fuera , ¢l Consulado dentro de
la Ciudad. Este fue el grande empeho de
Julio Cesar , ser elegido Consul estando
ausente , y la oposicion de Caton que por
aquella vez prevalecio , obligando a Cesur
a entrar en Roma, si queria ser Consul:
Venivet . move mnaiorum peteret, Traclo lar-
gamente Plutarco /n Cesare,
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DEL ALFABETO Y LENGUA
DE LOS FENICES,

Y
DE SUS COLONIAS

Para ilustracion de un lugar de Salustio, en que ha-
blando de la Ciudad de Leptis, dice: Fius civitatis
linoua modo conversa connubio Numidarum.
Tugurth. Lxxvm,

(o]

E L lenguage de los Leptitanos estaba ( dice
Salustio ) mui alterads por el comercie y ma-
trimonios con Jos Niimidas, Entiende este Au-
tor por el lenguage de los Leptitanos , €] Fe-
nicio o de los Sidonios , cuya Colonia era
Leptis, como dixo poco antes. Este lengua-
ge Fenicio era sin controversia zlguna un
dialecto de |a Lengua Hebrea , mui seme-
jante a ella, y facil de entender para los
Israelitas , que vivian del otro lado del Jor-
dan ; los quales entendian tambien a los Fe-
nicios, a los Palestinos o Filisteos, y al
resto de los habitadores de la tierra de Ca-
naan, San Geronimo llama a la Lengua Feni-
cia eonfin en gran parte de la Hebrea {a);
y aun a la Punica (estoes, a la de los Fe-
nices Africanos , o Iabo-Fenices ) la da el
titulo de su comarcana (b); siendo asi que
dista un grade mas de la madre comun. Lo
mismo dice en varias partes San Agustin Obis-
po de Hipona la Real , donde aun en su tiem-
po la Lengua Punica era vulgar (¢); y en

() Sup. Isail lib, 7. cap. 19,

Psalm, 118, in fin, — Lib, 1. locutionum in Gen, ¢, §. et alibi,

Ja exposicion, gue empezo, de Ja Epistola de
S. Pablo a los Romanes (4} anade , que los
rusticos de aquellas cercanias preguntades:
guienesy o de gué gente eran # respondian , que
Cananeos , esto es , originarios de latierra
de Canaan, o descendientes de Ganann nie-
to de Noe, cuyo primogenito Siden fun-
do y dio su nombre a la Ciudad asi llamada,

Pero mas que todo lo convence ¢l he-
cho de Rahab la huespeda de Jerico, la
qual , aunque tuvo una conversacion mui
Jarga con los exploradores que Josue ha-
via embiado a aquella Ciudad : no huvo ne-
cesidad de interprete para que se entendie-
sen mutuamente, come consta del cap. 2.
de Josue: lo que no sucedia asi a los Egip-
cios; y esto dio ocasion a Jaseph para ha-
cer creer a sus hermanos , que necesitaba de
interprete para entenderios (e).

Ni solo el idioma, sino tambien el alfa-
beto v letras , o caracteres de los Fenices
son en su fondo Hebreos, y se tomaron de

{#) Sup. Genes. 3¢, 24, () Epist. 44, 2 Maximo Madaurense, = In

(@ Co13 £ Gena 4225
Yy
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Esealigero , Bochart , Spanbeim , Monfaucon,
Ciishull , y otros.

M, Pellerin- en 1767, publicd en Pa-
ris el tercer Tomo de su: Recue! de me-
datlles de Peuples et de Villes | en'’ que a Ja
pag. 133. habla de las Fenicias de Arado,
Muratho , y Sidon; y copia und de meta}
de esta ultima Ciudad , al fin de la lamina
CXITX. n. 25, que es a este modo,

Lade M Pellerin

Mucho antes havian visto y publicado
esta moneda Vaillamt (a) , Relands (b}, Pe-
dro Fondi (¢) , Gesnero (d) , y Haym (),
que es el que entre todos la dibuxo con
mas exactitud; y afadio al pie lo que pu-
do rastrear para su explicacion M. Massin,
dueno de la moneda. Vease el Tesoro Brita-
nico en el fugar citado al pie de esta pagina.

M. :Pellerin ( f) dice que esta moneda
seguramente es de la Ciudad de Sidon, y
que su primera linea : i,/ , debe re-
ducirse a estos caracteres Hebreos : Diqeh;
v deerse . Letsidoniom , esto es i de los Sidonios,
}Je 1a segunda linea explica solo las dos pri-
meras letras YW , que dice ser x, Aleph,
y i3, Aem Hebreos, esto es A y M5 y que
deben leerse: am: que en Hebreo signifi-
ca madre ! titulo ( prosigue ) gue Sidon se
atribuia , por serdo de muchas Ciudades sus Co-
lonias. El resto de la moneda { concluye)
debe estar reservade a los que estuviesen mas
versados en la Lengua Syriaca 5 y esta es por
todo la explicacion que hasta aqui se ha da-
dc a esta moneda ; no haviendo aun dicho
tanto los que la publicaron antes que A4,
Pellerin , a lo menos , que yo haya visto.

Hallase esta moneda en e} Museo del Se-
renisimo Sefior Infante Don Luis »E Bor-
sow, Otra huvo semejante en ¢l del Conde

{«) Scleucid, Imper, in Antiocho IV, pag. 1og,

Wt
de Sazeda , que hoi posee la Res] Ac
Esp'gnol_a de la Historia , donde yolavi y|z
copie anos hace, Gtra noblemente cons?:er
vada se halla en el exquisito Museo de|
AUTOR DE LA TRADUCCION | |,
quetengoala vista , y en su hagep hroar
de la Cornucopia hai’ estas dog letras VA,
y en toFlo es semejante a la que publiec‘;
Haym, sin mas diferencia, quela quarta letya
{contando de la derecha a In izquierda) dela
segunda linea » asi en aquella moneds , COmO
en las que publicaron Vaillant, Relanda , Fon.
i,y Gesnero sy enlade 2, Pollerin y €5 CONs-
tantemente Y , como la segunda de fa mis-
ma linea ; lo que tambien sucede en las me.
nedas de 8. A, el Sefior Infante Don Lurs
y del Conde de Sazeda ; pero en la de ei
AUTOR DE La ‘TRADUCCION,
aquella letra es 41, como {a tercera que la
precede ; de suerte que hai dos letras jun-
tas de unamismu figura, y estan tan claras,
que no dexan la menor duda: lo que puede
haverse hecho de proposito , y puede ser
tambien lo que se llama errer ‘de cuiio, Su
figura es esta,

ademiy

Viniendo a su lectura y explicacion , en
quanto a la primera linea es cierto y segu-
ro lo que dice M. Pellerin ;. porque la pri-
mera letra J, es un b Lamed Hebreo : a se-
gunda , un ¥ Tsade :'la tercera g, un 3
Daleth : 1a quarta 4 , un) Nun;yla quinta
Y, un 1,0 o Mem final : quejuntas com-
ponen la voz 0378% : Letsidminm ; y signi-
fican lo mismo que en Espafiol 1 De /os
Sidonios , esto es: moneda , o fabrica,

La primera letra de la segunda linea ¥,
es un 8 Aleph Hebreo, como dice 44, Pe-
Herin 3 y es igualmente cierto lo que afia-

() Palastina T. 2, lih. 3. in Sidone, () Anti-

quario Veneclano en sus apuntamientos sobre las monedasﬁgmaritangs y que me hizo ver,y mé per-
mitio copiar el Exmo, Seffor Conde dnconio Savorgniani Parvicio Veneciano , y sohre esto me regald li-
beralmente doce monedas Samaritanas , que fueron del mismo Fondi. (d) Specim, rei nummar, Tab.2,
¥ 4. Reg. Syr. (¢} Tesor, Britan, T. L pag.tof. (f) Tom, ILL pag, 141,

-

YV2
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Dibujados y grabados por J. J. Fabregat.

Dimensiones de la mancha de ia huella :
. Primera moneda : 19 x 45 mm.
. Segunda moneda : 19 x 45 mm.

Cobre, talla dulce,

* Nimero : 32.
Pdgina 344, Nustracidn intercalada.
Moneda.

Dibujado y grabado por J. J. Fabregat.

Dimensiones de la mancha de la huella : 22 x 49 mm.

Cobre, talla dulce,

* Nimero : 33.
Pdgina 347. Tlustracién intercalada,
Monedas.

Dibujado y grabado por Jerénimo Antonio Gil.

Dimensiones de la mancha de la huella : 76 x 61 mm.

Cobre, talla dulce.

216



ASAL AN A Ad Ay & oaa,

M. Swinthon impugnado ( como parece que
no hmpugna , que si no, ya nos lo dixerz 4.
Bartheleny ) 1a leyenda de este , quiero de-
cir, <k Adabhansth . me hace creer que ni
M, Swinthsn haleido bien la inscripcion de
estas monedas.

Yo tengo a la vistalas dos de que habla-
mos , noblemente conservadas ; y para que
los que esto vieren, puedan formar cabal jui-
cio de su leyenda y interpretacion dadas has-
ta aqui , y cotejarlas con las que pondre

oLy 4

despues : he procurado hacerlas copiar con
la mayor exactitud : pues mui rara es la
copia , de las que he visto impresas , en
que no ha)"a alguna alteracion, la que en
estas materias de caracteres desconocidos,
POr' pcquena que parezca , es mui substan-
cial, Oroille (a) y ¢l Principe Gabrie! Cas-
telli 5 cuyas Obrasacaban de imprimirse (&)
las han desfigurado enteramente ; ¥ lo mis-
mo_han heché Paryta | y los Escritores inas
antiguos, Las que tengo presentes son  asi:

En la primera divido v leo sus siete letras,
reducidas a sus equivalentes Hebreas de es-

ta suerte;
FEVYA Yt
nsnmnn oy
Fham Hamacharath,
y en Latin:  Populus Machara.

En la segunda asi:

YR Guim
nean ;7 ‘gv i
Habbam Macharath,
Populus Machara.

o bien . .. . Populi Machare.

(a) Sieula T,z al fin Lamim 1, (¢) Sicil, monum,

No me queda mas escrupulo que en la pri-
mera Jetra de la segunda , w= @ la qual leo
por 1 He, por pedirlo asi ]a construccion;
no obstante que la misma lewra o He, va
en la primera moneda en ecsta figura A 5

fa veremos repetida en las monedas de
plata de Cadiz ; pero no es tampoco ex-
traordinario , que una misma letra se es-
criba diversamente en diversos monumen-
tos. M. Barthelmy en el Alfabeto Feni-
cio gue pone al fin de su Diserracion (r)
tiene por 01 He, una letra quese quie-
re acercar a la nuestra; y €sto me ase-

gura algun tanto.

nov, coll, class, XX, pag. 29z, seq, (¢} Lam, 4.
Ko 2
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Pz, como hoi suena esta letra Hebrea, quan-
do lleva en su senc el puntillo , o Daghes
lene; y que tampoco usaron de esta letra
sino aspirada , los antiguos Hebreos , co-
mo ya lo apuntd Samuel Bochart (a) 1 5°.
Que los Fenices , como los Arabes aun
hoi , no tenian en su alfabeto letra equi-
valente a la Latina P ; y que en su lu-
gar se servian del Beth , o B, segunda le-
tra de su alfabeto.

Falta por conclusion decir que el MA,
que se ve en la haz de nuestra moneda,
son dos letras Griegas puestas por nume-
ros ; y valen 41: Creese que signifiquen el
afio 41, dela Epoca dela Ciudad de Sidon,
que el insigne Cardenal de Noris (b) quie-
re que comenzase ¢l ano 643. dela fun-
dacion de Roma ; segun lo qual pudo cu-
fiarse nuestra moneda en el afo 684. de
esta ultima Epoca ; y asi como unos 7o,
anos antes de la Eva vulgar.

Otra moneda Fenicia, o del confin de
esta region vi los anos pasados en el Mu-
seo ya citado , que fue del Conde de Sazeda;
y haviendo sacado con el mayor cuidado que
pude una copia , me ha parecido trasladar-
la aqui, ya porque contiene dos letras que
no estan en la moneda de Sidon , de que
acabamos de hablar , las quales pueden
agregarse al alfabeto puramente Fenicio,
hasta que acabe de completarse ; ya porque
no la he hallado en la cdleccion de A4.
Pellerin , ni mencion alguna de la Ciudad
En que se cumrd, no obstante hallarse mo-
nedas de las Ciudades de sus imediacio-
nes, (¢) Es a este modo,

Tengola por de la Ciudad de Carnea
¢ Carne , que Plinio (d) pone en la Siria;
y Estefany () en la Fenicia , por estar en

DE LA LENGUA

el confin de ambas, Seguramente era de 1a
Jurisdicion de la Ciudad de Arads | la qual
tenia enefla su arsenal, segun Estrabon
que lla llama : twriveioy i Algadow , navm’:'
zi’rqdwrum y y.ahade a su nombre la termi-
nacion Griega , llamandola Kagavo; (f).

~ Las quatro letras que se ven sobre Ia
cornucopia , buelta su boca azia la derecha
son , la primera 4, un p Koph Hebreo co-
nocido por tal en las inscripciones Feni-
cias de Malta y Carpentrds , pero mui ra-
roen las monedas, Yo , sino en la de que
tratamos, no la he visto mas que en las
que A2, Barthelemy (g) atribuye a Boco Rei
de Mauritania y quiere que’se lea en clla

su nombre; bien que MAL Swinthon y

Pellerin (b) leen en su lugar : Leptis; v en
una u otra de Jas monedus Punicas y
Mauritanas , que este ultimo Escritor pone
en su lamina CXXI.

La segunda letra 9,es un n Reswh He-
breo, y Fenicio, conocido por tal en las
monedas de Arads y y Maratho ; v en las
Hispano-Fenicias de Adra v Cadiz , de que
hablaremos en su lugar,

La tercera Y, s conocidamente un )
Nun Hebreo 5y casi el mismo que ¢} Mun
de las monedas Samaritanas.

La quarta en esta forma ~P, vo no he
visto jamas en moneda, inscripeion , ni
otro monumento Fenicio, En la lamina de
los Alfabetos de las Lenguas Orientales de
M. Bernard , instaurado por M. Morten en
1759. el Daleth Fenicio se pintaen una fi-
gura , que es entre todas , la que mas se
parece a nuestra Jetra , aunque csta buclti
al reves, Sien larealidad lo fuerc, lev-
riamos en nuestra moneda T:7p ¢ Karndd,
o Kernéd 3 pero no es regular acabar en 7
Daleth los nombres de las Ciudades, Pue-
de ser tambien (v esto tengo por mas pro-
bable} un n Thau , aunque tenga daver-
sa figura de la en que regularmente se ve
en las monedas ¢ inscripciones , que es esta
Y ; a lo que inclina el genio de lns nom-
bres de Puebles , los quales acaban fre-
quentemente en dicha letra , como s¢ dira
quando se trate de las monedas creidas de
Machara o Heratka : de Adra en nuestra

{a) ééogr. Sac. lib, 1. ¥XI, col, 452, 20, (#) De Epoc. §vro-mac, Diss, IV, ¢.5. §.1. () Despues

he “sospechado que esta moneda es la misma que pone en ming
do y Maratho T, 3. pag. 142, (d) 5.20. (¢) In Kagre, (f} Lib. 16.p. 753

QOlivier. pag, 45. init. (4} T.3, pag. 145,y sig,

a Lamina CXIX. n. 124. entre lasde Adra-
{g) Epist, ad March.
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* Niimero : 34.
Entre las pdgs 350y 351. Tlustracién encartada,

INSCRIPCION FENICIA Y GRIEGA DE MALTA,
(Grabado caligréfico).

Dibujado y grabado por Fco. Assensio y Mejorada.

Dimensiones de la mancha de la huella ; 285 x 177 mm.

Cobre, talla dulce.

* Nimero ; 35.
Pdgina 362. Iustracién intercalada.
Monedas.

Dibujado por F. Selma y grabado por Muntaner.

Dimensiones de la mancha de la huella : 24 x 74 mm.

Cobre, talla dulce.

* Ndmero : 36.

Pdgina 364. Tlustracidn intercalada.

Moneda.
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fio atribuir a Espafia estas monedas , de mu;
diversa fabrica que Ja Espafiola, y no tan
toscas como Harduwine pretende; y que en
Espana son rarisimas, sienda frequentes en
Sicilia y sus vecinas islas {pues solo Pa-
yuta trae diez (o} o Pellerin dos () Orvi-
ile tret (e}, v otros Autores otras) : ranto,
digo, como me parece todo esto estrajio, y
aun mas lo de la IReina Cossura de Con-
testania; tengo por verosimil lo que Bepe-
re insinud , ¢s a saber que las monedas de
que tratamos , sean Fenicias o Latinas , y
muchas orras de que  hablaremos despues:
pertenecen a la isla de Cosswra, 1a qual
me inclino a que era dependiente de Malea,
© que ambas istas eTan de un mesme Se-
forio; ¥ que todas se cubaron por una mis-
ma direccion, esto es y por ¢ Pueblo o So-
berano que las governaba , o aquien obede-
clan fos moradores de ellas, En todas estas
monedas  se reconace una misima fabricz:
un typa muj parecido alas de Malta , es
# saber, una muger cubiers con un velo
en su haz ; en el reverse una lwrea o guir-
nalda, v dentro de ella 1n inscripeion | unas
veces Latina, otras Fenicia | v una que pa-
rece fruta como pera, granada 1 otra tal:
todas son de cobre sin que se haya hasea
ahora visto una de plata; y es mucha esta
conformidad pasa que tengan cstas monedas
principio diferente, Anado aun, que otra
moneda que pone Haym en su Tesoro Bri-
tanico (4) con este titulo: Testa incagnita
d' un Cartaginesr y la qual copin Gemera [ e);

DE LA LENGUA

v Orville pone entre las da Palerne (73
Y ultlm?}mcnte D que ouas monedss Fenj-
cias mui parecidas en {a inscrincion a lus
de que hablamos » Y oque A Baribe
my (g) pretende gue son Espafolas | v
sribuye a Sevilla, pertenceen tumbiesn &
Cossura, 0 a2 Malia, © 3 alpun: de sus
vecinas Islas, "

El que en una materia de suve tan obs.
cura, y que Jo es aun mas por tanm diver-
sidad como hai de pareceres , lograse in-
woducis una pequena chispa de juz @ po-
dria dar por bien empieade su trabyje. Yo
e COMRNIArE COM PIOPONET una L olra can.
geeuray con que tal vez se fixe la levenda, v
de ai se proceda a la explicacion de es:ns mo.
nedas ; pero o primero es copiarlas corn Ia
exactitud posible especialmenie en sus in.-
Cltpeiones @ porque e las copias guz hasta
ahorz he visto en Boze, Oruili ,.P.'l':l'-'ff:,
Parwta , v otros Autores , halla zizupa va.
riedad ¢n la segunda letra, v Nlego 2 cree
que ja hai tambien en los originales, como
dicé lwega, -

Dos de estas manedas tengo 2 b vis.
2, la upa perfectamente comservada ; la
otrz lo est2 tambien en las rres postre-
ras letras de su inscripcion 5 pero Ja oori-
mera esti borrada enteramentz , v de la
scgunda se trashice solo una pequenn som-
bra, la qual manifiesta ser mui diversn de
las que publicaron Jos Autores antes ci-
tades. Uns y atra se representan aqui con
la fidelidad pesible , en esta forma,

delin?

'je.’nm

Si huviesemos de acomedar la inscrip-
cion de estas monedas a la vor Corinra,
que s lee en fav Latinas de la misma fu-

Hentnnes  uin?

brica v typo, 0 a su Pueblo, estoes 8 sus
moradores ; seria precist reponer su prime-
1z letra F en el antiguo supuesto valor de

{a}) Seis en a3, Pare, Tab, 142, Doy e a2, Tah, 16, num. 112, y 146, encre las de Palermo @ Das Tab,
25, 0,53, §4, encre [as de Dessina, (8) Reoweid T. 3. p, 62 n. 1. er2 Tab. 5= .S:cu!fl T. 2, Tah,
XV¥. n.5.9. v 10. (/1 Tam. 1, pag 144. {¢} Specim, Tab. TV, vicgr, illuser. lin ulee ¢fi T.z2, Tak,

2. numn, 1, (g) Ad March, Qbivier, pag, 43,



304
+ Lid i lo que dice , despues que des asn-
welies yochevehes ' snt appric (son sus pala-
bras) que cetee dertre @ ln valewr &'wn 8 fa),
En las copins de MM Pellerin v Orvidle,
aun se acerca mas al ©w Sebin Samaritana.
Para mi intento lo mismo es que sea b Sa-
sech s que @ Sehing pero yo aqu: ia tomo
por esta ultima letra,

L tercern , vimeos asimismo que am-
bos Escritores In tomaron por un = Resed;
y en Iz realidad no puede ser sine esa le-
tra, o un T Dafetr, cuva semejanza es
notaria , no sofo en el alfabeto Flebreo, si-
no tambien en el Fenicio, comao se vio en
la moncda de Sidon que se explico en el
principio de este Escrite,y en a inscripeion
de Malta; v se verd aun mas claro, quan-
do se trate de las monedas Betico y Bastulo.
Fenicins , de Cadiz v de Adra. Yo agqui
la tomo por un 1 Daleth,

La quarta v quinta Jetras A, de Boze
las dexo sin darlas su valor, A Barthelmy
las tomd por 3 Nen, y 0 Mdewr; y enlares-
Jidad no pueden ser orras.

Juntas pues estas cineo letras forman e
nombre Hebreo =112t ischdoniim, que qua-
dra mui bien a los moradores o Pueblo de
Jrzey o Iienis : coma el de oamyy feiside-
niw, que se halla en las monedas de §idbn,
a los natwaler, o habitadores de aquella
Chudad,

Ll que el 70 laT de fitesy se ha-
ya mudado en 1 Dalers o D letra de su
mismo organo , para suavizar la lectura,
no debe causar maravilla , porque es mui
frecuente, De adtherbal . 0 Alraghag (co-
mo lo tlamaban tos Griegos (4, , se tras-

DE LA LENGUA

F}

0 :Dsm‘ s © Loy, como en b3 version Fa.
pa}\alu de Ferrare | se hace ep Grice
Tus:c;_}' e Latdn T ere, En L.umb-;
Espafiol es  comunisimo. De wter neis
(émzs ), odve 1 de witrm y vidro: de an.-
.ra!.’"z_, maedallas 3 y 2 veees sl contrario de:
ety witad Aungue esto no & tan
frecucnte,

) Ecrcx se me dira tal ves, que of nombre
Feovl €5 Griego ;s v nue ses Fenices | cura
et la inseripeion de nuestra monvga y 110 ha-
vian de nembras a s Ciudad pur uravoa
de otra idioma , v estviburle con Yos carace
teres del prepris, Respondo . que lo quz
hai de sezurg en e jugar de Eiefins, es
que la isla de qus hable, ce Wamise fiuso
queel Firavis es tnterpretacion ded Kefimrar.
sath de los Fenices ; y que asi esta wnter-
pretacion , come Ia razan de amarse fis.
My POT $CTy COM0 dICE, Sermeiante  uh M-
til o palo de navio . son closzs de Eitepiins,
de que no debe hacerse taneo aprecie, Fue-
ra de que | st eswa fivii | o Lidenie como la
llamaban los Libtos , esia mesma que £
diper 5 como pensazon Bagchars v Pineds
antss citades © vtesultard que el proprio
nombre que fos Griegos daban a csta Ciu-
dad no era Jreanis , sino Eudipne , que
los Libios corrompieron en Lidwi: ; en
cuya voz harto se echa de ver la estruc-
tura Griegz,

Afiade aup a estas, otra cengetura sobre
las monedas Fenicias que Facods Bari atri.
buye a Serpa Ciudad de Portugal (o), v
nuevamenee M. Bartheinry a Sevilla (d)
tas quales son en esta forma:

lada en Laxin  Aiierie!, Ty =y y Taer

IMuntaner

es 1 saber © que estas monedas pertenecen,

me para ello en que la fabrica de algunas

que he visto, y de una que tengo presen-

no menos que las antecedentes , 2 Cossu- C 4 |
te quanda esto escribo , es mui parecida a Iz

ra, o aalgunn de sus vecinas Islas. Findo-

v Ad Maseh, Olivier, v, 43, (M Vid. Diodor, Sic. Biblioth. lib, XX, p. 201 ) En su cara
[ ad'rian. Relando inserta c}r}1 su Pnlc’srinu lib, 3. pag. 940, (dj Ad March. Qlivier. Lam, 4. 04 5.
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Dibujado y grabado por Fco. Muntaner y Munera.
Dimensiones de la mancha de la huella : 27 x 55 mm.
Cobre, talla dulce.

* Niimero :; 37.

Entre las pdgs 366 y 367. Ilustracion encartada.

MONEDAS CARTAGINESAS Y AFRICANAS, Nim. 1, T1, II1, IV, V, VI, VI, VIII,
IX,

Dibujado y grabado por A, Salvador Carmona,

Dimensicnes de la mancha de la huella : 242 x 156 mm,

Cobre, talia dulce.

* Numero : 38.
Pdgina 369. Tlustracién intercalada.
Monedas. Num. I, II, III, IV, V, V1.

Dibujado por Isidro Carnicero y grabado por A. Salvador Carmona.

Dimensiones de la mancha de la huella : 95 x 121 mm.
Cobre, talla dulce.
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DE LOS FENICES,

Num E

i
AE et
v g e

St Carnizese Sl

:

Nuestros modernos ‘Antiguartos han co-
lacadola primera de estas monedas , y con-
siguientemente todas las que-tiencn la mis-
ma inscripcion ¥ tvpo . entre las de Ca-
diz 3 lo que no ha causade poca confusion,
pues ¢s impnsivie acomodar su levenda a
las dc aguells Ciudade D Luis Pelaaguez
tento su explicacion (el unico que vo se-
pa), ¥ creyo que de sus lerras , que son
4 este modo : 1ggge , la primera era un
v Main Hebres , aue express por un H, Las
tino ; i segunda 2 Reseh o1 Zatn , esto €5
una R, o Z ¢ latercera un i Daleth I
quarta un 1 Rews, 0 Ry v la quinta un
3 Bet, o B pvoas juzgo hallar juntas es-
vas consonzntes HRDEB, o HZDRE;

-y Ensayo pag. 1B y sig. (5 Ensayo pag. 147«

369

d
e S AR
T TR

y con sus vocales crevd , debia leers
HaRDRuBal o HaZDRuBal {ak
v prosiguiendo en su expiicacion , dice €}
motivo cen quepudo el nombre de este Ge-
neral Cartagines. haverse puesto en una
moneda de Cadiz ', con otras particularida-
des que como fundadas sobre cimierito no
segura , tampoco elias Jo son.

M, Rbenferid, segun refiere el mismo Si-
fior Felanquez (b) , creyd que las tres prime-
ras letras de esta moneda €ran 7, v, N
Flain, Daleth, Resch: HD Ry que de-
bian leerse Héder, que significa redess; voz
(dice) que alude a los atunes , los quales,
segun Elianc afirma , caminan por el mar
en [ropas : gregarin.

AAM
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* Numero : 39.

Pdgina 371, Itustracion intercalada.

Monedas. Num, I, 1L, III, IV, V, VI.

Dibujado por Isidro Carnicero y grabado por Jerénimo A. Gil.

Dimensiones de [a mancha de 1a huella : 72 x 87 mm.

Cobre, talla duice.

* Numero : 4Q,

Pdgina 373. Tlustracién intercaiada.

Monedas. Num. I, I, 111, IV, V, VI,

Dibujado por Isidro Carnicero y grabado por Fco. Muntaner,

Dimensiones de la mancha de 1a huella : 81 x 96 mm.

Cobre, talla dulce.

* Numero : 41,

Entre las pdgs 374y 375. Ilustracidn encartada.

LETRAS DE LOS FENICES Y DE SUS COLONIAS / que se hallan en las

monedas de que se ha tratado / en este Escrito , cotejadas con las del Alfabeto Hebreo.
(Grabado caligrafico).
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DE LOS FENICES,

Heid” Camizern glofen®

Las dos primeras se ven entre las de Ca-
diz del P. M. Fiorez (a},sin embargo que

a M, Rhenferd havia leido en ellas el nom-

re Kanak, o Cénaca , como nos lo refiere
el Seitor Velazquez en su Ensaye (3) 5 el qual
le siguio en esa parte. T rae este Autor siete
monedas de Ja referida clase (¢) y las atri-
buye a Kanaka ; sin aiadir mas que: De
Kanaka hace mencion Ptolemeo , y la coloca en-
1re los Pueblos Turdetanos (d). Mis copias
estin sacadas por sus originales.

Son en efecto estas monedas de la
Ciudad de Cinaea o Kanaka , Pueblo de la
Turdetania , porque estaba a la orilla iz-
quierda del rio Guadiana,cerca de su entrada
en ¢l mar, Ponela Ptolemeo a grados 38, y
4. 20, sin que otro Geografo,ni Historiador
alguno antiguo , que yo sepa , haga mas
mencion de este Pueblo ; ni aun Pompo-

371

nio Mela con ser natural de aquellas cer-
canias , y haver hecho la deseripcion indi-
vidual de toda la Betica : cosa que no dexa
de admirar, De los madernos solo Abraham
Ortelio en su Mapa de la Espana antigua,
la coloca en el mismo lugar que Ptolemeo,
Bochart , Celario y otros éeografos moder-
nos, ni mencion Kaccn de ella,

Viniendo a la leyenda e interpretacion
de estas monedas , €l Seior Velazquez dicede
las de los numeros 1. y 2. estas palabras (¢ )
» Siguiendo en todas estas medallas el orden
scon que estan dispuestas sus letras, creo
»que la primera es He;la segunda Berh ; la
stercera Ain ; la quarta Lamed 5 la quinta
, Koph ; la sexta Nun ; la septima Koph ; le-
»yendo: He BaHal KaNaKa; esto es: £/
, dominader de Kanaka : entendiendo aqui a
, Hercules, cuya cabeza se vé por la frente

(a) Tab. XXVIL n, .6, (5 Pag 158, (¢) Tab, XV, n. 15, y XVIIL n. 1 a6 (d) Pag. 147,

(¢) Pag. 156,

AAA 2
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BETICO-
FENICIA S
DE CADIF,

DE I.OS FENICES.

Las monedas Fenicias de Cadiz de que
voi a tratar , asi como son parecidas en
el typo a las de Cdnaca , como se apuntd
antes, son tambien mui semejantes en la
inscripcion y caracteres ; de suerte que al-
gunas de ellas) solo con que se mude el
nombre de Ginaca en Gadir , estan leidas:

rueba real y clara de que ambos a dos
Bueb!os tenian un principio , unas costums

373

bres, una manera de govierno, y una reli-
gion misma. Pero las de Cadiz he obser-
vado que tienen entre si alguna',diversi-
dad en sus leyendas , aunque la sentencia
viene a ser una en todas ; y esto me con-
firma y asegura en que es cierta la inter-
pretacion que se dio a las de Gdnaca, y 2
las de que voi a tratar, Sus copias, por los
originales que tengo a la vista son:

delin .

le‘t&r—ﬂ

Omito por no alargarme la leccion e in-
terpretacion que di AL, Rbenferd 2 la pri-
mera y segunda de estas monedas , que
se reduce a que: K/ So/ ( esto es Hercu-
les ) domina en Cadiz , segun nos la refie-
re el Seior Pelazques {Pag. 150). Lo que
este Autor nos dice de suyo , es poco dife-
rente, Lee pues asi , haciendo las quatro pri-
meras letras un . 2, y. %, estoes un Adem:
Beth , Hain y Lamed MBaHaL, AGaDiR;
que , como Interpreta €] mismo , vale ; Do-
minater Gadium : ¢l que Domina a Gadir;
y a continuacion pone los fundamentos
que tiene para esta interpretacion , la qual
si noes cierta , como no lo es en la rea-

Munraner Jrulji .

lidad , tampoco podran aquellos ser mui
solidos ni seguros,

Son pues las quatro primeras letras de
la finen superior de estas dos monedas, las

-mismas que las quatre primeras de la ins-

cripcion de las de Cénaca , es a saber
™ DoW 5 Mem, Phe, Hain, Lamed,
y juntas componen la.voz Syon miphal
en la misma significacion de: opus ; obra,
que alld se dixo,

Las quatro letras que estan por baxo
de los pezes son un n Aleph : un 3 Ghi-
mel: un % Daleth 5 y un 2 Resch 5 y com-
ponen la voz : MR agadir ,en que se ex-
presa el nombrg de la Ciudad de Cadiz,
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LETRAS DE LOS FENICES Y DE SUS COLONIAS
que se hallan en las moneday de gue ge ba tratads

 en arte BEocrito, colejadas con lay dil Alfabeto Hebreo,

.:;HcBrco. Fenicio puro. ggfl?: ines, o HispanoFenicio, I'jf‘-"-g“‘*ﬂ Be-

enicLo, 1cia de Malta,

............... ;;4 e £ T I N
I S A j,i'.;’?_ifiijf_ijifjj'_‘jijjjiiiijii_'j_'ff |-

N IO T R
N VIS B Oo
Se ban ajmfgaa’o algunas letras de la fmcr?mbn Fercia de AHMalea,

Pk

G KN O
RaSEdRES RN
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Dibujado y grabado por Fco. Assensio,

Dimensiones de la mancha de la huella : 205 x 149 mm.

Cobre, talla dulce.

* Nimero : 42,
Pdgina 375. Tlustracién intercalada.
Moneda.

Dibujado y grabado por J. Salvador Carmona.

Dimensiones de la mancha de la huella : 27 x 54 mm.

Cobre, talla dulce.

* Numero : 43.
Pdgina 376. [lustracidn intercalada.
Monedas : La de Chantre de Teruel / La de M. Pellerin.

Dibujado y grabado por Jerénimo A. Gil.

Dimensiones de la mancha de la huelia : 94 x 89 mm,
Cobre, talla dulce.
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DE LOS FENICES.

en N Thau , letra de suyo aspirada, co-

munica y pega , por decirlo asi, su aspi- -

racion a la letra que se la sigue; y de te-
nue o lene & Aleph, la muda en ?ZL aspi-
rada n He; cuyo exemplar confirma ma-
ravillosmmente lo que en la explicacion de
la moneda de Sidon se dixo acerca de esta
mudanza de las letras tenues en aspiradas,
y al contrario, segun es la letra que se les
sigue ; ¥ lo que se afadio semejante de la
Ortografia de las Griegos,

Pudiera yo tratar aqui de otras monedas
que se creen Betico-Fenicias , y en mi juicio
estdin mui lejos de ello, aunque sean de
Pueblos de la T'urdetania ; y especiakmente
trataria de la que se conoce por este typo,

}v-'f-f' (urmend . -’*'174:'

ta que despues de M. Rhenferd, y el Se-
fior Velazquex tentd a leer y explicar M,
Barthelemy en su Carta al Marques Oli-
vieri ; y despues de varias combinaciones
que hace de sus quatro letras , concluye al

375

fin asi (P, 42.) ,De ces operations diverses
» fesultent plusieurs explications, Par exem-
sple en prenant la seconde letere pour un
,Lam_rd > &t la troisieme pour un Bets . i)
»auroit le nom & [fipa, ville de la Beti.
sque , et ¢’ est 2 mon avis la lecon 1a
aplus probable. §i la seconde est un Nun
>&t la troisieme un Beth , il aurcit cely} d”
» Onuba , autre ville de la meme Province,
»8i 1a seconde est un Lamed , et la troisic.
sMe un Nun, il aura le nom d' Alna
s ville peu eloignée de la Betique, ’

Trataria digo con gusto de esta mone-
da , y propondriz tal vez algunas razones y
congeturas que se acercasen mas, o que
facilitasen su verdadera leyenda y explica-
cion ; a lo menos mas precisas 'y determi-
nadas que lo que se ha dicho hasta aqui;
pero para ello seria necesario destruir antes

" los fundamentos , y aparato en que estos

Autores se_han apeyado para sus interpre-
tacwnesq_y leyenda , lo-que serin obra mui
larga, Tal vez hablart de ello en otra
ocasion, Ahora por canclusion de este Es.
Crito [Me parece MEjOr poner una pequefia
‘Tabla de los Alfabetos Fenicio purs: Car-
tagines © Siculo-Fenicio y y  Bastuls- Betico-
Fenicie que resultan de las monedas de
que en €l se ha tratado , cotejandolos
con el Hebreo , a que se juntarin las
letras de la inscripcion Fenicia de Malta,
con que d¢ puede ayudar el Alfabeto de
este Idioma, *

ADICION.

A cstaba mui adelantada la impresion

de este Escrito , quando llegd a mis
manos la moneda del Chantre de Teruel,
de que habld en el principio , tratando de
Yas Fenicias proprias 3y a la verdad no crei
hablar mas de ella por ahora ; pero el
haverla visto y cotejado con otras mone-
das me ha dado alguna luz para expli-
car su leyenda , o para congeturar de nue-
vo acerca del Pueblo, o Ciudad a que de-
be atribuirse ; como tambien acerca de
las otras dos, de que antes se dudd , si
eran de Cartago , ¢ Siculo-Fenicias ; y
que M. Barthelemy atribuyd a Palermo , M.
Swinthen a Mena ; y yo sospeché que po-
dian ser de Heraclea , o Heraclea-Minoa,

Dire sucintamente la historia,

Como quando tratd de las monedas Fe-
nicias proprias no tenia presente la de
que voi a hablar , ni me acordaba sino de
su inscripcion ; puse alli solamente quatro
letras de ella, que son eskas ﬁl’qu 3 ni
havia hasta entonces sospechado que fal-
tdse alguna , por parecerme que estaba en-
tera. Pero haviendome traido despues , con
ocasion de este Escrito , la Coleccion de
‘M. Pellerin , halle en su tercer Tomo lam.
LXXXVIIL n. 6. entre las monedas de
la Africa Zeugitana o Cartaginesa , un me-
dallon de plata , en cuya haz se v& una
cabeza de muger coronada de espigas , y
con una especie e hoja que sale de la mis-
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376 DE LLA LENGUA

‘ma corona, y termina como un diente de
elefante, Esta cabeza desde luego recono-
ci, que era la misma que se vé en nues-
tra moneda ; y aun me aseguré mas , quan-
do en el reverso , no obstante que es di-
ferente de 1n de M. Pellerin (en que hai un
Caballo alado en acto de correr , siendo el
de nuestra moneda un caballo en & mis-
mo acto , y detras de é una palma con
su fruto pendiente) ; me aseguré , digo,
mas , quando cn el reverso de la mone-
da de M. Pellerin vi en el mismo lugar,
que cn la de Teruel , las quatro letras Fe-
nicias , que s¢ pusieron antes ; pero pre-

P

Las letras en la de A4, Pellerin tal vez no
estarin tan ajustadas al original , como
estdn las que van en lu copia de la de
Teruel y que se han sacado con el mayor
cuidado , y prolixidad posible.

£l cotejo de estas dos monedas entre

cedidas de un 9 , o 3 Bup Fenicio , en
esta forma : PQFQ Esto'me hizo re-
glstrar\ con mas cuidado mi moneda Y
gbserve que en efecto estuvo en ella cu-
fiads la letra : 9 | como en la de M,
Pellerin 3 ¥ que aun se conserva la par.
t& superlor , que forma casi un medio
circulo | pero el resto csta cortado. Pa-
ra darme 2 entender mejor , v que una
¥ otra moneda se vean , y se haga juicio
de que son de una misma fabrica ,'y de
una Ciudad o Pueblo : he creida deberlas

poner a la vista de los Lectores, Son pues
asi:

si, hace en mi juicio demaonstrable, que
ambas son de un Pueblo o Ciudad , pues
en el typoson mui parecidas , y la fabrica
y la inscripcion de una-y otra es la mis-
ma. Pero no es solo esto, sina que hace
sospechar , y aun creer , que las dos mone-
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* Niimero : 44,
Pdgina 379. Iustracién intercalada.
Cabecera orlada.

Dibujado y grabado por J. J. Fabregat.

Dimensiones de la mancha de la huella ; 21 x 125 mm.

Cobre, talla dulce.

* Niimero : 45.

Pdgina 395. Tlustracidn intercalada.
Colofén de flores.
Dibujado y grabado por Manuel Salvador Carmona.

Dimensiones de !a mancha de la huella : 74 x 117 mm.

Cobre, talla dulce.
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vian de nombrarse ! las quales etias aes.
pues de nombrados sorteaban entre sl
Publicsia Cayo Sempronio Graco Tri-
buno de la Plebe ano 630. Pag. 143
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IIL.3.3. FORMATO Y COMPOSICION.

La mesura, la discrecién y el fino temple de su gusto enriquecido por las

doctrinas estéticas de su tiempo, proporcionaron a D. Joaquin Ibarra el concepto de la

Belieza-Razén como nocién intelectual de la perfeccién,'®

Amante de la correccion y la severidad, eminentemente prdctico influido por el
sentido racional y utilitarista del Siglo de las Luces, el método y el orden fueron las

principales caracteristicas de su trabajo en la composicién del "Salustio en Espafiol”

Su composicidn es cldsica, basada en motivos estéticos perennes, utiliza como
médulo o unidad de medida el "tipo de letra m parangona" para establecer la escala del
espacio-formato que determina un “rectdngulo dureo”, estableciendo en €l un “"mapa
estructural” en el que desarrolla las directrices de la descomposicién armdnica de dicho

rectdngulo.'”

La belleza que emana de su arquitectura grafica, radica en la armonia general y

en las proporciones de las partes que se configuran en un todo que es el propio libro.

En su proceso compositivo, podemos disponer en tres partes fundamentales ya

generales el material técnico y racional de esta composicion grafica :

196 1ye amigo personal y editor del discipulo fervoroso de Mengs, A, Ponz que por aquella época ostentaba

el cargo de Secrelario de la Real Academia de Bellas Artes de San Farnando, propagador ¥ gntusigsm de Iaf ideas
sstéticas del Neoelasicismo en Espafia, admirador de la estatuaria griega, que segun sus manlff:stzfctf)nes es "donde
estd comprendido cuanto hay de exacto, de gracioso, de noble y de sublime en la linea del dibufo”.

de Bellas Artes de San Fernando y traductor en |
ssuncidn por parte de la Academia del rratado de arquirecriira del romano can {A C

W7 Fs de suponer que las influencias pedagdgicas de Castaiieda, profesor de Geomema en‘ le: Real 'Ac.ade!nm
761 de ia obra de Vitrubio “De Architectura”, "gue significd la
Geligo universal def clasicismo

1a revista Fragmentos, pimeros 8 y 9 liegasen hasta

(coma sefiala J, B, Garcfa Melero en su articulo publicada por
1. Iharra.
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Primera : El formato (determinacién del limite de la pdgina, espacio blanco

disponible).

Segunda : Disposicién de los distintos elementos que deberdn estar ubicados en la
pégina (signos, caracteres, ornamentos, ilustraciones, esto es, el negro o

parte impresa o estampada).

Tercera : Evaluacién de las relaciones de influencia y de las relaciones de
conformidad que se originan entre blancos y negros (de las tensiones, los

valores, proporcionales y rftmicos que ofrecerd la composicidn).

Como se ha sefialado anteriormente se utilizé como unidad de medida la letra m
parangona'® y, gracias a ella, hemos podido hallar el formato de la caja tipografica,
el formato de la pdgina, el formato de 1a doble pdgina y el tamaiio inicial del papel que

utilizé para imprimir.

Fl tnico dato hasta ahora conocido que nos podfa acercar al método que utilizaba
J. Ibarra para componer, es el que refiere Sigiienza en su libro, pero sélo con dicho

dato la posibilidad de formatos y posterior composicién serfa variada.

Es sabido que los ejemplares originales del "Salusrio en Espafiol" son escasos
debido a su corta tirada, y también es lamentablemente conocido que los
encuadernadores, al menos en aquella época, utilizaban la cizalla con demasiada

frecuencia.

18 gy discipulo y operario J. Josef Sigilenza, en la pdg, 17 de su libro el "Mecanismo del arle de la imprenta”,
Madrid, 1811, nos sefiala ; "Siguiendo en todo las mdximas de Ibarra, v mediante & que este profesor tomaba todas
las-medidas del ancho de la plana 4 emes justas de parangona...".
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De los ejemplares que he podido estudiar, cada uno tiene medidas distintas y
ninguno de ellos conserva, por los motivos anteriormente sefialados, las medidas

originales de la pdgina.

Después de utilizar distintas combinaciones de composicién, habituales en la
época en que se editd el libro, llegué a la conclusion de que J. Ibarra utilizd el
rectdngulo dureo para determinar proporcionalmente su formato y posterior disposicién

de los distintos elementos.

Como ya es sabido, un punto puede dividir un segmento conocido en dos partes
no iguales, tales que la razén entre ellas sea como la razon entre la parte mayor y €l
segmento total. A la parte mayor se la denomina "segmento dureo” del segmento total,

de tal manera que se puede formar una sucesién de segmentos dureos consecutivos.

Para este caso el segmento utilizado fue la medida de! ojo (se denomina asf a la

huella en el papel) del tipo de la letra m parangona.

Fl segmento dureo obtenido de dicha medida, proporciond el valor del lado del
cuadrado gnomon del rectingulo dureo de mddulo "Phi", los crecimientos
proporcionales que se fueron sucediendo dieron como resultado las dimensiones que

dato a continuacidn.

El formato del pliego encargado por J. Ibarra a la Casa Guarro'® fue de : 828
x 511’7 mm.

Si dividimos la primera magnitud por la segunda aparecerd como resultado 1°618.

109 . . . .
Como es de suponer, para una edicién tan importante se tuvo muy €n cuenia el formato y el gramaje del

papel.

224



i

=

~ 1B 3
NZ4 BN

alls,

—
3

o~

—

A

EYESTIRA

]

S
e ]
=

-~

- :\{cm- J

-

Mg

T =

ie eltqs

ripdt + admite s

las Whm

Tdmina LVII



Al doblar el pliego obtendremos como medidas de la doble pdgina : 511°7 x 414

mim.

Si dividimos la primera magnitud por la segunda, obtendremos como resultado
1'235.

Al dividir en dos partes iguales la doble pdgina obtendremos la medida exacta de
la pdgina: 414 x 255’82 mm,

Si dividimos la primera magnitud por la segunda, también dard como resultado
1’618.“0

Aunque es de capital importancia conocer las dimensiones del espacio-formato
para averiguar el proceso compositivo que siguid J. Ibarra, la manipulacién y estudio

del rectdngulo 4ureo abre un abanico de posibilidades pricticamente ilimitado,

Es conocido que la determinacién de las medidas de la pdgina proporciona la
distribucién y la proporcién de blancos marginales y la caja tipogrdfica, para poder

disponer los distintos elementos que deberdn situarse en ella.

La utilizacién de las distintas reglas y métodos operativos tradicionales que

ofrecen la posibilidad de confeccionar la pagina modelo, determinando progresivamente

MO g vator nombrado con la letra griega mayiscula "Phi" es igual al nimero algebraico inconmensurable

" 1°618033988....

La unidad dividida por "fi" da como resultado 0'618....

"Bi" elevado al cuadrado es igual a la suma de "fi" mds 1, dando como resultado 2°618.....

Kl resultado de la raiz cuadrada de "fi" es igual a 1'272....

La dimensién 1°235 sugiere el valor 1°27 que es el resultado de la raiz cuadrada de "fi".

Es digno de sefialar el magnifico estudio sobre este lema, entre otros, realizado por Matila C. Ghyka : El

'

nfimero de oro. L Los Ritmos.- IT. Los Ritos. Buenos Aires, editorial Poseiddn, 1968, y Estética de las proporciones
en la naturaleza y en las artes. Barcelona, editorial Poseidén, 1977,
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la proporcién de los blancos marginales, tales como :

- Bl método operativo que propone Siglienza'" en su libro, que parte del mismo
concepto tradicional que se expone a continuacién: Partiendo del margen del lomo,
considerando que su magnitud es la mitad del margen de corte, que el margen de
cabeza es un poco mayor que el margen del lomo y que el margen de pie suele ser

el doble de la magnitud de}l margen de cabeza.

- El método de acumulacién de emes parangonas que también propone Sigiienza, en
funcién del cuerpo del tipo de cardeter a utilizar, no dudo que lo utilizase Ibarra para
otras producciones salidas de su Oficina Tipografica, pero al comprobarlo sobre la

caja del ejemplar original el resultado que ofrecfa era ambiguo.'?

- Los métodos establecidos como normas tradicionales, como la divisién de la altura
de la pdgina en nueve partes iguales que propone el Canon ternario, o la de oche
partes iguales etc.

No daban el resultado esperado.

El tnico método empleado con resultados satisfactorios, fue el continuo trazado

sobre diversos soportes del mismo formato hallado y explicado anteriormente, hasta

1 Sigiienza, Mecanismo... Pdg. 34, "Para dar la imposicion correspondienie, se cridard que & la plana que
se imprima le queden las mdrgenes necesarias, que son & la cabecera la mitad menos que al pie, ¥ al lado parte y
media mds que al medianil 6 lomo, haciéndose cargo de las barbas del papel para el cortado: bien que nuchas veces
lo suelen desfigurar por poco cuidado al fiempo de cortarlo quitdndole la hermosura.”

nz Sigiienza. Mecanismo... Pdg. 34. "Siempre que vaya mds ancho se wnentardn mds Hneas, que
‘regularmente serd como de una parangona & cada eme que se ensanche; pues esta estd proporcionade & medida
regular, cuidando de arreglarlo segiin sea el papel; bien que aun en este reguleur puede ir mas archo de lo que se
acaba de decir.”
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conseguir la distribucién armoniosa utilizando célculos graficos y el médulo referido.

Dado que los métodos empleados para dejar la huella de los caracteres
tipograficos e ilustraciones calcogréficas sobre el mismo soporte-papel que determinaba
cada pdgina, fueron dos, la impresién tipogréfica y la estampacion calcogréfica y dos
también fueron los tipos de matrices utilizados, la realizacién de la estructura
geométrica que soportaba tan variados elementos tenia que ser planificada

perfectamente.

Para que se combinaran y fundieran con elegante armonia imdgenes y texto, como
componentes de un todo, no s6lo era importante 1a distribucién de estos, también lo era
la calidad tdctil de ambas huellas.

Factor importante que hay que considerar en el momento de decidir la

composicién.

El nombre que define convencionalmente el formato de este libro es el de

"tamafio folio mayor", cuya denominacién depende de la magnitud de sus hojas.

Para obtener la superficie de papel llamada folio es necesario doblar 1a hoja

original, dependiendo de su tamafio el nimero de dobleces,
En el caso que nos ocupa, dada la signatura sefialada por J. Ibarra cada ocho
paginas, la hoja original se dobld dos veces para formar el pliego compuesto por cuatro

hojas.

Cada pliego albergé en cada una de sus caras cuatro paginas, haciendo un total

de ocho.
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Una vez realizada la impresién tipogréfica se pasé a la estampacidn calcogréfica.
Para ello se cortd el pliego en dos mitades, compuesta cada una de ellas por dos hojas

que formaban la doble pdgina.

Las matrices de cobre, en las que se realizaron los grabados con técnica de buril,
que estdn situados como cabeceras, letras capitulares,ilustraciones intercaladas en
el,texto y colofones, necesariamente tuvieron que ser de mayores magnitudes que las
que determinaban la doble pdgina. De esta forma una vez entintadas, limpiadas y
estampadas, el papel no recoge la huella del bisel que normalmente forma la llamada

cubeta en la estampacion.

Método, que en contra de la opinién expuesta por algun estudioso de la materia,
no fue ideado por J. Ibarra , pues ya se habfa utilizado en la produccién editorial

espafiola y extranjera con anterioridad.

Considerando que las estampaciones a pigina completa que ilustran la obra estdn

encartadas, sus planchas se realizaron individuaimente.

El ejemplar de esta edicién fuente de este estudio, es un alarde de buen hacer,
también estd impreso en gran papel de tina blanco, de corondeles y puntizones, lleva
incorporado dos filigranas intercaladas en la continuidad de los folios ; una de ellas
representa una torre de dos cuerpos, coronada con un banderin y una puerta, leyéndose
en su parte inferior Fco. GUARRO y en Ia otra se lee POBLA C subrayado y en su
parte inferior CLARAMUNT,

La calidad y tipo de papel utilizado en las estampaciones encartadas es el mismo

que se empleé para el resto de los pliegos que forman el volumen.

Como es de suponer el tipo de tinta fue también de la misma calidad que se
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utilizé para la impresidn de caracteres, ya que se pretendia conseguir la homogeneidad

tonal en funcién de la unidad del conjunto de la composicidn.

Las estampaciones estdn cuidadas y limpias, Iégicamente tratdndose de grabados
realizados con técnica de buril, la limpieza de las planchas, una vez entintadas, se
realizé ultiméndola directamente con la mano, de otro modo habria sido imposible

conservar la blancura del papel y mantener la nitidez de los surcos entintados.

COMPOSICION Y TIPOGRAF{A.

Los caracteres elegantes y sencillos, que aparecen en las cajas tipogrdficas en la
continuidad del texto, que forman el conjunto de la arquitectura del libro; con tipos de
eursiva caligrdfica", "romana", "romana cursiva", "pequefia romana" y "romana

elzeviriana", fueron creados, tallados y fundidos por Antonio Espinosa.

El orden que se ha establecido en este estudio, para describir los distintos

elementos que componen la caja tipogréfica de cada pdgina son :

a) Nimero de pdgina.

b) Linea de encabezamiento.

¢) Elementos que la componen, tales como : epfgrafes, ndmero de columnas,
niimero de lineas, clases de tipos, ilustraciones calcogréficas intercaladas.

d) Signatura.
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HOJAS PRELIMINARES,

Los caracteres calcogrificos de la portada dan paso al prélogo, situado en la primera

pdgina sin datar, cuya caja tipogrdfica estd compuesta por ;

Una cabecera calcografica realizada por Selma, el epigrafe PROLOGO, de tipo "romana
cursiva" maydscula, una letra capitular calcogréfica y 22 lineas seguidas, con tipos de "cursiva

caligrdfica” mayiscula y mindscula. Y una signatura datada con un asterisco.

La siguiente pdgina sin datar {2] estd compuesta por :

Primero: Por el encabezamiento PROLOGQ, de tipo "romana” mayiiscula,
Segundo: 15 lineas seguidas de "cursiva caligrdfica”, mayiscula y mindscula,
Tercero: Dos columnas compuestas por 23 lineas seguidas cada una, para texto de notas, con

tipo de "pequefia romana elzeviriana”, mayiscula y mimiscula.
La pdgina sin datar [3] estd compuesta por :
Primero: El encabezamiento PROLOGO, de tipo "romana” mayiiscula,
Segundo: 26 Ifneas seguidas de "cursiva caligrdfica”, mayiscula y mindscula.
Tercero: Dos columnas compuestas por tres lineas seguidas cada una, para texto de notas, con
tipo de "pequefia romana elzeviriana”, naydscula y mindscula. Y la signatura * 2.

La pdgina sin datar [4] estd compuesta por :

Primero: Bl encabezamiento PROLOGO, de tipo "romana" mayiscula.

Segundo: 28 lneas seguidas con tipo de "cursiva caligrdfica”, mayiscula y mimiscula,
La pdgina sin datar [5] estd compuesta por ;

Primero: El encabezamiento PROLOGO, de tipo "romana" maydscula.

Segundo: 24 lfneas seguidas de “cursiva caligrdfica”, mayiscula y mindscula.

Tercero: Una linea, para texto de notas, con tipo de "pequeiia romana elzeviriana®, maytiscula

y minidscula.
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La pdgina sin datar [6] estd en blanco.

La pdgina sin datar [7] estd compuesta por :

Primero: Cabecera calcogrifica realizada por Selma,

Segundo: El epigrafe DE LA VIDA / Y PRINCIPALES ESCRITOS / DE SALUSTIO, de
tipos "romana" y "romana cursiva" mayusculas.

Tercero: 18 lineas seguidas, de tipo de "romana”, maydscula y miniscula.

Cuarto : Una linea, para texto de notas, con tipo de "pequeiia romana elzeviriana”. ¥ una

signatura formada por doble asterisco, **,

La pdgina sin datar {8] estd compuesta por !

Primero: El encabezamiento DE LA VIDA, de tipo "romana" iayiscula.
Sepundo: 27 lineas seguidas, con tipo de "romana”, maydscula y mintiscula,

Tercero: Una linea para texto de notas, con tipo de "pequeiia romana elzeviriana”.

La pdgina sin datar [9] estd compuesta por !

Primero: El encabezamiento DE SALUSTIO, de tipo "romana" mayiiscula,
Segundo: 23 lineas seguidas, con tipo de “romana”, maytiscula y mimiscula.
Tercero: Dos columnas compuestas por 8 lineas cada una, para lexto de notas, con tipo de

"pequefia romana elzaviriana". Y la signatura formada por *x2,

La pdgina sin datar [10] estd compuesta por

Primero: El encabezamiento DE LA VIDA, de tipo "romana” mayiscula.
Segundo: 25 Ifneas seguidas, con tipo de "romana’, mayiseula y mintiscula.
Tercero: Dos columnas compuestas por 5 lineas cada una, para texto de notas, con tipo de

*pequeiia romana elzeviriana®,

Las paginas sin datar [11] y [12], estin compuestas por :

Primero: Los encabezamientos respectivos, en la primera de las dos DE SALUSTIO; ¥ en In

segunda DE LA VIDA, de tipo "romana" maytiscula.
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Segundo: 28 lineas seguidas cada una, con tipo de "romana”, maytiscula y mintdscula.

La pégina sin datar [13] estd compuesta por 25 lineas seguidas, con tipo de "romana”,

mayiiscula y mindscula.

La pdgina sin datar {14] estd compuesta por 6 Ilfneas seguidas, con tipo de "romana”,
mayiscula y mindscula, y un colofdn calcogréfico dibujado por F. Selma y grabado por J. .

Fabregat.

HOJAS DE TEXTO,

Una cabecera calcogrifica dibujada por M. §. Maella y grabada por I Ballester. En su
parte inferior el epigrafe LA CONJURACION / DE CATILINA / POR / CAYO SALUSTIO

CRISPO, de tipos de "romana’ y "romana cursiva”, da paso & :

Primero: Letra capitular grande y 10 lineas de tipo "cursiva”, mayiscula y mindscula, para
la traduceidn en castellano.

Segundo: Dos columnas, la primera compuesta por el eplgrafe a dos columnas; C. SALLUSTII
CRISPI/ CATILINA, de tipo "romana cursiva” maytseula, mds ]a letra capitular pequefia que
abre el texto latino compuesto por 4 lineas con tipo "pequefia romana®, maytseula y
mindscula, Y la segunda formada por 7 lfneas del mismo tipo, Y l4 signatura formada por la

letra A.

A partir de esta pdgina aparece la numeracién arabe que dala las mismas, situada en la
linea de encabezamiento, en la parte izquierda si la pdgina es par y en la parte derecha sila

pdgina es impar.
Desde la pdgina 2 hasta la pdgina 94, estdn compuestas por :

Primero: La lfnea de encabezamiento: en las paginas pares LA CONJURACION y en las
impares DE CATILINA, de tipo de "romana” mayuscula.
Segundo: 20 lineas seguidas, con tipe "cursiva, mayidscula y mimiscula, para la traduccidn en

castellano.
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DE CATILINA. 77

, mente con nosotros , a poder de los enemigos. ¥ hai a
, vista de esto , quien tenga aliento para tomar en boca
, la mansedumbre y la piedad? Ha mucho que se han
, perdido en Roma los verdaderos nombres de las cosas:
, porque el derramar lo ageno se llama liberalidad , e
, arrofarse a insultos y maldades , fortaleza : a tal ex-
, tremo ha llegado la Republica. Sean pues enhorabie-
» na liberales (ya gue asi lo llevan las costumbres) con
, la hacienda de los conféderados 5 no con nuestra san-
» gre. Sean piadosos con los ladrones del erario ; pero
, por sakvar la vida a quatro malhechores , no quie-
, ran arruinar al resto de los buenos. Poco antes Cayo
> Cesar hablo en este lugar con gran delicadeza y ar-
, tificio de la vida y de la muerte ; tentendo , a lo gue
, parece , por falso , lo que nos cuentan del infierno ! es
, a saber , que [0S malos , por diferente rumbo que los
> buenos , son destinados a unos lugares tristes incitlfos,
, horribles , y espantosos ; y conforme a esto conchyo di-
» clendo , que se les confisquen las haciendas , y sus per-
> Sonas se repartan por las carceles de los municiptos;

,una, hostium futura sint. Hic mi- , largiantur ; et , dum paucis scele-

,hi quisquam mansuetudinem , et
, misericordiam nominat 2 jam pri-
,dem equidem nos vera rerum vo-
, cabula amisimus, quia , bona alie-
,na largiri , liberalitas ; malarum
,rerum audacia , fortitudo voca-

,tur; eo resp. in extremo sita est.

,Sint sane , quoniam ita se mores
, habent , liberales ex sociorum for-
, tupis ¢ sint misericordes in furibus
,erarii: ne illi sanguinem nostrum

, Iatis parcunt , bonos omnis perdi-
,tum eant. Bene, et composite C.
, Ceesar paulo ante in hoc ordine de
, vita , et morte disseruit , credo fal-
,sa existumans ea , que de inferis
, memorantur , diverso itinere ma-
,los a4 bonis loca tetra , inculta , foe-
,da , atque formidolosa habere, ita-
, que censuit , pecunias eorum publi-
, candas , ipsos per municipia in cus-
, todiis habendos ; videlicet, ne , si

Ldmina LXV



Tercero: Dos columnas, compuestas ¢ada una, por 12 lineas seguidas, para texto en latin, con

tipo de "pequedia romana", mayidscula y mintiscula.

Relacidn de pdgina y signatura :

Pdgina 3 signatura formada por A 2,
Pégina 9 signatura formada por B,
Pdgina 11 signatura formada por B 2.
Pigina 17 signatura formada por C,
P4gina 19 signawra formada por C 2.
Pdgina 25 signatura formada por D.
Pdgina 27 signatura formada por D 2.
Pdgina 33 signatura formada por E.
Pdgina 35 signatura formada por E 2,
Pdgina 41 signatura formada por F.
Pdgina 43 signatura formada por F 2.
Pdgina 49 signatura formada por G.
Pdgina 51 signatura formada por G 2.
Pédgina 57 signatura formada por H.
Pdpina 59 signatura formada por H 2,
Pégina 65 signatura formada por [,
Pé4gina 67 signatura formada por I 2.
Pigina 73 signatura formada por K.
Pégina 75 signatra formada por K 2.
P4gina 81 signatura formada por L.
Pégina 83 signatura formada por L 2.
Pidgina 89 signaira formada por M.

Pégina 91 signatura formada por M 2.

La pégina 96 estd compuesta por :

Primero: La linea de encabezamiento LA CONIUR. DE CATIL., de tipo “romana”
mayiscula,
Segundo: 5 lineas seguidas, de traduccidn en castellano, con tipo "cursiva”, maydscula y

mintscula,
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Tercero: Dos columnas, compuestas cada una por tres lineas, para texto en latin, con tipo
"pequefia romana", maydscula y mimiscula, y una ilustracién calcogrdfica, dibujada por M,

8. Maella y grabada por M. S. Carmona,

En la pAgina siguiente, una cabecera dibujada por Maella y grabada por Carmona. En su
parte inferior el epfgrafe de la segunda obra LA GUERRA / DE JUGURTA / POR / CAYO
SALUSTIO CRISPO, con tipos de "romana” y "romana curstva, mayusculas, da paso ala caja

tipografica compuesta por :

Primero: Letra capitular grande y 10 Ifneas de tipo "cursiva", maytscula y miniscula para la
traduccidn en castellano.

Segundo: Dos columnas, la primera compuesta por el encabezamiento a dos columnas; C.
SALLUSTII CRISPI / IUGURTHA, de tipo "romana cursiva" mayiscula, mds la letra
capitular pequefia que abre el texto latine compuesto per 4 lineas con tipo "pequefia romana”,
mayiscula y mimndscula. Y la segunda formada por 7 lineas del mismo tipo. Y la signatura

formada por la letra N,

Desde la pdgina 98 hasta la pdgina 287, estdn compuestas por:

Primero: La linea de encabezamiente : en las pdginas pares LA GUERRA y en las impares
DE JUGURTA, de tipo "romana” mayiscula,

Segundo: 20 lineas seguidas, con tipo "romana cursiva”, maydseula y mindscula, para la
traduccidn en castellano.

Tercero: Dos columnas, compuestas cada una por 12 lineas seguidas, para texto en latin, con

tipo "pequefia romana”, mayiscula y mindseula.

Relacidn de pdgina y signatura :

Pédgina 99 signatura formada por N 2,
P4gina 105 signatura formada por O,
Pédgina 107 signatura formada por O 2.
Pdgina 113 signatura formada por P.
Pdgina 115 signatura formada por P 2.
Pdgina 121 signatura formada por Q.
Pdgina 123 signatura formada por Q 2,
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LA GUERRA

primero Cirene colonia de los Tereos™: despues las dos Sir-
tes , y entre ellas la ciudad de Leptis : luego las aras de
los Fllenos , termino que era del imperio de Gartago por
la parte que mira a Egipto : mas adelante otras ciuda-
des Cartaginesas. El resto hasta la Mauritania lo ocupan
los Niinidas. Los Mauritanos son los mas cercanos a
Espana. Sobre lo Numidia , tierra adentro , se dice que
habitan los Getilos , parte en chozas , parte vagos , y a
la inclemencia , y sobre estos los Etiopes 5 y que despues se
encuentran tierras desiertas y abrasadas por los ardores
del sol. En tiempo pues de la guerra de Jugurta el Pie-
blo Romano administraba las mas de las ciudades Car-
taginesas , y las fronteras de suimperio , que havia re-
cientemente ocupado , por medio de Magistrados que em-
biaba. Gran parte de los Getiilos , y los Nttmidas hasta el
rio Muluca obedecian a Jugurta : los Mauritanos todos
al Rei Boco , que no conocta al Pueblo Romano sino por
el nombre ;i antes de esto, en paz ni en guerra , tenidimos
nosotros de élnoticia alguna. De la Africa y sus habita-
dores creo haver dicho lo que basta para m proposito.”

132

tis ¢ deinde Philenon are: quem lo-
cum Agyptum versus finem impe-~
rii habuere Cartaginienses : post
alie Punice urbes. Cetera loca us-
que ad Mauritaniam Numidz te-
nent, proxime Hispaniam Mauri
sunt. super Numidiam Getulos ac-
cepimus , partim in tuguriis , alios
incultius vagos agitare. post eos
Aithiopas esse : dein loca exusta
solis ardoribus, Igitur bello Iugur-
thino pleraque ex Punicis oppida,

et finis Carthaginiensium , quos no-
vissume habuerant , populus Ro-
manus per magistratus administra-
bat : Geztulorum magna pars , et
Numide ad flumen usque Mulu-
cham sub Tugurtha erant : Mauris
omnibus rex Bocchus imperitabat,
praeter nomen , cetera ignarus po-
puli Romani, itemque nobis neque
bello , neque pace antea cognitus.
De Africa , et ejus incolis , ad
necessitudinem rei satis dictum,

Limina LXVI



Pégina 129 signatura formada por R.
Pdgina 13! signatura formada por R 2.
Pdgina 137 signatura formada par 8.
Pdgina 139 signatura formada por § 2.
P4gina 145 signatura formada por T.
Pdgina 147 signatura formada por T 2.
P4gina 153 signatura formada por V.
Pdgina 155 signatura formada por V 2.
Pdgina 161 signatura formada por X,
Pigina 163 signatura formada per X 2.
Pdgina 169 signatura formada por Y.
P4gina 171 signatura formada por Y 2.
Pdgina 177 signawra tormada por Z.
P4gina 179 signatra formada por Z 2.

P4gina 185 signatura formada por A A,

Pdgina 187 signatura formada por A A 2.

Pégina 193 signatura formada por B B.
Pdgina 195 signatura formada por BB 2,
Pdgina 201 signatura formada por C C.
Pdgina 203 signatura formada por C C 2,
Pdgina 209 signatura formada por D D

Pdgina 211 signatura formada por I} D 2,

Pdgina 217 signatura formada por B E,
Pdgina 219 signatura formada por E E 2,
P4gina 225 signatura formada por F F.
Pdgina 227 signatura formada por F F 2,
Pégina 233 signatura formada por G G,

Pégina 235 signatura formada por G G 2.

P4gina 241 signatura formada por H H,

Pégina 243 signatura formada por H H 2.

Pégina 249 signatura formada por [ L,
Pé4gina 251 signatura formada por 112,
Pégina 257 signatura formada por K K,

Pégina 259 signatura formada por K K 2.

Pdgina 265 signatura formada por L L.
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Piégina 267 signatura formada por L L 2.
Pégina 273 signatura formada por M M.
Pdgina 275 signatura formada por M M 2,
Pdgina 281 signara formada por N N.
Pigina 283 signatura formada por N N 2,

La pdgina 288 estd compuesta por :

Primero: La linea de encabezamiento LA GUERRA DE JUGURTA, de tipo "romana"
maydscula.

Segundo: 7 lineas seguidas, de traduccidn en castellano, con tipo de "romana cursiva”,
mayvseula y mindscula.

Tercero: Dos columnas, compuestas cada una por cuatro lineas para 1exlo en latin, con tipo
"pequefia romana”, maytscula y mimiseula, Y una ilustracion caleogrifica, a modo de colofén,

dibujada por M. 8. Maella y grabada por M. 8. Carmana.

En la pdgina siguiente una cabecera caleogrdfica realizada per Fabregat. En su parte
inferior e! epigrafe NOTAS / PARA LA MEJOR INTELIGENCIA / y justificacién de la
Version Espaiiola / de / CAYO SALUSTIO CRISPOY/ - / CATILINA, con tipos de’romana”

y "romana cursiva", mayusculas y minisculas, dan paso a la caja tipografiea compuesta por:

Primero: Dos lineas centradas con tipo "romana elzeviriana cursiva®.
Segundo: Dos columnas, compuestas cada una por 29 lineas, para el texto de notas, con tipo

de "romana elzeviriana", mayiscula y miniscula, Y la signatura formada por O 0.

Desde la pagina 290 hasta la pdgina 297, estin compuestas por :
Primero: La linea de encabezamiento, en las pdginas pares NOTAS y en las pdginas impares
AL CATILINA, de tipo "romana" maydscula,
Segundo: Dos columnas, compuestas cada una por 53 lineas, para el texto de notas, con tipos
de "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva", mayisculas y minisculas,

Relacidn de pdgina y signatura :

Piégina 291 signatura formada por O O 2,
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Pégina 297 signatura formada por P P.

La pdgina 298 estd compuesta por :

Primero: La |fnea de encabezamiento NOTAS, de tipo "romana” mayuscula.

Segundo: Dos columnas, compuestas cada una por tres lineas, para el texto de notas, con tipo
de "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva”, mayusculas y mimisculas.

Tercero! Una viiieta calcografica de moneda, firmada por Monfort.

Cuarto : Dos columnas, compuestas cada una por 40 lineas, para el texto de notas, con tipos

de "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva”, maydsculas y mindsculas,

La pdgina 299 estd compuesta por :

Primero: La linea de encabezamiento AL CATILINA, de tipo “romana” maytiscula.
Sepundo: Dos columnas, compuestas cada una por 53 lineas, para el texto de notas, con tigos
de "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva”, mayisculas y mintsculas, Y la

signatura formada por P P 2.

La pdgina 300 estd compuesta por :

Primero: La linea de encabezamiento NOTAS, de tipo "romana” mayscula,

Segundo: Dos columnas, compuestas ¢ada una por 40 lineas, para el texto de notas, con tipos
de "romana elzeviriana" y ‘romana elzeviriana cursiva", mayisculas y mindsculas; en la
primera columna a partir de la l{nea seis hasta el espacio comprendido por la linea 16, estd
inscrita una ilustracién caleogréfica, que representa dos anillos, firmada por Fabregat.
Tercero: Una ilustracidn calcografica que representa una moneda, firmada por Monfort.
Cuarto : Dos columnas, compuestas ¢ada una por dos Iineas, de los mismos tinos gue las

anteriores.

En cada una de las pdginas siguientes hay que considerar el espacio dedicado a la i{nea de
encabezamiento, que se ubica desde la pagina 301 hasta la pdgina 307 4 en Ias pdginas pares
NOTAS y en las impares AL CATILINA, de tipo "romana” maydscula ; y desde la pdgina
308 hasta la pdgina 333, en las pdginas pares NOTAS y en las impares AL JUGURTA.

Desde la p4gina 301 hasta ia pdgina 306, estdn compuestas por :
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Dos columnas, compuestas cada una por 53 lineas, para el texto de motas, con tipos de
"romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva”, mayisculas y mimisculas. Y la signatura

formada por Q Q, situada en la pdgina 305,
La pdgina 307 estd compuesta por

Primero; Dos columnas, compuestas cada una por 23 lineas, para el texto de notas, con tipos
de "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva”, maydsculas y mindsculas.
Segundo: Una interlinea que ocupa el espacio de una linea de cada columna y en su parte
inferior, centrada en la caja tipogréfica, JUGURTA, con tipo "romana” maydscula,
Tercero: Dos columnas, compuestas cada una por 25 lineas, para el texto de notas, con tipos
de "romana elzeviriana" y "vromana elzeviriana cursiva”, naytisculas y minvsculas, Y la

signatura formada por Q Q 2,
Desde la pagina 308 hasta la pdgina 333, estdn compuestas por:

Dos columnas, compuesta cada una por 53 lineas, para el texto de notas, con tipos de "romana

elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva”, mayidsculas y mindsculas.
Relacién de pdgina y signatura 3

Pégina 313 signatura formada por R R,
Pégina 315 signaura formada por R R 2.
P4gina 321 signatura formada por 8 8,
Pégina 323 signatura formada por § § 2,
Pdgina 329 signatura formada poer T T.
Pdgina 331 signatura formada por T T 2.

La pdgina 334 estd compuesta por :

Primero: Dos columnas, compuestas cada una por 32 lineas, para el texto de notas, con tipos
de "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva", mayisculas y mimisculas, En la
segunda: calumna a partir de Ia lfnea cuatro hasta el espacic comprendido por la linea 18, estd
inserita una ilustracién calcogrdfica que representa una moneda, firmada por Monfort.

Segundo: Una ilustracidn calcografica que representa unas flores.
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En la pdgina siguiente sin datar, centrado en la caja tipogrdfica se puede leer : DEL
ALFABETO Y LENGUA / DE LOS FENICES / Y / DE SUS COLONIAS, con tipo de

"romana" y "romana cursiva" mayisculas.

En la siguiente pdgina también sin datar, centrado en la caja tipogrdfica se puede leeer :
ADVERTENCIA, con tipo de "romana" mayiscula ; seguido de seis lineas, con tipo de

"pequeiia romana”, mayisculas y minisculas.

En la p4gina siguiente sin datar, en la parte inferior de la cabecera, realizada por Selma,
DEL ALFABETO Y LENGUA / DE LOS FENICES, / Y / DE §US COLONIAS,, con tipo

de "romana” y "romana cursiva" mayusculas, da paso a la caja tipogréfica compuesta por :

Primero: Cuatro lineas con tipo "romana”, maytseula y mindseula.

Segundo: Dos columnas, compusstas por 22 lfneas, de tipe de "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva”, mayisculas y mimisculas,

Tercere: Dos lineas seguidas para notas, de tipo de "romana elzeviriana® de cuerpo menor,

mayisculas y minisculas, Y la signatura formada por v V.

En cada una de las paginas siguientes hay que cosiderar el espacio dedicado a la linea de
encabezamiento, que se ubica desde 1a pdgina 338 hasta la pdgina 375, en las pAginas pares

DE LA LENGUA y en la impares DE LOS FENICES,
La pdgina 338 estd compuesta por :

Primero: Dos columnas, compuestas por 50 lineas, de tipo de "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva", maydsculas y mindsculas; y signos fenicios y hebreos.
Segundo: Una linea centrada entre las dos columnas, para notas, de tipo "romana elzeviriana”

de cuerpo menor, mayisculas ¥ mindsculas,
La pdgina 339 estd compuesta por :

Primero: Dos columnas, compuestas por 48 lineas, de tipo "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva", maydsculas y minisculas; y signos fenicies y hebreos. En la primera
columna-a partir de la lfnea nueve hasta el espacio comprendido por la linea veinte, estd

inscrita una ilustracion calcogréfica, que representa una moneda, y en la segunda columna, a
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partir de la linea venticinco hasta el espacio comprendido por la linea treinta y seis, estd
inscrita una ilustracidn calcogrdfica que representa una moneda.,
Segundo: Cinco Ifneas seguidas, de notas, de tipos "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana

cursiva® de cuerpo menor. Y la signatura formada por ¥ V 2.

Las péginas 340 y 341, estdn compuestas por dos columnas, compuestas por 53 lineas, de
tipo "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva”, mayisculas y minidsculas; y signos

fenicios y hebreos.

Las pdginas 342 y 343, estdn compuestas por :

Primero; Dos columnas, compuestas por 50 lineas, de tipo "romana elzeviriana” y “romana
elzeviriana cursiva", mayisculas y mimisculas; y signos fenicios y hebreos.
Segundo; Por dos l{neas seguidas, de notas, de tipos "romana elzeviriana" y "romana

elzeviriana cursiva” de cuerpo menor.

La pdgina 344 estd compuesta por :

Primero: Dos columnas, compuestas por 49 lineas, de tipo "romana elzeviriana” y “romana
elzeviriana cursiva", mayisculas y mintisculas; y signos fenicios y hebreos. En la primera de
las columnas, a partir de la linea 36 hasta la lfnea 46, estd inscrita una ilustracidn calcografica,
que representa una moneda, realizada por Fabregal.

Segundo: por cuatro lineas seguidas, de tipos de "romana elzeviriana” y "romana elzeviriana

cursiva” de cuerpo menor,

La pdgina 345 estd compuesta por dos columnas, compuesias por 53 lineas seguidas, de
lipo "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva®, maytsculas y mindsculas; y signos

fenicios y hebreos. Y la signatura formada por X X.

La pdgina 346 estd compuesta por :

Primero; Dos columnas , compuestas por 50 lineas, de tipo "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva", maydsculas y mimisculas,
Segundo: Por tres I(neas seguidas, de tipo “romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva”

de cuerpo menor,
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La pdgina 347 estd compuesta por :

Primero: Dos columnas, compuestas por 11 lineas, de tipo "romana elzeviriana” y "romana
elzeviriana cursiva”, mayisculas y mindsculas,

Segundo: Una ilustracién calcogrdfica, que representa dos monedas, realizada por J. A, Gil.
Tercero: Dos columnas, compuestas por 14 Ifneas, de tipos "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva®, maydsculas y mimisculas; y signos fenicios y hebreos.

Cuarto ¢ Una Ifnea de notas, de tipos "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva" de

cuerpo menor, Y la signatura formda por X X 2.

La pégina 348 estd compuesta por !

Primero: Dos columnas, compuestas por 48 lineas, de tipos "romana elzeviriana” y "romana
elzeviriana cursiva”, mayisoulas y mindsculas; y signos fenicios y hebreos,
Segundo: Por cinco lineas seguidas, de tipos "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana

cursiva” de cuerpo menor.

La pdgina 349 estd compuesta por :

Primero ; Dos columnas, compuestas por 49 lineas, de tipos “romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva", mayisculas y mimisculas.
Segundo: Por cuatro lineas, de tipos de "romana elzeviriana” y "romana elzeviriana cursiva”

de cuerpo menor.

La pdgina 350 estd compuesta por dos columnas, compuestas por 53 Ifneas, de tipos
"romana elzeviriana” y *romana elzeviriana cursiva", maytsculas y mimisculas; y signos

fenicios y hebreos.

La pdgina 351 estd compuesta por :
Primero; Dos eolumnas, compuestas por 51 lineas, de tipo "romana elzeviriana” y "romana
elzeviriana cursiva”, mayisculas y mintdsculas; y signos fenicios y hebreos.

Segundo: Por una linea seguida, de tipo "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva®

de cuerpo mds pequeiio.
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Las pdginas 352 y 353 estdn compuestas por !

Primero: Dos columnas, compuestas por 50 lineas, de tipos "romana elzeviriana” y "romana
elzeviriana cursiva®, mayisculas y mindsculas; de signos fenicios y hebreos.
Segundo: Por dos lfneas seguidas, de tipo " romana elzeviriana® y "romana elzeviriana

cursiva” de cuerpo pequefio. Y la signatura formada por Y Y, en la pdgina 353.

Las pdginas 354 y 355 estdn compuestas por !

Primero: Dos columnas, compuestas por 51 ifneas, de tipos "romana elzeviriana" y “romana
alzeviriana cursiva", maydsculas y miniiseulas; de signos fenicios y hebreos.
Segundo: Una lfnea seguida, de tipo "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva” de

cuerpo pequefio. Y la signatura formada por Y Y 2, en la pdgina 355,

La pégina 356 estd compuesta por ;

Primero: Dos columnas, compuestas por 51 lieas, de tipos "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva", maydsculas y mimisculas; con signos fenicios y hebreos.
Segundo : Una linea seguida, de tipos "romana elzeviriana” y "romana elzeviriana cursiva”

de cuerpo pequeiio,

Las pdginas 357, 358, 359, estdn compuestas por dos colwmnnas, compuestas por 53 lineas,
de tipos de "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva”, mayidsculas y mindsculas;

y signos fenicios y hebreos.
La pdgina 360 estd compuesta por :
Primero: Dos columnas, compuestas por 51 lineas, de tipo “romana elzeviriana” y "romana
elzeviriana cursiva”, mayisoulas y minisculas; con signos fenicios y hebreos.
Segundo: Una lfnea, de tipes de “romana elzeviriana" de cuerpo menor.

‘La pigina 361 estd compuesta por ;

Primero: Dos columnas, compuestas por 50 lfneas, de tipo de "romana elzeviriana" y "romana

alzéviriana cursiva”, mayisculas y mindsculas; con signos fenicios y hebrees.
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Segundo: Por tres lineas seguidas, de tipos de "romana elzeviriana” y "romana elzeviriana

cursiva® de cuerpo menor. Y la signatura formada por Z Z.

La pdgina 362 estd compuesta por !

Primero: Dos columnas, compuestas por 34 lfneas, de tipo "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva®, mayisculas y mindsculas; con signos fenicios y hebreos.

Segundo: Por una ilustracidn calcogréfica, que representa uaa moneda, dibujada por Selma y
grabada por Muntaner,

Tercero; Dos columnas, compuestas por tres lfneas, de tipo "romana elzeviriana” y "romana
elzeviriana cursiva", mayisculas y mimisculas.

Cuarto : Por cuatro lineas seguidas, de tipos de "romana elzeviriana” y "romana elzeviriana

cursiva™ de cuerpa pequeiio,

La pédgina 363 estd compuesta por :

Primero: Dos columnas, compuestas por 49 lineas, de tipo "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva", mayisculas y mindsculas,
Segundo: Por tres lineas seguidas, de tipo "romana elzeviriana” y "romana elzeviriana cursiva”

de cuerpo m4s pequefio. Y la signatura formada por Z Z 2,

La pdgina 364 estd compuesta por @

Primero! Dos columnas, compuestas por 37 Wneas, de tipo "romana elzeviriana" y "romana
P P E
elzeviriana cursiva”, maydsculas y mindsculas; y signos fenicios y hebreos,
Segundo: Una ilustracion calcogrdfica, que representa una moneda, realizada por Muntaner.
q !
Tercero: Dos columnas, compuestas por tees Iineas, de tipo "romana elzeviriana" y "romana
P I ]
elzeviriana cursiva®, mayisculas y mindsculas.
Cuarto : Por dos lineas seguidas, de tipos "romana elzeviriana" y "romana el zeviriana cursiva”

de cuerpo mds pequefio,

La pdgina 365 estd compuesta por :

Primero: Dos columnas, compuestas por 51 Ifneas, de tipo "romana elzeviriana® y "romana

elzéviriana cursiva", mayisculas y mimisculas,
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Segundo: Por una lfnea, de tipos "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva® de

cuerpo mds pequefio,
Las pdginas 366 y 367 estdn compuestas por :

Primero: Dos columnas, compuestas por 50 lineas, de tipo "rowmana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva”, mayudsculas y mimisculas; y signos fenicios y hebreos,

Segundo: por dos lfneas seguidas, de tipos de "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana

cursiva" de cuerpo mds pequefio,
La pdgina 368 estd compuesla por !

Primero: Dos columnas, compuestas por 49 lineas, de tipo "romana elzeviriana" ¥ "romana
p p

elzeviriana cursiva", mayusculas y minisculas,

Segundo: Por cuatro lfneas seguidas, de tipos "romana elzeviriana® y "romana elzeviriana

cursiva" de cuerpo mds pequefic.
La pdgina 369 estd compuesta por :

Primero: Una ilustracion calcogrdfica de cinco monedas, dibujada por 1. Carnicero y grabada
por M. S, Carmona.

Segundo: Dos columnas, compuestas por 16 lineas, de lipos "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva", maydsculas y mindsculas.

Tercero: Por una linea seguida, de tipos "romana elzeviriana” de cuerpo méds pequedio. Y Ia

signatura formada por A A A,
La pdgina 370 estd compuesta por !
O I n L]
Primero; Dos columnas, compuestas por 47 lfneas, de tipos "romana eizeviriana" y “romana
elzeviriana cursiva", mayisculas y minisculas; y signos hebreos.
L -
Segundo: Por una lfnea, de tipos "romana elzeviriana® y "romana elzevirana cursiva de

cuerpo mds pequeiio,

Lapédgina 371 estd compuesta por :
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Primero: Una ilustracién calcogrifica, que represemia cinco monedas, dibujada por L
Carnicero y grabada por J. A, Gil.

Segundo: Dos columnas, compuestas por 19 lineas, de tipo "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva”, mayisculas y mindsculas.

Tercero; Por dos lineas, de tipo "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva” de

cuerpo mds pequeio. Y Ja signatura formada per A A A 2.
La pégina 372 estd compuesta por !

Primero: Dos columnas, compuestas por 51 lineas, de tipos de “"romana elzeviriana" y
"romana elzeviriana cursiva", mayisculas y miniseulas; con signos hebreos,

Segundo: Por una lfnea, de tipos de "romana elzeviriana” de cuerpo m4s pequeilo.
La pdgina 373 estd compuesta por !

Primero: Dos columnas, compuestas por 9 lineas, de tipos de "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva", mayisculas y mindsculas.

Segundo : Una ilustracidn calcogrifica, que representa tres monedas, dibujado por Carnicero
y grabado por Muntaner.

Tercero; Dos columnas, compuestas por 15 lfneas, de tipos como las anteriores,
La pdgina 374 estd compuesta por !

Primero: Dos columnas, compuestas por S1 lfneas, de tipos de "romana elzeviriana” y
"romana elzeviriana cursiva”, maydsculias y mindsculas; y signos fenicios y hebreos.

Segundo: Por una linea, de tipo "romana elzeviriana" de cuerpo mds pequefio.
La pagina 375 estd compuesta por @

Primero: Dos columnas, compuestas por 33 lfneas, de tipos de "romana elzeviriana" y
"romana elzeviriana cursiva”, maydsculas y minisculas, En la primera columna a partir de la
Ifnea 16 hasta el espacio comprendido por 1a lfnea 29, estd inscrita una ilustracidn calcogréfica,
que representa una moneda realizada por J. 8, Carmona.

Segundo : Centrada en la caja tipogrfica ADICION, de tipo “romana” maytscula.

Tercéro + Dos columnas, compuestas por 16 lineas, de tipo "romana elzeviriana” y "romana
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elzeviriana cursiva", mayidsculas y mimisculas; y signos fenicios.

La pdgina 376 estd compuesta por :
Primero: Dos columnas, compuestas por 14 lineas, de tipos de "romana elzeviriana" y
"romana elzeviriana cursiva", mayisculas y mintisculas.
Segundo: Una ilustracidn calcogréfica de dos monedas.
Tercero: Dos columnas, compuestas por 6 lineas, de tipos de "romana elzeviriana" y "romana

elzeviriana cursiva", mayidsculas y mindsculas,

La pdgina 377 estd compuesta por |

Primero: Dos columnas compuestas por 51 lineas, de tipos de "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva", maydsculas y mindsculas; y signos fenicios y hebreos.
Segundo: Una linea seguida, de tipo "romana elzeviriana" de cuerpo mds pequedio. Y la

signatura formada por B B B.

La pagina 378 estd compuesta por :

Primero: La linea de encabezamiento DE LA LENGUA D.1F,, de tipo " romana" mayuscula.
Segundo: dos columnas, compuestas por 51 lineas, de tipos de "romana elzeviriana" y "romana
elzeviriana cursiva®, maydsculas y mintisculas; y signos hebreos.

Tercero: Una linea centrada compuesta por signos hebreos,

HOJAS DE INDICE.

. Enla pdgina siguiente una cabecera realizada por Fabregat, en su parle inferior el epigrafe
INDICES, de tipo "romana cursiva" mayiiscula. Abre la primera pagina de las dedicadas a las

"tablas", compuesta por @

Primero: Dos lineas, de tipo "romana cursiva" mayisculas y mindsculas,
Segundo; Epigrafe CATILINA centrado, con tipo "romana” mayiiscula.
Tercero; Dos columnas, compuestas por 16 Iineas de tipo "romana elzeviriana", mayiscula y

mindscula,
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Cuarto : Epigrafe IUGURTHA ceatrado, con tipo de "romana” maylscula.
Quinto : Dos columnas, compuestas por 13 lingas de tipo "romana elzeviriana®, mayiiscula y

mintiscula. Y la signatura formada por B B B 2.

En cada una de las pdginas siguientes hay que considerar el espacio dedicado a la linea de
encabezamiento, que se ubica desde la pdgina 380 hasta la pdgina 395 en las pdginas pares

COSAS y en las paginas impares NOTABLES.
La pédgina 380 estd compuesta por !

Primero: Dos columnas, compuestas por 16 lineas, de tipo "romana elzeviriana" mayisculas
y mintdsculas.

Segundo: Epigrafe COSAS NOTABLES, de tipo "romana cursiva" mayidscula.

Tercero: Dos columnas, compuestas por 31 lfneas, de tipo "romana elzeviriana" mayisculas

y mindsculas.

Desde la pdgina 381 hasta la pagina 392, estdn compuestas por dos columnas, compuestas
por 53 Ilfneas, de tipos de "romana elzeviriana" y "romana elzeviriana cursiva’, mayudsculas

y mimisculas.
Relacidn de pdgina y signatura :

Pédgina 385 signatura formada per C C C.
P4gina 387 signatura formada por C C C 2.

La pdgina 393 estd compuesta por !

Primero; Dos columnas, compuestas por 32 lineas, de tipo "romana elzeviriana" maydsculas
y mindsculas. '

Segundo: Epigrafe MAGISTRADOS URBANOS Y MILITARES, de tipo "romana cursiva”
maytiscula,

Teroero: Dos columnas, compuestas por 13 lineas, de tipo "romana elzeviriana® mayisculas

y mindsculas, Y la signatura formada por D D D.

La pagina 394 estd compuesta por :
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Primero: Dos columnas, compuestas por 35 lineas, de tipo "romana elzeviriana" mayusculas

y mimisculas.
Segundo: Epfgrafe LEYES Y SENATUSCONSULTOS., de tipo "romana cursiva" mayiscula.

Tercero: Dos columnas, compuestas por 12 lineas, de tipo "romana elzeviriana" mayidsculas

y miniisculas.
La pdgina 395 estd compuesta por :

Primero: Dos columnas, compuestas por 7 lfneas, de tipo "romana elzeviriana" mayisculas y
mimisculas.

Segundo: Nustracién calcogrdfica, que representa una composicién de flores, realizada por

Carmona, a modo de colofén.

[I1.3.4. EDICIONES MAS IMPORTANTES DE LAS OBRAS DE SALUSTIO
PRODUCIDAS EN ESPANA.

Segtin Salvd la presumible primera edicién del Salustio, realizada en talleres
hispdnos, que presentamos seguidamente, tiene el honor de ser una de las primeras

impresiones producidas en la época incunable de la Espafia tipogréfica.

"El presente libro es el segundo que se conoce impreso en Espafia con fecha fija

¢ indudable. Proposicion es esta que a muchos parecerd dudosa y d algunos inexacta."

- Sallustius (Caj. Crispus). En el reverso de la hoja 91, que s donde concluye la Historia de
Salustio, leemos ; Hec Crispi Salustii opera q optime emendata Valentie ipressa Anno.

M.CCCC.LXXV. die xiii, Iulii. Fintunt feliciter. Ocupan las 17 hojas restantes varias oraciones

atribuidas 4 Salﬁstio, Cicerén y Lucio Catilina, En cuarto let. rom. sin fol., reclamos ni signaturas, y las
grandes iniciales no estdn siquiera indicadas por una mintiscula, sino que se ha dejado el blanco para anadirlas
a mano. El volimen tiene en la totalidad 110 hojas, pues al pringipio y al fin hay una blanca. Al
- reencuadernarlo hallé que todos los cuadernos son de 8 hojas, menos el primero, el 11 con que concluye la

Historia, y e:!‘l"ﬁ que es el tiltimo, los cuales son quinternos 6 de 10 hojas.
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"... la letra es muy parecida 4 la de Ienson, Moravo y otros que usaron en [talia la romana para las
primeras impresiones, el papel fuerte y avitelado, y mi ejemplar magnifico y con grandes mdrgenes.- Segin
La Serna Santander esta es la mds rara de todas las ediciones del cldsico latino, y esto lo decia antes de
haberse quemado los dos ejemplares que posefa Bayer, como lo menciona Navarrete en la pégina CXXXIV,
del tomo I, de la Coleccién de viajes ; Brunet lo ilama volume precieux, y sefiala la existencia de sélo dos
ejemplares, uno en la Biblioteca Nacional de Madrid y ctro en la de Barberini de Roma ; he visto un tercero
en la Universidad de Valencia : el autor del Manuel du libraire se equivoca al decir que la Guerra de Jugurta

tiene 161 pdginas pues sélo ccupa 121,"

" Antes de terminar observaré que si el Virgilio de que no ha mucho he hablado y que suena publicado

en 1405, no pertenece al siglo XV como es evidente, el Salustio serd el tinico cldsico latino que se publicé

en Espafia en aquella centuria,"'"

De las obras de Salustio se conocen tres versiones al espafiol que se han sucedido
en ediciones publicadas desde el siglo XV hasta nuestros dias : la primera se debe al
humanista Francisco Vidal de Noya, maestro latino del Rey Fernando el Catdlico; de
su traduceién han liegado hasta nosotros ejemplares de seis ediciones publicadas entre
1493 y 1555, La segunda es de Manuel Sueyro, con ediciones desde 1615 hasta 1786.

La tercera, la del Infante Don Gabriel de Borbdn, publicada por primera vez en 1772,

base de las traducciones de Salustio al espafiol posteriores al siglo XVIIL'™

- El Salustio Cathilinario : Jugurtha en Romance, (Ccupa el dorso la estampa de un rey
a quien presenta el autor su obra, La segunda hoja principia : Este libro se llama Salustio carhilinario, el cual
fue traduzido de latin en romance castellano por maestre Francisco Vidal de Noya / en estilo assaz aito muy
elegante / segund se sigue.
(Al fin) Fue la presente obra acabada E nouo emendada : por industria, expensa de Paulo Hurus de Costancia

alaman. En la insigne ciudad de Saragoca, Afle mill. quatrocientos. bocexiij (1493). Fol. Buena let. gdtica

y buen papel, a dos columnas sin foliacidn, Signs. a-i todas de 6 hojas, menos la a, b, d que son de 8.

3 salvg y Mallen, Pedro,
Catdloga de la Biblioteca de Salvé. Valencia, imprenta de Ferrer de Orga, 1872. Tomo 11, pdginas : 431-434,

114 AA.VV. Los Reyes Biblisfilos. Ministerio de Cultura. Madrid, 1986. P4g, 159.
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- El Salustio Cathilinario : Jugurtha en Romance ....

Fue traduzido de latin en romance castellano por maestre Francisco Vidal de Noya / en estilo assaz alto muy

elegante / segund se sigue... Fue la presente obra impresa : acabada en la noble villa de Valladolid : por
Juan de Burgos; de nuevo adicionada. Fue acabada en quince dias del mes de Febrero. Del afio de nuestra

saluacion de mil i quinientos (1500) afies. En tamafio cuarto let. gét, sin foliacién ni liamadas, con las signs.

a-o, todas de 8 hojas, menos la dltima que es de 9 y tal vez serfa de 10 con una blanca al fin,

- Salustio. La Conjuracién de Catilina y la Guerra de Juguria. Traducidas por
Emanvel Sueiro, dirigidas al Excelentisimo Sefior D. Juan de Mendoza, Duque del Infantado. Anvers,

1615, En octavo, portada grabada,

- Salustio, La Conjuracién de Catilina y la Guerra de Jugurta. Traducidas por
Emanuel Sueiro, dirigidas al Excelentfsimo Sefior I, Juan de Mendoza, Dugque del Infantado, Madrid.

1632, En tamafio cuarto.

- Salustio Crispo, Cayo. La Conjuracién de Catilina y la Guerra de Juguria.
Madrid. 1772, Joaquin Ibarra. En tamafio folio, 10 h., incluso grabado de batatla, 1 retrato, | mapa

de Africa especialmente de la Numidia Antigua, acomodado a la guerra de jugurta (segiin Salustio), dibujado
y grabade por don Juan de la Cruz, gedgrafo pensionado por 8.M. Carlos IIL 395 pdginas, 7 ldminas,
grabados ; dibujadas por Maelta y grabadas por Carmona. Contiene profusién de bellas cabeceras y vifietas
grabadas por los dos grandes artistas ya nombrados. De la pdgina 334 a la 378 un interesante estudio,
ilustrado con profusién de grabados de monedas y titulado : Del alfabeto y lengua de los fenicios y de sus
colonias. Para ilustracion de un lugar de Salustio, en que hablando de la ciudad de Leptis.. Texto latino y
traduccidn castellana atribuida at Infante D. Gabriel y revisada por D). Francisco Pérez Bayer, Seglin Salvd

"... este es sin disputa el mejor libro impreso en Espafia en los dos dltimos siglos ; pero se encueniran pocos

ejemplares en papel blanco y uniforme en todo el volimen e
- C. Crispi Sallustii Bellum Catilinarium et Ingurthinum ad ultimans Nassii

editionens deligenter castigata / cum commentariis Joannis-Min-ellii. Matriti ; Apud

Michaelum Escribano, 1775. En octavo, 408 pédginas,

250



- Salustio. La Conjuracion de Catilina 'y la Guerra de Jugurta. Traducido en castellano
por ¢l cabaliero Manuel Sueyro, van afiadidas las cuatro elegantfsimas y gravisimas oraciones que pronuncié

Cicerdn contra Catilina, traducidas por Andrés Laguna, Madrid. En la imprenta de Manuel

Gonzilez. 1786, En cuarto con una ldmina, 2 h., (8), 386 pdginas,

- Salustio. La Conjuracién de Catilinay la Guerra de Jugurta. Traducido en castellano
por el caballero Manuel Sueyro, van afiadidas las cuatro elegantisimas y grav{simas oraciones que pronuneid

Cicerdn contra Catilina, traducidas por Andrés Laguna. Madrid. 1796, En cuarto, con un retrato.

- Salustio Crispo, Cayo. La Conjuracion de Catilina y la Guerra de Jugurta.
Traducido en castellano por el caballero Manuel Sueyro, van afiadidas las cuatro elegantisiinas haciones que

pronuncié Cicerén contra Catilina, traducidas a nuestro idioma por el célebre segoviano Andrés Laguna.
Tercera edicién. En Madrid ; en la Imprenta Real, afio de 1796. En cuarto, 2 ., (8), 329

pdginas,

- Salustio Crispo, Cayo. Obras. La Guerra de Jugurta, La Conjuracion de
Catilina, Las dos cartas de Salustio a César sobre el arreglo de la Republica.

Traduccién del Infante D, Gabriel. Madrid, 1804. Imprenta Real. Dos volimenes en tamafic

octavo,

El tomo [ contiene una breve noticia de 1a Vida y Principales Escritos de Salustio, 267 pdginas y un retrato.

El temo II, 389 pdginas y un retrato.

- Salustio. La Conjuracién de Catilina y la Guerra de Yugurta. Traducidas por el Sr.
Infante Don Gabriel. Nueva edicién revisada, anotada y enriquecida con un nuevo prélogo y con varios

fragmentos de la Grande Historia del mismo autor, por Joaquin Rubié y Ors. Barcelona. 1865. En

octavo.

- Salustio. La Conjuracién de Catiling y la Guerra de Jugurta. Traducidas por el Sr.
Infante D. Gabriel. Nueva edicién revisada, anotada y enriquecida con un nuevo prdlogo y con varios

fragmentos de la Grande Historia del mismo autor. Nueva edicién por Joaquin Rubig y Ors, Paris, 1867.
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En octavo.

- Salustio. La Conjuracion de Catilina y la Guerra de Yugurta. Traducido por Manuel

Difaz y Rodriguez. Madrid. 1908,

1.4, RECONOCIMIENTOS Y ELOGIOS.

La Real Academia espaficla, en la sesién realizada después de la muerte de 1,
Tbarra, registra el suceso "como si se tratase de la muerte de un compariero” el dia 135
de Noviembre de 1785, "atendiendo a su estupendo mérito y al particuiar esmero con
que la sirvié (J. Ibarra), acordd que continite la casa haciendo las impresiones de la
Academia, a cuyo fin se despachd de nuevo titulo en la cabeza de la Viuda de Ibarra
e hijo del difunto Ibarra y se acordd también mandar decir cincuenia misas por su

alma”.

Don José Clavijo y Fajardo, director por aquella época del periddico madrilefio

Mercurio Histérico y Polltico, publicd entonces este soneto :

"A el Improbo trabajo, que acrisola
El ingenio y virtud del varon justo,
Lileno de héroes estaba el templo augusto

de la siempre inmorial fama espafiola.

De su arte cada cual con su laureola
Su ara ocupaba entre el honor y el gusio;
Mds sin efigie simulacro o busto

El ara de la Imprenta estaba séla.
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Aguardaba un varén, que exceso hiciera
A cuantos ilustraron la hermosura

De arte tan noble milagrosa y rara.

La Muerte, que del templo es la portera,
Abri6 las puertas con su mano dura,

El grande 1barra entré, y ocupé el ara."

En Noviembre de 1785 el Mercurio de Espafia publicd un pequefio artfculo
recogido en e} tomo III, pdginas 268-270 :

“La muerte de Don Joaquin lbarra, natural de Zaragoza y criado en
Cervera, e Impresor de Cdmara de S. M., del Arzobispo Primado, del
Supremo Consejo de Indias y de la Real Academia Espaiiola, acaecida en
esta Capiral el 13 del corriente en edad de 60 ados, merece noticiarse al
piblico a causa de hacer este sujeto época para los anales tipogrdficos de
Espafia por la grande perfeccion a que llevé el arte de la imprenta en este
pais sin salir de él; habiéndolo hallado muy atrasado o decadente cuando
lo empezd a cultivar mds de cuarenta afios hace. A fuerza de inteligencia,
desvelo y aplicacion infatigable fue de [os primeros, y el principal que lo
puso en el auge que hoy tiene, capaz de competir con el de los paises
donde mds florece. Exemplo son de ello las ediciones de la Biblia, del
Breviario Muzdrabe, del Salustio en Espafiol, del Quixote, de la Historia
de Espaﬂa por el P. Mariana, del Diccionario de la citada Academig en un
-tomq, y de otras muchas obras correctq y elegantisimamente estampadas
pér él én' todos tamafios y génere de caractéres, que hah esparcido
]mmmente su fama por la Europa literaria, igualdndole a los Baskervilles,
Foulzs, Barbues, Didoes, Bodonis y otros artifices famosos de su clase en

nuesira edaa? y hardn con el tiempo tan buscadas sus ediciones por los
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curiosos eruditos, como lo son hoy las de los Manucios, Stéfanos,
Plantinas, Elzevirios, y las de aquellos Flamencos o Alemanes establecidos
en otro tiempo en Espafia, Crombergers, Portonariis, Millis, etc.
Sobresali6 en la preparacién de las tintas, teniendo particular secreto para
su composicién, y esmerdndose en hacerias de distinto temple y espesura
para las varias estaciones del aflo. Fue rambién quien introduxo entre
nosotros el uso de pasar por el térculo los pliegos impresos para quitar
toda huella de la prensa, los arrugas del batido (que nunca puede salir
igual) y darles lustre, debiéndosele en mucha parte el buen gusro que han
imitado y reina entre los Impresores Espafioles, especialmente A. Benito
Monfort, de Valencia, a quien nombramos tinicamente, por haber tambien
fallecido ya, siendo la muerte de ambos una pérdida en este ramo, al paso
que han dexado exemplo digno de imitar a sus coetdneos y sucesores en la
profesion. = Eran astmismo singulares la moderacion, arreglo y parcimonia
con que vivié este buen ciudadano, sin embargo de estar ya acaudalado 'y
dirigir una oficing en que tenia empleadas regularmente al dia mds de 100
personas, proporcionando ademds ocupacién a los fundidores, fabricantes

de papel y encuadernadores."

Juan Bautista Bodoni, uno de los impresores mds importantes del siglo XVIII
italiano, dedicé frases de alabanza a Ia labor tipogréfica realizada por J. Ibarra en la

edicidn de "Comentarii al Anacreonte".

Fugenio Larruga en su libro "Memorias pollticas y econémicas sobre los frutos,
comercio, fdbricasy minas de Espafia” . Madrid, Antonio Espinosa, imprenta de Benito
Cano, 1787-1800. 45 vols. en tamafio cuarto. En la pégina 209 del tomo III, escribe
una elogiosa semblanza de J. Ibarra, afiadiendo: "la bellfsima edicién de la excelente
traduccidn.del Salustio por el Serenfsimo Infante D. Gabriel de Borbdn, basta para

'erfecaén a que llevé el arte este insigne impresor. En efecio, ain las

pruebd ¢
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naciones extranjeras que mds han adelantado en este arte, la miran y estiman como una

obra maestra de su género."

Victor Alfieri, gran poeta italiano, opinaba que la Oficina Tipogréfica de J. Ibarra

era "la piu insigne stamperie d’Europa".

Francisco Ambrosio Didot también dedicS frases de alabanza hacia J. Ibarra en
los prolegdmenos de la edicién que realizé de "Dafhis y Cloe": "Un cimulo de gloria,
dificil de manifestar por lo extraordinaria, ha conseguido el eminente J. Ibarra,
distinguiéndose sobremanera en la excelente y, bajo todos los aspectos, admirable
edicion del Salustio, estampada en 1772, Sus trabgjos, publicando las obras de
esclarecidos varones en letras hispanas, hebreas y fenicias, comprueban lo que puede
dar de st la ingeniosa y adelantada gente, en cuyo poder existen preciosas bibliotecas
y catdlogos; por lo tanto, mucho hay que esperar de las musas e inspiracién espafiola

en cualquier género de artes y ensefianzas."

La publicacién del Bulletin Officiel de la imprenta francesa del afio 1910, dedica
unas frases al maestro Ibarra denomindndole de innovador en el arte impresorio "por
haber sido el primero que hizo conocer a los impresores el modo de satinar el papel
estampado, para hacer desaparecer la huella de impresion, invento con que Espafia ha

contribuido al progreso universal de la Imprenta."

Updike en el tomo I de Printing, Londres, 1927, escribe el siguiente comentario
sobre la obra de Ibarra; "E! Salustio es uno de los libros mds finamente editados en el
mundo durante la centuria antepasada, aunque por su particular estilo, no podrta haber

sido confeccionado sino en Espafia."'?

15 Boletin del Museo Provincial de Bellas Artes. Zaragoza. Afio X1, Diciembre 1927, nimero 13.
Maestro Ibarra, El.-Blanco Belmonte, M, R.,R, de Cdrdoba y M. White, Homenaje que la Casa Gans, al

velebrar sus Bodas de:Qro;- dedica al-gran impresor Joaquin-lbarra. Madrid 1931,
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CAPITULO IV. CONTINUADORES Y CONTEMPORANEQS TIPOGRAFOS.

IV.1. VIUDA Y HEREDEROS.

Desde el fallecimiento de Don Joaquin Ibarra el 13 de Noviembre de 1785 hasta
el afio de 1788 la imprenta-librerfa, que segufa situada en la calle de la Gorguera,
manzana 212 del Barrio de la Cruz, casa nim. 22 (actual Nufiez de Arce nim 13), pasé
a manos de su viuda dofia Manuela Contera y los hijos habidos en su matrimonio, segiin
se puede observar en el pie de imprenta*® de las ediciones de esos afios que dice "Por
la Viuda de Ibarra, Hijos, y Compaiifa", a partir de dicho afio al contrario de lo que
normalmente sucedfa en otras imprentas en circunstancias similares, en el caso que nos
ocupa los intereses familiares orientaron a los hijos mayores Joaquin y Joaquina a
separarse de la empresa familiar y sin perder las relaciones comerciales asociarse con
el impresor Gerénimo Ortega, tal como aparece en €l pie de imprenta de algunas de las
ediciones realizadas por estos "POR DON GERONIMO ORTEGA, HIJOS DE
IBARRA Y COMPANIA. Se hallar4 4 la ristica y en papel en casa de la Viuda de

Ibarra, Calle de la Gorguera",

Por lo cual quedaron al frente de la Imprenta de J, Ibarra dofia Manuela y su hija

pequefia Manuela de Ibarra Contera, figurando en el pie de imprenta a partir de dicha

Rivero, Carlos del. Historia de la imprenta en Madrid. Madrid, Artes Gréficas Municipales, 1935,
Ruiz Lasala, Inocencio. Joaquin Ibarra y Marin (1725-1785). Zaragoza, 1968.

16 g pie de imprenta estd situado generatmente en la parte inferior de la portada del libro desde el siglo XVI
y gracias a sus indicaciones tipogréficas informa del lugar donde se imprimid, la identidad del impresor y la fecha
en que se realizé,

En algunas ediciones suelen ir acompaiiados por la marca o escudo del impresor, operando como su distintivo
personal, suelen aparecer en forma de adornos tipogréficos, letras entrelazadas o escudos, en algunos libros aparece
como colofén de la obra,

Don Joaquin se identificaba en los pies de imprenta de sus ediciones como : "EN LA IMPRENTA DE
JOAQUIN IBARRA", "EN LA IMPRENTA DE JOACHIN DE IBARRA" 6 "Por D. JOACHIN IBARRA Impresor
de Cdmara de 5.M.", utilizando tambien en numerosas producciones su marca o escudo de impresor.
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fecha "POR LA VIUDA DE D. JOAQUIN IBARRA", "En la imprenta de la VIUDA
DE IBARRA" ¢ "EN LA IMPRENTA DE LA VIUDA DE DON JOAQUIN
IBARRA", que no sélo la mantuvieron en plena actividad, sino que también fueron
fieles continuadoras de la estructura compositiva y calidad artfstica que definfan el sello

caracteristico del gran maestro tipdgrafo.

Para ello contaron con la insustituible colaboracidn de los fieles operarios que se
habfan formado en el taller del impresor, por el que sentfan agradecimiento, admiracién
y respeto, de los cuales podemos destacar a Rafael Sdnchez Aguilera''?, Juan José

Sigiienza y Vera"*® y Miguel de Burgos, '

N7 Fye el que mds tiempo estuvo como operario junto a D. Joaqufn Ibarra, pasando a ocupar el cargo de
regente de la imprenta a partir de 1785, afio del fallecimiento del maestro, hasta su muerte en el afio 18089,

18 14 prueba de su afecto la encontramos en la portada del texto de su obra "Mecanismo del Arte de la
Imprenta para facilidad de los operarios que le exerzan, Por..... discfpulo de IBARRA, y actual regente de la
imprenta de la Compaiifa de impresores y libreros del reyno, Madrid. Imprenta de ta Comparifa, 1811", y en la
dedicatoria siguiente que abre el libro, "A Dofla MARIA INIGUEZ E IBARRA, NIETA DE D. J OAQUIN IBARRA,
IMPRESOR DE CAMARA DE CARLOS 1lI, ¥ AYUDA DE 8U REAL FURRIERA. Sefiora, Faltaria & las leyes de
la gratitud y reconocimiento si d la frente de esta obra no pusiera el nombre de vimd. como nieta de mi maestro &
quien tengo grabado en mi corazon por lo mucho que me estimé y los favores que le debiy reproduciéndose esto
tnismo en los padres de vmd., habiendo estado baxe su proteccion veinte ¥ oche afios sin intermision, con lo qual
pude mantener mi casa y familia hasta que la Providencia me conditxo ¢ esta imprenta de la real Compaitia, donde
me ofrezco gustoso d sus drdenes." Trabajé bajo su direccidn y continué en la imprenta con fa Vda. de Ibarra y mds
tarde también bajo la regencia de Manuela Ibarra, ejerciendo de ayudante de direccidn desde 1796 hasta 1804,
dejando su colaboracidn al ocupar el puesto de regente de imprenta de la Compaiifa de Impresores y Libreros del
Reino,

i’ Trabajé con el maestro desde la década de los afios setenta, hasta la muerte de éste. Bjercid como ayudante
de direccién desde 1784 hasta 1809, que por el fallecimiento de R, Sdnchez Aguilera fue nombrado regente de dicha
imprenta hasta que desaparecié ésta y se independiz6 como impresor, ejerciendo como uno de los més representativos
del Madrid de principios del siglo XIX. Fue también el autor del manual titulado "Observaciones del arte de la
imprenta". Madrid. 1811, y posteriormente del folleto de 22 pdgs., "Explicacidn de los rodiilos recientemente
adoptados para dar tinta a los moldes de imprenta, iitiles necesarios para hacerlos, materia de que se componen
y modo de fundirlos, conservarios, usarlos y renovarlos. Madrid. Imprenta de Miguel de Burgos, calle de Toledo,
frente & San Isidro el Real. 1831°",

Boletin del Museo Provincial de Bellas Artes. Zaragoza. Afio XI, Diciembre 1927,

Blanco Belmonte, M.R., R, de Cérdoba y M. White. El Maestro Ibarra. Homenaje que 1a Casa Gans, al
celebrar sus Bodas de Oro, dedica al gran impresor Joaquin Ibarra, Madrid. 1931,

Castaiieda y Alcover, Vicente, Ensayo de una bibliografia comentada de manuales de artes, ciencias, oficios,
costumbres piiblicas y privadas de Espafia (siglos XVI al XIX), Madrid, 1955.

Ruiz Lasala, Inocencio. Joaquin Ibarra y Marfn (1725-1785), Zaragoza. 1968.
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La Real Academia de la Lengua mantuvo a Diia Manuela y herederos el tftulo de
"Impresor de la Academia” que durante tantos afios habfa tenido su marido, tal como
aparece en la sesién de 15 de Noviembre de 1785, "atendiendo a su estupendo mérito
y al particular esmero con que siempre la sirvié, acordd que continiie la casa haciendo
las impresiones de la Academia, a cuyo fin se despaché de nuevo titulo en cabeza de
la Viuda e hijo del difunto Ibarra...". Aligual decretd el Ayuntamiento de Madrid con

el tftulo de Impresor,

Dofia Manuela Contera Mafias que habfa nacido en el pueblo Torija de la
provincia de Guadalajara, hija de don Bartolomé Contera y dofia Manuela Mafias, murid
en Madrid el 7 de Marzo del afio 1805.'® La sucedié en la imprenta su hija dofia
Manuela de Ibarra y el marido de esta don Fco. Iiiguez abogado de los Reales

Consejos, utilizando como pie imprenta "Hija de Ibarra" y rara vez "Manuela Ibarra",

A partir de esta época la imprenta empieza a languidecer, la calidad es inferior
y su producién tipogrifica es mds escasa, haciéndose casi nula cuando al frente de la
empresa aparece el hijo de los Gltimos propietarios don Agustin Iiiiguez e Ibarra, que

segufa manteniendo el titulo de "Impresor del Ayuntamiento de Madrid", como aparece

120 partida de defuncicn. "Hay un sello en negro con el escudo real de Espaia que dice » Carlos IV, D. g.
Hispanorum Rex. Quarenta maraved(s, aflo de mil ochocientos cinco,

"Certifico come Cura Ecdnomo de la Iglesia Parroquial de San Sebastidn de esta Corte : Que en &l libro
corriente de Difuntos de ella, al folio cincuenta y seis vuelto, hay partida del tenor siguiente : Partida.— Dofla
Manuela Contera, de edad como de ochentay tres aflvs, viuda de don Joaquin lbarra, impresor de Cdmara que fue
de Su Magestad; vivia en la calle de la Gorgueray recibid los Santos Sacramentos y murid en siete de marzo de mil
ochocientos y cinco. Testd en cuatro de dicho mes y aito, ante don Carlos Rodriguez de Moya, Escribano de
Provincia y Comisiones de la Real Casa y Corte de Su Majestad, Seflalé ochocientas misas rezadas con limosna de
seis reales. Nombro por testamentarios a su hija dofla Manuela de Ibarra y don Francisco Iniguez, abogado de los
Reales Consejos, su marido, que viven en la citada calle de la Gorguera, niimero veinte y dos; a don Joseph
Campesino, que vive en la calle de La Abada, niimero seis, y a otros. Instituyd por heredera a la referida dofla
Manuela de Ibarra, su hija legitima, y del mencionado don Joaquin Ibarra, su difunto maride. Y se la enterrd en
secreto, con licencia del Seflor Vicario, en esta Iglesia Parroquial, en sepuitura prapia de la Cofradia Sacramenial,
por haber sido de elia el nominado difunto, su maride; dieron de Fabrica doce reales. Y como Cura Ecdnomo lo
JSirmé, Dr.D., Juan Antonio de Irusta. Concuerda con su original del citado libro, a que remito. San Sebastidn de
Madrid y octubre veinte y uno de mil ochocientos y cinco, Dr.D, Juan Antonio de lruste.-- Ex copia, "

AA.VV. El Maestro Ibarra. Homenaje que la casa Gans.... Pdgs. 68-69,
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confirmado el 20 de Junio de 1820 por el Ayuntamiento Real y Constitucional de dicha
provincia, pero no asf el titulo de Impresor de la Real Academia de la Lengua del que
eran acreedoras su abuela y su madre. El pie de imprenta que aparece en su corta
edicion es "Nietos de Ibarra", "Imprenta de Ibarra" 6 "POR IBARRA, IMPRESOR DE
CAMARA S.M." de cuyo anterior esplendor sélo quedaba el nombre.

Dado el continuo fracaso al que estaba sometida la imprenta, Don Agustin decide
venderla y para ello nada mejor que publicitarle, imprimiendo un anuncio por palabras
en el nimero 366 del Diario de Avisos de Madrid, publicado el jueves 31 de Marzo de

1836, apareciendo como sigue :

“"La imprenta Ibarra, que tiene nueve prensas corrientes y acopio en abundancia
tanto de griego y hebreo como demds iltiles, se pone en venta, para la que se admitirdn
proposiciones arregladas y equitativas, concediendo plazos razonables para el pago,
bajo las fianzas y garantfas competentes. Los que quieran verla y hacer proposiciones,
acudirdn a la misma casa donde estd situada, en la calle de la Gorguera niim. 13; por

la mafiana, de diez a doce, y por lq tarde de tres a cuatro" "

El destino de las mdquinas, instrumentos y \tiles del ya menguado taller es
desconocido, pero no lo es la merecida gloria del gran artista tipdgrafo Don Joaquin

Ibarra Marin.

121 Boletin del Museo Provincial de Bellas Artes. Zaragoza. Afio XI. Diciembre 1927, Nim, 13. Mariano Escar
Ladaga en su articulo "Homenaje al gran impresor Joaquin Ibarra y Marin®, Pdg. 9.
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IV.2. DON ANTONIO DE SANCHA Y HEREDEROS.

1

Don Antonio de Sancha Viejo nacid el dfa 11 de Julio de 1720 en el pequefio
pueblo alcarrefio de Torija, perteneciente al partido judicial de Brihuega de la provincia
de Guadalajara, sus padres fueron Don Fabidn de Sancha y Dofia Marfa Viejo, de
profesién labradores. Como tantos alcarrefios de esta zona tan cercana a Madrid vino
a probar fortuna a la Villa y Corte en los ltimos afios de la década de los treinta,
encontridndose instalado como librero y encuadernador en el afio 1739 en la
imprenta-librerfa de Antonio Sanz, que estaba situada en la calle de la Paz (con el

mismo nombre en la actualidad), comprendida en el Barrio de Santa Cruz perteneciente
al Quartel de la Plaza.'®

122 B) Artista. Madrid. 1836. Tomo IM, pdgs. 153-158. Articulo titulado "Imprenta espafiola : Ibarra, los dos
Sancha". Dicho articulo se basaba en las declaraciones realizadas a los redactores de esta revista por D, Indalecio
de Sancha Moreno, nieto de Don Antonio de Sancha, con motivo de realizar un homenaje tipogréfico a la "Imprenta
Tbarra" vendida por los herederos de éste en el mismo afio. Fue publicado por D, Antonio Rodriguez-Mofiino en
el mim. V de la revista Bibliofilia, Valencia. Editorial Castalia, 1951, Pdgs. 11-18.
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El dfa 3 de Febrero del afio de 1745 se casé en Madrid con Gertrudis Sanz
hermana del impresor antes citado, como consta en la partida de casamiento del folio
305 componente del libro trece de matrimonios del Archivo Parroquial de la Iglesia de

Santa Cruz, que dice asf :

“En la Iglesia Parroquial de Santa Cruz de esta villa de Madrid, a tres
de febrero de mil setecientos y cuarenta y cinco, yo, Don Vasco Varela y
Puga, Theniente mayor de dicha iglesia, con licencia del Sr. Lic. D.
Miguel Gémez de Escobar, vicario en dicha villa y su partido, su fecha 30
de enero proximo pasado, ante José Fernandez, su notario, por la cual
dispensé las tres amonestaciones que dispone el Santo Concilio, no
habiendo  resultado  impedimento, 'y precediendo sus  miftuos
consentimientos, desposé por palabras de presente, que hacen verdadero
y legitimo matrimonio a Antonio de Sancha, natural de la villa de Torixa,
de este arzobispado, hijo de Fabian de Sancha y de Maria Viejo, con
Gertrudis Sanz, natural de la villa de Cuéllar, obispado de Segovia, hija
de Francisco Sanz y de Mariana Urefia, e inmediatamente les dif las
bendiciones nupciales segun costumbre de N.S.M. Iglesia, siendo a todo
testigos conocidos D. Antonio Sanz, Gaspar Garcla y Francisco Arriero

residentes en esta corte, y lo firmé.-- D.Vasco Varela y Puga."'®

Fruto del matrimonio fueron los hijos : Gabriel, Manuel, Maria y Antonio.

El negocio de mercaderes de libros por aquellas fechas ofrecia generosos
beneficios, gracias a la demanda de ellos producida por los investigadores y bibliéfilos
peninsulares y de las colonias dependientes o tangenciales de la Corona Espaiiola. Los

que tenian mayor €xito eran los producidos por las grandes editoriales centroeuropeas

123 Cotarelo y Mori, Emilio. Biografia de D. Antonio de Sancha. Madrid. 1924, P4g. 4.
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que atentas a este mercado también editaban en nuestra lengua verndcula, por lo cual
D. Antonio de Sancha estaba obligado a continuos viajes a Parfs, donde el gran niimero
de establecimientos de imprenta y librerfa ofrecfan la mds variada produccidn

tipogréfica del "buen gusto”.

Como alternaba la profesién de librero con la de encuadernador, circunstancia
mds que comun en el gremio madrilefio de aquella época, estos viajes a la capital gala
no s6lo le generaban pinglies ganancias por la venta a las Reales Academias, a la
Biblioteca Real, a la nobleza y bibliéfilos adinerados dvidos de la palabra impresa y
de la imagen estampada emisarias de los "vientos del Norte", ademds le daban la
oportunidad de estar en contacto permanente con los estilos y técnicas aplicados por los
encuadernadores de dicha ciudad, que en aquel entonces marcaba las pautas de las
innovaciones artisticas, incorpordndolas por medio de las encuadernaciones realizadas
en su taller a los modos y métodos ejecutados en Espaiia. Por este motivo solicitd en
el afio 1757 a los académicos de Bellas Artes una carta de recomendacién, para que el
embajador de Su Magestad, Don Jaime Masones, le introdujera en los famosos talleres
parisinos para poder "ver y observar el método con que los libreros de aguella Corte

ligaban y encuadernaban sus libros",

En el afio 1756 se independiza como librero abriendo establecimiento en la misma
calle donde estaba situado su cuiiado D. Antonio Sanz, en la Plazuela de la calle de la
Paz. Por estas fechas era el librero que surtfa de gran cantidad de libros antiguos y
recién editados en Francia o Italia, en su mayorfa ilustrados, a los consiliarios y
profesores de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, dado que estos
tiltimos los consideraban ttiles para la ensefianza, generando asi las influencias artisticas
ya conocidas en la Academia madrilefia, Otro librero madrilefio que también ofrecfa sus
libros era D. Angel Corradi, pero su avidez en la venta hacfa desconfiar a los miembros
de dicha Academia. Segin nos sefiala Claude Bédat la adquisicién mds importante de

libros de arte franceses realizada por la Real Academia de Bellas Artes, fue hecha a
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Don Antonio de Sancha gracias a la habilidad de éste.

"Estos ‘vohimenes de estampas constitutan una verdadera suma del
grabado francés de los siglos XVII y XVII.... Al hojear estas obras, los
prafesores estimaron que serlan muy ttiles en la Academia, < <ast para
la instruccion y adelantamiento de los discipulos como para la perfeccion
de los maestros> >, Unos dias mds tarde, el secretario leyé un informe
en presencia de los consiliarios para subrayar la importancia arifstica del
conjunto de los libros : a pesar de la suma considerable pedida por el
librero, ocho mil reales, los consiliarios decidieron que se comprara dicha

coleccion. "™

En el afio 1761 vuelve a Parfs principalmente con otra finalidad, trasladar a su
hijo mayor Gabriel, de 14 afios de edad, para que realizase sus estudios, permaneciendo

éste en dicha ciudad hasta el afio 1784 que vuelve a la casa familiar de Madrid,

Como buen emprendedor D. Antonio de Sancha no conforme con su doble
profesion de librero y encuadernador de merecido prestigio, decide probar fortuna en
el campo editorial, y en el afio de 1768 aparece el primer tomo del " Parnaso Espafiol,
Coleccion de poestas escogidas de los mds célebres poetas castellanos" encargando su

impresion al respetado impresor Don Joaquin Ibarra,

A éste siguieron los tomos II, III, IV producidos en 1770, época en la que D.
Antonio de Sancha traslada su librerfa a la Plazuela del Angel (su trazado antiguo
desaparecid para ordenar las actuales plaza y calle del Angel) del Barrio de Santa Cruz
perteneciente al Quartel de la Plaza, muy cerca del segundo establecimiento de Ibarra,

al cual volvié a encargar, como en los tomos anteriores la impresién del tomo V del

124 Bédat, Claude. La Real Academia de Bellas Artes.., Pdg. 308,
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"Parnaso” en 1771, por esta edicién y por la obra también editada por él de Bernardo
Agustin de Zamora "Gramdtica griega filosofica, seguin el sistema Broncense, con las
principales reglas en verso castellano”, en tamaiio octavo de 14-511-3 pdgs. encargada
al impresor Antonio Pérez de Soto, sabemos que en dicho afio se volvid a trasladar a
otra libreria situada en la entrada de calle y plazuela de Barrio-Nuevo (actual Conde de
Romanones), de los Barrios de S. Ysidro Nuevo y de la Trinidad pertenecientes al

Quartel del Avapies,

En este mismo afio y en el mismo local aparece como impresor, prueba de ello
la tenemos en la obra impresa por €l de Joseph de Camino titulada "La Religién 6
Instrucciones sobre los mysterios, y dogmas de la Fé, y reglas mds esenciales de la

moral christiana" 12-400 pdgs. en tamafio cuarto.

Este sagaz e inquieto alcarrefio no dura mucho tiempo en este local, en el afio
1773 realiza el traslado definitivo de su imprenta-libreria y taller de encuadernacién a
la plaza de la Aduana Vieja en el Barrio de Santa Cruz perteneciente al Quartel de la
Plaza, volviendo al mismo Barrio donde empezd, Estaba situada entre la calle y plaza
de la Lefia (actual calle de la Bolsa) y la calle de Atocha (con el mismo nombre en la
actualidad), que después de ordenar la actual plaza de Jacinto Benavente desaparecid
la dicha de la Aduana Vieja. Su ubicacién y fecha nos es dada en el pie de imprenta,
de la reimpresidn realizada por D. Antonio de Sancha como impresor, del tomo 11T del

"Parnaso Espariol".'®

Su casa al servicio de la pujante “filosofia ilustrada”, al igual que la de D.

125 Para poder averiguar los distintos establecimientos que tuvo D, Antonio de Sancha, hemos utilizado los pies
de imprenta de sus ediciones, referidos en ia magnifica obra de D. Antonio Rodriguez-Mofiino, La Imprenta de Don
Antonio de Sancha (1771-1790). Primer intento de una gufa bibliogréfica para uso de los coleccionistas y libreros.
Madrid, Editorial Castalia, 1971. Para la ubicacidn de calles y plazas del Madrid del siglo X VIII han sido de gran
utilidad las gufas de : Juan Fco. Gonzdlez. Madrid dividido en ocho quarteles, Madrid. Miguel de Escribano. 1769;
Fausto Mart{nez de 1a Torre. Plano de la Villa y Corte de Madrid. Madrid. Joseph Doblado. 1800,
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Joaquin Ibarra, era el punto de encuentro de los grandes libre-pensadores, eruditos,
literatos, artistas y bibliéfilos de su época, alli se reunfan el conde de Aranda,
Campomanes, Llaguno, Cerdd y Rico, Lépez Sedano, Huerta, Pellicer, Flores, M.
Maella, M. Salvador Carmona, Paret, los hermanos Carnicero, J.J. Moreno Tejada,
etc. La mayorfa de ellos eran colaboradores en su produccién editorial y amigos
personales, hasta el punto de que con alguno también le unieron lazos familiares como
en el caso del grabador y colaborador J. Moreno Tejada, cuya hija se casé con su hijo
Gabriel, De estas reuniones y tertulias literarias, y como producto de sus continuas
polémicas, nacieron proyectos y proposiciones que D. Antonio de Sancha llevé a
término en sus bellas y esmeradas impresiones tipograficas realizadas generalmente en
papel de gran calidad, tan lujosamente ilustradas y con inmejorables encuadernaciones,
dando al conjunto de su obra una categorfa estética paralela a la de D. Joaquin Ibarra,
siendo mds que un imitador un fiel continuador del camino trazado por el gran Maestro

tipégrafo.

Entre su produccidn tipogdfica atendiendo a su composicién y a la riqueza del
complemento de estampaciones calcogrificas tenemos que destacar obras como la
coleccidn del "Parnaso Espafiol. Coleccibn de poesias escogidas de los mds célebres
poetas castellanos”, "Las Erdticas y traduccion de Boecio" de Esteban Manuel de
Villegas, "Memorias historicas sobre la Marina comercio y Artes de la antigna Ciudad
de Barcelona" de Antonio Capmany y de Montpalau, "Novelas exemplares” de Miguel
de Cervantes, “Historia de la conquista de Mexico, poblacion y progresos de la
América septentrional, conocida por el nombre de nueva Espafia" de Antonio de Solfs,
“Los seis libros de Galatea" y el "Viaje al Parnaso" de Miguel de Cervantes,
"Diccionario espafiol latino-ardbigo, en el que siguiendo el diccionario abreviado de
la Academia se ponen las correspondencias latinas y arabes, para facilitar el estudio
de la lengua ardbiga 4 los misioneros" de Fr. Fco. Caifies, "Encyclopedia Metodica"
y las "Obras de don Francisco de Quevedo y Villegas" proyectada la edicién por D.

Antonio de Sancha pero realizada por su hijo Gabriel.
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Cualesquiera de estos bellfsimos alardes tipograficos confirma su pretensién y
promesa impresa en la advertencia preliminar de su edicién de los "Trabajos de Persiles
y Sigismunda", en la cual nos dice "En cuanto a la elegancia de la impresion y la
calidad del papel, dibuxo y grabado de las ldminas y vifietas no he escaseado dispendio
alguno ni diligencia que haya considerado necesaria para conservar con el piiblico, y
principalmente con nuestra nacidn, el buen nombre de exacto y cuidadoso en mis

empresas, que me ha adquirido mi esmero y la bondad de los que me favorecen".

Para poder llevar a cabo la realizacién de estas obras reunié a los mds selectos
artistas : como dibujantes a Mariano Salvador Maella, A. Carnicero, J. Camaron, Luis
Paret, J. Ximeno, Bernardo Barranco, Ildefonso Vergaz, Arnal, Manuel de la Cruz y
como grabadores a Manuel Salvador Carmona, Tomds Ldpez, Manuel Monfort, Joseph
Giraldoe, G. Gil, J. Joaqufn Fabregat, Fernando Selma, Fco. Assensio y Mejorada, P.P.
Moles, J. Moreno Tejada, J. Pro, B. Vazquez, Blas Ametller, Pedro Lozano, Francisco

Ramos, Simodn Brieva y Mariano Brandi.

Como hemos sefialado anteriormente también fue un encuadernador de recenocido
y premiado prestigio, sustituyendo en el afio de 1754 a Juan Pérez en la Real Academia
de la Lengua, posteriormente fue nombrado encuadernador de la Real Academia de la

Historia, de la Biblioteca Real y en 1760 comienza a trabajar para el Rey.

Sus trabajos, que siempre fueron muy solicitados, podemos dividirlos en tres

periodos :

El primero de ellos se desarrolla bajo el reinado de Felipe V y estd influenciado
por una mezcla de los modelos italianizantes y afrancesados; el segundo durante el
reinado de Fernando VI denota una clara dependencia del rococd italiano, apareciendo
orlas florales y mosaicos con hierros naturalistas y ornamentales, estos elementos suelen

formar composiciones aisladas o reunidos sobre una misma encuadernacién originando
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composiciones distintas. Y el tercer periodo desarrollado durante el reinado de Carlos
III'y Carlos IV, con encuadernaciones que alcanzan su maximo explendor influenciadas
por el rococd parisién, que podemos dividir en dos bloques : el primero de transicién,
formado por encuadernaciones del mismo estilo utilizado durante el reinado de
Fernando VI, y el segundo mds personal definido por el estilo de encajes sobre tafilete
a los que incorpora hierros dorados de elementos ornamentales, que suele ubicarios en
los dngulos que forman los vértices de los planos y en las partes medias de los lados
de las cubiertas, con formas de lirio, cardo, azucena, peonfa, palmeta o un pajarito,
presentando numerosas variaciones, combindndose a menudo dos o m4s de ellos en una

misma encuadernacién.

Por lo general utiliza en su produccién la modalidad de "pasta espafiola" que
acompafia con papeles de guardas jaspeados de brillante colorido, los cantos suelen ir
tefiidos de color ambarino, rojo o amarillo. Gracias a las pieles de alta calidad que
utilizaba y al fuerte cosido y encolado de sus encuadernaciones, éstas se han podido

mantener en perfecto estado de conservacién hasta nuestros dias. 26
Muchos de los ejemplares encuadernados en su taller con caracter{sticas de estilo
neocldsico, fueron realizados por su hijo Gabriel, también gran maestro del arte de la

encuadernacion,

Solfa firmar los ejemplares con su apellido, "Sancha fecit",

126 gerrano Ldpez, Matitde, La encuadernacidn en Espafia. Publicaciones de la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Madrid, Madrid, 1942, Pdgs. 28-32.
Serrano Ldpez, Matilde, Antonic de Sancha, encuadernador madrilefio. Tirada aparte de la Revista de
Biblioteea, Archivo y Museo Municipates, Madrid. 1946, Afio XV. Nim. 54. 45 pdgs., 16 Jdms.
Ainaud, Juan, Grabado y encuadernacién. Ars Hispaniae, Madrid. Editorial Plus-Ultra, 1962, Pdg. 341.
AA.VV. Encuadernaciones espafiolas en la Biblioteca Nacional, Biblioteca Nacional, Madrid. 1992. Pdgs.

105-107.
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TESTAMENTO DE DON ANTONIO DE SANCHA.

Atendiendo a la informacidn que nos ofrece D. Emilio Cotarelo, el testamento lo
realizé el 30 de Agosto de 1790 y dice asf :

"Testamento de D. Antonio de Sancha, vecino, impresor y de comercio

de libros de esta Corte".

"En el nombre de Dios Todopoderoso, amén. Sépase por esta escriptura
de testamento como yo, Don Antonio de Sancha... viudo de DAia. Gertrudis
Sanz, natural que soy de la villa de Torija, de este arzobispado de Toledo,
hijo legitimo de Fabidn de Sancha y de Marfa Viejo, su mujer, ya difuntos,
vecinos y naturales que fiteron, el primero de la propia villa de Torifa y la
Maria Viejo de la de Revolloso, halldndome, por la misericordia de Dios,
en nii sano juicio y memoria y entendimiento natural, cual la divina
misericordia ha sido servido darme, en sana salud, firera de la cama y

creyendo, como creo”, etc. ..

A la protesta de fe catélica siguen las disposiciones de entierro (hdbito

de San Francisco), misas y mandas piadosas,

Ordena que de su caudal se separe lo que han adelantado los
suscriptores de la Enciclopedia que estaban publicando y quede en poder
de su hijo Gabriel de Sancha, casado con Dofia Manuela Moreno, que
vivian en su casa y compaiifa, "mediante que a éste solo considero capaz
de desempefiar con el honor e inteligencia correspondientes a esta empresa
a que me hallo obligado con el piiblico : y afecto de que lo pueda cumplir
con mds facilidad, por via de manda, mejora de tercio y remanente del

quinto de todos mis bienes, o como mds haya lugar en derecho, le mando
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toda la imprenta que tengo y me pertenece, desde la mayor cosa de ella a
la menor, como es a saber las prensas, cajas, letra, as{ nueva como vieja
Yy la que estd mandada fundir o en poder de los fundidores, y en todos los
demds wensilios anejos y pertenencias a dicha imprenta. Y asimismo le
mando todo el papel que halla en blanco, sin imprimir dentro y fuera de
mi casa, en consideracion a lo justo que es el recompensarie lo mucho que
ha trabajado y trabaja en el adelantamiento de los intereses de mi casa,
como en la impresién y correccién de la Enciclopedia, pues sin su mucho
trabajo y conocimiento de esta mi obra hubiera sido imposible haber
adelantado y desemperiado lo que se ha impreso en ella, y él solo serd
capaz de poder conseguir el total cumplimiento en esta empresa, por su
notoria aplicacion, conocimiento y cuidado, y el mismo que ha prestado en
todas las obras que se han impreso e imprimen en mi casa, de mucho

tiempo a esta parte."

También le manda lo perteneciente a la encuadernacién de libros, "como
son las prensas de todas clases, hierros de dorar y de cortar, los brillantes
y todo cuanto pertenece a esta facultad, con la calidad y condicién de que
si acaso, mi hijo Antonio, st hermano menor de Gabriel quisiera separarse
de su compafifa y poner casa y tienda de encuadernar, lo que no le
aconsejo, pues siempre le serd mejor y mds ventajoso no hacerlo, le dé
todo aquello que le parezca necesita y le puede ser titil para este efecto,
respecto a que le queda bastante, sin que le haga falta para que uno y otre
puedan dar cumplimiento a las obras que les encarguen de esta

naturaleza. "

"También quiero y mando que de las sesenta y dos acciones que tengo
y me pertenecen en la Real Compafifa de Impresores y Libreros del reyno,

las treinta y dos se adjudiquen al referido mi hijo Gabriel, y las treinta a
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mi hifo Antonio, a uno 'y otro en pago del haber que deben percibir de lo
que les correspondié de herencia por fallecimiento de Dia. Gertrudis su
madre, pues no han percibido nada de ello, habiendo dejado unoy otro sus
respectivos haberes con los que a mi me correspondieron, y de consiguiente

subsiste el caudal proindiviso. "

"Declaro que Manue!l Sancha y Sanz, otro mi hijo ya difunto, marido
que fue de Dfa. Francisca Cardin, que a la sazon tengo en mi casa y
compania, hubo, percibié y se entregd de todo el haber que le correspondié
por fallecimiento de Dfia. Gertrudis Sanz, su madre, como consta de los
recibos que tengo en mi poder. Y aunque por su iltima disposicién, bajo
la que fallecid, me instituyd por su dnico y universal heredero de los cortos
bienes que le habian quedado, no recibl ninguno, dejdndoselos todos a la
expresada su mujer para pago de su dote, que serfa, poco mds o menos a
lo que alcanzarfa; y antes sf pagué los gastos de funerales, misas y

entierro, como algunas deudas que dejé..."

"Asimismo declaro que Marfa de Sancha otra mi hija y de la expresada
Gertrudis Sanz, hubo y percibié cuando contrajo su matrimonio con
Francisco Cardoso, todo el haber de herencia que le correspondié por
Jallecimiento de su madre, como consta de la carta de pago que tengo en

mi poder."

"Nombra por albaceas y testamentarios a sus dos hijos, y en lo restante
de sus bienes herederos a los tres por iguales partes. Otorgado en Madrid,

a 30 de Agosto de 1790, ante Manuel Laguna Rodriguez. "7

127 cotarelo ¥ Mori, Emilio. Biografia de D. Antonio de Sancha. Madrid, 1924, Pdgs. 89-94.
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A los pocos meses realiza un viaje a Cédiz, muriendo en dicha ciudad el 30 de
Noviembre de 1790,

PARTIDA DE DEFUNCION.

"Don Antonio de Sancha, natural de la villa de Torija de este
arzobispado, de edad de serenta afios, viudo de Diia. Gertrudis Sanz,
parroquiano de esta iglesia, en la plaza de la Aduana Vieja, casas de esta
villa, habiendo salido a tomar los aires de la ciudad de Cddiz, fallecio en
ella, en treinta de Noviembre de mil setecientos y noventa. Recibié los
Santos Sacramentos; otorgd testamento en esta corte, en 30 de Agosto de
dicho afio, ante D. Juan Laguna Rodriguez, escribano real, por el cual
mandé se celebrasen por su alma quinientas misas rezadas, con limosna de
tres reales de vn. cada una. Nombré por sus testamentarios a D. Gabriel
y D. Antonio de Sancha, sus dos hijos legitimos, a quienes instituyd por sus
linicos herederos, juntamente con Dfia Marfa de Sancha, asimismo su hija
legitima y de dicha su mujer. Enterrdse en dicha ciudad de Cddiz y no
pagé fabrica, y firmé como reniente mayor. Manuel Rodaro Parneco”.

Archivo parroquial de Santa Cruz, Libro 15 de Defunciones.'®

GABRIEL DE SANCHA SANZ.

Nacié en Madrid en el mes de Marzo de 1747, en 1760 fue pensionado para
estudiar el arte de la encuadernacién en Parfs, por tal motivo fue acompafiado por su

padre en 1761 a dicha ciudad, donde recibirfa en famosos talleres los fundamentos y

128 1hid., P4g. 95.
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técnicas del admirado "buen gusto de los Luises™.

En el afio de 1766 empieza a trabajar para el Rey y es nombrado encuadernador
de Cdmara, a la vez que permanece en Parfs, donde no iba a estar sélamente dedicado
al estudio y el trabajo de la encuadernacién, imaginamos que lo alternarfa con posibles
negocios de librerfa, operando como responsable sucursal de la empresa familiar,
dedicdndose a la importacién y exportacidn de libros franceses y espafioles, siendo la

més fiel prolongacién del padre.

Debido al traslado e instalacién de la librerfa y talleres de imprenta y
encuadernacion en el nuevo local situado en la plaza de la Aduana Vieja, regresa a
Madrid en el afio de 1773. Durante esta década y principios de la siguiente estd
continuamente desplazdndose a distintas ciudades de Cortes europeas : Parfs, Londres,
Oxford, Flandes y Holanda,

Vuelve a instalarse definitivamente en Madrid en el afio 1784 y cuatro afios m4s
tarde se casa con Manuela Moreno, hija de Juan Moreno Tejada artista grabador, amigo

y colaborador de D. Antonio de Sancha y posteriormente de Gabriel de Sancha.

Después de la época destinada a la colaboracién con su padre, muerto éste, se
constituye en su tnico continuador y heredero tipdgrafo, utilizando el mismo taller con
imaginacidn despierta y juicio atinado, desarrollando su actividad en dos direcciones
dependientes y complementarias : la de impresor y encuadernador. Manteniendo el
mismo cfrculo de relaciones personales y culturales, su produccién era destinada en

parte para ¢l mercado espariol y en parte para el mercado de las colonias de Ultramar.

De su produccidn tipogrdfica destacamos en lugar preferente al "Tratado del
Esfuerzo Bélico Heroico" de Juan Lépez de Palacios Rubios, esta nueva edicién, del

famoso profesor humanista y jurista renombrado a caballo entre los siglos XV y XVI,
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podemos considerarla como una de las obras maestras de la tipograffa ilustrada espafiola

y madrilefia.

En sus dos actividades fundamentales Gabriel de Sancha se distingufa plenamente
de sus colegas madrilefios, principalmente en la de encuadernador llegando a ser el de

mayor relevancia durante el reinado de Carlos IV,

Esta época es la de mayor esplendor del neoclasicismo en Espaiia, la decoracidn
en la encuadernacion, como en el resto de las "Artes Industriales”, estd influenciada por
las directrices que marca el nuevo estilo, La decoracidn neocldsica del libro, sustituye
la orla de ondulante perfil del estilo rococd, llamado de encajes, por un marco recto
formado por un conjunto de filetes y ruedas de poca anchura, adornado con formas
basadas en temas cldsicos, ovas y perlas, friglifos y metopas, palmetas, meandros y
grecas, completando esta ornamentacién con hierros sueltos representando lduras,
medallones, cornucopias y vasos, elementos todos ellos que se reservan para el
enriquecimiento de los dngulos de las cubiertas, aplicdndolos con mayor profusidn en

el lomo de los voliimenes.

Gabriel de Sancha, formado en los talleres parisinos, adopta en sus trabajos el
gusto francés de combinar los estilos utilizados en el rococé con los neocldsicos,
mezclando con las formas ya indicadas las nuevas de ruedas sencillas con sutiles
decoraciones vegetales, guirnaldas, [azos de cintas, pequefias cestas con flores o frutos,

pdjaros en nidos o sobre vasijas o ramas, palomas, instrumentos musicales, plantas, etc,

Solfa firmar sus encuadernaciones con monogramas de tipo caligréfico,
compuestos por dos letras enlazadas inscritas en un dvalo o circulo de puntos,
presentdndolas generalmente en el lomo de los libros, Parece ser que fue el primero en
adoptar estas formas en Espafia, basdndose en la marca tipogrédfica que utilizaba en sus

producciones como impresor y editor. Murié en Madrid el dia 13 de Marzo del afio
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1820, continuando con la imprenta y el taller de encuadernacién su hijo Indalecio de

Sancha Moreno.

Las impresiones de Don Antonio de Sancha se identifican por el pie de imprenta
"POR DON ANTONIO DE SANCHA", muerto éste su continuador sigue utilizando
durante los primeros afios de la década de los noventa "POR DON ANTONIO DE
SANCHA" y también "EN LA IMPRENTA DE SANCHA", pasando posteriormente
a su nombre "POR GABRIEL SANCHA" Y "GABRIEL DE SANCHA". El hijo y
heredero de éste utiliza las siguientes indicaciones tipogrificas "Por Indalecio de
Sancha" e "INDALECIO SANCHA" mientras le sucedié en la imprenta hasta el afio
1842,

Normalmente es corriente que estos pies de imprenta vayan acompafiados por

marcas tipograficas, preferentemente en las ediciones realizadas por Gabriel de Sancha.

IV.3. LA IMPRENTA REAL Y LA REAL CALCOGRAFIA.

El Estado compré la propiedad del periddico el "Mercurio Histérico y Polftico®,
en el afio 1756, a D. Salvador Mafier, quien hasta entonces lo publicaba, encargdndose
desde ese afio de imprimirlo y de ponerlo a la venta, por cuenta de Su Magestad, Don

Fco Manuel Mena con una comision del 4%.. También fue adquirida por el Estado La
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publicacién de la "Gazeta", en 700.000 reales, a su propietario el Conde de Saceda.
Asimismo se comprd el privilegio de la "Guia de Forasteros" a Don Antonio Sanz,

percibiendo por ella una renta anual vitalicia de 6.000 reales.

Para las dos ultimas publicaciones se llegd al mismo acuerdo anteriormente
referido con el librero-impresor D. Manuel Mena, de esta forma fue prestando sus

servicios al Estado hasta su muerte en el afio 1780,

La compra de los derechos y privilegios de estas publicaciones tenfa como
finalidad la creacién de una Imprenta Real, en la que pudieran realizarse todos los

trabajos tipogrdficos que necesitase el Gobierno,

"A la muerte del impresor, sus herederos resultaron alcanzados por muy
grandes cantidades con la Secretaria de estado, ésta admitié en pago de la
deuda los utensilios y mdquinas de la imprenta de Mena, valuados en
224,752 reales segiin las cuentas presentadas al Conde de Floridablanca

por D. Francisco Ferndndez de Rdbago.

Alquildse local para la imprenta, un sobrino de Mena fue el encargado
de la administracion de la Gazeta, con sueldo de 9.000 reales, casa y
Sfranquicia de correos; D. Santiago Barufaldi fue nombrado interventor en
1784, los empleados de la imprenta y operarios del difunto Mena fueron
confirmados en sus cargos, y nombrado regente con 12 reales diarios el
tipégrafo D. Vicente Febrer, al que mds tarde sustitula D. Lézaro Gaiquer
y en 1795 D. Pedro Pereira."'®

Desde su creacion, la Imprenta Real, se promociond por todas las Secretarfas :

12 Ossorio y Bernard, Manuel. Papeles viejos é investigaciones literarias. Madrid, 1890. Pdgs 42, 43.
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la de Estado encargd las publicaciones de Paz y de Comercio, los documentos
consulares y las obras cedidas por sus autores al Rey; la de la Guerra le encargd la
impresidn del Estado Militar, que se agregé a la Guia de Forasteros; la de Marina la

impresidn del Almanak Nautico; 1a renta de Estafetas, 1a Real Orden de Carlos III, etc.

El éxito de la produccidn editorial y los recursos econdmicos de la Imprenta Real
propiciaron su engrandecimiento y poder dar ocupacién a numerosos trabajadores del
arte impresorio. Las publicaciones periddicas oficiales de la Gazeta proporcionaban
grandes beneficios, con los cuales se adquirieron siete casas pequefias comprendidas en
la calle Carretas y la plazuela de la Paz, para levantar sobre sus solares el nuevo
edificio. El responsable de la realizacién de las obras del nuevo edificio fue el
arquitecto D. Pedro Arnal, que también proyectd los locales en los cuales se
establecerfa un obrador de fundicidn, tan necesario para poder satisfacer las necesidades
tipogrdficas de la Oficina Real. Por Real Orden de S. M. comunicada al Duque de
Alcudia, el 17 de Octubre de 1793, el taller dedicado a promover el arte de abrir
punzones y matrices para la fundicién de letras de imprenta, establecido en la Real
Biblioteca, pasaba a depender de la Imprenta Real, con todos sus instrumentos,

utensilios y materiales.

Las ediciones de La Gazeta, EI Mercurio y la Guia de Forasteros dejaban gran
cantidad de beneficios y la empresa editorial continuaba aumentando sus producciones,
hasta tal punto de ver la necesidad de establecer un taller de estampacidn calcografica,
con el objeto de reunir un fondo de ldminas, grabadas a expensas de S, M., que se
hallaban dispersas en las oftcinas tipogrdficas particulares, encargadas de estamparlas

hasta ese momento.

El origen de su creacidn se encuentra en el “Plan de grabadores del Rey"
redactado en 1788 por Manuel Monfort, nombrado director de ia Imprenta Real, gracias

al apoyo de Pérez Bayer, desde 1784. Nacid bajo la proteccién del Conde de
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Floridablanca y se ubicé su domicilio social y dependencias para el taller de
estampacion, instalado con dos tdrculos, en los locales de la Imprenta Real, dando
comienzo a su funcionamiento el 29 de Abril de 1789, La direccidn de estos talleres
estuvo a cargo del Académico de Mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando, D. Nicolds Barsanti.

El nuevo taller de estampacidn calcogréfica se dedicd a la produccién de : vales
de reales, cédulas de banco y caja, empréstitos, deuda piblica y toda clase de papel
moneda; pagd a dibujantes y grabadores; reunié una notable coleccién de ldminas, las
Vistas del Real Monasterio del Escorial, los Varones Ilustres, las copias de los cuadros
de Los Reales Palacios, etc., en los que colaboraron artistas como : Manuel Salvador
Carmona, Tomds Lépez, Juan de la Cruz, Gerdnimo Antonio Gil, Selma, Fabregat,
Ballester, Ametller, Muntaner, Boix, Ldpez Enguidanos, Esquivel, Brandi y tantos
otros del siglo XVIIL

La Imprenta Real llegd a tener 24 prensas y estaba dirigida por un Regente de
Imprenta, con Honores de Impresor de Cdmara. Publicé infinidad de : breviarios,
novenas, planes, Reales Cédulas, pragmdticas, avisos, bulas, pastorales, memorias,

decretos, discursos, reglas mondsticas, etc.

Entre su produccién podemos destacar la edicién de obras tan importantes como
: Viaje a Constantinopla, Coleccidn de los Tratados de Paz, Defensa de la Religién
Cristiana, Descriptiones Plantarum, Vigje al estrecho de Magallanes, Botdnica del
Caballero Carlos Linneo, Tratado de Pintura de Leonardo de Vinci, Los diez libros de
Arquitectura de Marco Vitrubio Polién, Historia de la Insigne Orden del Toisdn de
Oro, Parva RetSrica Mariana, etc... Llegé a ser la Oficina Tipogrdfica espaiiola m4s

importante de finales del sigio XVIII.

En los primeros aflos del siglo XIX, a causa de la guerra de la Independencia,
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aminoraron su produccién editorial y las continuas quejas y stiplicas al Rey por parte
de los responsables de las imprentas privadas, redujeron sus ediciones a la impresidn

de la Gazeta y la Gufa de Forasteros.

IV.4. IMPRESORES MADRILENOS, MARCAS TIPOGRAFICAS.

A pesar de la publicacién del edicto de Carlos 111, el 16 de Junio de 1768, en el
que limitaba la prerrogativa de la Inquisicién en materia de prohibicién de libros, dado
que el abuso de esta prictica era una de las fuentes de la ignoranacia que reinaba en
gran parte de la nacién, continuaban las denuncias a los impresores, traductores,
libreros y lectores, presentadas al Santo Oficio. Estas denuncias contra impresores,
libreros y lectores de "obras extranjeras prohibidas" de autores como Voltaire,
Mirabeau, Rousseau, Hobbes, Spinoza, Montesquieu, etc., conllevaban el
encarcelamiento, supresién de continuidad en el trabajo de imprenta y comercio de
libros, reclusién en conventos, penas, privaciones y el destierro de las personas que lo

gjercieran.

Esta situacién provocd el contrabando del "pensamiento impreso”, organizado por
nobles, diplomdticos, impresores, libreros y extranjeros establecidos en Espafia que
introducfan en la penfnsula las obras de '"autores peligrosos" disimuladas con
encuadernaciones de tftulos falsos, o utilizando otros procedimientos. Por este motivo
los libros prohibidos podfan pasar de mano en mano y estar ocultos en los anaqueles
de las bibliotecas de los simpatizantes con el "pensamiento ilustrado”, fomentando el
cultivo de las nuevas ideas sobre la polftica, la moral y la religién, que tanta

importancia tuvieron en la evolucién y progreso de las artes, los oficios, el comercio
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y la agricultura.

130

Entre los profesionales tipdgrafos y libreros, auténticos difusores del nuevo

pensamiento, establecidos en el Madrid de la segunda mitad del siglo XVIII,

encontramos a :

1735-1780 .

1747-88 ...

1750-91 ...

Mena, Fco. Manuel. Tuvo una gran actividad como impresor y librero
a partir de la segunda mitad del siglo XVIII, En principio los talleres
estaban situados en la calle de Toledo y posteriormente se establecid
junto con la librerfa en la calle de Carretas,

Segiin el estudio " Catdlogos de libreros espafioles (1661-1798)", de D,
Antonio Rodriguez Moilino, parece ser que Fco. Manuel de Mena fue el
primer impresor-librero que confecciond una publicacidn, con el titulo de
"Catdlogo de los libros que tiene vanales Fco..,." de 155 pdginas,'

Realizd una brillante carrera como tipégrafo y editor, a pesar de ello
su empresa fue deteriordndose hasta declararse en quiebra. A su muerte,
producida el afio 1780, sus herederos dieron las mdquinas del taller
tipografico a la Secretarfa de Estado, como pago de las deudas por él

contraidas.

Pérez de Soto, Antonio. Fue nombrado Impresor de la Academia el 17
de Enero de 1760.
TL.ozano, Juan Antonio, El taller de imprenta estaba situado en la calle del

Clavel,

130 Serrailh, Jean. La Espafia Ilustrada de la segunda mitad del siglo XVIII. Madrid. Fondo de Cultura
Econdmica. 1992. Pdg. 2594,

B! Rodriguez-Moiiino, Antonio. Catdlogos de libreros espafioles (L661-1798). Intento bibliografico, Madrid.

1942, Pag. 64.
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1750-90 ...

1750-82 ...

1756-88 ...

1756-96 ...

Martin, Manuel. El taller de imprenta estaba situado en la calle de la

Cruz.

===
eAR9

20

Ortega, Andrés. El taller de imprenta estaba situado en la calle de las
Infantas.

Bieco, Eugenio.

Herederos de Agustin Gordejuela y Sierra. El taller de imprenta estaba
situado en la calle del Carmen,

Mufioz del Valle, Antonio. El taller de imprenta estaba situado en la calle
del Carmen.

Urrutia, José de,
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1757 ...... Pérez, Melchor.
1758-1801 . Aznar, Pantaledén. El primer taller de imprenta estaba situado en la

Carrera de San Jerénimo y el segundo en la calle del Arenal.

17581800 .

1758 ...... Rico, Joseph.
1759-1800 . Ortega, Gerénimo. A partir de 1788 formd una compaiifa de impresores

junto con Joaquin y Joaquina, hijos de Joaquin Ibarra.

1760-68 ... Rodriguez, Gabriel.
1761-92 ... Ramirez, Andrés,
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1762-87 ..

1762-98 ..

1763-95 ...

1764-72 ..

1764-98 ...

1764-97 ...

1769-97 ...

Escribano, Miguel. El taller de imprenta estaba situado en la calle de
Bordadores. Le sucedid su viuda a partir del ano 1787.

Viuda de José Garcia, Continué al frente de la imprenta de José Garcia
Lanza abierta en el afio 1747,

Santos Alonso,Hilario. El taller de imprenta estaba situado en 1a calle del

Bafio, a partir del afo 1795 le sucedid su viuda,

Mayoral, Antonio, El taller de imprenta estaba situado en la plazuela del
Angel,

Ruiz, Manuel.

Sdnchez, Eliseo. Su viuda continud con el taller de imprenta a partir de
1766.

Sotos, Andrés de.

Viuda de Martinez Abad. Continué al frente de la imprenta de Fco.
Manuel Martinez Abad situada en la calle del Olivo Baxo.
Romdn, Blas. El taller de imprenta estaba situado en la plazuela de Santa

Catalina de los Donados, fue nombrado Impresor de la Real Academia
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de Derecho Espafiol Piiblico.

1771 ... Marin, Pedro. Hijo del Impresor de Cdmara Antonio Marin y primo de
Toaquin Ibarra, fue sucesor de fa imprenta familiar situada en los talleres
de las calles de la Encomienda y de la Magdalena. A partir del afio 1790

continud su viuda al frente de la imprenta-libreria.

1775-1800 . Doblado, José. El taller de imprenta estaba situado en la calle de

Barrionuevo,

1775-91 ... Ferndndez, Antonio.
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1776-96 ... Ulloa, Antonio,

1777-1800 .

1780-99 ... Espinosa de los Monteros y Abadia, Antonio. Académico de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, cultivé el grabado de talla
dulce y el grabado de falla de punzones para matrices. El taller de

Imprenta estaba situado en la calle del Espejo.

O Ry

KA. Eg

ot

1781-92 ... Herndndez Pacheco, Isidoro. El taller de imprenta y libreria estaba

situado en la calle de Tudescos.
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1782-92 ... San Martin, Lorenzo, Hijo de Juan de San Martin, continué con la
imprenta situada en la calle del Carmen y la librerfa ubicada en la calle

de la Montera,

1783-1800 . Barco Ldpez, Pldcido. El taller de imprenta estaba situado en la calle de

la Cruz.

1783-90 ... Otero, Joséf. A partir del afio 1790 continuaron al frente de la imprenta
su viuda y los hijos.
1784-90 ... Ldpez, Alfonso y Pedro.

a3dhy
1785 ...... Olverd, Felipe.
1786 ...... Delgado, Antonio,
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1786 ...... GdOmez Martin, Gabriel.
Nacid en el afio 1751 en Roblegordo {(Madrid). Fueron sus padres
Berbardo Gdémez y Catalina Martin. Protegido del Conde de
Floridablanca, aprendié a encuadernar en alguno de los talleres
establecidos en Madrid. Fue pensionado del Rey Carlos IIT en las Cortes
de Paris y Londres, con quince reales diarios para perfeccionarse en el

Arte de Encuadernar y Bibliograffa.

... "llené completamente sus benéficas y reales intenciones
adquiriendo todos los conocimientos de los mejores autores
antiguos y modernos en estas artes y oficios” y el "arte de grabar
la musica a punzdn, el cual no se conocla en Espaila hasta qiie lo
trajo a ella y a sus expensas los punzones, matrices y demds

necesario para grabar al estilo inglés... ",

La primera noticia documentada es de 1784, en que se le remiten desde
Londres instrumentos y utensilios comprados de cuenta del Rey, por
haber estado como pensionista de su Magestad en aquella capital, para
que Gémez ejerza de librero y encuadernador. El Conde de Floridablanca
ordena se le den toda clase de facilidades para que las aduanas le

entreguen, sin pago de derechos, los expresados utensilios, '

Hacia 1786 adquirid la librerfa de Juan Romualdo Rodriguez, también

132 Ldpez Serrano, Matilde, El encuadernador Gabriel Gémez Martin,
Revista de Bibliograffa Nacional, Tomo VI, Fasc. | a 4. Madrid, 19435,

Pdg. 39 : Minuta de una Orden acompaiiada de Memorial. Archivo de Simancas, Superintendencia de
Hacienda. Legajo 1,277, atado de 1784,

Pdg. 59 : Solicitud. Archivo General de Palacio, Letra G. Leg.52.

Pég, 60 : Certificacién en papel sellado, Archivo General de Palacio. Personal. Letra G, Leg. 52.

Pdg. 64 : Solicitud en papel sellado. Archivo de Palacio. [dem, fd.
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librero-encuadernador de la Real Casa e hijo de libreros de igual titulo,
Hipdlito Rodriguez del Barco (murié en 1770) y su esposa Paula de
Vacas (muri6 en 1781},

El dfa 12 de Mayo de 1788, Gabriel Gémez, haciendo valer méritos
y actividades, solicité del Mayordomo Mayor, Marqués de Santa
Cruz'®, el nombramiento solicitado de Librero de la Real Casa que le

fue concedido el 3 de Julio del afo 17881

Su libreria, situada en la calle de las Carretas nimero 11, fue una de
las mds importantes de Madrid durante el reinado de Carlos IV,
"dedicése a enseflar sus conocimientos a mds de veinte jévenes, que
derramados por por la Peninsula e Indias, comunicaron igualmente sus
luces". Fue socio de mérito de la Real Sociedad Econdmica Matritense
de Amigos del Pais y agregado como profesor a la clase de Artes y
Oficios de la Sociedad, por haber presentado a ella, en 1796, la
encuadernacion de un Salustio, en pasta y tafilete para enviar al

extranjero y que merecié grandes elogios. '

De su actividad como librero, segtin el articulo de Dofnia Matilde Lépez
Serrano'®, se conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid un pequefio
catdlogo,sin fecha, de los libros que vendfa en su establecimiento,

publicado por él con el titulo de, "Noticia de los libros que se hallan

133 Ibid.
134 Ibi,

135 1pid,

136 1 6pez Serrano, Matilde. Revista Bibliografica y Documental. Madrid, 1947. Tomo 1. Fasc. 2, Pdg. 258,
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venables, con un surtido muy complero de todas clases, en la librerfa de
Don Gabriel Gémez, calle de las Carreras." Comprende cuatro hojas en

octavo, sin numerar y carece de indicaciones de lugar, imprenta y fecha,

La invasidn francesa perjudicd los negocios de librero-encuadernador
de Gabriel G6émez"’, que al resistir patridticamente a las tropas
extranjeras en la puerta de Alcald, el dfa 3 de Diciembre de 1808, fue
alcanzado por una bala de cafién en la pierna izquierda, de cuyas resultas
y tras larga curacién, "guieddé con media cuarta menos de dicha pierna".
Por su patriotismo se vio insultado y perseguido, perdid en este tiempo
a su mujer y familia. Su casa y sus negocios y fdbricas de cartén, cola
fuerte y papel de estraza, quedaron arruinados, "en fiterza de exacciones
de dinero y enseres", y al fin tuvo que huir de la Corte. Terminada la
guerra trat6 de rehacer su vida profesional en Madrid. El 15 de Agosto
de 1814 y en un largo memorial al Rey, cuenta toda su cdisea pasada y
solicita "la pemsion de los 15 reales diarios que disfrutaba en Parls y
Londres, la gracia de Librero y Encuadernador de Cdmara, con ejercicio
v la ratificacion de librero-encuadernador de todas las enciadernaciones
que halla que hacer de fino y ordinario, Gacetas y Reales Ordenes en la
Real Imprenta, para continuar en la enseflanza de los jévenes que se
dedican a este ramo" . Las peticiones fueron denegadas por Fernando VII,
pero Gabriel Gémez sigue insistiendo con sus solicitudes, para que se le
ratifique el nombramiento que poseia desde 1788. Muere el 16 de Agosto
de 1818 sin haber visto admitidas sus peticiones ni la ratificacién de su
antiguo nombramiento de librero-encuadernador de la Real Casa,

consiguéndolo meses después su viuda y cuarta esposa, Josefa Poveda,

137 Lépez Serrano, Matilde. El encuadernador Gabriel Gmez Martin, Revista de Bibliograffa Nacional, Tomo
VI, Fasc, | a 4. Pdg, 68, 69, Solicitud en papel sellado. Archivo de Palacio, Tdem, fd.
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el 17 de Octubre de 1818, desempefiando el cargo durante varios afios.

Los trabajos realizados en su taller representan los estilos neocldsicos
ingleses, de composicién simple, con dorados insignificantes, creando un
conjunto mondtono. Sus mejores elementos ornamentales se focalizan en
los lomos de los voldmenes, suprimiendoo los nervios, para conseguir
una superficie lisa que pueda recibir una decoracién contfnua y mds
enriquecida, creando un notable contraste, preconcebido, entre las
ornamentadas lomeras y la simplicidad de los planos de las cubiertas,
Estas frias y ligeras decoraciones en la encuadernacidon de los libros
coincide con la difusién del neoclasicismo, en el que estd inmerso como

estilo.

Al igual que otros encuadernadores espafioles que habfan perfeccionado
sus conocimientos en Londres, Gabriel Gdmez, introduce este nuevo
estilo en nuestro pafs. Del mismo modo que sus compaiieros gremiales
de esta época, firma sus trabajos con monogramas de tipos caligrdficos.
Su marca de encuadernadores estd definida por dos letras, G G, enlazadas
en letra inglesa, inscritas en un circulo u dvalo de puntos y en otras
ocasiones las encontramos circunscritas por un pequefio rectdngulo
formado por pequefios vasos o guirnaldas. Desarrolla su trabajo durante
el reinado de tres Borbones, Carlos III, Carlos 1V y termina en los
primeros afios del reinado de Fernando VII. A algunos de los hierros que
utilizaba repetidamente, se les puede considerar como su sello personal,
tales como : una rueda de eslabones rectangulares, formando cadena, que
generalmente estdn acompaiados de dos ruedas de arquillos que la
bordean y crean de este modo un un doble festoneado, un hierro con
figura de lira, o con una florecilla y pequeiias hojas, que terminan en dos

tallos, una gavilla de trigo con espigas abiertas, un vaso con pie y tapa
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1786-1800 .

178799 ...

adoptando forma de trfpode, un grupo de atributos militares, una greca
combinada con estrellas, un girasol de forma oval, con hojas retorcidas,
pequefias guirnaldas y vaso que enmarcan su monograma o un escudo
real con los collares del Toisén y de la Orden de Carlos III, del que

penden pequefias guirnaldas y flores,

Formado en Londres, refleja en sus encuadernaciones una sobriedad
casi desnuda en la decoracidon de las cubiertas de los voliimenes,
presentando sus lomos sin nervios, ricamente ornamentados con hierros
dorados. Junto con los encuadernadores Pascual Carsi y Vidal, José y
Antonio Ramén Herrera y Bartolomé Ulloa, forma el grupo méds

representativo del estilo neocldsico inglés en Madrid."®

Herrera Batanero, Joseph. El taller de imprenta estaba situado en la calle
del Olivo Baxo.
Gonzélez, Manuel,

Hurtado,

Ruiz Asensio, Ramoén.

Quiroga, Manuel. Impresor, librero y encuadernador. A partir del afio

1798 continud su viuda al frente de la imprenta y librerfa.

133 |hid, P4g. S8.
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1792 ...... Morales, Joaquin.

1792 ...... Rauz, Antonio.

1792 ...... Rodriguez, Juan.
1792-1800 . Villalpando, Tadeo Fermin,

1797-1800 . Franganillo, José.

1798-1800 . Garcfa Lastra, Benito,

1798 ...... Viuda de Bernardo Alverd e hijo.
1799 ...... Vega y Compaiifa.
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RELACION DE LAS IMPRENTAS MADRILENAS MAS IMPORTANTES EN LA
ULTIMA DECADA DEL SIGLO XVIII.

- Imprenta Real, calle Carretas.

- Viuda de Ibarra, calle de la Gorguera,

- Viuda de Marin (Pedro), calle de la Encomienda.
- Benito Cano, calle de Jesis y Maria.

- Joseph Urrutia, junto a San Cayetano.

- Gabriel Sancha, calle de la Aduana Vieja.

- Pldcido Barco, calle de la Cruz.

- Jerénimo Ortega, calle de Majaderitos,

- Antonio Espinosa, calle del Espejo.

- Manuel Gonzdlez, calle de Capuchinos.

- Ramon Ruiz, calle del Aguila.

- Blas Romdn, plaza de Santa Catalina.

- Joseph Doblado, calle de Barrionuevo.

- Pantaledn Aznar, carrera de San Jerdnimo.

- Hilario Santos, calle de la Montera.

- Antonio Sanz, (sus herederos), calle de la Paz.
- Joseph Garcfa, calle de Capellanes.

- Andrés de Sotos, frente a San Ginés.

- Juan Rodriguez, calle de Toledo.

- Isidoro Pacheco, calle de Tudescos.

- Antonio Ranz, calle de Jacometrezo.

- Lorenzo San Martin, calle de la Montera.

- D. Antonio, (sus herederos), calle del Carmen.
- Antonio Ulloa, calle de la Concepcidn.

- Manuel Moya, plaza de San Jacinto.

- Joseph Herrera, calle del Olivo.
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- Andrés Ramfrez, calle del Buey.

- Joachin Morales, calle de las Carretas.

IV.5. REAL COMPANIA DE IMPRESORES Y LIBREROS.

Esta Compania se cred en Madrid en el afio de 1763, "siguiendo el espiritu del
Gobierno y deseando restablecer y mejorar el importaniisimo Arte de la Imprenta, y
Jomentar las fabricas y multiplicadas ramas industriales que son de absoluta necesidad
para su perfeccion obstruyendo ast y cerrando el cauce por donde corrian al extranjero

millones de reales anualmente".

Se nombraron como Directores y Apoderados generales a Fco. Manuel Mena y
Antonio Sanz; como Directores a Alphonso Martin de la Higuera, Manuel Lépez de
Bustamante y Fco. Ferndndez; Como Contadores a Manuel de Pinto y Antonio Piferrér;
Secretarios Valentfn Francés y Antonio Pérez de Soto; Tesorero Angel Corradi;
Guarda-Almacén Juan de Esparza; Diputados de Juntas Bernardo Alverd y Gabriel
Ramirez; y entre los Individuos y Accionistas interesados en la referida Compaiiia
encontramos a Pedro Marin, Lorenzo Carddma, Juan Ronquillo y Pacheco, Alfonso
Cruzado, Manuel Rodriguez, Alfonso Gutiérrez, Hipdlito Rodriguez, José Valentin de
Afranca, Juan Bautista Orcél, José Francés Caballero, José Ferrer, Miguel de la Torre,
José Doblado, Angel Serrete, Pedro de Santo Domingo, José de Manzdén, Pedro
Cdrcamo, Pedro Vibanco Angulo, Bartolomé Lépez, José Matfas Escribano, Lorenzo
de Cora y Quirds, Miguel Escribano, Tomds Noboa, Juan de San Martin, Francisco
Asensio, Antonio de Sancha, Bartolomé de Ulloa, Francisco Gonzdlez del Mazo,

Miguel Escribano Blanco, Joaquin Ibarra y Antonio Mayordl.

Los primeros intentos de formacién de la Real Compaiifa de Impresores y

Libreros, se sitdan en 1758. Aflos mds tarde, el 6 de Enero de 1764, se promuigé la
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Real Orden en virtud de la cual, se obligaba a imprimir en Espaiia los libros del Nuevo
Rezado y con ello poder grabar en el reino las planchas de los grabados que los
ilustran. El 15 de Abril de 1764, Fco. Manuel de Mena, representante de la Compaiifa
y el prior de El Escorial, firman un extenso convenio y contrato, aprobado por Carlos

Il el 3 de Junio de 1764, con las disposiciones siguientes :

"Otorga, que se halla convenido, y ajustado con la Compafifa de Libreros
y Impresores de esta Corte, en poner a su cargo la Impresién de todos los
Libros del Rezo Eclesidstico, que se vendan de cuenta de su Monasterio por
los precios que menudamente se explican en el Pliego de su nominacién, que
va inserto, por tiempo y espacio de cincuenta afios precisos, contados desde
el dia de la fecha de este Instrumento en adelante baxo de varias

cualidades, y condiciones que se explican en esta forma.

1. Lo primero es condicién y pacto expreso, que mediante que el Rey
nuestro Serior ha determinado positivamente, que todos los Libros del Rezo
Eclesidstico se impriman en Espafla, y consiguientememte el que no se
introduzca ningun exemplar de fuera del Reyno, se obliga el Reverendisimo
Padre Prior, por sf, y a nombre de su Comunidad, y de todos los Monjes,
que ahora y en adelante la compongan, 4 tomarlos de la Compafifa de
Impresores, y Libreros de esta Corte, y no de otra persona alguna, para
despues distribuirlos por si privativamente en los parages donde tienen
Privilegio para ello, por los precios que tase el Hlusirisimo Sefior Comisario

General de Cruzada, como hasta aqul lo ha practicado.

1. Que la Comparila de Impresores y Libreros toma por su cuemta y
cargo la Impresion de todos los referidos Libros del Rezo Eclesidstico; y se
cbliga, en amplia forma de Derecho d darlos & los Reverendos Padres, que

& nombre de su Monasterio corran con el encargo, y comision de recibirlos,
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por los precios que contiene el adfunto Estado impreso, y firmado de sus
Apoderados, y Directores, que va inserto, los que no se ha de poder alterar,

ni innovar por ninguna de las partes, ahora, ni en tiempo alguno.

HI. Que la Compafifa queda obligada igualmente a entregar las
Impresiones que execute, arregladas & los Originales, que hoy vende el

Monasterio, sin saitar en cosa alguna.

IV. Que 4 fin de que los Libreros salgan a luz con la legalidad, y pureza
que corresponde han de estar, y quedan syjetos, como hasta aqui lo han
estado, d la censura, y correccion de dicho llustrisimo Sefior Comisario
General de Cruzada, presentandole cada pliego, antes de tirarlo, para su

aprobacion, y han de ser acentuados.

V. Que todos los géneros de Papel, Tintas, Colores, y demds adherentes,
que se necesiten gastar precisamente en las impresiones de dichos Libros,
han de ser de las que producen estos Reynos, sin que se puedan introducir

de los estrangeros.

VI. Que el Papel, Tinta, y Letra de las referidas Impresiones han de ser
de la primera calidad, con arreglo, y uniformidad 4 las Muestras, que ha
presentado la parte de la Compafifa, que se hallan producidas con esta

Escritura.

VII. Que todas las Ldminas, que haya de servir para las Impresiones de
estos Libros, se han de abrir, y estampar por los Nacionales de estos
Reynos de Espafia, procurando sean semejantes, y que correspondan en su
calidad & la Muestra presentada, poco mas, 6 menos, sin notable diferencia,

para cuyo cortejo queda tambien con el de este Instrumento,
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VIII. Que la Parte del Monasterio del Escorial ha de presentar relacion
Jurada de todos los Libros que tiene dentro de Espafia, los quales han de
vender como hasta ahora lo han executado,; pero consumidos estos, no han
de poder introducir ningun exemplar mas de fuera del Reyno, baxo la pena
de darlos por comisados y perdidos, como por el presente Capitulo lo
quedan, exceptuando, no obstante, los que baxo del mismo juramento
hicieren constar tienen comprados actualmente en Amberes, O puestos en

camino de su cuenta.

IX. Que reconocida la relacidn, y estado de los Libros de que se compone
el surtido con que al presente se halle dicho Monasterio, la Comparila ha
de empezar a imprimir desde luego aquellos de que haya mas escaséz,

procediendo de acuerdo en esta parte con la del Monasterio.

X. Que inmediatamente que la Comparifa haya impreso un juego de estos
Libros, ha de quedar prohibida enteramente la introduccién, y venta de los

estrangeros de aquella clase, excepruando los enseres arriba espresados.

X1, Que para evitar las introduciones y contravandos de estos Libros, se
ha de zelar mutua reciprocamente, por parte del Monasterio, y Compafiia
de Impresores y Libreros, (con iguales facultades) el que no se comercie,
ni introduzcan por ninguna Comunidad, ni persona particular y los que
hallasen los han de declarar por perdidos, sin mas prueba que el mero acto
de aprehension, distribuyendose su importe por las reglas, que para esto

observa la Comisaria de Cruzada.

Xil, Que la Compania ha de dar impresos los Libros mas precisos en el
termino de tres afios, contados desde la fecha, y los demds en el de seis, y

a4 este tenor, segun fuere prometiendo el Reverendisimo Padre Procurador,

296



0 Administrador del Rezo, uno, u dos suriidos, que por esta se le pidieren,
prefiriendola termino para ello, lo cual dichos Padres deberan hacer por
escrito, y responder en los propios terminos los Directores ¥ Diputados de
la Comparifa, y si estos faltasen en subministrar el surtido para el rermino
que prometieron, en pena, y satisfaccion de su descuido, han de pagar, y
entregar ¢ la Parte del Monasterio la mulia de seis mil ducados, en que
guedan condenados por su morosidad, y ademas de elia podrdn los Padres

de dicho Monasterio introducir de fuera los exemplares que se necesiten.

X, Que & la Comparifa de Impresores, y Libreros ha de ser permitido
imprimir todos los exemplares que quieran ademds de los que les pidan los
Padres del Real Monasterio del Escorial; pero no el venderios dentro de ios
Reynos donde tiene lugar su privilegio, so pena de ser castigados segun las
penas que impone dicho Privilegio, y ademds la de una multa de quairo mil
ducados, Les serd licito d los mismos Libreros extraerlos de Espana, y
introducirlos, y venderlos en los Reynos, y Provincias de ella, donde al
presente no esté en uso el Privilegio; pero de ningun modo en aquellos
Reynos y Provincias donde el Monasterio pueda lograr en adelante ponerle

legitimamenie en uso si llegase este caso.

X1V. Que siempre, y quando el Padre Administrador, 6 Procurador del
Monasterio necesite de Libros para su Almacén lo ha de avisar 4 los
Directores de la Compadifa, con especificacion de la clase y cantidad que
quiere, ¥ con la anticipacion de termino syficiente para qire los puedan
aprontar, sin poderse efectuar 4 hacerlo en aquel tiempo en que

regularmente se pueda disponer de la impresién.

XV. Que la Compafila queda obligadu d poner los Libros que se la pidan
en el Almacén del Rezo Eclesidstico, que los Padres de dicho Monasterio
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tienen en esta Corie quienes la han de sarisfacer inmediatamente el importe
d que asciendese en dinero efectivo, sin demora, ni termino alguno, con

arreglo & el precio que contiene el Pliego que de ellos trata, y vd inserto.

XVI. Que por lo correspondiente ¢ la correccion, tasa, y pureza con que
dichos Libros deben venderse d el Piblico, ha de entender, y conocer
privativamente al Hustrisimo Sefior Comisario General de Cruzada, segun
queda advertido, y como estd mandado por S.M., entendiendose por tasa el
precio & que los Padres han de vender al Piblico los Libros, pero no el en
que estdn convenidos los Padres para tomarlos de la Compa#iia y para las
diferencias que puedan ofrecerse sobre la inteligencia, y observancia de esta
Escritura, solo y privativamente han de conocer judicialmente los Sefiores
del Consejo de la Cdmara de Castilla, sin embargo de que siempre que por
alguna causa sea preciso recurrir ¢ S.M., ha de ser por el conducto del

primer Secretario de Estado, y del Despacho Universal.

XVII. Que durante el tiempo de cinquenta afios no se ha de poder
pretender por ninguna de las dos Partes el que se rescinda, annule, ni
innove en la cosa mas minima la esencia, y espiritie con que estd concebida
esta convencion; y concluido dicho termino serd licito, y permitido
qualquiera de ellas el apartarse de la obligacion, 6 continuar en elia, como
mejor les pareciese, con la precisa circunstancia de avisarse reciprocamente
tres afios antes que espire dicho termino de los cinquenta afios; y en estos
terminos, si la Parte de los Impresores, y Libreros pidiese la separacion, ha
de resarcir & la del Monasterio los dafios que se la sigan, y los perfuicios
que se la causen, hasta dar providencia para surtir de Libros al Clero por
otro medio; pero esto se entiende no interviniendo, mora, ni dolo en el
modo, y si por parte del Monasterio se pidiese dicha separacion, ha de

tomar este 4 la Compaidiia todos los enseres de sus Imprentas, por el coste,
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y costas, que resultase haverles tenido; y si ni unos, ni otros quieren
separarse, han de continuar baxo estas mismas reglas, y condiciones....
Dada en Aranjuez d tres de junio de mil setecientos sesenta y cuatro. = YO
EL REY, ="1%

Obtiene el favor real el 15 de Mayo de 1766. El Rey Carlos III recibe a la
Compaiifa bajo su proteccién y desde ese dfa dicha Compafifa utiliza el escudo de sus

reales armas.

Estos convenios traen consigo el beneficio no sdlo para impresores y libreros, en
los contratos firmados, también se reflejan medidas proteccionistas para los
profesionales del grabado calcografico, reforzdndose afios mds tarde, con la prohibicién
de la entrada en Espana de cartillas y muestras para aprender a escribir, ya que
requerfan para su edicién gran cantidad de grabados, por Real Orden de 27 de Marzo
de 1792,

Gracias al apoyo real se hace necesaria la colaboracién de grabadores con los
impresores, para la edicién de misales, catecismos, breviarios, biogafias de santos
hombres de la Iglesia, epistolarios, etc... Encargaban los dibujos a Mariano Salvador
Maella y abrfan las planchas, Manuel y Juan Antonie Carmona, J. B, Palomino, Juan
Moreno Tejada, José Murgia, Juan Barcelén, Manuel Monfort, Joaquin Ballester,

Jerénimo Antonio Gil, etc...

139 Rodriguez Moilino, Antonio. Viaje a Espaiia del librero Baltasar Moreto, Madrid. 1944, Pdgs. 146-153,
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Ldmina LXIX



LIBREROS MADRILENOS DEL ULTIMO TERCIO DE SIGLO.

Puerta del Sol :
Situada enfrente de la fuente de la Mariblanca estaba el establecimiento de la
LIBRERIA ESPARZA.

Las covachuelas de San Felipe el Real !
Habia un gran mimero de pequefios establecimientos repartidos en las Gradas o

frente a ellas, dedicados a la venta de libros antiguos y de lance.

- En las mismas Gradas estaba situado, SATURNINO FERNANDEZ.

- Frente a las Gradas habfa un gran nimero de libreros tales como Don ANTONIO
DEL CASTILLO, DE CORREA, FRANCISCO FERNANDEZ, MANUEL
FERNANDEZ, VALENTIN FRANCES, DE ESCAMILLA, MANUEL GODOS.

En la calle de Carretas estaban los establecimientos de : MANUEL HURTADQO,
BAILO, COROMINAS, ESCRIBANO (frente a la Imprenta Real), JOSE FRANCES,
BLANQUEZ, ORCEL, MARTINEZ, MUNITA, ANGEL CORRADI, MANUEL
MENA, GABRIEL GOMEZ MARTIN con imprenta y libreria.

En la Carrera de San Jerdnimo estaban los establecimientos de : FELIPE Y
BERNARDO ALBERA, PLACIDO BARCO, JOSE HERRERA, MAFEQ, NICASIO,
MIGUEL COPIN, LONJA DE LOS CRISTALES.

En la calle de Alcald estaba el establecimiento de MANUEL CERRO.

En la calle de 1a Montera estaban los establecimientos de PASCUAL LOPEZ y JUAN
de SAN MARTIN,
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En ia calle del Carmen estaba el establecimiento de NOVOA.,

En la calle de Preciados estaban los establecimientos de : FELIPE TIESQ, SOTOS

(frente a San Ginés).

En la calle Cafios del Peral estaba el establecimiento de VILLEL.

En los Portales de la Provincia estaba el establecimiento de FERRER,

En la Plazuela del Angel estaba el establecimiento de LLERA.

En la calle de la Paz estaba la antigua imprenta y librerfa de ANTONIO SANZ.

En la Plazuela de la Lefia (hoy Bolsa), en el edificio de la Aduana Vieja, estaban los
establecimientos de imprenta y librerfa de ANTONIO SANCHA y frente a ellos la

libreria de CASIMIRO RAZQLA,

En la calle de Atocha, frente a la iglesia de San Sebastidn, estaba el establecimiento de
PEDRO TEXERO.

En la calle de la Cruz estaban los establecimientos de MARTINEZ y de PLACIDO
BARCO LOPEZ.

En la calle de la Gorguera estaban los establecimientos de imprenta y librerfa de Don
JOAQUIN IBARRA.

En el Postigo de San Martin estaba el establecimiento de RAMON HERRA.

En la Red de San Luis estaba el establecimiento de LUNA.
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En la plazuela de Santo Domingo estaba el establecimiento de BARTOLOME LOPEZ.

En la calle de Tudescos estaba el establecimiento de ISIDORO HERNANDEZ
PACHECO.

En la calle de Concepcidn Jerdnima estaban los establecimientos de: VIZCAINO,
XIMENEZ, YUSTE.

En la calle de la Paz estaba el establecimiento de la VIUDA DE AGUADO.

En la calle de Toledo estaba el establecimiento de la VIUDA DE MANUEL
SANCHEZ.

En la calle de Santo Tomds colindante con la antigua Real Cércel de Corte, estaba el
establecimiento de D, PEDRO JOSEPH ALONSO PADILLA.
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CAPITULO V. ARTISTAS COLABORADORES Y ACERVO TIPOGRAFICO
ILUSTRADO.

V.l. DIBUJANTES Y GRABADORES.

* ALEGRE, Manuel.

Discfpulo de M. Salvador Carmona en la Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando !4

Colabord en ediciones ilustradas tales como :

- Vigje de Espafia, de A. Ponz. Madrid. J. Ibarra, 1774-1794.

- Coleccion de Retratos de los Espafioles Hustres. 1791-1814,

* AMETLLER, Blas.

Grabador cataldn nacido en el afio 1768, fue Profesor de grabado en la Escuela
Gratuita de Dibujo y Grabado de Barcelona durante los afios 1787-1789, posteriormente
estudid como pensionado en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, bajo
la direccidn de M. Salvador Carmona, desde 1790 hasta 1795. Obtuvo el tinico premio
de grabado convocado el 2 de Diciembre de 1792; el 3 de Septiembre de 1797 es
nombrado Académico de la Academia de San Femando; el 23 de Febrero de 1815

recibe el cargo de Grabador de Cdmara y en 1820 es nombrade Director de Grabado

.

140 AA.VV. El grabado en Espafia. Siglos XV-XVIII. Madrid, Espasa Calpe. 1987. Pdg. 449-451,
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de talla dulce de la misma institucién."!

Colaboré en las ediciones ilustradas siguientes :

- Obras, de Don Fco. de Quevedo y Villegas. Madrid. A, de Sancha, 1790-1794.
- Coleccion de Retratos de los Espafioles Hustres. 1791-1814,
- Pharmacopea Hispana. Madrid. Vda. de Ibarra. 1794,

- El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
Imprenta Real, 1797-1798.

- Arte de escribir por reglas y con muestras..., de Torcuato Tor{o de la Riva. Madrid.
Vda. de Ibarra, 1798,

Fallecié el 20 de Octubre de 1841.

* ASENSIO Y MEJORADA, Francisco.

Nacid en Fuente de la Encina en el afio 1725, y murié en Madrid el 27-2-1794,
Trabajd como oficial en la Biblioteca Real, colaborando en sus publicaciones, fue un
gran grabador caligrafo que dominaba todo tipo de letreria, demostrando capacidad,

invencién y originalidad,'*? como lo demostrd en las ediciones :

~ La conjuracion de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. J.
Ibarra, 1772,

41 AA.VV. El grabado en Espafia, Siglos XV-XVIII, Madrid, Espasa Calpe, 1987. PAgs. 449, 452, 453,

42 cesn Bermiidez, Diccionario... Tomo I, pdgs 79, 80.
Rico y Sinobas, Manuel, Rufine Blanco. Diccionario de caligrafos Espafioles. Madrid, 1903, Pdgs 10, 11.
Gallego, Historia.., Pdgs 289-290,
AA.VV., El grabado en Espaiia... Pdgs 541, 544,
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- Arte nuevg de Escribir..., de Pedro Diaz de Morante, Madrid. A. de Sancha. 1776.

- Escuela paleogrdphica o arte de leer letras antiguas..., de Andrés Merino. Madrid.
J. Antonio Lozano. 1780.

- Geometrla de la letra romana mayiscula y miniscula, redactada y grabada al buril
por Fco Assensio y Mejorada. Editado en Madrid por Andrés Ramirez en el afio
1780. 28 ldminas.

- Reflexiones sobre la verdadera arte de esribir, de Domingo M. de Servidori.
Madrid. Imprenta Real. 1789,

- Historia Natural, general y particular, de J.L. Buffon. Madrid. Vda. de J. Ibarra,
1791-1805.

- La Monarquia, de Clemente Pefialosa., Madrid. Vda de Ibarra. 1793,

* ASENSIO TORRES, José.

Nacié en Valencia en el afio 1759, estudié en la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia, donde se le distinguié con el Premio de grabado en 1783,
En el afio 1784 se desplaza a Madrid, trabajando como grabador de caligraffa en la Real
Calcograffa realizando Vales Reales y en el Depdsito Hidrogrifico. En el afio 1801 es
nombrado Grabador de Cédmara y profesor de grabado en la Real Academia de Bellas

Artes de San Fernando.'®?

Tuvo una gran actividad como colaborador de ediciones ilustradas, tales como :

- Escuela paleogrdphica o arte de leer letras antiguas. .., de Andrés Merino, Madrid.
J. Antonio Lozano. 1780.

- Los diez Libros de architectura..., de M. Vitrubio. Madrid. Imprenta Real. 1787.

143 AA.VV. El grabado en Espaiia. Siglos XV-XVIII, Madrid. Bspasa Calpe. 1987, Pdgs. 435, 437, 458.
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- Atlas Maritimo de Espafia. Madrid, 1789,

- Reflexiones sobre la verdadera arte de escribir, de Domingo M. de Servidori.
Madrid. Imprenta Real. 1789,

- Tratado elemental de los cortes de canterfa o arte de la montea, de Mr. Simonin.
Madrid. Vda. de Josef Garcia. 1795,

- Jornadas divertidas, polfticas, sentencias y hechos morales..., de M.A, Poisson de
G6mez. Madrid. Benito Cano. 1796.

- Arte de escribir por reglas y con muestras..., de Torcuato Torio de la Riva. Madrid.
Imprenta Real, 1798.

- Plano de la Villa y Corte de Madrid, de Joseph Doblado. Madrid. Joseph Doblado.
1800.

- Metamorfoseos y transformaciones, de Ovidio. Madrid. Imprenta Real. 1805.

- Coleccién de muestras de letra bastarda espafola, de 1.B. Corte. Madrid. 1816.

Fallecié en Madrid el afio 1820.

* BALLESTER, Joaquin.

Nacié en 1741. Obtuvo el premio de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando el afio 1766. Fue nombrado Académico de Mérito de la Real Academia de

de Bellas Artes de San Carlos de Valencia en el afio 1773.'#

Colaboré en las ediciones ilustradas siguientes ;

- Instruccion metddica y elemental para la tdctica, manejo y discipling de la

144 Gailego. Historia... pdgs 268, 292,
AA.VV. El grabado en Espaiia... Pdgs 446-448.
Bédat, La Real Academia... Pdgs 175, 435.
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cavallerfa..., de G. Ramirez de Arellano. Madrid. A. Marin. 1767,

- Priéres du matin et du soir. Pour tous les jours de la Semaine. Madrid. Imprenta
Real. 1770.

- La conjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. J.
Ibarra. 1772,

- Obras, de Fco. de Quevedo. Madrid. J. Ibarra. 1772.
- Parva retbrica mariana..., de Fr. Gabriel Bagel, Madrid. Imprenta Real. 1773.
- Vigje de Esparia, de A. Ponz. Madrid. J. Tbarra. 1774-1794,

- Catecismo hist6érico que contiene en compendio la Historia Sagrada..., de Claudio
Fleury, Madrid. J. Ibarra. 1776.

- Hustracién Candnica e Historial de los privilegios de la Orden de S. Juan..., de
Vicente Calvo. Madrid, J. Ibarra. 1777,

- La musica, de Tom4s Iriarte, Madrid. Imprenta Real. 1779,

- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Ibarra, 1780,

- Catecismo, o Exposicién de la Doctrina Christiana, de Fco. de Fitz-James. Madrid.
A. de Sancha, 1781,

- Franc. Perezii Bayerii Archidiaconi Valentini. Ser. Hisp. Infantum Caroli Ill. Regis
Filiorum... Valencia. B. Monfort. 1781,

- El ingenioso hidalgo don Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
Vda. de Ibarra. 1787.

Falleci6 el 4 de Agosto de 1808.

* BARCELON Y ABELLAN, Juan.

Nacié en Lorca en el afio 1739. Pensionado en Madrid fue discfpulo de B.
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Palomino en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, obtuvo el premio de
grabado de talla dulce convocado el 14 de Noviembre de 1762, fue nombrado

Académico de Mérito de la misma institucién el 4 de Mayo de 1774,'%

Colaboré en las ediciones ilustradas siguientes :

- Livro de principios para aprender a dibuxar sacado por las obras de Joseph de
Ribera llamado (bulgarmente) el Espafioleto. Madrid. 1774,

- Viaje de Espafia, de A. Ponz. Madrid. J. Ibarra. 1774-1794,
- Semana Santa christiana. Madrid. A. de Sancha. 1776.

- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, Madrid.
J. Ibarra, 1780.

- El tratado de la Pintura, de Leonardo da Vinci. Madrid. Imprenta Real. 1784,

- Instruccion metédica sobre los mueres. .., de J. Manuel Fos, Madrid. Vda. de Ibarra,
1789,

- Viaje 4 Constantinopla en el aflo 1784..., de Joseph Moreno. Madrid. Imprenta
Real. 1790.

- Nuevas indagaciones acerca de la fractura de la rérula, de L. Galli. Madrid.
Imprenta Real, 1795,

* BRANDI, Mariano.

Nacié en Valencia a mediados del siglo XVIII, fue pensionado en la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, y discipulo de José¢ Camardn y
Manuel Monfort en la misma, pasando a ser pensionado de la de Madrid a partir del

3 de Junio de 1776, en la cual fue alumno de Manuel Salvador Carmona. Al finalizar

5 pgrez Calfn, José. El grabado y grabadores murcianos. Editorial Aleto, s.f.. Pdg. 26.
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su pensidn en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, es nombrado
Académico de Mérito por la seccién de grabado. Fue cclaborador asiduo en las
producciones ilustradas realizadas por los impresores mds prestigiosos de su época, tales

como J, Ibarra, A. de Sancha y el valenciano Benito Monfort.

Colabord como grabador y dibujante en las siguientes ediciones :

- Historia General de Espafia de Juan de Mariana. Valencia. Benito Monfort.
1783-1796,

- Los Diez libros de arguitectura, de M. Vitruvio Pilién, traducidos por José Ortiz y
Sanz. Madrid. Imprenta Real. 1787.

- Eusebio, sacada de las Memorias que dexé el mismo, de Pedro de Montengon.
Madrid. A, de Sancha. 1786-1787.

- Bibliotheca Hispana Nova..., de Nicolds Antonio. Madrid. J. Ibarra. 1783-1788.
- Bibliotheca Hispana Vetus..., de Nicolds Antonio, Madrid, Vda. de Ibarra. 1788.

- Tratado del Esfuerzo Bélico Heroico, de Palacios Rubios. Madrid. Gabriel de
Sancha. 1793,

- Coleccion de Retratos de los Espafioles Hustres. 1791-1814,

- El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
Imprenta Real. 1797-1798.

Fallecié en Madrid alrededor de 1825.

146 Vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano), Adiciones al Diccionario Histérico de los mds Ilustres
ofesores de las Bellas Artes en Bspafia de Don Agustin Cedn Bermiidez, Madrid. 1894. Tomo II, pdgs. 79, 80.
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* BRIEVA, Simén.

Discipulo de M. Salvador Carmona en 1a Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando, obtuvo el premio de grabado de talla dulce convocado por dicha institucidn
en 1781.14

Colaboré en las ediciones ilustradas siguientes :

Cronicas de los Reyes de Castilla..., de Pero Ldpez de Ayala. Madrid. A. de
Sancha, 1779.

El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J, Ibarra, 1780.

Trabajos de Persiles y Sigismunda..., de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de
Sancha. 1781.

Novelas exemplares ..., de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de Sancha. 1783,
Los seis libros de Galatea, de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de Sancha. 1784,
Obras, de don Fco. de Quevedo y Villegas. Madrid. A. de Sancha. 1790-1794,

Vigje ¢ Constantinopla en el afio 1784..., de Joseph Moreno. Madrid, Imprenta
Real. 1790,

* BRU DE RAMON, Juan Bautista.

Nacié en Valencia y fue alumno de la Real Academia de Bellas Artes de San

Carlos de dicha ciudad. Se situ en Madrid en las Gltimas décadas del siglo XVIII,

nombrado primer Disecador del Real Gabinete de Historia Natural, desde 1780 colaboré

con Antonio S4fiez Reguart compartiendo el gran proyecto de la serie de "Peces de los

17 AA.VV. Bl grabado en Espaiia, Siglos XV-XVIII, Madrid. Bspasa Calpe. 1987. Pdgs. 449, 450, 501,
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mares de Espafia", de la cual se encarga de grabar e iluminar las estampaciones de las

136 planchas que se compone, dicha serie se interrumpié en 1750.4

Colaboré también en las ediciones ilustradas siguientes :

- Coleccién de ldminas que representan los animales y monstruos del Real Gabinete
de Historia Natural. Madrid. Andrés de Soto, 1784-1786.

- Diccionario histérico de las Artes de la Pesca Nacional..., de Antonio Saiiez.
Madrid. Vda. de Ibarra. 1791-1795,

- Descripcidn del esqueleto de un quadriipedo muy corpulento y raro..., de J.B. Bru.
Madrid. Vda. de Ibarra, 1796.

Fallecid en Madrid el afio 1799,

* CAMARON Y BORONAT, José.

Nacié en el pueblo de Segorbe de la provincia de Castelldn en el aiio 1730, hijo
del escultor y arquitecto Nicolds Camardn y sobrino del escultor Eliseo Boronat,
estudiando con ellos el arte de la escultura. Se desplaza a Madrid el afio 1752 para
estudiar en el taller del paisajista y miniaturista valenciano Fco. Bonay, y el 3 de Enero
de 1762 es nombrado Académico de Mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Posteriormente también es nombrado director Supernumerario de Pintura en

la recién creada Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia,'*?

48 AA.VV. El grabado en Espafia, Siglos XV-XVIII. Madrid. Espasa Calpe. 1987 P4gs. 526, 527, 532.
149 Vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano). Adiciones al Dicclonario Histérico de los mds llustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustin Cedn Bermidez., Madrid. 1894, Tomo II, pdgs. 31-94.
AA.VV, El grabado en Espafia. Siglos XV-XVIII, Madrid. Espasa Calpe. 1987, Pdgs. 459, 460, 464,
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Colabord generalmente como dibujante en las ediciones ilustradas siguientes :

- Vida y hechos del ingenioso caballero Don Quixote de la Mancha, de Miguel de
Cervantes. Madrid. J. Ibarra. 1771.

- Vida y hechos del ingenioso Caballero Don Quixote de la Mancha, de Miguel de
Cervantes. Madrid. A. de Sancha. 1777.

- Memorias historicas sobre la Marina, Comercio..., A. de Capmany. Madrid. A. de
Sancha. 1779.

- Diccionario espafiol latino-ardbigo..., de Fr, Fco. Cafies. Madrid. A. de Sancha.
1787.

- Bibliotheca Hispana Nova..., de Nicolds Antonio. Madrid. J. Ibarra. 1783-1788.
- Bibliotheca Hispana Vetus..., de Nicolds Antonio. Madrid. Vda. de Ibarra. 1788,

- Memoria del canal imperial de Aragdn, del Conde de Sdstago. Zaragoza. Francisco
Magallén. 1796.

Fallecié en Valencia en el afio 1803,

* CAMARON Y MELIA, José Juan.

Nacié en el pueblo de Segorbe, de la provincia de Castell6n, en el afio 1760, hijo
del pintor José Camardn y Boronat, a los 16 afios obtiene el premio de pintura de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, Entre los afios 1779 y 1785
disfruta de la pensién en Roma, posteriormente el 7 de Mayo de 1786 es nombrado
Académico de Mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia el 2 de Julic del mismo aiio.
En el afio de 1797 es nombrado Teniente Director de pintura de l1a Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, el 18 de Octubre de 1799 es nombrado director de
Pintura en la Real Fdbrica de Porcelana del Buen Retiro y en el afio 1802 pintor de
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Cémara, formd parte de la fundacién del Museo de la Real Academia de San

Fernando.*

Colabor¢ como dibujante para distintas planchas realizadas en la Real Calcografia

y otras Oficinas Tipogréficas, tales como :

- Coleccién de trajes que usaron todas las naciones conocidas hasta el siglo XVI.
Madrid. 1794-1810,

Fallecié en Madrid en el afio 1819,

* CAMARON Y MELIA, Rafael.

Nacio en Valencia el afio 1771, hijo de José Camardén Boronat, estudid en la Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando,™!

Colabord con distintas ediciones ilustradas tales como :

- Historia Natural, general y particular..., del Conde de Buffon, Madrid. Vda. de
Ibarra. 1786-1805.

- Flora Perubiana et Chilensis, de Hipdlito Ruiz y José Pavén. Madrid. Gabriel de
Sancha. 1798-1802.

- Compendio de los libros histéricos de la Santa Biblia, de Fernando Scio. Madrid.
Benito Cano. 1800,

- Devocionario y prdctica de la vida cristiana, de Antonio Oliva. Madrid. Benito

19 vifiaza, Conde de Ia (Cipriano Mufioz Manazano). Adiciones al Diccionario Histdrico de los mds Ilustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustin Cedn Bermidez. Madrid. 1894. Tomo II, pdg. 94.

131 AA.VV. Fernando Selma. El grabado al servicio de la Cultura ilustrada, Barcelona, Fundacién La Caixa.
1993, P4g. 130.
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Cano. 1806.

* CARMONA, Juan Antonic Salvador.

Hermano de Manuel Salvador Carmona, nacié en el afio de 1740. Seguidor del
estilo y de la técnica de su hermano, sus obras mds representativas las encontramos en
el Plano de Aranjuez y copias en grabado de cuadros de Murillo, Tiziano y Lucca

Giordano. ™

Colabord en las ediciones ilustradas siguientes :

- Instruccién metédica y elemental para la tdctica, manejo y disciplina de la
cavallerfa..., de G, Ramirez de Arellano, Madrid. A, Marin. 1767,

- La conjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. 7.
Ibarra. 1772.

Fallecid en el afio 1805,

* CARMONA, Manuel Salvador,

Sobrino y discipulo del escultor y Académico Luis Salvador Carmona, nacid en
las Navas del Rey el 10 de Mayo de 1734,

Tras haber estudiado en Madrid con el famoso grabador Juan Bernabé Palomino,

152 Cedn Bermidez, Diccionario... Tomo 1V, pdg. 311,
Conde de la Vifiaza., Adiciones.,, Tomo II, pdg, 111.
Gallego. Historia... Pdgs 282, 283,

AA.VV. El grabado en Espafia... Pdgs 413-416,

Bédat. La Real Academia... Pdgs 297, 298,
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fue pensionado por 1a Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Paris, para
perfeccionarse en el arte del grabado con el maestro Dupuis y aprender las técnicas
francesas, desde el afio 1752 hasta el 1763, Durante su estancia en la capital gala, grabé
un bello retrato de Luis XV, la Magdalena despojindose de sus galas, otra Magdalena
al lado del sepulcro de Jesis, La aparicién de Cristo resucitado a la Magdalena, la
Resurrecién del Sefior (de Van Loo), el Nacimiento del Nifio Dios (de Piere), los
refratos de : el violinista José Herrando, D. Fernando VI y su mujer dofia Bdrbara,
Federico 11, Carlos III, el Duque de Broglie, D. Jaime Masones, D. Sebastidn de la
Cuadra y el del Bardén de Saint-Julien, y los famosos grabados de la Comedia y la
Tragedia, segin los cuadros del gabinete de la famosa Marquesa de Pompadour y los
grabados titulados "Negligé Galant" y "Amusements de la Jeunesse". Por aquella época
adquirfa sus estampaciones el editor instalado en Par{s M. Buldet. Después de haber
realizado al buril los retratos del pintor Boucher y del escultor Colin de Vermont, la
Real Academia de Parfs le recibi6 como su agregado primero y fue nombrado grabador
de Cdmara del Rey de Francia el 3-10-1761. El Rey Carlos III, enterado de grandes
éxitos, decidid prorrogarle su estancia en Parfs como pensionado la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Carmona en agradecimiento realizé, por dibujo de
Solimena, el grabado de La Historia escribiendo los fastos del augusto soberano

espariol.

Se casé en Parfs con Margarita Legrand, regresando a Espaiia en el afio 1763. En
estos primeros afios, casi toda su produccién calcogréfica esta dedicada a temas
religiosos de pequefio tamafio para incluirlos en ediciones o vendiéndolos como
estampas sueltas. Sus obras mds importantes aparecen a partir de 1773, con el Titulo
para los Académicos de la de San Fernando, la figura alegdrica para el Gran Plano de
Aranjuez, Nuestra Sefiora de la Consolacién, San Isidoro rodeado de los demds Santos
Prelados de la iglesia visigética. Entre los retratos que grabé en este periodo estdn : el
de Cervantes, para la famosa edicién de El Quijote editado por J. Ibarra en 1780, el de

Fr. Bernardo P. Rodriguez, los dos de Juan de Iriarte, el de Fr. José de la Purificacién,
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el de Jorge Juan, el de Flérez, el de Marfa Luisa como princesa de Asturias, el.del
Conde de Gayes, los de Carlos III para la Guifa de Forasteros, el del Principe Orlof,
el del Conde de Estaing, el de Antonio Rafael de Mengs, el de los Padres de Carmona,
el del Venerable Fr. Sebastidn Sillero y el de Carlos III con armadura (realizado en

1783 segiin el retrato pintado por Mengs).

Dos afios después de haber enviudado, contrajo matrimonio en segundas nupcias

con dofia Ana Marfa Mengs, hija mayor de las cuatro que tuvo el poderoso pintor.

A partir de 1784 realizd, entre otros, los siguientes grabados: el Beato Lorenzo
de Brindis, €l retrato de D. Tomds Prieto, el retrato del duodécimo Duque de Alba, &l
de Guzm4n el Bueno con su hijo, el del Marqués viudo de Aguilar, el del Marqués de
Pefiaflorida, una alegorfa de la Orden insigne del Toisén de Oro, La Madonna de
Seggiola (de Rafael), los retratos de : la Marquesa de Llano (de Mengs), el Doctor D,
Martfn de Azpilcueta, el médico Vallés, D. Luis de Requesens, el Padre Sigiienza, el
Arzobispo Siliceo, el Marqués de la Ensenada, el ecuestre del Principe de Asturias, el
Arzobispo de Toledo y los de los pintores Ribera, El Espaifloleto y Murillo, En sus
dltimos afios grabd numerosas planchas de tema religioso, escudos de armas y billetes

de Banco.

Fue el mds importante y exquisito grabador de su tiempo al igual que un soberbio
dibujante de una capacidad asombrosa. Su labor como retratista, de reproductor de
cuadros de las colecciones Reales y de afortunado profesor de los mds eficaces

grabadores de la generacidn siguiente son excepcionales.

También ocupé el cargo de Académico de Mérito de 1a Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando el 20 de Enero de 1764, Director General de la misma el 12 de
Marzo de 1777 y fue nombrado grabador de Cdmara el 21 de Diciembre de 1783, Su

produccién calcogrdfica supera las trescientas planchas, trabajadas para temas de
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historia, de devocién y retratos.'™ Es uno de los grabadores mids fecundo y
distinguido del siglo XVIII y principios del XIX espaiiol, colaborando en las ediciones

ilustradas siguientes :

- Gula de Forasteros, editada por Antonio Sanz. Realizd los pequefios retratos que se
inclufan de los reyes. Carmona solfa entregar al editor hasta 25.000 estampaciones,
también se vendfan como estampas sueltas en las librerias, dando un beneficio al
librero del 4%. En el afio 1769 A. Sanz vendid el privilegio de edicién a la Imprenta
Real.

- Atlas geogrdfico de la América Septentrional y Meridional, Madrid. 1758.

- Meditaciones y oraciones muy oportunas para asistir con devocién, y respeto al
tremendo Sacrificio de la Santa Misa... Madrid. J. Ibarra. 1764.

- Missale Romanum ex decreto sacrosancti Concilii Tridentini.., Madrid. Fco. Manuel
de Mena. 1765.

- Instruccion metéddica y elemental para la tdctica, manefo y disciplina de la
cavallerfa..,, de G. Ramirez de Arellano. Madrid., A. Marin, 1767,

- Missali Romanum ex decreto sacrosancti Concilii Tridentini... Madrid. J. Ibarra,
1769.

- Parnaso espafiol. Madrid, J, Ibarra, A. de Sancha. 1768-1778.

- Prieres du matin et du soir. Pour tous les jours de ln Semaine. Madrid. Imprenta
Real. 1770.

- Gramdtica Latina escrita con nuevo método..., de Juan de Yriarte. Madrid. Pedro
Marfn, 1771.

- La conjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. J.

153 Cedn Bermiidez. Diccionario... Tomo IV, pdg. 311.
Conde de la Vifiaza. Adiciones,.. Tomo II, pdgs 103-111.
Rodrfguez-Mofiino, La imprenta.,. Pdgs 21, 30.

Gallego. Historia... Pdgs 231, 248,

AAVV. El grabado en Bspafia... Pdgs 441, 443,

Bédat, 1a Real Academia.., Pdgs 154, 174,
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Ibarra. 1772.

Las Erdticas, de Manuel Esteban de Villegas. Madrid. A. de Sancha. 1774.
Viaje de Espafia, de A. Ponz. Madrid. I. Ibarra. 1774-1794.

La misica, de Tomds Iriarte. Madrid. Imprenta Real. 1779,

La Josephina, de Fr. Jerénimo Gracidn. Madrid. A. de Sancha. 1780.

El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Tbarra. 1780,

El Ingenioso Hidalgo Don Quixote. .., de Miguel de Cervantes.
Madrid. J. Ibarra, 1782,

El ingenioso hidalgo don Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
Vda, de Ibarra. 1787.

Atlas Maritimo de Espafia. Madrid. Imprenta Real. 1789.

Los comentarios de Julio César... Madrid. Imprenta Real. 1789.

Historia de la vida de Marco Tulio Cicerdn... Madrid, Imprenta Real. 1790,
Coleccidon de Retratos de los Espafioles Hustres. 1791-1814,

Real Picadero de Carlos IV, Madrid. 1797-1800.

Fallecié en Madrid el dia 16 de Octubre de 1820.

* CARNICERQO, Antonio,

Nacié en Salamanca en el afio 1748, hijo del escultor y grabador Alejandro
Carnicero y hermano de Isidro Carnicero, requerido su padre en Madrid para realizar
algunas esculturas destinadas a la ornamentacién del Palacio Real, se trasladé junto a

él para poder realizar los estudios de pintura y grabado en la Real Academia de Bellas
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Artes de San Fernando, obteniendo el segundo premio de primera clase en el afio 1769.
Grabador y pintor de Cdmara, fue el autor de los dibujos para la edicién del "Real
Picadero”, de su labor como grabador es importante resaltar su famosa "Coleccién de
las principales suertes de una corrida de toros", editada en Madrid en 1790, debido a
su éxito fue copiada afios mds tarde por Luis Ferndndez Noseret, discipulo de M.

Salvador Carmona,'%

Colabordé, mds como dibujante que como grabador, en las ediciones ilustradas
siguientes :
- Vigje de Espafia, de A. Ponz. Madrid. J. Ibarra. 1774-1794,
- La Araucana, de Alonso de Ercilla y Ziiiiga. Madrid. A. de Sancha, 1776.

- La Mosquea poetica invectiva..., de José de Villaviciosa. Madrid. A. de Sancha.
1777.

- Nueva idea de la Tragedia antigva..., de J. Antonio Gonzdlez de Salas. Madrid. A.
de Sancha. 1778.

- Tragedia prdctica y observaciones..., de J. Antonio Gonzdlez de Salas. Madrid, A.
de Sancha. 1778.

- QOcios del Conde Don Bernardino Rebolledo... Madrid. A. de Sancha. 1778.

- Memorias histéricas sobre la Marina..., de A, de Capmany. Madrid. A. de Sancha,
1779-1792.

- Tablas poeticas del Lic. Francisco Cascales... Madrid. A. de Sancha. 1779,

- Cronicas de los Reyes de Castilla..., de Pero lépez de Ayala, Madrid. A, de Sancha,
1779.

- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, Madrid.

154 Viiiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano). Adiciones al Diceionario Histdrico de los mds ilustres
Profesores de las Bellas Artes en Espaiia de Don Agustin Cedn Bermidez. Madrid, 1894, Tomo II, pdg. 112,
AA.VV. El grabado en Espaiia. Sigles XV-XVIII, Madrid. Espasa Calpe, 1987. Pdgs. 474, 536-538.
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J. Tbarra. 1780.

- Trabajos de Persiles y Sigismunda..., de Miguel de Cervantes. Madrid. A, de
Sancha. 1781.

- Estatutos de la Sociedad Econdmica de Asturias. Madrid. A. de Sancha. 1781,

- El Ingenioso Hidalgo Don Quixote..., de Miguel de Cervantes. Madrid. J. Ibarra.
1782,

- Atlas Marftimo de Espafia. Madrid. 1789.

- Coleccién de las principales suertes de una corrida de toros, de A. Carnicero.
Madrid. 1790.

- Coleccién de Retratos de los Espafioles llustres. 1791-1814.

- Real Picadero de Carlos I'V. Madrid. 1797-1800.

Fallecid en Madrid en el afio 1814,

* CARNICERO, Isidro.

Fue hijo del escultor y grabador Alejandro Carnicero (Iscar 1693 - Madrid 1756)
y hermano de Antonio Carnicero. Nacié en Valladolid el afio 1736, alumno de la Real
Academia recién creada por la Junta Preparatoria, obtuvo los Premios de escultura y
pintura respectivamente durante los afios 1753 y 1755, y el primer Premio en 1757,
pero no se le adjudicé por haberlo abtenido con anterioridad, por tal causa en
compensacién fue pensionado en Roma para perfeccionarse en Ia préctica de escultura.
Fue nombrado Académico de Mérito, en escultura, de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando el 20 de Julio de 1766 y Teniente Director de ]la misma el 7 de
Noviembre de 1775, aiios después ocupd el cargo de Director el 28 de Abril de 1786
y fue nombrado Director General el 17 de Septiembre de 1798.
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Podemos encontrar obras suyas en las iglesias de San Andrés, de San Francisco
el Grande y de San Isidro de Madrid. Como grabador podemos resaltar su "Fiesta de
toros en Madrid" fechada en 1784, y como creador de dibujos preparatorios para
grabados, el Retrato de Carlos IV para la obra "Descripcién del Real bosque de

Aranjuez",'¥® m4s la colaboracién en las ediciones ilustradas siguientes :

- La conjuracion de Catilinay la guerra de Jugurta, Cayo Salustio, Madrid. J. Ibarra.
1772,

- Obras poéticas, de Vicente Garcfa de la Huerta, Madrid. A. de Sancha. 1778-79,

- El Ingenioso Hidaldo Don Quixote. .., de Miguel de Cervantes. Madrid. J. Ibarra.
1782.

- Los comentarios de Julio César... Madrid. Imprenta Real. 1789,

Fallecié el dfa 23 de Marzo de 1804.

* CASTILLO, José del.

Nacié en Madrid el 14 de Octubre de 1737, estudié en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, fue pensionado en Roma en 1758, nombrado Académico

de Mérito de la misma institucién el 6 de Marzo de 1785 y Teniente Director el 7 de

155 Cedn Bermidez, Juan Agustin, Diccionario Histérico de los mds Hustres Profesores de las Bellas Artes en
Espaiia. Madrid, Viuda de Ibarra, 1800, Tomo I, pdg. 259.

Conde de la Vifiaza (Cipriano Muiioz y Manzano}, Adiciones al Dieclonario Histérico de los mis Ilustres
Profasores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustin Cedn Bermiidez. Madrid, 1894, Tome II, pdgs 112, 113,

Rodriguez-Moiiino, Antonie, La imprenta de Don Antonio de Sancha (1771-1790}. Madrid, Editorial Castalla,
1971, P4gs 162, 197.

Gallego, Antonio. Historia del grabado en Espafia. Madrid, Ediciones Cdtedra, 1979, Pdg, 288,

AAVV. El grabado en Espafia. Siglos XV-XVIII. Madrid, Espasa Calpe, 1987, Pdgs 541, 604,

Bédat, Claude. La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, (1744-1808), Madrid, 1989, Pdgs 171,
174,
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Septiembre de 1788.1%¢

Colaboré como dibujante en las ediciones ilustradas siguientes :

- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Tbarra. 1780.

- Coleccidn de Retratos de los Espafioles Hustres. Madrid, 1791-1814.

Fallecié en Madrid el 5 de Octubre de 1793.

* CRUZ CANO Y OLMEDILLA, Juan de la.

Fue hermano del famoso autor de sainetes Don Ramdn de la Cruz. Nacid en el
afio 1734, Estuvo como pensionado en 1754, por la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, en la Académie des Beaux-Arts de Paris, junto con Tomds Ldpez y
Manuel Salvador Carmona, aprendiendo los métodos de Bourguignon d’Anville,

considerado como el mejor cartégrafo de aquella época.

Fue nombrado Académico de la Real academia de Bellas Artes de San Fernando
el 18 de Octubre de 1760 y Académico de Mérito de la misma el 15 de Enero de 1764.

Durante su estancia en Paris estudiando el grabado de arquitectura, adornos y
cartas cartogrdficas, conocié un género que entonces se estaba poniendo de moda, las
colecciones de grabados costumbristas representando personajes populares, moda que
a su vez habfa entrado en Francia vfa Italia, Las mds conocidas eran las creadas por

Bouchardon, Caylus y Fessard. Estas colecciones pretendfan presentar las profesiones

136 Co4n Bermiidez, Agustfn, Diccionario histérico de los mds Ilustres Profesores de las Bellas Artes en Espaifia.
Madrid. Vda. de Ibarra. 1800. Tomo I, pdgs. 284, 285.
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y los trajes tipicos de la época.

Cuando regresé a Espafia realizé una obra en la cual se recogen todos los trajes
de las dintintas regiones espafiolas, en dicha coleccién también aparecen las estampas

representativas del reino de las Indias.

En esta magnifica empresa calcogrifica colaboraron con dibujos preparatorios
artistas como Antonio Carnicero, Guillermo Ferrer, Luis Paret, Jimeno, Muiioz Dévila
y Juan Bergaz, Manuel de la Cruz (sobrino del grabador), También se extendid la
solicitud de participacion a los "curiosos que quisieran colaborar”, pidiendo que los

dibujos que mandasen tendrfan que incluir la indicacién de su procedencia.

De esta “Coleccién de Trajes de Espafia / Tanto Antiguos como Modernos”,
editada en Madrid el afio 1777, que se vendfa en Madrid en Casa de M. Copin, situada
en la Carrera de San Gerdnimo, y que se compone de ocho cuadernos con doce

grabados cada uno, del dltimo cuaderno sélo se conocen diez grabados.

Fue también el grabador de el gran "Mapa de la América Meridional" que consta
de ocho planchas, empezado a grabar por Tomds Lépez y terminado por €, y varias
vifietas para la publicacién de la Distribucidén de premios concedidos por el Rey Nuestro
Sefior a los discfpulos de las tres nobles artes, hecha por la Real Academia de San
Fernando, editadas a partir de 1755 e impresas las primeras en Madrid, por Gabriel

Ramos, ¥’

Colaboré en las ediciones ilustradas siguientes :

157 Galiego. Historia.., Pdgs 268, 284.
AA.VV. El grabado en Espafia.,. Pdgs 441, 443.
Bédat, La Real Academia... Pdgs 161, 274-276.
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- La comjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. T.
Ibarra. 1772.

- Coleccién de Trajes de Espafia. Tanto Antiguos como modernos. Madrid. 1777.

- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Ibarra. 1780.

- Manual de joyeros..., de M. Diego Saenz. Madrid. A. de Sancha. 1781.

- Vigje ¢ Constantinopla en el afio 1784..., de Joseph Moreno, Madrid. Imprenta
Real. 1790.

Fallecié en Madrid el 13 de Febrero de 1790.

* CRUZ, Manuel de la.

Nacié en Madrid el afio 1750, sobrino del grabador gedgrafo Juan de la Cruz
Cano y Olmedilla. Estudié en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
donde gané el primer premio de segunda clase y fue nombrado Académico de Mérito
de dicha institucién el 4 de Enero de 1789.!%

Colabor6 como dibujante en las ediciones ilustradas siguientes :

- Coleccién de Trajes de Espafia. Tamto Antiguos como modernos. Madrid, 1777,

- Viage al Parnaso, de Miguel de Cervantes, Madrid. A. de Sancha. 1784,

Fallecié en Madrid el 26 de Octubre de 1792.

138 Cogn Bermidez, Agustin. Diccionario histérico de los més Ilustres Profesores de las Bellas Artes en Espafia.
Madrid, Vda. de Ibarra. 18300, Tomo I, pdg. 378.
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* ESPINOSA DE LOS MONTEROS Y ABADIA, Antonio.

Nacié.en Murcia el afio de 1732. Fue, junto con Jerénimo Antonio Gil, de los
primeros discipulos de la Real Academia cuando operaba la Junta Preparatoria. Alumno
de Palomino y de Prieto, grabé el Plano topografico de Madrid, realizado por orden del
Conde de Aranda y también alguna portada y dedicatoria calcogréfica para ilustrar ia
"Distribucién de los premios concedidos por el Rey Nuestro Seflor a los discipulos de

las tres nobles artes, hecha por la Real Academia de San Fernando" .

Fue nombrado Académico el 28 de Octubre de 1760 de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando y mds tarde Académico de Mérito de la misma el 8 de
Noviembre de 1778.

Cultivé el grabado a buril pero principalmente dedicé todos sus esfuerzos a la
talla de letras, publicando como testimonio de de su trabgjo el libro "Muestras de los
caracteres que se funden por direccion de D. Antonio Espinosa de los Monteros y
Abadfa, Académico de la Real de San Fernando, uno de sus primeros pensionados, en
matrices hechas enteramente por el mismo, con punzones, que iguaimente prosigue

trabajando hasta concluir un surtido completo”, editado en Madrid el afio 1771.

Se trasladé a Segovia, destinado en la Casa de la Moneda de esta ciudad,
establecié una imprenta y produjo algunas ediciones notables, como la dedicada en el
afio 1788, al poema de Rején de Silva, "La Pintura", ilustrado con vifletas de José
Vazquez y el "Diccionario de las Nobles Artes" del mismo autor. Se especializé, al

igual que Gil, en el grabado de matrices.'”

159 Conde de la Vifiaza, Adiciones... Tomo II, pdg. 165,
Rico y Sinobas, Diccionario de caligrafos... Pag. 62,
Gallego. Historia... Pdgs 270, 285,

AA.VV, El grabado en Espaifia... Pdgs 415, 444,

Bédat. La Real Academia... Pdgs 213, 275.
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Colaboré en las ediciones ilustradas siguientes :

- Madrid, dividido en ocho cuarteles, con otros tantos barrios..., deJ. Fco. Gonzdlez.
Madrid. Manue} escribano. 1770,

- Ensayo sobre las aguas medicinales de Aranjuez, de Juan Gémez. Madrid. J. Ibarra,
1771.

- La conjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. J.
Ibarra. 1772,

- Reflexiones sobre la verdadera arte de escribir, de Domingo M. de Servidori.
Madrid. Imprenta Real. 1789.

Fallecid en Segovia el dfa 31 de Octubre de 1812.

* ESPINOSA, Francisco de.

Fue nombrado junto con Hipdlito Ricarte pensionista-becario para aprender el arte

de estampar con el maestro impresor de talla dulce Adrien Richomme,

El dia 3 de Febrero de 1764 iniciaron su viaje a Parfs y se quedaron en dicha
ciudad hasta finales de Junio del afio 1766, "en donde bajo la direccién de los mds
hébiles maestros estampadores hablan estudiado, observado y practicado por si mismos
la impresion de las estampas, la formacidn de las tintas, la preparacion de los aceites,
la figura, manejo y uso de los térculos, prensas y demds instrumentos pertenecientes

a este arte",

Los responsables de la Academia pretendfan que a su vuelta a Espafia, dichos
pensionados propagasen sus conocimientos a los demds estampadores establecidos en
Madrid, pero no fue as{, su habilidad y conocimientos los utilizaron en beneficio

propio, realizando multitud de estampaciones para los impresores madrilefios, tales
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como J. Ibarra y A. Sancha.'®® Gran cantidad de las estampaciones que enriquecfan

los libros ilustrados editados en aquella época en Madrid fueron realizados por ellos.

Colaboré en la edicién ilustrada siguiente :

- Descripcién del Real Monasterio del Escorial..., de Fr. Andrés Jiménez. Madrid.
A. Marin. 1764,

* ESTEVE Y VILELLA, Rafael.

Naci6 en Valencia el 1 de Julio de 1772, hijo del escultor José Esteve Bonet, fue
discipulo de grabado de Manuel Bru en la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos
de Valencia, desde el 12 de Junio de 1789 y durante tres afios disfrutd la pensién de
grabado en Madrid. En el afio de 1792 es premiado en grabado en la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos y posteriormente, en 1796, la misma institucién le
nombra Académico de Mérito, Es nombrado Grabador de Cdmara el 22 de Diciembre
de 1801, consiguiendo la asignacién en 1804. Se traslada a Cddiz en la época de la
Guerra de la Independencia y bajo el reinado de Fernando VII vuelve a solicitar su
cargo de Grabador de Cdmara y le es concedido el 23 de Febrero de 1815. En el aiio
1839 consigue, en la exposicién de Bellas Artes de Parfs, la Medalla de Oro de primera
clase con el grabado "El milagro de las aguas”, y en este mismo le es concedida la
Cruz Supernumeraria de la Orden de Carlos III y nombrado Académico de Mérito de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y Académico de Honor de la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos. En el afio 1841 es nombrado miembro

Correspondiente del Real Instituto de Francia y Director de Grabado de talla dulce de

10 Gallego. Historia... Pg, 290,
Bédat. La Real Academia.., Pdgs 278-289.
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la Real Academia de Madrid.'s!

Colaboré como dibujante y grabador en ediciones ilustradas, tales como :

- Biblia vulgata latina, de Felipe Scio. Valencia. Imprenta de Orga. 1794,

- Gloriosa defensa de Malta contra el formidable exército de Solimdn II. Madrid.
Villalpando. 1796.

- Coleccidn de Retratos de los Espafioles Hustres, 1791-1814.
- Real Picadero de Carlos 1V, Madrd. 1797-1800,

- El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
Imprenta Real, 1797-98.

- Aventuras de Gil Blas de Santillana, de Le Sage. Madrid, Vda. ¢ Hijo de Marin.
1797.

- Guia de Forasteros, Madrid. Imprenta Real, 1800.

- EI Evangelio en Triunfo, o historia de un filésofo desengafiado. Madrid. Joseph
Doblado. 1803.

- Viaje arquitecténico anticuario de Espafia, de Pablo de Olavide. Madrid. Imprenta
Real, 1807.

- Siglo de Oro en las selvas de Erifile, de Bernardo de Balbuena. Madrid. Ibarra.
1821.

- Coleccion de los viajes y descubrimientos que hicieron por mar los espafioles, de
Martin Ferndndez Navarrete. Madrid. Imprenta Real, 1825.

- Vida artfstica de Don Isidoro Maiquez, primer actor de los teatros de Madrid, de
José de la Revilla. Madrid. Miguel de Burgos. 1845,

Fallecié en Madrid en el afio 1847.

161 vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano). Adiciones al Diccionario Histérico de los mds Ilustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustin Cedn Bermddez. Madrid. 1894, Tome II, pags. 183-185.
AA.VV. El grabado en Bspafia. Siglos XV-XVIII, Madrid. Espasa Calpe. 1987, Pdgs. 454, 457, 461,
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* FABREGAT, José Joaquin.

Nacié en el pueblo de Torreblanca, de la provincia de Castelldn, en el afio 1748,
estudié en la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, en el afio 1772
gané el premio de grabado de Ia Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, esta
misma institucién le nombra, el 3 de Julio de 1774, Académico Supernumerario y el
16 de Septiembre de 1781 Académico de Mérito de la Academia de San Carlos, El 11
de Febrero de 1788 se traslada a Méjico con el nombramiento de Director de Grabado
de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de dicha ciudad, ocupdndose no

s6lo del grabado sino también de las clases dedicadas a la estampacién,'®?

Colabor6 en las ediciones ilustradas siguientes :

- Catecismo del Santo Concilio de Trento para los Pdrrocos. Traducido por P. Fr,
Agustin Zorita. Valencia. B. Monfort, 1761.

- Oracién panegyrica en honor y gloria del gran Padre y patriarca San Joseph de
Calasanz..., de Fr, Juan Bernal, Valencia. B, Monfort, 1768.

- Arte de Barbero-Peluquero..., de Garfault. Madrid. Andrés Ramfrez. 1771,
- Parnaso Espafol. Tomo VIII. Madrid. A. de Sancha. 1774.

- Discurso sobre el mejoramiento de los terrenos, de Patulo. Madrid. A. de Sancha.
1774,

- Vigje de Espafa, de A. Ponz. Madrid. J. Ibarra, 1774-1794,

- Nueva idea de la Tragedia antigva..., de J. Antonio Gonzdlez de Salas. Madrid. A.
de Sancha. 1778.

182 Conde de la Vifiaza. Adiciones... Tomo 11, pig. 187.

Rodriguez-Moiiino. la jimprenta.., Pdgs 21, 107.
Gallego. Historia... Pdgs 268, 293.
AA.VV. El grabado en Espaiia... Pdgs 449, 461.
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- Tragedia préctica y observaciones..., de J. Antonio Gonzélez de Salas. Madrid. A.
de Sancha. 1778.

- Elementos de Matemdticas, de Benito Bails. Madrid. J. Ibarra. 1779-1787.

- Cronicas de los Reyes de Castilla.,., de Pero Lopez de Ayala. Madrid. A. de
Sancha. 1779.

- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Ibarra. 1780.

- Trabajos de Persiles y Sigismunda..., de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de
Sancha. 1781,

- EI Ingenioso Hidalgo Don Quixote..., de Miguel de Cervantes. Madrid. J. Ibarra,
1782.

- Catecismo del Santo Concilio de Trento, de Fr. Andrés Zorita. Valencia. Benito
Monfort. 1783.

- Los seis libros de Galatea, de Miguel de Cervantes. Madrid. A, de Sancha. 1784,
- Viage al Parnaso, de Miguel de Cervantes. Madrid. A, de Sancha, 1784,
- Los diez Libros de architectura..., de M., Vitrubio. Madrid. 1787,

- Reflexiones sobre la verdadera arte de escribir, de Domingo M. de Servidori,
Madrid. Imprenta Real. 1789,

Fallecié en Méjico el afio 1807.

* FERNANDEZ NOSERET, Luis.

Fue discfpulo de M. Salvador Carmona en la Real Academia de Bellas Artes de

San Fernando,'®

163 AA.VV. E! grabado en Espafia. Siglos XV-XVIIT. Madrid. Espasa Calpe. 1987, Pdgs. 449, 503, 536.
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Colaboré como grabador en las ediciones ilustradas siguientes :

- Coleccién de las principales suertes de una corrida de toros, de L. Ferndndez
Noseret. Madrid. 1795,

- Coleccibn de Retratos de los Espafioles Ilustres. 1791-1814,

Fallecié en el afio 1820,

* FERRO, Gregorio.

Pintor gallego nacido en Santa Marfa de Lamas en el afio 1742, fue disc{pulo de
Felipe de Castro, Conrado Giaquinto y Rafael de Mengs en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, donde obtuvo el primer premio de tercera clase, el primero de
segunda y el segundo de primera, durante los afios 1760, 1763 y 1772, Fue nombrado
Académico de dicha institucién el 1 de Julio de 1781, Teniente Director de pintura el
20 de Agosto de 1788, Director el 13 de Junio de 1797, Director General ¢l 4 de
Octubre de 1804 y pintor de Cdmara., Acompafié a Antonio Ponz en los distintos viajes
que realizé éste por la Penfnsula Ibérica, realizando dibujos y recogiendo datos para la

edicién del "Viaje de Espafia".'®

Colabord como dibujante en las ediciones ilustradas siguientes :

- Viaje de Espafia, de A. Ponz. Madrid. J. Ibarra. 1774-9%4.
- La misica, de Tomas Iriarte, Madrid. Imprenta Real. 1779.

- Coleccion de Retratos de los Espafioles Ilustres. 1791-1814.

184 vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano). Adiciones al Diccionario Histérico de los mds Ilustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agust{n Cedn Bermidez. Madrid. 18%4. Tomeo II, pag. 196.
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- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Ibarra. 1780.

Fallecio el 23 de Enero de 1812.

* GAMBORINO, Miguel.

Nacié en Valencia en el afio 1760, estudié en la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia y en la Real Academia de Bellas Artes de Madrid.'®

También utilizé la técnica litogrdfica y colabord en ediciones ilustradas como :
- Los gritos de Madrid. Madrid. Imprenta Real. 1793,

- Coleccién de Retratos de los Espafioles Iustres. 1791-1814.

- Icones et descriptiones plantarum,.,, de A. José Cavanilles. Madrid. Imprenta Real.
1791-1801.

Fallecidé en Madrid en el afio 1828,

* GIL, Gerénimo Antonio.

Nacié en Zamora en el afio de 1732. Fue disc{pulo de Tomds Fco. Prieto. Se
especializé en el grabado de matrices para la Imprenta Real, produjo un cuantioso
surtido de matrices, que aln se conservan, incorporadas en la publicacién de
"MUESTRAS / DE LOS NUEVOS PUNZONES / Y MATRICES / PARA LA LETRA DE
IMPRENTA / EXECUTADOS / POR ORDEN DE §. M. EN MADRID, 1787", y mds

165 Vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano). Adiciones al Diccionario Histérico de los mds Jlustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustfn Cedn Bermidez, Madrid. 1894, Tomo II, pég. 217.
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tarde en la edicidn de la Imprenta Real del afio 1799, "Muestras de los punzones y

matrices de la letra que se funde en el obrador de la Imprenta Real".

También colabord, con sus punzones y matrices, en la magnifica edicién del

"Quijote" realizada por D. Joaquin Ibarra en el afio 1780.

No sélo se dedic a la talla de matrices, sino que también cultivé el grabado en
medallas y el grabado a buril, como en el escudo con las armas reales y los simbolos
de las Bellas Artes que aparece en los estatutos de la Real Academia de Bellas Artes,
editados por Antonio Marin, o en algunas de las publicaciones de la Distribucién de

Premios de la Real Academia.

Nombrado Académico de Mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando el 28 de Octubre de 1760, en 1778 se trasladé a Méjico como primer
grabador de la Real Casa de la Moneda de dicha ciudad, allf fund6 una escuela de arte
que fue transformada en Academia en el afio de 1781 y desde esta fecha fue Director

General de la misma hasta su muerte el 16 de Abril de 1798,

Colabord en ediciones ilustradas tales como :

- Espafia Sagrada, de Fr, Enrique Florez. Madrid. A. Marin, P. Marin, G. Ramfrez,
A. de Sancha, 1754-1801.

- Medallas de las Colonias, Municipios y pueblos de Espafa..., de Enrique Florez.
Madrid. A. Marfn, A. de Sancha. 1757-1773.

166 (e4n Bermidez. Diccionario... Tomo II, pdgs 187-189.
Conde de la Vifiaza. Adiciones.,. Tomo II, pdg. 225.
Rodriguez-Mofiino. La imprenta... Pdgs 21, 50.

Gallega. Historia,, Pdgs 247, 270,

AA.VV. El grabado en Espafia... Pdgs 443, 447,

Bédat, La Real Academia.., Pdgs 208, 275.
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- La conjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. T,
Ibarra. 1772.

- Viaje de Espaia, de A, Ponz. Madrid. I. Ibarra. 1774-1794.
- La Araucana, de Alonso de Ercilla. Madrid. A. de Sancha. 1776.
- Biblia Sacra... Madrid. J. Ibarra, 1778.

- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Ibarra, 1780.

- Las proporciones del cuerpo humano, medidas por las mds bellas estatuas de la
Antigiledad, de G. Antonio Gil. Madrid. J. Ibarra. 1780,

* IRALA YUSO, Fray Matfas de.

Nacié en Madrid el dfa 25 de Febrero de 1680, grabador autodidacta, Con edad
muy avanzada se matriculé en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en
el afio 1753. Dibujante de sus propios grabados, realizé numerosos retratos de santos
que se inclufan encartados en publicaciones de obras de devocidn, también fue el autor

de una cartilla de modelos para aprender a dibujar.'¥

Colaboré en ediciones ilustradas como

- Theatro Chyrurgico del cuerpo del hombre, de Fco. Sudrez. Madrid. Fco. del
Hierro. 1729,

- Método sucinto y compendioso en cinco simetrias apropiadas a los cinco drdenes de
arquitectura..., de M, Irala, Madrid. 1730,

- Promptuario y gufa de artffices lateros..., de Joseph Tramullas. Madrid. Fco. del
Hierro. 1734,

167 Cedn Bermidez, Agustin, Diccionario histérico de los mds [lustres Profesores de las Bellas Artes en Espaiia.
Madrid. Vda. de Ibarra, 1800, Tomo II, pdgs. 310-312,
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- Anatomia completa del hombre..., de Martin Martinez. Madrid. Bernardo Peralta.
1728, Madrid. Vda. de Manuel Ferndndez. 1764.

- Aventuras de Telémaco. Madrid. J. Ibarra, 1758.

Fallecid el 16 de Diciembre de 1753,

* LOPEZ DE VARGAS MACHUCA, Tomds.

Nacié en Madrid el afio 1730, estudié en la Academia de las Nobles Artes de
Madrid, denominada Junta Preparatoria, fue pensionado en Parfs para estudiar geograffa
y cartografia calcogrdfica con Mr. Dheulland y Mr. d’Anville, Regresé a Madrid en
el afio 1760, generalmente fue el editor de sus propios mapas. En el afio 1764 recibid
el nombramiento de Académico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
el 28 de Febrero de 1770 es nombrado Gedgrafo de su Magestad, en 1773 Miembro de

la Academia de Bellas Artes de Sevilla y en 1776 de la Academia de Ia Historia.'®

Colaboré como grabador y gedgrafo en las ediciones ilustradas siguientes :

- Atlas geogrdfico del Reyno de Espaiia e Islas adyacentes... Madrid. Antonio Sanz.
1757.

- Atlas geogrdfico de la América Septentrional y Meridional. Madrid. 1758,
- Descripcién de la provincia de Madrid, de Tomds Ldépez. Madrid. J. Ibarra, 1763.

- Intruccién metddica para la tdctica, manejo y disciplina de la cavallerfa..., de G.
Ramirez de Arellano, Madrid. A. Marin. 1767.

- La conjuracion de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. J.

16% vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano), Adiciones al Dicoionario Histdrico de los mds ilustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustin Céan Bermidez. Madrid. 1894. Tomo II, pdg. 347,
Patier, Felicidad. La biblioteca de Tomds Ldpez. Ediciones El Museo Universal. Madrid. 1992. Pags. 11, 12,
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Ibarra. 1772,

- Principios geogrdficos, aplicados al uso de los mapas. Madrid. J. Ibarra,
1775-1783.

- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Ibarra. 1782.

- Historia de la conquista de México..., de A. de Solfs. Madrid. A. de Sancha.
1783-84,

Fallecié en Madrid el dia 19 de Julio de 1802,

* LOPEZ ENGUIDANOS Y PERLES, José.

Nacié en Valencia en el afio 1760, hermano de los también grabadores Tomds y
Vicente, empezé sus estudios en la Real Academia de San Carlos de Valencia y los
completé en La Real Academia de Madrid, en 1781 gané el premio de segunda clase
de dicha institucién y en 1784 el segundo premio de segunda clase de la seccién de
pintura, fue discfpulo de Mariano Salvador Maella y ayudante de Antonic Ponz en la
composicién de la obra "Vigje de Espafia". Fue nombrado el 4 de Enero de 1795
Individuo de Mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y el 28 de
Octubre de 1806 Pintor de Cdmara,'®

Colabord en ediciones ilustradas, tales como :

- Viage & Constantinopla en el afio de 1784, Madrid. Imprenta Real. 1790.

- Pardfrasis drabe de la tabla de Cebes, traducida por Pablo Lozano. Madrid.
Imprenta Real. 1793.

169 Vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano), Adiciones al Diccionario Histérico de los mds Ilustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustin Cedn Bermidez, Madrid. 1894, Tomo II, pdg. 348.
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- Coleccidn de vaciados de estatuas... Madrid. 1794,

- Coleccién de Cabezas de asuntos devotos, Madrid. 1795.

- Cartilla de principios de dibujo. Madrid. Imprenta Real, 1797.
- Coleccidn de Retratos de los Espafioles Hustres. 1791-1814,

- Aventuras de Gil Blas de Santillana, de Le Sage. Madrid. Vda. e Hijo de Marin.
1797.

Falleci en Madrid en el afio 1812,

* LOPEZ ENGUIDANOS Y PERLES, Tomds.

Nacié en Valencia el 21 de Diciembre de 1773, hermano de los también
grabadores José y Vicente, estudié en la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos
de Valencia y en la Real Academia de Madrid, en el afio 1802 fue nombrado
Académico de Mérito de dicha institucién y Académico de Mérito de la de San Carlos
en 1804, el 23 de Julio de 1804 recibe el nombramiento de Grabador de Cdmara de
Carlos IV y el 26 de Enero de 1813 el titulo de miembro de Mérito de la Real

Academia de San Carlos de México.!"

Particip6 como colaborador en las ediciones ilustradas siguientes :

- Los diez Libros de architectura..., M. Vitrubio. Madrid. Imprenta Real. 1787.
- Coleccion de Retratos de los Espafioles Iustres, 1791-1814.

- Icones et descriptiones plantarum... , de A, José Cavanilles. Madrid. Imprenta Real.
1791-1801.

170 vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano), Adiciones al Diccionario Histdrico de los mds Ilustres
Prafesores de las Bellas Artes en Espaiia de Don Agustin Cedn Bermidez. Madrid, 1894. Tomeo II, pdg. 348,

337



- Observaciones sobre la Historia natural, de Cavanilles. Madrid. I
1795-1797. . Imprenta Real.

- Los quatro libros de arquitectura, de Palladio traducido y anotado por J. Fco. Ortiz
y Sanz. Madrid. 1797,

- Elingenioso hidaigo Don Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
Imprenta Real. 1797-1798.

- Aventuras de Gil Blas de Santillana, de Le Sage. Madrid. Vda. e Hijo de Marfn.
1797,

- Viaje arquitecténico antiquario de Espafia, de José Ort{z, Madrid. Imprenta Real,
1807.

Fallecié en Madrid en el afio 1814,

* LOPEZ ENGUIDANOS Y PERLES, Vicente.

Nacié en Valencia en el afio 1774, hermano de los también grabadores José y
Tomds, estudié grabado en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid.'"

Colaboré en las ediciones ilustradas siguientes :

- Uranografia o descripcién del cielo, de Joseph Garriga. Madrid, Imprenta Real.
1793,

- Icones et descriptiones plantarum, de A. José Cavanilles. Madrid. Imprenta Real,
1791-1801.

- Los quatro Libros de arquitectura, de Palladio, Madrid. Imprenta Real. 1797,

171 AA.VV. Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada. Barcelona, Fundacién La Caixa.
1993, P4g. 136.
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- Aventurgs de Gil Blas de Santillana, de Le Sage, Madrid. Viuda de Marin. 1797.

* MAELLA, Mariano Salvador.

Hijo de un modesto pintor, nacié en Valencia el 21 de Agosto de 1739. Muy
joven se trasladd a Madrid para iniciar sus estudios en la recién creada Academia de
Bellas Artes por la Junta Preparatoria. Tuvo come profesores al escultor Felipe de
Castro y al pintor Gonzdiez. En los concursos celebrados por la regia entidad consiguid
los Premios de pintura : primero de tercera clase en 1753, primero de la segunda en

1754 y el segundo de la primera en 1757,

Estuvo como pensionado en Roma, trabajé bajo la direccidn de Preciado de la
Vega. A su regreso a Espafia el afio 1765, pasé al servicio del Rey y fue elegido
Académico de San Fernando. Estuvo apoyado y dirigido por A. R. Mengs, ayudando
a éste en la decoracidn de algunas piezas del Palacio Real, como las antesalas vestidores
del Principe, y en la ejecucién de modelos para la Fébrica de tapices de Santa Bérbara,

propicidndole un continuo ascenso en honores e influencia.

Pintor de Cdmara en 1774 y Primer Pintor del Rey en 1799. Fue nombrado
Académico de Mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando el 5 de
Mayo de 1765, mds tarde ocupé el cargo de Teniente Director de la misma el 8 de
Febrero de 1772, Director el 2 de Febrero de 1794, Director General el 8 de Agosto
de 1795 y vuelto a nombrar en 1808, siempre en la seccién de Pintura. Su conocido
mérito le proporciond la entrada en las Academias de Zaragoza, Valencia y Méjico, y

en las Sociedades Matritense y Vascongada.

Durante la ocupacién francesa sirvid al rey José Bonaparte, ostentando la Orden

por €l creada, "la de la Berenjena", por lo cual fue recriminado y postergado al regreso

339



a Espafia de Fernando VII,

Estuvo considerado como uno de los grandes retratistas de la época. Como
dibujante tenfa un gran talento, dotado de excelentes condiciones de invencién y de

inteligencia técnica, colaborando con dibujos preparatorios para grabado en las
siguientes ediciones :
- Parnaso espafiol. Madrid. J, Ibarra, A. de Sancha. 1768-1778.

- Prieres du matin et du soir. Pour tous les jours de la Semaine. Madrid, Imprenta
Real. 1770,

- Obras, de Fco. de Quevedo. Madrid. J, Ibarra, 1772.
- Parva ret6rica mariana..., de Fr, Gabriel Bagel. Madrid, Imprenta Real. 1773.

- Historia general de Espafia, de P. Juan de Mariana, Valencia, Benito Monfort.
1783-1796.

- El hombre fellz, independiente del mundo..., de Teodoro de Almeida, Madrid.
Imprenta Real. 1790.

- Historia Natural, general y particular, de J.L. Buffon. Madrid, Vda. de Ibarra.
1791-1805.

Fallecié en Madrid el 8 de Mayo de 1819,

* MARTI MORA, Fco. de Paula.

Naci6 en el pueblo de J4tiva, de la provincia de Valencia, el 22 de abril de 1762,
realiza sus estudios en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid
y en la Real Academia de Valencia, ganando el concurso de grabado de 1786 celebrado
en esta institucidn. Es nombrado el 2 de enero de 1791 Académico Supernumerario de

]a Real Academia San Fernando: estd considerado como el introductor de la taquigrafia
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en Espafia y buena muestra de ello es la traduccién del método taquigrafo de Taylor
"Stenografia o arte de escribir abreviado™, publicado en Madrid el afio 1799, y su
tratado o manual "Tachigraffa castellana o arte de escribir con tanta velocidad como
se habla", publicado en Madrid en el afio 1803, fue nombrado Director de la Escuela
de Taquigraffa creada en este afio por La Sociedad Econdmica Matritense. La Guerra
de la Independencia le obliga a trasladarse a Cddiz, en cuya ciudad es nombrado en el
afio 1811, por el "gobierno de la Regencia", grabador de la Imprenta Real. Sus
pretensiones de acceder a la direccién de la Real Calcograffa de Madrid se vieron

frustradas por sus ideas politicas liberales,”

Colabord en las ediciones ilustradas siguientes :

- Ensayo sobre el origen y naturaleza de las pasiones..., de F. Eduardo Zeglizscosac.
Madrid. Gabriel de Sancha, 1800,

- Coleccién de retratos de los Espafioles Hustres. 1791-1814,
- Real Picadero de Carlos IV. 1797-1800.

- Descripcién de los ornatos publicos con que la Corte de Madrid ha solemnizado la
feliz exaltacion al trono de los Reyes... Madrid, Imprenta Real. 1797,

- Los quatro libros de arquitectura, de Palladio. Madrid. Imprenta Real, 1797,

- Coleccién general de los trages que en la actualidad se usan en Espafia. Madrid.
1801-1804,

- Historia de los trages que todas las naciones del mundo usan actualmente, con una
breve noticia del cardcter y las principales costumbres de los naturales de cada pais.
Madrid, Vega. 1804.

Murié en Lisboa en el afio 1827,

172 Vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano), Adiciones al Diccionario Histérico de los mds Ilustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustin Cedn Bermiidez. Madrid. 1894, Tomo III, pég. 15.

AA.VV. Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada. Barcelona, Fundacién La Caixa. 1993.
Pég. 138,
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* MOLES Y CORONES, Pascual Pedro,

Nacié en Valencia el 23 de Octubre de 1741, hijo del librero Salvador Moles,
estudié en los talleres de José e Ignacio Vergara, José Camarén y Vicente Galcerdn en
la Academia de Santa Bdrbara de Valencia, se traslada a Barcelona y en el afio 1764
obtiene el titulo de Grabador de la Real Junta y Consulado de Comercio de Cataluiia
y colabora con el artista Fco, Tramulles en la edicién de la "Mdscara Real" realizando
cabeceras, adornos y tres ldminas, dicho libro, una vez presentado a la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, le proporcioné el 22 de Diciembre de 1765 el
nombramiento de Académico Supernumerario en grabado de talla dulce. Solicité una
pensién para perfeccionarse en el arte de grabado de talla dulce en Parfs, el 21 de Julio
de 1766, a la Real Junta de Comercio de Barcelona, solicitud que le es concedida y
gracias a Ja cual permanece en dicha ciudad durante ocho afios, completando sus
estudios con los célebres grabadores Nicolds Gabriel Dupuis y con Carlos Nicolds
Cochin. Durante su estancia en Parfs es nombrado, el 17 de de Septiembre de 1769,
Académico de Mérito de grabado en Real Academia de Bellas Artes de San Carlos y
el 14 de Enero de 1770 obtiene el mismo nombramiento en la Academia de San
Fernando, también fue nombrado Grabador del Rey de Francia y Miembro de la Real
Academia de Parfs, siendo también nombrado Director Honorario de grabado de la Real
Academia de San Carlos el 23 de Octubre de 1774.'%

Colabord en las ediciones ilustradas siguientes :

- Mdscara Real executada por los Colegios y Gremios de la Ciudad de Barcelona para
festejar el feliz y deseado arribo de nuestros augustos Soberanos, Don Carlos HI'y
Dra Marfa Amalia de Saxonia. Barcelona. 1764.

- Las Eréticas, de Manuel Esteban de Villegas. Madrid. A, de Sancha. 1774,

1 AA.VV. Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona. Fundacién La Caixa.
1993, Pdgs. 139, 140,
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- Memorias historicas sobre la Marina comercio..., de A. de Capmany. Madrid. A.
de Sancha, 1779-1792.

- El Ingenioso Hz‘dalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, Madrid.
J. Ibarra. 1780,

Fallecié en Barcelona el 26 de Octubre del afio 1797,

* MONFORT ASENSI, Manuel.

Hijo del impresor valenciano Benito Monfort, nacié en Valencia el 26 de Marzo
de 1736 y se formé en el taller paterno y en la Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos. En 1768 fue nombrado Académico de Mérito de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Gracias a su amistad con el hebraista D. Francisco Pérez
Bayer, cuando éste fue nombrado regente de la Biblioteca Real, Manuel Monfort fue
designado como tesorero de la misma en el aiio 1784, El 26 de Marzo del mismo afio
el Conde de Floridablanca comunica, por Real Orden, su nombramiento como Director
de la Imprenta Real y de su Fundicién. En ambos cargos realizé una importante labor

durante diez afios.

Orientado por el erudito hebraista, colabora como director artfstico, dibujante y
grabador en la edicién de Ia "Conjuracidn de Catilina y la Guerra de Jugurta" editada
por D. Joaquin Ibarra, con la portada, retrato de Salustio y variadas vifietas,
anteriormente ya habfa colaborado con el mismo editor en la produccidn de El Quijote,
editado en tamafio cuarto, en cuatro volimenes, en el afio 1771, para la cual grabé
treinta y tres planchas basadas en dibujos de José Camardn, al igual que en la "Vida

Hechos del Ingenioso Caballero...", editado en tamafio cuarto, de cuatro tomos, por
y

343



Antonio Sancha en el afio 1777.1™

Colabor6 también en las siguientes ediciones :

- De Sinceritate Sacrae Doctrinae Oratio Habita in Academia Valentina... Valencia,
Benito Monfort. 1757.

- Instituta Civil y Real, en donde con la mayor brevedad se explican los capitulos de
Justiniano..., de J. Berni y Catald, Valencia. Benito Monfort, 1760.

- Universa Theologia pro adipiscenda Suma Theologia laurea..., de Fr, Vicenzo
Blasco et Garcia. Valencia. Benito Monfort. 1760,

- Elogios fiinebres de la Sra. Nra. la Catholica Reyna de Espafia Dofta Marla Amalia
de Saxonia..., de P. Dr. Felipe Seguer. Valencia. B. Monfort. 1761.

- Certamen literario, en el cual el Seminario de Nobles de San Ignacio de la
Companta de Jesds, con los alumnos..., de P. Manuel Lassala y San Germdn,
Valencia. B. Monfort. 1764.

- Devoto exercicio...en honor del glorioso San Pascual Baylén... Valencia. B,
Monfort, 1768.

- La conjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio., Madrid, I,
Ibarra. 1772,

- Real Academia de Nobles Artes de San Carlos. Noticia histérica de los principios y
progresos y ereccién de la Real Academia de las Nobles Artes, Pintura, Esculiura
y Arquitectura, establecida en Valencia, con el tiiulo de San Carlos, y relacidn de
los premios que distribuyd en la junta piblica, celebrada el 10 de Agosto de 1773,
Valencia. B. Monfort. 1773.

- Real Academia de Nobles Artes de Valencia. Continuacion de las actas... Valencia.
B. Monfort, 1796.

17 Guastavino Gallent, Guillermo. La imprenta de D. Benito Monfort (1757-1852). Madrid, 1943, Pédgs 16,
Gallego, Historia... Pdgs 269, 272,

AA, VYV, El grabado en Espafia.., Pdgs 445, 443,
Bédat. La Real Academia.., Pdgs 300, 403,
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- Real Academia de Nobles Artes de San Carlos de Valencia. Estaruros. Valencia. B.
Monfort. 1809,

Ejercié como Teniente Director de la seccién de grabado [a Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Gracias a sus continuos viajes a la Corte

consigue aumentar la dotacidn para esta Academia.,

En el afio de 1784, también es nombrado Director de la Imprenta Real, al mismo
tiempo que se responsabiliza de la proteccidn de los discipulos valencianos afincados

en Madrid : Ballester , Brandi, Fabregat, Selma.

Fallecié en Valencia el afio 1806.

* MORENO TEJADA, Juan.

Estudié en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Fue nombrado
Grabador de C4mara de Carlos IV y Miembro de las Reales Academias de Bellas Artes
de San Fernando y de San Carlos de Méjico, escribié la obra "Excelencias del pincel

y del buril" que sali6 de los talleres de su yerno Gabriel de Sancha.'”

Colaboré en las ediciones ilustradas siguientes :

- La Araucana, de Alonso de Ercilla. Madrid. A. de Sancha, 1776.
- Semana Santa christiana. Madrid. A. de Sancha. 1776.

- Breviarium Romanum ex decreto... Madrid. A, de Sancha. 1777,

15 Vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzanc). Adiciones al Diccionario Histérico de los mds Ilustres
Profesores de las Bellas Artes en Espaiia de Don Agustin Céan Bermidez. Madrid. 1894, Tomo II, pags. 111, 112.
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La Mosquea poetica invectiva..., de José de Villaviciosa. Madrid. A. de Sancha.
1777.

La poetica de Aristételes dada a nuestra lengua... Madrid. A. de Sancha. 1778.

Nueva idea de la Tragedia antigva..., de I, Antonio Gonzélez de Salas. Madrid. A.
de Sancha. 1778.

Ocios del Conde Don Bernardino Rebolledo... Madrid. A. de Sancha, 1778,
Tablas poéticas del Lic. Francisco Cascales... Madrid. A, de Sancha. 1779.

Cronicas de los Reyes de Castilla..., de Pero Lépez de Ayala. Madrid. A. de
Sancha. 1779.

Cirugla expurgada, de Juan de Gorter. Madrid. Pedro Marin. 1780,

Escuela paleogrdphica o arte de leer letras antiguas..., de Andrés Merino. Madrid.
J. Antonio Lozano. 1780.

Trabajos de Persiles y Sigismunda..., de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de
Sancha, 1781.

Arte de encomendarse, o sea Virtudes de 1a oracién..., A, Fco, Bellati. Madrid. J.
Ibarra. 1783,

Novelas exemplares..., de Miguel de Cervantes. Madrid, A. de Sancha. 1783.

Historia de la conquista de México..., de A. de Solfs. Madrid. A. de Sancha.
1783-1784.

Los seis libros de la Galatea, de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de Sancha. 1784.

Compendio de la historia geogrdfica, natural y civil del reyno de Chile..., de J.
Ignacio Molina. Madrid. A. de Sancha. 1788-1793.

Obras, de don Fco, de Quevedo y Villegas. Madrid. A, de Sancha. 1790-1794,

El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
Gabriel de Sancha. 1797-1798,
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* MUNTANER Y MUNERA, Francisco de.

Hijo del también grabador Lorenzo Muntaner y Upe, nacié en Palma de Mallorca
en el afio de 1743. Fue discipulo de Juan Bernabé Palomino en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Instalado en la Corte, se casd con una nieta de su

maestro, hija del pintor de Cdmara Antonio Gonzilez Ruiz,!™

Colaboré con su produccién calcogréfica en ediciones de libros ilustrados, tales

como :

- La conjuracién de Catilina y la guerra de Juguria, de Cayo Salustio. Madrid. I.
Ibarra. 1772.

- El Ingenioso Hidalgo Don Quifote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Ibarra. 1780.

- El hombre fellz, independiente del mundo..., de Teodoro de Almeida. Madrid.
Imprenta Real, 1790.

Fallecié en Madrid el afio de 1805,

* PALOMINO, Juan Bernabé.

Nacié en Cérdoba el 15 de Diciembre de 1692, sobrino y discipulo del pintor y
tratadista D. Antonio Palomino y Velasco, "se dedicé con mucho empefio y
extraordinaria aplicacién & grabar de buril sin otro maestro que las estampas de los
mejores autores extrangeros que procuré copiar é imitar'. Grabador de Cdmara de
Felipe V, desde el 29 de Noviembre de 1736, fue nombrado Director de Grabado de

176 Conde de la Vifiaza. Adiciones... Tomo III, pigs 84-86.
Gallego, Historia,., P4gs 246, 268,
AAVV, Bl grabado en Espafia.,, P4gs 446, 448,
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la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1752.177

Colabord en las ediciones ilustradas siguientes :

-~ Arte nuevo de escribir por preceptos geométricos..., 1. Claudio Aznarde Polanco.
Madrid. Her. de Manuel Ruiz de Murga, 1719,

- El Museo Pictérico y escala Optica, de A. Palomino, Tomo I, Madrid. L. Antonio
de Bedmar. 1715; Tomo II, Madrid. Vda de Garefa Infanzdn,

- Descripcién del Real Monasterio del Escorial, de Fr. Andrés Jiménez, Madrid. A,
Marin. 1764.

Fallecid en el afio 1777.

* PALOMINO, Juan Fernando.

Nacié en Madrid, hijo y discfpulo de Juan Bernabé Palomino, estudié en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, fue nombrado Académico de Mérito de la

misma institucién el 6 de Abril de 1774,'™

Entre sus colaboraciones con las ediciones ilustradas destacamos :

- Atlante Espariol o descripcién general de todo el Reino de Espafia, de Bernardo
Espinal y Garcfa. Madrid. Hilario Santos Alonso. 1784,

Fallecié en Madrid en el afio 1793.

17 Cedn Bermiidez, Agustin, Diccionario histdrico de los m4s [Iustres Profesores de las Bellas Artes en Espafia.
Madrid, Vda. de Ibarra. 1800, Tomo IV, pdgs. 27-29.

1" Codn Bermidez, Agustin, Diccionario histdrico de los mds Ilustres Profesores de las Bellas Artes en Espafia.
Madrid, Vda. de Ibarra. 1800. Tomo IV, pdg. 29.
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* PARET Y ALCAZAR , Luis.

Naci6 en Madrid el afio 1747, estudi6 en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, fue discipulo de Antonio Gonzdlez Veldzquez y Carlos Fco. de la Traverse.
Protegido del Infante D. Luis, hermano de Carlos III, fue enviado a Roma para ampliar
sus estudios, a partir de 1770 entra al servicio de dicho Infante como pintor, es
nombrado miembro de la Real Academia de San Fernando en 1780 y Vicesecretario de

la Seccién de Arquitectura desde 1792.!7

Colaboré como dibujante en las siguientes ediciones ilustradas :

- Coleccion de trgjes de Espafia, tanto antiguos como modernos. Madrid. 1777,

- Compendio de la historia geogrdfica, natural y civil del Reyno de Chile..., ]. Ignacio
Molina. Madrid. A. de Sancha. 1788-1795.

- Obras, de don Fco. de Quevedo y Villegas. Madrid. A, de Sancha. 1790-1794.

- Tratado del Esfuerzo Bélico Heroico, de Palacios Rubios, Madrid. Gabriel de
Sancha. 1793.

- Pharmacopea Hispana. Madrid. Vda. de Tbarra. 1794,

- El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
Gabriel de Sancha. 1797-1798.

- Arte de escribir por reglas y muestras..., de Torcuato Torfo de la Riva. Madrid.
Imprenta Real. 1798.

Fallecié en el afio 1799.

' Cedn Bermidez, Agustfn. Diccionario histdrico de los mds Tlustres Profesores de las Bellas Artes en Espaiia.

Madrid. Vda, de Ibarra. Tomo IV, pégs. §3-57. . ‘ ol d
Pérez Sdnchez, Alfonso, Historia del dibujo en Espaiia. De la Edad Media a Goya. Madrid, Ediciones Cdtedra.

1986. P4gs. 381392,
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* PRO, Joaquin.

Nacié en Valencia, su actividad artistica estuvo repartida entre su ciudad natal y
Madrid. '8

Colaboré con las ediciones ilustradas siguientes :

Novelas exemplares..., de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de Sancha. 1783.
- Los seis libros de la Galatea, de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de Sancha. 1784.

Descripcién histérica del Obispado de Osma. Madrid. 1788.

Coleccidn de Retratos de los Esparioles Hustres. 1791-1814.

* RAMOS, Francisco.

Nacié en Madrid en el afio 1744, fue pensionado en Roma y discipulo de Mengs,
el 3 de Septiembre de 1787 recibi6 €l nombramiento de Pintor de Cdmara, en el afio
1794 ocupé el cargo de Teniente Director de la Disciplina de Pintura en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.®! Colaboré como dibujante en la edicion
de:

- Coleccidn de Estampas que representa las principales cosas del Viejo y Nuevo
testamento. .., de Pedro Lozano, Madrid. A. de Sancha. 1786.

Fallecid el 11 de Octubre de 1817,

180 AA.VV. Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona. Fundacidn La Caixa.
1993, Pdg. 142,

181 Vifiaza, Conde de la (Cipriano Mufioz y Manzano), Adiciones al Diccionario Histérico de los més ustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustin Céan Bermidez, Madrid. 1894, Tomo III, pégs. 286, 287.
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* RICARTE, Hipélito,"®2

Colaboré como estampador o grabador en las ediciones ilustradas siguientes :

- Descripcién del Real Monasterio del Escorial..., de Fr, Andrés Jiménez. Madrid,
A. Marfn. 1764, Como grabador.

- La conjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. J.
Ibarra. 1772. Como estampador.

- La musica, de Tomds Iriarte. Madrid, Imprenta Real. 1779, Como estampador.

- Los diez Libros de architectura..., de M. Vitrubio. Madrid. Imprenta Real. 1787.
Como grabador,

- Reflexiones sobre la verdadera arte de escribir, de Domingo M. de Servidori.
Madrid. Imprenta Real. 1789, Como grabador.

- Tratado de arquitectura civil, montea’y canterfa, y reloxes, de Tomds Vicente Tosca.
Valencia. Hermanos Orga, 1794,

* RODRIGUEZ, Antonio.

Nacié en Valencia en el afio 1765, estudié en la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia y en la Academia de San Fernando de Madrid, la cual le
nombra Académico de Mérito el 6 de Diciembre de 1795. Fue el promotor de una
asociacién privada de grabadores, junto a Fco. de Paula Martf, José Vdzquez, Manuel
Albuerne y Pedro Vicente Rodriguez, para promover y comercializar la produccién

calcografica que realizaban, participando como dibujante.'®

182 Gallego. Historia... Pdgs 253,
AA.VV. El grabado en Espafia... Pdgs 295, 458.
Bédat. La Real Academia... Pdgs 278-289,

183 AA.VV. Fernando Selma, El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona, Fundacidén La Caixa.
1993. Pdg. 144, -
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Colabord en las ediciones ilustradas siguientes :

- Coleccion general de trages de todo el mundo descubierto, segin se usan en la
actualidad.

- Coleccién general de los trages que en la actualidad se usan en Espafia principiada
en el afio 1801-1804.

- Las Fdbulas, de Samaniego. Madrid. 1804,

* SELMA, Fernando.

Naci6 en Valencia el afio 1750. Fue alumno de Bru en la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia, y alumno en Madrid de Francisco Bayeu y Manuel
Salvador Carmona. Ganador del tinico premio de grabado de la Real Academia el afio
de 1769,

Fue nombrado Académico de Mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando el 2-3-1784 y Director Honorario de la de San Carlos. También ocupé el
cargo de grabador de C4mara de Carlos 1V, siendo uno de los mejores grabadores de

la Corte.
Como grabador reproductor de cuadros realizé : San Ildefonso (Murillo), La
Natividad del Sefior (Bayeu), La Perla (Rafael), El Pasmo de Sicilia (Rafael), la Virgen

de los siete Dolores (Mengs), la Virgen del Pez (Rafael}, etc.

Como grabador de retratos : el de Carlos V, Magallanes, Lope de Vega, Hernan
Cortés, Cervantes, Carlos III, Solfs, Van-Dyck, P. Sigiienza, Carlos IV, D. José de

352



Mazarredo, Turena, etc,'®

Colabord en las ediciones ilustradas siguientes :

- Catecismo del Santo Concilio de Trento para los Pdrrocos... traducido por €l P. Fr.
Agustin Zorita. Valencia. Benito Monfort, 1761,

- La conjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta, de Cayo Salustio. Madrid. J.
Ibarra. 1772.

- Obras poéticas, de Vicente Garcfa de la Huerta, Madrid. A. de Sancha.1778-1779.
- Parnaso Espafiol. Tomo IX, Madrid. A. de Sancha. 1778.

- Memorias historicas sobre la Marina comercio..., de A, de Capmany. Madrid. A,
de Sancha. 1779-1792.

- El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
J. Ibarra, 1772,

- La misica, de Tomds Iriarte. Madrid. Imprenta Real. 1779.

- Trabajos de Persiles y Sigismunda..., de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de
Sancha. 1781.

- Estatutos de la Sociedad Econdémica de Asturias. Madrid. A. de Sancha. 1781,

- EI Ingenioso Hidalgo Don Quixote..., de Miguel de Cervantes. Madrid. J. Ibarra.
1782.

- Elogio finebre del HNustrisimo y Excelentfsimo sefior D. Manuel Ventura de
Figueroa... Madrid. A. de Sancha. 1783.

- Historia General de Espafia, de P, Juan de Mariana, editado en Valencia por Benito
Monfort en 1783-1796. Tamaiio en gran folio, nueve volimenes. Es quizds la mejor
obra de la tipograffa valenciana del siglo XVIII. Selma participé como grabador de

184 onde de la Vifiaza. Adiciones... Tomo III, pAgs 360-362.
Gallego. Historia.., Pdgs 268, 270.

AA.VV. El grabado en Espafia... Pdgs 447, 452,

Bédat. La Real Academia... Pdgs 122, 218,
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la mayor parte de las portadas, cabeceras, capitulares y colofones, dibujados por I.
Camardn y Rafael Ximeno.

Oracién de la Real Sociedad Econdmica de Madrid al Rey... Madrid. A, de Sancha.
1783.

Bibliotheca Hispana Nova..., de Nicolds Antonio, Madrid. J. Ibarra. 1783-1788.
Bibliotheca Hispana Vetus. .., de Nicolds Antonio. Madrid. Vda. de Ibarra. 1788.

Elogio del Excmo. Sefior Conde de Gausa..., de Fco, Cabarris, Madrid, J. Ibarra,
1785.

Historia de la conquista de México..., de A. de Solfs. Madrid. A. de Sancha.
1783-1784,

El ingenioso hidalgo don Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, Madrid.
Vda. de Ibarra. 1787.

Diccionario espafiol latino-ardbigo..., de Fr. Fco, Caiies. Madrid. A. de Sancha.
1787.

Obras de Garcilaso de la Vega ilustradas con notas. Madrid. A. de Sancha. 1788.

Bibliotheca hispana vetus sive hispani..., de Nicolds Antonio. Madrid. Vda. y
herederos de J. Ibarra. 1738.

Realizacion del ultimo viaje al estrecho de Magallanes,.., de José de Vargas Ponce.
Madrid. Vda. de J.Ibarra, 1788.

Reflexiones sobre la verdadera arte de escribir, de D. Marfa de Servidori. Madrid.
Imprenta Real. 1789.

Gufa de Forasteros. Madrid. Imprenta Real. 1790,
Coleccidén de Retratos de los Espafioles Hustres. 1791-1814,

Historia Natural, general y particular, de J.L. Buffon. Madrid. Vda. de Ibarra.
1791-1805.

Real Picadero de Carlos IV, Madrid. 1797-1800.
Gula de Forasteros. Madrid. Imprenta Real. 1799,
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Fallecié en Madrid el dfa 8 de Enero del afio 1810.

* VAZQUEZ, Bartolomé.

Nacié en Cordoba el afio 1749, su profesién inicial fue la de platero, autodiddcta
en las técnicas calcogrificas llegd a ser nombrade el 6 de Noviembre de 1785
Académico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando por la disciplina de

grabado de 14minas, destacdndose en la técnica de estampacién en color,'®

Colaboré en las ediciones ilustradas siguientes :

-~ Gufa de Forasteros, Madrid. Imprenta Real, 1782,

- Historia de Gibraltar, de Ignacio Lépez de Ayala. Madrid. A. de Sancha. 1782.

- Novelas exemplares..., de Miguel de Cervantes, Madrid. A, de Sancha. 1783,

- Los seis libros de la Galatea, de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de Sancha. 1734.
- Viage al Parnaso, de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de Sancha. 1784.

- Pavimentos de mosaico encontrados en la villa de Rielves..., de P, Arnal. Madrid,
Imprenta Real, 1788,

- Viaje ¢ Constantinopla en el afio 1784..., de Joseph Moreno. Madrid. Imprenta
Real. 1790.

- El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Madrid.
Imprenta Real. 1797-1798.

Fallecié en Madrid el afio 1802.

185 Vifiaza, Conde de la (Cipriane Muiioz y Manzano). Adiciones al Dicclonario Histérico de los mds Ilustres
Profesores de las Bellas Artes en Espafia de Don Agustin Cedn Bermidez, Madrid. 1894, Tomo IV, pdgs. 14, 15,
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* XIMENO Y CARRERA, José Antonio,

Nacié en Valencia €l 16 de Abril del afio 1757, estudié en la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos y obtuvo el primer premio de pintura de primera clase de
dicha institucién en 1780. Fue nombrado individuo de Mérito de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando el 7 de Octubre de 1781,'%

Colabor¢ en las ediciones ilustradas siguientes :

- Coleccién de trajes de Espadia tanto antiguos como modernos. Madrid. 1777.
- Novelas exemplares, de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de Sancha. 1783.

- Tratado de la Pintura, de Leonardo traducido por Diego Antonio de Rején de Silva.
Madrid. 1784,

- El ingenioso hidalge don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, Madrid.
Gabriel de Sancha. 1797-1798.

- Sistema de cirugfa, de B. Bell. Madrid, Manuel Gonzdlez. 1798,

- Las Fdbulas, de Samaniego. Madrid. 1804.

* XIMENO Y PLANES, Rafael.

Naci6 en Valencia en el afio 1759, hijo del platero Mariano Ximeno, se inicia en
el estudio del dibujo con su tio el pintor Luis Antonio Planes, estudié en la Real
Acadamia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia y en la Real Academia de San
Fernando de Madrid. Es nombrado el 28 de Septiembre de 1777 Académico

Supernumerario de la de San Carlos, fue pensionado en Madrid hasta el afio 1782 bajo

\_-

1 186 A A.VV. Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada. Barcelona, Fundacién La Caixa,
993, pag. 147,
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la tutela de Manuel Monfort, recibié el 3 de Septiembre de 1786 el nombramiento de
Teniente Director de la Corporacién valenciana y el 7 de Julio de 1793 es nombrado
Miembro de Mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernande, en el mismo
afio se establecié en Méjico ocupando el cargo de Director de Pintura de la Real

Academia de San Carlos de dicha ciudad.'®”

Colabord generalmente como dibujante en las ediciones ilustradas siguientes :

- Trabajos de Persiles y Sigismunda..., de Miguel de Cervantes. Madrid. A. de
Sancha. 1781.

- Bibliotheca Hispana Nova..., de Nicolds Antonio. Madrid. J. Ibarra. 1783-1788.

- Bibliotheca Hispana Vetus..., de Nicolds Antonio. Madrid. Vda. de Ibarra. 1788.
- Los seis libros de la Galatea, de Miguel de Cervantes. Madrid. A, de Sancha. 1784,
- Viage al Parnaso, de Miguel de Cervantes. Madrid. A, de Sancha. 1784,

- Eusebio, sacada de las Memorias que dexé el mismo, de Pedro de Montengon.
Madrid. A. de Sancha, 1786-87.

- Obras de Garcilaso de la Vega ilustradas con notas. Madrid. A. de Sancha. 1788,

- Bibliotheca hispana vetus sive hispani..., de Nicolds Antonio. Madrid. Vda. y
herederos de J. Ibarra. 1788.

- La Monarguia, de Clemente Pefialosa. Madrid. Vda. de Ibarra. 1793.

- Jornadas divertidas, polfticas, sentencias y hechos morales..., de M.A. Poisson de
Gémez. Madrid. Vda, de Ibarra. 1796.

- Historia Natural, general y particular, de I.L. Buffon. Madrid. Vda. de Ibarra.
1791-1805.

Fallecié en Méjico el afio 18235.

187 AA.VV. Fernando Selma. Ei grabado al servicio de la cultura ilustrada. Barcelona, Fundacién La Caixa.
1993, P4g. 147.
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V.2. [EDICIONES DE LA IMPRENTA DE IBARRA. 1753-1800.

1753

- Pluche, Noél.
Espectdculo de la Noturaleza, o Conversaciones acerca de las particularidades de
la historia natural, Traductor, Estevan de Terreros y Pando.
Madrid. Gabriel Ramirez los primeros tomos y Joaquin Ibarra los ltimos,
1753-1755.

En tamafio cuarto, 16 vols, con 200 ldminas,

Tomo I - Frontis, 7 h. + 266 pdgs + 2 h, + 15 Idminas,

Tomo II - Portada, 294 pdgs + 8 ldminas.

Tomo III - Frontis, 2 h, + 244 pigs + 6 h, + 21 liminas.

Tomo IV - Portada, 280 pdgs + 7 h, + 15 ldminas,

Tomo V - Frontis, 2 h. + 285 pdgs + 5 h. + 24 ldminas.

Tomo VI -........ 2h. + 332 pdgs + 6 h. + 5 ldminas,
Tomo VII - Frontis, 3 h, + 316 pdgs + 2 h, + 4 ldminas,.
Tomo VIII- ...... w2 h. + 251 pdgs + 2 h, -+ L7 laminas,
Tomo IX - Frontis, 3 h, + 354 pdgs + 3 ldminas,

Tomo X - ........ 2 h. + 279 pdgs + 19 ldminas,

Tomo XI - Frontis, 2 h, + 397 padgs,

Tomo XII - ........ 2 h. + 240 pags + 30 ldminas,

Tomo XIII - Frontis, 2 h. -+ 360 pdgs + 31 ldminas.
Tomo XIV - ........ 2 h. + 319 pags + 7 ldminas.

Tomo XV - Portada + Frontis, 449 pdgs + 1 h.
Tomo XVI - Portada -+ Frontis, 449 pags + I h.

Segunda edicién. Madrid. Joaquin Ibarra, 1756-1758.
En tamaio cuarto, 16 volimenes con 200 ldminas,

Tercera edicién, Madrid. Pedro Marin, 1771-1773.
Cuarta edicién. Madrid. Andrés de Sotos, 1785,
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1754

- Minguet y Irol, Pablo.
Reglas y advertencias generales que ensefian el modo de tafier todos los instrumentos
mejores, y mds usuales, como la guitarra, tiple, vandola, cytara, clavicordio,
drgano, harpa, psalterio, bandurria, violfn, flauta travesera, flauta dulce y
flauwtilla.... Tratado 1.

Tamafio en octavo apaisado, 2 h., 1 grabado caleogrdfico y 2 liminas de muisica grabadas

calcogrdficamente por P, Minguet,

- Minguet y Irol, Pablo.
Reglas y advertencias generales para tafier la guitarra, tiple y vandola.... Tratado
il

Tamafio en octavo apaisado, 17 h. y 9 ldminas de miisica grabadas calcogrdficamente por P. Minguet.

- Minguet y Irol, Pablo.
Reglas y advertencias generales para acompanar sobre la parte con la guitarra,
clavicordio, érgano, arpa, cithara, o cualquier otro instrumento, con sus ldminas

finas.... Tratado il

Tamaiio en octavo apaisado, 4 h., 9 ldminas de miisica grabadas calcogréficamente por P, Minguet,

- Minguet y Irol, Pablo.
Reglas y advertencias generales para tafier el psalterio, con varios tafiidos,
demostrados y figurados. Tratado 1V,

Tamaiio en octavo apaisado, 4 h. y 2 ldminas de musica grabadas ealcogrdficamente por P. Minguet.

- Minguet y Irol, Pablo.
Reglas y advertencias generales para tafler la bandurria, con variedad de sones,

danzas y otras cosas semejantes.... Tratado V.
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Tamafio en octavo apaisado, 4 h. y 1 ldmina de misica grabada calcogréficamente por P, Minguet,

Minguet y Irol, Pablo.

Reglas y advertencias generales para tafier el violin, con variedad de sones, danzas

y otras cosas.... Tratado VI.

Tamaiio en octavo apaisado, 4 h. y 2 ldminas de musica grabadas calcogrdficamente por P. Minguet,

Minguet y Irol, Pablo.
Reglas y advertencias generales para tafier la flauta travesera, la flauta dulce y la
fautilla, con varios tafidos.... Tratado VII.

Tamaiio en octavo apaisado, 2 h, y 2 ldminas de maisica grabadas calcogréficamente por P, Minguet.

1755

Oficio de la Semana Santa, segiin el Misal y Breviario Romanos.

Tamafio en octavo, 672 pags, acompafiado de grabados caicogréficos.

1756

Pluche, Abad.

Espectdculo de la naturaleza o conversaciones acerca de las particularidades de la
historia natural.... Traducido por el P. E. Terreros y Pando.

1756-1758.

Tamaiio en cuarto, 16 volimenes, acompafiado con grabados calcogréficos.
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1758

Briz, Fr. Juan,
Mundus peripateticus restitutus a nuperrimis ejus impugnatoribus vindicatus.

En cuarto, 2 vols., grabados.

Fenelén (Frangois de Salignac de la Mothe).
Aventuras de Telémaco.

En dieciseisavo, 2 vols., grabados,

Terreros y Pando, Esteban.
Paleografia espafiola, que contiene todos los modos conocidos, que ha habido de
escribir en Espafia desde su principio y fundacion hasta el presente. ..

En cuarto, 2 h., 160 pégs., 18 grabados.

Torres Villarroel, Diego de.
Trienio Astroldgico para los aflos de 1759, 1760 y 1761, Explicados los sucesos
politicos aiilicos en refranes castellanos.

En octavo, retrato, 8 h., 174 pdgs.

1759

Herndndez, Xavier.
El alma victoriosa de la Passién dominante por medio del examen particular de la
conciencia.

En octavo, portada grabada por Galcerdn, 14 h., 260 pdgs., 6 h., grabados.
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1760

Lafosse, Mr..

Nueva prdctica de herrar los caballos de montar y de coche a fin de precaverlos de
muchas desgracias y hacerlos firmes en todo tiempo sobre empedrado, aungue sean
de losas. Con algunas observaciones y descubrimientos sobre los caballos. Trad. al
espafiol por D, Pedro Pablo Pomar.

En cuarto, 14 h., ldmina plegada, 140 pdgs., 4 grabados realizados por Giraldo,

Pérez Pastor, Miguel.
Disertacién sobre el Dios Endovellico y noticia de otras Deidades Gentilicias de la
Espafia antigua.

En cuarto, 107 pégs., 2 grabados,

Pomar, Pedro Pablo.
Nueva prdctica de Herrar los caballos de montar y de coche.

En cuarto, 4 ldminas de grabados plegados,

Scotti Ferndndez de Cérdoba, Fco..
El triunfo mayor de Alcides. Fiesta que se ha de representar a sus Magesiades en
el Real Coliseo del Buen Retiro...

En cuarto, 1 ldmina grabada, 3 h., 127 pdgs,
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1761

- Gamboa, Fco. Javier de,
Comentarios a las Ordenanzas de Minas de Nueva Espafia, Pertl...

En folio, 14 h., 534 pdgs., 3 grabados,

- Kempis, Tomds de.
Imitacion de Cristo. Trad. nuevamente al espafol por el P. Eusebio Nieremberg.

En doceavo, 12 h,, 563 pdgs,, 4 grabados.

- Rueda, Manuel de.
Instruccidn para gravar en cobre y perfeccionarse en el grabado al buril, al agua
Juerte y al humo, efc..
En octavo, 16 h., 230 pdgs., 12 grabados realizados por M. de Rueda.

1762

- Instruccién militar del Rey de Prusia para sus generales. Trad. del alemdn al francés
por M. Taesch y al casteflano por Don Benito Balls.

En octavo, § h,, 172 pégs., 13 ldminas de grabados plegs,

- Processionarum. Continens praecipuas processiones per anum ocurrentes psallendas,
Jjuxta ritum S. Romanae Eclesiae ad usum Monarchorum S.P.N. Hieronymi
Matritensis... Correctum et emendatum per Fr. Petrum aq Villasagra, etc..

En cuarto, 4 h., 167 fols., 1 grabado.
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Ferrusola, Pedro.

Gozos devotos y antiguos de la Purissima Concepcidn de Marfa... que la
Congregacién de Estudiantes de la Concepcion... fundada en el Colegio de la
Compafifa de Jesus de San Bernardo de la Ciudad de Cervera.

En octavo, 300 pdgs., 7 h., 1 grabado.

Quer, Joseph.

Flora espafiola o historia de las plantas que se crian en Espafia.

Sierra, Bernardo de,
Ramillete de divinas flores escogidas en el delicioso Jardin de Ia Iglesia.

En dieciseisavo, 22 h,, 654 pdgs., grabados.

Soler, Antonio.
Llave de la modulacién y antigtiedades de la Milsica. En que se trata del fundamento
necesario para saber modular: Thedrica y Prdctica, etc..

En cuarto, 20 h., 272 pdgs., grabados,

1763

Benavente, Miguel.
Elementos de toda arquitectura civil... impresos en latin por el P. Christiano
Rieger... Trad. al castellano por...

En cuarto, grabados.

Du Hamel de Monceau. Mr.,

Memorias sobre la Granza 0 Rubia y su cultivo, con la descripcién de los molinos
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para reduciria a polvo.

En cuarto, 126 pdgs., 5 ldminas de grabados plegs.

Goémez Ortega. Casimiro,
Tratado de la naturaleza y virtudes de la cicuta, llamada vulgarmente cafiaeja, y de
Su nuevo uso en la curacion de los esquirros, cancros, cataratas, gota, etc..

En cuarto, 5 L., 52 pdgs., un grabado,

Lépez , Tomds,
Descripcién de la provincia de Madrid.

En octavo, 5 h., 208 pdgs., 4 h,, plano plegado de Madrid y un grabado con una vista,

Lépez de Sedano, Juan José. Jahél.
Tragedia, sacada de la Sagrada Escritura.

En octavo, XLVIII-136 pdgs., un grabado.

Palacios, Félix.

Palestra pharmaceutica chymico-galénica en la cual se trata de la eleccién de los
simples, sus preparaciones chymicas y galénicas y de las mds selectas composiciones
antiguas y modernas, elc..

En folio, 7 h., 736 pdgs., 4 grabados,

Rieger, P. Christiano.
Elementos de toda la architectura civil, con las mds singulares observaciones de los
modernos, impresos en latin, efc..

En cuarto mayor, 10 h., 304 p4gs., 8 h., 21 grabados.
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1764

Estatutos y Ordenanzas de la Real Maestranza de la Ciudad de Granada.

En cuarto, 156 pdgs., un grabado,

Meditaciones y oraciones muy oportunas para asistir con devocion, y respeto al
tremendo Sacrificio de la Santa Misa, y para recibir con la reverencia y sumission
necessariam los Santoas Sacramentos de la Penitencia y Sagrada Comunion,

Traducidas del idioma francés por José Antonio del Valle.

Grabado realizado por M, Salvador Carmona.

Pomey, P. Francisco.
Pantedn mytico o historia fabulosa de los dioses, afiadida una copiosa coleccion de
dioses de la antigitedad, por Lozano Diaz.

En octavo, 2 vols., 28 grabados dibujados por Moreno.
Vignola, Jacome de.

Regla de las cinco drdenes de Architectura,

En folio, frontispicio mds 29 grabados.

1765

Garcfa Herndndez, Francisco.
Doctrina de Solano Luque, y defensa de los médicos espanoles.

En cuarto, 8 h., 368 pdgs., retrato de S, Vicente Ferrer, grabado por Lamarca,

Officium et Missa in festo et por otavam Corpris Christi.

366



En doceavo, 356 pdgs., grabados,

1766

Egercicios literarios, o examen que han de hacer algunos caballeros seminaristas de
las Facultades que se ensefian en este Real Seminario de Nobles de Madrid, bajo la
direccién de los PP, de la Compania de Jesis.

En folio, 2 h., 79 pdgs., un grabado de Ballester,

Galicia, Fr, Antonio Miguel de.

Manual, segiin la reforma de... Paulo V'y Urbano VII para el uso y régimen de la
Sagrada Religion de la Charidad de San Hypdélito Martyr, Provincia de esta Nueva
Espana.

En cuarto, frontis, grabado, 7 h., 288 pdgs.

1767

Biblia sacra vulgatae Sixti V. et Clemente VIII. Pont Max auctoritate recognita, cum
notis chronologicis et historicis exemplaris.

En folie, 2 vals., LII-678 pdgs., frontis y 58 grabados, 679 a 1.372 pdgs., 72 grabados.
Kempis, Tomds de.

De la imitacién de Cristo.

En dieciseisavo, 12 h., 563 pdgs., un grabado.

Novum Testamentum.
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En octavo mayor, XIV-818 pdgs., un grabado.

Uclaus, José de Miguel.
Epttome historial de la §S. Cruz que se venera en su Ermita del Castillo de la Villa
de las Peflas de S. Pedro Obispado de Cartagena.

En octavo, 16 h., 435 pdgs., 5 de tabla, un grabado.

1768

Parnaso espafiol, Coleccién de poesias escogidas de los mds célebres poetas
castellanos.

1768-1778.

En octavo, 9 vols., retratos y grabados,

1769

Flérez, Enrique.
Clave geogrdfica para aprender Geografia los que no tienen maestro.

En octavo, 4 h., 323 pdgs., grabados plegados,

Manual procesional de P.P. Trinitarios Descalzos.

En octavo, frontis grabado , 2 h., 133 pdgs., | h., un grabado de misica,

Missali Romanum ex Decreto Sacrosancti Concilii Tridentini restitutum S. Pii Papae
Quinti jussu editum summorum Pontificum Clementis octavi et Urbani itidem, etc..

En octavo, vifieta en la portada y 8 grabados de M. Salvador Carmona.
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1770

Academia Espafiola. Orthografia espafiola. Quarta impresion.

En octavo, 6 h,, XX, 254 pdgs., 9 grabados.

Florez de Setien y Huidobro, Fr. Enrique,

Clave historial con que se abre la puerta a la Historia eclesidstica y polftica,
chronolégica de los Papas y Emperadores, Reyes de Espafla, ltalia y Francia, con
el origen de todas las Monarquias.

En cuarto, 38 - 450 pégs., un mapa plegado,

Lafosse, Mr..
Nueva prdctica de herrar los caballos de moniar y de coche, a fin de precaverios de
muchas desgracias, eic.. Trad, de Pedro Pablo Pomar.

En cuarto, 140 pégs., 4 grabados plegados,

Salazar y Mendoza, Pedro.
Monarquia de Espafia, 1770-71.

En folio, 3 vols., 1 drbol genealdgico y un grabado plegado, donde se reproducen 27 monedas por anverso

y reverso, de oro y plata.

1771

Cervantes, Miguel de.
Vida y hechos del ingenioso caballero Don Quixote de La Mancha.

En tamafio octavo, 4 volimenes. A costa de la Real Compafiia de Impresores y Libreros del Reyno, 33

estampas dibujadas por José Camardn y grabados por M. Monfort.
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Flérez de Setien, Fr, Enrique.

Clave geogrdfica para aprender geografia los que no tienen maestro.

En octavo, 2 h,, VIII-323 p4gs., 3 grabados plegados.

Gémez, Juan. Ensayo sobre las aguas medicinales de Aranjuez.

En cuarto, XXXII-CCXL pdgs.,1 h., un grabado plegado, realizado por Espinosa.

1772

Bails, Benito; Campmany, Jer6nimo.
Trarados de matemdticas para las escuelas establecidas en los regimientos de
infanteria.

En cuarto, 11 h., 404 pdgs., 16 grabados,

Duhamel de Monceau, Mr.

Physica de los arboles, en la cual se trata de la Anatomia de las Plantas y de la
economia vegetal de Bosques y Montes, con una disertacion sobre la utilidad de los
Métodos Botdnicos. Traducido al Castellano con varias notas por el Dr.D. Casimiro,
Primer Catedrdtico del Real Jardin Botdnico.

En tamafio cuarto, dos tomos. Con 50 grabados realizados en cobre.
Quevedo y Villegas, Fco. de.
Obras,

En cusarto, 6 vols,, grabados de Ballester dibujades por Maella.

Salustio Crispo, Cayo.

La conjuracién de Catilina y la guerra de Jugurta.
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Traducida por el Infante Don Gabriel de Borbén. Acompafiada de una disertacién de Don Feo. Pérez
Bayer sobre el alfabeto y lengua de los Fenicios y sus colonias.

En Madrid por Joachin Ibarra, 1772.___ [14], 395 pégs, [10] h. de grab.: il.; fol,_ Sig.: +-244, A-3C*,
3D?.__ Portada grabada. __ Diez grabados calcograficos a toda pégina. __ Cabeceras, vifietas y capitales
grabadas.___ Colofén.___ Letras romana y cursiva. Sin reparar en costos y con el mecenazgo regio
intervinieron los acreditados grabadores : Manuel Monfort, Fernando Selma, José Joaquin Fabregat,
Manuel Salvador Carmona, Joaquin Ballester, Juan de la Cruz Cano ¥y Olmedilla, Jerénimo Antonio Gil,
Francisco Assensio, Francisco Muntaner, Juan Antonio Salvador Carmona coa dibujos propios o bien

realizados por Salvador Maella e Isidro Carnicero.

1773

Estatutos y Constituciones de la Hustre Congregacion del sefior San Pedro Mdriir,
compuesta de sefiores inquisidores y ministros del Santo Oficio subalternos del
Consejo de S.M. de la Santa General Inquisicién y Tribunal de Corte,

En cuarto, un grabado,

Duhamel de Monceau. Mr..
Tratado de las siembras y plantén de drboles y de su cultivo o medios de multiplicar
y criar drboles. Trad. por don Casimiro Gomez de Ortega.

En cuarto, 3 h., 14-72- 363 pdgs., 17 grabados,

Duhamel de Monceau, Mr.

Tratado del cuidado y aprovechamiento de los Montes y Bosques, corta, poda,
beneficio y uso de sus maderas, y lefias. Escrito en francés por Mr. ... y traducido
al castellano con varias notas por Dr.D, Casimiro Gémez de Ortega.

En tamafio cuarto mayor, 2 tomos. Est4 adornado con 36 ldminas plegadas, grabadas sobre cobre,
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- Navarro Aguirre, Diego.
Pasmosa vida heroyca, virtudes y singulares milagros del Abraham de la Ley de
Gracia. Patriarca y fundador de la Sagrada Religion Hospitalaria: el Glorioso San
Juan de Dios.

En cuarto, grabados,

- Nebrija, Antonio de.
Introducciones latinas, contrapuesto el romance al latin... mandé hacer... la reyna
Isabel al maestro... para que con facilidad puedan aprender todos y principalmente
las religiosas y otras mujeres dedicadas a Dios.

En cuarto, 1 h,., VI-254 pags., un retrato grabado,

- Trincherfa, Manuel.
Pasmosa vida, heroicas virtudes y singulares milagros del Abraham de la ley de
gracia, patriarca y fundador de la Sagrada Religién Hospitalaria, el glorioso San
Juan de Dios.

En cuarto, un grabado,

1774

- Amar, José.
Instruccién Curativa de las viruelas dispuesta para los facultativos y acomodada
para todos,

En cuarto, XTX-164 pdgs., un retrato grabado,

- Erra, Carlos Antonio.

Historia del Viejo y Nuevo Testamento. Trad, del latin por un sacerdote secular.

372



1774-75.

En cuarto, 8 vols., un retrato grabado.

- Jove y Muifloz, Juan de.
El perfecto sacerdote, formado con algunas tan importantes como debidas
reflexiones.

En cuarto, XII- 344 pdgs., retrato del autor grabado,

- Ponz, Antonio.
. Viaje de Espafia, en que se da noticia de las cosas mds apreciables y dignas de
saberse, que hay en ella.
1774-1794.
En tamafio octavo, 18 tomos,
Viaje fuera de Espana.
1785,

En tamafio octavo, 2 tomos,

Los 20 tomos contienen numerosfsimos grabados, algunos de ellos plegados,

Gregorio Ferro, auxiliar de A, Ponz, viajé con €] para enfocar los capitulos del "Viaje por Espafia”
y hacer los dibujos para los 88 grabados, muchos de ellos son anénimos, aunque se entiende que
fueron grabadores de 1a Real Academia de Bellas Artes. En algunos figuran las firmas de ; Barceldn,
Ballester, Gomez Navia, Gil, F. Rivalta, Miguel Ferndndez, Manuel Navarro, M. Alegre, José

Joaquin Fabregat.

El retrato de A. Ponz que aparece situado en el tomo XVIII fue grabado por M. Salvador Carmona

por dibujo de A, Carnicera,

1775

- Academia Espafiola, Ortografia espafiola.

En octavo, 6 h., XX-254 pdgs., 11 grabados.
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Ajofrin, Fco. de.
Primores de la divina gracia, manifestados en la admirable vida ¥ portentosos
milagros del nuevo taumaturgo de Sicilia Fr. Gerénimo de Corledn.

En cuarto, 8 h., 326 pédgs, un grabado,

Diego Ortega, Fr. Juan,
Vida de San Juan de Mata.

En octavoe, XXIX-478 pdgs. 2 grabados,

Instruccion mandada expedir en el afio 1775, por el rey de Francia, para arreglar
provisionalmente el exército de su infanterfa.

En folio, 2 h., 156 pdgs., 16 grandes grabados plegados.

Lorenzana, Fco, Antonio,
Breviarium gothicum secundum regulan Beatissimi Isidori Archiepiscopi Hispalensis
Jussu Cardinalis Francisci Ximenis de Cisneros primus editum, etc..

En folio mayor, XXX-450 pdgs., CCCLXIV-24 pdgs., 8 h., 4 grabados,

Rosell Viciano, Antonio Gregorio.
Demostracion de las causas que concurrieron a los dafios y ruinas de las obras del

Prado nuevo de Madrid en la tarde del 23 de septiembre de 1775.

En cuarto, 13 p4gs., un mapa.
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1776

Diego Ortega, Fr. Juan.
Vida de San Juan de Mata.
En octavo, XXIX-478 pdgs., dos grabados.

Fleury, Claudio.
Catecismo histérico que contiene en compendio la Historia Sagrada y la doctrina
christiana. Trad. por Fray Juan Interidn de Ayala.

En octavoe, 2 vols., ldminas grabadas por Ballester.

Le Blond, Abate,
Elementos de fortificacion. Trad. del francés.

En octavo, XXX-382 pdgs., 32 grabados.

Mazarredo Salazar, Josef,
Rudimentos de tdctica naval para instruccion de los oficiales subalternos de marina.

En cuarto, XIV-216 pdgs., portada, 40 grabados plegados,

Vida de San Félix de Valois, patriarca y fundador del Orden de la Sma. Trinidad...
e ilustrada con notas y adiciones por Fr. Juan Diego Ortega.

En octavo, 278 pégs., retrato grabado,

1777

Calvo y Julidn, Vicente.

Hlustracién Candnica e Historial de los privilegios de la Orden de §. Juan. Dedicada
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a 8.A.R. el Serenfsimo Seflor Infante D. Gabriel Antonio de Borboén, Gran Prior de
la misma Orden.

En cuarto mayor, 4 h., 16-409 pdgs., una ldmina grabada por Ballester, dibujada por Carnicero,

Erra, Carlos Antonio.

Historia del Viejo y Nuevo Testamento. Trad. del latfn por un sacerdote secular.
1777-79.

En cuarto, 8 vols., retrato grabado,

Feneldn (Francois de Salignac de la Mothe).
Aventuras de Telémaco.

En octavo, 2 vols., 12 grabados y un mapa,

Jobert.
Ciencia de las Medallas, con notas histéricas y criticas. Trad. del francés segiin la
edicion de Parls del afio MDCCXXXIX, por don Manuel Martinez Pingarron.

En cuarto, 2 vols,, grabados,

Le Blond (Abate).
Tratado del ataque de las Plazas. Trad. al castellano.

En octavo, XXX VI- 364 pags., 3 h., 18 grabados plegados, 31 pdgs., 4 h..

Marcos y Navas, Fco..
Arte o compendio general del canto llano figurado y 6rgano en método fécil, etc..

En cuarto, XX-623 pdgs., grabados e ilustraciones musicales.

Novena a la Santisima Virgen Marfa Madre de Dios, y Seflora Nuestra. Que con el
misterioso titulo Real de la Almudena, Patrona de Madrid, es venerada de muy

antiguo en su Apostdlico Templo Parroquial de Santa Marfa de esta Imperial y
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Coronada Villa, etc..

En octavo, 70 p4gs., portada, un grabado,

1778

Du-Hamel,
Biblia Sacra... Annotationibus 1. B.

En cuarto, 2 vols., frontis grabado en cobre por Gerénimo Antonio Gil,

Cernadas, Diego Antonio.,
Oras en prosa 'y verso del cura de Fruime, etc.
1778-1781.

En cuarto, 7 vols., retrato,

Feyjoo y Montenegro, Fr. Benito Jerénimo.
Theatro critico universal,
1778-1779.

En cuarto, 8 vols,, retrato del autor.

Kempis, Tomds de.
Principios de la Vida Espiritual sacados del Libro de la Imitacién de Jesu-Christo,
por el P. Joseph Surin. Trad. del francés.

En dieciseisavo, 3 h,, XII-323 p4dgs., un grabado,
Maur, Carlos Le,

Elementos de matemdtica pura. Aritmética universal, Geometrfa elemental 'y

Trigonometria.
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En cuarto, 2 vols., grabados.

Officia Solemnia Nativitatis et Passionis D.N.J. C. Notis musicis adornata juxta ritum
Benedictinae Congregationis Hispaniarum, pro usu psallentivm commodiori,
exactiorique sacricantus informato,

En octavo, 110-300 pdgs., dos grabados.

Palacios, Felix.

Palestra farmacéutica chimico-galénica en la qual se trata de los simples, sus
preparaciones chimicas, y galénicas y de las mds selectas composiciones antiguas
y modernas, usuales tanto en Madrid como en toda Europa.

En folio, 6 h,, 736 pégs., 5 grabados,

Saccarelli, Carlos Antonio.
Vida de Santa Juana Francisca Fremiot de Chantal, fundadora de la Orden de la
Visitacién de Santa Mar(a.

En cuarte, 2 h,, XX-656 pdgs,, un grahado,

Velasco y Valedreel. LA, de.
Ex universa philosophia theses.

En cuarto, 2 h., XXXVI pdgs., 5 h., un retrato grabado de Carlos III,

Villalpando, Fco. A..
Tractatus praeliminaris mathematicarum disciplinarum elementa, etc. .

En cuarto, 310 pdgs., 6 grabados plegados,
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1779

Academia Espanola. Orthografia espafiola.

En octavo, 2 h,, XII- 204 pdgs., 9 grabados,

Explicacion de sélo el canto-llano, que para instruccion de los novicios de la
provincia de Castilla del Real Y Militar Orden de Nuestra Sefiora de la Merced
redencién de cautivos, compuso el P, Fr...

En cuarto, 4 h., 189 pdgs,, un grabado,

Bails, Benito.

Elementos de Matemdticas.

Tamaifio cuarto mayor, 10 tomos en 11 vols, Grabados realizados por I.J. Fabregat.

Gaspar Vermejo. Fr. Antonio.

Historia del Santuario y célebre imagen de Nuestra Seflora de Texada, venerada en
el Convento de Trinitarios Descalzos, Redencién de Cautivos, Obispado de Cuenca,
extramuros del Lugar de Garavalla.

Ean cuarto, XX-560 pdgs., un grabado.

Gianini, Pedro.
Curso matemdtico para la ensefianza de los Caballeros Cadetes del Real Colegio

Militar de Artillerta.

5 tomos. Tomo 1, VIII-382 p4gs., 41 grabados.

Gémez Ortega, Casimiro,
Instruccién sobre el modo mds seguro y econdmico de transportar plantas vivas por
mary tierra a los paises mds distantes. Afiddese el desecar las plantas para formar

herbarios.
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En cunarto, 70 pdgs., portada, cuatro grabados.

Vermejo, Fr. Antonio Gaspar.
Historia del Santuario y célebre imdgen de Nuestra Sefiora de Texada venerada en
el Obispado de Cuenca.

En ocuarto, 20-560 pdgs., un grabado.

1780

Audrdn, Gerardo.

Las proporciones del cuerpo humano, medidas por las mds bellas estatuas de la
antigiledad, que ha copiado de las que publicé gerardo Audrdn, Don Gerénimo
Antonio Gil, grabador principal de la Casa de la Moneda de México.

En folio mayor, VI pdginas, portada, 24 grabados,

Avilés, José Marqués de.

Ciencia heroyca reducida a las leyes herdldicas del blason, ilustrada con exemplares
de todas las piezas, figuras y ornamentos de que puede componerse un escudo de
armas interior y exteriormente.

En octavo, 2 vols. 61 grabados, con 850 figuras de escudos, insignias y condecoraciones.

Beltrdn y Coldn, Juan,
La accién de gracias a Dofia Paludesia. Obra pdstuma del Bachiller Sansén
Carrasco.

En octavo mayor, 2 h., 190 pdgs., 2 grabados,
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Cervantes, Miguel de.

El ingenioso hidalgo D. Quijote de la Mancha. Nueva edicién corregida por la Real
Academia Espafiola.

En tamafio folio, 4 volimenes,

Bajo los auspicios de la Real Academia de la Lengua, ésta fue la primera gran edicién del Quijote, tras
una laboriosa gestidn de siete afios, en la que preocuparon tanto los aspectos eruditos como los
propiamente materiales de la edicidn. Después de confiar la direccidn artistica a la Academia de San
Fernando, participaron como dibujantes Antonio Carnicero, José del Castillo, Bernardo Barranco,
Jerénimo Antonio Gil, José Brunete, Gregorio Ferro y Pedro Arnal, y sus grabadores fueron Manuel
Salvador Carmona, Francisco Muntaner, José Joaquin Fabregat, Fernando Selma, Joaquin Ballester, Juan
Barcelén, Pedro Pascual Moles, Jerénimo Antonio Gil y Juan de la Cruz Cano y Olmedilla,

El mapa lo grabé Tomds Lépez, los trofeos los grabd Manuel Salvador Carmona y los colofones,
cabeceras vy letras capitulares fueron realizados por Juan Minguet, Fernando Selma, Simdn Brieva, Juan
Fernando Palomino, José del Castillo, José Brunete, Bernardo Barranco, Mariano Brandi, José Joaquin
Fabregat y Miguel de la Cuesta que siguieron los dibujos de Antonio e Isidro Carnicero, Rafael Ximeno
y Miguel de la Cuesta que grabd su propio dibujo,

La edicién contiene mapa, retrato, cuatro frontispicios y treinta y un grabados calcogréficos.

Gil, Jerénimo Antonio,
Las proporciones del cuerpo humano, medidas por las mds bellas estatuas de la

Antigiledad.

Estampas grabadas por Jerénime Antonio Gil.

Gémez Ortega, Casimiro,
Historia natural de la Malagueta o pimienta de Tavasco.

En cuarto, 34 pdgs., un grabado.

Obregdn, P. Ignacio de.
Breve noticia de la Vida del Excelentisimo Sefior'y Venerable Siervo de Dios, Don

Juan de Palafox y Mendoza, etc..

En octavo, XLI-205 pdgs., anteportada, portada y retrato grabados.
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1781

Arroyal, Ledn de,

Version del Qficio Parvo de Nuestra Sefiora, segiin el Breviario Romano.

BEn doceavo, XIV-128 pdgs., un grabado,

Coyer.

La nobleza comerciante. Traducida del francés por D. Jacobo Ma. de Spinosa.
En octavo, LXXXV-216 pdgs, un grabado.

Razon del Juicio seguido en la Ciudad de Granada ante D. Manuel Doz, presidente
de su Chancilleria, Don Pedro A. Barroeta, Arzobispo que fie y Don Antonio Jorge
Galbdn, actual sucesor en la Mitra, contra varios falsificadores de escrituras
publicas, monumentos sagrados y profanos, caracteres, tradiciones, reliquiasy libros
de supuesta antiguedad.

En falio, 2 h., 398 p4gs., grabados,

1782

Breviariun Romanum. Ex decreto Sacrosancti Concilii Tridentini restitutum Pii V.
Pont, max inssu editum, Clementis VIII, etc..

Gran tamaiio, 45 x 30 cm., 28 h., 1162-176 pégs., 8 h. 11 grabados, dibujados por Maella,

Plan de Estudios de la Provincia de Observantes de N.P.S. Francisco de Granada.

En cuarto, 2 h., 121 pdgs., 1 h., dos grabados plegados.
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- Aguirre, Manuel.
Indagaciones y reflexiones sobre la geografia.

En cuarto, XVIII-339 pdgs., 8 grabados.

- Cervantes Saavedra, Miguel de.
El Ingenioso Hidalgo Don Quixote de la Mancha, Nueva edicion corregida por la
Real Academia Espafiola.

En tamafio octavo, 4 vols. Grabados realizados por Fernando Selma, J.J. Fabregat y M. Salvador -

Carmona por dibujos de Antonio Carnicero e Isidro Carnicero.

- Rodriguez, Manuel,
Retratos de los Reyes de Espafia, desde Atanarico hasta nuestro catdlico Monarca
Don Carlos I (Q.D.G.). Segun las noticias y los originales mds antiguos que se
han Hallado, con sus correspondientes inscripciones y el sumario de la vida de cada
Rey.
1782-1797.

En cuarto, 113 retratos grabados,

1783

- Antonio, Nicolds,
Bibliotheca Hispana Nova, hispanorum scriptorum qui ad anno MD. ad
MDCLXXXIV,
MADRITI, apud viduam et H, de Joachimi Ibarrae. 1783-1788.
2 vols, XXIII - 839 pdgs, 670 pdgs. Tamaiio en folio,
Bibliotheca Hispana Vetus, sive hispani scriptores qui ab Octaviani Augusti aevo
ad annum Christi MD. floruerunt.
MADRITI, apud viduam et H, de Joachimi Ibarrae, 1788.
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2 vols. Portada, retrato de Carlos IfI, XXVII - 556 - VIII pdgs, retrato de Nicolds Antonio. Tamafio
en folio,

Los grabados, vifietas, cabeceras y letras capituiares grabadas por Fco. Selma y M. Brandi segin
dibujos de J. Camardn, R. Ximeno,

Esta segunda edicién fue repasada y ampliada por Feo, Pérez Bayer.

Bellati, Antonio Francisco.
Arte de encomendarse, o sea Virtudes de la oracion, trad. del italiano al espafiol por
el Padre Joseph Francisco de Isla de la Companifa de Jests.

En octavo, 2 h., XL- 218 pdgs, retrato del Padre Isia por J. Moreno Texada.

Erra, Carlos Antonio.
Historia del Viejo y Nuevo testamento. Trad. del latin por un sacerdote secular,

1783-87.

En octavo, retrato grabado.

Fermin de Laviano, Manuel.
Endecastlabos, que en justo regocijo por el feliz nacimiento de los Seflores Infantes
Don Carlos y Don Felipe, y en debido obsequio del Rey Nuestro Sefior...

En cuarto, 8 pdgs., portada grabada,

Flérez de Setién y Huidobro, Fr, Enrique.
Clave historial con que se abre la puerta a la Historia eclesidstica y polltica, eic..

En cuarto, 20 h., 438 pdgs., un retrato grabado y un drbol genealdgico,
Flérez de Setién y Huidobro, Fr. Enrique.

Clave geogrdfica para aprender geografia los que no tienen maestro.

En octave, 2 h., VIII-323 pdgs., 3 mapas plegados.
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Ldpez, Tomds,

Principios geogrdficos aplicados al uso de los mapas.

En octavo, 358 pdgs., 4 grabados.

San Bernardo, Fr. Alonso de.
Vida del glorioso San Pedro de Alcdntara.

En octavo, 14-391 pdgs., un grabado,

1784

Arroyal, Ledn de.
Versién parafrdstica del Oficio Parve de Nuestra Sefiora, segun el Breviario
Romano.

En dieciseisavo, XXTI-144 pdgs., grabado.

Ferndndez Landa, Joseph Romero,
Reglamento de maderas necesarias para la fébrica de los Baxeles del Rey, y demds
atenciones de sus arsenales y departamentos, por... de la Orden de Santiago,

Brigadier e Ingeniero Director de la Real Armada.
Tamafio en gran folio. Portada, XXIV fSlios de tablas, 84 folios y 81 l4minas calcogrdficas, algunas de

ellas plegadas,

Vizcayno Pérez, Vicente.
Compendio de Derecho publico y comiin de Espafia o de las leyes de las Siete
Partidas, etc..

En octavo, 4 vols,, un grabado,
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1785

- Real Cédula de ereccién de la Companita de Filipinas de 10 de marzo de 1785.

En folio, 7 pdgs., 1 h,, portada, escudo grabado y una Accidén grabada,

- Regla de la Muy Humilde Hermandad de la Hospitalidad de la Santa Caridad de
Nuestro Sefior Jesu-Christo sita en su casa 'y Hospital del Sefior San Jorge de la
Ciudad de Sevilla.

En cuarto, 1 h., VI-197 pdgs., 13 h., un retrato y grabados,

- Blancalana, Bernardino de.
Historia de la sagrada imagen de Christo crucificado que estd en la nobilfsima
ciudad de Luca, cuya copia se venera en el Real Convento de Nuestra Seflora de

Atocha.

En octavo, XII-382 pdgs., un grabado,

- Buffon, Georges.- Louis Leclerc, Conde de.
Historia Natural general y particular, escrita en francés por el ..., traducida por D.

Joseph Clavijo y Faxardo.

21 vols. en tamafio cuarto.

Grabadores : Rafael Camarén y Melid, Fernando Selma.
Dibujante ; Mariano Salvador Maella.

TomoI -1h, + LXXXV + 349 pdgs + 3 ldminas + 2 mapas.
Tomo I -3 h. + 455 pdgs.

Tomo 01 - 3 h. + 453 pdgs + 7 ldminas.

Tomo IV -3 h. + 539 pdgs + 1 ldmina,

Tomo V- 1h. + 330 pdgs + 5 ldminas.

Tomo VI -2 h, + 344 pdgs + 5 ldminas.

Tomo VII - 5 h. + 310 pdgs + 9 ldminas.

Tomo VIII- 1 h. -+ 278 pags + 29 ldminas.
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Tomo IX -1 h. + 236 pdgs + 40 ldminas,

Tomo X -1 h. -+ 255 pdgs + 43 ldminas,

Tomo XI - 1h.+ 271 pdgs + 31 ldminas,

Tomo XII - 1 h. + 291 pdgs + 34 liminas,

Tomo XII- 1 h. + 287 pigs + 21 liminas.

Tomo XIV - 1 h. + 280 pdgs 4 43 ldminas,
Tomo XV - 1h. + 336 pdgs + 44 ldminas.
Tomo XVI - 1 h. + 287 pdgs + 37 ldminas.
Tome XVII - 1 h, + 238 pdgs + 51 ldminas.
Tomo XVIII - 2 h, + 274 pdgs + 44 laminas,
Tomo XIX - | h. + 358 pdgs,

Tomo XX -1 h. + 300 pdgs + 21 liminas,
Tomo XXI - 1 h, + 356 + 68 pdgs + 20 ldminas.
La segunda edicidn fue realizada en Madrid por Vda de Joaquin Ibarra, 1791-18053.

Estella, Diego de.
Tratado de la vanidad del mundo con las cien meditaciones del amor de Dios. Dalas
nuevamente a la luz don Julidn de San Christéval y Eguiarreta.

En cuarto mayor, 2 vols., retrato grabado.

Garcfa, Eugenio.
Interpretacion clara y sencilla ... de los Salmos de David y Cdnticos, con el
argumento de cada uno.

En cetavo, 25 h., 688 pdgs., un grabado.
Sage, Mr..

Arte de ensayar oro y plata. Trad. y afladido por el Dr. Casimiro Gomez de Ortega.

En cuarto, 2 h., XI-98 pdgs., 4 grabados,
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VIUDA Y HEREDEROS, CONTINUACION DE SU IMPRENTA,

PRODUCCION TIPOGRAFICA ILUSTRADA, DESDE 1785 HASTA 1800,

Aunque los herederos de I, Ibarra continuaron con la Oficina Tipogrdfica hasta
el afio 1834, la produccidn ilustrada que se refiere a continuacién termina en el afio

1800, debido a que este estudio sdlo contempla el siglo XVIIL.

1786

- Cabarnis, Fco., Conde de.
Elogio del Excmo. Sefior Conde de Gausa (don Miguel de Murquiz) que en junta
general celebrada por la Real Sociedad de Amigos del Pals, 24 de diciembre de
1785, etc.,

En cuarto, 97 pégs., portada, un retrato dibujado por Goya y grabado por Selma.

- Flérez de Setién y Huidobro, Fr. Enrique.
Clave historial.

En cuarto, XXXVIII, 447 pdgs., un grabado,

- Liafio y Cdrdoba, Ignacio de.
Ensayos matemdticos para demostrar la exactitud del nuevo exercicio de Caballerfa
que ha hecho el Capitdn... del Regimiento de Caballeria de la Reyna.

En cuarto menor, 20 pdgs., 112 pdgs., 6 grabados.

- Ldpez de Vargas Machuca, Tomds Mauricio.

Cosmografia abreviada, uso del globo celeste y del terrestre.
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En octavo, XII-364 pdgs., 10 grabados.

Robichdn de la Gueriniere, F.

Escuela de a caballo en que se contiene el conocimiento, la instruccion y la
conservacion del caballo.

1786-1787.

Dos vols., 30 grabados.

Serrano, José.
Discursos varios del arte de la guerra. Tratan del buen uso de la tdctica de tierra
con la relacién y critica de la batalla de Almansa.

En cuarto, 150 pdgs., 2 h., retrato y grabados plegados.

1787

Cervantes Saavedra, Miguel de.

El Ingenioso Hidalgo Don Quixote de la Mancha. Tercera edicién corregida por la
Real Academia Espafiola.

Madrid. En la Imprenta de la Academia por la viuda de Ibarra hijos y compaiifa,
1787.

En tamafio octavo mayor, 6 tomos. Un retrato de Cervantes, un mapa y 23 grabados. Esta edicidn es la

tercera corregida por la Real Academia Espafiola, los grabados son de Selma, Ballester, Carmona....

Estrabén.
Libro tercero de la Geografia, que comprende un tratado sobre Espafla antigua.
Trad. del latfn por Juan Lopez.

En octavo, 3 h., 20-290 pdgs., un mapa.
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Forner, Juan Pablo.

Noticia de las aguas minerales de la fuente de Soldn de Cabras en la Sierra de
Cuenca. Con el andlisis y sintesis, que de orden del Gobierno hizo de ellas y de las
del rosal de la Villa de Beteta el afio préximo pasado, don Domingo Garcla
Ferndndez.

En cuarto, 4 h,, XXII-133 pdgs., 2 h., un plano plegado,

1788

Antonio, Nicolds.
Bibliotheca hispana vetus sive hispani scriptores qui an Octavi Augusto, aevo ad
annum Christi M D florverunt. Curante Francisco Perecio, qui et prologum, autoris,

vitae epittomem, nolutas adiecit.

Dos vols. Los grabados fueron realizados por Fernando Selma por dibujos de Rafael Ximeno y Planes.

Kempis, Tomds de.
De la imitacién de Christo. Trad. por Nieremberg. Van afadidos los avisos Y
dictdmenes del Espiritu y Perfeccién del mismo P. Nieremberg.

En octavo, 5 h., XTI-323 p4gs., un grabado,

Vargas Ponce, José de.

Relacién del dltimo viaje al estrecho de Magallanes de la fragata de .M. Santa
Marta de la Cabeza en los afios de 1785 y 1786, Extracto de todos los anteriores
desde su descubrimiento impresos o manuscritos y noticias de los habitantes, suelo,

clima y producciones del estrecho. Trabajada de orden del Rey.

Grabado realizado por Fernando Selma.
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1789

Relacién de las exequias que la Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Seviila hizo por

el alma del rey Carlos 111, en los dias 25 y 26 de enero de 1789, con la oracion

fiinebre que se dixo en ellas.

En cuarto, 28 pdgs., portada, un grabado.

Bails, Benito.

Principios de Matemdticas de la Real Academia de San Fernando.

Principios de Dindmica, Hydrodindmica, Optica, Astronomia.

En cuarto, 2 h., XXVIIT-509 pdgs., 24 grabados plegados,

Brauca, Juan.
Manual de Arquitectura, con adiciones y notas de Leonardo Vegni.

En octavo, 2 h., 175 pdgs., 29 grabados.

Carvalho y Sampayo, Diego.
Elementos d’Agricultura.

En cuarto, XXII-392 pdgs., VI-82 pdgs., 5 grabados,
Flérez de Setién y Huidobro, Fr. Enrique.
Clave historial.

En cuarto, XXXVIII-450 pdgs., un grabado plegado,

Fos, Joaquin Manuel.

Contiene.

Instruccion metddica sobre los mueres, con el eptgrafe "Honos alit artes”.

En folio, XX-83 pégs., 12 grabados plegados, grabados por Juan Barcel6n.
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Garcfa, Eugenio.
Interpretacion clara y sencilla... de los Salmos de David y Cénticos Sagrados, con
el argumento de cada uno.

En octavo, XXXI1-539 pdgs., un grabado,

Garcfa Doblado, Fco. José.

Epitome histérico de los conventos de Agustinas de la Provincia de Castilla, con
nueve santas de la Orden, representadas en la forma de Hibito y velo que visten las
religiosas en cada uno.

En dieciseisavo, XII h., frontis grabado mds nueve grabados,

Gil, Manuel.
Relacién de la proclamacion del Rey nuestro Sefior Don Carlos 111, y fiestas con que
celebré la Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Sevilla.

En folio, 2 h,, 108 pdgs., 3 grabados.

Montes, Francisco.
Discurso instructivo sobre los movimientos mds importantes y Utiles de la tdctica
naval.

En cuarto, 4 h., 59 pdgs., 1 h., un grabado,

Solfs y Wifiacourt, Alfonso.
Poesias,

En cuarto, XVII-152 pdgs., un grabado,

Vermejo. Fr. G..
Historia del Santuario y célebre imagen de Nuestra Sefiora de Texeda, venerada en
el Convento de Trinitarios Descalzos.

En cuarto, XX-560 pdgs,, un grabado.
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1791

- Buffon, Jorge Luis Leclerc, Conde de.
Historia Natural, general y particular. Trad. por José Clavijo y Fajardo.
1791-1805.

En cuarte, 21 vols., 487 grabados en colores, mapas plegs., retrato y vifietas dibujadas por Maella, Selma,

Ximeno, Asensio, etc..

- Safiez Reguart, Antonio.

Diccionario histdrico de las Artes de la Pesca Nacional / por el comisario real de
guerra de marina Antonio Safiez Reguart.

Tamafio en folio, § tomos. Los dibujos y grabados fueron realizados por I.B. Bru de Ramdn.
Tomo I - [4] h. XXXV, 406 pdgs : 56 l4m. de grab.

Tomo I - [2] h. 441 pédgs : 61 ldm, de grab.

Tomo IIT - [2] h. 453 pdgs : 76 ldm. de grab.

Tomo IV - [2] k. 349 pdgs ; B6 ldm, de grab.

Tomo V - [2] h, 418 pdgs ; 74 ldm. de grab.

1792

- Academia Espafiola. Orthografia espafiola.

En octavo, 2 h., XII- 208 pdgs., 9 grabados,

- Bernardo Ribero, Alonso.
Historia fabulosa del Distinguido Caballero don Pelayo Infanzén de la Vega, Quixote
de la Cantabria.

En octavo, XVI-372 pégs., un grabado,
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Palacios, Félix.

Palestra farmacéutica chimico-galénica en la cual se trata de la eleccién de los
simples, sus preparativos, chimicas y Galénicas y de las mds selectas composiciones
antiguas y modernas, usuales, tanto en Madrid como en toda Europa, etc..

En folio, 6 h., 736 pédgs., 4 grabados.

1793

Biblia sacra vulgatae editionis Sixti V et Clementis VIII. PP.MM. auctoritate
recognita.

En folio, 2 vols., Xilografias,

Relacién del ultimo viaje al Estrecho de Magallanes de la fragata de S.M. Santa
Maria de la Cabeza en los afios 1785 y 1786.

En cuarto, XVI-359 p4gs., apéndice al viaje,., que contiene el de los paquebotes Santa Casilda y Santa

Eulalia, 128 pdgs., mapas plegs. y un retrato grabado.

Gimbernat y Arbds. Antonio.
Nuevo método de operar la hernia crucial.

En cuarto, VI-46 pdgs. 2 grabados.

Mufioz, Juan Bautista,
Historia del Nuevo Mundo.

Tomo I, tinico publicado. En cuarto, 3 h., XXX-364 pdgs., retrato de Coldn grabado mds un mapa.

Pefialosa y Zifiiga y Ferndndez de Velasco, Clemente.

La Monarqufa.
En cuarto, 2 h., XII-458 pégs., 1 h., Un grabado y tres cabeceras dibujadas por Ximeno y grabadas por
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Asensio.

1794

Pharmacopea Hispana.

Adornada con grabados de Blas Ametller, basados en dibujos de Luis Paret,

Balmis, Francisco Javier.

Demostracién de las eficaces virtudes nuevamente descubiertas en las raices de las
plantas de Nueva Espafia, especies de dgape y de begonia, para la curacién del vicio
venéreo y escrufuloso, etc..

En octavo mayor, 4 h., 347 pdgs., 2 grabados plegados,

Torres Villarroel, D..
Obras. 1794-99.

En octavo, 15 vols., grabados plegados,

Williams, Jonathan.
Memoria sobre el uso del termdmetro en la navegacion.

En cuarto, 6 h., 21 fols,, un mapa plegado,

1795

Bails, Benito.,
Instituciones de Geometria prdctica, para uso de los jévenes artistas.

En dieciseisavo, 149 pdgs., 1 h., 8 grabados,
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Labaig y Lassala, Vicente Facundo.

Oracidn fiinebre que en las solemnes exequias celebradas por el alma del... Sr. D.
Carlos Joseph Gutierrez de los Rios... sexto Conde de Ferndn-Nifiez, en la Iglesia
de S. Felipe el Real, etc..

En cuarto, LXVII p4gs., retrato grabado por Carmona.

Requeno Vives, Vicente.

Principios, progreso, perfeccién, pérdida y restablecimiento del antiguo arte de
hablar desde lejos en la guerra.

En octavo, 191 pdgs., dos grabados,

1797

Pharmacopea Hispana. Edito altera.

En cuarto, 8 h., 212 pdgs., 12 h., portada grabada,

Cervantes, Miguel de.
La Galatea... imitada, compendiada, concluida, por Mr. Floridn, Trad. de D,
Casiano Pellicer.

En dieciseisavo, 2 h., XXV-120 pdgs., frontis grabado, retrato de Cervantes, 5 grabados.
Flérez, Enrique.

Clave geogrdfica para aprender Geografia los que no tienen Maesiro.

En tamafio octavo. Antepartada + portada + VIII pdgs. + 3 ldminas. Grabados en el texto,
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1798

- Torio de la Riva, Torcuato.
Arte de escribir por reglas y con muestras segiin la doctrina de los mejores autores

antiguos y modernos, extranjeros y nacionales...
Portada dibujada por Paret y Torfo de la Riva, dibujos caligrdficos. Grabades por B. Ametiler, Castro,

Assensio, Gangoiti. Grabadores caligrafos, Torfo de la Riva,
Primera edicién : Madrid. Vda de Ibarra, 1798.
Tamafio en cuarto, XXVIIT + 418 pdgs, 1 h, y 58 grabados calcograficos,

Segunda edicién : Madrid, Vda de Ibarra, 1802.
Tamafio en cuarto, XXXI + 425 pdgs, 1 h. y 58 14minas calco,

1799

- Explicacidn historial del Arco de Triunfo colocado en la Carrera de San Gerénimo,
delante da la casa del Excmo. Sefior Duque de Hijar, y a sus expensas, en las fiestas
que se celebran con motivo de la exaltacién al trono de los Reyes Carlos IV'y Dofla
Marfa Luisa de Borbdn, y de la Jura del Principe de Asturias.

En cuarto, 1 h., 16 pdgs, un grabado plegado,

- Pirothecnia entretenida, curiosa y agradable de fuegos recreativos, con varias
invenciones y secretos y algunas ideas generales para que cada uno pueda formarse
otras a su modo.

En dieciseisavo, XTV-204 pdgs., 3 grabados.
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1800

- Relacion de los experimentos hechos por Mr. Menzies, en el puerto de Sherners a

bordo del Navio-Hospital "La Unién", para cortar el progreso de una calentura
maligna y contagiosa.

En octavo, 78 pdgs., un grabado,

- Rodriguez, Miguel Manuel.

Memorias para la vida del Santo Rey Don Fernando 111,
En folio, XXXVI-574 pédgs., un retrato grabado,
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V.3. EDICIONES DE LA IMPRENTA DE SANCHA. 1771-1800.

COMOQ EDITOR : 1768-1771,

1768

- Parnaso espafiol. Coleccidn de poesfas escogidas de los mds célebres poetas
castellanos.
Madrid, Joaquin Ibarra. 1768.
Tomo I, Portada, 2, xxxii, 370 pdgs, Tamaiic en octavo.

Frontispicio grabado por M, Salvador Carmona por dibujo de M, Maella,

1770

- Parnaso espafiol. Coleccién de poesias escogidas de los mds célebres poetas

castellanos.
Madrid, Joaquin Ibarra. 1770,
Tomo I xxxii, 352, xxvi, 2 pdgs. Tomo IIL. xxiv, 368, xxiv pdgs. y Tomo IV, xlvii, 1, 370, xxix pdgs..

Tamaiio en octavo.

Tomo II, contiene dos retratos (Garcilaso de la Vega y Alonso de Ercilla), grabados por M. Salvador

Carmona.

Tomo III, contiens dos retratos (Lope de Vega y Bartolomé Leonardo de Argensola), grabados por M.

Salvador Carmona.

Toma 1V, contiene dos retratos (Diego Hurtado de Mendoza y Feo. de Quevedo Villegas), grabados por

M. Salvador Carmona.
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1771

- Parnaso espafiol. Coleccion de poesias escogidas de los mds célebres poetas
castellanos.
Madrid. Joaquin ITbarra. 1771,

Tome V. li, 371, 1, xxv, 1 pdgs. Tamafio en octavo, Contiene dos retratos (Fr. Luis de Ledn y

Bernardino de Rebolledo), grabados por M. Salvador Carmoena.

COMO IMPRESOR : 1771-1790,

1772

- Parnaso Espariol, Coleccién de poesias escogidas de los mds célebres poetas

castellanos, Por D. Juan Joseph Lépez de Sedano.
Toemo VI. xxviii, 524, xxviii pdgs.. Tamafio en octavo. Contiene una ldmina representando la Tragedia

grabada por M. Salvador Carmona por dibujo de Mariano Salvador Maella.

- Florez, Fr. Enrique.

Espafia Sagrada.
Tomo XXVIL Contiene dos l4minas, la primera plegada representa Santander, la segunda es un retrato

de Rodrigo Diaz de Vivar grabado por Gerénimo Gil por dibujo de Cristébal Villanueva.

- Granada, Fray Luis de.
Oraciones y exercicios espirituales para todos los dias de la semana y para
prepararse a recibir los Sacramentos de la Confesién y Sagrada Comunidn.

358 pdgs. Tamaiio en octavo, Contiene un frontispicio grabade,
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1773

- Parnaso Espanol. Coleccion de poesias escogidas de los mds célebres poetas
castellanos. Por D. Juan Joseph Lipez Sedano.

Tomo VIL. xxviii, 370, xxvi pdgs. Tamaiio en octavo. Contiene dos retratos (Hernando de Herrera ¥ Luis

de Géngora), grabados por M. Salvador Carmona,

- Fleury, Claudio.
Catecismo historico que contiene en compendio la historia sagrada, y la doctrina
christiana.

Dos tomos. Tomo I, 8, 268 pdgs., Tome II. 437, 1 pdg., Tamaiio en octavo. El tomo primero contiene

16 ldminas grabadas por Joseph Giraldo.

- Florez, Enrique.
Medallas de las Colonias, Municipios y pueblos antiguos de Espafia hasta hoy no

publicadas, con las de los Reyes Godos.
Tomo ITI. 12, 292, 4 pdgs.. Tamafio en cuarto mayor. Los tomos Iy II los imprimié A. Marfn en los afios

1757 y 1758,

Este tomo contiene un emblema calcogrdfico + 9 ldminas dibujadas y grabadas por G. Gil + & ldminas

de monedas de los godos,

1774

- Parnaso Espafiol. Coleccién de poestas escogidas de los mds célebres poetas

castellanos. Por D. Juan Joseph Lipez Sedano.
Tomo VI xlii, 449, 1 p4gs. Tamafio en octavo. Contiene dos retratos el primero representa a Juan de

la Cueva, grabado por M. Salvador Carmona; el segundo representa a Fco. de Rioja, grabado por Joaquin

José Fabregat,
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- Villegas, Esteban Manuel de.
Las Eroticas y traduccién de Boecio,

Dos tomos, Tomo L. xxxix, 1, 435, 1 pdg.. Tamafio en octavo, Tomo II. 24, 224 pdgs. Tamafio en oclavo

mayor.
El primer tomo contiene un frontispicie dibujado por Charles de 1a Traverse y grabado por M. Salvador

Carmona, y un retrato de E.M. de Villegas grabado por Moles.

1776

- Semana Santa christiana.

4, 471 pdgs.. Tamafio en octavo. Contiene 8 ldminas grabadas por Moreno y Barcelon,

- Diaz Morante, Pedro.
Arte nueva de Escribir, inventada por el insigne maestro Pedro Diaz Morante, e
ilustrada con Muestras nuevas, y varios discursos conducentes al verdadero
Magisterio de Primeras Letras.
2, XXVIII, 136 pdgs.. Tamafio en cuarto mayor. Contiene portada calcografica + 40 ldminas grabadas

por Fco. Assensio y Mejorada,

- Ercilla y Zifiiga, Alonso de.

La Araucana.
Dos tomos. Tomo 1. 4, LVI, 298 pégs.. Tomo Il 413, 1 pdg.. Tamaiio en octavo.

Tomo I, contiene un retrato de Alonso de Ercilla grabado por Juan Moreno Tejada, un mapa plegado del
reino de Chile grabado por Tomds Lépez y una ldmina grabada por 7. Joaquin Fabregat por dibujo de A,

Carnicero,

Tomo II, contiene dos l4minas, la primera fue grabadapor G. Gil por dibujo de A, Carnicero y la segunda

grabada por J. Moreno de Tejada por dibujo de A. Carnicero.
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- Marin y Mendoza, Joaquin.
Historia de la Milicia espafiola, desde las primeras noticias que se tienen por
ciertas, hasta los tiempos presentes.

Tomo I. 32, 412 pdgs.. Unico tomo publicade, Tamafio en cuarto. Contiena 14 ldminas, dos de ellas

plegadas,

- Vega Carpio, Lope Félix de.
Coleccion de las obras sueltas, assi en prosa, como en verso.
1776-1779,
21 tomos. Tamafio en cuarto menor. Bl tomo primero contiene un retrato de Lope de Vega grabado por

J. Moreno de Tejada.

1777

- Breviarium Romanum ex decreto Sacrosdncti Concllii Tridentini restitdtum, S, Pii V
Pontificis Mdximi jussu éditum, & Clementis VIIL primim, nunc dénué Urbani PP,
VIIL. auctoritdte recdgnitum: In quo émnia suis locis ad longum pdsita sunt, pro
majéri recitdntium commoditdte.

48, 575, 1, CCXXV, 1, 101, 1 pags.. Tamaiio en octavo. Contiene una ldmina que representa al Rey

David, dibujada y grabada por J, Moreno de Tejada.

- Cervantes Saavedra, Miguel de.
Vida y hechos del ingenioso Caballero Don Quixote de la Mancha.
Cuatro tomos, Tomo I CLX, 427 pégs. Tomo II. 4, 480 pdgs. Tomo IIL, 28, 509, 1 pdgs. Tomo IV, 8,
461 pdgs. Tamafio en octavo,
Tomo I, contiene un frontispicio y 12 ldminas grabadas por Manuel Monfort por dibujos de Camaren.
Tomo II, contiene 5 ldminas grabadas por Manuel Monfort por dibujos de Camaron,

Tomo 1T, contiene un frontispicio y 10 ldminas grabadas por Manuel Monfort por dibujos de Camaron,

Tomo IV, contiene 3 l4minas grabadas por Manuel Monfort por dibujos de Camaron.
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Leén, José de.
Historia de la Sagrada imagen de Nuestra Sefiora Bien-Aparecida, que se venera en
las montafias de Burgos, Obispado de Santander,

20, 259, 1 pdgs. Tamaiio octavo mayor. Contiene una ldmina de la Virgen grabada por Miguel Birues,

Madariaga, Pedro de.

Arte de escribir Ortografia de la pluma y honra de los profesores de este magisterio.

32, 225, 1 pdgs. Tamaiio en octavo, Contiene grabados en el texto.

Villaviciosa, José de.
La Mosquea poetica invectiva, en octava rima, compuesta por Don Joseph de
Villaviciosa.

XLVII, 351, 1 pdgs. Tamaiio en octavo, Contiene el retrato del autor grabado por ], Moreno Tejada por

dibujo de A. Carnicero,

1778

Parnaso Espafiol. Coleccién de poesias escogidas de los mds célebres poetas

castellanos. Por D. Juan Joseph Lépez de Sedano.
Tomo IX. xlvii, i, 372, Ivi pdgs. Tamafio en octavo. Contiene dos retratos (Gonzalo Argote de Molina

y Francisco de Borja), grabados por Fernando Selma por dibujos de Pedro Arnal,

Aristételes.

La poética de Aristételes dada a nuestra lengua castellana por don Alonso ordofiez

de Seijas y Tobar...

16, 349, 1 pdgs. Tamafio en octavo mayor, Contiene un retrato de Aristdteles grabado por I. Moreno

Tejada.
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Ercilla y Zifiiga, Alonso de.
La Araucana.

Dos tomos. Tamaiio en octavo, Contiene una ldmina que representa el retrato de Alonso de Ercilla,

Garcfa de la Huerta, Vicente.
Obras poéticas.
1778-1779.

Dos tomos. Tomo L. 4, 279, 1, 40 pdgs. Tomo IL. 341, 1 pdgs, Tamafio en octavo,

El tomo primero contiene un retrato de Vicente Garcfa de la Huerta grabado por Fernando Selma por

dibujo de Isidro Carnicero.

Gonzdlez de Salas, Jusepe Antonio.

Nveva idea de la Tragedia antigva, o ilvstracion vitima al libro singviar de poetica
de Aristoteles stagirita... Parte primera.

22, 311, 1 pdgs. Tamaiio en octavo mayor, Contiene dos ldminas, la primera grabada por J. Moreno

Tejada por dibujo de A. Carnicero y la segunda grabada por J.J. Fabregat por dibujo de A, Carnicero,

Gonzdlez de Salas, Jusepe Antonio.

Tragedia practica, i observaciones, qve deben preceder a la iragedia espaflola
intitviada : Las Troianas... Parte segunda.

4, xl, 280, 4 p4gs. Tamafio en octavo mayor, Conliene una ldmina que representa a Séneca, grabada por

1.J. Fabregat por dibujo de A, Carnicero.

Rebolledo, Bernardino de.
Ocios del Conde Don Bernardino Rebolledo, Sefior de Irian.

Tres tomos en cuatro vols. Tamafio en octave,

El tomo primero consta de dos partes, la primera contiene un retrato de B. de Rebolledo grabado por I,

Moreno Tejada.

El tomo tercero contiene un retrato de Felipe TV grabado por J. Moreno de Tejada por dibujo de A.

Carnicero segiin original de Carrefio,
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- Seriman, Conde de.
Viages de Enrique Wanton a las tierras incognitas australes, y al Pais de los Monas,
en donde Se expresan las costumbres, cardcter, ciencias, y policla de estos
extraordinarios habitantes.

Cuatro tomes. Tome 1. XVI, 175, 1 p4gs. Tomo IL 8, 223, | pdgs. Tome III, XIX, 1, 254 pdgs. Tomo
IV. 4, 183, 1, IX, 1 pdgs. Tamaio en octavo mayor.

Los cuatro tomos contienen ldminas grabadas por José Patifio,

- Vidal y Cabases, Francisco.
Conversaciones instructivas en que se trata de fomentar la Agricultura por medio del
riego de las tierras; y en quienes igualmente se expresan los medios de hallar, y
aprovechar las aguas, de abrir Canales, y construir las mds simples Mdquinas
Hidrdulicas, para el logro de tan importante beneficio v utilidad piiblica.

8, CCV, 5, pdgs. Tamaiio en cuarto. Contiene cinco ldminas grabadas por Vidal, cvatro de ellas plegadas,

1779

- Capmany y de Montpalau, Antonio de,
Memorias historicas sobre la Marina comercio y Artes de la antigua Ciudad de
Barcelona. Publicadas por disposicién y a expensas de la Real Junta y Consulado
de Comercio de la Ciudad.
1779-1792.

Cuatro tomos. Tamafio en cuarto. Contiene cabeceras y letras capitulares grabadas por Fernando Selma

¥ P.P. Moles por dibujos de A. Carnicero.

- Cascales, Francisco.
Tablas poéticas del Lic. Francisco Cascales: Afiadese en esta II impresién: Epistola

Q. Horatii Flacci de Arte poetica in methodum redacta, versibys horationis stantibvs,
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ex diversis tamen locis ad diversa loca translatis. Item! Novae in Grammaticam

observationes. ltem: Discurso de la ciudad de Cartagena,
XXV, 360 pdgs. Tamaiio en octavo, Contiene un retrato de Fco. Cascales grabado por J. Morsno Tejada

por dibujo de A, Carnicero.

Ldépez de Ayala, Pero.
Cronicas de los Reyes de Castilla Don Pedro, Don Enrique II, Don Juan I, Don

Enrique 111, ...

Tamaiio en cuarto.

Tomo I, contiene un retrato del rey don Pedro grabado por I.J. Fabregat por dibujo de A, Carnicero.
Tomeo 11, contiene dos retratos (Enrique IT y Juan I), el primero grabado per J. Moreno Tejada por dibujo

de A. Carnicero y el segundo grabado por S. Brieva por dibujo de A, Carnicero.

Ulloa, Antonio de.

El eclipse de sol con el anillo refractario de sus rayos, la luz de este asiro, vista del
través del cuerpo de la luna, 6 antorcha solar en su disco, observado en el Occeano
en el navio el Espafia, Capitana de la Flota de Nueva Espana. Mandada por el Gefe
de Escuadra D. Antonio de Ulloa, y practicada la observacidn por el mismo
General, con asistencia de otros Oficiales de Navio, el veinte y guatro de Junio de
mil setecientos setenta y ocho.

8, 40 pdgs, Tamafio en cuarto. Contiene dos ldminas plegadas,

1780

Memorias de la Sociedad Econdmica.
1780-1795.

Cinco tomos. Tamafio en cuarto, Contiene l4minas grabadas por Nemesio Lépez.
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Gracidn, Fray Jerénimo.

La Josephina.
400 pdgs. Tamafio en octavo, Contiene una ldmina grabada por M. Salvador Carmona por pintura de

Alonso Cano.

1781

Estatutos de la Sociedad Economica de Asturias.
54 pégs. En tamaiio octavo. Contiene un emblema calcogrédfico grabado por F. Selma por dibujo de A,

Carnicero,

Cervantes Saavedra, Miguel de.

Trabajos de Persiles y Sigismunda, historia setentrional...

Dos tomos. Tomo L. 4, xvi, 4, 394 pdgs. Tomo II. 8, 352 pdgs, Tamaifio en cuarto.

Tomo I, contiene cabeceras al principio de cada uno de los libros que forman este tomo y cuatro ldminas
grabadas por J. Moreno Tejada y I.J. Fabregat por dibujes de A, Carnicero y Joseph Ximeno.

Tomo I, contiene cabeceras al principio de cada uno de los libros que forman este tomo y cuatro ldminas

grabadas por F. Seima, I.J. Fabregat, Diego Diaz y 8. Brieva, por dibujos de J. Ximeno,

Fitz-James, Francisco de.
Catecismo, o Exposicion de la Doctrina Christiana.

148, 115, 8, 328 pdgs. Tamaiic en octavo. Contiene una ldmina grabada por Joaquin Ballester,

Saenz Diez, Martfn Diego.

Manual de Joyeros, con la teorica y practica para con brevedad sacar la cuenta del
valor en que se venden, y compran los diamantes, y demas piedras preciosas. Y
tambien el oro y la plata.

LWVI, 711, 1 pdgs. Tamafio en cuarto. Contiene una ldmina grabada per De Ia Cruz.
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Vidal y Cabasés, Francisco.
Reflexiones econémicas, sobre ciertos arbitrios de propagar la Agricultura, artes,
Jabricas, y comercio; dirigidas a los encargados y amantes del bien piblico.

viii, 100, LXII, 2 pdgs. Tamaifio en octavo. Contiene una lémina grabada por Feo. Vidal.

1782

Ldpez de Ayala, Ignacio.

Historia de Gibraltar.
XVI, XLVII, 387, 1 pdgs. Tamafio en cuarto. Contiene una ldmina plegada, representa una vista de

Qibraltar grabada por Bartelomé Vizquez,

1783

Elogio filnebre del Tlustrisimo y Excelent{simo sefior D. Manuel Ventura de Figueroa
leido en la junta general de 2 de Agosto de este aflo,

30 pdgs. Tamaiio en cuarto menor. Contiene un retrato grabado por F. Selma.

Oracién de la Real Sociedad Econdmica de Madrid al Rey Ntro. Sr. dandole el
parabien por el feliz nacimiento de los Serenisimos Infantes gemelos acaecido en el

Real Sitio de San lldefonso d 5 de setiembre de 1783.

50 pdgs. Tamaiic en cuarto. Contiene una ldmina grabada por F, Selma,
Cervantes Saavedra, Miguel de.

Novelas exemplares de Miguel de Cervantes Saavedra. dirigidas a Don Pedro
Ferndndez de Castro Conde de Lemos.
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Dos tomos. Temo 1. XX, 447, 1 pdgs, Tomo IL. 4, 452 pdgs. Tamaiio en cuarto menor.
Tomo I, contiene 6 ldminas situadas cada una de ellas frente a cada una de las novelas, grabadas por §.
Brieva, Joaquin Pro, J. Moreno Tejada y B, Vizquez, por dibujos de Josef Ximeno,

Tome II, contiene 6 ldminas situadas cada una de ellas frente a cada una de las novelas, grabadas por 8.

Brieva, I, Pro y B, Vazquez por dibujos de Bernardo Barranco.

Solis, Antonio de.
Historia de la conquista de Mexico, poblacion y progresos de la América
septentrional, conocida por el nombre de Nueva Espafia.

1783-1784.
Dos tomos. Tomo I, L, 8, 489, 1 pdgs. Tomo II, 4, VIIL, 460 pdgs. Tamaiio en cuarto.

Tomo I, contiens frontispicio-retrato de Herndn Cortés grabado por F. Selma segin el cuadro de Ticiano
+ cabeceras y letras capitulares grabadas por F, Selma por dibujos de Jimeno -+ un mapa plegado grabado
por Tomds Lépez + 14 l4minas grabadas por J. Morene Tejada por dibujos de J. Jimeno, lldefonso
Vergaz, y Arnal,

Tomo II, contiene un frontispicio-retrato de D. Antonic de Solfs, grabado por F. Selma por dibujo de
Jimeno + cabeceras, letras capitulares y remates grabados por F. Selma por dibujos de Jimeno + 14

ldminas grabadas por J. Moreno de Tejada por dibujos de Jimeno + un mapa plegado grabado por Tomds

Lépez.

1784

Almodévar, Duque de.
Historia politica de los establecimientos ultramarinos de las naciones europeas.
1784-1790.

Cinco tomos. Tamafio en cuarto.

Tomo I, contiene un retrato calcogrdfico y tres mapas. Tomo II, contiene cuatro mapas, Tomo I,

contiene un mapa, Tomo IV, contiene dos mapas, Tomo Y, contiene tres mapas.,
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- Cervantes de Saavedra, Miguel de.

Los seis libros de Galatea.

Dos tomos. Tamaiio en cuarto, Tomo I. xvi, 304 pdgs, Tomo IL 4, 364 pdgs.
Tomo I, contiene 6 ldminas grabadas por Simén Brieva, Joaquin Pro, J. Moreno Tejada, Bartolomé

Vdzquez, J.J. Fabregat, por dibujos de Josef Ximeno,

Tomo I1, contiene 6 ldminas grabadas por I.J. Fabregat, Joaquin Pro, J. Moreno Tejada, Simdn Brieva,

- Cervantes Saavedra, Miguel de.
Viage al Parnaso.
xvi, 384 pigs. Tamafio en cuarto. Contiene tres ldminas grabadas por 1.J, Fabregat, Bartolomé Vdzquez

por dibujos de Josef Ximeno y Manuel de la Cruz.

1786

- Jovellanos, Gaspar Melchor de.
Informe dado al Consejo por la Real Academia de la Historia en 10 de junio de 1783
sobre la disciplina eclesidstica antiguay moderna relativa al lugar de las sepulturas.
2, LX1, 3, 103, 1, VIII pdgs. Tamafio en cuarto. Contiene un emblema de Ia Real Academia de la Historia

¥ tres ldminas,

- Lozano, Pedro.
Coleccidn de Estampas que representa los prinzipales casos de el Viejo, y nuebo
Testamento. Obra util para la ynstruccion de la Jubentud.
Se hallara en la Libreria de Antonio de Sancha, Calle de la Paz. Dos voldmenes. Tamaiio en cuarto mayor
apaisado.
Esta inscripcién figura al pie de la primera lémina del volimen I, contiene 178 ldéminas numeradas

grabadas por Pedro Lozano y Francisco Ramos. La primera ldmina del volimen II también lleva la misma

inscripcidén del primero, contiene 72 ldminas numeradas grabadas por Pedro Lozano,
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- Montengon, Pedro de.
Eusebio, sacada de las Memorias que dexd el mismo,
1786-1787.

Cuatro tomos. Tamafio en cuarto. Tomo I, contiene una limina grabada por Mariano Brandi por dibujo

de Josef Ximeno,

1787

- Caiies, Fr. Francisco.

Diccionario espafiol latino-ardbigo, en que siguiendo el diccionario abreviado de la
Academia se ponen las correspondencias latinas y arabes, para facilitar el estudio
de la lengua ardbiga d los misioneros, y d los que viajaren & contratan en Africa y
Levante.

Tres tomos. Tamafio en folio. Tomo I. XL, 593, 1 pdgs. Tomo II. 4, 554, 2 pdgs. Tomo IIL &, 632, 2
pdgs.

Tomo I, contiene un gran emblema de Carlos I grabade por F. Selma por dibujo de J. Camaron,

cabecera y letra capitular grabadas y dibujadas por los mismos artistas.

‘Tomo II, contiene cabecera y letra capitular grabadas por F, Selma por dibujos de J, Camaron.

Tomo II, contiene cabecera y letra capitular grabadas por F. Selma por dibujos de J. Camaron.

1788

- Encyclopedia Metodica.
1788-1794.

12 tomos. Tamaiio en cuarto. Los tres primeros se imprimieron en vida de A. Sancha y los restantes
fueron impresos por su hijo Gabriel Sancha, 1791 (dos), 1792 (cuatro), 1794 (dos).

El volimen que contiene las 292 l4minas corresponde a 1794,
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- Bar, Jacques Charles.
Coleccion de los trajes de todas las drdenes religiosas y militares de todo el mundo,
traducida de la que publica en francés Jacques Charles Bar.

Tamafio en folio. 132 hojas impresas y 188 ldminas firmadas por Machy, gran parte de ellas estdn

iluminadas.

- Molina, Juan Ignacio.
Compendio de la historia geogrdfica, natural y civil del Reyno de Chile, escrito en
{taliano por el Abate don Juan Ignacio Molina,

1788-1795.

Tamaifio en cuarto,
Tomo I, contiene un mapa plegado del Reino de Chile,

Tomo II, retrato de J. Ignacio Molina, grabado por J. Moreno Tejada por un dibujo de Luis Paret.

- Vega, Garcilaso de la.
Obras de Garcilaso de la Vega ilustradas con notas.

Tamafio en octavo menor. Contiene un retrato grabada por Fernando Selma dibujado por José Ximeno,

1790

- Quevedo y Villegas, Francisco de.
Obras de don Francisco de Quevedo y Villegas.
1790-1794.

Once tomos. Tamaiio en cuarto menor.

Tomo I, contiene un retrato de Feo, de Quevedo grabade por Juan Moreno Tejada por dibujo de Luis

Paret.

Tomo VII, contiene cinco l4minas representando cada una de las cinco Musas comprendidas en este tomo,
grabadas por Blas Ametller (Clio y Erato),J, Moreno Tejada (Polymnia y Melpémene) y Simén Brieva

(Terpsicore), por dibujos de Luis Paret.
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Tomo VIII, contiene una ldmina que representa la Musa Talia, grabada por Simén Brieva por dibujo de
Luis Paret.

Tomo IX, contiene tres ldminas que representan a las Musas : Euterpe, Calliope y Urania, grabadas por
I. Moreno Tejada por dibujos de Luis Paret,

A partir del Tomo VI, incluido, los restantes tomos salieron después de 1790 sin el pie de imprenta de

A. de Sancha,

1793

Palacios Rubios.
Tratado del Esfuerzo Bélico Heroico. Nueva edicién con Notas y Observaciones por
el P. Fr, Fco. Morales.

4 h., XXVI, 145 pdgs. Tamaifio en cuarto, Conliene un frontis, ¢cabecera en la primera pdg. ¥ colofén en

la dltima, dibujados por Paret y grabados por Brandi,

1795

Palomino de Castro y Velasco, Antonio.
El Museo Pictérico y Escala Optica.
1795-1797.

Tres tomos en dos voliimenes. Tamafio en cuarto, Conliene ldminas calcogrdficas.

1797

Cervantes, Miguel de.
El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Nueva edicién corregida de nuevo,
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con notas, con nuevas estampas, con nuevo andlisis y con la vida de el autor
nuevamente aumentada, por D. Juan Antonio Pellicer.
1797-1798.

Cinco volimenes. Tamafio en octavo.
Contiene un frontispicio dibujado por Ximeno y grabado por Duflos, mds J4minas grabadas por Duflos

y 1. Moreno Tejada. Los dibujos de las l4minas xilogrdficas fueron realizados por Paret y los de

cartografia por M, A, Rodriguez,

1798

Cervantes, Miguel de.

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Notas y comentarios por D. J.
Antonio Pellicer.

1798-1800.

Nueve volimenes. Tamaiio en doceavo, Contiene ldminas que fueron realizadas por los mismos artistas

que colaboraron en la edicién de 1797.

1800

Zeglizscosac, Fermin Eduardo.
Ensayo sobre el origen y naturaleza de las pasiones, del gesto y de la accidn teatral.

Contiene léminas que fueron grabadas por Feo. de Paula Marti Mora,
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V.4, EDICIONES DE INTERES BIBLIOLOGICO PRODUCIDAS EN MADRID EN
EL SIGLO XVIIL

1704 -

1705 -

1715 -

1719 -

Ubilla y Medina, Antonio de.

Stucesion de el Rey D. Phelipe V nuestro seflor en la corona de Espafia. Diario
de sus viajes desde Versalles a Madrid, el que executd para su feliz casamiento;
Jornada a Ndpoles, a Mildn y a su exercito. Sucesos de la campaRa, y su buelta
a Madrid.

Madrid. Juan Garcia Infanzdén, 1704,

Grabado al buril de Felipe V por Gerard Edelinck, por dibujo de Teodoro Ardemdns.

Lorenz de Rada, Fco., Marqués de las Torres de Rada.,

Nobleza de la espada, cuyo explendor se expressa en tres libros, segun ciencia,
arte y esperiencia.

Madrid. Imprenta Real, por Joseph Rodriguez Escobar, 1705.

Tamaiio en folio, 3 tomos en 2 volimenes, con 4, 33, 61 grabados calcogrificos,

Palomino, Antonio.
EIl Museo Pictérico y escala dptica. Tomo I, Theorica de la pintura.
Madrid. Lucas Antonio de Bedmar, 1715.

Frontispicio + 4 grabados calcogrdficos de J.B, Palomino sobre dibujos de A, Palomino,

Aznar de Polanco, Juan Claudio.

Arte nuevo de escribir por preceptos geométricos, y reglas marhematicas del
My, Juan Claudio Aznar de Polanco.

En Madrid afio 1719. Vendese en su casa en la calle de la Zarza donde tiene
Escuela, y recibe Pupilos, y cones. -

Madrid en la imprenta de los Her. de Manuel Ruiz de Murga. 1719,

Tamafio en folio.
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Portada grabada, 10 h., 165 fols, 42 ldminas calcogrificas : 1 ldm. plegada con el retrato de San
Casiano, grabada por Joseph Andrade; 1 l4m. con los retratos de San Casiano, San Nicolds de Bari,
San Ignacio de Loyola y San Fco. Javier; 1 14m. con el retrato del autor a la edad de 54 afios; 39

ldminas de muestras calcogrificas grabadas por Palomino.

1721 - Lyra misteriosa, y método contemplativo que, a expresidn de las ldminas,
Jacilita el passo a la devocién, para seguir d el mds soberano Maestro, en el
doloroso camino de su Sacratissima Passion.

Madrid, 1721.

Contiene 30 l4minas calcogrdficas grabadas por Matfas de Irala Yuso.

1721 - Mosquera, Dionisio de.
Litho-statica o theorica, y practica de medir piedras preciosas,
Compuesta por... Artifice de Obras de Oro, y Tassador de Joyas en esta Corte,
y Villa imperial de Madrid.

Madrid. Francisco del Hierro. 1721,
Tamafio en cuarto, 12 h,, 202 pdgs., 3 h. y dos ldminas calcogrdficas, la primera fechada en 1718

representa a San Bloy y la segunda es una gran ldmina plegada que contiene diferentes figuras.

1724 - Palomino, Antonio.
El Museo Pictdrico y escala dptica. Tomo II, Prdctica de la pintura.
Madrid. Viuda de Juan Garcfa Infanzdn, 1724,
Frontispicio + 14 grabados calcogréficos de J.B, Palomino sobre dibnjos de A. Palomino.
Tomo 111, El Parnaso espafiol pintoresco Laureado,
Madrid, 1724.

2 tomos en un volimen.
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1726 -

1728 -

1730 -

1730 -

1733 -

Herrera y Tordesillas, Antonio de.

Historia general de los hechos de los castellanos en las islas de tierra firme del
mar océano.

Madrid. Imprenta Real, 1726-1730.

Tamafio en folio. 5 vols.. I : Descripcidn de las indias occidentales, 20 h,, 78 pdgs. y 14 mapas
calcogrdficos, Década primera ¢ frontis, 2 h,, 292 pdgs.. IT : Década segunda : frontis, 2 h., 288
pégs., Década tercera : frontis, 1 h., 296 pdgs.. IIl : Década cuarta : frontis, 2 h., 232 pdgs..
Década quinta : frontis, 1 h., 252 pdgs.. IV : Década sexta : frontis, 2 h., 236 pdgs., Década
séptima : frontis, 2 h., 245 pdgs.. V : Década octava : frontis, 2 h., 251 psgs.. Tabla generai : 225

h.. Segunda edicién.

Martinez, Martin.
Anatomia completa del hombre,
Madrid. Bernardo Peralta, 1728.

Los grabados fueron realizados por Matfas de Irala,

Método sucinto y compendioso en cinco simetrias apropiadas a los cinco
érdenes de arquitectura, adornada con otras reglas itiles,
Madrid. 1730.

Coleccidn de 42 l4minas calcogréficas, de cardeter diddetico, para aprender a dibujar, grabadas y

dibujadas por Matfas de Irala Yuso.

Irala, M. de.

Método sucinto y compendioso en cinco simetrfas apropiadas a los cinco
Ordenes de arquitectura, adornada con otras reglas tiiles.

Madrid. 1730.

Pérez de Herrera, Christoval.
Proverbios morales y consejos cristianos, muy provechosos para concierio y

espejo de la vida, adornados de Lugares y Textos de las Divinas y Humanas

418



Ldmina LXXIV



letras.
Madrid, Herederos de Fco. del Hierro, 1733.

En tamafio cuarto, 8 hajas, 360 pdgs., 4 h. Adornada con 13 emblemas grabados en madera.

1733 - Sudrez de Ribera, Francisco.
P. Dioscorides Anazarbeo annotado por el doctor Andrés Laguna. Médico
dignisimo de Julio I1l. Nuevamente ilusirado con estampas finas 'y dividido en
2 tomos.

Madrid. Domingo Ferndndez de Arrojo, 1733.
2 tomos, tamaiio folio. Tome [ - [34], 240, 224 pdgs : 28 ldm. calco,
Tomo II - [16], 188, 226, 132, 88 pdgs : 33 ldm, calco,

1734 - Tramullas y Ferrer, Joseph.
Promptuario y gula de artifices plateros, en que se dan reglas para ligar,
religar, abonar, y reducir qualesquiera cantidad de oro y plata a la ley...modo
de ensayar, afinar, y hacer las puntas de estos dos metales, todo con mucha
facilidad, como se han de governar los marcadores para cumplir en lo que es
de su obligacién.

Madrid. Herederos de Francisco del Hierro. 1734.
Tamaiio en cuarto, 16 h., 215 pdgs y dos l4minas calcogrificas grabadas por Mathias Yrala, la

primera de ellas hace las veces de frantispicio.

1738 - Rodriguez, Cristébal.
Bibliotheca universal de la Poligrafia Espafiola...
Madrid. Antonio Marin, 1738,

2 Tomos, En tamafio folio mayor.

Tomo I - Frontispicio grabado por P, Minguet + 39 grabados.

Tomo II - Frontispicio grabado por Vidal + 125 grabados por Vidal, Rodriguez, Donata.

419



1741 -

1741 -

1742 -

1747 -

Cassani, Joseph.

Historia de la provincia de la Compafiia de Jesus del nuevo reyno de Granada
en la America.

Madrid. Manuel Ferndndez, 1741,

Tamaidio en folio, 14 h., 618 p4gs, 1 h. y un mapa plegado grabado en talla dulce por Pablo Minguet
e Yrol,

Gumilla, Joseph.

El Orinoco ilustrado, historia natural civil y geogrdfica de este gran rio y de
sus caudalosas vertientes ; gobierno, usos y costumbres de los Indios sus
habitadores. Con nuevas y iitiles noticias de Animales, Arboles, Frutos, Aceytes,
Resinas, Yervas y Raices medicinales.

Madrid. Manuel Ferndndez, 1741,

En tamafio cuarto, 20 hojas, 580 pdgs, 10 hojas, Lleva dos grabados y un gran mapa plegado.

Uztariz, Gerdénimo de.

Thedrica y prdctica de comercio y de marina en diferentes discursos y
calificados esemplares que con especificas providencias se procuran adaptar a
la monarqula espafiola....

Madrid. Antonio Sanz, 1742,

Segunda edicién. Tamaifio en folio, 18 h., 454 pags., Cabecera retrato de Uztariz grabado en talla

dulce, Se realizé otra tercera edicién por el mismo impresor en el afio 1757.

Mata, Juan de la.
Arte de la reposterfa en que se contiene todo género de hacer dulces secos y en

l{quido, bizcochos, turrones y natas.
Madrid. Antonio Marin. 1747,

En tamafio cuarto, 196 psgs. + 10 ldminas plegadas.
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1748 -

1751 -

1752 -

1753 -

1753 -

Ulloa, Jorge Juan y Antonio de.
Observaciones astrondmicas y plisicas hechas poe orden de S.M. en los Reynos

del Peru...de las cuales se deduce la figura y magnitud de la Tierra, y se aplica

a la navegacion.
Madrid. Juan de Zidiga, 1748.

Comprende 10 grabados, 9 de ellos plegados,

Rodriguez Jorddn, Salvador,

Escuela de a cavallo : dividida en tres tratados. El primero contiene los
manejos de tierra que se practican en Espafia. El segundo, demuestra los
manejos de ayre que usan las naciones. El tercero, trata de las propiedades y
circunstancias, que debe tener el Cavallo de guerra...

Madrid. Gabriel Ramirez, 1751.

Tamaiio en cuarto, (28) h., 200 pdgs., y 24 grabados calcogréficos.

Velazquez, Luis Joseph.

Ensayo sobre los alphabetos de las letras desconocidas. Que se encuentran en
las mds antiguas medallas y monumentos de Espafia.

Madrid, Antonio Sanz, 1752,

Tamatfio en folio, (8)h., 163 pdgs., (2)h. y 20 grabados calcograficos.

Palacio, Felix.
Palestra pharmacéutica chymico-galénica.
Madrid. Viuda de Juan Garefa Infanzdn, 1753,

Tamafio folio. Ilustrada con 6 l4minas de instrumental médico, grabados en cobre,

Pluche, Noél.
Espectdculo de la Naturaleza, o Conversaciones acerca de las particularidades

de la historia natural. Traductor, Estevan de Terreros y Pando.
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Madrid. Gabriel Ramirez los primeros tomos y Joaquin Ibarra los dltimos,
1753-1755.

En Lamaﬁo-cuarto, 16 vols. con 200 ldminas.

Tomo I - Frontis, 7 h, + 266 pdgs + 2 h. + 15 ldminas.
Tomo II - Portada, 294 pdgs + 8 ldminas.

Tomo III - Frontis, 2 h, + 244 pdgs + 6 h. + 21 ldminas,
Tomo IV - Portada, 280 pags + 7 h. -+ 15 ldminas.
Tomo V - Frontis, 2 h. + 285 pdgs + 5 h, + 24 ldminas.
Tomo VI - ...... .. 2h. + 332 pdgs -+ 6h, + 5 ldminas.
Tomo VII - Frontis, 3 h, 4 316 pdgs + 2 h, -+ 4 ldminas,
Tomo VII- ........ 2 h. -+ 251 pdgs + 2 h, + L7 ldminas.
Tomo IX - Frontis, 3 h. + 354 pdgs + 3 ldminas.

Tomo X -..... o 2h + 279 pdgs + 19 ldminas.

Tomo XI - Frontis, 2 h. + 397 pags.

Tomo XII - .....,.. 2 h. + 240 pdgs + 30 ldminas.

Tomo XTII - Frontis, 2 h, 4+ 360 pdgs + 31 l4minas.
Tomo XIV - ........ 2h, + 319 pdgs + 7 ldminas.

Tomo XV - Portada + Frontis, 449 pdgs + 1 h,

Tomo XVI - Portada + Frontis, 449 pdgs + 1 h,
Segunda edicién. Madrid. Joaquin Ibarra, 1756-1758.

En tamafio cuarto, 16 volimenes con 200 ldminas,
Tercera edicién, Madrid. Pedro Marfn, 1771-1773.
Cuarta edicién. Madrid. Andrés de Sotos, 1783.

1755 - Ribadeneyra y Barrientos, Antonio J.
Manual compendio de el regio patronato indieno, para su mas facil uso en las
materias conducentes a la practica.
Madrid. Antonio Marfn, 1755,

Tamafio en folio, 24 h., 531 p4gs., portada a dos tintas con una vifieta grabada en talla dulce y tres

grabados calcograficos,
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1757 - Bernad, Francisco Pascual.
Arte de andar a cauallo : dividido en tres partes. La primera contiene las reglas
u methodo de poner al Cauallero Disclpulo & cauallo... La segunda, el methodo
de criar y enseflar el potro... La tercera, el methodo de manejar la cuerda.../.
Madrid. Joseph de Orga, 1757.

Tamafio en cuarto, {40), 198 pdgs, 5 grabados calcogrdficos.

1758 - Atlas geogrdfico de la América Septentrional y Meridional.
Madrid, 1758.

Los grabados cartogréficos fueron realizados por Tomds Lépez y Manuel Salvador Carmona.

1761 - Martfnez de Espinar, Alonso.
Arte de Ballesterfa y Monteria.
Madrid, Antonio Marin. 1761.

Tamafio en cuarto, 6 hojas, 420 pdgs. + 7 ldminas, dos de ellas son los retratos del Principe Den

Baltasar Carlos y de D. Alonso Martfnez de Espinar.

1762 - Quer, Joseph.
Flora espafiola o historia de las plantas que se crian en Espafia.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1762.

1764 - Meditaciones y oraciones muy oportunas para asistir con devocién, y respeto
al tremendo Sacrificio de la Santa Misa, y para recibir con la reverencia y
sumissién necessariam los Santoas Sacramentos de la Penitencia y Sagrada
Comunién. Traducidas del idioma francés por José Antonio del Valle.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1764.

Grabado realizado por M. Salvador Carmona,
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1764 -

1764 -

1765 -

Jiménez, Andrés, Fray.

Descripcién del Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial: su magnifico
templo, pantedén y palacio : compendiada de la descripcién antigua 'y exornada
con nuevas vistosas ldminas de su planta’y montea : Aumentada con la noticla
de varias grandezas y Ahajas con que han ilustrado los Catdlicos Reyes aquel
maravilloso edjficio y coronada con un tratado apéndice de los insignes
profesores de las Bellas Artes....

Madrid. Antonio Marin, 1764.

En tamaiio folio. [2] (2) 452 pags, numerosos grabados basados en los de las ediciones anteriores
y utilizacidn de planchas anteriores retalladas,

Grabadores : J. B, Palomino, Bernardo Albistur, Nemesio Lépez, José Murgfa, Fco Espinosa, H.

Ricarte, José Gonzdlez, Juan Minguet,

Martinez, Martin,

Anatomia completa del hombre, con todos los hallazgos, nuevas doctrinas, y
observaciones raras hasta el tiempo presente, y muchas advertencias necesarias
para la cirugla segun el methodo con que se explica en nuestro theatro de
Madrid.

Madrid. Viuda de Manuel Ferndndez. 1764.

Quinta edicién. Tamafio en cuarto, 14 h., 592 pdgs, 4 h.. Frontispicio grabado por Matfas de Irala,
retrato del autor grabado por A. Palomino por dibujo de Valeriano Yriarte y 23 ldminas

calcogrdficas grabadas por Matias de Irala.

Missale Romanum ex decreto sacrosancti Concilii Tridentini restitutum S, Pii
Papae quinti jussu editum, summorum Pontificum Clementis octavi, et Urbani
itidem octavi. Auctoritate recognitum, et novis missis ex indulto apostélico
hucdsqué concéssis auctum,

Madrid. Fco. Manuel de Mena, 1765.

Portada y diez l4minas grabadas por M, Salvador Carmona.
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1767 -

1767 -

1768 -

Barnades, Miguel.
Principios de Botdnica, sacados de los mejores escritores, y puestos en lengua

castellana por el doctor Don... Primer Profesor de Botdnica en el Real Jardin
de Madrid....

Madrid. Antonio Pérez de Soto. 1767.

Tamaiio en cuarto, 8h., 220 pdgs., 10 h, y trece [4minas calcogrdficas.

Ramirez de Arellano, Garefa,

Instruccion metddica y elemental para la tdctica, manejo y disciplina de la
cavallerfa y dragones.

Madrid. Antonio Marin. 1767.

En tamafio cuarto menor, dos volimenes. Tiene un total de 18 I4minas plegadas, 5 vifietas ¥ 1 estado

plegado, grabados por : Ballester, Tomds Ldpez, I. A, y Manuel Carmona, Mar{ y Moreno. Segunda

edicidn del mismo afio que la primera si bien muy ampliada.

Parnaso espafiol. Coleccién de poestas escogidas de los mds célebres poetas
castellanos, Por D, Juan Joseph Lépez Sedano.
Madrid. Joaquin Ibarra y Antonio Sancha, 1768-1778.

En tamafio octavo, 9 volimenes.

Madrid. Joaquin Ibarra. 1768.

Tomo I. Portada, 2, xxxii, 370 pdgs. Tamaiio en octavo,

Frontispicio grabado por M. Salvador Carmona por dibujo de M. Maella,

Madrid. Joaquin Ibarra. 1770,

Tomeo II. xxxii, 352, xxvi, 2 pigs. Tomo I, xxiv, 368, xxiv pdgs. y Tomo IV. xlvii, 1, 370, xxix
pags.. Tamaiio en octavo. Contiene dos retratos (Garcilaso de la Vega y Alonso de Ercilla),

grabados por M. Salvador Carmona.

Tomo III, contiene dos retratos (Lope de Vega y Bartolomé Leonardo de Argensola), grabados por

M., Salvador Carmona.
Tomo IV, contiene dos retratos (Diego Hurtado de Mendoza y Fco. de Quevedo Villegas}, grabados

por M. Salvador Carmona,
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1768 -

1770 -

Madrid. Joaquin Ibarra. 1771.

Tomo V. lii, 371, 1, xxv, 1 pdgs, Tamaiio en octave. Contlene dos retratos (Fr. Luis de Ledn y
Bernardino de Rebolledo), grabados por M, Salvador Carmona,

Madrid. Antonio de Sancha. 1772,

Tomo VI. xxviit, 524, xxviii pdgs.. Tamafio en ooctavo, Contiene una ldmina representando la
Tragedia grabada por M. Salvador Carmona por dibujo de Marfano Salvador Maella,

Madrid. Antonio de Sancha, 1773.

Tomo VII. xxviii, 370, xxvi pdgs. Tamafio en octavo. Contiene dos retratos (Hernando de Herrera
y Luis de Géngora), grabados por M., Salvador Carmona.

Madrid. Antonio de Sancha, 1774,

Tomo VIIL. xlii, 449, 1 pdgs. Tamaiio en octave, Contiene dos retratos ; el primero representa a

Juan de Ia Cueva, grabado por M. Salvador Carmona; el segundo representa a Feo. de Rioja,
grabado por Joaquin José Fabregat,

Madrid. Antonio de Sancha. 1778.

Tomo IX. xlvii, 1, 372, Ivi pdgs, Tamaiio en octavo, Contiene dos retratos (Gonzalo Argote de

Molina y Francisco de Borja), grabados por Fernando Selma por dibujos de Pedro Arnal,

Sarmiento de Gamboa, Pedro.

Vigjes al Estrecho de Magallanes por el capitdn..,.En los afios de 1579 y 1580,
y noticia de la Expedicién que después hizo para probarle.

Madrid. Imprenta Real de la Gazeta, 1768.

En tamafio cuarto, LXXXIV, 402 pdgs, 1 h. y XXXII pdgs. Contiene 3 ldminas plegadas.

Priéres du matin et du soir. Pour tous les jours de la Semaine.
Madrid. Imprenta Real, 1770.

Devocionario que se imprimié para el Rey, inspirado en la obra del mismo titufo que se edité en la
Imprenta Real de Parfs en 1714, bajo ei cuidado de Rigaud, ilustrada con dibujos de A. Coypel,
grabados por N, Tardieu.

La edicién madrilefia est ilustrada con tres estampas de Manuel Salvador Carmona (la portada, el
Rey David y el escudo final), por dibujos de Mariano Salvador Maella, que también es el autor de

las 25 vifietas de tema religioso, que para cabeceras y remates grabé Joaquin Ballester. También se
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1770 -

1770 -

1771 -

1771 -

grabaron las 8 letras capitales distintas,

Barba, Alvaro Alonso.

Arte de los metales, en que se ensefia el verdadero beneficio de los de oro, ¥
plata por azogue. El modo de fundirlos todos, y como se han de refinar, y
apartar unos de otros. Nuevamente ahora afladido. Con el tratado de las
antiguas minas de Espafia, que escribié Don Alonso Carrillo y Laso.

Madrid. Viuda de Manuel Ferndndez, (ca.1770).

Tercera edicién, En tamafio cuarto, 228 pdgs,. Con grabados en madera dentro del texto. La primera

edicién aparecié en Madrid en 1640,

Florez, Enrique,

Memorias de los reynos catholicos, historia genealdgica de la casa real de
Castilla y Ledn, todos los Infantes, trages de las Reynas en Estampas, y nuevo
aspecto de la Historia de Esparia.

Madrid. Antonio Marfn, 1770,

Tamaiio en cuarto, dos vollimenes, retratos y ldminas,

Cervantes, Miguel de.
Vida y hechos del ingenioso caballero Don Quixote de La Mancha.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1771.

En tamaifio octavo, 4 volimenes, A costa de la Real Compaiiia de Impresores y Libreros del Reyno,

33 estampas dibujadas por José Camarén y grabados por M, Monfort,

Yriarte, Juan de.
Gramdtica Latina escrita con nuevo método y nuevas observaciones.
Madrid. Pedro Marin, 1771,

Frontispicio grabado por M. Salvador Carmona.

427



[IAXXT euWe]

V IDA Y HECHOS
DEL INGENIOSO C.B. 4LLERO

DON QUIXOTE
DE LA MANCHA,

CoMPUESTA
Por Misuer pe Cervaenres Saarepre,

NUEVA EDICION

- Corregids | ¢ ituserada con variar Liminas Jinaz,
. -y L vide del Autor.,

TOMO L PARTE L

| bt oeh A

MADRID, MDCCLXXI,

Pt I 19 llAllA.llnplc\nt ded 3mdn d: 5 M.

—
\__Eﬁn Lis Licemcias mecesarias.

m“""‘-hktaltum

‘}umz de I-npn..azn, y Ll-
bh.mx el Royao,

,. 1- /ﬂ(?"l

AL £ .
TR B, L.



1772 -

1772 -

1773 -

1774 -

Duhamel de Monceau, Mr,

Physica de los arboles, en la cual se trata de la Anatomia de las Plantas y de
la economia vegetal de Bosques y Montes, con una disertacion sobre la utilidad
de los Métodos Botdnicos. Traducido al Castellano con varias notas por el
Dr.D. Casimiro. Primer Catedrdtico del Real Jardin Botdnico.

Madrid. Joaquin Ibarra, 1772-1773,

En tamaiio cuarto, dos tomos. Con 50 grabados realizados en cobre,

Salustio Crispo, Cayo.
Conjuracién de Catilina y la Guerra de Yugurta.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1772.

En tamafio folio. Sin reparar en costos y con el mecenazgo regio intervinieron los acreditados
grabadores ; Manuel Monfort, Fernando Selma, José Joaquin Fabregat, Manuel Salvader Carmona,
Joaquin Ballester, Juan de la Cruz Cano y Clmedilla, Jerdnimo Antonio Gil, Francisco Assensio,

Francisco Muntaner, Juan Antonio Salvador Carmoena con dibujos propios o bien realizados por

Salvador Maella e Isidro Carnicero.

Duhamel de Monceau, Mr.

Tratado del cuidado y aprovechamiento de los Montes y Bosques, corta, poda,
beneficio y uso de sus maderas, y leflas. Escrito en francés por Mr. ...y
traducido al castellano con varias notas por Dr.D. Casimiro Gémez de Ortega.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1773.

En tamafio cuarto mayor, 2 tomos, Estd adornado con 36 ldminas plegadas, grabadas sobre cobre.

Livro de principios para aprender a dibuxar sacado por las obras de Joseph de
Ribera llamado (bulgarmente) el Esparioleto.
Madrid. 1774,

Cartilla de 24 liminas calcograficas, grabadas por Juan Barceldn.
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1774 - Lozano, Pedro.

Coleccion de estampas, que representa los principales casos del viejo y nuevo
testamento,
Madrid. Antonio de Sancha. 1774,

En tamafio cuarto apaisado, Exento de texto, contiene frontispicio, 178 ldminas para el Viejo

Testamento y 72 para el Nuevo,

1774 - Ponz, Antonio.
Viaje de Espafia, en que se da noticia de las cosas mds apreciables y dignas
de saberse, que hay en ella.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1774-1794,
En tamafio octavo, 18 tomos.
Viaje fuera de Espana.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1785.

En tamano octavo, 2 tomos.

Los 20 tomos contienen numerosisimos grabados, algunos de ellos plegados.

Gregorio Ferro, auxiliar de A, Ponz, viajé con é] para enfocar los capimlos del "Viaje por
Espafia® y hacer los dibujos para los 88 grabados, muchos de ellos son anénimos, aungue se
entiende que fueron grabadores de la Real Academia de Bellas Artes, En algunos figuran las
firmas de ; Barcelén, Ballester, Gdmez Navia, Gil, F. Rivalta, Miguel Ferndndez, Manuel
Navarro, M, Alegre, José Joaquin Fabregat,

El retrato de A. Ponz que aparece situado en el tomo XVII fue grabado por M. Salvador

Carmona por dibujo de A. Carnicero,

1774 - Villegas, Esteban Manuel de.
Las Erdticas.,
Madrid. Antonio de Sancha, 1774. Dos tomos.

Tomo I : contiene dos ldminas, la primera es el frontispicio que fue grabada por M. Salvador

Carmona por dibujo de Charles de la Traverse y la segunda es el retrato de Villegas grabado por

Moles.
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1776 -

1776 -

1776 -

1777 -

Diaz Morante, Pedro.

Arte nueva de Escribir, inventada por el insigne maestro Pedro Diaz Morante,
e ilustrada con Muestras nuevas, y varios discursos conducentes gl verdadero
Magisterio de Primeras Letras.

Madrid. Antonio de Sancha. 1776,

2, XXVIII, 136 pdgs.. Tamafio en cuarto mayor. Contiene portada calcogrdfica + 40 l4minas

grabadas por Fco. Assensio y Mejorada.

Ercilla y Zuiiga, Alonso de.
La Araucana.

Madrid. Antonio de Sancha. 1776.
Dos tomos. Tomo L 4, LVI, 298 pdgs.. Tomo II. 413, 1 pdg.. Tamafio en octavo.

Tomo I, contiene un retrato de Alonso de Ercilla grabado por Juan Moreno Tejada, un mapa plegado
del reino de Chile grabado por Tomds Ldpez v una ldmina grabada por J. Joaquin Fabregat por
dibujo de A. Carnicero.

Tomo II, contiene dos ldminas, la primera fue grabada por G. Gil por dibujo de A. Carnicero y la

segunda grabada por . Moreno de Tejada por dibujo de A. Carnicero.

Mazarredo Salazar, Josef de.

Rudimentos de tdctica naval para instruccién de los oficigles subalternos de
Marina.

Madrid. Joaquin Ibarra, 1776.

Contiene 40 ldminas plegadas,

Coleccién de Trajes de Espafia, tanto antiguos como modernos. Que comprende
todos los de sus Dominios. Dividida en dos Voltimenes con ocho quadernos de
4 doze estampas cada uno : Dispuesta y Gravada, Por D. Juan de la Cruz Cano
y Holmedilla. Gedgrafo Pensionado de S.M. ¢ individuo de las Reales
Academias de S. Fernando, y Soctedad Bascongada de los Amigos del Pals. Se
hallaré en Madrid Casa de M. Copin Carrera de San Geronimo.
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1777 -

1778 -

1779 -

1779 -

M.DCC.LXXVIL. Con Privilegio de S.M.

Cervantes Saavedra, Miguel de.
Vida y hechos del ingenioso Caballero Don Quixote de la Mancha,

Madrid. Antonio de Sancha. 1777.

Cuatro tomos. Tomo I. CLX, 427 pdgs. Tomo II. 4, 480 pdgs. Tomo II, 28, 509, 1 pdgs. Tomo
IV. 8, 461 pdgs, Tamaiio en octavo,

Tomo I, contiene un frontispicio y 12 ldminas grabadas por Manuel Monfort por dibujos de
Camaron.

Tomo II, contiene 5 ldminas grabadas por Manuel Monfort por dibujos de Camaron.

Tomo I, contiene un frontispicio y 10 l4iminas grabadas por Manuel Menfort por dibujos de
Camaron.

Tomo IV, contiene 3 ldminas grabadas por Manuel Monfort por dibujos de Camaron,

Suarez, Miguel Gerdnimo.

Memorias instructivas y curiosas, sobre Agricultura, Comercio, Industria,
Economia, Quimica, Botdnica, Historia Natural, etc. Sacadas de las obras que
hasta hoy han publicado varios autores extrangeros, y seflaladamente las Reales
Academias y Sociedades de Francia, Inglaterra, Alemania, Prusia y Suecia.
Madrid. Pedro Marin, 1778-91.

Tamaiio en cuarto, 12 volimenes con 51 grabados caleogrificos.

Bails, Benito.
Elementos de Matemdticas.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1779-1787.

Tamafio cuarto mayor, 10 tomos en 11 vols. Grabados realizados por I.J. Fabregat.

Capmany y de Montpalau, Antonio de.
Memorias histOricas sobre la Marina, Comercio y Artes de la Antigua Ciudad

de Barcelona.
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1779 -

1779 -

1779 -

1780 -

Madrid, A, de Sancha, 1779.

Adornado con cabeceras e iniciales grabadas por Pascual Moles por dibujos de José Camarén, P.

Pablo Montafia y A. Carnicero.

Espinal y Garcfa, Bernardo.
Atlante Espafiol o descripcién general de todo el Reino de Espana.
Madrid. Antonio Ferndndez. 1779.

Conté con la participacidn del grabador Juan Fernando Palomino.

Iriarte, Tomds.
La milsica.
Madrid. Imprenta Real de la Gazeta, 1779,

Fue costeada con fondos del Mercurio y la Gazeta, los dibujos son de A. Gregorio Ferro, grabados
por Manuel Salvador Carmona, Joaquin Ballester y Fernando Selma, todos los grabados fueron
estampados por Hipélito Ricarte,

La Imprenta Real realizé sucesivas ediciones igual a la primera en los afios 1784 y 1789,

Ulloa, Antonio de.

El eclipse de sol con el anilio refractario de sus rayos, la luz de este asiro,
visita del través del cuerpo de la luna, o antorcha soler en su disco observada
en el Océano en el navio < <El Espafla > >, capitana de la flota de Nueva
Espana.

Madrid. A. de Sancha, 1779,

Cervantes, Miguel de.

El ingenioso hidalgo D. Quijote de la Mancha. Nueva edicién corregida por la
Real Academia Espafiola.

Madrid. Joaquin Ibarra, 1780.

En tamafio folio, 4 volimenes.

Bajo los auspicios de la Real Academia de la Lengua, ésta fue la primera gran edicidn del Quijote,
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1780 -

1780 -

1780 -

1780 -

tras una laboriosa gestién de siete afios, en la que preccuparon tanto los aspectos eruditos como los
propiamente materiales de la edicidn. Después de confiar la direccidn artfstica a la Academia de San
Fernando, participaron como dibujantes Antonio Carnicero, José del Castillo, Bernardo Barranco,
Jerénimo Antonio Gil, José Brunete, Gregorio Ferro y Pedro Arnal, y sus grabadores fueron Manuel
Salvador Carmona, Francisco Muntaner, José Joaquin Fabregat, Fernando Selma, Joaqufn Ballester,
Juan Barcel6n, Pedro Pascual Moles, Jerdnimo Antonio Gil y Juan de la Cruz Cano y Olmedilla.

Ei mapa lo grabd Tomds Ldpez, los trofeos los grabé Manuel Satvador Carmona y los colofones,
cabeceras y letras capitulares fueron realizados por Juan Minguet, Fernando Selma, Simdn Brieva,
Juan Fernando Palomino, José del Castillo, José Brunete, Bernardo Barranco, Mariano Brandi, José
Joaquin Fabregat y Miguel de la Cuesta que siguieron los dibujos de Antonio e Isidro Carnicero,

Rafael Ximeno y Miguel de la Cuesta que grabé su propio dibujo,

La edicién contiene mapa, retrato, cuatro frontispicios y treinta y un grabados calcogréficos,

Gil, Jerénimo Antonio,

Las proporciones del cuerpo humano, medidas por las mds bellas estatuas de
la Antigiledad.

Madrid. Joaquin Ibarra, 1780.

Estampas grabadas por Jerénimo Antonio Gil,

Gorter, Juan de.
Cirugla expurgada.
Madrid, Pedro Marin. 1780,

Tamafio en cuarto, contiene ldminas calcogrdficas grabadas por J. Moreno Tejada.

Gracidn, Fray Jerénimo.
La Josephina.
Madrid. Antonio de Sancha, 1780.

Contiene una ldmina grabada por M., Salvador Carmona.

Merino de Jesu-Christo, Andrés,
Escuela paleogrdphica o arte de leer letras antfguas, desde la entrada de los
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1781 -

1782 -

1783 -

Godos en Esparia, hasta nuestros tiempos.
Madrid. Juan Antonio Lozano, Impresor de $.M., 1780.

Tamafio en folio, frontis, (17)h., 443 pégs., 59 ldminas grabadas por Fco. Assensio y Josef

Assensio, ¥ una vifieta grabada por J. Moreno Tejada por dibujo del autor.

Cervantes Saavedra, Miguel de.
Trabajos de Persiles y Sigismunda, historia setentrional. ..
Madrid. Antonio de Sancha. 1781,

Dos tomes. Temo 1. 4, xvi, 4, 394 pdgs, Tomo II. 8, 352 pdgs. Tamafio en cuarto.
Tomo I, contiene cabeceras al principie de cada uno de los libros que forman este tomo y cuatro

ldminas grabadas por J. Moreno Tejada y 1.J, Fabregat por dibujos de A. Carnicero y Joseph

Ximeno,
Tomo T, contiene cabeceras al principic de cada uno de los libros que forman este tomo y cuatro

ldminas grabadas por F. Selma, J.J. Fabregat, Diego Diaz y S. Brieva, par dibujos de J. Ximeno.

Cervantes Saavedra, Miguel de.

El Ingenioso Hidalgo Don Quixote de la Mancha. Nueva edicidn corregida por
la Real Academia Espafiola,

Madrid. Joaquin Ibarra, 1782,

En tamafio octavo, 4 vols. Grabados realizados por Fernando Selma, I.1. Fabregat y M. Salvador

Carmona por dibujos de Antonio Carnicero ¢ Isidro Carnicero.

Antonio, Nicols.
Bibliotheca Hispana Nova, hispanorum scriptorum qui ad anno MD. ad

MDCLXXXIV.
MADRITI, apud viduam et H. de Joachimi Ibarrae. 1783-1788.

2 vols, XXIII - 839 pégs, 670 pAgs. Tamafio en folio.
Bibliotheca Hispana Vetus, sive hispani scriptores qui ab Octaviani Augusti

aevo ad annum Christi MD, floruerunt.

MADRITI, apud viduam et H. de Joachimi Ibarrae. 1788.
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1783 -

1783 -

2 vols. Portada, retrato de Carlos IIl, XXVII - 556 - VIII pégs, retrato de Nicolds Antonio.
Tamaiie en folio,

Los grabados, vifietas, cabeceras y letras capitulares grabadas por Fco. Selma y M. Brandi segiin
dibujos de J. Camarén, R, Ximeno.

Esta segunda edicién fue repasada y ampliada por Fco, Pérez Bayer,

Cervantes, Miguel de,

Novelas exemplares de Miguel de Cervantes Saavedra. dirigidas a Don Pedro
Ferndndez de Castro Conde de Lemos,

Madrid. Antonio de Sancha. 1783,
Dos tomos. Tomo 1. XX, 447, | pags, Tome IL, 4, 452 pdgs, Tamafio en cuarto menor.

Tomo I, contiene 6 l4minas situadas cada una de ellas frente a cada una de las novelas, grabadas por
S. Brieva, Joaquin Pro, J. Moreno Tejada y B, Vézquez, por dibujos de Josef Ximeno.

Tomo II, contiene 6 ldminas situadas cada una de ellas frente a cada una de las novelas, grabadas

por 8. Brieva, J. Pro y B. Vazquez por dibujos de Bernardo Barranco.

Solis, Antanio de.
Historia de la Conquista de México, poblacién y progresos de la América
septentrional, conocida con el nombre de Nueva Espafia.

Madrid. A. Sancha, 1783-1784.

Dos tomos. Tome L L, 8, 489, 1 pdgs. Tomo I1. 4, VIL, 460 pigs. Tamafio en cuarto.

Tomo I, contiene frontispicio-retrato de Heradn Cortés grabado por F. Selma segiin el cuadro de
Ticiano + cabeceras y letras capitulares grabadas por F. Selma por dibujos de Jimeno + un mapa
plegaclo grabado por Tomds Lépez + 14 14minas grabadas por J. Moreno ‘Tejada por dibujos de J.
Jimeno, Nldefonso Vergaz, y Arnal.

Tomo I, contiene un frontispicio-retrato de D. Antonio de Solfs, grabado por F. Selma por dibujo
de Jimeno + cabeceras, letras capitulares y remates grabados por F. Selma por dibujos de Jimeno

+ 14 14minas grabadas por J. Moreno de Tejada por dibujos de Jimeno + un mapa plegado grabado

por Tomds Lépez,
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1784 -

1784 -

1784 -

1784 -

Bru de Ramén, Juan Bautista,

Coleccion de ldminas que representan los animales y monstruos del Real
Gabinete de Historia Natural de Madrid, con una descripcion individual de cada
uno.

Madrid. Andrés de Soto, 1784-1786.

Tamafio en folio, 2 volimenes. Primer volimen, (5)h., 10, 78 pdgs., 35 grabados. Segundo
volimen, (2)h., 6, 76 pdgs., 36 grabados,

Dibujos realizados por Miguel Cros, grabados e iluminados por J.B. Bru de Ramén. La obra se
interrumpié en 1790 y se grabaron 136 ldminas de peces bajo la direccién de Antonic Sénez

Reguart,

Cervantes de Saavedra, Miguel de.
Los seis libros de Galatea,
Madrid. Antonio de Sancha, 1784,

Dos tomos. Tamafio en cuarto, Tomo I, xvi, 304 pdgs. Tomo II. 4, 364 pdgs,
Tomo I, contiene 6 ldminas grabadas por Simén Brieva, Joaquin Pro, J. Moreno Tejada, Bartolomé
Vézquez, J.J, Fabregat, por dibujos de Josef Ximeno.

Tomo II, contiene 6 ldminas grabadas por 1.J, Fabregat, Joaqufn Pro, J. Moreno Tejada, S8imén

Brieva.

Cervantes Saavedra, Miguel de.
Viage al Parnaso.
Madrid. Antonio de Sancha. 1784,

xvi, 384 pags. Tamafic en cuarto. Contiene tres ldminas grabadas por J .J. Fabregat, Bartolomé

Vdzquez por dibujos de Josef Ximeno y Manuel de la Cruz,

Espinal y Garcfa, Bernardo.
Atlante Espafiol o descripcion general de todo el Reino de Espafia.

Madrid. Hilario Santos Alonso, 1784,

Conté con la participacién del grabador Juan Fernando Palomino.
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1784 -

1785 -

Ferndandez Landa, Joseph Romero.

Reglamento de maderas necesarias para la fibrica de los Baxeles del Rey, y
demds atenciones de sus arsenales y departamentos, por... de la Orden de
Santiago, Brigadier e Ingeniero Direcior de la Real Armada.

Madrid. Joaquin Ibarra. 1784,

Tamafio en gran folio. Portada, XXIV félios de tablas, 84 folios y 81 1dminas calcogrdficas, algunas

de sllas plegadas.

Vinci, Leonardo da,
El tratado de la Pintura.
Madrid. Imprenta Real, 1784,

Los grabados fueron realizados por Juan Barcelén.

Buffon, Georges.- Louis Leclerc, Conde de.

Historia Natural general y particular, escrita en francés por el ..., traducida
por D. Joseph Clavijo y Faxardo.

Madrid. Joachin Ibarra, 1785-1805.

21 vols. en tamafio cuarto.

Grabadores : Rafael Camardn y Melid, Fernando Selma,
Dibujante : Mariano Salvador Maella,

Tomol -1h. + LXXXV + 349 pigs + 3 l4minas + 2 mapas.
Tomo II -3 h, + 455 pdgs.

Tomo III - 3 h. + 453 pdgs + 7 Mminas.

Tomo IV -3 h. -+ 539 pdgs + 1 ldmina,

Tomo V -1 h. + 330 pdgs + 5 ldminas.

Tomo VI -2 h. + 344 pdgs + 5 ldminas,

Tomo VII - § h. + 310 pAgs + 9 ldminas,

Tomo VIII- | h. + 278 pags + 29 ldminas.

Tomo IX - | h. + 236 pdgs + 40 ldminas.

Tomo X - ! h. + 255 pdgs + 43 ldminas.

Tomo XI - 1 h. + 271 pdgs + 31 ldminas,
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1786 -

1786 -

1787 -

Tomo XII - 1 h. + 291 pdgs + 34 liminas.

Toma XII- 1 h. + 287 pdgs + 21 ldminas,

Tomo XIV - 1 h, + 280 pdgs + 43 ldminas.
Tomo XV - 1h. + 336 pdgs -+ 44 ldminas.
Tomo XVI - 1 h. + 287 pdgs + 37 ldminas,
Tomo XV - 1 h. + 238 pdgs + 51 ldminas.
Tomo XVII - 2 h. + 274 pdgs + 44 ldminas.
Tomo XIX - 1 h. + 358 pdgs.

Tomo XX - 1 h. + 300 pdgs + 21 ldminas,
Tomo XXI - 1 h. + 356 + 68 pdgs + 20 ldminas.
La segunda edicién fue realizada en Madrid por Vda de Joaquin Ibarra, 1791-1805.

Beguillet.

Tratado de los granos, y modo de molerlos con economia: De la conservacion
de estos y las harinas. Extractado y traducido al castellano con algunas notas
y un Suplemento por Don Felipe Marescalchi,

Madrid, Imprenta de Benito Cano. 1786.

En tamaiio cuarto, 6 h., 571 pdgs,, 23 ldminas calcogrdficas plegadas,

Lozano, Pedro.
Coleccién de Estampas que representa las principales cosas de el Viejo y Nuevo
testamento. Obra til para la ynstruccidn de la Juventud.

Madrid. A. de Sancha, 1786,

Comprende 250 estampas grabadas por Pedro Lozano y Francisco Ramos.

Cafies, Fr. Francisco.

Diccionario espafiol latino-ardbigo, en que siguiendo el diccionario abreviado
de la Academia se ponen las correspondencias latinas y drabes, para facilitar
el estudio de la lengua ardbiga & los misioneros, y 4 los que viajaren ¢

contratan en Africa y Levante.
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1787 -

1787 -

1787 -

Madrid. Antonio de Sancha, 1787.

Tres tomos, Tamafio en folio. Tomo I, XL, 593, 1 psdgs, Tomo II. 4, 554, 2 pdgs. Tomo IIL. 6,
632, 2 pdgs.

Tome I, contiene un gran emblema de Carlos IIl grabado por F. Selma por dibujo de J. Camaron,

cabecera y letra capitular grabadas y dibujadas por los mismos artistas,
Tomo II, contiene cabecera y letra capitular grabadas por F, Selma por dibujos de §. Camaron.

Tomo III, contiene cabecera y letra capitular grabadas por F, Selma por dibujos de J. Camaren.

Cervantes Saavedra, Miguel de.

El ingenioso hidalgo don Quixote de la Mancha.

Madrid. En la Imprenta de la Academia por la viuda de Ibarra hijos y
compaiifa, 1787.

En tamafio octavo mayor, 6 tomos. Un retrato de Cervantes, un mapa y 23 grabados. Esta edicién

es la tercera corregida por la Real Academia Espaiiola, los grabados son de Selma, Ballester,

Carmona....

Mendoza y Rios, Josef,
Tratado de navegacion.
Madrid, Imprenta Real. 1787,

Primera edicién. Tamafio en cuarto. Dos vals.

I volimen, 3 h., XLI h., 508 pdgs y 11 léminas calcogrificas,

II volimen, 1 h., 477 pdgs., 4 estados plegados y 9 |4minas calcogrdficas.

Vitrubio Polion, Marco,
Los diez libros de architectura. Traducidos del latiny comentados por Joseph

Ortiz y Sanz.

Madrid. Imprenta Real, 1787.
Tamafo en folio, (4), XXV, 277 pigs, 2 pégs, 56 grabados de José Assensio y Torres, Mariano
Brandi, José Joaquin Fabregat, Pedro Nolasco Gased, Tomds Lépez Enguidanos, Hipdlito Ricarte,

sobre dibujos de Joseph Ortiz.
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1788 -

1788 -

1788 -

1788 -

Encyclopedia Metodica.
Madrid. Antonio de Sancha, 1788-17%4,

12 tomos. Tamaiio en cuarto. Los tres primeros se imprimieron en vida de A. Sancha y los restantes
fueron impresos por su hijo Gabriel Sancha, 1791 {dos), 1792 (cuatro), 1794 (dos),

El volémen que contiene las 292 léminas corresponde a 1794,

Antonio, Nicolds.

Bibliotheca hispana vetus sive hispani scriptores qui an Octavi Augusto, aevo
ad annum Christi M D florverunt. Curante Francisco Perecio, qui et prologum,
autoris, vitae epittomem, nolutas adiecit.

Madrid, Viuda y herederos de Joaquin Ibarra, 1788.

Dos vols. Los grabados fueron realizados por Fernando Selma por dibujos de Rafael Ximeno y

Planes.

Arnal, Pedro.

Pavimentos de mosaico encontrados en la villa de Rielves, con un discurso
sobre el origen y principio de los mosaicos y sus varias materias.

Madrid. Imprenta Real, 17838,

Consta de 21 l4minas, fueron dibujadas por Pedro Arnal y grabadas y estampadas en distintos

colores por Bartolomé Vézquez.

Bar, Jacques Charles.

Coleccién de los trajes de todas las drdenes religiosas y militares de todo el
mundo, traducida de la que publica en francés Jacques Charles Bar.

Madrid. Antonio de Sancha, 1788.

Tamafio en folio. 132 hojas impresas y 188 l4minas firmadas por Machy, gran parte de ellas estdn

iluminadas.

Palau y Verdera, Antonio,
Explicacién de la filosoffa y fundamentos de Linneo, con la que se aclaran’y
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1788 -

1789 -

1789 -

1789 -

entienden ficilmente las instituciones botdnicas de Tornafors.
Madrid. Antonio Sancha, 1788.

Contiene 9 jdminas.

Vargas Ponce, José de.

Relacidn del iltimo vigje al estrecho de Magallanes de la fragata de S.M. Santa
Maria de la Cabeza en los afios de 1785 y 1786, Extracto de todos los
anteriores desde su descubrimiento impresos o manuscritos y noticias de los
habitantes, suelo, clima y producciones del estrecho. Trabajada de orden del
Rey,

Madrid. Viuda de Ibarra, hijos y compaiifa. 1788.

Grabado realizado por Fernando Selma.

Atlas Maritimo de Espafia.
Madrid, 1789.

Tamaiio folio mayor, Portada grabada por M. Salvador Carmona por dibujo de Rafael Mengs, Los
grabados cartogréficos fueron realizados por M. Salvador Carmona per dibujos de Vicente Tofifio.

Colaboraron como grabadores de letras Santiago Droliet y José Assensio,

Los comentarios de Julio Cesar. Traducidos en castellano por Don Manuel de

Valbuena,
Madrid. Imprenta Real, 1789.

Frontispicio grabado por M, Salvador Carmana por dibujo de A, Carnicero.

Lépez de Pefialver, J.
Descripcién de las mdquinas de mds general utilidad que hay en el Real
Gabinete de ellas, establecido en el Buen Reliro.

Madrid. Imprenta Real, 1789.

Grabados realizados por Bartolomé Sureda {este grabador, desde 1793 hasta 1796, se instala en

Londres y aprende la técnica del aguatinta que més tarde transmitié a Goya).
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1789 -

1790 -

1790 -

Servidori, Domingo Maria de.
Reflexiones sobre la verdadera arte de escribir,
Madrid. Imprenta Real, 1789.

Dos volimenes. En el primer vohimen la portada fue dibujada por Servidori, grabada por Lorenzo
Sénchez Mantilla 1a letra, el pequefio retrato fue realizado, por Fernando Selma y el resto del

grabado por Giacomo Marcoli.

El segundo grabado es de tipo caligrdfico, dibujado por Servidori y grabado por Lorenzo Sdnchez
Mantilla,

El segundo volimen estd formado en su totalidad por estampaciones, consta de la portada y 109
grabados caligrdficos, firmados 45 m4s la portada por L. S4nchez Mantilla, 6 por Antonio Espinosa,

4 por J. Assensio, 21 por Fco, Assensio, 5 por Assensio, 15 por Foaquin Fabregat, 6 por José

Giraldo y 7 por Hipdlito Ricarte.

Zerella y Yzcoaga, Manuel de.

Tratado general y matemdtico de reloxeria, que comprende el modo de hacer
reloxes de todas las clases, y el de saberlos componer y arreglar por dificiles
que sea.

Madrid. Imprenta Real. 1789,
Tamaiio en cuarto mayor. 2 h., XIV, 408 pdgs, y 22 l4minas plegadas, grabadas por Giraldo.

Historia de la vida de Marco Tulio Ciceron. Traducida por Don Joseph Nicolds

de Azara.
Madrid. Imprenta Real, 1790.

Contiene 15 l4minas grabadas por M, Salvador Carmona por dibujos de Buenaventura Salesa,

Noticia del establecimiento y uso del cemenierio extramuros del Real Sitio de

San Ildefonso.
Madrid, Imprenta Real. 1790.

Contiene ldminas calcogrificas grabadas por fosé Giraldo por dibujos de A. Rodriguez,
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1790 -

1790 -

1790 -

1790 -

Almeida, Teodoro de.
El hombre feliz, independiente del mundo y de la fortuna.
Madrid. Imprenta Real, 1790,

Con grabados de Muntaner basados en dibujos de Maella.

Brauca, Juan.
Manual de arquitectura.
Madrid. Vda. de Ibarra, 1790,

Carnicero, Antonio.

Coleccién de las principales suertes de una corrida de toros. Se hallard en la
Librerfa de Quiroga, calle de la Concepcidn junto a Barrionuevo.

Madrid, 1790.

"Tamaiio en cuarto apaisado, portada y 12 grabados calcograficos,

Moreno, Joseph.
Viaje ¢ Constantinopla en el afio 1784, Escrito por orden syperior.
Madrid. Imprenta Real, 1790.

Con un total de 24 l4minas, 9 vifietas y un mapa, dibujados por José Maea, Antonic Aguado, Felipe

Bauza, José Veldzquez, José Lépez Enguldanos y A, Ferndndez; grabados por Juan de la Cruz Cano
y Olmedilla, Simén Brieva y Juan Barceldn.
Tamafio en folio. portada calcogréfica, (8) ff., 360-XXXII pdgs. por Vdzquez, I. de la Cruz, Brieva

y Barceldn.

Quevedo y Villegas, Francisco de.
Obras de don Francisco de Quevedo y Villegas.
Madrid. Antonio de Sancha. 1790-1794,

Once tomos, Tamaiio en cuarto menor,

Tomo 1, contiene un retrato de Fco, de Quevedo grabado por Juan Moreno Tejada por dibujo de

Luis Paret.
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1761 -

1791 -

1791 -

Tomo VII, contiene cinco Idminas representando cada una de las cinco Musas comprendidas en este

tomo, grabadas por Blas Ametller (Clio y Erato),J, Moreno Tejada (Polymnia y Melpdmene) y
Simdn Brieva (Terpsicore), por dibujos de Luis Paret.

Tomo VIII, contiene una ldmina que representa la Musa Talfa, grabada por Simén Brieva por dibujo
de Luis Paret,

Tomo IX, contiene tres l4minas que representan a las Musas ; Euterpe, Calliope y Urania, grabadas
por I, Moreno Tejada por dibujos de Luis Paret,
A partir del Tomo VI, incluido, los restantes tomos salieron después de 1790 sin el pie de imprenta

de A, de Sancha,

Coleccidén de Retratos de los Espafioles Hustres.,

Coleccidn dirigida por Manuel Salvador Carmona, realizada entre 1791 y 1814,

Los grabados fueron realizados por M. Salvador Carmona, I, Ballester Ballester, Mariano Brandi,
Rafael Esteve y Vilella, M. Gamborino, Tomds Lépez Engufdanos, Vicente Mariani Todolf, Feo.
de Paula Marti Mora, Joaquin Pro, Fernando Seima, L. Fernandez Noseret, Manuel Alegre, Blas
Ametller; por dibujos preparatdrios de José Maea, Rafael Ximeno, Agustin Esteve, José Lipez

Enguidanos, Gregorio Ferro, Antonio Carnicero, Feo, Javier Ramos, Manue] Eraso.

Cavanilles, Antonio José.

Icones et descriptiones plantarum, quae aut sponte in Hispania crescunt, aut in
hortis hospitantur,

Madrid, Imprenta Real, 1791-1801,

Por real orden de 14 de Septiembre de 1750 se comenzé, Se publieé per cuadernos de 10 estampas
y cada 10 de estos formaron un volimen de 100 estampas, haciendo un total de 601 estampas (pues
existe la 500 bis). Cada cuaderno se vendié a 28 reales y cada voldmen a 280 reales,

Antonio Cavanilles es el autor de todos los dibujos que fueron grabados por Sellier, Miguel

Gamborino, Tomds Lépez Engufdanos, José Fonseca, Alejandro Blanco y Vicente Ldpez

Enguidanos.

Sanz, Gregorio,
Artes académicos traducidos del francés al castellano : esgrima, ldminas.

Madrid. S.n. Sancha, 1791,

444



Fl j“\ L );.'.__1 3

TRZO BLLICO
LﬁOiC“O,,

Ldmina LXXXVIII



Tamaiio en folio, (1)h., 11 grabados calcogrdficos, con 37 figuras,

1791 - Safiez Reguart, Antonio.
Diccionario histérico de las Artes de la Pesca Nacional / por el comisario real
de guerra de marina Antonio Safiez Reguart.
Madrid. Viuda de J. Ibarra, 1791-95,

Tamafio en folio, 5 tomos. Los dibujos y grabados fueron realizados por J.B, Bru de Ramdn.

Tomo1 - [4} h, X300V, 406 pags : 56 ldm. de grab.
Tomo Il - 2] b. 441 pégs : 61 ldm., de grab,
Tomo IIT - i2] b. 453 pégs : 76 1am, de grab,
Tomo IV - [2] h. 349 pdps : 86 ldm. de grab.

Tomo V - [2]h. 418 pdgs : 74 ldm. de grab,

1793 - Gamborine, Manuel,
Los gritos de Madrid.
Madrid. Imprenta Real, 1793,

Compuesto exclusivamente por 18 ldminas grabadas por Manuel Gamborino.

1793 - Palacios Rubios.
Tratado del Esfuerzo Bélico Heroico. Nueva edicion con Noias y Observaciones
por el P. Fr. Francisco Morales.
Madrid. Imprenta de Sancha, 1793.

Tamaifio en cuarto, (4)h., XXVI, 145 pégs., frontis, cabecera en la primera pdgina y colofén en la

dltima, dibujados por Paret y grabados por Brandi.

1794 - Coleccién de vaciados de estatuas antguas que posee la Real Academia de las
Tres Nobles Artes.

Madrid, 17%4.
La coleccidn de grabados fue realizada por Tosé Lépez Enguidanos,
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EL MUSEO PICTORICO,
'Y ESCALA OPTICA.

TEORICA DE LA PINTURA,

EN QUE SE DESCRIBE

SU ORIGEN, ESENCIA, ESPECIES
¥ QUALIDADES , CON TODOS LOS DEMAS ACCIDENTES
QUE LA ENRIQUECEN ¥ ILUSTRAN. '

Y SE PRUEBANCON DEMONSTRACIONES
MATEMATICAS Y FILOSOFICAS SUS MAS RADICALES

FUNDAMENTOS

POR DON ANTONIOPALOMING
DE CASTRO Y VELASCO,

TOMO PRIMERO.

EN MADRID

BEN LA IMPRENTA DE $ANCH A,
‘ Afia DE M DCC XCV,

St hallard en su Libreria en ia Aduana wea.

Ldmina LXXXIX



1794 - Pharmacopea Hispana.
Madrid. Vda de Joaquin Ibarra, 1794,

Adornada con grabados de Blas Ametller, basados en dibujos de Luis Paret.

1795 - Ferndndez Noseret, Luis.
Coleccion de las principales suertes de una corrida de toros.

Madrid, hacia 1795,

Tamafio en cuarto apaisado, portada y 12 grabadoes calcogrdficos.

1795 - Galli, L.
Nuevas indagaciones acerca de la fractura de la rétula.
Madrid. Imprenta Real, 1795,

Contiene l4minas calcogrdficas grabadas por I. Barceldn,

1795 - Palomino de Castro y Velasco, Antonio.
El Museo Pictérico y Escala Optica.
Madrid. Gabriel Sancha, 1795-1797,

3 tomos en 2 volimenes, en tamafio cuarto, Con ldminas calcogréficas.

1795 - Simonin, Mr,
Tratado elemental de los cortes de canteria o arte de la montea.

Madrid. Viuda de Josef Garcia, 1793.

Tamafio en folio. Consta de 49 ldminas fuera de texto grabados en cobre, realizados por José

Assensio y Torres.

1796 - Bru de Ramén, Juan Bautista.
Descripcién del esqueleto de un quadripedo muy corpulento y raro, que se
conserva en el Real Gabinete de Historia natural de Madrid.

Publfcala D. Josef Garriga.... Madrid. Viuda de Joaquin Ibarra, 1796.
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1796 -

1797 -

1797 -

1797 -

1797 -

En tamafio folio, 1h. 17, 20 pédgs. Contiene 5 ldminas, los grabados fueron realizados por Bru.

Poisson de Gémez, Madeleine Angelique.

Jornadas divertidas, politicas, sentencias y hechos morales de reyes y héroes
de la antigiledad.

Madrid. Benito Cano, 1796.

Conté con la participacién de Rafael y José Ximeno, Antonio Rodriguez y Vicente Ldpez como

dibujantes, y como grabador José Assensio,

Cartilla de principios de dibujo.
Madrid. Imprenta Real, 1797,
La coleccidn de grabados fue realizada por José Lépez Enguidanos.

Descripcién de los ornatos publicos con que la Corte de Madrid ha solemnizado
la feliz exaltacidn al trono de los Reyes Nuestros Seflores Don Carlos IIIl y
Doria Luisa de Borbén, y la Jura del Serenfsimo Sefior Don Fernando, Principe
de Asturias.

Madrid. Imprenta Real, 1797,

Contiene 11 estampas, 10 de ellas grabadas por Feo. de Paula Marti y una por José Giraldo,

dibujados por Juan de Villanueva, Antonio Aguado, Juan Pedro Arnal ¥ Ventura Rodriguez,

Real Picadero de Carlos 1V,
Madrid, 1797-1800,

Los grabados fueron realizados por M. Salvador Carmona, Fernando Selma, Feco. de Paula Martf,

R. Esteve y Vilella; por dibujos de Antonio Carnicero,

Cervantes, Miguel de.
El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha.
Madrid. Imprenta Real, 1797-1798.
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Tamafio en dieciseisavo, 6 volimenes. Hustraciones dibujadas por José Lépez Engufdanos, Antonio

Rodriguez, grabadas por T. Lépez Enguidanos, Bartolomé Vézquez, Rafael Esteve, Blas Ametller,
Antonio Vdzquez, Manuel Albuerpe, P.V, Rodr{guez y M. Brandi.

1797 - Cervantes, Miguel de.
El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha.
Nueva edicion corregida de nuevo, con nuevas notas, con RUevas estampas, con
nuevo andlisis y con la vida de el autor nuevamente aumentada, por D. Juan
Antonio Pellicer.
Madrid. Gabriel de Sancha, 1797-G8,

Tamaiio octavo, 5 volimenes.
Frontispicio dibujado por Ximeno y grabado por Duflos. Dibujos por Ximeno, A. Navarro, Monnet,

Camarén, Paret, Grabados por Duflos, Moreno Tejada. Xilograffas: dibujos de Paret. Cartografia:

dibujo M. A. Rodriguez.

1797 - Palladio, Andrea.
Los quatro libros de Arquitectura,
Madrid, Imprenta Real, 1797.

Traducido e ilustrado por José Feo. Ortiz Sanz,

1797 - Le Sage.
Aventuras de Gil Blas de Santiliana.
Madrid. Viuda e Hijo de Marin, 1797,

Tamafio en cuarto, 7 tomos, Grabados de Rafael Esteve y Vilella, Tomds Lépez Enguidanos,

Vicente Ldpez Enguidanos.

1798 - Bell, B.
Sistema de cirugfa.
Madrid. Manuel Gonzdlez. 1798.

Contiene 14minas calcogrdficas grabadas por José Ximeng.
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1798 - Blanco, Pedro Luis.
Noticia de las antiguas y genuinas colecciones canonicas ineditas de la iglesia
Espafiola.
Madrid. Imprenta Real. 1798,

Tamaiio en octavo, XLI pdgs., Dos vifietas y dos ldminas calcogréficas,

1798 - Cervantes, Miguel de.
El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Notas y comentarios de

Pellicer.
Madrid. Gabriel de Sancha, 1798-1800.

Tamafio en doceavo, 9 volimenes, Participan los mismos dibujantes y grabadores que lo hicieron

en la edicidn de 1797 de este mismo editor,

1798 - Torio de la Riva, Torcuato.
Arte de escribir por reglas y con muestras segin la doctrina de los mefores

autores antiguos y modernos, extranjeros y nacionales...
Portada dibujada por Paret y Torfo de la Riva, dibujos caligrdficos. Grabados por B. Ametller,

Castro, Assensio, Gangoiti. Grabadores caligrafos, Torfo de la Riva.
Primera edicién : Madrid. Vda de Ibarra, 1798.
Tamaifio en cuarto, XXVIIT -+ 418 pdgs, 1 h. y 58 grabados calcogrdficos,

Segunda edicién : Madrid, Vda de Ibarra, 1302,
Tamaiio en cuarto, XXXI + 425 pags, I h. y 58 ldminas calco.

1800 - Scio de San Antonie, Fernando.,
Compendio de los libros histéricos de la Santa Biblia.
Madrid. Benito Cano, 1800.

Grabados realizados por Rafael Camarén y Melid, Pedro Nolasco Gased y Fernando Selma por

dibujos de Antonio Martinez.
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1800 -

1804 -

Zeglizscosac, Fermin Eduardo.

Ensayo sobre el origen y naturaleza de las pasiones, del gesto 'y de la accion
teatral.

Madrid. Gabriel Sancha, 1800,

Las l4minas fueron grabadas por Feo. de Paula Marti Mora,

Moreno de Tejada, Juan.

Excelencias del pincel y del buril, que en cuatro silvas cantaba D... grabador
de cdmara de S. M.

Madrid. Imprenta de Sancha. 1804,

Tamafio en cuarto. XII pdgs, 1 h., 174 pdgs, 1 h. y dos ldminas, grabadas por los alumnos del autor

Alvarez y Guillermo Orején por dibujos de Andrés Rossi.

ALMANAQUES Y MANUALES.

1729 -

1751 -

1752 -

Sudrez de Rivera, Fco.,
Theatro Chyrurgico del cuerpo del hombre,

Madrid. Feo. del Hierro, 1729.
Tamaiio en octavo mayor, (24) h., 404 pdgs., (4) pdgs., (1) h., ¥ 10 grabados calcograficos

realizados por Matias de Irala,

Pluvinel, Antoine de.
Breve methodo de mandar los cauallos y traerlos a la mas justa obediencia.
Madrid. Antenio Marin, 1751.

Tamaiio en doceaveo, (3) h., 66 pdgs, y 11 grabados calcogrdficos, 7 de ellos plegados.

Sanchez de Villajos, Mateo.

Primera y precisa geometria o reglas, y estadal de medir tierras, para gobierno
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1754 -

1754 -

de los agrimensores, y Labradores, que las mensuran, deslindan, acotan,
amojonan, y tassan, y para aforar el vino y otras cosas.
Madrid. Juan de Zifiiga. 1752,

Segunda edicién ampliada, la primera también se publicé en 1752, En tamafio octavo, 25 h., 223

pégs., una ldmina calcogréfica que representa la imagen del santo Cristo de Villagos, y 7 14minas

plegadas grabadas en madera.

Ortografia de la lengua castellana, compuesta por la Real Academia Espafiola.
Madrid. Gabriel Ramfrez. 1754.

Tamafio en octavo, 8 h., XX h., 234 pdgs., y 11 ldminas calcogrdficas,

Minguet y Irol, Pablo.

Reglas y advertencias generales que ensefian el modo de tafler todos los
instrumentos mejores, y mds usuales, como la guitarra, tiple, vandola, cyrara,
clavicordio, 6rgano, harpa, psalterio, bandurria, violin, flautatravesera, Slauta
dulce y flawtilla.... Tratado 1.

Madrid. Joaquin Ibarra. 1754.

Tamaiio en octavo apaisado, 2 h., 1 grabado calcogrdfico y 2 ldminas de misica grabadas

calcogrdficamente por P. Minguet,

Reglas y advertencias generales para safier la guitarra, tiple y vandola....
Tratado I1.

Madrid. Joaqufn Ibarra. 1754.

Tamafio en octave apaisado, 17 h. y 9 !dminas de misica grabadas calcogrdficamente por P.
Minguet,

Reglas y advertencias generales para acompafiar sobre la parie con la guitarra,
clavicordio, drgano, arpa, cithara, o cuglquier ofro instrumento, cOn Sus
ldminas finas.... Tratado I

Madrid. Joaquin Ibarra. 1754,

Tamaiio en octavo apaisado, 4 h., 9 ldminas de miisica grabadas calcograficamente por P. Minguet,
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1755 -

1757 -

Reglas y advertencias generales para tafier el psalterio, con varios tafidos,
demostrados y figurados. Tratado 1V,

Madrid. Joaquin Ibarra. 1754,

Tamafio en octavo apaisado, 4 h. y 2 ldminas de misica grabadas calcogrdficaments por P.
Minguet.

Reglas y advertencias generales para tafier la bandurria, con variedad de
sones, danzas y otras cosas semejantes.... Tratado V.

Madrid. Joaquin Ibarra. 1754.

Tamaiio en octavo apaisado, 4 h. y 1 ldmina de midsica grabada ealcogrdficamente por P. Minguet.
Reglas y advertencias generales para tafier el violin, con variedad de sones,
danzas y otras cosas.... Tratado VI.

Madrid. Joaquin Ibarra. 1754,

Tamafio en octavo apaisado, 4 h. y 2 l4minas de musica grabadas ealcogrdficamente por P,
Minguet,

Reglas y advertencias genergles para tafier la flauta travesera, la flauta dulce
y la flawtilla, con varios tafidos.... Tratado VII.

Madrid, Joaquin Ibarra. 1754,

Tamafio en octavo apaisado, 2 h. y 2 ldminas de misica grabadas caleograficamente por P,

Minguet.

Oficio de la Semana Santa, segin el Misal y Breviario Romanos.
Madrid. Joaquin Ibarra. 1753,

Tamaiio en octavo, 672 p4gs, acompaiiado de grabados calcogréficos,
Ldépez, Tomds.

Atlas geogrdfico del Reyno de Espafia e Islas adjacentes. ...
Madrid. Antonio Sanz, 1757,
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1758 -

1758 -

1758 -

1761 -

1761 -

Fenelon (Frangois de Salignac de la Mothe).
Aventuras de Telémaco.
Madrid. Joaquin Ibarra. 1758.

En dieciseisavo, 2 vols., grabados,

Minguet e Yrol, Pablo.

Arte de danzar a la francesa : adornado con quarenta y tantas ldminas,
corregido en esta tercera impresion por su autor...
Madrid : en la oficina del autor. 1758.

En tamafio octava,

Torres Villarroel, Diego de.

Trienio Astrolégico para los aflos de 1759, 1760y 1761, Explicados los sucesos
polfticos aiilicos en refranes castellanos.

Madrid. Joaquin Ibarra, 1758.

En octavo, retrato, 8 h., 174 pdgs.

Kempis, Tomds de.

Imitacién de Cristo. Trad. nuevamenie al espafiol por el P. Eusebio
Nieremberg.

Madrid. Joaquin Ibarra. 1761.

En doceavo, 12 h,, 563 pdgs., 4 grabados,

Rueda, Manuel de.
Instruccion para grabar en cobre y perfeccionarse en el grabado a buril, al

aguafuerte y al humo.
Madrid. J. Tbarra, 1761.

Tamaiio en octave, 12 liminas grabadas por Manuel de Rueda,
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1762 -

1762 -

1763 -

1764 -

1767 -

Instruccién militar del Rey de Prusia para sus generales. Trad. del alemdn al
JSrancés por M. Taesch y al castellano por Don Benito Bails.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1762.

En octavo, 8 h., 172 pdgs., 13 ldminas de grabados plegs.

Rodriguez, Manuel.

Libro de figuras, que demuestran todas las posiciones del manejo del arma del
exercicio establecido por su Mag. en su infanteria y dragones.

Madrid. Escribano. 1762.

Tamafio en octave, Contiene 32 l4minas, parte de ellas plegadas, grabadas por Manue! Rodriguez.

Lépez , Tomds.
Descripcioén de la provincia de Madrid.
Madrid, Joaquin Ibarra. 1763.

En octavo, 5 h., 208 pégs., 4 h., plano plegado de Madrid y un grabado con una vista.

Pomey, P. Francisco.

Panteén mytico o historia fabulosa de los dioses, afladida una copiosa coleceidn
de dioses de la antigiledad, por Lozano Diaz.

Madrid. Joaquin Ibarra. 1764.

En octavo, 2 vols., 28 grabados dibujados por Moreno,

Escrivano, José Matfas.

Itinerario Espafiol, o Guia para ir desde Madrid a todas las ciudades y villas
mds principales de Espafia 'y para ir de unas ciudades a otras y a algunas
Cortes de Europa.

Madrid. Miguel Escribano, 1767.

En tamafio octavo prolongado, Portada + 3 h. sin foliar + 128 Pdgs., + 18 H. sin numerar + 1

mapa plegado de Espaiia,
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1769 -

1769 -

1770 -

1770 -

1770 -

Missale Romanum ex decreto sacrosancti Concilii Tridentini restitutum, S. Pil
Papae quinti jussu editum, summorum Pontificum Clementis octavi, et Urbani
itidem octavi. Auctoritate recognitum, et novis missis ex indulto apostolico
huclisque concéssis auctum.

Madrid. Joaquin Ibarra, 1769.

Madrid. Compaiifa de Impresores, 1796.
Portada y diez ldminas grabadas por M. Salvador Carmona por dibujos de M. Maella (estos

grabados son diferentes a los realizados para la edicién de 1765 de Manuel de Mena).

Flérez, Enrique.
Clave geogrdfica para aprender Geografla los que no tienen maesiro.
Madrid. Joaquin Ibarra, 1769,

En octavo, 4 h., 323 p4gs., grabados plegados,

Academia Espafiola. Orthografia espafivla. Quarta impresion.
Madrid. Joaquin Ibarra. 1770.

Bn octavo, 6 h., XX, 254 pdgs,, 9 grabados.

Gonzélez, Juan Francisco.

Madrid, dividido en ocho quarteles, con otros iantos barrios cada uno,
explicacién y léminas de ellos...este afio 1770, segun la nueva planta.
Madrid. Oficina de Manuel Escribano.

Tamaiio en octavo. 126 + 16 pdginas, con 64 ldminas dibujadas y grabadas por Antonio Espinosa,

Rodriguez, Manuel.

Los Misterios del Santo sacrificio de la Misa y otros devotos asunios
representados en estampas finas, con oraciones sucinias y devotas alusivas a
la estampa, para el mayor aprovechamiento de los fieles. Por Don Manuel

Rodriguez, grabador de Idminas y sellos.
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1771 -

1771 -

1771 -

1771 -

Toda la obra es grabada. Madrid, 1770.

‘Tamafio en octavo. Portada grabada + 1 hoja sin numerar grabada + 40 ldminas.

Garfault,

Arte de Barbero-Peluquero-Bafiero, que contiene el modo de hacer la Barba'y
de cortar los cabellos; la construccién de toda clase de Pelucas y partes de
Peluca para hombres y mujeres; modas de peinados; composicién de las
pelucas viejas, de suerte que queden como nuevas; preparacion de los Bafios
de limpieza y de salud; la de pastas depilatorias para dejar el cutis suave; la
de las pomadas para el pelo. Opiatas para los dientes, etc... Traducido al
castellane por don Manuel Garcla Santos y Noriega.

Madrid, Andrés Ramirez, 1771.

En tamafio octavo. Portada + 19 h. sin numerar + 234 pdgs. + 5 ldminas plegadas, grabadas por

Fabregat.

Juan, Jorge.
Examen Marftimo Thebrico-Prdctico o Tratado de Mechdnica aplicado a la
construccion y manejo de los navios y demds embarcaciones.

Madrid. Fco. Manuel de Mena, 1771.

Dos tomos en octavo con ldminas,

Macquer.
Arte de la tintura de las sedas.
Madrid. Oficina de Blas Romdn, 1771.

Tamafio en octavo. Portada + 22 H. sin pumerar + 334 pédgs. + 6 ldminas plegadas,

Nollet.
Arte del Sombrerero, Traducido por don Miguel Gerénimo Sudrez.
Madrid. Andrés Ramfrez. 1771,
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1774 -

1775 -

1776 -

1776 -

1777 -

Tamaiio en octavo. Portada + 9 h. sin foliar + 345 pdgs. + 3 h. sin numerar + 6§ l4minas

plegadas.

Patulo.
Discurso sobre el mejoramiento de los terrenos.

Madrid. Antonio de Sancha, 1774,

Tamafio en octavo. Portada + 11 h. sin numerar + 263 pdgs, + 3 ldminas.

Xamarro, Juan Bautista,

Conocimiento de las catorce aves menores de jaula. Su canto, cria y
naturaleza. Tiempo y modo de cogerlas, de hacer las pajareras y de
alimentarias en ellas. Enfermedades que padecen y remedios para su curacion.
Madrid. José Doblado, 1775,

Tamaiio en octavo. Portada ++ 6 h, sin foliar + 101 p4gs. Grabados en madera representando a las

aves,

Arte de cultivar las moreras. El de criar los gusanos de seda y de curar sus
enfermedades, y el de la hilaza de la Seda en organcin 'y preparacion del
hiladillo. Traducido por don Miguel Gerdnimo Sudrez.

Madrid, Pedro Marin. 1776.

Tamafio en octavo. XXXII pags. incluida 1a portada + 413 pdgs. + 6 ldminas.

Le Blond, Abate.
Elementos de fortificacién. Trad. del francés.
Madrid. Joaquin Ibarra. 1776.

En octavo, XXX-382 pdgs., 32 grabados,

Duhamel de Monceau,

Arte de Cerero....
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1777 -

1777 -

1778 -

1780 -

Madrid. Padro Marin, 1777.

Tamafio en octavo. XVI + 420 pégs., portada + 9 l4minas plegadas.

Le Blond (Abate).
Tratado del ataque de las Plazas. Trad. al castellano,
Madrid. Joaquin Ibarra. 1777,

En octavo, XXXVI- 364 pdgs., 3 h., 18 grabados plegados, 31 pdgs., 4 h,,

Madariaga, Pedro.

Arte de escribir, Ortografia de la pluma y Honra de los Profesores de este
magisterio.

Madrid. Antonio de Sancha, 1777,

Tamafo en octavo. Portada -+ 15 h, sin numerar + 235 pdgs, Grabados en el texto.

Kempis, Tomds de.

Principios de la Vida Espiritual sacados del Libro de la Imitacion de
Jesu-Christo, por el P. Joseph Surin. Trad. del francés.

Madrid. Joaquin Ibarra. 1778.

En dieciseisavo, 3 h,, XII-323 pdgs., un grabado,

Avilés, José Marqués de.

Ciencia heroyca reducida a las leyes herdldicas del blason, ilustrada con
exemplares de todas las piezas, figurasy ornamentos de que puede componerse
un escudo de armas interior y exteriormente.

Madrid. Joaquin Ibarra. 1780.

En octavo, 2 vols. 61 grabados, con 850 figuras de escudos, insignias y condecoraciones.
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1781 -

1781 -

1783 -

1783 -

1784 -

Coyer.
La nobleza comerciante. Traducida del francés por D. Jacobo Ma. de Spinosa.
Madrid. Joaquin Ibarra. 1781.

En octave, LXXXV-216 pdgs, un grabado.

Vidal y Cabasés, Francisco.

Reflexiones econdmicas, sobre ciertos arbitrios de propagar la Agricultura,
artes, fdbricas, y comercio; dirigidas a los encargados y amanies del bien
puiblico.

Madrid. Antonio de Sancha, 1781,

viii, 100, LXII, 2 pdgs. Tamafio en octavo. Contiene una l{mina grabada por Feo, Vidal.

Nave Atmosférica y tentativa. Sobre la posibilidad de navegar por el aire no
sélo especulativa, sino prdcticamente.
Madrid. Imprenta del Supremo Consejo de Indias, 1783,

Tamafio en octavo, 43 pdgs. + 1 ldmina plegada,

Lépez, Tomds,
Principios geogrdficos aplicados al uso de los mapas.
Madrid. joaquin Ibarra. 1783.

En octavo, 358 pdgs., 4 grabados.

Formey.

Definiciones y elementos de todas las Ciencias. Obra util para la educacién de
la juventud. Traducida del francés por don Miguel Copin. Adornada con
léminas.

Madrid. Oficina de Pantale6n Aznar. 1784,

En tamaiio octavo. Anteportada + portada + 5 H. sin foliar + 324 pdgs. + 9 h. sin numerar +
11 ldminas.
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1784 -

1786 -

1786 -

1787 -

1787 -

Vizcayno Pérez, Vicente.

Compendio de Derecho publico y comiin de Espaiia o de las leyes de las Siete
Partidas, etc..
Madrid. Joaquin Ibarra. 1784.

En octavo, 4 vols., un grabado,

La Guerinitre, FranCois Robichon de.
Escuela de a caballo.
Madrid, Viuda de Ibarra, hijos y Compaiiia, 1786-1787,

Tamaiio en octavo mayor, 2 vohimenes, 27 grabados calcogrificos, dos de ellos plegados,

Lépez de Vargas Machuca, Tomds Mauricio.
Cosmografia abreviada; uso del globo celeste y dei terrestre.
Madrid. Viuda de Ibarra € Hijos. 1786.

En octavo, XI1-364 pdgs., 10 grabados.

Estrabén.

Libro tercero de la Geografia, que comprende un tratado sobre Espafla antigua.
Trad. del latfn por Juan Lipez.

Madrid. Viuda de J. Ibarra e Hijos. 1787,

En octavo, 3 h., 20-290 pédgs., un mapa.

Percivall Pott.
Nuevo método de tratar las fracturas y dislocaciones. Traducido y puesto notas

por don Fco. Xavier de Cascaron,

Madrid. Pantaleén Aznar, 1787.

Tamafio en octavo. Portada + 14 h. sin numerar + 238 pdgs. + 2 ldminas.
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1788 -

1788 -

1789 -

1793 -

1795 -

Discurso sobre el Luxé de las Sefioras y Proyecto de un Traje Nacional.
Madrid. Imprenta Real, 1788,

Tamaiio en octavo, 64 pdgs. + 3 ldminas.

Rodriguez, Ramén Carlos.

Instruccion de fieles almotacenses para conocer los defectos 'y vicios de pesos,
pesas y medidas y corregirlos segiin la ley, viuil también a toda clase de
magistrados a quienes pueda convenir,

Madrid. Benito Cano, 1788.

Tamaiio en octavo. XX -+ 118 pdgs. + |2 ldminas plegadas.

Brauca, Juan.
Manual de Arquitectura, con adiciones y notas de Leonardo Vegni.
Madrid. Viuda de Ibarra, 1789.

En octavo, 2 h., 175 pdgs., 29 grabados.

P16 y Camin, Antonio.

El arquitecto prdctico, civil, militar y agrimensor, dividido en tres libros. El
primero contiene la delineacién, iransformacién, medidas, particiones de planos
y uso de la pantémetra. El segundo, la prdctica de hacer'y medir todo género
de bovedas y edificios de arquitectura. El tercero el uso de la plancheta y otros
instrumentos simples, para medir por el aire con facilidad y exactitud y nivelar
regadios para fertilizar los campos.

Madrid. Antonio Espinosa, 1793.

En tamaiio octavo. Anteportada + Portada + 5 h. sin foliar + 566 pags. + 9 ldminas plegadas,

Bails, Benito.
Instituciones de Geometria prdctica para uso de los jévenes artistas.
Madrid, Vda, de Ibarra. 1795.
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1795 -

1795 -

1796 -

1797 -

Tamafio en octavo. Portada + 149 pdgs, + 1 H. sin foliar + 8 l4minas.

Pelaez, Fco. Antonio.

Tratado de las enfermedades de la boca sobre todas las partes del arte del
dentista. Por...cirujano en esta Corte, y dentista de los reales hospitales.
Madrid. Benito Cano. 1793,

Tamafio en octavo, 8 h., 262 pdgs., ¥ una ldmina plegada,

Requeno.

Principios, progresos, perfeccidn, pérdida 'y restablecimiento del antiguo arte
de hablar desde lejos en la guerra, sacado de los escrifores griegos 'y romanos
y adaptado a las necesidades de la actual milicia, Traducido por don Salvador
Jiménez Coronado.

Madrid, Vda. de Ibarra, 1795,

En tamafio octavo. 191 pégs. incluida portada -+ anteportada grabada + 2 ldminas,

Zamacola, Juan Antonio de.

Elementos de la Ciencia Contradanzaria, para que los Currucatos, Pirracas'y
Madamitas de Nuevo Cufio puedan aprender por principios a bailar las
Contradanzas por s{ solos o con las sillas de su casa. Su autor, Don Preciso.
Madrid. Vda. de José Gareia, 1796.

Tamafio en octavo, LVIIL + 174 p4gs + | ldmina.

Flérez, Enrique.
Clave geogrdfica para aprender Geografia los que no tienen Maestro.

Madrid. Vda. de Ibarra, 1797.

En tamaiio octavo. Anteportada + portada + VIII pégs. + 3 l4minas. Grabados en el texto,
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1799 -

1799 -

1800 -

1800 -

1800 -

Pérez Arroyo, Félix.

Tratado de las operaciones que deben practicarse en la dentadura, y método
para conservarla en buen estado. Recopilado de los mejores autores y adornado
con ldminas que manifiestan la diferencia, forma y figura de los instrumentos
necesarios para dichas operaciones.

Madrid. Imprenta de Franganillo, 1799.

Tamaifio en octavo, XVI + 237 pédgs, + retrato del autor + 4 l4minas.

Pirotécnia entretenida, curiosa y agradable de fuegos recreativos, con varias
invenciones y secretos, y algunas ideas generales, para que cada uno pueda
formarse otras a su modo. recogidas 'y ordenadas por un curioso.

Madrid, Vda de Ibarra, 1799,

Tamafio en octavo. Portada + XIV + 204 pdgs. + 3 ldminas plegadas.

Relacion de los experimentos hechos por Mr. Menzies, en el puerto de Sherners
a bordo del Navio-Hospital "La Unibn", para coriar el progreso de una
calentura maligna y contagiosa.
Madrid. Viuda de Ibarra. 1800.

En octavo, 78 pdgs., un grabado,

Martinez de la Torre, Fausto; Josef Asensio.
Plano de la Villa y Corte de Madrid, en sesenta y qualro [dminas....
Nueva edicién. Madrid. Joseph Doblado, 1800.

En tamaiio octavo. 115 pdgs. + 64 J4minas + un plano de conjunto,

Suria, Francisco.
Tratado en el cual se explica un modo muy fiécil para coger y conservar
ruisefiores. Segunda impresion. Va afiadido el modo de criar los de nido y

también una instruccion del modo de criar los canarios, enfermedades que
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padecen y remedios para curarias,
Madrid. Imprenta de Aznar, 1800,

Tamaifio en octavo, 68 pags. + 4 Jiminas.
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CONCLUSIONES

Para el acercamiento de la Espafia del siglo XVIII a Europa fue decisiva la
instauracion, en nuestro pafs, de la dinastia Borbdnica y con ella las ideas reformistas
que, durante el transcurso ochocentista, abrirfan los cauces del pretendido progreso.
Para ello se contd con la colaboracion de un aliado insustituible : el libro
preferentemente ilustrado. Gracias a este noble depdsito del pensamiento impreso,
complementado con la imagen calcografica estampada, difusor de las nuevas ideas, éstas

se pudieron expandir desde los Pirineos hasta Cadiz y el resto del reino.

El lento desarrollo del libro espafiol ilustrado en el siglo XVIII , podemos

dividirlo en tres grandes etapas :

A. Etapa de transicién, comprendida durante la primera mitad del siglo, en la que
perdura la tradicién del libro de concepto barroco, con portadas arquitecténicas
grandilocuentes, del siglo XVIL. Este lujo aparente que oculta la pobreza del pafs,
exaltando el poder, va adaptindose lentamente a las nuevas tendencias de los

"vientos del Norte",

B. Etapa del inicio del apogeo tipogrdfico ilustrado, comprendida en el tercer tercio
de siglo, durante la cual aparecen : €l reconocimiento oficial del Grabado
Calcogréfico como una de las Beilas Artes y como medio de difusién de ideas, la
politica de becas y pensiones, las importantes reformas legislativas referentes a las
" Artes impresorias”, la supresion del Privilegio de la imprenta-editorial de Plantin-
Moreto sobre los libros de rezado, la demanda de libros ilustrados y la proteccidn,
empleo propagandista y mecenazgo por parte del monarca, los politicos, las
Academias y las prolificas Sociedades Econémicas de Amigos del Pafs extendidas

por todas las ciudades del reino. La ideologfa reformista borbonica afianzada en los

_-cfrculos de poder apoya la utilizacién del grabado calcogrifico como componente
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fundamental del libro, rechazando las imdgenes consideradas de mal gusto,
supersticiosas y contrarias a las buenas costumbres y el orden establecido.
Alcanzando la perfeccidn del libro a través del equilibrio de las técnicas y
elementos materiales que lo componen, 1a técnica empleada en los grabados que los
complementan es casi exclusivamente calcogrdfica, empleando la xilografica en la
literatura popular compuesta por pliegos de cordel, aucas, pregones, relaciones,
destinadas mds a ser visualizadas que a ser leidas. Estas estampas calcogrificas que
complementan o ilustran los libros, llegaron a tener una gran aceptacién hasta tal
punto que los impresores-libreros encargaban ediciones mayores de ellas para

venderlas sueltas o encuadernarlas exentas de texto.

C. Etapa de esplendor de las ediciones ilustradas, comprendida en el dltimo tercio de
siglo, Durante la cual los editores e impresores realizaron un gran esfuerzo para
sacar de sus prensas libros ilustrados calcogrdficamente, acrecentando la
dependencia de la moda impuesta desde Paris, contratando los servicios de artistas
pintores, grabadores y expertos estampadores cualificados. Esta época regoge el
mayor nimero de ediciones complementadas con grabados realizados con técnicas

de talla dulce, aguafuerte o la mixta de las dos,

Este desarrollo fue iniciado y potenciado por los componentes de las Reales
Academias, muchos de ellos importantes bibli¢filos coleccionistas de las selectas obras
que, ilustradas y producidas en Europa, ofrecfan importantes libreros como Antonio de
Sancha. El mimero de coleccionistas fue aumentando y por ello la demanda iba

creciendo e imponiendo sus gustos estéticos Y politicos afines con la €poca.

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII, en Madrid el pensamiento ilustrado
cobra una inusitada fuerza que se propaga por el resto del reino gracias a la
colaboracién de las Artes Impresorias y Calcograficas, que protegidas y motivadas

desde el poder Real como medios de difusion de ideas y conocimientos para mejorar
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las condiciones sociales y culturales del pueblo, genera una politica de apoyo que da
paso a un fruct{fero y esperanzador renacimiento de la produccién tipografica en
Espafia. Propiciando el desarrollo de las imprentas en casi todas las provincias
espafiolas, en las cuales se realizaron ambiciosas ediciones, en las que el grabado

calcogréfico constitufa el elemento fundamental.

Todo ello posibilit la proteccién y el desarrollo de un grabado espaiiol que suplié
extraordinariamente las deficiencias de afios anteriores, buscando ante todo 1a belleza,
la perfeccién técnica y las nuevas lineas artisticas de la época, llegando a rivalizar con
las mejores producciones europeas. Buena prueba de ello es Ia edicidn ilustrada de la
"Conjuracién de Catilina y la Guerra de Jugurta®, en la que colaboraron los més
destacados artistas pintores y grabadores, dirigida e impresa en 1772 por Don Joaquin
Ibarra, que la situan en un lugar de privilegio en la Europa tipogrifica del siglo XVIII,
de la cual hemos realizado el extenso estudio inédito pormenorizado que ofrecemos en

esta tésis en los capitulos anteriores,
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BYBLIOGRAFIA ESPECIFICA SOBRE DON JOAQUIN IBARRA.
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1927,
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