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RESUMEN

El turismo cultural ha sido desde los origenes de esta disciplina una de las tipologias que
més ha movilizado al publico. El interés social que despierta la cultura es algo innegable,
pudiendo comprobarse en los relatos de aquellos afortunados que tuvieron la posibilidad
de realizar ese Grand Tour de los siglos XVI1 y XVIII, también entendido como la ruta
por las civilizaciones antiguas, tan necesario para acabar de comprender nuestra propia
evolucion. Con intencion de seguir entendiendo el porqué de nuestro devenir, la
arqueologia fue emergiendo como principal fuente de la que extraer informacion acerca
de nuestros origenes. De esta manera, las visitas a estos lugares arqueoldgicos fueron
aumentando, a la par que la propia dindmica turistica, dando lugar al arqueoturismo o
turismo arqueoldgico. La intencion del trabajo es dilucidar la fragilidad de esta clase de
patrimonio, en particular del arte rupestre, exponiendo el caso de monte Castillo. Se
pretende analizar la repercusién que tendra a nivel turistico, y por ende econémico y
social, la medida de conservacion implementada este mismo afio en la region.
Expondremos también las posibles soluciones e iniciativas, desarrolladas por los agentes
implicados en la gestion de este patrimonio, encaminadas a paliar esta situacion. Este
analisis se llevara a cabo desde una perspectiva comparativa, cogiendo como referencia
enclaves que han pasado por situaciones similares y cuyos métodos de actuacion han sido

ejemplarizantes.

Palabras clave: Arte rupestre, arqueoturismo, conservacion, sostenibilidad, reduccién

de aforo, réplicas, centros de interpretacion, Cantabria.



ABSTRACT

Cultural tourism has been one of the types that has most mobilized the public since the
origins of this discipline. The social interest aroused by culture is undeniable, as can be
seen in the stories of those lucky enough to have had the opportunity to make this Grand
Tour of the XVII and XVIII centuries, also understood as the route through ancient
civilizations, necessary to understand our own evolution. With the intention of continuing
to understand why our becoming, archaeology emerged as a main source from which to
extract information about our origins. Thus, visits to these archaeological sites increased,
along with the tourism dynamic itself, giving rise to archeotourism or archaeological
tourism. The intention of this work is to elucidate the fragility of this type of heritage, in
particular of rock art, by exposing the case of Monte Castillo. The aim is to analyse the
impact that the conservation measure implemented this year in the region will have on
tourism and, consequently, on the economic and social level. We will also present the
possible solutions and initiatives developed by those involved in managing this heritage,
aimed at alleviating this situation. This analysis will be carried out from a comparative
perspective, taking as a reference enclaves that have been through similar situations and

whose methods of action have been exemplary.

Key words: Cave art, archeotourism, conservation, sustainability, capacity reduction,

replicas, interpretation centres, Cantabria
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file://///Users/carmelatruebahernandez/Desktop/CORRECCIÓN%20BORRADOR%20TFM-Diciembre-RAQUEL.docx%23_Toc187862965
file://///Users/carmelatruebahernandez/Desktop/CORRECCIÓN%20BORRADOR%20TFM-Diciembre-RAQUEL.docx%23_Toc187862965

1. INTRODUCCION

Desde hace siglos, el patrimonio se entiende como “aquellos bienes que hereda una
persona de sus antecesores” (Porro, s.f.). Podemos inferir que el patrimonio cultural se
refiere a la herencia cultural, ya sea material o inmaterial, que una comunidad recibe y
que debe ser disfrutada y protegida por las generaciones actuales, asi como transmitida a
las futuras (Unesco, s.f.). Se trata de elementos vivos que nos permiten reconstruir el
pasado, analizar lo acontecido en épocas lejanas y comprender las formas de vida de
civilizaciones anteriores. Por ello, el empleo de la arqueologia como ciencia instrumental
ha sido indispensable. Es a través de la disciplina arqueoldgica como se ha encontrado la
manera de interpretar, reproducir y crear un discurso coherente y realista sobre la historia
de la humanidad. Asimismo lo indica su propia etimologia; Arqueologia (épyaio- Adyoa)
significa relato, tratado, indagacion, historia de las cosas antiguas (Barcelona & Cisneros,
2016).

Volviendo de nuevo a la definicién de patrimonio citada anteriormente, es este disfrute
que se comenta el que ha conectado desde los origenes de la disciplina al turismo con la
cultura y, por consiguiente, con el patrimonio, siendo este una representacion de la

anterior. Esta tipologia de turismo recibe el nombre de turismo cultural y se define como:

Aquella forma de turismo que tiene por objeto, entre otros fines, el conocimiento
de monumentos Y sitios historico-artisticos. Ejerce un efecto realmente positivo sobre
éstos en tanto en cuanto contribuye - para satisfacer sus propios fines - a su mantenimiento
y proteccion. Esta forma de turismo justifica, de hecho, los esfuerzos que tal
mantenimiento y proteccion exigen de la comunidad humana, debido a los beneficios
socio-culturales y econdémicos que comporta para toda la poblacién implicada

(International Council on Monuments and Sites, 1976: 1)

Pues bien, este interés de la sociedad en visitar aquellos bienes con valores extraordinarios
que les permiten alcanzar la consideracion de patrimonio cultural reconocido es lo que
provoca su conversion en recursos turisticos. Segun el recurso o atractivo que haya

motivado el viaje, hablaremos de una tipologia distinta de turismo cultural (Diaz-Andreu,
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2014). De esta forma, y centrdndonos en lo que se trabajara a lo largo de este documento,
si lo que moviliza al turista es la curiosidad por el patrimonio arqueolégico, es decir,
aquellos bienes muebles o inmuebles de carécter historico, susceptibles de ser estudiados
con metodologia arqueoldgica (Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico
Espafiol); estaremos hablando de turismo arqueoldgico o arqueoturismo. Sin embargo, no
debemos caer en el error recurrente de equiparar automaticamente los recursos
arqueoldgicos con los recursos turisticos de un destino (Moreno y Sariego, 2017). Para
que un recurso arqueoldgico pueda ser visitable, debera antes ser adaptado para tal fin.
De lo contrario, su explotacion turistica puede suponer condenar al bien a su degradacion

y, finalmente, a su desaparicion.

Resulta indispensable una correcta planificacion de la oferta turistica, disefiada desde el
paradigma de la sostenibilidad, con el objetivo de generar sinergias entre todos los agentes
implicados y, principalmente, asegurar una éptima conservacion del patrimonio. No
obstante, no ha sido esta la tendencia histérica, provocando en muchos casos la
degradacion de los bienes arqueoldgicos afectados por esta actividad econémica. Es cada
vez mas evidente que el sector turistico prioriza la rentabilidad econémica frente a la
preservacion de los valores socioculturales, intrinsecos al patrimonio. Como
consecuencia, el turismo se percibe cada vez mas como un enemigo y no como un aliado

para su proteccion y salvaguarda (Valcuende, 2003).

La razon de esto se debe a que el turismo cultural, al igual que el turismo en general, no
ha hecho mas que crecer. Desde el momento en el que finalizé la Segunda Guerra Mundial
comenzé a entenderse el turismo como un derecho, un tiempo de ocio obligatorio que
todo el mundo tenia que disfrutar (Valcuende, 2003). Con ello, aparecio lo que ha pasado
a denominarse como “turismo de masas”, una movilizacion ingente de personas cuyo fin
Unico era el de viajar para ejecutar ese derecho; olvidandose de lo verdaderamente
importante, el intercambio cultural tan enriquecedor que se produce durante el mismo.
Esta popularizacion provoco un desarrollo de la actividad desestructurado e insostenible,
siendo la afeccién directamente proporcional a la fragilidad del recurso que se visitaba.

Por ello, el patrimonio arqueoldgico es uno de los mas damnificados.
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De este modo, lo que se pretende en este trabajo es realizar una contextualizacién sobre
larelacién histdrica entre turismo y arqueologia, centrandonos en una tipologia especifica
de recurso arqueoldgico: el arte rupestre. Para ello, se procederd a analizar la casuistica
de monte Castillo, un monte situado en la localidad de Puente Viesgo (Cantabria) que
alberga cuatro de las diecisiete cavidades con arte parietal declaradas Patrimonio de la
Humanidad por la UNESCO en 2008, y comprendidas bajo el titulo de “Cueva de
Altamira y Arte Rupestre Paleolitico de la Cornisa Cantabrica”. Analizaremos también la
industria turistica que se fue desarrollando alrededor de estos recursos patrimoniales y

como ha sido su evolucién.

Actualmente, el estado de las pinturas existentes en estas cuevas se ha visto
comprometido dado el nimero de visitas que reciben al afio y el incremento sostenido de
las temperaturas en el exterior. Por esa razon, las autoridades encargadas de su proteccion
tomaron hace unos meses, la decision de reducir el aforo con intencién de asegurar su
conservacion. Si bien esta nueva situacion puede acarrear ciertas consecuencias para con
el turismo de la zona, en este trabajo se pretenden dar a conocer las medidas e inicitivas
adoptadas para paliar estos posibles efectos negativos sobre el turismo, pero, a su vez,
positivos para la conservacion de estos entornos. Con el fin de plantear la continuidad de
las visitas en las cuevas decoradas, se indagara sobre una de las alternativas desarrolladas

estas Ultimas décadas: los centros de interpretacion.

De esta manera, se presentara una comparativa entorno a la gestion de este patrimonio,
centrado en el caso concreto de monte Castillo, que posibilitara el esclarecimiento de
cudles son las pautas que mejor velan por su correcta proteccién en un mundo amenazado
por el cambio climatico y sus impredecibles consecuencias sobre la fragil estabilidad de

este patrimonio.
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2. METODOLOGIA

La metodologia utilizada en el presente estudio combina diferentes tipologias al ser un
proyecto dividido en varias secciones que, si bien trabajan el tema comun del

argueoturismo, inciden en aspectos diversos.

En primer lugar, se ha realizado una revision bibliografica sobre los documentos
publicados hasta la fecha que tratan sobre la relacion histdrica existente entre el turismo
y la arqueologia, y mas concretamente entre esta actividad economica y el arte rupestre.
El foco de atencidn de este trabajo se ha centrado en el caso de monte Castillo por lo que
se han consultado fuentes secundarias como articulos de investigacion, publicaciones
especializadas, etc., para establecer el estado de la cuestion. Se ha planteado una
comparativa con casuisticas similares acontecidas en otras partes del mundo,
concretamente en Francia. Para ello, se ha realizado una busqueda bibliografica para
exponer la situacion del arte rupestre francés y su explotacion turistica, con el fin de poder

extrapolar posibles soluciones al caso que nos ocupa, las cuevas de monte Castillo.

Por otro lado, se ha planteado una metodologia de campo que ha requerido al acceso in
situ de datos concretos al tratarse de un tema especifico de una region en particular como
es el andlisis del sector turistico de Puente Viesgo. Por lo tanto, se han recopilado
documentos publicados por las administraciones publicas pertinentes, informes
presentados por entidades privadas vinculadas, estudios preexistentes... Los datos
obtenidos se han analizado tanto desde el método cualitativo, en el caso de las
caracteristicas del sector o el estado de las pinturas, como desde el cuantitativo cuando se
han tratado datos numéricos en ciertas situaciones, como, por ejemplo, las cifras de

visitantes o los resultados econdmicos del sector turistico.

Ademas, se han llevado a cabo tres entrevistas a profesionales encargados de la gestion
de las cuevas o bien del propio municipio de Puente Viesgo como son Oscar Villegas,
alcalde de la localidad, Eduardo Palacio, conservador de las cuevas de Cantabria, y Daniel
Garrido, coordinador de las Cuevas Prehistdricas, Museosy Centros Culturales de

Cantabria. Todas ellas se hicieron a través de videoconferencia y estan incluidas en el
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Anexo, siendo el Anexo | la entrevista correspondiente a Oscar Villegas; Anexo I, la

realizada a Eduardo Palacio; y Anexo lll, la de Daniel Garrido.

La gran mayoria de los documentos consultados se encuentran en soporte digital, alojados
en las plataformas de la Biblioteca Digital de la Universidad Complutense (Cisne),
Dialnet, Academia.edu o Google Scholar. La informacion desarrollada en el trabajo
pretende presentarse en orden cronoldgico, facilitando asi la comprension del enfoque
evolutivo que tiene la investigacion. Tras obtener la informacion requerida de todas estas
fuentes, se ha procedido a realizar un analisis mediante el método deductivo,
procedimiento que aboga por un acercamiento al tema desde lo mas general hasta llegar

al hecho particular en el que indagaremos.

Como se nos indica en la guia para la realizaciéon del Trabajo de Fin de Master, se ha
empleado la séptima edicion de las normas APA para la presentacion de la bibliografia
empleada. Ademas, se ha utilizado el programa Zotero para facilitar la gestion de

referencias bibliograficas.
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3. OBJETIVOS

Como en cualquier otro trabajo, los objetivos pueden clasificarse en generales y
especificos segun su concrecidn. Este proyecto de investigacion consistird en un analisis
de la situacién que llevo a las autoridades competentes a implementar la reduccion de
aforo en las cuevas de El Castillo y Las Monedas (Puente Viesgo, Cantabria), y evaluara
el impacto de esta disposicién en el sector turistico local, cuyo desarrollo depende en gran

medida de la explotacion de este patrimonio.

La intencion principal de este trabajo es evidenciar la complementariedad de ambas
materias, turismo y patrimonio, y subrayar el papel fundamental de la sostenibilidad al
materializarse este binomio. Se pretende esclarecer qué iniciativas ayudaran a la
consecucion de una correcta conservacion del patrimonio arqueoldgico y que a su vez
puedan favorecer al mantenimiento de la dindmica turistica de la zona. Asimismo, se
evidenciaran las diferentes perspectivas desde las que los distintos agentes implicados
examinan la casuistica, constatandose la falta de cooperacion entre ellos. Por dltimo, se
discurriran medidas que se consideren oportunas para incentivar el consumo turistico de
estos recursos patrimoniales, especialmente cuando las acciones de conservacion
implementadas puedan percibirse como un perjuicio para el sector, como ocurre en este

Caso.

Ademas de los objetivos generales, el trabajo tiene otros objetivos mas especificos, como

son.

Sensibilizar a la sociedad y suscitar una mayor concienciacion general que resulte
en una colaboracion global en las labores de conservacién del patrimonio cultural
Il.  Poneren valor lasinergia entre el patrimonio cultural y la actividad turistica, sobre
todo en las labores de difusion
I1l.  Evidenciar la necesidad de un plan estratégico para asegurar una explotacion
turistica sostenible de este patrimonio
IV. Demostrar que las medidas implementadas para asegurar la conservacion del
patrimonio no deben entenderse como un obstaculo sino como motor de cambio

hacia un consumo sostenible de los conjuntos y su entorno
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4. JUSTIFICACION

Este trabajo de fin de Master, realizado con motivo de la finalizacion del Master en
Conservacién del Patrimonio Cultural de la Universidad Complutense de Madrid surge
del interés personal en aunar las disciplinas en las que he podido formarme a lo largo de
estos afios. Mi formacion previa en turismo me ha permitido apreciar la conexion entre
esta actividad y el patrimonio cultural, a la vez tan enriquecedora como delicada. En este
contexto, consideré oportuno utilizar este proyecto como herramienta para investigar en
profundidad esta relacion, pero con un patrimonio en particular como es el del arte
rupestre. Asimismo, he buscado dilucidar la estrecha relacién y la problematica existente
entre los regimenes de visitas y la correcta preservacion del patrimonio, sabiendo que el
numero de visitantes pueden ser un factor perjudicial para estos conjuntos. Ademas, esta
cuestion se intensifica conforme aumenta la fragilidad y/o vulnerabilidad del bien cultural
en cuestion. Podemos deducir entonces que el patrimonio arqueoldgico y, mas
concretamente, el arte rupestre es el maximo exponente de esta disyuntiva. Siendo de
Cantabria, este tema me resulta especialmente cercano, pues mi comunidad autonoma
cuenta con una abundante presencia de este tipo de patrimonio. Por ello, cuando se me
presentd la posibilidad de centrar el caso de estudio en las cavidades del monte Castillo,

no dudé en aceptarla.

Este mismo afio, las dos cuevas visitables ubicadas en este monte sufrieron una reduccion
en su régimen de visitas a consecuencia de la degradacion que se venia observando en sus
pinturas. Teniendo en cuenta que la region en la que se localiza el monte, Puente Viesgo,
se caracteriza por la intensa actividad turistica que en ella se desarrolla vinculada
fundamentalmente a las cuevas decoradas, esto puede acabar suponiendo un obstaculo
para el correcto funcionamiento del sector. Por eso mismo, se ha pretendido esclarecer el
nivel de interdependencia existente entre turismo y patrimonio y como ambos inciden en
la correcta dinamica del otro, pero siempre teniendo como eje rector la conservacion
preventiva. Se ha querido denunciar también la necesidad de realizar una planificacion
previa a la explotacion del bien, donde se contemplen todas aquellas cuestiones que
puedan comprometer la correcta preservacion del patrimonio. Siempre desde una vision
interdisciplinar que evidencie esta caracteristica holistica de la conservacion preventiva.

Asimismo, considero que este estudio es necesario para reflexionar sobre los usos
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turisticos descontrolados que se han venido ejerciendo sobre los bienes patrimoniales y
las consecuencias negativas que estos actos provocan sobre los conjuntos. El objetivo,
por tanto, es aportar las posibles soluciones existentes que permitan poner fin a este tipo

de actividades desde la perspectiva combinada de la sostenibilidad y la conservacion.
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5. ESTADO DE LA CUESTION

5.1. Turismoy arqueologia: una relacion inestable

Como bien hemos comentado en la introduccidn de este trabajo, la arqueologia se ha
distinguido desde sus origenes por ser una herramienta indispensable para la construccion
de una narrativa histérica (Moreno y Sariego, 2017). Es a través de los vestigios
descubiertos como se han ido afianzando ciertas teorias e hipétesis, llegando a designarse
como realidades pasadas. Podria asegurarse, por lo tanto, que estos hallazgos
arqueoldgicos, refiriéndonos tanto a bienes muebles como a bienes inmuebles, son
capsulas del tiempo que reflejan las dindmicas sociales, econdémicas y politicas de sus

habitantes (Carmona y Feliu, 2014).

Pues bien, este motivo testimonial atribuido al patrimonio, y en especial al patrimonio
argueoldgico, es lo que ha despertado siempre un gran interés por parte de la sociedad.
Es asi como se le atribuye a la arqueologia un gran potencial como fuente de recursos
turisticos, ademas de ser altamente educativa e intelectualmente agradable (Rathz, 1989).
Evidencia de ello es la conformacion de un tipo de turismo en torno a la visita de estos
bienes, el turismo arqueoldgico o arqueoturismo. Segun Tresserras (2007), el turismo
arqueoldgico es una forma de turismo cultural que implica viajar con el propésito de
explorar lugares que presentan productos culturales y turisticos, teniendo como elemento

central la arqueologia.

La convergencia, por tanto, de la industria turistica y la ciencia arqueoldgica se remonta
a los origenes de la primera, cuando el hombre dispuso de tiempo de ocio que podia
disfrutar (Fusté-Forné, 2017). Siendo muchas las formas en las que podia hacerlo, la
curiosidad humana por comprender los estilos de vida de civilizaciones anteriores se
erigi6 como motor para el desplazamiento. De esta forma, se desarrollé a lo largo del
siglo XVIII el fenémeno del Grand Tour. Los jovenes aristdcratas con posibilidad
econdmica realizaban viajes a lo largo de Italia con el propdsito de visitar las ruinas
descubiertas hasta entonces y conocer las culturas antiguas (Barayazarra, 2019). Roma se

consolidé como la ciudad mas visitada del mundo, dada la extensa concentracién de
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monumentos que en ella se localizaban. Esta tradicion continu6 durante varias décadas
maés, ampliandose el repertorio de destinos a visitar debido al incremento de lugares con
restos arqueoldgicos descubiertos. EI motivo de que esto sucediese reside en la
popularidad adquirida por la ciencia arqueoldgica a consecuencia de los cambios politicos
acontecidos a finales del siglo XVI1I1 y principios del XIX (Diaz-Andreu, 2007). Tras la
caida del Antiguo Régimen, se instaur6 una nueva ideologia en Occidente, el
nacionalismo, sustentada en aquellos valores identitarios y definitorios que permitiesen
su asociacion con el pais en cuestion. Se produce asi un incremento del saber sobre el
pasado a través de la arqueologia, con intencion de consolidar la estructura histérica que
sustentaba la memoria nacional (Diaz-Andreu, 2014). A partir de este momento, esta
ciencia pasé a conferirse como una profesién en si misma y se procedid a su
institucionalizacion mediante la gestion de su desarrollo, la creacién de museos, el
surgimiento de programas docentes, etc. Asimismo, se multiplicaron las excavaciones
arqueoldgicas abiertas a la visita del pablico. Aumentaron también los desplazamientos
por parte de la sociedad, fruto de un aumento de la clase media, traduciéndose en un
incremento de la disponibilidad de tiempo de ocio a satisfacer (Baranowski y Furlough,
2001). Pues bien, fue al efectuarse la combinacion de todos estos factores mencionados a
lo largo del parrafo, cuando el turismo cultural prolifer6; si bien es cierto que lo hizo en
un dmbito nacional, con intencion de resarcir esa sed de conocer la historia del Estado

que se habita, propia del nacionalismo.

Los hallazgos arqueoldgicos continuaron, mediante iniciativas del Gobierno, y con ellos
el interés de la sociedad por visitarlos. Cada vez eran mas los yacimientos que se abrian
al pablico, permitiendo su democratizacion, hecho que alcanzo su culmen durante el siglo
XX (Obermaier, 1928). La conversion del turismo en un fenédmeno de masas cambio la
forma de gestionar y consumir el turismo arqueolégico (Viafia, 2019). Como bien
dispusieron los autores Walker y Carr (2013), “no hay nada nuevo en el concepto de
turismo arqueoldgico, histéricamente ha estado reservado a una minoria, mientras que
hoy refleja el crecimiento del turismo en general ”. En Esparfia, prueba de esta situacion
fue la apertura al publico de yacimientos como el de Mérida o Italica durante la década

de 1920; sin embargo, estos acontecimientos no son ejemplo de buenas préacticas, al
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hacerse de manera precipitada y sin una planificacion previa que contemplase

principalmente la proteccion y adecuada conservacion del patrimonio visitado.

Fue entonces cuando se comenzaron a tomar medidas con el objetivo de poner fin a
situaciones como estas. Se implicaron organismos internacionales como la UNESCO,
auspiciando congregaciones internacionales como la Convencion sobre la Proteccion
Mundial Cultural y Natural en 1972, o ICOMOS, publicando la conocida Carta
Internacional sobre Turismo Cultural. La Gestion del Turismo en los sitios con
Patrimonio Significativo en 1999. Fue a partir de este momento cuando se comienza a
producir un acercamiento y colaboracion cada vez mas necesaria entre turismo y

arqueologia (Moreno y Sariego, 2017).

Todas estas iniciativas anteriormente mencionadas tienen como fin ultimo el de
promulgar el dogma sobre el que debe regirse el desempefio del turismo cultural y es que,
si queremos seguir disfrutando del patrimonio cultural e historico, es necesario protegerlo
para que no desaparezca, pues su naturaleza no es regenerable, es decir, su destruccion es
siempre irreversible (Navarro, 2016). Paraello, el desarrollo de la actividad turistica solo
puede darse a través del paradigma de la sostenibilidad, asegurdndonos por tanto una
correcta explotacion de los recursos. Esto debe significar la consecucion de objetivos
publicos y privados, obteniendo el beneficio econdmico del sector privado implicado, la
conservacion y recuperacion del patrimonio y el beneficio social de la poblacion que
habita en el destino (Bosch et al., 1998).
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5.2. El arte rupestre como recurso turistico

El arqueoturismo se corresponde con aquel desplazamiento cuyo motor reside en el
interés del turista por visitar vestigios arqueologicos (Tresserras, 2007). De esta manera,
podemos inferir que, segln la clase de vestigio visitado, se correspondera a un subtipo de
arqueoturismo diferente, siendo amplio el abanico. Pues bien, este proyecto se centra en
uno de ellos particularmente, aquel que encuentra su razon de ser en la visita a

yacimientos con arte rupestre.

El arte rupestre constituye un documento excepcional de la evolucién humana que
nos pone en conexion con las sociedades anteriores a la aparicion de la escritura.
Representa el primer sistema de comunicacion basado en iméagenes, y un vehiculo de
transmision cultural de primer orden. Estos grafismos constituyen el origen del arte. Sus
profundos valores culturales y la elevada carga de significacion historica determinan su
enorme relevancia patrimonial, y permiten singularizarlos como un conjunto Unico que
debe ser protegido con urgencia (ICOMOS, 2023: 1).

Son estos valores culturales y su capacidad de ilustrarnos sobre lo que acontecia siglos
atrés, lo que nos ha llevado a visitar este tipo de lugares desde el momento de su
descubrimiento (Pearson y Sullivan, 1995). No obstante, como comentdbamos en la
introduccidn, no debemos caer en el error de considerar todo recurso arqueolégico como
turistico, pues puede significar su destruccion. Existen diversas peculiaridades que
caracterizan a este tipo de patrimonio, lo que hace necesaria una planificacion mas
rigurosa para su adecuada explotacion turistica.
La principal particularidad radica en su vulnerabilidad que encuentra su origen en la
combinacion de varios factores, tanto histéricos como ambientales, culturales y sociales:
e La naturaleza de sus materiales: se trata de una tipologia de arte basada en el
empleo de materiales naturales, como pigmentos minerales y organicos,

inherentemente fragiles a los efectos del paso del tiempo (Mas et al., 2013).

e Las condiciones ambientales cambiantes del entorno en el que se ubica:
actualmente, el cambio climéatico conforma una de las principales aflicciones en
el panorama global, afectando asi a los entornos subterrdneos que albergan este

patrimonio (UNESCO, 2022). Cualquier variacion por minima que sea en alguno
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de los valores como la temperatura, puede provocar alteraciones irreversibles en
los paneles decorados.

e EIl impacto humano: la interactuacion poco controlada del hombre con estas
manifestaciones artisticas ha generado consecuencias irreversibles dada su
naturaleza no regenerativa (Moreno y Sariego, 2017).

e EIl desconocimiento y la falta de recursos: en muchos casos, la ignorancia por
parte de las comunidades locales del valor cultural constitutivo de su propio
patrimonio resulta en una falta de proteccion y recursos destinados a su
conservacion (ICOMOS, 2022)

e La desconexion cultural: dada la separacién temporal existente entre nuestra
época y la era en que se crearon estas pinturas puede acabar resultando en la
desvalorizacion de su significado.

e Los cambios en el uso del suelo: la urbanizacion, la mineria y otras actividades
econdmicas han llevado a la transformacion del paisaje natural. A menudo, los
sitios con arte rupestre se encuentran en entornos rurales, areas que son

susceptibles de verse afectadas por este tipo de actividades (Viafa, 2019).

En consecuencia, se establece que la vulnerabilidad del arte rupestre constituye el factor
primordial a considerar para garantizar asi su adecuada conservacion. Con el fin de
aplacar cualquier impacto negativo suscitado por esta condicién, se hace necesario el
desarrollo de un protocolo de actuacion que tenga por objetivos prioritarios la
conservacion, proteccion, documentacion y difusion del arte rupestre. Sin embargo, no es
algo que se haya implementado en todos y cada uno de los sitios en los que se ubica.
Prueba de ello es la falta de control en la explotacion turistica de estos espacios; hecho
que, como comentabamos, trae consigo el deterioro de su patrimonio. Es asi como el
turismo, lejos de ser considerado una herramienta de difusion generadora de sinergias, ha

resultado ser para muchos expertos una amenaza (Herbert, 1995).

Se pone de manifiesto entonces la necesidad de disefiar un plan estratégico donde se
recoja la manera de actuar en lo que a la explotacién turistica del recurso arqueoldgico se
refiere. De esta manera, y siguiendo la tendencia de las iniciativas impulsadas por
organizaciones internacionales y Estados, la adaptacion del vestigio para acoger al

visitante debe entenderse como una labor transversal y holistica en la que se vean
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implicados todos los agentes tanto publicos como privados que participen de ella. Todo

desde el paradigma de la sostenibilidad.

Asimismo, la generacion de un plan estratégico conlleva también una redundancia
econdmica, aunque deberia estar siempre supeditada a la correcta preservacion del
patrimonio. Para que esto sea asi, es imperativo que los proyectos sean viables y de
calidad (Moreno y Sariego, 2017). Sin embargo, no debemos concebir el plan estratégico
como Unico y estanco. Por el contrario, este tipo de programas son singulares para cada
vestigio, al tratarse aspectos caracteristicos y cambiantes en cada caso. Si bien es cierto
que podran establecerse ciertas medidas generales, deberan adaptarse a las necesidades
del bien, para posteriormente implementarse. El plan deberia reflejar los siguientes
aspectos:

1. El desarrollo de infraestructuras adecuadas: tanto las relacionadas con el
abastecimiento de los servicios turisticos basicos como las encaminadas a
potenciar el valor del patrimonio en cuestion. Todas ellas con intenciéon de
garantizar una experiencia inmejorable para el turista. En cuanto a las
infraestructuras relacionadas con el patrimonio como, por ejemplo, la creacion de
centros de visitantes informativos puede aumentar la comprension del contexto
historico del arte rupestre y potenciar asi la visita de estos lugares.

2. El control de las rutas de acceso: es importante establecer senderos que limiten el
impacto en areas sensibles y delimiten las vias de circulacion de visitantes
teniendo en cuenta que este tipo de patrimonio tiende a localizarse en &reas
rurales.

3. La capacitacion de guias locales: la formacion de guias que comprendan tanto la
historia como la importancia de la conservacion es vital para poder transmitir los
valores de este patrimonio. El guia debe entender que sus objetivos son informar
e ilustrar, pero también entusiasmar y motivar al visitante (Martinez, 2020).

4. Actividades de sensibilizacién: programas educativos que informen a los
visitantes sobre la fragilidad del patrimonio cultural, potencien su curiosidad
aumenten el sentimiento de apego hacia el patrimonio, con el fin Gltimo de lograr
que se impliquen en su correcta preservacion (Martinez, 2020).

5. Medidas de conservacion: esenciales para garantizar la proteccién del arte

rupestre. Este tipo de medidas se centran en primer lugar, en el monitoreo
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constante del entorno con el fin de detectar posibles fluctuaciones de las
condiciones ambientales (humedad relativa, temperatura, CO2, etc.) y asociar
posibles razones; en la regulacion de visitas a través del anélisis de la capacidad
de carga de cada sitio y estableciendo un nimero maximo de visitantes como
limite; proyectos de conservacidn-restauracion, como puede ser la intervencion
sobre bioalteraciones causadas por diversos factores en el entorno; y, por ultimo,
la colaboracion con comunidades locales para conformar sinergias (Duval, et al.,
2018).

Por tanto, el turismo en zonas con arte rupestre tiene el potencial de ser un motor para la
educacion, el desarrollo local y la conservacion del patrimonio. Sin embargo, es
fundamental adoptar un enfoque sostenible que priorice la proteccion de estos sitios y su
explotacién organizada. Con una gestion adecuada a través del desarrollo de un plan
estratégico y la participacion activa de las comunidades locales, es posible promover un

turismo cultural que respete y preserve la riqueza historica de estos lugares.

24



5.3. Arte rupestre en Espafa: Cantabria y la gestion turistica
de sus cuevas

Espafia es conocido por su amplio acervo cultural, siendo uno de los destinos que mas
turistas recibe con intencion de visitar todo este patrimonio. Paulatinamente, se fue
generando una tradicion como pais receptor de esta clase de turismo, potenciado a su vez
por las declaraciones internacionales de algunos de sus bienes y ciudades, hecho que
acaba por resaltar los valores inherentes a estos. Siendo tan extenso el abanico, las
tipologias patrimoniales a visitar son varias, pero, como ya hemos sefialado, este proyecto
se centrara en el arte rupestre, y mas especialmente en el ubicado en monte Castillo

(Puente Viesgo, Cantabria).

El arte rupestre constituye uno de los elementos arqueoldgicos que mas interés despierta
y, por tanto, mas visitas recibe en lo que a arqueoturismo se refiere. De esta forma, Espafia
se ha venido erigiendo como paradigma de destino de arte parietal, al ser el pais europeo
junto con Francia con mayor abundancia de patrimonio rupestre (Fusté-Forné, 2017). La
calidad de las pinturas que alberga ha permitido su distincién a nivel global, siendo
muestra de ello la inclusion de un amplio nimero de estas cavidades en la Lista de
Patrimonio Mundial de la UNESCO. Estas declaraciones son: Cueva de Altamiray el arte
rupestre paleolitico del norte de Espafia (2017), el arte rupestre del arco mediterraneo de
la Peninsula Ibérica (1998), y los sitios de arte rupestre prehistorico del Valle del Céa 'y
de Siega Verde (1998, 2010). Este ultimo incluye también patrimonio rupestre de

Portugal, pais colindante, dada la localizacion de las pinturas.

Centrandonos en esta primera declaracion, la descripcion que la UNESCO aporta de este
conjunto de bienes englobados bajo el titulo Cueva de Altamiray arte rupestre paleolitico

del norte de Espafia es la siguiente:

Diecisiete grutas ornamentadas de la época paleolitica se agregaron a la Lista
como ampliacién del sitio de la cueva de Altamira, inscrito en 1985. El conjunto es
representativo del apogeo del arte rupestre paleolitico que se desarrolld en toda Europa,
desde los Montes Urales hasta la Peninsula Ibérica, entre los 35.000 y 11.000 a.C. El buen

estado de conservacion de las cuevas se debe a que sus galerias profundas las preservaron
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de las influencias climéticas externas. El arte rupestre de estas cuevas figura en la Lista
por ser una obra maestra del genio creador del hombre y la primera de sus expresiones
artisticas consumadas. Asimismo, constituye un testimonio excepcional de una cultura
ancestral y una ilustracion extraordinaria de una etapa importante de la historia de la
humanidad (UNESCO, 2017).

De esta forma, solo con el analisis del titulo, podemos inferir la relevancia de Cantabria
en lo referente a arte rupestre y, por ende, como receptor de visitantes interesados en él.
Se trata de la comunidad autbnoma con mayor densidad de cuevas decoradas en el mundo,
superando las cien cavidades, de las cuales veinte son practicables y diez estan incluidas
en la declaracion de la UNESCO (Fusté-Forne, 2017). A continuacion, en la figura 1, se

muestra un mapa con las principales cavidades con arte rupestre de la comunidad.

Figura 1: La Gisteria (2017). Mapa de las cuevas con arte rupestre de Cantabria.
Fuente: https://sge.org/naticias/nuevas-pinturas-rupestres-en-la-cornisa-
cantabrica/
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Estas diez cuevas incluidas en la lista son: Altamira, situada en el municipio de Santillana
del Mar; Las Monedas, La Pasiega, Las Chimeneas y El Castillo, en Puente Viesgo;
Hornos de la Pefia, en San Felices de Buelna; La Garma, en Ribamontan al Monte; El
Pendo, en Camargo; Chufin, en Rionansa; y la cueva de Covalanas, en Ramales de la

Victoria. Exceptuando Altamira, la gestion de todas ellas corre a cargo del Gobierno

26



Regional de Cantabria a través de la Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte.
Ademas, siete de las diez cavidades mencionadas son visitables, hecho que aumenta la
necesidad de organizacién para su correcta proteccion. En este sentido, se cred la Red de
Cuevas Prehistoricas de Cantabria, con intencion de aunar las cavidades abiertas al
publico y asegurar asi su correcta gestion (Garrido Pimentel, 2014). A través de este tejido
se administra la venta de entradas, se realiza el control de visitantes, se aporta informacion
de cada una de las cuevas, asi como datos de interés relacionados con las visitas, etc. En

la figura 2 puede observarse el sitio web desde el que se desarrolla todo lo comentado.

Figura 4: Trueba, C. (2024) Sitio web de la Red de Cuevas Prehistdricas de Cantabria. Fuente: Elaboracion
propia a partir de la pagina web cuevas.culturadecantabria.com
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Igualmente, las iniciativas para asegurar una explotacion turistica sostenible del
patrimonio arqueoldgico no cesan. En 2017 se expuso la intencion de desarrollar un Plan
Estratégico de Arte Rupestre en Cantabria. Segun Bolado y Ontafién (2017), el plan

giraria en torno a cuatro ejes: la conservacion, la proteccion, la documentacion y la puesta
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en valor y difusion del patrimonio rupestre (Fusté-Forné, 2017). Para la consecucién de
los objetivos planteados, las labores a acometer seran multiples, traduciéndose en
proyectos especificos, algunos ya proyectados y otros aun por desarrollar (Fusté-Forné,
2017). A su vez, han sido varios los congresos auspiciados por la comunidad autonoma
en los que se trataron temas relacionados con el binomio conformado por el arte rupestre
y el turismo cultural, con la pretension de congregar a expertos en la materia y llegar a
conclusiones que posteriormente puedan implementarse, mejorando la manera de actuar

empleada hasta entonces.

Queda patente el empefio de Cantabria por utilizar su patrimonio parietal prehistorico
como recurso turistico de manera sostenible, siempre dispuesto a garantizar su
conservacion. En este sentido, la Gltima medida encaminada a avalar tal fin se implemento
este pasado mes de mayo. Tres de las cuevas declaradas Patrimonio de la Humanidad, El
Castillo, Las Monedas (Puente Viesgo) y Covalanas (Ramales de la Victoria), redujeron
su aforo maximo de visitantes permitidos, al igual que sucedi6 en un primer momento en
Altamiral, con el objetivo de preservar las pinturas, mejorando sus condiciones
medioambientales. Si bien se trata de una disposicién completamente comprometida con
la preservacion, puede traducirse en un receso econémico local al tratarse de zonas en las
que se depende de los ingresos generados por el turismo y donde el principal atractivo
son estas cavidades. Por ello, centrando la atencion de este trabajo en las cuevas situadas
en el municipio de Puente Viesgo, se realizara una revision histérica de estas cuevas para
comprender las razones que han conducido a la implementacion de esta medida.
Posteriormente, se analizara el sector turistico de la zona para conocer su posible impacto
y paliar el efecto negativo a través de iniciativas relacionadas con este patrimonio.
Ademas, se entrevistard al técnico conservador responsable de la preservacion de las
Cuevas Prehistéricas de Cantabria, Eduardo Palacio Pérez, y al alcalde del municipio,
Oscar Villegas, con el propdsito de evidenciar la necesidad de un trabajo conjunto para
abordar la relacion turismo-patrimonio. Por Gltimo, se aportaran una serie de conclusiones

con la voluntad de que puedan utilizarse como marco de referencia en casos similares.

! Dada la elevada cantidad de visitantes que recibia Altamira, se produjo una desestabilizacién del
microclima que puso en peligro a la cueva, motivando su cierre al pdblico en 1977. Tras decretarse un
nuevo régimen de visitas reducido, se reabrié en 1982 hasta que en el afio 2002 volvié a cerrarse por criterios
de conservacidn preventiva (Ministerio de Cultura, s.f.)
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6. MONTE CASTILLO Y SU PATRIMONIO RUPESTRE

6.1. Historia de “la ciudad troglodita”: monte Castillo y el arte
parietal

Dentro de los bienes inmuebles que alnan la distincion “Cueva de Altamira y Arte
Rupestre Paleolitico del norte de Espana” (UNESCO, 2017), Cantabria se erige como la
comunidad autébnoma que mas cavidades acoge. Se trata de una region en la que se
contabilizan mas de 6.500 cuevas, de las cuales alrededor de 1.300 fueron habitadas
durante la prehistoria. Por el momento, se tiene constancia de que 76 de estas cavidades
contienen arte rupestre, habiendo alcanzado 10 de ellas la distincion de Patrimonio
Mundial (Saez, 2024; UNESCO, 2017). De estas 10 cuevas, llama la atencion que 4 estan
localizadas en el mismo monte, el monte Castillo, también conocido como la “ciudad

troglodita”.

De forma cénica y estructura caliza, monte Castillo se ubica en la sierra del Dobra, dentro
del término municipal de Puente Viesgo. Segln Jesus Carballo (1953), debe su nombre a
la tradicidn que situaba un Castillo en su cumbre. En su interior se esconde un intrincado
laberinto de cuevas frecuentadas por la especie humana durante al menos 150.000 afos.
De ahi su relevancia arqueoldgica, no solo por sus representaciones parietales, sino
también por los vestigios prehistéricos que han permitido a los investigadores ampliar los

conocimientos existentes sobre esta época.

A unos 25 kilometros de Altamira, desde su descubrimiento, el monte y sus cavidades
han venido quedando relegadas a un segundo plano dada su proximidad a la reina de las
grutas decoradas. Sin embargo, la calidad de sus pinturas ha permitido que se ensalcen a
través de declaraciones nacionales e internacionales, provocando la atraccion tanto de
turistas como de cientificos cuya intencion es entender la vida de la época a través de su
estudio. Estos proyectos de investigacion no son algo actual, sino que han venido
sucediendo desde el momento de su descubrimiento. Es asi como a partir de 1903,
momento en el que se produce el hallazgo de la primera cavidad, comienzan a sucederse
los descubrimientos y sus pertinentes estudios acometidos por profesionales

especializados.
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El primer hallazgo tuvo lugar el 8 de noviembre de 1903, liderado por Hermilio Alcalde
del Rio. Este fue un reputado arqueologo, oriundo de Palencia, que se traslado a
Torrelavega a muy temprana edad, tras el fallecimiento de su padre, acompariado de su
madre. Se interesdé enormemente por la prehistoria y particularmente por como se habia
desarrollado esta etapa historica en Cantabria. Fue asi como, tras la visita de Emile
Cartailhac y Henri Breuil? a la cueva de Altamira en 1902 en la que se determiné la
autenticidad de sus pinturas, emprendié la tarea de descubrir el mayor numero de
cavidades posible (De la Rasilla, 2018). De esta manera, tuvo lugar el hallazgo de El
Castillo, primera de las cuatro cuevas declaradas Patrimonio Mundial emplazadas en este
monte. Con motivo del descubrimiento, Alcalde del Rio se encargd de estudiar las
representaciones artisticas mas significativas de la cavidad, junto a los especialistas Henri
Breuil y Lorenzo Sierra, publicando los resultados obtenidos en la obra Les cavernes de
la Region Cantabrique durante el afio 1906. Estas investigaciones fueron posibles gracias

al apoyo econémico dotado por el principe Alberto | de Ménaco?® (Figura 3).

Figura 7: ArtePaleoliticoenAsturias.com (2024). Hermilio Alcalde del Rio junto
al principe Alberto de Monaco, Breuil y Obermaier. Fuente:
https://artepaleoliticoenasturias.com/2014/07/17/hermilio-alcalde-del-rio-1866-
1947/

2 Alcalde del Rio entabld una estrecha relacion con Henri Breuil, hecho que le facilitd la atencion de Alberto
I de Mobnaco, permitiéndole asi obtener financiacién para sus investigaciones arqueolédgicas (Garrido
Pimentel, 2017).

3 Alberto | de Monaco fue un monarca ampliamente interesado por la arqueologia. En este sentido, ejercid
de mecenas en este ambito, financiando multitud de proyectos de investigacion con el fin de continuar
construyendo un marco teérico a tal efecto (Garrido Pimentel, 2017).
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Ademaés de por su arte parietal, el yacimiento arqueoldgico de la cueva de El Castillo es
un hito en si mismo. En su vestibulo se hallaron 26 niveles distribuidos en una columna
estratigréafica de unos 20 metros de altura, convirtiendose asi en la secuencia de ocupacion
mas importante de Europa (Matin-Perea et al., 2022; Groenen y Groenen, 2023). Esta se
extiende desde el Paleolitico inferior hasta la Edad Media (Cabrera VValdés, 1984; Cabrera
Valdés et al., 2006; Obermaier, 1925, Asiain, 2021). Sobre sus representaciones rupestres,
actualmente existen contabilizados un total de 2563 motivos tanto figurativos como no
figurativos pintados, dibujados, grabados y esculpidos, siendo caracteristica de esta
cavidad la presencia de manos en negativo. La cronologia que se ha establecido para el
conjunto artistico de la cueva de El Castillo se distribuye a lo largo de 7 fases de ejecucion,
desde momentos que se corresponden con el Gravetiense final (fase méas antigua) y el
Aurifiaciense (Pike et al., 2012; Ripoll et al., 2014), pasando por el periodo Solutrense y
el Magdaleniense inferior y medio (Moure y Gonzélez Saiz, 2000; Valladas et al., 1992),
hasta los motivos mas recientes enmarcados ya en la Edad del Bronce (Ripoll etal., 2014).

Figura 10: ArtePaleoliticoenAsturias.com (2024). De izquierda a derecha, Hugo
Obermaier, Henri Breuil y Hermilio Alcalde del Rio. Fuente:
https://artepaleoliticoenasturias.com/2014/07/17/hermilio-alcalde-del-rio-1866-
1947/

El de

mayo de 1911, continuando con las excavaciones arqueolégicas de El Castillo, Hugo
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Obermaier, Paul Wernert y Hermilio Alcalde del Rio descubren la existencia de pinturas
rupestres en la cavidad de La Pasiega (Breuil et al., 1911; Garcia-Diez et al., 2012) (Figura
4). También se descubrieron objetos pertenecientes al Paleolitico medio, el Solutrense
reciente y el Magdaleniense (Groenen y Groenen, 2023), lo que nos indica que su funcion
habitacional se remonta hasta hace unos 20.000 afios atrds. Dada la localizacion de las
diferentes manifestaciones artisticas, se dividio la cueva en 4 sectores: A, B, Cy la zona

central o D (Figura 5).

Tres de estas zonas, las Figura 13: Asturnatura.com (2024). Plano de La Pasiega con sus

. secciones diferenciadas. Fuente:
Galerias A, B'y C, fueron https://www.asturnatura.com/turismo/guia/cueva-de-la-pasiega-1501

ricamente decoradas; sin

embargo, las Figura 14: Saura, P. (s.f.) Figuras de caballo y reno en Las Monedas.

representaciones que pueden encontrarse en la seccion central son mas bien escasas.

zowA L

Haciendo una revision de
las investigaciones maés
recientes sobre la cavidad
(Balbin et al., 2014;
Gonzélez Sainz y Balbin
Berhman, 2000; Asiain,
2021), se han identificado
41 conjuntos decorados que

incluyen al menos 800

representaciones iconograficas. Entre los elementos méas destacados, se observa una
notable presencia de figuras animales, con especial énfasis en el caballo, la cierva y la
cabra. Ademas, pueden distinguirse numerosas representaciones de signos de distintas
clases, asi como una gran cantidad de trazos sueltos pintados, grabados y manchas,

distribuidos principalmente en las galerias B, C y la zona central o galeria A.
Segun Asiain (2021), la trascendencia de este conjunto no reside Unicamente en la

profusion de expresiones artisticas que cubren las superficies de las galerias, sino también

en la complejidad y diversidad técnica observada en cada uno de los conjuntos, donde se
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emplean diferentes técnicas, tanto de manera aislada como combinada. Segun los estudios
centrados en la cronologia de las manifestaciones artisticas, se sabe que se efectuaron en
varias fases, con una horquilla temporal entre los 25.000 y los 12.500 afios (Gonzélez
Séainz y Balbin, 2010i; Garcia-Diez et al., 2012).

. 4 .
Durante las acciones™ acometidas Figura 16: Saura, P. (s.f.) Figuras de caballo y reno en Las
Monedas. Fuente: https://cuevas.culturadecantabria.com/las-
monedas/

con el proposito de adaptar las
cavidades a la visita pablica, se
descubrio la cueva de Las
Monedas en abril de 1952.
Fueron Felipe Puente, el
entonces guia de las cavidades,
y Alfredo Garcia Lorenzo, el
ingeniero de caminos
encomendado para dirigir tales
empresas. Esta cavidad se
desarrolla a lo largo de
aproximadamente 700 metros,
con un sistema de amplias
salas y galerias distribuidas en
diferentes niveles. La "Galeria

de las Pinturas”, la de mayor

tamafio, reune la préactica

totalidad de expresiones artisticas encontradas en el interior de la cueva (Ripoll Perelld,
1972; Asiain, 2021). Aparte de las pinturas parietales, poco hay que destacar sobre los
hallazgos acontecidos dentro de la cueva. Los bienes muebles encontrados fueron mas
bien escasos y poco resefiables, a excepcion de una gran cantidad de restos de osos de las
cavernas y un conjunto de 23 monedas de la época de los Reyes Catdlicos (siglo XV1),
que termin6 confiriendo nombre a la cueva (Ripoll Perell6, 1972).

4 Garcia Lorenzo se encargd de construir carreteras, instalaciones de alumbrado eléctrico, apertura de pasos
peligrosos en el interior de las grutas, construccién de escaleras en los pasos dificiles haciéndolos accesibles
a las personas menos acostumbrados, etc. (Carballo, 1953)
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A diferencia de las cavidades descubiertas previamente en este monte, las
manifestaciones parietales que presenta Las Monedas se concentran, como
comentabamos, en la “Galeria de las Pinturas”, una estrecha sala lateral, a pocos metros

de la entrada (Garcia-Diez et al., 2012).

El conjunto, muy homogeneo en su realizacion técnica y estilistica, se compone de, al
menos, 17 figuras de animales entre las que podemos apreciar caballos, bisontes, algun
carnivoro, un reno, un 0so, asi como de diversos signos de dificil interpretacion, todos
ellos trazados en negro carbdn (Groenen y Groenen, 2023) (Figura 6). Las primeras
dataciones utilizando el método de paralelos estilisticos, asi como el estudio de las
especies representadas, pudiéndonos dar estas una referencia cronolégica del momento
historico en el que se llevaron a cabo, establecieron como marco temporal el periodo
correspondiente al Magdaleniense superior (Moure Romanillo et al., 1996; Ripoll Perello,
1972; Asiain, 2021). Asi lo confirmaron los estudios realizados afios méas tarde empleando

la técnica C14.

Un afio maés tarde, durante el mes de septiembre de 1953, Alfredo Garcia Lorenzo
descubri6 nuevamente una cavidad hasta entonces desconocida durante el
acondicionamiento del camino de acceso en la ladera de la montafia (Groenen y Groenen,
2023). Compuesta por la superposicion de dos galerias, la cueva de Las Chimeneas debe
su nombre a la presencia de conductos que permiten su conexion. Su uso esta aun por
descifrar al no destacar por una utilizacion habitacional continuada dada la escasez de
restos arqueologicos encontrados durante las prospecciones emprendidas. No obstante, el
arte parietal esta presente, pudiendo diferenciarse dos grupos segun la técnica empleada
para su realizacion: el primero incluye trazados digitales o grabados, empleando un objeto
punzante; y el segundo, motivos realizados con carbon vegetal (Groenen y Groenen,
2023). El inventario de estas manifestaciones se resume en la presencia de figuras de
cervidos, uros, cabras montesas o caballos, ademas de multitud de trazados no figurativos
(Groenen y Groenen, 2023). Se propuso una primera datacion de las figuras, a traves de
la técnica de paralelos estilisticos, en un periodo comprendido entre el Solutrense final y
el Magdaleniense inferior (Gonzalez Echegaray, 1974: 42; Leroi-Gourhan, 1972; Asiain,

2021). Con intencion de confirmar estas teorias, afios después se empleé la técnica de
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C14 sobre las pinturas, resultando en reajuste cronoldgico. Su ejecucion tuvo lugar en el
periodo Magdaleniense inferior y Magdaleniense medio (Moure et al., 1996; Asiain,
2021).

Ademas de estas cavidades, existen otras, como La Flecha o La Cantera, que pese a
contener arte rupestre en su interior, su calidad no es lo suficientemente extraordinaria
como para merecer la distincién de Patrimonio Mundial (Garcia-Diez et al., 2012). Por
eso, y por la imposibilidad de visitarlas, no ahondaremos mas que en las ya mencionadas.
A continuacidn, procederemos a analizar la evolucion en la gestion de las cuevas de El
Castillo, La Pasiega, Las Monedas y Las Chimeneas, para comprender el régimen de
visitas que en ellas ha regido en cada momento, vinculandolo siempre a la dinamica

turistica de la zona.
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6.2. Normativa y legislacion espafola que ampara al arte rupestre

Espafia es un pais reconocido por su amplio abanico cultural dada la disparidad de
civilizaciones que en ella han habitado. Su legado patrimonial es especialmente rico y
diverso. Directamente proporcional a la variedad de su acervo son los desafios que este
presenta en materia de proteccidn, conservacion, gestion y difusion. Esto se acrecienta
cuando el patrimonio del que hablamos es arqueoldgico, dado su alto valor testimonial y
la fragilidad que lo caracteriza. Por ello fue desarrollandose un marco normativo que
regulase el asunto. En este apartado nos centraremos en analizar las principales leyes y
normativas de dmbito nacional que afectan actualmente al patrimonio arqueologico y
rupestre, concretamente el de Cantabria. No obstante, cabe destacar la adhesion de Espafia
a los tratados internacionales que han ido marcando el devenir de la preservacion de esta
tipologia patrimonial. Los mas significativos han venido siendo: el Convenio Europeo
para la proteccion del patrimonio arqueoldgico (1969) auspiciado por el Consejo de
Europa, la Carta Internacional para la gestion del patrimonio arqueol6gico publicada por

el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS) en 1990.

En primer lugar, volviendo al contexto nacional, debemos reparar en la Constitucion
Espafiola. Redactada y ratificada en 1978, la Constitucion sigue siendo la norma suprema
del ordenamiento juridico espafiol hasta la fecha. Ya en su preambulo presenta el deber
adquirido de “promover el progreso de la cultura y de la economia para asegurar a todos
una digna calidad de vida” (Constitucion Espafiola, 1978). Queda patente entonces el
papel activo que ejercerd en lo relativo al patrimonio cultural, su proteccion y
conservacion. Esto se desarrolla en profundidad en el articulo 46 donde se resuelve que
“los poderes publicos garantizaran la conservacion y promoveran el enriquecimiento del
patrimonio histdrico, cultural y artistico de los pueblos de Espafia y de los bienes que lo
integran, cualquiera que sea su régimen juridico y su titularidad. La ley penal sancionara
los atentados contra este patrimonio” (Constitucion Espafiola, 1978). Para el
cumplimiento de esta disposicion se han ido implementando leyes encaminadas a facilitar
las pautas para hacerlo. Las leyes tienen una funcion instrumental para alcanzar lo
establecido en la constitucion, con funcion directora.

No obstante, algo que caracteriza a Espafia es la descentralizacién de competencias. La

Constitucion decreta que ciertas competencias quedan delegadas a las comunidades
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autbnomas mientras que otras permanecen reservadas al Estado. De esta forma, las
competencias en materia de patrimonio histérico se distribuyen entre las Comunidades
Autonomas y el Estado, a través de las previsiones contempladas, fundamentalmente, en
el articulo 148.1.16.a (con relacion a las Comunidades Autonomas), y en el articulo
149.1.28.a (respecto al Estado), sin perjuicio de la estimacién contenida en el articulo
149.2 de la propia Constitucion, respecto a la atribucion al Estado del deber de potenciar
el servicio a la cultura, facilitando su comunicacion con las Comunidades Auténomas
(Abad, 1999).

Por esto mismo, se planted e implemento la Ley de Patrimonio Histérico Espafiol
16/1985, asi como su desarrollo reglamentario, el Real Decreto Real Decreto 111/1986,
de 10 de enero, de desarrollo parcial de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio
Histdrico Esparfiol. El objetivo de dicha ley se centra en garantizar la proteccién de la
cultura, y por consiguiente todo aquello que integre el Patrimonio Histdrico Espafiol, asi
como su difusion. Al comienzo de esta, se acota que deben considerarse como patrimonio
cultural:

[...]los inmuebles y objetos muebles de interés artistico, historico, paleontoldgico,
arqueoldgico, etnogréfico, cientifico o técnico. También forman parte de este el
patrimonio documental y bibliografico, los yacimientos y zonas arqueoldgicas, asi como
los sitios naturales, jardines y parques, que tengan valor artistico, historico o
antropologico(Ley de PHE, 1985).

El apartado que nos interesa es el Titulo V, en el que se agrupan los seis articulos
encargados de regular lo relativo al patrimonio arqueoldgico. Al comienzo se define lo
que la Ley abarca bajo este término:

[...] los bienes muebles o inmuebles de caracter histérico, susceptibles de ser
estudiados con metodologia arqueoldgica, hayan sido o no extraidos y tanto si se
encuentran en la superficie o en el subsuelo, en el mar territorial o en la plataforma
continental. Forman parte, asimismo, de este Patrimonio los elementos geoldgicos y
paleontoldgicos relacionados con la historia del hombre y sus origenes y antecedentes
(Ley de PHE, 1985).
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Por consiguiente, las cavidades en las que haya constancia de haber sido habitadas por el
ser humano en sus origenes seran inmediatamente consideradas patrimonio cultural
arqueoldgico. Ademas, se matiza que se declararan Bienes de Interés Cultural por
ministerio de esta ley las cuevas, abrigos y lugares que contengan manifestaciones de arte
rupestre (Ley de PHE, 1985). De esta forma, sabemos que todas las cavidades con arte
parietal son BIC, siendo esta la méxima distincion dentro de las figuras juridicas
desarrolladas por la LPHE de 1985. Se trata de bienes patrimonio histérico que por su
relevancia social e histdrica y su singularidad necesitan de un alto grado de proteccién
(Carretdn, 2015). Se infiere entonces la declaracion de las cuevas de Monte Castillo como

BIC desde el momento en el que se aprob¢ la LPHE.

Seguidamente, se definen conceptos relacionados con este campo como excavacion,
prospeccion y hallazgo. Se esclarece la necesidad de disponer de autorizacion para llevar
a cabo cualquier proyecto de excavacion. Dicha autorizacion debe estar expedida por la
Administracion pertinente. Esta misma Administracion tiene la potestad de llevar a cabo
las excavaciones 0 prospecciones que considere oportunas en caso de tener indicios de la
existencia de un yacimiento arqueoldgico. La LPHE (1985) decreta que todo bien hallado
en tales empresas sera considerado de dominio publico. Asimismo, se facilitan los pasos
a seguir en el caso de realizar un descubrimiento, terminando con la compensacion
econodmica de aquel que haya acometido el hallazgo y/o sea duefio del terreno. Esto es
algo problematico pues en ocasiones, el hecho de que pasen a ser propiedad del Estado
tanto el terreno como los bienes en él encontrados, provoca el silencio de quienes los
poseen. Por lo tanto, no debemos descartar la posibilidad de que existan bienes con

condicion de BIC que no se hayan registrado por la inasistencia de sus descubridores.

Hasta aqui se ha explicado la regulacion que afecta al patrimonio arqueoldgico sin
distincion territorial, es decir, en toda Espafia. Dada la descentralizacion anteriormente
comentada, existen ciertas variaciones segun la comunidad autbnoma en la que se ubique
el bien en cuestion. No obstante, las ideas esenciales que figuran en el precepto estatal se
mantienen en todas ellas. Solo en algunas comunidades se ha decidido ahondar en materia
de proteccion regulatoria del patrimonio arqueoldgico, siendo una de ellas la comunidad

de Cantabria.
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Con motivo de ampliar y complementar lo decretado por la LPHE, Cantabria desarrolld
e implementd la Ley 11/1998, de 13 de octubre de 1998, de Patrimonio Cultural de
Cantabria. De esta forma, centra su atencidn en el patrimonio con mayor presencia en el
contexto autondmico, principalmente el del arte parietal. Al ser una region distinguida
por la gran cantidad de cavidades decoradas que en ella existen, asi como por la calidad
de sus pinturas, la correcta proteccion y conservacion de su patrimonio arqueolégico se
erige como un requisito indispensable. Esta ley se encargo de delimitar las competencias
en materia cultural a las instituciones autondémicas pertinentes, siendo el maximo
exponente la Consejeria de Cultura del Gobierno de Cantabria. Cred el Inventario General
de Bienes Culturales de Cantabria que, al igual que el del Estado, se encarga de registrar
y controlar todos los bienes culturales con un valor afiadido. Ademas, enfatizo la
necesidad de proteger no solo las manifestaciones culturales sino también el entorno en
el que se emplazan. Establecid la obligacion de delimitar estas zonas declarandolas
espacios protegidos para asi mitigar los posibles riesgos que puedan afectar al patrimonio.
Asimismo, introdujo el deber de llevar a cabo informes de impacto cultural (arqueolégico)
para proyectos que puedan afectar estos entornos, complementando los estudios de
impacto ambiental exigidos por la legislacion estatal. Plante6 también la necesidad de
crear planes de conservacion, en especial para las cuevas con pinturas rupestres. Sin

embargo, esto es algo que a dia de hoy ain no se ha acometido.

Ademas, tiene como tarea principal la de promover la divulgacién del patrimonio
autonomico con el fin de sensibilizar y concienciar tanto a los oriundos de Cantabria como
al resto de la sociedad global. En este sentido, fomenta la creacion de espacios didacticos
como son los centros de interpretacion. Claro ejemplo de ello fue la construccion del
Centro de Interpretacion de Arte Rupestre situado en el municipio de Puente Viesgo, a
escasos metros de monte Castillo. Estos centros facilitan a su vez la consecucion de una

Optima preservacion del patrimonio.
Todo ello constata la implicacion de Cantabria en cuanto a la proteccion y conservacion

de su patrimonio. De este modo, las cuevas de monte Castillo quedan amparadas bajo las

leyes explicadas a lo largo del apartado, debiendo cumplir ademas las disposiciones
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establecidas por la UNESCO al estar inscritas en la Lista de Patrimonio Mundial. Eso se
traduce en la imposicion de obligaciones adicionales para su conservacion y control.
Conociendo asi las leyes que deben atender y obedecer los responsables de la gestion de
las cuevas, continuaremos el trabajo haciendo una revision historica de las etapas

administrativas por las que han transitado.
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6.3. Gestion de las cavidades

Conforme fueron sucediéndose los descubrimientos de las cavidades, el planteamiento de
su gestion fue presentandose como un factor que abordar con urgencia. Como sabemos,
una mala administracién de estos conjuntos puede acabar destruyendo el patrimonio
cultural que albergan. Mas cuando su explotacion turistica ha sido un elemento a tener en

cuenta desde el principio.

Siendo en un primer momento algo novedoso y de lo que tampoco se tenian demasiadas
referencias que sirviesen como modelo, la gestion de las cavidades de monte Castillo ha
ido evolucionando y variando conforme pasaba el tiempo. De esta forma, pueden
distinguirse cinco etapas o fases cronoldgicas correspondientes con momentos clave
vinculados a los modelos de gestion de las cuevas (Garcia-Diez et al., 2012). A
continuacion, haremos un breve resumen de todas ellas para comprender como ha ido
evolucionando el régimen de visitas en las cavidades y los motivos que han influido en
su implementacion.
e 1903-1931: Hermilio Alcalde del Rio y el registro de la Cueva de El Castillo.
En este primer momento en el que se descubre El Castillo, su existencia se
mantiene en el anonimato. Tras la publicacion en 1906 de la obra Las pinturas y
grabado de las cavernas prehistdricas de la provincia de Santander a manos de
Alcalde del Rio y el hallazgo de la cueva de La Pasiega, las manifestaciones
artisticas de este monte comienzan a tener una trascendencia internacional. En
1910 comienzan a sucederse los proyectos de investigacion acometidos en estas
cavidades, siendo Alcalde del Rio el encargado de organizar tales empresas. Por
eso, Y por otra serie de motivos, este pasa a registrar la cueva de El Castillo a su
nombre, asi como el entorno de esta. Durante esta época, era él mismo quien se
encargaba de gestionar las visitas, concertadas en el bar del pueblo y
proporcionadas por los guias contratados para tal fin. No obstante, cabe destacar
la escasez de arqueoturistas recibidos dada la falta de acondicionamiento, hasta el
punto de tener que reptar para acceder a algunas zonas de La Pasiega. Todo esto
durd hasta 1931, afio en el que finalizd la concesion de los terrenos a Alcalde del
Rio.
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1931-1944: La Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades como gestora
de las cavidades.

Una vez finalizada la concesion, Hermilio Alcalde del Rio decidio ceder los
derechos de explotacion a la Junta Superior de Excavaciones y Antigiedades,
organismo encargado de asegurar la aplicacion de la Ley de Excavaciones
Arqueoldgicas de 1911. Fue de esta manera, y por orden ministerial, como en
1940 la Junta trasladd la direccion de estas al Patronato de las Cuevas de Altamira.
A partir de este afio las actas del Patronato comienzan a recoger de forma
progresiva asuntos relacionados con las cuevas del monte Castillo (Garcia-Diez
etal., 2012). Asimismo, se adoptaron medidas necesarias para posibilitar la visita
de manera Optima.

1944-1950: EIl Patronato de las Cuevas Prehistoricas de la Provincia de
Santander.

Durante ese afio se decidid cambiar el nombre del Patronato para que en su
designacion se infiriera la responsabilidad de administrar todas las cuevas de
Cantabria. De esta forma, pas6 a denominarse Patronato de las Cuevas
Prehistéricas de Cantabria. Durante este periodo, continuaron las labores de
acondicionamiento para la visita turistica de las cuevas. Se fijo un precio de
entrada para la cueva de El Castillo, siendo este de dos pesetas y quedando asi
patente el recibimiento de turistas durante este periodo. Se contratd a un nuevo
guia, Felipe Puente Garcia, encargado de vigilar y velar por la conservacion de
estas cavidades y su arte rupestre, ademas de ser el responsable de ensefiar a los
visitantes el patrimonio presente. Para acometer estas funciones de forma
eficiente, se le construyd una pequefia vivienda en los alrededores.

1950-1971: Continuacion en las labores de acondicionamiento, el papel de
Alfredo Garcia Lorenzo.

Como comentabamos en el apartado anterior en el que se desarrollaba la historia
de las cuevas, Alfredo Garcia Lorenzo, ingeniero de caminos, es nombrado
responsable de dirigir las tareas de adecuacion turistica (Figura 7). Ademas,
durante esta época se descubren nuevas cavidades, que se acondicionan desde un
primer momento, para posibilitar su visita. Sabemos también que se tienen en

cuenta cuestiones referentes a la conservacion de las pinturas cuando se sopesan
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las medidas de acondicionamiento a implementar. Por ejemplo, en el momento en
el que se propone la apertura de nuevos accesos en la cueva de La Pasiega, se lleva
a cabo un andlisis sobre la conveniencia de la propuesta (Garcia-Diez et al., 2012).
No obstante, pese a la medida adoptada, se decidié limitar el régimen de visitas al
que estaba adscrita La Pasiega pudiendo acceder tan solo “gente docta” o a
quienes concediese permiso el Patronato. Esto se debe a la posibilidad de que las
pinturas pudiesen sufrir dafios irreparables. De este modo, la oferta cultural de
cuatro cuevas con arte rupestre distanciadas entre si poco mas de 500 metros
produjo una serie de cambios (Garcia-Diez et al., 2012). Por ejemplo, tuvo lugar
la contratacién de un guia auxiliar para los meses con mayor afluencia de turistas,
se individualizo la entrada de las cuevas debiendo comprar una para cada cavidad
y continuaron las labores de adaptacion de la zona al turismo, entre otras
modificaciones. Sin embargo, fue patente el descuido progresivo de las labores de
gestion por parte del Patronato hasta llegar a su desaparicién como organismo.
Cuando se decretdé el cierre de Altamira y este organismo administrador
desaparece, la gestion de estas cavidades pasa a depender de la Consejeria

correspondiente de la Comunidad Auténoma de Cantabria.

Figura 19: Universidad de Cantabria (s.f.) Echegaray junto a Alfredo Garcia Lorenzo y Julio
Martinez Santa-Olalla en la excavacion de la cueva de El Pendo. Fuente:
https://recrea.unican.es/s/ReCrea/item/61048
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e 1971-Actualidad: La Red de Cuevas Prehistoricas, una gestion autonémicay
unificada. A partir de ese momento, la gestion de las cuevas quedo reservada al
ambito autonémico, exceptuando Altamira. Es asi como la Consejeria de Cultura,
con intencién de defender su patrimonio histérico-artistico, deleg6 en la Sociedad
Regional de Cultura y Deporte® toda responsabilidad decisoria (Garrido Pimentel,
2017). Este organismo decidio crear una red de cuevas prehistdricas con intencion
de aunar la gestién, administracion y preservacion de todas ellas. Ademas, la
consideracion de las cavidades como Bien de Interés Cultural (Ley de Patrimonio
Historico Espafiol, 1985) o su inscripcion en la Lista de Patrimonio Mundial
(UNESCO, 2008) dot6 de una mayor importancia a su correcto mantenimiento.
De esta forma, la planificacion de su explotacion turistica se erigié como uno de
los factores a considerar con mayor urgencia, dada la estrecha relacion de esta
actividad con la conservacion de los bienes culturales. Sabiendo el papel
fundamental que juega el turismo en tareas clave como la difusion de estos
vestigios y la importancia de sus valores implicitos, y con el objetivo de
concienciar a la sociedad e incentivar su implicacion en la conservacion de estos,
se evidencio la necesidad de disefiar un plan e implementar aquellas estrategias

que asegurasen el bienestar de las manifestaciones artisticas.

De esta manera, se han venido tomando multitud de decisiones a tal efecto, siendo la
altima la de limitar el acceso a las cuevas de monte Castillo a consecuencia del deterioro
de su arte parietal, con el objetivo de asegurar su conservacion. Pese a la necesidad de
este tipo de resoluciones, pueden tener un impacto negativo en su entorno que debe verse
amortiguado. Hay que tener en cuenta la tradicion turistica en estas zonas, fundamentada
principalmente en el patrimonio presente en las mismas. El turismo es para muchas de
estas localidades la actividad econdmica fundamental. Resulta indispensable el desarrollo
de estrategias que permitan su correcto desemperfio, adaptandose a la nueva coyuntura.
Por esa razon, continuaremos la investigacion con un analisis del sector turistico de
Puente Viesgo, para conocer como podran afectar las nuevas medidas adoptadas a la

comunidad receptora y su adaptacion a esta nueva situacion.

5 Entidad cuyo objeto social se centra en realizar las tareas técnicas y econémicas necesarias para el
desarrollo de los programas culturales y deportivos (Sociedad Regional Educacién Cultura y Deporte, s.f.).
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7. TURISMO EN PUENTE VIESGO

7.1. Historia de los viajes en la region

Situado en la zona septentrional del valle de Toranzo y atravesado por el rio méas conocido
de Cantabria, el Pas, Puente Viesgo se establecio como nucleo poblacional durante la
Baja Edad Media (Gobierno de Cantabria, s.f.). Las primeras referencias documentales
gue se recogen de esta zona se remontan al medievo y hacen mencion al puente que cruza

el rio, el cual termind por dar nombre al pueblo.

Actualmente, esta regidn es conocida principalmente por la concentracion de cuevas con
arte parietal que contiene. Distinguidas como reclamo turistico prioritario, han llegado a
erigirse como la imagen de marca del destino de Puente Viesgo. Su trascendencia
historico-artistica y las multiples condecoraciones nacionales e internacionales recibidas
han provocado el establecimiento de esta zona como destino arqueoturistico de referencia.

Sin embargo, esta no ha sido la dinamica historica del sector en este municipio.

Puente Viesgo destaca también por la presencia de aguas termales en su entorno. Ya en
el siglo XVIII las cualidades termales de su manantial eran conocidas y valoradas por
muchos que se beneficiaban de su poder terapéutico en las antiguas casas de bafios (Gran
hotel Balneario de Puente Viesgo, s.f.). El desplazamiento hasta Puente Viesgo para
tomar bafios en sus aguas termales se populariz6 tras la declaracién de estas como de
utilidad publica en 1869 (Gran hotel Balneario de Puente Viesgo, s.f.). Comprendiendo
que la casa de barios, lugar donde se tomaban los mismos, despuntaba por sus condiciones
precarias, decidio privatizarse para asi proceder a su rehabilitacién (San Pedro, 1994).
Fue a partir de este momento en el que se equip6 al lugar con unas infraestructuras
minimas para permitir la pernoctacion. Eso y el cambio de tendencia en el consumo
termal, pasando de los balnearios de costa a los de interior, generé un aumento en la
afluencia de turistas. Asimismo, a finales del siglo XIX, concretamente en 1888, tuvo
lugar un hecho relevante dentro de esta centenaria trayectoria y este fue la obtencién de
la Medalla de Oro en la Exposicion Universal de Barcelona (Gran hotel Balneario de

Puente Viesgo, s.f.).
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Esta época dorada del turismo en Puente Viesgo se vio complementada con el hallazgo
de las cavidades con arte parietal del monte Castillo en 1903. A partir de ese momento, a
comienzos del siglo XX, este municipio recibia visitantes interesados en descubrir las
capacidades terapéuticas de sus aguas o el valor histérico de sus cuevas; si bien la
intencion del viajero por visitar una cosa podia acabar resultando en un interés por la otra.
De esta manera, el sector turistico se constituyé como una de las actividades
preponderantes, llegando a ser el motor econémico de la zona (Villegas, O. — véase en el
Anexo |). La region fue adaptandose asi para la llegada de foraneos: comenzaron a
construirse infraestructuras esenciales como carreteras, se reformo y amplio el balneario,
aument6 el nimero de lugares donde hospedarse, crecieron los establecimientos de
hosteleria, la administracion publica y las entidades privadas empezaron a colaborar para
disefar iniciativas con intencion de promover el turismo en la zona, etc.

Figura 22: Diario Montafiés (2023) Balneario de Puente Viesgo. Fuente:
https://www.eldiariomontanes.es/economia/saludable-balcon-sobre-pas-
20230307180455-nt.html

Si bien es cierto que hubo una clara recesion durante la Guerra Civil, sobre todo en los
viajes de interés termal, la tendencia turistica fue recuperandose progresivamente. Las

visitas a las cavidades decoradas se mantuvieron, especialmente por aquellos expertos
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encargados de continuar con los proyectos de investigacion que en ellas tenian lugar.
Como bien hemos comentado en apartados anteriores, el régimen de las visitas ha ido
variando segun las condiciones conservacion requeridas, pero lo que se ha mantenido
estable es el creciente interés que han ido despertando en la sociedad. No ocurrié lo
mismo, sin embargo, con el Balneario (Figura 8). Desde el final del conflicto bélico, cayd
en desuso y casi abandono. No fue hasta finales del siglo XX que un prestigioso
empresario hostelero de Cantabria comprd el edificio, haciéndose con la propiedad, con
intencion de relanzar de nuevo su popularidad (Gran hotel Balneario de Puente Viesgo,
s.f.). Ademas de estas tipologias turisticas, comenzé a fraguarse una nueva tradicién por
el turismo de naturaleza. Puente Viesgo se instaur6 como destino para aquellos
interesados en disfrutar de la tranquilidad del entorno rural cantabro, las rutas de

senderismo, y los paisajes de montafa.

Ya en el siglo XXI, tras la declaracion de las cuevas como Patrimonio Mundial por la
UNESCO en 2008 y el creciente auge del turismo rural en nuestra sociedad, el municipio
de Puente Viesgo opt6 por apostar en esta direccion mas activa y natural. Las autoridades
locales intensificaron la promocion del municipio a nivel nacional e internacional, con
una estrategia que integraba el patrimonio natural, historico y cultural de la zona, lo que
permitio atraer a un turismo mas diverso y creciente, ademas del tradicional turismo

termal.
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7.2. Las cuevas de monte Castillo como recurso turistico:
conservacion vs. explotacion

A los hechos nos remitimos cuando aseguramos que el patrimonio cultural supone un
factor dinamizador del sector turistico y, por consiguiente, del desarrollo de la localidad
en la que se emplace. En concreto, cuando el patrimonio al que hacemos referencia es el
arte rupestre, las zonas en las que se ubica tienden a ser entornos rurales. Entendemos por
rural aquel lugar en el que se desarrolla la agricultura, la selvicultura y la industria
agroalimentaria, las actividades relacionadas con la fauna, asi como el soporte para otras
actividades econdmicas, relacionadas con el sector servicios (Gobierno Vasco, 1997).
Por ello, la complicacion de estos espacios para alcanzar las dindmicas de zonas urbanas
es mayor dada su condicion. Esto justifica la utilizacion de su patrimonio como incentivo
para motivar el desplazamiento de aquellos interesados en él. Por lo tanto, como bien
hemos ido indicando a lo largo del trabajo, turismo y patrimonio conforman un binomio
inseparable como motor de desarrollo. No obstante, puede tornarse perjudicial si no existe
una planificacion y un control constante, donde la correcta preservacion se encuadre como

hoja de ruta.

Precisamente la cueva de Lascaux, en Francia, se establecié como el paradigma de que
cuando los valores del patrimonio quedan supeditados a su explotacion turistica, su
conservacion se relega a un segundo plano. En 1960, doce afios después de abrirse al
publico, se produjo una grave alteracién por biodeterioro® en las pinturas a causa de la
constante afluencia de turistas (Geneste, 2006; Jurado et al., 2021). El nGmero medio
anual de visitantes ascendia a los cien mil, con picos de hasta mil ochocientas personas
en dias concretos. Este hecho generd una serie de desequilibrios nocivos para su correcto
mantenimiento, teniendo en cuenta que la caracteristica principal de las pinturas rupestres
es su vulnerabilidad ante la fluctuacion de pardmetros como la humedad relativa y la
temperatura. La presencia humana prominente se tradujo en un aumento de CO2 dentro
de la cueva, alterandose asi su humedad relativa y la temperatura del aire, y provocando
una modificacion en los valores de estos elementos que posibilitan la conservacion de

este arte. La solucion consistio en clausurar la cueva y someterla a una serie de

6 Aparicidn de poblaciones microbianas complejas
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tratamientos orientados a intentar erradicar las bioalteraciones producidas. Por desgracia,
estos tratamientos no resultaron satisfactorios provocando una mayor degradacion
(Lefévre, 1974; Dupont et al., 2007; Martin-Sanchez et al., 2015).

Lo que esto nos demuestra es que se trata de un patrimonio tan delicado que la manera de
asegurar su perdurabilidad es actuar de manera preventiva para evitar la aparicion de
cualquier riesgo. De esta forma, la conservacion preventiva se erige como la principal
estrategia para garantizar su proteccion. Ademas de su vulnerabilidad determinante, es
interesante la implementacion de la conservacion preventiva dado el alto grado de
autenticidad al que este patrimonio se asocia. Sin este elemento diferenciador el arte
parietal careceria del valor que se le otorga. Sin embargo, no fue hasta el asentamiento de
esta disciplina como referencia en materia de conservacion y restauracion que se
contemplé como precepto (ICOMOS, 1964; CCI, 2019; Council of Europe, 2018;
ICOMOS, 2003). A partir de ese momento, el patrimonio pasé de ser considerado un
objeto de intervencion correctiva a un bien que debe ser cuidado de manera proactiva.
Esto permitio la proliferacion de estudios encaminados a desarrollar un marco tedrico
entorno a esta ciencia. Dio comienzo entonces el contacto entre la conservacion

preventiva y la explotacion turistica de esta tipologia patrimonial.

Segun el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (2014), la conservacion preventiva
se define como una estrategia de conservacion del patrimonio cultural que, basandose en
el andlisis del bien, en su estado de conservacion y en el uso y gestion que se hace del
mismo, propone un método de trabajo sistematico para identificar, evaluar y eliminar o
minimizar los riesgos de deterioro que amenazan su integridad, mediante la implantacion
de procedimientos de seguimiento y control. Por lo tanto, lo que se pretende es que se
contemplen los posibles peligros que puedan infligir cualquier dafio al bien y poner

remedio para que ello no ocurra.

Dentro de los contenidos tedricos de esta disciplina se esclarecen una serie de agentes de
deterioro cuya presencia afecta negativamente al estado de los bienes culturales. Segun
el Instituto Canadiense de Conservacion (Centro Nacional de Conservacion y

Restauracion, 2016), estos son: fuerzas fisicas (caidas y golpes), robo y vandalismo,
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fuego (natural o provocado), agua, plagas (insectos y otros microorganismos), luz
visible, radiacion ultravioleta e infrarroja, temperatura inadecuada, humedad
inadecuada, disociacion (pérdida de informacion) y, por ltimo, contaminantes (a nivel
quimico). De esta manera, todos los agentes mencionados pueden suponer un riesgo para
la consecucion de una correcta preservacion, en este caso del arte rupestre. Por lo tanto,
el exito de la conservacion preventiva reside en la preparacion del bien para soportarlos,

sobre todo cuando esta abierto al publico.

Figura 25: De Guichen, G. (2013). Causas de deterioro de los
bienes culturales. Fuente: Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte
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Como en el caso de Lascaux, al explotar un bien turisticamente se aumenta
exponencialmente la manera en la que estos agentes pueden comprometer su estabilidad
natural. De ahi que, al introducir la conservacion preventiva como eje para la gestion
sostenible, deban implementarse una serie de medidas, algunas de ellas practicamente
estandarizadas. Con el fin de poner todas estas estrategias en comun y contemplar cada
uno de los riesgos, se debe trabajar en la generacion de un plan de conservacion
preventiva. Estos se encargan de estudiar las caracteristicas de los bienes culturales,
analizar su deterioro y los agentes de degradacion para minimizar sus efectos ademas de

favorecer un uso adecuado (IPCE, 2014).
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En el caso de las cavidades de la cornisa cantébrica, la conservacion preventiva comenzé
a introducirse a finales del siglo XX y principios del XXI. La pionera de todas ellas en
esta materia fue la cueva de Altamira dada su popularidad, hecho que se traducia en la
acogida de un namero ingente de personas. Se decidio cesar su explotacion turistica por
primera vez en 1977 por razones de conservacion (Jurado et al. 2021; Cabrera, 1980;
Lasheras et al., 2015; Villar, 1984). El argumento para la implementacion de esta medida
fue la proliferacion de alteraciones bioldgicas en las paredes de la cueva, llegando a estar
algunas en contacto con las pinturas (Lasheras et al., 2015). La razon de que esto ocurriese
tiene que ver con la desestabilizacion de su microclima, motivado por el elevado numero
de visitantes que recibia la cavidad en esa época. Una casuistica similar a la acontecida
en Lascaux. La media de visitantes rondaba las cuatro mil personas al dia, provocando un
aumento de los niveles de CO2, de temperatura y de humedad relativa (Ministerio de
Cultura, 2005). En 1982, tras un trabajo de investigacion, se reabrid la cueva con un
régimen restringido de 8.500 personas al afio (Ministerio de Cultura, 2005). Sin embargo,
tras la clausura de la cueva en otras dos ocasiones y la ejecucion de un plan de
conservacion preventiva, se decidio establecer un régimen de visitas minimo.
Actualmente, Altamira recibe a un total de 6 personas a la semana, siendo estas las que

en su momento se inscribieron en una lista a la que ya no se tiene acceso (IPCE, 2014)

En el caso de las cuevas de monte Castillo, estas no cuentan con un plan de conservacion
individual, como tampoco disponen de él el resto de las que se agrupan bajo la declaracion
de Patrimonio Mundial (salvo Altamira). No obstante, a finales del siglo pasado, su
mantenimiento comenzd a plantearse desde el eje de la conservacion preventiva. En este
sentido, se inicid el “Plan de gestion del arte rupestre”, promovido por el Servicio de
Patrimonio Cultural de la Direccion General de Cultura de Cantabria (Ontafion, 2015).
Se optd por ir introduciendo medidas encaminadas a paliar los posibles dafios generados
por la aparicion de los agentes de deterioro. Para ello, se realiz6 un estudio previo de cada
cueva, asi como del entorno en el que se emplazan y de las condiciones a las que estan
expuestas. De esta forma, esclarecieron las necesidades a considerar y su respectiva
urgencia, para posteriormente disefiar estrategias con el fin de poner solucion. Ademas,
al estar algunas de ellas explotadas turisticamente, apremiaba la ejecucion de este

proyecto.
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En primer lugar, se establecio la necesidad de llevar a cabo un control continuado sobre
el estado de las pinturas para asi reconocer agilmente cualquier sintoma de deterioro.
Segun Ontafion (2015) para ello se renovd el sistema de control medioambiental de las

cavidades, incluyendo:

e Lamonitorizacion de parametros fundamentales como la temperatura del aire y la
roca, la humedad relativa y las concentraciones de gases (COz, radon) en la
atmosfera subterranea

e Lamedida de la velocidad y direccion de las corrientes de aire

e La caracterizacion hidroquimica de las aguas de infiltracion

e EIl control microbiolégico a base de muestreos y analisis de identificacion
taxonémica y actividad metabdlica a través de cultivos y estudios de ADN y ARN

e El control geoldgico estudiando su geomorfologia y estabilidad estructural.

Ademas, al continuar siendo emplazamientos de alto valor arqueoldgico, se establecio la
necesidad de promover una serie de condiciones para hacer de las actividades
arqueologicas investigaciones no invasivas. De esta forma, se aseguraba que todos los
métodos empleados sean respetuosos con el entorno para minimizar el posible impacto

en las cuevas.

Otro aspecto innovador del plan fue la definicion de un protocolo para la documentacion
integral de los sitios. En €l se deberia incluir la caracterizacion geologica, geomorfologica
y topogréfica, y la documentacion arqueoldgica (Ontafion, 2015). Tras el anélisis e
interpretacion de los resultados, se disefiarian las medidas de conservacion preventiva
particulares para cada cueva. El fin Gltimo de este protocolo era el de determinar el
régimen de visitas al que deben adscribirse las cavidades. Sin embargo, no se llevo a

término, dictaminandose como correcto el régimen establecido hasta el momento.

Algo que dificultd el control de los pardmetros de las cavidades fue la carencia de
informacion previa al comienzo de las visitas. Teniendo en cuenta la apertura al pablico
desde su descubrimiento, la realizacion de un estudio previo para comprender el
funcionamiento de las cuevas en su estado natural, sin visitas, se hacia necesario. Sin

embargo, esto no se acometid, imposibilitando la comparacion de datos entre el antes y
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el después de la adopcion de ese caracter turistico. Ademas, todas las obras realizadas
para adaptar las cuevas a las visitas se hicieron sin control arqueoldgico adecuado ni
conciencia conservacionista, hecho que comprometié ain mas la correcta preservacion
de este arte. A pesar de ello, continuaron desarrollandose estrategias para aplacar los
posibles dafios generados por los agentes de deterioro. Segun Eduardo Palacio (Palacio,

E. - véase Anexo IlI), conservador de las cuevas prehistoricas, para ello se llevo a cabo:

e Larenovacion de los sistemas de iluminacion dentro de las cuevas, sustituyendo
las fuentes de luz para hacerlas compatibles con el correcto mantenimiento de las
pinturas. En el afio 1994 se decidio sustituir las luces de incandescencia por luces
de bajo consumo, posteriormente reemplazadas por luces LED a partir del 2004.

e Lareduccion del namero de puntos de luz artificial para evitar la proliferacion de
algas u otros organismos fotosintéticos. En el afio 2004, la cueva pasé de contar
con 300 puntos de luz en su interior a unos 125.

e Lareduccion del numero de visitantes que conformaban el grupo de la visita. Se
hacen pequefias modificaciones en la gestion del pablico. Basicamente es siempre
muy parecido, con un volumen de visitantes en grupos de unas 20 a 13 personas
por grupo.

e Se realizaron intervenciones técnicas para reforzar areas vulnerables dentro de las
cuevas, previniendo asi desprendimientos que podrian afectar tanto a la

conservacion del sitio como a la seguridad de los visitantes.

La continuidad en la implementacién de medidas encaminadas a velar por la correcta
preservacion de estos bienes es constante (Palacio, E. - véase en el Anexo Il; Ontafidn,
2015; Mufoz de Luna, etal., 2015) Al tratarse de una disciplina relativamente nueva, los
estudios en materia de conservacion preventiva contintan efectudndose. Por esta razén,
su dinamismo es algo que repercute en el mantenimiento de las cavidades. Cuando se
realiza un hallazgo que puede resultar beneficioso, los gestores culturales deben
plantearse la opcién de disponer estrategias pertinentes. No obstante, para que estos
avances continten, debemos entender la conservacion preventiva como una materia
holistica en la que convergen otras muchas disciplinas. En este sentido, la sostenibilidad
se erige como una de las principales colaboradoras, sobre todo cuando se trata de un

patrimonio empleado como recurso turistico. Cuando esto no ocurre, la probabilidad de
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que los bienes culturales se vean afectados por alguno de los agentes de deterioro aumenta
considerablemente. Por ello, la planificacion de su gestion turistica debe condicionarse al
estado del patrimonio explotado y siempre desde el principio de la sostenibilidad. Segln
ICOMOS (2003), han de tenerse en cuenta todas las exigencias de la conservacion,
sopesando antes los posibles beneficios o perjuicios que puede tener la explotacion
turistica sobre el patrimonio. De esta forma, entran en juego elementos como la difusion
cultural, la sensibilizacion de la sociedad, y especialmente de los visitantes, o la
concienciacion a través del turismo vivencial. Es asi como ha ido ganando peso una nueva
estrategia que alna los objetivos comentados: la creacidn de centros de interpretacion.
Estos lugares son una exhibicion con intencionalidad pedagdgica, que conecta intelectual
y emocionalmente al visitante con el patrimonio, estimulando su interés para

comprometerlo con su conservacion o cuidado (Bertonatti et al., 2010).

Fue asi como, en 2020, el Gobierno de Cantabria decidi6 aprobar el proyecto en el que se
disponia la creacion de un centro de interpretacion dedicado al arte rupestre de la region.
La funcion principal de este edificio es la de servir de antesala a la visita de las cuevas,
permitiendo asi una formacion previa del interesado para aumentar sus conocimientos y
su concienciacion sobre la preservacion de este patrimonio. Ademas, desde la perspectiva
turistica, trae consigo una serie de ventajas que pueden facilitar su explotacion. Este
centro facilitara la diversificacion de las visitas. Al ser una lanzadera a todas las cuevas
abiertas al publico podra equilibrarse el nimero de turistas recibido en cada una.
Asimismo, podrd emplearse como reclamo turistico per se. Existiendo una buena
planificacion expositiva, con materiales novedosos y tematicas actuales e interesantes, el
Centro de Interpretacion de Arte Rupestre de Cantabria (CAR) puede erigirse como lugar
de referencia. La intencion es que las personas con interés en esta etapa prehistérica
acudan al centro como fuente de informacién, hecho que terminara traduciéndose en un
revulsivo del sector turistico en la zona. Sin embargo, no es lo que ha venido ocurriendo.
Desde que se inaugurd’ en enero de 2024, el centro no ha obtenido los resultados
esperados, hecho que se achaca a la falta de dinamizacion de este espacio. Esto es un

asunto contemplado por las instituciones locales y que pretende ser solventado a la mayor

7 En marzo de 2023 comenz6 la exposicién de La Dama Roja, la cual se alberg6é en el Centro de
Interpretacion de Arte Rupestre hasta el mes de octubre (Europapress, 2023)).
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brevedad, mas después de la implementacion de la medida de conservacion. Apremia la
necesidad de poseer una estrategia de atraccion turistica sustitutiva en parte o al menos

complementaria a la visita de las cuevas.

La medida a la que se hace referencia es la establecida el pasado mes de mayo por la
Consejeria de Cultura del Gobierno de Cantabria, la cual dictaminaba la necesidad de
establecer un nuevo régimen de visitas, reduciendo el hasta ahora vigente. Segin Eduardo
Palacio (Palacio, E. — véase en el Anexo Il), conservador de las cuevas prehistoricas, la
disposicién de esta nueva norma ha sido fruto de una serie de estudios auspiciados por el
CSIC y la Universidad de Almeria (Jurado et al., 2021). En 2019, ambas instituciones
decidieron formar un equipo para elaborar un proyecto de investigacion que se encargase
de controlar los parametros en tres cuevas abiertas al publico: El Castillo, Las Monedas
y Covalanas. Para ello, se llevo a cabo un registro muy detallado de la temperatura, la
humedad, el CO:Yy el gas radon de las cuevas mencionadas. Ademas, dio la casualidad de
que acontecio una epidemia global, la COVID-19, que ocasiond el cierre de las cavidades
durante tres meses y una apertura de estas al 50% de aforo, los tres meses siguientes.
Gracias a esta insolita situacion se pudieron comparar cifras recogidas en tres
circunstancias diferentes y que hasta el momento habian sido imposibles de registrar: con
el régimen de visitas completo, con una reduccion al 50% del numero de visitantes y con

restriccién total de visitantes.

El trabajo ha consistido en modelizar la situacion, siendo asi capaces de vislumbrar ciertos
aumentos de temperatura en la cueva por la presencia de publico (Jurado et al., 2021). A
partir de ahi, a través de un modelo matematico complejo en el que se tienen en cuenta
todos los parametros anteriormente mencionados, se ha tratado de establecer una
aproximacion de cual seria el volumen de personas adecuado para acceder a las cuevas.
Esta aproximacion tiene que ver esencialmente con los tiempos de recuperacion natural
de las cavidades. Teniendo en cuenta la elevada cantidad de CO: registrada, se busco la
causa responsable, la cual termind siendo el numero de visitantes que accedian a la cueva
(Jurado et al., 2021). De esta manera, se redactd un informe que posteriormente analizd
la Direccion General de Cultura, que terminé decretando el establecimiento de un nuevo
régimen de visitas. De esta forma, la cueva de El Castillo ha pasado de recibir 2336 visitas

semanales a 384, mientras que Las Monedas reducira el numero de visitantes de los 1.236
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actuales a 240. Si bien es cierto que esta medida tiene como Unico objetivo el de velar por
la correcta preservacion de este patrimonio, puede acarrear ciertas problematicas teniendo
en cuenta que se trata del principal atractivo turistico de la region. Por esa razon, se hace
necesario el disefio de estrategias que trabajen en areas comunes con el fin de que las
medidas adoptadas y favorecedoras para el ambito patrimonial no se transformen en

medidas o resultados negativos para el sector turistico.
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7.3. Ladinamica turistica de Puente Viesgo a traveés de los datos

Dada la historia que caracteriza a Puente Viesgo como destino vacacional, el sector
turistico de la zona ha ido evolucionando hasta desarrollar las infraestructuras, tanto
publicas como privadas, que encontramos hoy en dia. Actualmente, la region cuenta con
un total de tres hoteles, siete posadas, dos pensiones y un albergue, segln la propia pagina
web del municipio (Puenteviesgo.es, s.f.). Ademas, complementando esta oferta hotelera,
el pueblo dispone de diez establecimientos dedicados a la restauracion. Lo que nos indica
este despliegue es que la llegada de turistas a la zona es notable, permitiendo la actividad

de estos comercios simultdneamente.

Segun el alcalde de Puente Viesgo, Oscar Villegas (Villegas, O. — véase en el Anexo 1),
se estima que mas del cincuenta por ciento del turismo recibido son personas que se
desplazan hasta el municipio con intencién de visitar las cuevas con arte rupestre. Estos
visitantes, son tanto internacionales, principalmente de Francia al ser un pais muy
vinculado a esta tipologia patrimonial, como nacionales. Si bien es cierto que Altamira es
la cueva con mayor renombre, la imposibilidad de acceder a la misma provoca que los
turistas prefieran visitar aquellas cavidades en las que si puedan entrar. De esta manera,
monte Castillo se erige como el lugar escogido por los arqueoturistas para satisfacer su
interés en visitar estos bienes. Asimismo, la experiencia de estos visitantes se ve
complementada a través de una oferta vivencial mediante el turismo natural y el turismo
termal, tipicos de la zona. Por lo tanto, el turista de Puente Viesgo cumple con un perfil
cultural, siendo amante del arte y de la singularidad del destino, pero también de la salud

y de la naturaleza (Gutiérrez, 2021)

Desde 2017, Cantabria dispone de Naturea, un programa de dinamizacion y
mantenimiento del uso publico en la Red de Espacios Naturales Protegidos de Cantabria
(Redcantabrarural.es, s.f.). Estos espacios corresponden a aquellas areas terrestres o
marinas que, en reconocimiento a sus valores naturales sobresalientes, estan
especificamente dedicadas a la conservacion de la naturaleza y sujetas a un régimen

juridico especial para su proteccion (Redcantabrarural.es, s.f.). Puente Viesgo se incluye
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dentro del espacio de los Valles Pasiegos y en él se ubica el Centro de Interpretacion

dedicado a este espacio, albergado en la antigua estacion de ferrocarril del municipio.

Figura 28: Gobierno de Cantabria, (s.f.). Punto de Informacién Naturea. Red
Natura 2000 de los Valles Pasiegos. Fuente:
https://turismodecantabria.com/lugar-interes/punto-de-informacion-naturea-

red-natura-2000-de-los-valles-pasiegos/

Este centro se encarga de recoger el nimero de visitantes que transitan por esta region y
hacen parada en este punto de informacion. Gracias a estos datos podemos afirmar que el
numero de turistas recibidos en Puente Viesgo ha ido aumentando progresivamente cada
afio. A continuacién, en la figura 11 se presenta un gréfico de barras donde se exponen
los datos recogidos en el mes de julio de cada afio desde que el centro comenzd su
gjercicio. A través de esta figura puede apreciarse la evolucion del niamero de visitantes
que han acudido a la regién durante este mes en el periodo comprendido entre 2017 y
2024. Se utiliza este mes dada la estacionalizacion que caracteriza a la region. La época
estival es en la que mas turistas se desplazan hasta la region y en concreto en el mes de

julio se concentran las cifras méximas.
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Figura 31: Trueba, C. (2024) Grafico de la evolucion de turistas en Puente Viesgo. Fuente:
Elaboracion propia a partir de los datos facilitados por Naturea
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Fijandonos en el grafico podemos apreciar como el afio con méas llegadas al punto de
informacion de Puente Viesgo fue el 2019. Las cantidades disminuyen a partir de esta
fecha, pero debemos tener en cuenta el contexto global para poder interpretar
objetivamente estas cifras. En 2020 irrumpi6 la COVID-19, obligando a la poblacion a
confinarse durante varios meses. Esto provoco un receso del turismo, patente en el
grafico. Algo positivo de este periodo fue que, al clausurarse las cavidades, pudieron
recogerse los datos del microclima de las cuevas en su estado natural, es decir, sin
visitantes (Palacios, E. — véase en el Anexo Il). Esto permitid tener un punto de referencia
con el que comparar la informacion recogida posteriormente, analizando con mas detalle
la repercusion que tienen las visitas en en estos conjuntos subterraneos (Jurado et al.,
2021). Cabe destacar también que, tras el confinamiento, el régimen de visitas en las
cavidades se redujo en un 50%. No obstante, no es algo visible en los datos de Naturea,
lo que infiere un interés por parte del turista diverso y ajeno al del acceso a las cuevas.
Convendria entonces analizar cudles fueron los productos sustitutivos para asi
potenciarlos ahora que la medida de reduccion de aforo se ha implementado. El objetivo
es que las posibles consecuencias negativas generadas por esta medida para con el sector
privado de la region puedan paliarse. Y una de las alternativas para hacerlo es alentar el

desplazamiento impulsando otras ofertas ya existentes.
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La siguiente figura muestra la comparacion entre los datos recogidos cada afio por los
responsables del punto de informacion de Naturea y los de las propias cuevas de monte
Castillo, también recogidos anualmente. Lo que se observa es que, efectivamente, al
comparar cada ejercicio, 2019 fue el afio en el que mas turistas accedieron a las cavidades.
De esta manera, se esclarece la preponderancia del arqueoturismo como motor de
desplazamiento, ubicando al patrimonio rupestre como el principal atractivo turistico de
la zona. Puede observarse también como la medida implementada ha provocado una
disminucién en el total de visitantes recibidos en El Castillo y Las Monedas, pasando de
las 8.930 personas en 2023 a 4.625 en 2024. Hay que tener en cuenta que la medida entré
en vigor durante el mes de septiembre, considerando ese primer periodo de transicion
iniciado en mayo. Por lo tanto, podemos afirmar que el afio que viene los nimeros de

visitantes en las cuevas seran ain mas bajos.

Figura 34: Trueba, C. (2024) Comparacion entre los turistas recibidos en Puente
Viesgo y en las Cuevas de Monte Castillo. Fuente: Elaboracion propia a partir de
los datos facilitados por Naturea y la Sociedad Regional de Cuevas Prehistoricas
de Cantabria
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Esto terminar repercutiendo en el sector turistico de la region si no se buscan soluciones
para continuar atrayendo al turismo. Por esta razon, las esperanzas depositadas en el
Centro de Arte Rupestre (CAR) de Puente Viesgo son significativas puesto que puede

suponer una manera de continuar acercando a ese publico que, debido a la medida
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implementada, no podré acceder a las cuevas (Garrido, D. — véase en el Anexo IIl). No
obstante, analizando los datos de visitantes recibidos en el CAR, segun la informacion
aportada por la Sociedad Regional, los resultados no son los esperados. Si bien es cierto
que el centro se inaugurd el pasado mes de enero, ya recibi6 visitas durante el 2023 al
albergar la exposicion de La Dama Roja (Europapress, 2023). Este hecho ha permitido
que podamos comparar los datos de este afio y el anterior, representados en la figura 12.
Debemos tener en cuenta que la exposicion mencionada permanecié abierta entre los
meses de marzo y octubre del pasado afio, y que ain no se dispone de las cifras de este
mes de diciembre. De esta manera, se esclarece que los resultados del 2023 superan a los
de 2024, pese a ser el afio oficial de su inauguracion. Esto evidencia una problematica
estrechamente relacionada con la gestion del centro. Segun el alcalde de la localidad
(Villegas, O. — véase en el Anexo 1), esto se debe a una escasa y muy mejorable difusion
del CAR.

Figura 37: Trueba, C. (2024). Comparacion entre los visitantes del CAR en 2023y 2024. Fuente:
Elaboracion propia a partir de los datos facilitados por Naturea y la Sociedad Regional de
Cuevas Prehistoricas de Cantabria
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Una posible solucién para acabar con este problema es la utilizacion del centro para
albergar todo tipo de actividades, sin necesidad de que estén relacionadas con el arte

rupestre (Villegas, O. — véase en el Anexo I; Garrido, D. — véase en el Anexo Ill). Sin
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embargo, esto se dificulta enormemente dada la falta de agilidad en los procesos
burocréticos. Tanto el alcalde de Puente Viesgo, Oscar Villegas, como el conservador de
las cuevas, Eduardo Palacio, y el coordinador de Cuevas Prehistoricas, Museos y Centros
Culturales de Cantabria, Daniel Garrido, concuerdan en que esto es algo que debe
contemplarse con urgencia pues se esta infrautilizando un centro con gran potencial
(Garrido, D. — véase en el Anexo Ill). Para ello, el alcalde pretende reunirse con la
Consejeria de Cultura, Turismo y Deporte para tratar de establecer un convenio en el que
se le permita hacer uso del centro con mayor libertad (Villegas, O. — véase en el Anexo
). Esto terminaria con las complicaciones administrativas comentadas y permitiria una
mayor utilizacion de las instalaciones. Entre las multiples ventajas que esto generaria se
encuentra la atribucién de una mayor notoriedad al centro y, por consiguiente, la
posibilidad de atraer a un publico que, tras visitar el centro, terminase interesandose por

el patrimonio parietal de toda la region.

Otras soluciones que plantean los entrevistados son: planificar con mayor interés la
programacion expositiva del centro teniendo en cuenta sus limitaciones, fomentar la
imparticion de talleres formativos para diversos tipos de publico, albergar eventos,
congresos cientificos, conferencias como las que se celebran anualmente en Puente
Viesgo bajo el titulo “Ciclo de Conferencias sobre Prehistoria de Puente Viesgo”, etc. No
obstante, esto no sera posible hasta que el Gobierno de Cantabria no se implique en
solventar estos obstaculos burocraticos. Hay que tener en cuenta que de esta solucion
dependerd el correcto desarrollo de la dindmica turistica en Puente Viesgo al tratarse este
centro del producto sustitutivo principal o al menos en parte, a la visita a las cuevas. De
no llevarse a cabo prontamente el sector privado de la localidad, mayoritariamente
relacionado con el sector turistico, se vera afectado pudiendo traducirse en el cierre de

algunos de los establecimientos mencionados al comienzo del apartado.
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8. CONCLUSIONES

La relacion existente entre el turismo y el patrimonio cultural ha quedado patente desde
el comienzo de los viajes. El interés global por visitar el acervo cultural foraneo acabd
conformando una tipologia turistica en si misma. Esto ha venido provocando ciertas
problematicas que podrian haberse evitado de haber previsto los posibles dafios que
terminarian generando estas visitas. Ademas, debemos tener en cuenta que los riesgos a
los que se exponen los bienes patrimoniales son directamente proporcionales a la
fragilidad y vulnerabilidad que los caracterizan. Por esa razon, los yacimientos
argueoldgicos son una clase patrimonial profundamente amenazada por los dafios que el
turismo pueda ocasionar. Su naturaleza delicada y las condiciones de su entorno dificultan
la concurrencia de visitas y aumenta el grado en el que puede verse comprometido su
estado de conservacion. Esto podria evitarse a través de una explotacion turistica
planificada y sostenible; sin embargo, esta fase previa a la apertura al publico no siempre
se lleva a cabo con la eficacia y prevision suficientes, hecho que termina traduciéndose

en una degradacion del bien en cuestion.

Uno de los objetivos principales de este trabajo de fin de Master ha sido, evidenciar a
través de datos y hechos relevantes, las particularidades de esta problematica. En este
contexto, y dada la relevancia actual de los acontecimientos relacionados con monte
Castillo, se decidio centrar el analisis en el caso de las cuevas de El Castillo y Las
Monedas. Este estudio ha permitido abordar el complejo y, en ocasiones, paraddjico
binomio que conforman el turismo y el patrimonio cultural, con un enfoque especifico en
la preservacion y gestion del arte rupestre. Si bien es cierto que la actividad turistica se
ha proclamado, sobre todo en estas zonas rurales, como el motor de desarrollo local; la
realidad es que la propia dindmica del sector se ha encargado de destruir su principal
atractivo. Como comentabamos, existen bienes patrimoniales que pueden verse mas
afectados por su apertura al publico, y las cuevas con arte rupestre son uno de ellos. Esto
se deberia de haber tenido en cuenta a la hora de permitir la visita; sin embargo, no fue
asi por varias razones, pero la principal fue la falta de un mayor desarrollo teérico en
materia de conservacion preventiva. Las cuevas se abrieron al poco tiempo de ser
descubiertas y se acometieron obras en el entorno de las pinturas con el fin de asegurar la

accesibilidad del pablico. Esto afectd de manera directa al arte rupestre de estas cuevas
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desencadenando una paulatina degradacion de sus pinturas. No pretendemos juzgar las
acciones acometidas en el pasado, pero, sin duda, si poner de manifiesto aquellas que han
provocado la alteracion de estos conjuntos y su degradacion con el fin de impedir que se

puedan volver a repetir.

La continua entrada de personas a las cuevas, lugares estancos que mantienen parametros
microclimaticos naturales esenciales para la preservacion del arte rupestre, provoca una
desestabilizacion progresiva de estos. La perturbacion de este microclima puede derivar
en fendmenos como la proliferacién de agentes bioldgicos, un problema documentado
recientemente, por ejemplo, en el Panel de los Policromos de la Cueva de El Castillo.
Gracias a situaciones extraordinarias como la pandemia acaecida en 2020, ofrecieron la
oportunidad de recopilar datos sobre el funcionamiento natural de la cueva en ausencia
total de visitas. La comparacion entre ambas situaciones, con y sin turismo, permitio
dictaminar que el régimen de visitas mantenido hasta ahora resultaba insostenible si la
prioridad era garantizar la conservacién de las pinturas. En consecuencia, la solucion

implementada ha sido la reduccion del régimen de visitas permitidas.

Este caso evidencia cuan de importante puede resultar la realizacion de un estudio previo
de cada cavidad en el mismo momento de su descubrimiento o, al menos, con anterioridad
a su apertura al publico a fin de conocer sus pardmetros originales. De esta forma, se
contard con un punto de partida que pueda servir de referencia para que los gestores
patrimoniales puedan detectar posibles amenazas al arte rupestre ubicado y adoptar las

medidas necesarias de forma inmediata.

Asimismo, los datos extraidos a partir de dicho estudio previo aportaran informacion
clave sobre cuestiones como la capacidad de carga de las cavidades o el tiempo natural
de regeneracion. Estos datos resultan fundamentales para poder establecer un régimen de
visitas acorde a las condiciones particulares de cada cueva, minimizando, en la medida
de lo posible, los riesgos de degradacion. De ahi que este trabajo busque destacar la
necesidad de disefiar un plan estratégico que integre las medidas necesarias para
garantizar una explotacién turistica sostenible del bien, priorizando su conservacion. Si

bien es cierto que va dirigido a la totalidad de la poblacion, urge que sean los gestores
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culturales encargados de asegurar el correcto mantenimiento del bien, asi como de su

explotacion, quienes atiendan a este reclamo.

No obstante, dada la comentada dualidad existente entre turismo y patrimonio, la
reduccion de aforo implementada se percibe como una posible amenaza hacia el sector
turistico. Por este motivo, a lo largo de este trabajo se ha buscado prever su impacto a
partir de los datos facilitados por instituciones como la Sociedad Regional o Naturea asi
como a traves de las conversaciones mantenidas con Oscar Villegas, alcalde de Puente
Viesgo, Eduardo Palacio, conservador de las cavidades, y Daniel Garrido, coordinador de
la Cuevas Prehistéricas de Cantabria. Si bien es cierto que es todavia muy pronto para
poder extraer conclusiones definitivas, ya se intuye una disminucion en la afluencia de
visitantes a esta localidad; hecho que podria traducirse en un impacto negativo para el
sector privado. Por tanto, resulta imprescindible comenzar a disefiar estrategias que
incentiven el turismo en Puente Viesgo, combinando sostenibilidad y desarrollo

econdmico.

Mas alla de las hipotesis fundamentadas sobre el devenir de este sector en la localidad de
Puente Viesgo, el trabajo ha pretendido poner de relevancia la existencia de nuevas
alternativas en el marco de las visitas a estos lugares patrimoniales, como los centros de
interpretacion. Estas infraestructuras permiten dar continuidad a la labor divulgativa
inherente al turismo, al tiempo que garantizan la preservacion del bien original evitando
su exposicion directa a los agentes de alteracién. No obstante, en la practica, estos centros
enfrentan problemas de infrautilizacion, principalmente como consecuencia de la falta de
planificacion. Por lo que hemos podido comprobar, el Centro de Interpretacion de Arte
Rupestre de Cantabria (CARC), ubicado en Puente Viesgo, continlia esta propension.
Ademaés, la ausencia de una colaboracion efectiva entre el Ayuntamiento y el Gobierno
de Cantabria entorpecen la posibilidad de hacer uso de estos espacios, limitando su
potencial para cumplir con su funcién divulgativa y educativa. En este contexto, y dada
la necesidad de disefiar productos sustitutivos que mitiguen la posible disminucion del
turismo, impera la urgencia de encontrar una solucién a la falta de colaboracion agil entre
las instituciones involucradas. A través de un uso competitivo de este centro, es decir, que

cumpla con las funciones de conservacion, divulgacion y educacion para las que fue
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concebido, como la celebracién de conferencias, eventos, talleres formativos, entre otros,

la continuidad de las visitas al centro y, por ende, a la localidad podria verse asegurada.

Igualmente, la correcta gestion de este tipo de complejos se hara cada vez mas necesaria
dado el panorama medioambiental que impera. El calentamiento global es transversal y
afecta a la totalidad del planeta, y muy especialmente, a las cavidades con arte rupestre.

El progresivo aumento de las temperaturas parece estar influyendo sobre los pardmetros
naturales de las cuevas decoradas pues sus valores ya no se corresponden con los
mantenidos durante los Gltimos siglos. Esta modificacion esta generando una progresiva
desestabilizacion de los microclimas internos, con consecuencias que afectan de manera
directa a los conjuntos artisticos que contienen. En este escenario, los centros de
interpretacion vy las réplicas pueden constituirse como alternativas reales que garanticen
la pervivencia de divulgacion de este valioso patrimonio. Estas soluciones no solo
favorecen la conservacion y apreciacion de este tipo de bienes culturales, sino que pueden
llegar a convertirse en la Unica opcidn disponible si, en el futuro, la fragil estabilidad de

estos conjuntos provocase su cierre y la imposibilidad del acceso directo del publico.

En definitiva, un estudio en profundidad del bien cultural previo a su explotacién turistica
contribuira al desarrollo sostenible de esta actividad, garantizando, al mismo tiempo, la
correcta preservacion del patrimonio. Un turismo planificado es sin6nimo de
sostenibilidad y solo mediante este enfogque es posible velar por la conservacion de los
bienes visitados. El arte rupestre constituye uno de los testimonios existentes méas
antiguos de la humanidad, posee una relevancia incuestionable y, por ello, debe
asegurarse su persistencia. En este sentido, con este trabajo se ha pretendido poner de
relevancia los valores sociales, culturales y economicos inherentes a estas cavidades, con
el fin de concienciar sobre la importancia de su preservacién como parte fundamental de

nuestra identidad y nuestra historia.
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10. ANEXO I - ENTREVISTAS

10.1. ENTREVISTA OSCAR (ALCALDE)

C.- Muchas gracias por participar en mi trabajo. La intencion del mismo es realizar un
analisis de como va a afectar ahora la implementacion de la medida de reduccion de aforo
en el sector turistico de Puente Viesgo. Entonces me estoy encargando de recabar esa
informacion para luego sacar ciertas conclusiones pese a que ha pasado poco tiempo y no
se puede saber con seguridad

O.- Ya sabes que la gestion es del Gobierno de Cantabria, de la Consejeria de Cultura. En
la gestion nosotros no tenemos nada que ver, pero luego en cuanto a como afecta al
municipio podemos hablar largo y tendido

C.- Perfecto. La primera pregunta es si existe alguna concesion para que la Sociedad de
Cuevas Regionales gestione el Centro de Interpretacion de Arte Rupestre porque sé los
fondos vienen de la Consejeria de Cultura. Entonces, ¢no deberia ser ella quien lo
gestionase?

O.- Para que me entiendas, todo es de la Consejeria es del Gobierno de Cantabria, todos
estos centros. Lo que pasa es que tienen una herramienta para gestionarlos. Crearon una
sociedad, la Sociedad Regional de Cultura. Estas gestionan por ejemplo todo el tema de
la contratacion de guias, etc. Ademas de las cuevas, se encargan de otros bienes
patrimoniales como el Palacio de Sobrellano, todo lo que son todos los recursos turisticos
que gestiona el Gobierno de Cantabria. Todo depende de la Consejeria, pero se gestiona
a través de la Sociedad. Entonces de esta forma gestionan el personal que en muchos
casos ni siquiera son funcionarios, son laborales fijos como empleados de empresa
publica

C.- Tu como alcalde de Puente Viejo, ¢cual crees que es el impacto de las cuevas con arte
rupestre en el sector turistico?

O.- Pues a ver es dificil de cuantificar si pero yo creo que por encima del 50%. Al final
las cuevas de monte castillo las visitan unas 70000 personas anuales, bueno las visitaban
antes claro de las restricciones que ya han implementado. Hay que tener en cuenta que
son turistas de perfil medio alto claro que son turistas de fuera de Cantabria
principalmente de Centroeuropa (Bélgica, Francia sobre todo) y que son gente pues bueno
que vienen, pasan el dia en Puente Viesgo, que se pueden alojar en el hotel. Aprovechan
también para conocer otras zonas de Valles Pasiegos. En ese sentido ahora si que nos
vamos a resentir Porque yo calculo que por encima del 50% eran arqueoturistas, al final
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la cueva de El Castillo es una de las cuevas visitables de Cantabria, ademas la calidad de
las pinturas confiere a la cueva de un renombre. Los puristas que poseen la posibilidad de
ver algo real pues vienen aqui o sea que se prevé un impacto digamos negativo. Mira yo
te voy a dar una explicacion, vamos por partes: escolares, si antes venian muchas
excursiones de escolares con el régimen de visitas que habia se despachaban a grupos de
40 0 50. Ahora que la reduccion estéd en 5 personas la visita, con menos tiempo de visita
pues l6gicamente esas excursiones ya no pueden venir a Monte Castillo.

C.- E ;intentar enfocar las de otra manera?

O.- Si claro desde el ayuntamiento si que hemos propuesto el sentarnos y ver coémo se
puede hacer para que el Centro de Arte rupestre de Cantabria que hasta el momento no
estd funcionando, los datos de entrada son muy malos las cosas como son, pues como
hacerlo para que complementen esa visita. Tenemos un duro competidor porque al final
los nifios que van Altamira si pueden ver la réplica, puede entrar todos los que quieran y
luego tienen unos espacios muy grandes para hacer todo tipo de talleres.

También aparte de la repercusion que tenga en el sector privado del municipio, no por los
nifios que vienen con bocadillos, pero claro todos los turistas que vienen si vienen la mitad
claro pues la facturacion de la hosteleria sera la mitad.

C.- Y ¢contemplar alguna colaboracion o iniciativa entre el ayuntamiento para que todo
ese turismo que finalmente revoca en el sector privado no se pierda?

O.- Nosotros hemos detectado a través de la Oficina de Turismo que tenemos aqui en la
estacion de ferrocarril que falla la promocion del Centro de Arte rupestre de las cuevas.
Mucha gente viene a ver las cuevas y no sabe que esta al Centro de Arte rupestre. Deduzco
entonces que estamos fallando en promocidn, que mucha gente que viene a Puente Viesgo
no sabe que hay un Centro de Arte rupestre. Al final no deja de ser un recurso en el cual
nosotros teniamos puestas muchas expectativas para complementar la visita a las cuevas.

C.- Y por ejemplo desde la Consejeria de Cultura, ¢no se plantean alguna iniciativa como
puede ser la de trasladar parte de los fondos del MUPAC al centro de interpretacion o
algo asi?

O.- Ya no es cuestion de trasladar fondos porque al final esto no es un museo. lo que
tenemos que hacer es explicar a la gente lo que hay. Una solucion podria ser que la
Consejeria preparase algunas charlas formativas qué forme a los que van a vender el
producto y que sepan lo que pueden hacer lo que no pueden, hacer los talleres, la sala.
Luego también tenemos una ventaja tenemos una sala de exposiciones pequefia eso si
temporal ahora esta la de Alberto primero de Monaco. Yo noto como gestor local una
falta a priori de planificacion. No sé lo que van a poner ahi después ni siquiera lo que se
va a poner después entonces como que bueno si no aparece algo que ponen ahi pues
vamos dejando esta exposicion claro entiendo y eso al final pues deteriora la posibilidad
de atraccion. Ese centro tiene que tener un presupuesto propio para asi permitirles la
opcién de tener una planificacion a largo plazo. Los museos Carmela trabajan con dos
tres afios vista. No puedes dejar las cosas al azar. Nosotros desde el ayuntamiento si que
hemos pedido ya una cita con el nuevo consejero para ver si entre todos logramos que
esto pues funcione mejor claro.
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C.- Entonces, todas esas decisiones dependen del Gobierno de Cantabria, no de la
Sociedad, ¢correcto?

O.- La sociedad lo que hace ahi es cuadrar horarios y mas lo que es personal,
exclusivamente. Luego la Consejeria es la que se encarga de las decisiones en cuestion
de gestidn, conservacion, etc.

C.- Me comentabas que tenéis intencion de reuniros, ¢crees que si hubiese alguien
representando al municipio de Puente Viesgo en lo que es el departamento de patrimonio
del Gobierno de Cantabria se encargaria de velar porque funcionase todo de una manera
mas dinamica?

O.- Yo creo que la pregunta esta muy bien tirada. Uno de los grandes problemas que pasa
generalmente con los ayuntamientos es que desde la administracion autonémica o estatal
nunca se habla con el territorio en cuestién y al final los que estamos en él, no porque
seamos mas listos sino porque llevamos tantos afios aqui, conocemos las necesidades y
cdémo funciona la vida en un pequefio municipio. Si que seria bueno pues que desde los
gobiernos, los hermanos mayores digamos, hubiese mas fluidez en el contacto. Una
problematica que nos surge a menudo, en Puente Viesgo hacemos mucha actividad
cultural bueno pues vamos a llevarla a Centro de Arte rupestre, solicitarla al Centro de
Arte rupestre, y siempre tenemos el mismo problema el horario. La respuesta: es qué
cerramos a las 5 en invierno. Ya hombre, pero es que las charlas son a las 7. Bueno pues
ya hay problemas. Pues todo eso al final genera no te digo que fricciones porque la
relacion es buena, pero al final el Gobierno de Cantabria no ha hecho nada para dinamizar
el centro. Todas las charlas, todas las conferencias, todos los eventos los hemos llevado
o bien el ayuntamiento o bien el grupo local. EI Gobierno de Cantabria podria traer ahi
diferentes acciones como el ciclo de conferencias que se hace aqui en Puente Viesgo, es
el méas antiguo de toda Europa, lleva 34 ediciones. Se celebra de junio a septiembre todos
los miércoles. Cuesta el que desde la Consejeria nos autorice. Para poder hacer las
actividades de juventud que hemos tenido ahora que fijate ti es el propio Gobierno de
Cantabria nos tendria que haber autorizado, pues las hemos tenido que sacar de alli por
las condiciones del centro (horarios

C.- ¢Crees que hace falta algln tipo de ayuda por parte del Gobierno? Veo que si

O.- A ver esta es la problematica que ahora mismo tenemos si claro que muchas veces el
propio gobierno nos limita porque con la directora general hay muy buena relacion pero
luego llevas la solicitud al funcionario jefe de servicio a lo que sea y todo son
impedimentos. Deberian plantearse cdmo se permitiria una mayor flexibilidad. Esto es
una pregunta para que se la hagas a Dani porque el te contara su realidad porque igual
Carmela te dice que mira es que donde deberiamos tener a 60 personas pues tenemos 40
entonces no podemos abrir mas horario

C.- De todas formas vosotros a quienes os dirigis para solicitar estos temas, si queréis
hacer algun taller y tal
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O.- Es a la Consejeria directamente. Yo tengo aqui un formulario tipo, se lo solicitd
explicas que necesitas la sala multiusos y ellos te lo devuelven firmado y aceptado 0 no
o claro autorizan.

FIN DE LA ENTREVISTA
10.2. ANEXO Il - ENTREVISTA EDUARDO PALACIOS
(CONSERVADOR)

C.- Teniendo en cuenta que tu eres el conservador de las de las cuevas, en primer lugar
podrias explicar un poco como ha sido la evolucion de la conservacion preventiva en en
la gestion y el mantenimiento de estas cuevas de Monte Castillo

E.- Bueno vamos a ver basicamente hay un punto de partida un tanto problematico y es
cuando se abren las cuevas, las cuevas estuvieron abiertas desde que se descubrieron en
1903. Hermilio Alcalde del Rio siempre permitio la visita a curiosos, gente que estaba
interesada... el problema es cuando se decide entre el afio 1949 y 1951 hacer todas las
obras de rehabilitacion de la cueva y abrirla al pablico. Todas estas obras que se realizan
se hacen sin ningun tipo de control arqueologico. Cuando la cueva se abre al pablico (esto
no es exclusivo ni de Espafia ni es exclusivo de Monte Castillo sino que es una tonica
general) todas las obras se hacen sin control arqueolégicos, se hacen sin ningun tipo de
conciencia conservacionista digamos y al mismo tiempo tampoco se hace ningun estudio
microclimatico del funcionamiento natural de la cueva. Bien en ese momento, ya digo
que no es una cosa rara, se hizo en Espafia en distintos lugares y se hizo también en
Francia, el problema es que luego a lo largo de las décadas esa situacion no se corrigio,
es decir, nunca se ha hecho o hasta hace muy poco no se hizo nunca un estudio en detalle
de cuél era el funcionamiento natural de la cueva. Entre otras cosas porque desde ese
momento hasta la actualidad la cueva permanecio abierta al publico y no se ha cerrado en
ningin momento para hacer un estudio de estas caracteristicas. Es verdad que finales de
los afios 70 se pusieron algunos termdmetros para controlar la temperatura (termémetros
de mercurio) y si que se recogian manualmente las temperaturas etcétera. Sin embargo,
eso es un sistema, teniendo en cuenta las PEQUENAS variaciones térmicas que se
producen en EL INTERIOR DE LA CUEVA, sin tener tampoco un buen referente de
temperaturas exteriores, sin conocer cual es el funcionamiento de la circulacién del aire
dentro de la cueva... no son especialmente ILUSTRATIVAS. Es verdad que en el afio 94
se decidio sustituir las luces de incandescencia por luces de bajo consumo (la emision de
temperatura de ese tipo de luces se reduce considerablemente). A partir de ahi
aparentemente se nota que se produce una bajada de la temperatura general de la cueva a
consecuencia de ese cambio en la iluminacion. Esto segun lo que dejé recogido el
encargado de las cuevas en el momento.

A partir de ese momento hay otro cambio en la iluminacion en el afio 2004 bastante
positivo. No me acuerdo exactamente de memoria, pero mas o menos habian entorno a
casi 300 puntos de luz en el interior de la cueva y se redujeron a unos 125 y ademas a
partir de ese momento de manera progresiva se van sustituyendo las luces de bajo
consumo por luces LED. Con eso al menos se permite paliar un poco el problema de la
temperatura derivada de la iluminacion para el publico. Se hacen pequefias
modificaciones en la gestion del publico pero basicamente es siempre muy parecido a
volumen de 20 personas a 12 personas 13 més bien pero bueno no hay mucho cambio.
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C.- En este sentido, ¢cuando se decide cuanta gente va a entrar en la cueva?

E.- Las decisiones que se tomaron sobre el volumen de gente que podia entrar en la cueva
al principio, para no tener datos buenos no lo hicieron mal, pero establecieron mas o
menos un volumen de unas 20 personas en los afios 70 los afios 80 90 buena parte de los
primeros dos mil mas o menos se estaban barajando entorno a 20 personas. En el afio
2014 se produce una pequefia reduccion porque hay un proyecto en esos afios de
conservacion de las cuevas que empiezan a tener un mejor registro de temperatura, de
CO02, gas Raddén y ademas comparandolo con las temperaturas exteriores entonces ahi el
equipo / la persona que estaba entonces de conservador y el director de las cuevas
(Roberto Ontafion) quisieron reajustar un poco la cosa a unas 12 personas mas 0 menos
por grupo, dejandolo en temporada méaxima en unas 218 personas aproximadamente 220.
Después ha venido la reduccion que hemos aplicado a partir del 16 de septiembre de este
afl. Lasituacion ha sido la siguiente, primero ya veniamos desde el 2019 con un proyecto
(mezcla de contrato y proyecto de investigacion) con un equipo de la Universidad Almeria
y del CSIC para controlar los parametros en tres cuevas abiertas: Castillo, Monedas y
Covalanas. En esas 3 cuevas tenemos una serie de estaciones que miden temperatura,
humedad, CO2 y gas Raddn. Y ademas la temperatura con un tipo de termémetro que es
muy preciso, es un registro de la temperatura muy detallado y que para las cuevas es lo
que te hace falta. Las variaciones grandes no son muy significativas. Entonces dio la
casualidad de que acontecio una epidemia global, la COVID. Durante el Covid no hubo
visitantes, practicamente 3 meses sin ningun visitante y luego otros 3 meses con muy
pocos visitantes. Es el primer momento en la historia de la cueva, abierta al publico, que
se consigue saber mas 0 menos, con un cierto grado de precisién, como es el sistema
microclimatico natural del funcionamiento de la cueva. Ahi ya tienes un punto cero con
el que comparar. Entonces después seguimos muriendo durante el afio siguiente mas o
menos con un 50% del publico y al afio siguiente con un cien por cien. Un buen registro
de las temperaturas internas, las exteriores, el funcionamiento de CO2 y gas Radon. A
partir de aqui los colegas de la Universidad de Almeria y el CSIC han podido modelizar
un poco cudl es la situacion y entonces se ha visto unos pequefios umbrales como se
producen los aumentos de temperatura en la cueva por la presencia de publico y una
aproximacion es un modelo matematico complejo pero méas o menos 1 aproximacion
(modelo matematico un poco complejo) de cudl seria el volumen de personas adecuado
para que estuviesen en la cueva. Digamos que la aproximacion tiene que ver
esencialmente con los tiempos de recuperacion. Cuando tienes una visita dentro de la
cueva se produce un aumento de la temperatura a lo largo del dia tienes un acumulado de
aumento de temperatura. Se supone que durante el tiempo que la cueva permanece cerrada
se vuelve a recuperar otra vez el punto natural de temperatura de la cueva. Esto se ha
hecho no tanto a nivel de dias sino a nivel de semanas y ademés han ido comparando
como cuando td en una semana tienes una afluencia en la que se rozan casi los maximos
o directamente los maximos, habia un acumulado de temperatura que no se recuperaba.
Entonces ha habido qué modelizar eso para saber cuanta gente es la que nos permite que
ese proceso de recuperacion se produzca'y mas o0 menos eran 60 personas, no quiere decir
gue en momentos puntuales no puedas meter mas gente, pero eso no lo puedes hacer de
manera continuada porque entonces empieza a haber un incremento del acumulado. Y
luego ademas hubo otro parametro que era un poco mosqueante que era el CO2, hablamos
siempre las 3 cuevas. En el caso de El Castillo, hemos visto un comportamiento raro entre
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la relacion del CO2 y el gas Radon. En teoria, en la cueva de El Castillo se producen los
procesos de ventilacion de la cueva en momentos de temperaturas calidas, especialmente
el verano y en los periodos de viento sur se nota mucho como se produce un intercambio
del aire entre el interior de la cuevay el exterior de la cueva. El aire frio de la cueva tiende
a bajar y se escapan por todo el monte (grietas, huecos, etc...) y se rellena con aire un
poco mas calido que termina enfriandose.

Entonces este proceso se produce sobre todo en los periodos calidos. En esos momentos
hemos visto que I6gicamente al producirse una renovacion del aire de la cueva el gas
Radon desciende (el gas Radon generalmente se acumula en los espacios cerrados); sin
embargo, el CO2 se mantiene alto e incluso en algin momento del verano tiende a subir
un poquito. La interpretacion en principio después de descartar otros posibles efectos es
es la gente, es la emision del CO2 por parte del publico. Es verdad que esto puede tener
otras explicaciones si ese fendmeno fuese a escala por ejemplo de dias, porque el
comportamiento del gas radén y el comportamiento del CO2 no es exactamente igual se
adhiere a particulas en suspension, etcétera. Y dependiendo del nimero de particulas en
suspension eso puede variar o no... bueno ahi hay variables que los fisicos controlan,
pero he hablado con el equipo con el que estamos trabajando y me han dicho que cuando
es un fendmeno que dura meses al mes dos meses 3 meses la explicacion tiene que ser
esa. ¢Por qué hay un aporte extraordinario de CO2? Podria venir por ejemplo la
vegetacion, pero entonces se produciria durante todo el afio. Entonces, ¢qué coincide? el
aumento de publico en verano y el aumento del CO2 en funcidn de la presencia de ese
publico. Es la Unica explicacion que cabe. Entonces se junta por una parte las
temperaturas, por otra parte el CO2, tenemos un modelo de comportamiento natural de la
cueva. Podemos comparar las situaciones sin publico, con 50% y con 100% y a partir de
ahi se modelizan cuél es el volumen de desempleo que se estima que eS EL ADECUADO.

C.- A partir de ahi se establece digamos el aforo. Y, previo a la reduccién del aforo,
¢cexisten algunas medidas o un protocolo o digamos de medidas de conservacion que
decian tomarse antes que implementara la reduccion del aforo?

E.- No hay opcion. Lo importante es que esas medidas que tu dices, que hoy en dia todos
damos por ldgicas se tienen que tomar desde el principio. Si queremos abrir una cueva al
publico, lo primero que debemos hacer es durante un afio realizar un estudio del
funcionamiento microclimatico de la cueva. Se debera hacer primero sin publico y luego
unos muestreos experimentales modificando el volumen de publico, modificando los
horarios, etc. para ver como afecta la presencia de publico al funcionamiento del
microclima natural de la cueva. como son los periodos de recuperacion... a partir de ahi,
th estableces esas medidas y se plantea un protocolo. Sin embargo, no es lo que ocurri
en estas cavidades. Por eso, en este caso seguimos contrastando, quiero decir que si por
lo que fuese este afio viésemos que las medidas que hemos estimado no estan funcionando
bien, nos hariamos un nimero de preguntas sobre por qué no estan funcionando y después
se redactaria un informe a la Direccion General de Cultura con los datos y la
interpretacion de los datos y la Direccion General de Cultura estimara qué es lo que hay
que hacer.
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C.- Entiendo que existe una relacion de cooperacion entre la sociedad regional el
Gobierno de Cantabria y el Ayuntamiento de Puente Viesgo, pero ¢consideras necesaria
y beneficiosa una mayor cooperacion entre ambas instituciones?

E.- A ver la cooperacion por supuesto siempre es buena y necesaria. Aqui digamos, son
como 3 pilares, estaria por una parte el Gobierno de Cantabria con la consejeria
competente en materia de Cultura que toque cada legislatura y luego la sociedad regional
de educacion cultura y deporte que es la que se encarga de la gestion publico en principio
ellos no tienen competencias en materia de conservacion (gestion y organizacion de
visitas, precios, cobrar entradas, también llevan las tiendas asociadas a los centros de
visitantes) y por otra parte esta la Consejeria que es la que esta encargada un poco de la
conservacion en general de la cueva y que también es propietaria de las instalaciones en
las cuales estamos en y Por otra parte esta el Ayuntamiento que I6gicamente tiene un
interés y una competencia en gestién del turismo que se produce dentro del municipio, no
puede intervenir de manera directa en la gestion de las cuevas pero si participar... En este
sentido por ejemplo seria muy de agradecer que existiera un convenio para la utilizacion
del Centro de Arte rupestre que se inauguro el 19 de enero de este afio, un convenio entre
el ayuntamiento Cantabria y el Gobierno de Cantabria para que el Ayuntamiento, que
dispone de una instalacion importante en su municipio, y que quiere contar con ella en la
practica esta contando con ella a veces con respuesta positiva por parte del Gobierno a
veces con respuesta digamos mas compleja por parte del Gobierno esto se solucionaria
muy bien con un convenio. Te pongo un ejemplo, cuando el ayuntamiento pretende hacer
una actividad que esté fuera de horario si el personal que trabaja centro no era claro que
pueda hacer eso si y aunque el ayuntamiento lo quiera pagar como la instalacion no es de
su propiedad claro finalmente entonces eso se solucionaria con convenio en el cual se por
ejemplo la en la renta miento decide pagar la red de seguridad para hacer un evento entre
las 19:00 y las 22:00 h de la noche eso queda cubierto en el marco de claro eso seria una
buena iniciativa por parte de las cosas ministraciones si sobre todo por una parte
ayuntamiento Por otra parte claro eso sefior luego claro luego hay cuestiones que estan
que decir que no versién poco mas la parte cientifica si no tenemos nada que decir lo que
vamos a hacer desde el punto de vista de la conservacion es Idmez decir claro y ya esta si
no luego las decisiones las tomaran otros si

C.- O sea que en el tema de la gestion del centro de interpretacion como tal ti no tienes
tampoco ninguna potestad

E.- Es interesante esta pregunta, conviene dejarla clara. EI centro de interpretacion no es
normal digamos que no es una entidad autdbnoma esta dentro de un centro mas alto que es
el de cuevas prehistoricas en el cual estan incluidas las 7 cuevas prehistéricas abiertas al
publico con sus correspondientes centros de visitantes etc. y el CAR, digamos que
funcionaria como un elemento mas de eso. Eso depende de un servicio es el servicio de
centros culturales que tiene una Jefatura de servicio y que es 1 de los organismos en los
cuales esta dividido la Consejeria de Cultura, Turismo y Deporte. Toda la Direccion
General de Cultura y patrimonio histérico esta ligada a este servicio, en el servicio de
patrimonio cultural y dentro de este servicio hay una direccién del centro en cuestiones
politicas que actualmente desempefia Roberto Ontafidn, qué es la personalidad maés
competente del centro. Luego ya estamos el resto de funcionarios. Yo en el centro tengo
mi lugar de trabajo, mi despacho tengo, pero yo no tomo decisiones sobre lo que hay que
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hacer o dejar de hacer. Intento poner de mi parte todo lo que puedo, pero yo no tengo
digamos una competencia directa en el centro. Nada mas que soy el funcionario de mayor
categoria que esta en el centro. Ahora hay una encargada del centro para cuestiones de
instalaciones, etc. y bueno yo alguna vez si que tengo que dar algun tipo de asistencia o
simplemente relaciones publicas.

C.- Entonces, ¢es Roberto Ontafion quién se encarga de toda la planificacion expositiva?

E.- La autoridad es él. Autorizar autoriza la Consejeria, pero él seria el encargado de
lanzar la propuesta. En principio es el director porque es el director de las cuevas. El
centro no es autonomo. El centro esta metido dentro del Centro de Cuevas Prehistoricas,
es un elemento mas. Si el director de las cuevas es Roberto Ontafidn, el director del centro
es Roberto Ontafion.

C.- Volviendo otra vez al asunto de la conservacion, se sabe de la existencia de un plan
de conservacion preventiva exclusivo de la cueva de Altamira y de su Neocueva. ¢Existe
también un plan individualizado para cada cueva declarada patrimonio mundial? O, por
el contrario, se incluyen todas dentro del plan de conservacion del arte rupestre del 2016.

E.- Si, a ver el plan no esta individualizado, aunque luego desde el punto de vista estricto
de la conservacion a cada cueva se le aplica de forma Unica. Ahora estamos
implementando a través de un proyecto de la Union Europea un sistema de monitorizacién
nuevo de las cuevas, tanto las visitables como las no visitables, con diferentes estaciones
basicamente para saber verdaderamente qué es lo que pasa dentro de ellas y a partir de
ahi presentar las medidas que sean necesarias. Lo interesante aqui es sobre todo tener
datos de buena calidad. A partir de ahi puede haber un solapamiento de las politicas de
conservacion y lo que tiene que ver con la gestion turistica. Pero lo que tenemos claro por
parte de la gente que estamos trabajando desde el punto de vista del patrimonio es que va
primero la conservacion. A partir de la conservacion se estableceran las politicas de
gestion correspondientes (gestion de publico etcétera). Siempre que una cueva pueda
mantenerse abierta, se mantendra. Lo que ocurre es que luego hay otra cuestion que es en
qué condiciones. ¢Son siempre condiciones rentables? Bueno yo creo que nunca son
condiciones rentables de manera directa. Aun con los volumenes de publico que habia
antes, no es rentable econémicamente. Aqui no vas a meter a cientos de miles de personas
como haces en un parque tematico. Es cierto que siempre tienes beneficios indirectos por
ejemplo un pueblo como Puente Viejo permite un desarrollo local que sin este patrimonio
no seria posible. Este turismo interesado en visitar el patrimonio rupestre repercute luego
en el sector privado del pueblo.

C.- No obstante, esta demanda que ya no puede disfrutar de la visita a las cuevas podria
verse compensada con una buena programacién dentro del centro de interpretacion,
¢verdad?

E.- Evidentemente, una buena programacion del centro claro que ayuda. Tendrias que
tener una buena programacion de exposiciones temporales, si bien es cierto que existen
muchas limitaciones. Hay una limitacion basica de espacio, ademas el edificio se plante6
como centro de interpretacion, por lo que no se contempld que pudiese albergar piezas
originales. Esto limita la posibilidad de acoger exposiciones itinerantes, por ejemplo. Si
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es cierto que el tema de la climatizacion del edificio se ha solventado, pero el problema
es que tienes que tener seguridad contratada y ahora mismo no la hay. Cuando se ha
pedido por ejemplo para la exposicion de la Dama Roja, se limitd tan solo a la duracion
de la exposicién, denegdndose la posibilidad de extenderla en el tiempo por parte de la
Consejeria. Luego, hay una cuestion interesante que requeriria de un mejor analisis del
publico y de la politica de precios. En lo que llevamos abierto han pasado alrededor de
12510 personas, habria que ver qué relacion existe entre la intencion de ver las cuevas,
como influye el que una persona deba pagar una entrada independiente para entrar en el
centro de interpretacion y otra para las cuevas. Todo esto son preguntas que debera hacer
como minimo la direccion y lanzar propuestas, aunque la decision final la toma la
Direccién General de Cultura, no las toma el director del centro. Luego, por ejemplo,
seria necesario hacer una politica de difusién mayor. Cuando Ilaman grupos para hacer
una reserva para visitar las cuevas se les ofrece la posibilidad de visitar el CAR, de esta
forma estas tirando de este publico cautivo (como los escolares). Sin embargo, esta
reduccion de aforo limita la posibilidad de acceso a los grupos de escolares, por ejemplo.
Ademas, hay que tener en cuenta que esta Altamira como oferta alternativa, que cuenta
con la Neocueva.

Hay que tener en cuenta también algo que esta relacionado con las politicas de gestion
del centro, que este centro podria utilizarse para otras actividades. No solo tienen porque
estar relacionadas con el arte rupestre. Este edificio te permite realizar actividades
relacionadas con otras materias. Para ello lo adecuado seria la existencia de un convenio
con el ayuntamiento.

C.- ¢Eso tendria que solicitarlo el ayuntamiento?

E.- En este caso, el acercamiento inicial deberia ser entre el alcalde y el representante en
cuestion de la Direccion General de Cultura.Y a partir de ahi tratar de llegar a un acuerdo.
Eso seria una solucion o un punto practico para agilizar dinamizar el centro con
actividades ajenas al arte rupestre.

FINAL DE LA ENTREVISA.
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10.3. ANEXO |1l - ENTREVISTA DANIEL GARRIDO
(COORDINADOR)

C.- La primera cuestion que queria tratar es sobre la evolucion historica del turismo en
las cuevas de arte rupestre de Cantabria. No sé si podrias explicarme un poco cémo ha
sido, sobre todo teniendo en cuenta que en 2008 se inscribieron en la lista de Patrimonio
Mundial. ;Marco eso un punto de inflexion en la tendencia turistica o por el contrario
siempre ha sido lineal?

D.- La declaracion realizada el 7 de julio, el numero de personas que han accedido a la
cueva siempre ha sido el mismo. ¢qué diferencia hay una vez se declara Patrimonio
Mundial, es decir, que diferencia hay entre 2007 y 2008? En primero lugar al estar dentro
de la lista de Patrimonio Mundial por la UNESCO tienes una serie de compromisos que
serian principalmente velar por la conservacion del bien y difundir ese bien, es decir, darle
visibilidad. Por otro lado, si que es verdad que esta inclusion tiene una repercusion a nivel
internacional, es decir, esa declaracion lo que implica es que sean mas visibles y mas
conocida en el resto del mundo. Esto acaba traduciéndose en un incremento de las visitas
turisticas sobre todo que vienen de Reino Unido, Estados Unidos y de Francia, aunque ya
eran habituales las visitas de turistas franceses. Luego también méas en segundo plano
habria mas visitas de Italia, Alemania y de Paises Bajos, que al carecer de cuevas muchas
veces van mas a conocer la cueva en si que lo que es el arte rupestre aunque el arte rupestre
digamos es el afiadido a conocer una cueva. Entonces, ¢qué diferencia hay entre 2007 y
2008 en adelante? Bueno pues el cupo es el mismo, lo Unico que si que dentro de ese
papel de difusion lo que procura es digamos hacer una serie de proyectos o un plan
director que se llama que procura emprender proyectos como por ejemplo hacer un folleto
que unifique cada una de las cuevas, publicar guias didacticas o de difusién del patrimonio
o del arte rupestre de Cantabria centrado en las cuevas que estan abiertas al publico y que
son patrimonio mundial luego por ejemplo hacer una serie de dindmicas para
complementar las visitas a escolares. Por ejemplo, se hicieron, que estan en la web, unos
libros de inglés unas unidades didacticas para que pudieran preparar la visita o incluso
luego responder a las preguntas tras la visita. También lo que se hizo es aceptar visitas a
grupos de escolares y luego incluso a turoperadores ya no solo nacionales sino
internacionales y que esos turoperadores no fueran de grupos numerosos, no mas de 15 o
20 personas, es decir, al final se genera como un turismo que va mas alla de turoperadores,
un turismo de clase alta. Luego eso termina repercutiendo en la localidad, por ejemplo, el
balneario de Puente Viesgo donde puede que se hospeden los turistas, o restaurantes del
pueblo donde vayan a comer.

C.- Una pregunta el plan director del que me hablas entonces veo que es simplemente
dedicado a la difusion de estas cuevas

D.- Si, porque es un compromiso que se adquiere dentro de la lista de Patrimonio
Mundial. Ahora bien, respecto a lo que me has dicho de evolucion histérica sabras que
las cuevas de Monte Castillo han sido visitables desde que se descubrieron, si bien es
cierto que han habido diferentes modelos de gestion. EI primer modelo seria cuando se
descubren y es visitada principalmente por curiosos e investigadores. Y luego la segunda
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fase es cuando Alcalde del Rio la inscribe a su nombre y luego en los afio 40 — 50 se
empiezan a acondicionar para poner la luz eléctrica dentro de la cueva del Castillo, se
habilita el camino, se hace la carretera. Nosotros nos estamos aprovechando de esas
infraestructuras ya que hoy serian empresas inconcebibles al estar dentro de la Lista de
Patrimonio Mundial. Seria inviable ahora mismo hacer una transformacién del espacio
natural para facilitar o favorecer su visita turistica. A dia de hoy se estan adaptando esas
instalaciones, pero sin acometer nuevas obras. Aungue esto es algo que viene haciéndose
antes de su declaracion como patrimonio mundial. Sobre todo cuando la conservacion
preventiva fue adquiriendo mayor relevancia.

C.- Y hablando ahora de este tema de la conservacion, teniendo en cuenta el estudio de
CSIC realizado junto a la Universidad de Almeria donde se expusieron los problemas de
conservacion que se han ido observando en el panel de los policromos de la cueva del
Castillo. (TG qué opinas sobre sobre la medida implementada? ¢Consideras que es
oportuna la reduccion de aforo?

D.- A ver aqui lo primero que se debe asegurar debe de ser la conservacién. Quiero decir,
ahora mismo nosotros tenemos que tener en cuenta que yo por ejemplo no puedo visitar
la cueva de Altamira pero es bueno que se conserve para que se siga estudiando la cueva.
Tal vez en un futuro dentro de 200 afios se puede volver a visitar. Ahora bien qué ocurre
con estas medidas implantadas la reduccion de aforo ha sido brutal. Entonces claro bajar
tan rapidamente el aforo era necesario no era necesario, es una cuestion que se plantea.
Es decir, ¢se deberian de haber tomado unas medidas o unas pautas previas sabiendo que
este problema se viene produciendo desde 2000?

¢,como afecta todo esto? pues afecta a muchas cosas. Bueno en primer lugar, cosas
positivas, que nos estan llegando grupos mas pequefios ahora ya no son grupos de 12 si
no son grupos de 7. Es una visita mas privada, la gente puede acceder a la cueva en grupos
maés reducidos es una visita muy comoda, muy entendible. ;Cuél es el fallo? Que por
mucho que accedan todos los dias el maximo de personas no todas podran visitar las
cuevas. Aunque bueno, en ese sentido tenemos una alternativa para que la gente conozca
la cueva de castillo como ocurre en Altamira para toda esa gente que no pueda visitar las
cuevas podré conocer el Centro de Arte Rupestre. Pero el Centro de Arte Rupestre como
tal solo tiene el primer panel reproducido. El problema que tiene es que la gente que
quiere ver una cueva no les llega con el Centro de Arte Rupestre. Y, ;cudl es la
alternativa que esta cogiendo la gente? Se estd marchando a la cueva del Pendo porque
sigue manteniendo el mismo régimen de visitas y eso facilita la entrada a los interesados.

Todo esto que comentadbamos, repercute en el pueblo negativamente por ejemplo en la
hosteleria ya sea el restaurante como los lugares donde se hospedasen los turistas. El
turismo que venia a visitar las cuevas y luego comer en el pueblo se ha reducido més del
doble. Luego esta también el tema de los escolares, al no contar con una buena oferta
complementaria a la visita de las cuevas, muchos coles prefieren visitar la Neocueva de
Altamira. De hecho, tienes un dato muy significativo en Altamira, el museo lleva 20 afios
pues después de 20 afios este mes de agosto ha sido el mes de agosto que mas visitantes
ha recibido.
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C.- ¢ Y eso consideras que es por una falta de planificacion? ;como se podria afrontar ese
problema? Porque al final el centro es un edificio que ya esta construido y que al finy al
cabo pues deberia utilizarse claro

D.- El problema es que existe un museo que no esta cumpliendo con su finalidad. Ahora
bien, si que es cierto que lo que se esta intentando es potenciar las visitas de grupos
escolares aqui. Se estan ofertando también actividades, se estd haciendo justamente el
trabajo y se intenta meter dentro de este circuito de turoperadores como se estaba
haciendo justamente arriba pues bajarlo abajo (CAR).

C.- Y esta planificacion de actividades de talleres, de iniciativas, que se pueden llevar a
cabo para paliar esta reduccién de turismo se lleva a cabo desde la Sociedad Regional,
Jverdad?

D.- Si, a través de un acuerdo entre el Gobierno de Cantabria y la Sociedad. Es una
empresa mercantil financiada con dinero publico. Y lo que se hizo fue delegar vamos a
la gestion de las visitas a la sociedad, también el disefio de los talleres, de las
actividades. ..

C.- Y por ejemplo consideras que si hubiese un convenio entre el ayuntamiento y la
sociedad regional el tema de la cesion del espacio para organizar otras actividades ajenas
a su funcion principal se agilizaria o se dinamizaria

D.- Claro, eso deberia de hacerse a través de Gobierno de Cantabria. Sabiendo ademas
que el terreno pertenece al Ayuntamiento de Puente Viesgo, por eso deberia haberse
acordado un convenio que le permitiese a este utilizarlo. De hecho, es una opinion
personal, pero por ejemplo, una cosa que a mi me parece muy positiva para el centro seria
gue se organizaran eventos o actividades mas alla de lo que es el arte rupestre porque el
edificio donde tU estas se llama Centro de Arte Rupestre. Esto permitiria generar cierto
interés e incluso identidad también para aquellos que sean de la zona.

C.- Y vosotros desde la Sociedad ¢habéis pensando en algun tipo de iniciativa o algin
proyecto, no tiene por qué ser a corto plazo, puede medio o largo, de actividades o
formaciones o posibles acciones para paliar el impacto de esta medida?

D.- Siaver por ejemplo aqui en verano los miércoles habia conferencias sobre prehistoria,
se desarrollan aqui. Esto empez6 como una iniciativa de los guias que invitaban a la gente,
historiadores, que estaban trabajando aqui en Cantabria o pasaban el verano en Cantabria
para que les hablaran de los estudios e investigaciones. Hoy en dia se sigue llevando a
cabo. Luego, por ejemplo, las actividades que te comentaba de colegios también se hacen
en verano para grupos y familias. O sea, todo eso se esta desarrollando se esta haciendo
y bueno depende del publico al que quieras llegar. Nosotros por ejemplo una de las
actividades que hacemos en septiembre es lo del campeonato de tiro con armas
prehistoricas. No es lo mismo hacer un ciclo de conferencias donde suele ir gente
interesada por la prehistoria que hacer un campeonato de tiro con armas prehistoricas que
t0 puedes estar muy interesado por la prehistoria, pero el conocimiento va a ser limitado.
El que va a una conferencia escucha es testigo. El que va a una competicién ya actta en
primera persona, se ve participe de lo que esta haciendo. Ambas cosas digamos tienen

85



muy buena aceptacion. Entonces yo creo que no solamente habria que limitarse a hacer
digamos actividades en las cuales las personas se dediquen a escuchar sobre prehistoria
para informarse, sino también organizar actividades mas participativas. Por ejemplo
también estaria bien incluir al ayuntamiento dentro de la ciudadania, es decir, que el
Ayuntamiento con la ciudadania dentro de ese convenio pudieran desarrollar actividades
en conjunto para que la gente pueda participar. Por ejemplo, organizar la semana de la
gastronomia paleolitica, hacer recetas vinculadas con y que ademas también potenciaria
una colaboracion con el con el sector privado del pueblo que eso también es muy
interesante. No obstante, las solicitudes de permisos a los departamentos pertinentes, etc.
suele ser algo que entorpece un poco la organizacion de estas actividades.

C.- Si, esto es algo que me explico Oscar. La falta de dinamismo en la burocracia para el
tema de posibles eventos que querian realizar en centro de interpretacion. Y que sobre
todo tenian dificultades para mantenerlo abierto, es decir, que no les dejaban.

D.- Si, por ejemplo para mantenerlo abierto fuera del horario de apertura. Eso es porque
la gestion de personal actualmente la lleva al Gobierno de Cantabria, antes lo llevaba la
Sociedad Regional, pero poco después de la apertura se cedid de vuelta al Gobierno de
Cantabria. Entonces el Gobierno de Cantabria es el que se organiza y mete personal para
poder cubrir ese evento. Yo no sé si la Consejeria tiene problemas para meter o no meter
personal para que se puedan desarrollar actividades fuera del horario de apertura del CAR,
pero ahora mismo ese tema depende de la Consejeria. La autorizacion la da la Consejeria
y la Consejeria es el que dispone de personal.

C.- Y eso, dependiendo antes de la Sociedad, ¢por qué se ha cambiado?
D.- Fue un cambio de decision politica. En un principio llevaria la sociedad regional todas

estas actividades y tal y a los dos meses se decidio que fuera la Consejeria quien autorizara
el tema de los eventos y las actividades.

FIN DE LA ENTREVISTA
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