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tores, sélo escultores o arguitectos), el abrup-
to ascenso del individualismo y la separacién
casi irreconciliable entre las clases sociales
(con el subsiguiente acaparamiento de las
obras de arte en colecciones privadas y en es-
pacios intimos de los privilegiados) hicieron
retroceder la tradicidn de la obra de arte in-
sertada en ambiente publico.

A comienzos del siglo XX, algunas van-
Quardias artisticas —entre ellas, los construc-
tivistas rusos, los neoplasticistas y, sobre todo,
la Bauhaus— revitalizaron esa preterida prdc-
tica centenaria de la obra de arte en el espa-
c1o comunitario, impulsadas por el propdsito
de integrar de nuevo las diversas artes en la
arquitectura y en el &mbito urbano. Perseguian
cwun ello las vanguardias un doble objetivo: an-
e todo, rescatar el papel social del artista,
quien se convertiria asi en elicaz instrumento
de democratizacidn del arte y la cullura, al

tea que en su obra el color s¢
un elemento pldstico autdénomo,
de formas, temas, contenidos narrativos y

notaciones simbdlicas,' y como un “hec
evolutivo implicante”, por cuanto es
tecimiento subjetivo y elimero, que
hombre tomar consciencia de la natu
esencialmente evolutiva de su propia Vﬂ&
del entero universo,?

pectador de su obra lnqmumw
municacién y una privilegiada relacién
espacio y con el tiempo reales, y no ya
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médulos de acontecimienta

cromitico hace aparscer y
‘climas

de color’ aditiva, reflejo

o sustractive. (lbid., p. 111},
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complela de comunicacién,

Expresidn, descubrimiento,
Invencién,” (lbid., p. 11},
T

(Cruz-Diez._Didéctica y

il LA
Universidad Simdén Bolivar,
Caraces, 190, 5.p.}
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tiempo y el espacio descritos, sugeridos o re

presentados ficticiamente en el soporie picté
rico, El estd, en electo, lirmemente convencl-
do de que "una obra de arte para ser ‘contem-
pordnea, antes de tomar en cuenta cualguier
consideracidn ‘estética tradicional, debe con-
templar la creacién de un acontecimiento don-
de el didlogo espacio-tiempo real esté pre-
sente.” !

Para lograr tal propdsito, Cruz-Diez redu-
ce las lormas-colores de sus obras a apretadas
tramas paralelas de estrechas franjas de color,
que él denomina "médulos de acontecimien-
to cromdtica”.* Al interconectar luego esas
tramas en situaciones criticas de yuxtaposicidn
o leve desfase de un par de grados, logra que
los diversos colores {{sicos pintados sobre el
soporte interactien multiplemente entre si
—de modo variable sequin las diferentes se-
ries cinéticas del artista—, en funcidn de la
mayor o menor fuerza con que intervengan en
la obra el color aditivo, el color reflejo y el

Cada obra de Cruz-Diez comporla, de he-
cho, un conjunto de mutaciones en el espacio
y en el tiempo: los cambios en la intensidad
¥ en la incidencia de la luz, asi como la posi-
cion relativa y el desplazamiento del especta-
dor frente a la obra producen una variable mo-
dulacién y una compleja interaccién de los co-
lores pintades, provocando en el espectador
la sensacién de que, en cada instante, se pro-
duce un nueve cambio en su percepcidn cro-
mética, mientras siente gque |os colores flotan
y vibran sutilmente en el restringido espacio
de la obra.

A partir de ahi, nuestro artista plantea un
arte siluacional segun el cual el espacio, el
tiempo y la percepcidn estdn sujetos a cons-
tantes tranformaciones. Por ello sus obras ci-
néticas buscan hacer vivir acontecimientos vi-
suales susceptibles sélo de ser experimenta-
dos en vivo y vez por vez, imposibles come son
de ser descritos o recordados con exactitud,

Por otre parte, Cruz-Diez asequra que el

verdaders arte combina armoniosaments lain
vencidn, la expresidn ¢ la COMUNICACAN* yu
qun él, la ohra de arts as invencidn porus
no debe repelir ldrmulas conocidas, come o
hace la artesania; o8 axpresidon. porque com
ella el creador refleja el conjunts de valarmg
sensitivos y esléticos que 4| ha podide capegr
con su sensibilidad privilegiada; y e, ser )
limo, comunicacidn, pues por su Intermadic
el artista descubre, interpreta v codibics s m
laciones del hombre con =l universs an jos n
veles perceptiva y pldstica Por tal razén no 4y
da en afirmar: "El pintar con sus medios s
pecificos trata de descifrar su entorne ¥ dak
nir al hombre, Su cbra es la materializacién
de un deseo profundo de comunicar ¥ ense
fnar, de compartir con sus semejantes o qua
¢l, como artista, ha logrado detectar ¥ codih-
car” "No se le escapa, por lo demas, al maes
tro cinético el hecho de que el cardcter comy-
nicacional de |a obra artistica crece tantc mas
cuanto mayor y mas publica es.

Cruz-Diez concibe ademas su cbra come
un detonante capaz de suscitar la participa-
cidn de los espectadores, quienes son (ncita-
dos a aceptar o rechazar directamente las -
tuaciones perceptivas propuestas por aquélla
A su juicio, el artista contempordnec debe
comportarse como un poderoso estimulador
estético, llamado como estd a poner en sviden
cia los lendmenos del mundo plastico, asi co-
mo a destacar y simplificar ciertos elementos
perceptivos. No extrafiard, pues, |ser estcs
conceptos emitidos por &l propio artista: “Me
he propuesto establecer un sistema simple ¥
directo de comunicacidn a traves del colon
donde el espectador descubra y constate sus
posibilidades y limitaciones, y su relacion con
la obra no se reduzca & interpretar un codige
de simbolos. Quiero implicarlo en la vivencia
de una situacién mutante que le permitird des-
cubrir el color haciéndose v la postbilidad de
encontrar su propio resonador alective.’”

Con este mismo enloque programatico,
Cruz-Diez pretende, a traves de su obra inte
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comporiamienta colectiva,
como detensrse ante un
szmifom o atravesar s calle

por el paso rayado.
(Cruz-Diez, en Alfredo

Milan, 1589 p. 71).
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“En la medida en que el
arte se sale de los cédigns
comunicativos obligantes, y,
por lo tantg_del dres de

Midslca—, dste Niene ablerta
la pesibilidad de alectar al
hombre, de estimularic, de
tocar oy sensibilidad y de
¥eicarla nuevamente sobre si
Qm_hc_m,@y

ha vualto a mitilicar su
%9« ‘onde, a ser

,._,___ creo que los que
formamos el grupo de la
Nouvelle Tandance ur, | Iul
aNos smsenia en algo he
mmuaglw
cabo " (“Entrevists & Carlos
Cruz Dler par Glaris

", Cruz-Dime
leatdlogo-diplica), Sala de
Ario Sidor, Ciudad

B de octubre 8 do
neviembre de 1987, npl
iz

Cruz-Disz, en Alirmdo
Baulten, Op, cit,, p 1.

grada a la arquitectura, recanquistar en la ciu-
dad ciertos valores espirituales, que ¢l estima
perdidos por la superconcentracién, el auto-
matismo, el exceso de informacién’ y la re-
presividad de los cédigos comunicativas im-
puestos al ciudadano moderne. " A su medn
de ver, ello serd posible sélo 51 la obra de arte
crea situaciones perceptivas inéditas que sean
capaces de estimular la sensibilidad del ham-
bre y de revitalizar su afectividad y su vida in-
terior.! "Plenso —asevera ol artista— cue
una obra de arte integrada a la ciudad debe
generar un acontecimiento inédito en muta-
cién permanente. Una especie de fascinacidn
¥ asombro que provogue un hecho intime de
ruptura ante el 'comportamiento automatico’
que adoptamos al desplazarnos en el espacio
urbano.” "

Eso es justamente lo que Cruz-Diez cree
haber preducido con sus propias cbras urba-
nas. Asi lo asegura él sin ambages: "Mi apor-
te como artista cinético a la integracién arqui-
tecténica estd en la obra coma situacién impli-
cante, en la provocacidn de un espectdculo
que hace del espectader o pasante un actor
dentro de un clima que evoluciona y cambia.
Soy un visualizador de situaciones, un inves-
tigador pldstico, ¥ creo que toda actividad del
hombre es simple y parte de las cosas elemen-
tales; parece misteriosa cuando se descono-
cen los mecanismos y sus principios. El mis-
terig, la expresidn, la sensibilidad y otros tér-
minos usuales, son producto de una dialéct:-
ca entre el espectador y la cbra” ?

Cruz-Diez arquitectonico:
Un amplio espectro de realizaciones
Llega ahora el momento de analizar al-
gunas de las principales obras de intervencidn
en la arquitectura y en la ciudad, " a través de
las que Cruz-Diez ha buscado llevar & la prac.
tica los principios tedricos y los propdsitos pro-
gramdticos hasta aqui esbozados. Ya en 1967
habia iniciado sus experiencias de animacion

15 del espacio construido al instalar a la entrada

de la Torm Phelps, en Caracas, una Transcro-
mia cuyos alectos cinéticos de mutacidn
cramética dependian por entero del desplasa-
miento del espectador. Cuatro afios mds tar-
de, en la Torre Cromointerierente malizacls pa.
ra la Universidad de Villstaneuss, en la regidn
parisina, el artista utilizs en su obra &l mevi-
miento electromecdnico, con el fin de ampliar
el rango de aleatoriedad en |as transformacio-
nes cromalicas: una sspecie de caja enrejills-
da (cuddruple trama de varillas metilicas),
que envuelve las lacetas de un estilizado pa-
ralelepipedo (810 x 80 x 80 cm) pintade con
las usuales tramas de una Induccidn Cromadtica,
va produciendo —al desplazarse longitudinal-
mente movida por un motor eléctrico— un mu-
tante conjunta de interferencias, generando asf
ondas crométicas y colores virtuales, fisica-
mente inexistentes en el scporte prismética

Un reto mucho més empefativo e supu-
so la Ambientacién Cromdtica sjecutads an
1973 en el protundo subterrinec de la sala de
mdaquinas de la Central Hidrosléctrica fosé
Antonio Pdez, en Santo Domingo, Venezuela.
El propio Cruz-Diez ha explicado asi esta in-
teresante realizacidn: "Para la Cromosatura-
cidn de la sala de mdquinas, instalada en una
gruta cavada en la montafia a 300 m de pro-
tundidad, mi idea fue de mestituir al personal
gue alli trabaja la situacidn en continua trans-
formacidn de la luz exterior. Para este alacto
disefié cuatro falsas ventanas de 5,50 m de an-
cho por 7 m de alto, detras de las cuales 72
lémparas rojas, verdes y azules, conectadas a
un programador dilunden un ambiente colo-
reado en continua evolucién. Doce programas
de |5 minutos se suceden durante el dia, pu-
diendo el que alli trabaja moditicar a volun:
tad su duracién y coloracién. En el fondo de
la zala de 90 m de large, un muro de Color
Aditivo de 14 m x |6 m, de lineas rojas, ver-
des, azules y blancas a diferentes grados de
interferencia, crea gamas de color que varian
de acuerdo a la distancia en que se encuen-
tre el espectador” "
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Cruz-Disz, Obras sobre ol
muro. Grélicas de
Integracién arquitectanica
[catdlogal, Galeria Barbid,
Barcalona, 1975, s.p.
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Hoce diez afos el arlista se

expresaba asi: "Yo preliers
3 clén’

de chras de arle s le
arguileciure, pues es un

a
vecos. La
arquiiactura y las artes
plasticas coliden en sus
{ines, siendo uno
eminenismente ulllitaric en

(“Entrevists a Carlos Cruz-
Diez por Gloria Carnevali”,
on sl catdlogo Cruz Dies,
Musec de Are

de Caracas,
Caracas, mayo 1981, a.p)
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En 1974 el artista inicid los trabajos de su
Ambientacién Cromélica para el Aeropuerto
Internacional de Maiguetia, en las cercanias
de Caracas, trabajos que se prolongarian
—inconclusos— hasta 1978. A tedo lo largo
del inmenso suelo del hall principal del ter-
minal aéreo colocd una Cromointerferencia de
Color Aditivo (264 m de largo y 7 m de ancho,
en cerdmica de gres), que se prolonga a ambos
extremos colmando las dos paredes del fon-
do: las usuales interferencias de las amplias
lineas coloreadas (20 em de anchura cada una)
producen gamas de colores virtuales cuando
el usuario se desplaza sectorialmente sobre
ellas, o cuande las percibe como totalidad, en
perspectiva desde el piso superior o desde las
escaleras mecénicas. El proyecto original de
ambientacion del aeropuerto contemplaba asi-
mismo revestir el exterior de la torre de con-
trol {prisma pentagonal de 36 m de alto por
550 m de anchura en cada faceta) con una
Induccién Cromética realizada en cerdmica
aplicada al cemento: en esta Induccién, la
interlerencia de lineas azules, blancas y ne-
gras haria aparecer playas de color amarillo
virtual, al tiempo que desmaterializaria de al-
gun modo y moedificaria visualmente la lorma
prismética de la torre. Esta sequnda parte del
proyecto no fue realizada debido a la incom-
prensitn de clertos nuevos directivos del aero-
puerto, nombrados después de gue el artista
iniciara sus trabajos.

Una de las integraciones arquitecténicas
maés ambiciosas vy espectaculares de Cruz-Diez
fue la realizada en 1975-79 para la sede cen-
tral de la Union des Banques Suisses en Zu-
rich. Después de ganar el contrato en un con-
curso internacional en el que participaron Ale-
xander Calder y Valerio Adami, el maestro ci-
nético participd activamente —desde el inicio
mismo del proyecto edilicio— en la toma de
decisiones relativas a la concepecidén y acon-
dicionamiento del espacio habitable: duran-
te los mds de cuatro afos de ejecucidn de los
trabajos, lormé dindmico equipe con los ar-

quitectos de la Olicina Widmer y con los in.
genleros de la constructara Steiner, con quis-
nes se reunia dos veces por semana para in-
tercamblar ideas sobre los diverscs aspectay
de su miltiple Ambientacién Cromatica
Esta se extendid en sels niveles de circulacién
del lujoso edificio, incluyendo el estaciona
miento, el hall y la caleteria. Conscients de
que su intervencidn artistica iba a ser iy
da” en permanencia por los | 400 empleados
gue trabajan a diario en esas oficinas, Cruz
Diez quiso asequrar el correcto luncionamien-
to de todos los detalles de su omnipresente am-
bientacién para que ésta resultase grata y =i
caz en todo momento. Temiendo que el uso de
sus habituales colores vivos [supuestaments
"Iropicales”) resultasan un tanto chocantes pa-
ra ¢l ordenado y serio temperamento de les
suizos, nuestro artista realizéd una serie de ex-
periencias previas con los futuros usuarios: ins-
tald durante un cierto tiempo magquetas a ta-
mafio natural en las galerias de circulacién,
lo que le permitié constatar gue =] piblico lo-
cal sentia tales colores como muy aceptables
para su vida laberal y en perfecto acuerdo con
su modo de ser; en compensacion, a la hora
de iluminar sus cbras, el artista desechd las
ldmparas de 500 watios que el mercado le oire-
cia, y mando labricar para tal fin otras de 250
watios, para hacer mds suave y poética la at-
mdslera luminica y cromética. Por otro lado.
tras haber hecho pruebas de pisos con vanos
materiales (en cada ccasién, superficies de
seis metros cuadrados en aluminio, madera,
cerdmica, marmel o piedra) para los seis ni-
veles del edificio, se descartd el uso de los cos-
tosos materiales inicialmente previstos {mdr-
mol blanco de Carrara y mdrmol negro abso-
luto de Bélgica), y se decidid, en cambio, al-
ternar granito gris suizo (trabajado en super-
ficie mate y granulosa) con marmol rojo grie-
go y marmol verde rumano (ambos pulidos).
Siguiendo las sugerencias de los ingeniercs de
chimatizacidn, el artista utilizé para su inter-
vencién en el techo (en aluminio y acero) ma-

_._-;._._.__ -
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Cruz-Diez, Obras sobra ol
mumm, Grdlicas de
Integracidn arquitecidnica
(catdloge), Galeria Barbid.

. 1975, 8.p.
i)
Este equipo de trabajo de
Zurich mantuvo slempre
hacia el artists un gran
rezpaia: sinloma slocusnte
de ello es ] hecho da que
sl arquitecic y los
Ingeniercs constructores
salicitaron & Cruz: Diez
parmiso pars afadir un
milimetro a cada méduls de
las cbras cindticas (6,1 mm,
on ver de lss 6 mm pautados
Por el artists), con al fin de
qu al desarrolic de la cbra
coinciara con los ejes de las
columnas,

dulos cuadrados de 92 em de lado, para adap-
tarse a los médulos de acondicionamienta am-
biental. Para absorber las reverberaciones y
las vibraciones las paredes fueron tapizadas
con alfombra. Es util, por cierto, destacar que
el contrato suserito con la entidad bancaria de
Zurich estipula que todas las decisiones refe-
rentes a materiales y a mobiliario deben ser
consultadas con Cruz-Diez, quien ademas pre-
pard un manual con las instrucciones necesa-
rias para el mantenimiento de esta Ambienta-
cidn Cromética,

Interesante fue también la solucién esté-
tica y urbana que en 1976 aportd Cruz-Diez
en lo gque es hoy la Place du Vénézuéla en Pa-
ris, aledafia a la Place de |'Etoile, en el 16"
Arrondissernent. Esta plazoleta de 39 m de did-
metro, formada en el cruce de las calles Clau-
de Leroux y Léonard de Vinci, habia sido hasta
entonces un espacio casi residual sin carde-
ter ni funcién evidente, y con el tiempo se ha-
bia convertido en estacionamiento salvaje de
los vecinos y visitantes, que a sus ve-
hiculos en el centro y a los lados del redon-
del, entorpeciendo asi el transito y aleando la
vista urbana. Gracias a los buenos oficios de
José Luis Salcedo Bastardo, entonces nuestro
Embajador en Francia, la Prefectura de Parfs
concedid el nombre de Place du Vénézuéla a
esa encrucijada. En el subsiguiente reacondi-
cionamiento urbano de la plazoleta, Cruz-Diez
aportd un conjunto de inteligentes soluciones.
Desde el punto de vista estético, instald una
alargada Fisicromia Mural de doble faz (3 x
18 m por cada lado), dispuesta en arco de cir-
culo, en perfecta concentricidad con el redon-
del de la plazuela. En cuanto a su forma, pre-
firld una estructura horizontal y a ras de tie-
rra, y no un hito o columna (come lo habia he-
cho en la Universidad de Villetaneuse) que hu-
biese tratado de competir en verticalidad con
|os cercanos edificios. En lo referente a gamas
cromdticas, descartd los colores viclentos y
agresivos {que habrfan podido hacer pensar

17 en lalkléricos tropicalismos latinamericanos),

y selecciond, en cambio, colores sobrios y re-
posantes, muy emparentados con el suave ve-
lo de bruma gris tipico de la Ciudad Luz. En
el borde de una baja platalorma circular (par-
terre de césped) creada ex professo, el artista
situd su Flsicromia aislada, sin bancos ni plan-
tas frondasas que introdujesen competencia vi-
sual, de modo que fuese fAcilmente visible des-
de cuatro privilegiades dnqulos de enfoque,
correspondientes a los cuatro ramales viales
que hacia alli confluyen. Por otro lado, en el
aspecto urbano, cred dos pequefas zonas pea-
tonales, que unen la plataforma central del
parterre con las aceras de dos de los edificios
contrapuestos: esto elimind la posibilidad de
transito longitudinal de uno a otro ramal de
la misma calle, y establecié una nueva doble
circulacién en dnqulo (entrande por ambos ex-
tremos de la calle Claude Leroux para salir por
ambos troncones de la calle Léonard de Vin-
ci), suprimiende, en cambio, los otros dos po-
sibles giros entre ambas vias. Con este cam-
bio del flechado hubo que intervenir los se-
maforos adyacentes, reprogramando los seis
ya existentes y afladiendo otros dos nuevos. Se
hizo también necesario nivelar los canales de
las aguas (al construir la plataforma central),
e instalar un nuevo tendido eléctrico para ali-
mentar los cuatro grupoes de ldmparas (con fi-
lamento de tungsteno) que por las noches ilu-
minan la Fisicromia. Conectadas a un redsta-
to, esas |dmparas modulan progresivamente la
intensidad luminosa, provocando una ilimita-
da gama de situaciones cromdticas en la cbra.
Para el techo de la pasarela en la estacién
ferroviaria de Saint-Quentin-en-Yvelines, Fran-
cia, ejecuté Cruz-Diez en 1980 una enorme
Fisicromia (104 x 7,20 metros, aproximada-
mente). En esta ambientacion, el artista acen-
tud la fuerza y el cardcter de los componen-
tes de su obra —ldminas trapezoidales, pinta-
das de rojo, azul y negro, que sobresalen po-
derosamente como grandes aletas—, como una
manera de preservar la elicacia estético-
artistica de la Fisicromia [rente a los diliciles







determinantes espaciales planteados por tan
desmesuradamente largo, estrecho y bajo
pasadizo.

En la Plaza Venezuela de Caracas Cruz
Diez instalé en 1982 su Fisicromia para Andrés
Bello (3.60 m de altura por 72 m de longitud
global): constituida por dos pardbolas de di-
ferentes curvaturas, esta doble Fisicromia tiene
no pocas relaciones con la de la homénima
plaza parisina: sélo que en la cbra de Cara-
cas las dos lacetas se asientan sobre soportes
separados, sus médulos crométicos son bastan-
te més anchos y las ldminas perpendiculares
de separacidn son mds salientes, irrequlares
y policromas. Sirviendo casi de simbdélico db-
side doble a la escultura neoclédsica del poli-
grafo caraguefio, en el centro del jardin de la
Plaza Venezuela, esta Fisicromia ofrece sorpre-
sivas variaciones crométicas a cuantos la per-
ciben tangencialmente al desplazarse veloz-
mente en carro por las dos vias laterales, y a
cuantos, a pie, la contemplan lenta y longitu-
dinalmente. Interesante es, por cierto, la so-
lucién técnica ideada por Cruz-Diez para ga-
rantizar la conservacién de esta obra, construi-
da con piezas de cerdmica vidriada fijadas so-
bre una estructura de aluminio. El problema
maés grave consistia en que el indice de dila-
tacién del aluminio es mucho mayor que el de
la cerdmica, lo cual podria provecar fdcilmen-
te el desprendimiento de la cerdmica. Para
conjurar tan grave riesgo, el artista perford ca-
da médulo interno de aluminio con dieciséis
agujeros avellanados, de modo que, al pegar
en ellos las piezas de cerdmica, el pegamenta
pasaba a través de las perforaciones forman-
do bolitas o pegotes que funcienan como otros
tantos remaches a los que quedan firmemen-
e adheridas las lastras de cerdmica,

En 1986 Cruz-Diez concluyé la Ambien-
tacién Cromatica en la Represa Rauil Leoni en
Guri, Estado Bolivar, Venezuela. La exitosa
realizacidn de este proyecto, iniciado en 1977,
constituye un hecho insélito en el munde, no

18 sdlo por las proporciones gigantescas de la

obra integroda a la amuitectura, sino por s
naturaleza del lugar interwnido (las dos anor

mea salas de mdquinas subterrdneas de une
represa en el corazdn de la selva amazdnics

Invalorable tue. en tal sentide. ol pape| desem

pefado por los ingenieros Herman Roo As

genis Gamboa, Efrain Carrerc, Gerardo Cha

varri y otros prolesionales de la tecnalogia ¢
la industria, quienes, con notable sermibilidad
e intuicidn, tomaron la iniciativa de hacer que
Cruz-Diez y Alejandro Ctaro interviniesen ~on
obras monumentales en aquel Impresionante
constructo industrial enclavado en medic de
la naturaleza salvaje. Este programa artistics
suscitd gran entusiasmeo. Cruz-Diez asumid sy
intervencidn como un verdaders reto: conc

bid y desechd muchos proyectos, mealizé nuy

mercsas maguetas y pruebas, y llegd inclusc
a alquilar un galpén de publicidad (que =
sultd todavia pequefic) para sxperimentar, me-
diante médulos crométicos a escala natural, sl
correcto funcionamiento de loa sfectos previs
tos. Tras numerosas experiencias, Cruz-Dies
inundd con una doble Ambientacién Croma-
tica los dos gigantescos subterrdnecs de las
salas de mdquinas de la Represa del Guri: an
la Sala I, revistié las paredes (de pisoc a techo)
con una Induccidn Cromatica y un murs de
Color_Aditiva (17.000 metros cuadrades), v
cubrid las diez turbinas con otras tantas Crome-
estructuras cdnicas (8 m de diametro por
3,50 m de alte cada una): en la Sala [T tapize
la pared principal con una Fisicromia Mural
(7 % 273 m), puntud las diez turbinas con ctras
diez Cromoestructuras (8 m de didmetro por
3,50 m de alto), v, al fondo de la sala, instalé
una Cromosaturacion (22 x 26 m), capaz de
generar las mds variadas gamas cromaticas
cuando se manipulan los tres redstatos conec

tados & un sistema luminoso de | 200 ldampa

ras coloreadas de rojo, verde y azul. En esta
exigente integracion arquitectdnica, las cur

cunstancias fisicas impulsaron a Cruz-Diez a

ciertas adaptacionés practicas: por ejemplo,

las Cromoestructuras cdnicas estan disenadas






[t]
Cruz-Dhez, en Aliredo
Boulion, Qp. et p 1.

para poder ser superpuestas, en vista de que
han de ser removidas con Irecuencia para ase
gurar el permanente mantenimiento de las tur
binas; por otra parte, debido a la exarbitante
magnitud de las salas, las bandas coloreadas
de la Induccién Cromdtica, de la Fisicromia
y del Color Adilive lienen 32 em de anchura,
en vez de los 3 mm que habitualmente tienen
los modulos en sus obras de escala intima.
Una de las mds importanles y sspectacu-
lares intervenciones de Cruz-Diez en el 4m-
bito urbanc es la Cromoestructura Radial.
Homenaje al Sol, proyectada y realizada de
1983 a 1987 en una redoma de distribucién vial
a la entrada de la ciudad de Barquisimeto, Ve-
nezuela. Conformada por 32 prismas de ace-
rode 15 x 3 x 0,14 m cada une, distribuidos
radialmente en un eirculo de 80 m de didme-
tro, la obra se ha transformado en un verda-
dero hito urbano no sélo por sus gigantescas
proporciones y la elegancia de su disefio, si-
no por el hecho de materializar de algun mo-
do un simbolo predilecto de la regién (su com-
posicidn en forma de sol recuerda los tradi-
cionales crepusculos barquisimetanos), y ade-
mds por haber sido construido en un sitio es-
cogido por los jévenes como lugar de encuen-
tro. Nadie mejor que el propio Cruz-Diez pa-
ra explicarnos las motivaciones conceptuales
de esta obra urbana: "Con la Cromoestructura
Radial, que pensé pudiera ser un homenaje
a los famosos crepiisculos de Barquisimeto, he
pretendide desarrollar los conceplos siguien-
tes:
a) Crear una obra urbana que por sus dimen-
siones y su escala desate en el pasante una re-
lacidn afectiva de asombro y de expectacion.
Con los prismas planos muy esbeltos y en es-
tado erftico de equilibrio, trato de despertar
la curiosidad por lo insdlito, sensacién cast
anulada en nuestro presente.
b} Provocar en la periferia de la obra una si-
tuacién ambigua de mevimiento. Cuando el
pasante se desplaza hacla adelante contor-

18 neando la Cromoestructura, los programas de

colores inscritos en los plancs generan un
slecto de ':mmrjln1l_-r1»|—n,-_u| donde los pris

mas se desplazan »n movimisnio ascendenie
progresive. Si miramos hacis atras, avtos mis

mos Movimienios s e v, mn“ L‘
intensidad de sstos mevimientos 54 on rels

clén directa a la velocidad de nuestrs jespia

zamiento peatonal o wehicular

c} Crear en la explanada al interior de la obra
un espectdculo visual de modilicacién de la
forma. Dependiendo del desplazamiento dei
pasante, los prismas radiales evolucionan ha
cia paralelepipedos diversos gue se transior
man en delgadas lineas 5 nos situamos en sl
centro de la explanada”

El rrismo afio en que conclula su magna
intervencién en Bargquisimeto (1987). Cruz-
Diez terminaba también en la sede de la Com.
pania Andnima Venezolana de Mawgacidn
(CAVN), en Caracas, una cusdruple inteqgra-
cidn arquitecténica, iniciada en 1982 La e
cunstancia de que el arquitecto Julic Cail
autor del proyecto edilicie, llamase sl artista
desde las primeras etapas de disefio del edifi-
cio, facilitd su trabajo de ambientacidn cromé-
tica. La accidn de Cruz-Diez cristalizd en tres
niveles de la torre: en el auditorio, en los pa-
sillos de circulacién y, a nivel de calle, en la
plaza y la reja. Para los pasillos el artista su-
girid substituir por cerdmica el marmol imcial-
mente previsto, lo que supuso un ahorro del
75%. [ntervino luego el techo del auditonio con
una Cromeosaturacién cuycs efectos cromat::
cos pueden ser modulados a voluntad accio-
nando el redstato que regula la intenmidad de
la luz eléctrica proyectada sobre =lla. En la
plaza mimetizd con sendas Cromoestructuras
cilindricas dos engorrosas torretas de servicio,
una de ellas destinada a la ventilacién del aire
acondicionado, la otra para los tablercs de la
electridad. Por dltimo, en la reja que rodea la
parcela (articulada mediante una serie de mé-
dulos metalicos policromos separados antre i),
el arhista introdujo un sugestive juego contra-
puntistico de cerramiento- transparencia:






cuando sa la contempla de [rente, ésta deja a
la vista sus abundantes y serializados vacioe,
produciendo asi una impresidn de transparen-
cia, desmaterializacidn y ligereza gque redu

ce no poco la agresividad y la distancla em-
pareniadas con la idea misma de "reja”; por
&l contrario, cuando se la ve lateralmente, la
reja se hace sentir al mismo tiempo como agra-
dable wolumen coloreado ¥ como cerramiento
impoeitivo ¥ eficaz.

Para la alargada salida del estacionamien-
to an la sede central del Banco Coneolidado,
en Caracas, el artista realizd en 1987-88 una
amplia Fisicromia (2,80 x 42 m) en acrilico
sobre aluminio. Sus ldminas perpendiculares
frapezoidales, alternadamente pintadas de
azul, negro y blanco, estdn —cosa excepcio-
nal— ligeramente plegadas hacia la derecha
en algunos sectores, ¥ hacia la izquierda en
otros: tal circunstancia proveca qgue, depen-
diendo de la orientacién de los plieques, la luz
tangencial resbale a veces con suavidad ha-
cia los madulos internos, llendndolos con luz
coloreada, o chogque en otras ocasiones con
viclencia contra las ldminas externas, crean-
da profundas sombras en los mdduloes interio-
res. Es interesante destacar que esta Fisicro-
mia del Banco Consolidado es una de las obras
que mds eslima el artista: sequn &l, por sus
grandes dimensiones y por su ubicacidn en un
lugar de transicidn hacia la calle, es una de
las que con mayor elicacia ponen en eviden-
cia el fendmeno del flotamiento del color, que
se siente lanzado hacla adelante del inerte so-
porle planc y aletea vivazmente en el espacia,
construccidn en el nuevo Parque de Barajas,
aledano al aercpuerto de la capital espafiola,
Cruz-Diez se ha visto confrontads con difici-
les problemas técnicos y estéticos. La chbra
—estrecha banda bifacial de 42 centimetros de
espesor, 2 metros de alto y 40 metros de
largo— se distiende en el espacio siguiendo
una trayectoria mixtilinea {(dos arcas de circulo

3 yunarecta), salvando varias diferencias de ni-

vel en el suelo y ofrecidéndose an una plyral;.
dad de dngulos diversos a cuantos se despla.
zan por las cercanas vias de circulacién pea.
tonal ¥ vehicular. La estructura estd sostenida
en el aire por dos columnas separadas por un
vano de |3 metros de luz, que deja libreg 4 ca.
da lado dos brazos en voladizo de 16 y 14 me.
tros, respectivamente. Embutidas dentro de |a
estrecha estructura y bien ancladas en Jas co.
lumnas de sostén, sdlidas vigas sujetan los dog
larges e incurvados brazos aéreos v, con ellos,
los midulos de acers pintados en acrilico. Tras
estudiar también con gran cuidado el fendme
no estético y cromético, el artista terminé par
seleccicnar gamas de colores lipicamente es-
pancles: reservdd una atmdsfera de blaneo y na
gro para la laz orientada hacia Andalucta,
mientras revistié la crientada hacta Castilla
con rojo ¥ negro, simbolizando de ese modo
el genio y el temple de esas dos antagénicas
regiones.

Las hasta agqui analizadas son sélo algu-
nas de las mds importantes entre las muiltipiles
intervenciones de Cruz-Diez en el espacio ur
bano. Como realizaciones, ellas estdn ahi, im-
periosas, determinantes, come situaciones cro-
méticas ante las gue se enfrenta ineludible-
mente el publico en su cotidianc existir. Ce-
mo propuesto paradigma o modelo programa-
tico de intervencidn artistica en el espacio ha-
bitable, ellas replantean una verz mds el siem-
pre sugestivo y siempre abierto problema en
lornc 4 la posibilidad de integracidn auténti:
ca de cbras de arte en la argquitectura.



Homenaje o Don Andres Belle



Biograf '-‘_"" rafia de
Carlos Cruz-Diez

1923

Carlos Eduardo Cruz-Diez nace el 17 de agosto en Ca-
racas, en la Esquina de Torrero, en la Parroguia La Pas:
tora, donde vivird su infancia y adolescencia. Ea el hi-
jo unico de Carlos Eduarde Cruz, quimice, laborato-
rista y fino poela, v de Mariana Diez.

1529

A la edad de seis afics, un accidente de patines le pro-
voca una lesion en la rodilla (derrame de la sinovia) que
lo incapacita durante tres afios para correr ¥ jugar nor-
malmente: durante sus largos momentos de Inmavilidad
forzada se entretiene dibujando y pintando Por aguel
entonces recibe una gran caja de colore (acuarelas,
lapices y creyones de cera), regalo de la sefiora Gra-
clela Calcano, viuda del escriter Manuel Diaz Rodri-
guez v amigs de la abuela del artista,

1934

Su desempefio en la escuela primaria no es brillante:
con gran disgusto de sus maestros, prefiere pintar y di-
bujar en vez de aplicarse al estudio de las asignaturas
escolares, Con frecuencia el propio director de ja es-
cuela augura al padre del artista el fracase de su hijp
en la vida si continda “haciendo munequitcs”. Por las
tardes, al regresar de la escuels, realiza e ilustra un pe-
riodiquito ar 1, cuyos plares elabora
& mano une a une imprimiendo la tipografia con ca-
racteres de goma y calcando las ilustraciones con pa-
pel carbén:

1336

Con una cdmara cinematogréfica de 9 mm, regalo de
su Ho, filma pequefias peliculas en las que participan
sus compafieros. Alglin tiempo despuds, se labrica &l
mismo una cémara de madera coma las de las ferias
populares.

1940-45

Estudia en la Escuela de Artes Plésticas y Apheadas de
Caracas, dirigids entonces por Antonto Edmundo Mon-
ganto: son sus maestros alll Marcos Castillo, Luis Alfre-
do Lépez Méndez, César Prieto, Francisco Narvdez, Pe-
dro Angel Gonzélez, Juan Vicente Fabbiani, Rafael Ra-
mén Gonzalez, Martin Durbdn, Edoardo Crema y Al-
berte Junyent; entre sus condiscipulos se encuentran Je-
sus Soto, Alejandro Otero, Mateo Manaure, Pascual Na-
varro, Mereedes Parde, Luis Guevara Moreno y Narci-
so Debourg, En 1942, tras abandonar la carrera de arte
pure, continia estudiande en la Escuela para Profesor
de Artes Manuales y Artes Aplicadas, titulo que obie-
ne en 1945,

1944-43

Trabaja en Caracas coma disefador grafico en el de-
pariamente de publicaciones de la Creole Petroleum
Corporation {Esso, ahora Exxon). En 945 g2 Inicia co-
mo docente de Pintura y de Historla de Artes Aplica-
das en |a Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas de Ca-
racas, actividad que desempefia hasta 1955,

1348-51

Durante este lapse es directer artistico de la agencia
de publicidad MeCann-Erickson Advertising de Yene

zusla. Continuande una laber iniclada ya mientras era

89  estudiants en la Escuela de Artes Pldsticas, realiza du-

rante casi dieciocho anos miles da ilustraciones pars
diarios, revistas, libros, suplementon litararics ¥ men-
sajes publicitarios. Su produccidn pictdrica se desarro-
lla entoncas en la linea del realismeo social, &n el inten-
to de reflejar la miseria de los barrios de Caracas, s=-
gun una liguracidn folklorizante que ilustra los bailes
y escenas populares de Venezuela, Las obras de esta
etapa ligurativa, que dura hasta 1955 aproximadamen-
te, producen al artista gran tristeza y profunda angus-
tia, al darse cuenta de su superficialidad estética ¥ su
inelicacia socio-politica.

1847

Durante unos meses estudia técnicas avanzadas de ar
te y publicidad en Nueva York:

1451

Contrae matrimonio con Mirtha Delgado.

1952

Nace en Caracas su hijo Carlos.

1353-55

Ejerce como ilustrader del diario El Nacional de Ca-
racas. .

18583

Mace en Caracas su hijo Jorge.

1954

Comienza a poner seriamente en cuestidn su desem-
pefio como pinfor tigurative, al tiempo que se interesa
cada vez més por la fenomenclogia del color. Realiza
waries Proyectos para murales exteriores con elemenios
geométricos coloreadas, algunos de ellos manipulables:
presenta esos proyectos en el Salén Olicial Anual de
Arte Venezolano de ese mismo afio, lo cual suscita en
el piblico comentarics de sorpresa ante la "comwersion
de Cruz-Diez a la abstraccidn.”

1955-58

Se residencia durante un afo en Masnou (pusblito de
|a costa catalana) y Barcelona, Espafa, donde se retira
para pensar, leer y sacar conclusiones. En Masnou en-
tabla amistad con el escultor canario Eduardo Grego-
rio ¥ con el pintor cataldn Miguel Villa, con quienes
discute todas las tardes en @l calé sobre cuestiones ar-
tisticas. En 1955, en una de las dos breves visitas que
haee a Paris desde Catalufis, queda fuertemente (mpre-
sionade al ver por primera vez los trabajos de su com-
paltriota leaus Soto en la célebre exposicidn cindtica en
la Galeria Denise René. Esa experlencia lo convence
de la necesidad de inventar una nueva forma de arte.

En su retiro en Catalufa comienza a estudiar sistemdti-

caments las propiedades fisicas del color, an especial
las vibraciones cromaticas. Intenta también iniciar el
estudio de nuevos maleriales, pero las precarias con-

diciones existentes en ls Espafa de post-guerra lo ha-

cen regresar a los medios plasticos tradicienales. De-

sarrolla entonces un tpo de pintura basada en colores

fueriemente conirastantes dispuestos en ritmos linea-

les, a moda de tramas orgdnicas: en esfas series pic

t6ricas, que él designa con los nombres de Paninqui-

mas y Ritmos vegetales, est ya presente de algin modo

&l relieve virtual y la vibracién del colar puro, aungus

sin una estructura geométrica adecuada para subrayar

el cardcter inestable del color. Realiza también enton:



ces esculturas manipulables en las que aplica las vibra

ciones del color, obteniendo asi mutaciones cromdti

cas en base al movimlento natural de las plezas. Exhi-
be estas obras en mayo de 1956 en la Galeria Buchholz
de Madrid.

1857

A su regreso a la patria, funda en Caracas ol “Estudio
de Artes Visuales”, taller de artes graficas y diseno in.
dustrial. En su obra plastica profundiza sus experien-
cias de inestabilidad en el plano. Se desempena como
disetiader gralico en el departamento de Publicacio-
nes del Ministerio de Educacién, y como disefiador de
la publicacién Interesado enton-
ces por los lendmenos de las ilusiones épticas, comienza
a estudiar en profundidad las investigaciones sobre el
color realizadas por {ilésofos (como Goethe), cientili-
cos (como Michel-Eugéne Chevreul, [saac Newten, Tho-
mas Young, Hermann Ludwig Ferdinand von Helmhaoltz)
y artistas (coma Leonarde da Vinel, Jose! Albers, Johan-
nes [tten, Laszlé Moholy-Nagy, Kasimir Malevich, Pist
Mondrian, Georges Vantongerlo y Theo Van Doesburg,
antre otros).

1858-60

Se desempana como profesor y Director Adjunto en la
Escuela de Artes Pldsticas y Aplicadas de Caracas. En-
sefia también Disefio Tipogrifico en la Escusla de Pe-
riodismo de la Universidad Central de Venezuela,

1959

Realiza en Caracas su primera obra de Color Aditivo,
fundéndose en experiencias de su trabajo como dise-
fador gralico. Durante el proceso de disefio de un ca-
talogo para una presentacién en Caracas de la Sinfd-
nica de Nueva York, descubre de repente las posibili-
dades del color reflejo, al constatar que se coloreaba
de rosa una pigina blanca rebalida hacia otra pagina
roja. Ese fue el origen de su serie Fisicromias, la primera
de las cuales realiza en Caracas este mismo afo.
1955-1961

Durante esla época sdlo emplea el verde, el rojo, el ne-
gro y el blanco para la realizacién de sus trabajos
cinéticos.

1960

En una ambiciosa muestra individual en el Museo de
Bellas Artes de Caracas presenta sus nuevas
Decepcicnado por la poca acogida del piblico vene-
zolano ante estas nuevas propuestas plsticas, decide
marcharse al exterior en busca de horizontes mas am-
plios y de un clima mds propicio para sus investigacio.
nes. En veintisiete dias liquida su empress publicita-
ria, vende todas sus pertenencias y se instala definiti-
vamente en Paris. Sélo bastantes afos mas tarde (1375)
reabrird también un taller en Caracas, allernando asf
su trabajo y su existencia enire las capitales de Francia
¥ Venezuela.

1861

En momenios en que construla a sus hijos en Paris un
pequeno teatro de titeres, aplica a las Mmparas de 1lu-
minacién plasticos con gelatinas coloredas (Rodhoid)
con el lin de modilicar los colores naturales del deco-

80  rado: descubre asl el principio del color sustractive,

que luego aplicard en muchas de sus abras

1983

Inicta en Par(s la serie Induceiones Cromaticas, Nace

en Parls su hija Adriana

984

Comienza en Parls la sarie Cromointerfermncias

1983

Comienza en Paris las series Transcromias Aleatorias ¥

Cabinas de Cromosaturacitn. Es designads Consetem

del Centre Culturel Narsit, an Arras, Francia, activi

dad gue desarrolla hasta hey

1987

En septiembre gana uno de los diez Grandes Premica

(el suyo en Pintura) en la X Bienal de Sdo Pauls En oe-

tubre, después de siete anos de ausencia Ininterrumpi-

da, regresa por primera vez y por brewe tiempo a Ve

nezuela por invitacién del Instituto de Culturs ¥ Ballas

Artes (INCIBA): en tal ocasidn realiza ¥ dona un mural

para la Universidad de Oriente an Cumand

1968

Inicia en Paris la serie Cromoscopios.

1963

Cen el concurse del CHAC (Centre National d'Ari Con.

temporain) realiza en el Boulevard Saint-Germam de

Paris, a la entrada del Metro Odéon, un laberinto de
h minosas, deambulatorio de veinte

cabinas, rojas, azules, amarillas y verdes, a través de

las que circulan los peatones.

172

Del 20 de octubre al 15 de noviembre, en colabaracién

con la Association pour la Décentralisation Artistique,

Art Contemporain (ADAAC), realiza con otros tres ar-

macion pedagdgica entre los escolares de Pau, Fran-

cia: experimentacidn del color y manipulacidn de ii-

quras y objetos artisticos. Esa experiencia se repite po-

co después entre los escolares de Bayona, Sartrouville

y Paris.

1572-80

Ensena Técnicas Cinélicas en la Unité d’Etudes et Re-

cherches (UER) d'Arts Plastiques de ls Universidad

Panthéon-Sorbonne (Paris [).

1973-80

Es nombrado jurado en el examen para el otorgamien:

to del Diploma en la Ecole Nationale Supérieure des

Beaux-Arts de Paris. Durante ese misme lapso es de-

signiado jurado en el Salén de Vitry, en Vitry-sur-Seine,

Francia

575

Inicia en Paris la serie Cromoprismas Aleatorios. Den-

tro del programa “El artista y la ciudad” (que 4 inau-

gura), organizado por la Gobernacién del Distrito Fe-

deral, presenta en Caracas una serie de animaciones

urbanas: pinturas de autobuses y aceras, pasos pealo-

nales, proyecciones de colores en el cielo, murales

colectivos

1576

Comienza en Paris las series Ambientes Cromointerie-

rentes y Cromosprismas Espaciales.



1980

Inaugura la exposicién Diddctica y dialéctica del color
en la Universidad Simdn Bolivar de Caracas, Simulia-
neamente inaugura (con una Cromesaturacidn y una
Cromaintederencial la Sala Cadale, adscrita al Muses
de Arte Contempordnec de Caracas,

[§::11

Presenta en el Museo de Arte Contempordneo de Ca-
racas una gran retrospectiva de su obra.

1984

En septiembre, con motivo de la inauguracidn de su re-
trospectiva (25 afios de produceién) en ] Musea de Arte
Moderno La Tertulia, realiza una intervencién urbana
en las calles de Cali, pintando varios pasos peatonales
con obras cinélicas.

1886

Es nombrade director de la Unidad de Arte del Institu-
to de Estudios Avanzados (IDEA) de Caracas, en don-
de realiza investigaciones sobre artes pldsticas con un
equipo de colaboradores,

1988

Dona su Fisicromia n® 2234 al Muszeo de Bellas Artes
de Caracas con motivo del quincuagésimo aniversario
de su lundacidn.

1989

En febrero es incluido en la exposicién Arte para un
Cincusntenario, en la que el Museo de Bellas Artes
de Caracas exhibe las obras recibidas en donacion al
cumplir medio siglo de existencia.

1991

El Centro Cultural Consclidado organiza una antold-
gica de sus trabajos de intervencidn en el espacio
urbano-arquitecténico, y edita para la ocasién un am-
plio catdlege monogrético.

Exposiciones individuales

1347 Instituto Venezolano-Americano, Caracas
1955 Museo de Bellas Artes de Caracas

1956 Galeria Buchholz, Madrid

1960 Museo de Bellas Artes de Caracas
Facultad de Arquitectura, Universidad Central de Ve-
nezuela, Caracas

1965 Signals Gallery, Londres

Galleria La Polena, Génova, [talia

Galleria I1 Punto, Turin

Galerie Kerchache, Paris

1966 Salerie M.E. Thelen, Essen, Alemania

Sala Mendoza, Caracas

1867 Galeria Conkright, Caracas

Galerie Art Inter-Media, Colonia, Alemania
1968 Galerie Art Inter-Media, Colonia, Alemania
Galerie Accent, Bruselas, Bélgica

Galerie Kaare Berntsen, Oslo, Noruega
Museum am Otswall, Dortmund, Alemania

1988 Galerie Denise René, Paris

Galerie Denise Hené, Rive Gauche, Parls
Galeria Conkright, Caracas

1970 Galerie Ursula Lichter, Frankfurl, Alemania
Arestudio, Macerata, Italia

Galleria Paclo Baroezzl, Venecia

Pabellén de Venezuela, XXXV Bienal de Venecia
1971 Denise Honé Gallery, Nusva York

Galeria Conkright, Caracas

1972 Galarie Buchholz, Munich

Galerie Formes et Muraux, Lyon, Francia

1973 Galerie Denise René, Aive Gauche, Paris
Galleria Falchi, Milan

Galerie Christian Stein, Turin, ltalia

Sala Cadale, Caracan

1974 Galleria Trinits, Roma

Galeria Conkright, Caracas

Sala Cadale, Caracas

1975 Galerie Denise Hané, Rive Droits, Parls
Galerie Denise René, Rive Gauche, Paris
Galeria Aele, Madrid

Museo de Arte Moderno, Bogotd

Museo La Tertulia, Cali, Colombia

Galeria Gaudi, Maracaibo, Venezuals

Galeria Barbie, Barcelona, Espafia

“El Artista y la Ciudad: Cruz-Disz", Palacio de la
Gobernacidn del Distrito Federal, Camcas

1976 Denise René Gallery, Nusva York

Galerla de Arte Mikeldi, Bilbao, Espana

Musea de Arte Moderno, Cludad de Méxica
Pabellén de Arte de la Ciudadela. Pamplona, Espana
Musée de La Chaux-des-Fonds, Suiza

1977 Centre Noroit, Arras, Francia

Galerie Latzer, Ereuzlingen, Suiza

Alianza Francesa, Caracas

Atelier de Recherches Artistiques, Caen, Francia
Galeria Venezuels, Consulado de Venezusla, Nusva
York

Imperial Collegs, Londres (Arte en la Calle)
1978 Ausbildungszentrum UL.SB., Wolfsberg, Suiza
Graphic CB2, Caracas

Pavillon Werd, 5.8.G., Zurich

Umietnik | grad Galerija Suvremens, Zagreb,
Yugoslavia

Ibero-amerikanisches Institut, Berlin

Reading University, Inglaterra (Arte en la Calle)
Centro Arte El Parque, Valencia, Venezusala

1978 Galeria Arte/Contacto, Caracas

Zgraf, Sarajeve, Yugoslavia

1980 Universidad Simén Bolivar, Caracas
University of Liverpool, Inglaterra {Arte en la Calle]
Casa de las Américas, La Habana, Cuba

1981 Triennale de Cannes, Francia

Centro Iniziative Culturali, Pordenone, talia
Museo de Arte Contempordneo de Caracas

Sala Cadale, Caracas

Sala lpostel, Caracas

1KI, Dhisseldorf, Alemania

Galeria Municipal, Saint-Priest, Lyon, Francia
Casa de las Américas, La Habana, Cuba

Zalerie Construktiv Tendens, Estocalme, Suecia
1982 Centre Noroit, Arras, Francia

Museo Carrillo Gil, Ciudad de México

Palazzo dei Dhamantl, Ferrara, Italia

1981 Facultad de Amuitectura, Universidad Central de
Venezuela, Caracas



Galeria Lea, Barquisimeto, Venezuela

HReading University, Inglatarra

19M Satani Gallery, Tokio, Japan

Museo La Tertulia, Cali, Colombia

Galeria Centro Arte El Parque, Valencia, Venezuela

- 1988 Galeria Quintero, Barranguilla, Colombia

Museo de Arte Moderno, Medellin, Colombia
Galeria Arte Autopista, Medellin

Museo de Arte Moderno, Bogotd

Interotalf Art Gallery, Frankfurt

Hbotel de Ville, Castres, Francia

1908 Bienal de Venecia (invitado especial)

Galerie Denise Rend, Paris

Museo Rayo, Roldanille, Colombia

Biblioteca Nacional de Serbia, Belgrado, Yugoslavia
Galeria Cracovia, Polonia

Centro Cultural, Atenas, Grecia

1947 Gabinete de Arte Raguel Arnaud, Séo Paule
Galerie Construktiv Tendens, Estocolmo, Suecia
Frederiksberg Ardhus 2000, Copenhague, Dinamarca
Galerie Schoeller, Dasseldorf, Alemania

Alianza Francesa, Caracas

1908 Galerie Wack, Kaiserlsutern, Alemania
Quadrat-Josef Albers Museum, Bottrop, Alemania
Aleneo de Valera, Valera, Venezuela

Salén de Lectura Ateneo del Tdchira, San Cristdbal,
Venezuela

1909 Bilder als chromatische ereignisse. Stittung fir
kenstruktive und konkrete kunst, Zurich, Suiza

190 Abbaye des Cordeliers, Chateauroux, Francia
Galeria Hermanns-Munich, Alemania

1991 Espacio Simonetti, Valencla, Venezuela

Centro Cullural Consolidado, Caracas

Exposicionss colectivas

1958 Exposition Internationale de Bruxelles,

1960 - Museo de Bellas
Artes, Caracas

1M Le mouvement, Stedelilk Museum, Amsterdam,
Holanda; Moderna Musest, Estocolmo; Lousiana

Museet, Cmnhnqj.l-

Pittaburgh International Exhibition,
Institute, Pittsburgh, Estados Unidos
1942 XXXI Bienal de Venacia

Art latin-américain & Paris, Musée d'Art Moderne, Paris
17 Pintores venezolancs, Nueva York: Haifa: Tel-Aviv
1983 Nove endencile 2, Zagreb, Yugolasvia

Bienal de Sde Paulo, Braail

Il Bienal Armando Reverdn, Museo de Bellas Artes,
Caracas

Nouvelle Tendance-Recherche Continuslle, Galleria
Cadario, Mildn

Panorama de ls Nouvelle Tendance, Amsterdam
“lﬂmmh_m Musée des Arts Décoratifs,

Featival del due mondi, Spoleto, Italia

First Pilot Show of Kinetic Art, Signals Gallery, Londres
Il Bienal Americans de Arte, Cérdoba, Argentina
Vanszolanische malersi von heuts, Bislsfed, Alemania

e

92 1w The responsive eys, Museum of Modern Ar,

Nueva York; City Art Museum of Saint Louis; Saattle Art
Museum; Pasadena Art Museum
Lumiére et mouvemant, Kunsthalle, Berna, Suiza
Viil Bienal de S&c Paulo, Brasil
Lumiére, mouvement et optique, Palais des Beaux-Arts,
Bruselas
Art et Mouvement, Museo de Tel-Aviy, lsrael
Art and mouvement, Royal Scottish Academy,
Edimburge, Kelvingrove
Artistes Latino-américains de Parls, Musée d/Art
Moderne de la Ville de Paris
Mouvement, Museo de Galvo y Museo de Norrkoping,
Suecia
1988 Lumiére et mouvement, Staatliche Kursthalle,
Baden-Baden, Alemania
Il Bienal Americana de Arte, Cérdoba, Argentina
Lumiére & mouvement, Kunsteentrum Venster,
Rotterdam, Holanda
Licht und Bewequng, Kunstverein, Dasseldori.
Alemania
1967 Lumiére et mouvement, Musée d'Art Moderne de
la Ville de Paris
Kinetika, Museum des XX. Jahrhunderts, Viena, Austria
Latin American Art 1931.1966, Museum of Modern Ar,
Nueva York
Seleccidn de la 11l Bienal Americana de Arte de
Cédrdoba, Santiago de Chile; Lima; México, DF.; Bogets
1968 Art vivant 65-68, Fondation Maeght, Saint:Paul-de-
Vence, Francia
Art cinélique et espace, Musée du Havre, Francia
Kinetische Kunst, Haus am Waldsee, Berlin
1968 Art et matiére, Montreal, Canada
Fostival International de la Peinture, Cagnes-sur-Mer,
Francia

indtico s, Caracas
1970 XXXV Bienal de Venecia
1972 12 ans d'art contemporain en France, Grand
Palais, Paris
Las artes pldsticas en Venezuels, Museo de Bellas
Artes, Camcas
1973 V Festival International de la Peinture,
Cagnes-sur-Mer, Francia
1974 Grabados latinoamericanos del MaMA, Center lor
Inter-American Relations, Nueva York
1975 12 Artistas latinoamericancs de hoy, University Art
Museum, Austin, Texas, Estados Unidos
Loeil en question, Centre Noroit, Arras, Francia
1977 Premio Nacional de Artes Plasticas, Caracas
1978 Laltro occhio di Polifemo, Galleria dArte
Moderna, Bolonia, [talia
Loeil en question, Musée National d'Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris
X1l Bienal de Grabado, Ljubljana, Yugoslavia
199 Panorama del arte francés, Lisboa

XV Bienal de Sdo Paulo, Retrospectiva de los premios,
Brasil
Trienal Latincamericana de Grabado, Buencs Aires

1985 Forty Years ol Maodern Art 19451985, Tate Gallery,
Londres




1968 Konkrete kunst, Blumenhalle, Bonn, Alemania
1988 Realidades de la pintura, Musss Pouchkine,
Moscy, ¥ Leningrado, Unidn Sovidtica

Latin American Art, Hayward Gallery, Londres;
Moderna Muses!, Estocolme, Suecla

Aventuras de la éptica: Soto y Cruz-Diez, Granada,
Espana

Principales cbras de amblentacién arquitecténica
1967 Transcromia (4,80 x 3 m), Puerta de la Torre
Phelps, Caracas. Arg. José Puig

197 Fisicromia (2,50 x 16 m), Mural para la Plaza del
Instituto Venezolano de Investigacionss Clentilicas
[IVIC), Altos de Pipe, Estads Miranda, Venezuala.
Eduarde Guillén

Columna Cremointerierente (13 % | m), La Silsa,
Caracas.

Cel terferente (8,10 x 380 x 3,80 m),
Universidad de Villetaneuse, Francia. Arg. Adrien
Fainsilber

Cromosaturacidn, Foro de la Universidad de
Villetaneuse, Francia.

1572 Columna Cromointerferente, (8 x & m), CEG
Les Gondoliers, La Roche-surYon, Francia. Arg. Rend
Naulleau,

1373 Ambientacién Cromdtica, Central Hidroeléctrica
losé Antonio Paez, Santo Domingo, Venszuela; Muro
de Color Aditive (14 = 16 m); Muro de Induccién
Cromética (Mural exterior en esquina: 3.45 x 17,70 m).
Proyectistas Cadale, Electro Watz, Braun Bovery
Cromainterferencia {4,50 % 5.50 m), Mural para la Torre
La Previsora, Caracas. Arg. Pimental y Borges
Fisicromia n® 640 (3 x 6m), Entrada del Banco Central
de Venezuela, Caracas. Arg. Tomés Sanabria
Transcromia Aleatoria (3,65 x 550 m), Banco Nacional
de Descuento, Caracas. Arg. Pimentel y Borges

1914 Ambientacion de Color Aditivo, Hall Central del
Aeropuerto Internacional Simén Bolivar, Maiquetia,
Departamento Vargas, Venezuela (Pasillo principal:
Cromointerferencia de Color Aditive, 9 % 264 m; dos
pasillos laterales (2 x 30 m cada uno; dos murales
metalicos en las paredes de fondo: Cromointerferencia
de Color Aditivo, 5,25 % 9 m cada uno). Arg. Felipe
Montemayor y Luis Sully

Fisicromia (2,40 x 27 m), Reja-lachada de la casa del
Dr. Gamero, Caracas. Arg. lorge Castillo ¥ Ralph
Erminy

Transcromia (240 x 3,75 m), Puerta de la Empresa
Silarca, Barcelona, Venezuela

Transcromia manipulable(2,30 = 2,70 m), Residencia
del 5r. L. A, Roche, Caracas. Arg. Marioen Roche
Transcromia, Puerta de la empresa La Silsa, Caracas
1575 Muro de Color Aditivo (1.500 m de largo), Orilla
izquierda del rio Guaire, Caracas
Cilindros de Induccién Cromdtica (4.000 m* de
superlicie), Silos de trige del Puerto de La Guaira,
Departamento Vargas, Venezuela, Constructones
Guinand y Brillemburg

93 Ambientacién Cromdtica (11 x 40 m), Hall de entrada

del Edificio ABA. Caracas. Arg, Julio Maragall
1975-79 Ambientacidn Cromdfica, Sede Central de s
Unidn de Banques Suisses, Zurich. Obras instalacias en
seln niveles del edilicia: Muro Transcromia (280 = &
m); Transcromia Alsatoria (1,40 » 2.40 m); Fisicromie
(3 x 6m); Fisicromia Plafond (1.500 m?). Are. 'Wiclmes
1978 Fisicromia Doble Faz (18 * 3 m por cada lade),
Place du Véndzudla, Paris

19788 Ambientacién Cromdtica, Salas de Miquinas de
la Central Hidroeléctrica Raul Leoni. Guri, Estade
Bolivar, Venezuela. En la Sala - Murales de Colgs
Aditiva (17 x 245 m): diez Cromestructuras conicas
para las turbinas (1,50 m de alto por 7.50 m de didmes-
tro cada una). En la Sala 1I: Fisicromia Mural (7 = 273
m); diez Cromoestructuras conicas pars las turbinas
(320 de alto por 750 m de didmetro cads unak
Cromogaturacién Mural (1950 » 22 = 110 m). Inge-
nieros: Herman Roc, Argenis Gamboa, Eirain Carrers,
Gerardo Chavarri.

1578 Fachada de la casa del Dr. Quijada, Caracas
1978 Fisicromias. Ambientacién Cromética, Sede del
Banco de Comercio, Caracas. Arg. Julio Maragall
Fisicromia (I x 14 m), Hall del lackson Memaorial
Hospital, Miami, Florida

1580 Techo de la pasarela en la estacidn ferroviaria de
Saint-Quentin-en-Yvelines, Francia. Arg. Depz y Ren-
20 Moro

1082 Ambientacidn Cromdtica (43 x 7,30 m), Sede de ls
Asociacidn de Ejecutivos del Estado Carabobe, Valen-
cia, Venezuela. Arg. Carlos Yanez

Fisicromia 2.00) {120 % 6,80 m), Mural del Banco
Consolidado, Nueva York

Fisicromia Homenaje a Don Andrés Bello (76 x 380 m).
Plaza Venezuela, Caracas. Arg. Manuel Silveira
1962-87 Ambientacién Cromaética, Diferentes cbras
integradas en la Plaza, Hall de Circulacidn y Audito-
rig, Torre Compania Venezolana de Navegacidn, Cara-
cas. Arg. Julio Cell

1883 Plajond Transcromia (5 x 9 m), Sede del Banco
Venezolans de Crédito, Caracas. Arg. Grazianc
Gasparin

Color Aditive Permutable, Agencias del Banco
Consolidado, Varias ciudades de Venezusla
Fisicromia (4] x 8 m), Fachada de la Escuela Técnica
de Saint-Priest, Lyon, Francia. Arg. Zymerli
Fisicromia (48 x 1,20 m), Hall Central del Bureau
Régional de Douai, Cambrai, Francia. Arg, Bassez y
Boyaldieu

Cromoestructura Vegstal (12 x 25 m, realizado con
plantas ornamentales), Cerro Nutibara, Medellin,
Colombia

198387 Cromoestructura Radial. Homenaje al Sol

(32 médulos de acero, de 15 x 3 x 0.14 m cada uno,
distribuidos reqularments en un didmetro de 50 ml, Dis-
tribuider de vialidad a la entrada de la ciudad de Bar-
quisimete, Venezuela, Ingenieros Alired Pappe v lai-
me Dominguez

1985 Cromointerferencia, Biblioteca de lacobo
Bentata, Caracas

Ambisntacién Cromética (5,28 x 10.20 m), Hall de




antrada de la Sede del Banco Provincial, Venezuela.
Are. Mendoza Ddvila
1988 Cromoestructura Plafond, Bolivar Hall, Casa de
Miranda, Londres
Cromesestructura, Reja-fachada de la casa dsl
Arg, Mario Breto
1987 Fisicromia Homenaje al Cabildo de Caracas
{11 % 16 m, desarrollo de bédveda), Sala de Sesicnes del
Concejo Municipal del Distrito Federal, Venezuela.
Arg. Oscar Brache y Guillermo Jaime
1884 Fisicromia (28 » 42m), Entrada al estacionamiento
de la sede central del Banco Consolidade, Caracas.
Arg. Edmundo Diguez
Fisieromia Sedl, Estructura deble faz para el Parque
Climpico de Seil, Carea
1990 Fisicromia Doble faz en una Plaza (1,50 x 10 m),
Oloron, Sainte-Marie, Francia
Muro de Induccién Cromdtica por Cambio de

Mure Puerto de La Guaira (3 m de alto
por 2 Km de largo), La Guaira, Departamento Vargas,
Venezuela
Induccién Cromética (43 x 7 m), Edificio Stratos,
Valencia, Estado Carabobo, Venezuela
Fisicromia Madrid (2 x 40 m), Parque de Barajas,
Madrid

Manilestaciones piblicas

1967 Voitures personnalisées, Montaje de una
Fisicromia, Organizado por la revista Réaliré, Paris
1969 El arte en la calle, Organizado por el Centre
National d'Art Contemporain, Paris

1963 Chromosaturation el Promenade Chromatique pour
un lley publique, Salida del Metro Odéon, Boulevard
Saint-Germain, Parls

1970 Chromosaturation pour un llew publique, Bois
de Vincennes, Parc Floral, Paris

1972 Evénement chromatique, Sensibilizacién ante la
cbra de arte por alumnos de la escuela maternal de la
calle Clauzel, Paris, v en dilerentes escuelas y liceos
de Pau, Bayona y Sartrouville, Francia
1873 Ambientacién Cromética y Cromosaturacién, Sala
Cadale, Caracas

1975 El artista y la ciudad, Ambientacién cromética
sobre la cludad de Caracas: Cromoprisma Espacial,
Proyeccién lumincsa sobre el cielo; Induccidn
Cromética, Pintura sobre el suelo y serie de pasos
pealonales en la Plaza La Pastora; Induccién
Cromética, pintada scbre un autobis: Cromoprisma
aleatorio, Proyecto para una luente piblica

1589 Intervencién cromética en la ciudad de Marsella:
Inducei¢n Cromdtica, pinlada en una serle de pasos
peatonales en diferenies avenidas; Induccidn
Cromética, pintada sobre un autobis; Cromoestructura
Espacisl, 16 balones Inflables (4 m de didmetro), cada
uno con tres colas de 100 m de largo iluminados por
reflectores de color

Cromoestructura Espacial, Festival des Films de Femmes
Créleil en Arts, Crétell, Francia

Recompensas

1948 Primer Pramic Cartel de Allabstizacidn, Carsess
1850 Premio José Loreto Arismends, X1 Salén Ofictal
Anual de Arte Venezolano, Caracas

Premio Emilic Boggio, Salén Arturo Michalena, Valen
cia, Venezusla

1950 Mencidn Honorifica del Premio Nacional de Peric.
dismo, Camcas

1952 Premio Aristides Rojas, X1l Salén Oficial Anual de
Arte Venezolano, Caracas

1953 Premio Henrique Ciero Vizcarronde, X1V Saldn Of
cial Anual de Arte Venezclans, Caracas

1958 Tercer Premio Saldn Planchart, Caracan

1988 Gran Premio, [II Bienal Americana de Arte des Cér
doba, Argentina

Premio Subsecretaria de Cultura, Cérdoba, Armenting
1967 Premio Internacional de Pintura, [X Bienal de Sio
Paulo, Brasil

1968 Sequndo Premio, Festival International de la Pein-
ture, Cagnes-sur-Mer, Francia

1971 Premio Nacional de Artes Plisticas, Venezusis
1971 Orden Andrés Bello en Sequnda Clase, Venerusla
Orden Diego de Losada en Primera Clase, Venezusia
1976 Premio de Intervencién del Arie en la Arquitectu.
ra, V1 Blenal de Armuitectura, Caracas

1961 Orden Andrés Bello en Primera Clase, Venezusla
1985 Officier des Aris et des Lettres. Francia

Rapresantado

Museo de Bellas Artes de Caracas

Galeria de Arte Nacional, Caracas

Museo de Arie Contempordneo de Caracas
Museo de Arte Moderno Jesis Soto, Ciudad Balivar,
Venezuela

Museo de Arte de Maracay, Venezuela

Museo de Arte Moderno, Bogotd

Museo La Tertulla, Cali, Colombia

Museo de Arte Moderno, Medellin, Colombia
Muszeo de Arte Moderno, Rio de Janeiro

Museo de la Solidaridad Salvader Allende, Santago de
Chile

Casa de las Ameéricas, La Habana, Cuba
Museum of Modern Art, Nuava York

Hirshhorn Museum, Washington, D.C.

Museo de Arte Latincamericano, Organizacion de
Estados Americanos, Washington, D.C.

Museum of Contemporary Art, Chicago

Rhode lsland School of Design Museum, Providence,
Estados Unidos

Musée d'Art Contemporain, Montréal, Canadd
Victoria and Albert Museum, Londres

Tate Gallery, Londres

University of Dublin, Irlanda

Musée MNational d'Art Moderne, Centre Georges
Pompidou, Paris

Musée d'Art Mederne de la Ville de Paris

Palacio de la UNESCO, Paris

Musée de Grencble, Francia

Musée de Saint-Priest, Lyon

Musée Aeatu, Arles, Francia



Musée de La Chaux-des-Fonds, Suiza
Kunstmuseum, Berna, Suiza
Zeichnungemuseum, Barna

Cahinet des Estampes, Ginebra, Suiza

Neue Pinakothek, Murnich

Museumn Schloss Morsbroich, Leverkusen, Alemania
Neue Galene/Sammlung Ludwig, Aquisgrén,
Alemania

Wallrai-Richartz Museum, Calonia, Alemania
Museum Ludwig, Colania

Cuadrat-Jose! Albers Museum, Bottrop, Alemania
Stadtisches Museum, Gelsenkirchen, Alemania
Eunstverein, Gelsenkirchen, Alemarnia
Museum des XX. Jahrhunderis, Viena, Austria
Cabinet des Estampes, Gante, Bélgica

Centre de la Gravure ol de 'Image Imprimés,
Bruselas, Balgica

Museo Civieo, Turin, [talia

Biblinteca Nacional, Zagreb, Yugoslavia

Museo de Lédz, Polonia

Museum of Art, Talwan, Repiblica de China
Parque Olimplce de Sedl, Corea
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