Jesus Franco:
el género como disidencia

Rubén Higueras

La figura (ya emblematica) de Jesus Franco dentro de
la historia del cine nunca ha sido valorada en su justa
medida en nuestro pais. No es nada raro si observamos
la moral nacional-catdlica predominante, que ha imposi-
bilitado largo tiempo disfrutar los excesos y radicalida-
des del que un dia fue considerado por el Vaticano como
«persona non grata» a la par que «director peligroso»...
La obra cinematografica de Jesuis Franco se podria de-
finir con muchos y muy diversos calificativos (relativos
al gusto de cada espectador). Romén Gubern la calificé
como un conjunto de «meditaciones sadico-necrofilico-
erdtico-sofisticadas» (AGUILAR, 1998: 598). Aqui dire-
mos que se trata de una lacida puesta en abismo en que
con cada pelicula se retoman aspectos de obras anterio-
res a la vez que se perfilan los de las posteriores. Una
autorreferencialidad e intertextualidad consistente en
el reciclaje de historias, subgéneros, escenas, localizacio-
nes, temas musicales y actores’ que da como resultado
un juego complice entre el realizador y su publico, algo
que en buena parte explica el culto que se le venera al
realizador mundialmente. Asi, su inabarcable filmogra-
fia serfa reducida a unas constantes tematicas y estéticas
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Sexo y violencia abonan la obra franquiana

que explicarian su febril produccion y los sélidos lazos
con un publico fiel, capaz de descifrar y disfrutar con ese
cddigo autoral.

Esto es claramente observable en su temprana (y
fundacional para el terror hispanico) Gritos en la noche
(1962). Expoliando la magistral Ojos sin rostro (Les yeux
sans visage, Georges Franju, 1960)* la pelicula creara el
personaje del Dr. Orloff, al que Franco dedicara posterio-
res peliculas, y, al mismo tiempo, su historia sera la base
de peliculas como Los depredadores de la noche (Faceless,
1987). Pero ademas, Franco se permitira citar su propio
film volviendo a rodar una escena practicamente de la
misma manera en Jack the Ripper (1976).

Otro ejemplo lo constituye el caso de Miss Muerte
(1966), sobre el que nos detendremos mas adelante, cuya
excusa argumental el realizador la retomara en Necrono-
micon (Necronomicon, 1968) y en su remake oficial, Sie
totete in Ekstase (1971); ademas de reutilizar motivos vi-
suales en una de sus Gltimas producciones: Mari Cookie
y la tarantula asesina (Mari-Cookie and the Killer Taran-
tula in 8 Legs to Love You, 1998).

Su ultima etapa constiuye la exacerbacién de tal prac-
tica. En las producciones rodadas en video para One Shot
vuelve a servirse de personajes y tramas precedentes de
su filmografia: Muriecas rotas (Broken Dolls, 1999) es un
remake de La casa de las mujeres perdidas (1983), y Los
blues del vampiro (Vampire Blues, 1999) y Snakewoman
(2005) lo son de Las vampiras (Vampiros Lesbos, 1971);
mientras que en Seda roja (Red Silk, 1999) y El infierno
virtual del Dr. Wong (Dr. Wong’s Virtual Hell, 1999) se re-
cuperan los personajes de las detectives Labios Rojos y el
doctor Wong (remedo pobre, a su vez, del Fu Manchu de
Sax Rohmer). Es conveniente destacar la cita que Franco
hace a su propio cine en esta tltima cinta, superponien-
do imagenes de la interpretacion de su habitual Howard
Vernon en La maldicién de Frankenstein (1972) gracias a
las posibilidades del nuevo formato digital, que le permi-
te tratar cada frame como un lienzo y/o vineta de cémic.

Cuestion de género(s)

La obra franquiana se vehicula a camino entre lo indus-
trial y la autoria, entre la produccién genérica (rasgo de
la produccién industrial cinematografica clasica) y la
modernidad cinematografica. Partiendo de esquemas
del cine de género, Franco construye su discurso autoral
sirviéndose de las convenciones de ciertos géneros para
plantear temas moralmente ambiguos y socialmente es-
tigmatizados. Sus sombrios personajes se encuentran
escindidos entre sus impulsos de sexo y muerte, y las
peliculas pivotan sobre ese conflicto y dualidad, cuyo
campo de batalla se encuentra frecuentemente abonado
por el surrealismo. Un surrealismo no politizado (aqui, a
diferencia de lo expuesto por André Breton en su segun-
do Manifiesto Surrealista, no se trata de atacar a los tres
pilares basicos de la nacién: familia, patria y religién), ya
que Franco usa el surrealismo como espacio de abolicién
de la razén y momento de liberacién de deseos reprimi-
dos por esta. Es este el verdadero motivo por el que el
realizador se interesa por el surrealismo y la causa de la
abundancia de escenas oniricas que pueblan sus pelicu-
las, como en Necronomi-
c6n, Venus in Furs (1969)
o Los ojos de la noche
(Les cachemars naissent

EL RECICLAJE DE

la nuit, 1970). Los per-

ESCENAS, OBJETOS
Y ACTORES DA COMO

sonajes llegan incluso al
extremo de confundir la
realidad con sus suefios.
tam-

Surrealistas son

COMPLICE ENTRE
FL REALIZADOR Y SU

bién algunos motivos
que aparecen reiterada-
mente en su produccién,
como los recurrentes
maniquies, insignes en- EL CULTO QUE SE LE
carnaciones de lo que
Freud denominaba lo

MUNDIALMENTE

unheimlich (lo siniestro).
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SI GRITOS EN LA NOCHE
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DE SALIDA PARA TODA

TERROR HISPANA QUE

ANOS POSTERIORES, LA
PELICULA QUE MARCA UN
PUNTO DE INFLEXION EN
LA CARRERA DE FRANCO
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Para goce de sus seguidores, Franco ha cultivado (mu-
chas veces en contra de sus intereses personales) casi
todos los subgéneros del exploitation, empujado por pro-
ductores ansiosos por sacar beneficio a costa del éxito de
la pelicula o subgénero de mayor demanda del momen-
to. Franco se beneficio
de esta fiebre productiva,
gracias a la cual pudo de-
sarrollar sin cortapisas su
patolégica necesidad de
filmar, sin importarle de-
masiado si el resultado era
a todas luces deplorable.
Asi, una vasta cantidad de
su obra esta integrada por
géneros de rapida produc-
cién y consumo: filmes de
canibales —Sexo Canibal
(1980), El canibal (Mondo
cannibale, 1979)—, WIP3
—09 mujeres (Der heisse
tod, 1969), Los amantes
de la isla del Diablo (Quartier de femmes, 1974), Des
diamants pour l'enfer (1975), Sadomania, el infierno de
la pasién (Sadomania, holle der lust, 1981)—, nunsploi-
tations —Los demonios (Les démons, 1972), Cartas de
amor a una monja portuguesa (Die Liebesbriefe einer por-
tugiesischen Nonne, 1977)—, sus entregas para la saga
de Fu Manchu producida por Harry Alan Towers, o un
slasher ibérico —Colegialas violadas (Die sige des todes,
1981)—. Incluso dirigié la versién hispana de la exitosa
produccién pornografica francesa El sexo que habla (Le
sexe qui parle, Claude Mulot, 1975) con su no menos co-
mica El ojete de Lulti (1987).

Esta fiel adopcion del cine de género fue producto de
una toma de conciencia muy consecuente con el con-
texto histdrico en que Franco desarrolla su etapa inicial.
Como él mismo confiesa, el género era tomado en menor
consideracion por las autoridades y censores, de mane-
ra que tenia una relativa
mayor libertad creativa
(acabé por no ser tanta
en nuestras tierras, don-
de sus peliculas fueron

LA PRODUCCION DE

masacradas ~ mediante
cortes de censura). Era,
EM ERGERA EN LOS por tanto, un territorio
en que podia plantear
mas transgresiones (los
planos de un crucifijo
intercalados en pleno
coito entre el mismisimo
Belcebti y una monja en

SERA MISS MUERTE

Los demonios, por ejem-
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YEARS
LIVING NIGHTMARE

Reciclaje e influencias del comic en El infierno virtual del Dr. Wong

plo) y hablar de manera simbdlica sobre su época. No es
demasiado dificil intuir una representacién del régimen
franquista en los dictatoriales personajes que subyugan y
someten a castigos psiquicos y fisicos en su cine —como
la Inquisicion de Los demonios o el Lord George Jeffreys
de El proceso de las brujas
(Il trono di fuoco, 1970)—.
Quiza la maés celebrada
encarnacién  metaférica
ha sido el protagonista de
El sadico de Notre-Dame
(L'éventreur de Notre-Da-
me, 1979): un reprimido
que da salida a sus impul-

FOR MANY

] WAS THE

sos sexuales asesinando a

toda mujer que considera

OF FOOLISH

OCCIDENTAL
PEOFPLE

demasiado libertina. Un
personaje que Temite a
las figuras censoras que
tantos cortes infligieron
al cine de Franco. Como
ha sefialado Losilla (1998:
703), «su consciente y progresiva automarginacion del
cine considerado “de buen gusto” [...] corre pareja tanto
con una destruccién sistemaética de los elementos mas
conservadores del lenguaje cinematografico como con la
radicalizacién de un discurso paralelo sobre las relacio-
nes de dominio, situadas casi siempre en el terreno del
sexo y la violencia».

Dos eran los métodos mediante los cuales los largo-
metrajes de Franco resultaban alterados y que merecen
especial atencién. Por un lado, las dobles versiones a que
se sometieron muchas de sus peliculas. La practica de las
dobles versiones era algo casi obligado en la producciéon
de género en Espana. Las escenas se rodaban dos veces:
con las actrices cubriendo su cuerpo para el mercado na-
cional, y después con las mismas actrices mostrando sus
encantos para la exportacion al extranjero. Franco fue un
paso mas alla (a veces, fueron sus propios productores a
espaldas suyas, destrozando la pelicula)* e introdujo in-
sertos de caracter pornografico en peliculas erdticas. Es
el caso de las célebres versiones hard y softcore de Les
avaleuses (1973) y de El sddico de Notre-Dame, retitula-
da para la ocasién como Sexorcismes. Por otro lado, los
remontajes, que podemos a su vez separar en dos ver-
tientes. Los motivados por razones de indole comercial,
entre los que se encontrarian la estrategia de la adicion
de escenas en El hundimiento de la casa Usher (Revenge
In The House Of Usher, 1985) a raiz de su estrepitoso
fracaso en su primera muestra al publico’ o el remonta-
je de Aberraciones sexuales de una mujer casada (1981),
que con la intervencién de la mano del productor pasé
a llamarse internacionalmente Cecilia (1982). En una
segunda vertiente, el remontaje persigue la creaciéon de
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una nueva obra partiendo de material ya existente. Son El mecenazgo por par-

EL ELEMENTO CENTRAL
DEL CINE DE FRANCO ES EL
CUERPO FEMENINO, CUYO
PODER SUBYUGA TODOS
LOS DEMAS ELEMENTOS

DE LATRAMAY PUESTA EN

los casos del remontaje que el realizador hizo (rodando te de empresas (como la

numerosas nuevas escenas) a partir de Exorcism (1979), mitica Eurocine) y pro-
y que dio lugar a El sddico de Notre-Dame y, de menor ductores europeos serd
relevancia, el montaje del director que realizé en 2003 de  decisivo para la conse-
su pelicula Los demonios. cucién de diversos pro-
yectos y la celeridad con

Fragmentos de una filmografia imposible® que se llevaban a cabo.

Si Gritos en la noche supuso el pistoletazo de salida para
toda la produccién de terror hispana que emergerd en
los afios posteriores, la pelicula que marca un punto de
inflexién en la carrera de Franco serd Miss Muerte. Las
huellas autorales presentes en Gritos en la noche (el jazz,
el cine policiaco y de terror norteamericano, asi como el
timido referente expresionista) acababan ahogadas en
un academicismo (que, afortunadamente, ira perdiendo
el autor a cada pelicula que ruede) motivado por la in-
tencién de emular el cine de género de paises foraneos.
Miss Muerte supondrd la aparicién de varias marcas de
estilo que acompafaran su cine para siempre. A saber:
escenificaciones de espectaculos eréticos, puesta en esce-
na deudora del expresionismo, juegos cinéfilos, la ciencia
como elemento perverso (herencia de los mad doctors
de la serie B americana), la dualidad de la mujer como
suministradora de placer pero también de muerte,... Res-
pecto a este Gltimo aspecto, es especialmente simbélica
la vestimenta del personaje femenino: «una malla de red
que cifie el cuerpo por completo, de forma que intensifi-
que el atractivo carnal a la vez que imposibilite el acceso
sexual». (AGUILAR, 1998: 599). Al afo siguiente, Necro-
nomicén, la primera produccién de Franco fuera de nues-
tras fronteras, continuard esa misma via creativa abierta
con este filme, insistiendo y potenciando los aspectos
que hicieron de Miss Muerte una pelicula seminal.

Jesis Franco, una figura clave del cine de género

La productora Towers of

ESCENA

ve de sus peliculas (rodadas en tan sélo dos afios, 1968

London financiard nue-

y 1969). Entre las ventajas que esta asociacién traera al
cine de Franco estaran el que por primera vez el reali-
zador podrd adaptar textos tan afines a su interés como
las novelas de Fu Manchu, obras del Marqués de Sade o
el Drdacula de Bram Stoker, ademads de que la productora
pusiera a su disposicién actores de proyeccién interna-
cional (con alguno de los cuales el realizador iniciaria una
fructifera colaboracién): Christopher Lee, Klaus Kinski,
Jack Palance, Herbert Lom,... Etapa de gran importancia
en cuanto a su consolidacién internacional, los resultados
artisticos no serdn tan reconfortantes. Las fallidas entre-
gas de Fu Manchu y su irregular adaptacién de Justine
seran sintomas que culminardn con la poco satisfactoria
adaptacion de Drdcula: El conde Drdcula (Nachts, wenn
Dracula erwacht, 1970). Encorsetado por la gran produc-
cién y el desafio que suponia acometer la que se vendia
como primera adaptacién fiel de la obra de Stoker, el re-
sultado terminé disgustando tanto a los seguidores del
terror cldsico y la novela original (que no vieron la adap-
tacion fiel por ningtn lado), como a los fieles del realiza-
dor (pues acabé siendo un trabajo demasiado comedido
e impersonal, pese a su uso y abuso de zooms tan carac-
teristicos del autor). No seria justo obviar la sadiana La
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Arriba. Inusitado protagonismo de nmeros erdticos de nightclub
Abajo. Miss Muerte: una muerte irresistiblemente seductora

isla de la muerte (Eugenie... The Story of her Journey into
Perversion, 1970), feliz conjuncién de un tema de comun
interés para ambos autores: la corrupcion y aniquilacion
de la inocencia.

La etapa de colaboracién con Karl Heinz Mannchen
conllevara algunos de sus mejores titulos: Los ojos de
la noche, Las vampiras, Sie totete in Ekstase, Los suenos
erdticos de Chistina (Christina, princesse de I'érotisme,
1973) y su mas inspirada visita a los textos del divino
marqués: Eugénie (1974).

Robert de Nesle, de Comptoir Films, producira cinco
de sus peliculas de mayor culto contando con el mismo
equipo técnico y artistico: Drdcula contra Frankenstein
(1972), La hija de Drdcula (La fille de Dracula, 1972), La
maldicidn de Frankenstein (1972), Los demonios (1972) y
la inacabada Sangre en mis zapatos (1983); ademas de
otras de no menor aceptaciéon, como Diario intimo de
una ninfomana (Le journal intime d’'une nymphomane,
1973), La comtesse perverse (1974) o Les posédées du dia-
ble (1974).

La participacién de Erwin C. Dietrich en los guiones
condicionara en mayor medida la temética de las produc-
ciones. Sera una época en que aparezcan con asiduidad
mujeres encarceladas: Mujeres en el campo de concentra-
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cion del amor (Frauen im Liebeslager, 1977) o la cuarta
entrega (no oficial) de la infame saga de Ilsa, Greta, Haus
ohne Mdnner (1977), dan buena prueba de ello.

El video digital ha posibilitado que Franco continte
rodando en una época en que no hay cabida para su
cine, mas alld de la distribucién doméstica a través de
dedicados sellos como Blue Underground, Severin o X-
Rated Kult. Una época en que propuestas abiertamente
mas experimentales con el nuevo medio audiovisual con
que estaba grabando (El infierno virtual del Dr. Wong), se
reencontraban con el regreso a temas y géneros familia-
res: los shows eréticos en la zaroffiana Carne fresca (Ten-
der Flesh, 1998), el cine de espias erético protagonizado
por una pareja femenina en Seda Roja o la inversién de
roles sexuales de personajes clasicos en Lady Frankens-
tein (Lust for Frankenstein, 1998).

Un cine fetichizado
El elemento central del cine de Franco es el cuerpo feme-
nino, cuyo poder subyuga todos los demas elementos de
la trama y puesta en escena. Las relaciones de poder y
dominacién protagonizan buena parte de las tramas de
su produccion. La camara y la enunciacién no son una
excepcion, y ante la desnudez de la feminidad no pue-
den mas que detener la diégesis y dedicarle un inusitado
protagonismo. De ahi que en su filmografia abunden y
se le dediquen tanto tiempo de la diégesis a los nimeros
erdticos representados en escenarios de clubs nocturnos,
inspirados por las ilustraciones de Guido Crepax (espe-
cialmente, en Necronomicén) y los nimeros de la stripper
Rita Renoir en el famoso Crazy Horse parisino. Tohill y
Tombs resumen la capital importancia de tales momen-
tos: «En las peliculas americanas, el namero del nightclub
generalmente es un complemento de la accién. No ocu-
rre lo mismo con Franco. Representa el acontecimiento
principal. [...] En manos menos expertas, resultaria barato
y aburrido. Pero Franco hace que parezca el evento mas
importante del mundo. Tal vez para él lo sea. Renoir era
estupenda, pero ni en sus momentos mas excitantes al-
canzo el humorismo dislocado y la malsana fascinaciéon
de las creaciones franquianas. Esas calientes escenas de
club constituyen una de las razones para ver sus pelicu-
las. Te dan algo que no podras experimentar de ninguna
otra manera» (TOHILL y TOMBS, 1995: 88).
Representacion que se hace no para los personajes,
sino para el espectador: en Las Vampiras, el personaje de
Soledad Miranda es revestido de una dominaciéon simbé-
lica sobre los espectadores gracias a la trasgresion de la
cuarta pared durante un nimero erético. Ruptura de uno
de los tabts del cine clasico (la mirada a camara) acompa-
nada por otro signo de modernidad: el tiempo del relato
resulta mayor que el tiempo de la historia, por lo que po-
demos afirmar que el discurso es mas importante que la
historia (siguiendo las teorias expuestas en sus trabajos
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por Gérard Genette). Se trata de una suerte de sintagmas
descriptivos, también presentes en el cine cldsico, pero
no tan frecuentes ni de tan extensa duracion.

«El concepto ideoldgico y técnico de la Mujer en el cine
de Jestis Franco es una combinaciéon de Imagen Mastur-
batoria y Belleza Ritualizada, identificando la puta con
la diosa» (AGUILAR, 1999: 19). La mujer como objeto
de deseo y como «objetos masturbatorios» (AGUILAR,
1999: 19}, pues, pero también fuente de temor. No son
pocas las figuras femeninas de su cine que encarnan una
castracién o la muerte irresistiblemente seductora: la
fémina a la que sintomaticamente se refiere el titulo de
Miss Muerte o la bruja de Los demonios que convierte en
esqueleto a todo aquel con quien mantiene contacto car-
nal son claras ejemplificaciones de ello. Como sintetiza
Aguilar (1999: 19), «la simbiosis entre la Atraccién Artis-
tica y el Panico Psicolégico hacia la sexualidad femenina
late profundamente en el cine de Franco».

El sexo y el deseo como catalizadores de la acciéon de
muchas de sus peliculas (y no sélo las de mas marcado ca-
racter erdtico) estan ligados al hedonismo que impregna
toda su produccién. Su cine es tanto una loa de lo feme-
nino como del hedonismo y del placer escoptofilico. Un
hedonismo reforzado por su realizacién, tan denostada
por sus detractores: planos de larga duracién (muchas ve-
ces, planos secuencia), en que se deja gozar e interactuar
a los actores. Franco no les interrumpe, sino que prefiere
usar el zoom para seleccionar las partes de la escena y
de los cuerpos que mas le interesan en cada momento
antes que detener la accion. Si bien uno de los mas cla-
ros ejemplos de lo expuesto lo encontramos en Gemidos
de placer (1983), para hallar el caso més extremo de esa
importancia capital de los actores en su cine hemos de
avanzar hasta su penultima cinta, La cripta de las muje-
res malditas (2008), en que el propio Franco abandona
el set durante el rodaje, convirtiendo asi a las actrices en
cocreadoras de la obra. Con ese peculiar estilo de realiza-
ci6én, Franco se declara el primero de los numerosos vo-
yeurs que verdn la escena. La filosofia del realizador bien
podria estar contenida en las palabras que el personaje
interpretado por Ronald Weiss dedica a su companera
de reparto en Frauengeféngnis (1975): «Toca tu sexo. Yo
miraré».

Plasmacién de sus deseos, la pantalla es impregnada por
fetiches (objetos y lenceria), mujeres pansexuales y erotis-
mo ritualizado: actos en que la dominacion y la sumision
son igual de placenteras para los actantes como para el
observador (realizador, que ve sublimadas sus fantasfas
mediante su representacion ante el objetivo, y espectador).
El 6rgano suministrador de placer sufre un deslizamiento
desde el 6rgano sexual hasta los 6rganos visuales y auditi-
vos. Nos encontramos, pues, ante el polo opuesto al «dis-
curso represor» que, segin Juan Miguel Company, caracte-
riza la produccién del fantaterror hispanico’.

Arriba. Puesta en escena de Necronomicén inspirada en la obra de Guido Crepax
Abajo. Sadomania, uno de los WIP mas celebrados de su filmografia

A la vista de esa celebracion de los placeres de la vida,
no es de extranar que Franco se haya acercado tantas ve-
ces (y con tan desigual fortuna) a los textos del Marqués
de Sade. El comprendié mejor que ningin otro de sus
adaptadores al cine el humor que yacia en las lineas de
sus escritos, de ahi que su adaptacién de Justine sea la
que atesore el mayor tono humoristico de todas.

La irrupcién de Franco en el panorama cinematogra-
fico espariol trajo consigo unos incuestionables signos
de modernidad que no han ido sino reafirmandose en
sus posteriores propuestas. Desde el cultivo de géneros
casi proscritos, como el terror o sus producciones por-
nograficas, hasta numerosas caracteristicas gramaticales
que le convertian en hijo de su tiempo, tal y como ya
hemos apuntado: el plano de larga duracién, la inclusién
de la improvisacion y los tiempos muertos en la diégesis.
Signo de modernidad también es el uso de la misica en
sus peliculas, en concreto del jazz, «<integrando las rami-
ficaciones estéticas y misticas del jazz en las fundaciones
del argumento y la banda sonora. [...] Otras veces inten-
tando usar sus propiedades semanticas durante el rodaje
de la pelicula, dejandose llevar por la inspiraciéon en el
set (de este habito proviene una buena parte del estilo de
Franco, antes intuitivo que simplemente imprudente)»
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(AGUILAR, 1999: 18). El jazz no sélo condiciona el rit-
mo de muchas escenas, sino que ha llegado a inspirar el
argumento de alguna de ellas (Venus in Furs) o ser parte
esencial de la propuesta, como es el caso de su tiltima «ex-
periencia audiovisual» (tal y como reza el tagline de la cu-
bierta del DVD) Paula-Paula (2010), homenaje al vienés
Friedrich Gulda (con quién ya habia colaborado en Ne-
cronomicén) a partir de unas obras que éste le cedié a su
muerte. Se trata, pues, de «narrar con swing, transmitir
bluesy enlazar escenas con breaks»(AGUILAR, 1999: 18).

Cinefagia

Un hombre que titula los capitulos de su autobiografia
con titulos de peliculas no podfa ser menos cinéfilo en
sus producciones. Cinefilia mas acusada durante sus pri-
meros afios, con un claro referente expresionista en lo
luminico y el cine de género norteamericano en lo argu-
mental (policiaco y de terror, pero también los seriales),
en su obra posterior Franco banara sus propuestas de una
optica desmitificadora del clasicismo, parddica en sus ca-
sos mas extremos. La inversién del sexo de personajes
clasicos serd una constante de su produccién, lo que de-
muestra tanto esa actitud transgresora de la tradicion cla-
sica como el preponderante papel que otorga a lo femeni-
no en su cine. La doctora de Miss Muerte y su criatura son
la version femenina del Dr Frankenstein y su monstruo,
de igual modo que la condesa Oskudar en Las vampiras lo
es del conde Dracula. Se trata de una practica tan habitual
en su cine que llega hasta su tltimo trabajo, Paula-Paula,
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inspirado en los personajes del Dr Jekyl y Mr Hyde. Men-
cién especial merecen sus peliculas protagonizadas por
las espias femeninas Labios Rojos en un subgénero tan
falocréatico como ése.

La vampira encarnada por Soledad Miranda en Las
vampiras toma insolentemente el sol, y la de Les ava-
leuses se alimenta no de la sangre de sus victimas, sino
del fluido corporal que extrae de sus cuerpos en pleno
trajin erdtico, algo que «define la estampa artistica del
autor, una compulsiva mitomania expresada a través del
erotismo transgresivo» (AGUILAR, 1999: 16). Vampiras
femeninas que, a diferencia de la novela de Stoker, no
necesitan de figura masculina a la que subyugarse.

El tratamiento de personajes clasicos del cine y la lite-
ratura goética en Drdcula contra Frankenstein rinde cuenta
de su gusto por la serie B (los ciclos de peliculas de la
Universal que juntaban y enfrentaban varios de los perso-
najes terrorificos de la casa) pasandolo por una desenfre-
nada estética de comic. Respecto a ello, Losilla afirmaba:
«la ligereza, la desinhibida despreocupacion con que se
abordan los mitos clasicos dan lugar a una especie de te-
beo transgresor agresivamente underground» (LOSILLA,
1998: 703).

Los motivos sintéticamente expuestos en estas lineas
han provocado que el proceso por el que la figura de Je-
sus Franco se veia abocada a la marginalidad dentro de la
industria y los circulos cinéfilos haya ido parejo a su cons-
titucién en figura clave del cine europeo de género. l




JESUS FRANCO: EL GENERO COMO DISIDENCIA

Notas

Su plantilla de colaboradores habituales es casi interminable:

—

su esposa Lina Romay, Klaus Kinski, Antonio Mayans, Soledad
Miranda, Fata Morgana, Paul Muller, Maria Rohm, Jack Taylor,

Janine Reynaud, Howard Vernon, Ajita Wilson...

N

La pelicula de Franco no fue la tnica inspirada en la de Franju.
Baste recordar titulos de nacionalidad diversa como Corrupcion
(Corruption, Robert Hartford-Davis, 1968), La rose écorchée
(Claude Mulot, 1970), La mano che nutre la morte (Sergio Garrone
v Yilmaz Duru,1974)...

3 Women In Prison. Subgénero en que mujeres encarceladas y sus
carceleros dan rienda suelta a sus mds bajos instintos sexuales y
violentos.

4 Chapucero resulté el montaje francés con escenas hardcore de 99

mujeres perpetrado por la productora, en que los actos sexuales

interrumpen toscamente didlogos y las dobles de cuerpo de las
actrices impiden toda ilusién de continuidad.

Los anadidos consistian en dos escenas de asesinatos y un pré-

w

logo, dando como resultado una versién del filme titulada mas
acordemente Los crimenes de la casa Usher. Un tercer montaje,
conocido como Neurosis, corrié a cargo de la productora Euro-
ciné. Lamentablemente, es el tinico que se encuentra editado en

formato doméstico.

(o)

La Cinematheque Frangaise encabezé con este acertado titulo el
ciclo que dedicé al realizador que nos ocupa ante la imposibilidad
de abarcar la integridad de su obra.

7 A este respecto, recomendamos al lector el anélisis que Company
realiza de buena parte de la filmografia de Jacinto Molina en Cine

espariol, cine de subgéneros.

Rubén Higueras es licenciado en Comunicacion Au-
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nius de la Universitat de Valéencia.
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