7

y &

onservacion

7

CONSERVACION-RESTAURACION

MUSEO NACIONAL
CENTRO DE ARTE
REINA SOFIA

Contemporaneo

152 Jornada

DEPARTAMENTO DE

C

SRR
e N - it o g ¥ T
= d 1,59 s~ ...hr.‘.r. i - B g oy
A
[ ..\t.l.d%-ﬂ.l.\lf\:’.l}ﬂ" Lz Syt -
ol e - 3 . .
J.:.)J..t (S W ¥ W LY \_«Mw..\-rj.« 2 s a
ﬂ\ LR Tt e e o W R s WY \k,..ﬂ..v- -
S g W p Vi W N g Lo o gy
SR T T et oW o YW o J..qf,v_-r. . a_.. 5 .-.1 »
[ W W W ii..-.'...__1_\ - ..ﬂ "% " .
e VO P‘..}\.t. Rl e .lfu).}..l '!
B ol s T W T Pl s e W g4 RE .
. . . . ‘ v & :
e f= P = . . - -
N ST R . e W S R Tt o.cn S o v.. . >
BV S ST L4 .....«n. . - ~ B, o .
AR NS .rwrrz... rJ..._..u\!...qu_ w Vn, L?_\.AJ{” Z { B y L.V s

y e
e S ® RN WA s N e oV PO ¥ 2 TV 5 A N

L e i A S T R N e A

Y S WO SN LT A W VL TURE o

AN SN AR AR TS PRNRU AL K e TR

B Ta¥ oW, T W 5 B S S AR A D .,..—!\. L vinEy" ..fa.q.(..!! .!'im . ™

ENSTIUWIARAANAAAATML AR TN D AR
:a..J,rH._.... Va3 e rnl,..._.s TV 5 VL F W o SRR Y B " M UAA)

e e e AW AL LAV A AR J..r.:..mj_drn . T2 & Talh
Salad L W W ¥ ¢ LIS SOATN LR VW N, BIASEE 2 ¥ o € 0 i

¢ LA LW AT ..|.'._ e \n. S W W N WV N Yo BN 16(\‘!4.-\.0. Sl e .l.nL]. B ¥
LEAVES B W gL P N R TR AN W W L WLV A M T ey re N - .
L . .

w
. . > - . T g - ¥ -y
R VR Pt o N s W Ua Wl W b il WL | S Y .-....vn L Vo NTRTS S £
TSULANNS B At A - = a L " T e . -8
...M. P g iyt ah. ....~ v -f;._n...._ #.H.f...kr..ﬁ..m !,_r.\..u.fw...r.\__ ~ .X./.J.[A.) A
o A AT WA T W Y A PRI\ I\ SRS Y - AN . T A T




MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA
DEPARTAMENTO DE CONSERVACION-RESTAURACION

Conservacion
de Arte Contemporaneo

152 Jornada

Febrero 2014

MUSEO NACIONAL
CENTRO DE ARTE

REINA SOFIA




Indice

La teoria de la conservacién del arte contemporaneo de Hiltrud Schinzel.
Una alternativa a la teoria de la restauracion de Cesare Brandi ... M
CARLOTA SANTABARBARA MORERA

El conflicto entre el montaje expositivo y la intencionalidad del @rtista............ccoovirrrre s 21
PILAR RUBIALES FUENTES

El trabajo con artistas: conocer la intencionalidad de los materiales con el fin de garantizar la correcta
CONSEIVACION A8 SUS ODI@S......vvvvuiiiraiiiiaiiss et 31
ALMA MAYTHE LOZA BARAJAS

De lo material y de lo esencial en la obra de Miquel Barceld. Su concepto de conservacion ... 37
ROSARIO LLAMAS PACHECO / MARIA CARMEN TALAMANTES PIQUER

Mural de arte urbano. Posibilidades de CONSEIVACION...........c..c.ciiieeeeeeeeeeee et 57
VANESSA MAGALI TRUCHADO CERVANTES

La vulnerabilidad del grafiti. Los NnuUeVOS retos del SIgIo XX ... 65
JOSE MANUEL ALMANSA MORENO / VICTORIA QUIROSA GARCIA / LAURA LUQUE RODRIGO

La conservacién de fotografia contempordnea. Nuevos retos y problemas ... 81
ROSINA HERRERA GARRIDO

La silenciosa desaparicion del NEW MEQIG Gt ............ccc.eveeveiieivieeiieeeee s 97
VANINA HOFMAN / LINO GARCIA MORALES

La cuenta atrds del arte CONTEMPOIANEO ...........coviiiiriiiiieieeiee e 107
LAURA CAMARA LOPEZ / MARIA JESUS PALACIOS SANCHEZ

Smoke Rings de Bruce Nauman: Caso de estudio de la degradacion de una obra de arte contemporaneo................. 115
ANA MAFALDA CARDEIRA / RODRIGO BETTENCOURT DA CAMARA / PATRICK STRZELEC / NICK SCHIAVON/
JOSE MIRAQ / ANTONIO CANDEIAS / MARIA LUISA CARVALHO / MARTA MANSO

Sigmar Polke. Problemas de la estabilidad de la capa pictérica sobre soporte de film alveolar ..o, 123
MAITE MARTINEZ LOPEZ / ISIDRE SABATER COLLADO / PAULA ERCILLA ORBANANOS /
EVA MARTINEZ MORALES / ISABEL ALVAREZ PEREZ



Evaluacién de sistemas de limpieza en seco sobre pinturas mates contemporaneas.........c..coccovvereenrieriecineineinenenn. 137
SILVIA GARCIA FERNANDEZ-VILLA / MARIA LOPEZ REY / JOSE MANUEL DE LA ROJA DE LAROJA/
MARGARITA SAN ANDRES MOYA

Técnicas de examen para la limpieza en seco de superficies de obras de arte realizadas en plastico ..........ccccconeeen. 151
JON SANZ LANDALUZE / CLARA MORALES MUNOZ

La creacién y desarrollo de un software para la gestion de la documentacién en exposiciones temporales..................... 159
SANDRA VAZQUEZ PEREZ
Gestion de calidad y conservacion de patrimOonio ... 167

PILAR MONTERO VILAR / LINO GARCIA MORALES

Bases de datos para la identificacion de pigmentos con espectrofotémetro de reflexién en el rango visible ............. 179
JOSE MANUEL PEREIRA UZAL / ESTHER MORA VICENTE

Aspectos constructivos de la técnica pictdrica de Antonio Berni. Consideraciones sobre la conservacién de su obra......185
CLARA BONDIA FERNANDEZ / LORENZO HORTAL VALVERDE / ADELINA ILLAN GUTIERREZ / RAFAEL ROMERQ ASENJO

Estudio a micro- y nano- escala de los cambios morfolégicos y quimicos en pintura contemporénea
T1AAA CON DIOCIAS .....ovvovevveveeececeesissssssss s 205
ANNETTE S. ORTIZ MIRANDA / MARIA TERESA DOMENECH CARBO / ANTONIO DOMENECH CARBO

Solucidn técnica de recomposicién de volimenes de soporte textil atacados por insectos xil6fagos.............ccc.ovvvne.. 217
NATHALIA VIEIRA SERRANO / HUMBERTO FARIAS DE CARVALHO

B8 Bdlide Vidro 2 de Hélio Oiticica: procedimientos técnicos y materiales en la conservacion de arte contemporaneo ...225
HUMBERTO FARIAS DE CARVALHO

Tratamiento de restauracion de las obras Alturas y Cruz del Sur de Matilde Pérez para la exposicién Matilde X .....233
NATALIA DE LA CUADRA FONTAINE / CAROLINA BROSCHEK SANTELICES / CATALINA RIVERA SANCHEZ /
PILAR GARAU MARCH

LLa mutacién del objeto cotidiano a la obra de arte. La conservacién de la obra Fluxus de Melanie Smith ................. 239
ANA LIZETH MATA DELGADO

El carécter experimental de las impresiones digitales en la obra de Julidn Irujo...........cooenvnrninccenne 249
IRAIA ANTHONISEN ANABEITIA / MIREN ITXASO MAGUREGUI OLABARRIA / ENARA ARTETXE SANCHEZ

Engrama, investigacién sobre modelos de visualizacion morfoldgica .........ccocooriniiniinriiee s 259
VLADIMIR MUHVICH MEIRELLES

Nuevas estrategias para la conservacion de colecciones de arte con elementos tecnoldgicos: propuestas
metodoldgicas de humanidades dIGITAlES ... 273
ARIANNE VANRELL VELLOSILLO / FERNANDO SANCHO CAPARRINI / JUAN LUIS SUAREZ / ALICIA SANCHEZ ORTIZ

10



Nuevas estrategias para la conservacion
de colecciones de arte con elementos
tecnoldgicos: propuestas metodoldgicas
de humanidades digitales

ARIANNE VANRELL VELLOSILLO / FERNANDO SANCHO CAPARRINI /
JUAN LUIS SUAREZ / ALICIA SANCHEZ ORTIZ

La produccién artistica de las dltimas décadas estd marcada por una gran diversidad creativa
y por el desarrollo de novedosos materiales, herramientas, soportes y dispositivos tecnolégicos.

Muchos de los estudios destinados a ofrecer propuestas de buenas précticas y mejorar

la aplicacion de protocolos de uso, exposicion o gestion de colecciones con elementos
tecnolégicos se complican ante la dificultad de comparar o contrastar la ingente cantidad de
informacion disponible y los miles de detalles y singularidades que definen estas colecciones,
que forman una parte esencial de los proyectos y narrativas creadas por los artistas
contemporaneos.

Las metodologias desarrolladas en proyectos de investigacién de humanidades digitales han
demostrado su capacidad para facilitar la gestion de datos por medio de modelos de
visualizacion a través de grafos, esquemas y lineas temporales extraidas a partir de bases de
datos relacionales, configuradas en funcién de las necesidades de cada investigacion. Las
herramientas computacionales usadas en tales proyectos permiten el anélisis objetivo de la
informacion y el manejo de datos a gran escala, a |a vez que se caracterizan por su flexibilidad
y versatilidad para incorporar informacién de forma activa, lo que hace posible evaluar nuevas
alternativas de uso y de gestién dindmica de los datos iniciales, asi como su adaptacién para
nuevas consultas e investigaciones.



ORIGEN DE LA INVESTIGACION Y DEFINICION DEL PROBLEMA

La produccion artistica de las tiltimas décadas esta marcada por una gran diversidad creativa y por el
desarrollo de novedosos materiales, herramientas, soportes y dispositivos tecnoldgicos, lo que ha per-
mitido a los artistas realizar propuestas que muestran una mayor complejidad estética y conceptual,
y que reflejan su entorno cultural, social e industrial.

Los criterios de intervencion y restauracion de obras de arte contemporaneo han evolucionado a
partir de los procedimientos aplicados a la preservacion del arte tradicional. En las altimas décadas se
han realizado estudios que han puesto en evidencia la importancia de establecer nuevas formas de eva-
luacién y gestion de estas colecciones, lo que ha permitido definir e identificar aspectos fundamentales
de sus problematicas y destacar las necesidades respecto ala conservacion y exposicion de estas obras.

Muchos de los estudios destinados a ofrecer propuestas de buenas practicas y mejorar la aplicacion
de protocolos de uso, exposicion o gestion de colecciones con elementos tecnoldgicos se complican ante
ladificultad de comparar o contrastar la ingente cantidad de informacion disponible y los miles de deta-
lles y singularidades que definen estas colecciones, que forman una parte esencial de los proyectos y
narrativas creadas por los artistas contemporaneos. Paralelamente, las metodologias desarrolladas en
proyectos de investigacion de humanidades digitales han demostrado capacidad para facilitar la gestion
de datos por medio de modelos de visualizacion a través de grafos, esquemas y lineas temporales extraidas
apartir de bases de datos relacionales configuradas en funcion de las necesidades de cada investigacion.
Las herramientas computacionales usadas en tales proyectos permiten el analisis objetivo de la infor-
macién y el manejo de datos a gran escala, a la vez que se caracterizan por su flexibilidad y versatilidad
para incorporar informacion de forma activa. Esto hace posible evaluar nuevas alternativas de uso y de
gestion dinamica de los datos iniciales, asi como su adaptacion para nuevas consultas e investigaciones.
Losinstrumentos de visualizacion de estas propuestas facilitan identificar las relaciones existentes entre

las variables de estudio que se establezcan en cada proyecto.

[F. 01] —_—
Esquema de las fases del UEHIREL e
desarrollo de la propuesta EVALUAR LA EVALUAR = MODELADO
de investigacion. / INFORMACION INICIAL OBJETIVOS DE LA INFORMACION
—
ESTABLECER
UNA ONTOLOGIA /
/ CLASIFICAR IDENTIFICAR PROCESO DE
™ EVALUACION
BASE DE DATOS
RELACIONAL Y DE GRAFOS
=
REALIZAR CONSULTAS
TOPIC NAVIGATOR .
EXTRACCIONY
REPRESENTACION
GRAFOS, ESQUEMAS, LINEAS TEMPORALES _ 2
ANALISIS DE ANALISISY
RESULTADOS COMPRENSION
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Las singularidades de las nuevas propuestas artisticas y la necesidad de proponer nuevas estra-
tegias para la conservacion de colecciones de arte con elementos tecnoldgicos ha impulsado esta
investigacion, con la que se ha evaluado el alcance y las consecuencias de la aplicacion de alterna-
tivas de gestion basadas en herramientas comunmente utilizadas en proyectos de humanidades
digitales. En el caso que aqui presentamos, el objetivo de este trabajo ha estado enfocado a analizar
y entender las caracteristicas de estas obras complejas con elementos tecnoldgicos y sus necesi-
dades de conservacidon, exposicion y difusion por medio de la comprension de las relaciones entre
los diversos elementos y las variables de estudio identificadas, proyectando la informacion en una
estructura de grafo que muestra fielmente estas relaciones. A través de las estructuras en grafo
obtenidas ha sido posible entender la evolucion de criterios de conservacion, considerar su impacto
en la preservacion de estas colecciones y analizar la posibilidad de proponer nuevas formas de
gestion [F. O1].

METODOLOGIA Y OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

La metodologia utilizada para el desarrollo de esta investigacion ha constado de las siguientes etapas:

- Laprimera ha consistido en el modelado abstracto de la informacion. Para ello ha sido necesario

definir el problema a través de la evaluacion de la informacion disponible, asi como la concrecion

de los objetivos fijados, enfocados a mejorar la gestion, comprension y conservacion de estas
colecciones.

- Lasegunda etapa ha permitido la evaluacion de los datos, y ha precisado una ontologia adaptada
alas colecciones estudiadas con el fin de facilitar la identificacion, el almacenamiento y la clasi-
ficacion de lainformacion en unabase de datos relacional, lo que ha permitido organizar la infor-
macion proveniente de las obras estudiadas para su representacion posterior.

- Lasiguiente ha sido la fase de extraccion y representacion de la informacion, para obtener cono-
cimientos a partir de modelos de visualizacion en grafos. Las consultas se han realizado a través
de la aplicacion Topic Navigator™, que facilita el proceso de organizar, visualizar y relacionar
consultas siguiendo el esquema conceptual que se ha establecido en las etapas anteriores. Los
grafos obtenidos de estas consultas se han exportado a través de la aplicacion Gephi™, una apli-
cacion con mayores capacidades graficas que permite manipular las variables de representacion

de los nodos mostrados para facilitar la comprension y el analisis de la informacion.

En las siguientes secciones de este trabajo detallaremos cada una de las fases anteriores, ejempli-

ficando la labor realizada con casos reales de la base de datos que se ha desarrollado para este fin.

EL MODELADO DE LA INFORMACION

Durante el modelado abstracto de la informacion se definieron los criterios de gestion y de represen-
tacion de lainformacion. Para ello, se identificaron las caracteristicas de los datos iniciales correspon-
dientes a obras de arte complejas con elementos tecnoldgicos y se acotaron los objetivos de la
investigacidén que consistieron en: explicar la influencia del progreso tecnoldgico en aplicaciones
y propuestas artisticas; mostrar la influencia de nuevas herramientas en el desarrollo de tematicas; y
analizar el origen de los protocolos y criterios de uso, migraciones o sustituciones de soportes en la

conservacion de los elementos tecnoldgicos utilizados en la elaboracion de las obras de arte conside-
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[F. 02]
Ejemplo de ontologia.
Clasificacion propuesta.

radas. Para facilitar aplicaciones posteriores de este arquetipo metodologico, se utilizaron los modelos
de almacenamiento y descripcion de datos aplicados en algunas de las bases de datos de museos de

arte contemporaneo, entre los que podemos citar el Museo Reina Sofia.

LA EVALUACION DE DATOS

Enlasegunda etapa, y en base al modelado inicial, se establecio una ontologia general para facilitar la
identificacion, el almacenamiento'y la clasificacion de los datos seleccionados que permitio estructurar
la informacién proveniente de estas obras en una base de datos relacional. Conforme a los objetivos
propuestos en esta investigacion, la ontologia se ha desarrollado a partir de una clasificacion general
de obras con elementos tecnoldgicos tales como artes en vivo, media, obras tridimensionalesy fotogra-
fia, que se han subdividido, respectivamente, en las clasificaciones especificas de accion, danza, hap-
penings y performances; arte informadtico, arte sonoro, net art, cine y video; instalacion, escultura y
Jfotografia.

Para entender la evolucion y los criterios de seleccion de elementos, herramientas y soportes tec-
noldgicos en la creacion artistica, y para analizar e interpretar las estrategias de preservacion utilizadas
en este tipo de obras, se incluyeron listas de los tipos de soporte empleados: pelicula, cinta magnética,
disco optico, disco duroy servidor, asi como una amplia seleccion de los diferentes soportes fisicos com-

partidos por gran parte de las obras estudiadas [F. 02].

CLASIFICACION GENERAL
ARTES EN VIVO MEDIA OBRAS TRIDIMENSIONALES FOTOGRAFIA
CLASIFICACION ESPECIFICA
! PR T—
ARTE /ARTE  /NET ART /CINE /VIDEO FOTOGRAFIA
INFORMATICO  SONORO
INSTALACION / ESCULTURA
ACCION / DANZA / HAPPENINGS / PERFORMANCE “"'--x__\ - —
— e —— =
TIPOS DE SOPORTE
L ——— E_\ e
PELICULA CINTA MAGNETICA DISCO OPTICO DISCO DURO SERVIDOR
;)
SUPER A . '
supgr 16MM \ N HD INTERNET
16 MM 8 MM \ .
4 15 \ S LASER-DISC
B BETACAM % \ BLU-RAY
B/ HREAN L
35 MM - | \ I ) RER \HMW
VHS  BETACAM I o\ sws jvipEocD| |\ p
e MINIDY | \ / \ ovD
VIDEOE  DVCAM  HD-cam  MO-ROM
CD-ROM
DVD-ROM

Para analizar la relacion entre el desarrollo tecnoldgico y la aparicion de nuevas propuestas
artisticas se establecio una lista de elementos, tangibles e intangibles, y una de descriptores para
explicar la importancia de cada componente en el discurso del artista y en la comprensién de la
idea por parte del publico. Para completar el estudio, se realizé una lista de las temdticas mas
empleadas desde la aparicion de los primeros movimientos artisticos del siglo xx hasta ahora. Esta

lista se elabord a partir de la informacion disponible en las paginas web de las galerias y distribui-
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doras de obras de arte tecnoldgico consultadas en esta investigacion. Con el fin de facilitar el ana-
lisis de la evolucion de estos parametros a través del tiempo, las obras escogidas se almacenaron y
organizaron tomando en cuenta su fecha de creacion, el lugar de produccion y la coleccion ala que
pertenecen. Estos datos han permitido establecer pautas sobre el uso de protocolos de sustitucion
de elementos o la migracion de tipos de soporte, y han ayudado a evaluar la posibilidad de relacio-
nar las tendencias y los argumentos de conservacion aplicados a los medios técnicos de las dife-

rentes instituciones responsables de la preservacién de estas obras, entre otras opciones de analisis
[F. 03y 04].

[F. 03]
Ejemplo de ontologia.
Relaciones entre Elementos

CLASIFICACION GENERAL
|

CLASIFICACION ESPECIFICA

y Descriptores.
ARTES EN VIVO MEDIA OBRAS TRIDIMENSIONALES FOTOGRAFIA
| I
ARTE JARTE [ NETART /CINE /VIDEO "~ FOTOGRAFIA
INFORMATICO  SONORO -
. INSTALACION / ESCULTURA _—
ACCION / DANZA | HAPPENINGS / PERFORMANCE \“‘\H P e
—_— o \"\-\.\‘ ’/ﬂ . _______—-'_
———___________ \\\ . __________----
B
ELEMENTO
TANGIBLES INTANGIBLES
AGUA/ALTAVOZ/ANIMAL/ARQUITECTURA/AUDIO/CABLEADO/CAMARA/CINE/CIRCUITO  CERRADO/CONSTRUCCION/DIAPOSTIVA/DIBUJO/ESCULTURA/
ESPEJO/ESTRUCTURA/FOTO/HARDWARE/IDIOMA/ILUMINACION/IMAGEN/INSTRUMENTO  MUSICA/LIBRO/LUZ/MATIZ/MOBILIARIO/MONITOR TV/
MOTOR/OBJETO/PANTALLA/PAPEL/PARED/PINTURA/PROYECTOR/REPRODUCTOR AUDIO/ROBOT/SENSORIAL/SOFTWARE/TELA/VEGETAL/VIDEO/RADIO
DESCRIPTORES
|
ARTIFICIAL/B/n/CELULOSICO/COLOR/CONEXION/COPIA CONTEMPORANEA/CROMOGENICO/DE AUDIO/DE CONSERVACION/DE
EXPOSICION/ DE PRODUCCION/ DE REPRODUCCION/ DE VISIONADO/DIBUIADO/ ELECTRICO/ EMULADO/ ENSAMBLADO/
ESCRITO/ ESTEREO/ ESTRUCTURA/ FIIO/ FILMADO/ GELATINOBROMURD DE PLATA/ GRABADO/ GUSTO/ IMPRESO/ INTERACCION/
LCD/ MADERA/ MECANICO/METAL/ MIGRADO/ MODIFICADO/ MONO/ MOVIMIENTO/ MUERTO/ NATURAL/ OIDO/OLFATO/
OPTICO/ ORIGINAL/ PINTADO/PLASMA/PLASTICO/RECUPERADO/REEMPLAZABLE/RESTAURADO/SENSACION/SIN SONIDO/
SINCRONIZADO/ SOPORTE/SUBTITULADO/ TACTO/ TRADUCIDO/ TRANSFERIDO/TUBO CATGDICO/ VIDRIO/ VINTAGE/ VISTA/ VIVO
[F. 04]
Tipo de' soporte: Soporte Fisico: E]emeptu: Elemcflto: Fase de Extracciény
1 Pelicula. 35 mm Audio Matiz representacion de la
Autor: informacién. Ejemplo del
Descriptor: Descriptor: Descriptor: Deseriptor: lcado de 1 . Jf b -
s Original / de Creacién Sin sonido Bin/ Coloreada volcado de fa miormacion
Hermanos Lumiere de Craacibn en labase de datos. Pelicula
Vue Lumiere 765: Danse
Titulo de la obra: Elemento: Serpentine, realizada por
Tipo de soporte: Soporte Fisico: Elemento: Matiz los hermanos Lumiére en
Vue Lumicre 7635: 2 Cinta Magnética. Betacam digital Audio 1896.
Danse Serpentine . . . Descriptor:
Descriplor: Descriplor: Descriptor: Bin/ Coloreada
. Transferido de Conservacion Sin sonido
Fecha:
1896
Tipo de soporte: Soporte Fisico: Elemento: Elemento:
Diizacidii: 3 Disco Optico DVD Audio Matiz
; : Descriptor: Descriptor: Descriptor: Descriptor:
60 segundos Transferido De Visionado Sin sonido B/n { Coloreada
{ Reemplazable
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EXTRACCION DE LA INFORMACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

Los objetivos de esta fase fueron:

— Aplicar sistemas de representacion grafica -basados principalmente en esquemas y grafos— para
mejorar la visualizacion e interpretacion de las relaciones.

- Establecer relaciones y determinar concordancias entre datos.

— A partir del estudio de las relaciones entre los elementos y sus descriptores, descubrir nuevas
tendencias y significados.

- Identificar y analizar tendencias en la aplicacion de protocolos de preservacion.

- Identificar relaciones que permitan estudiar la evolucion de criterios y mecanismos de toma de
decisiones en conservacion, investigacion, politicas de adquisicion e investigacion de colecciones.

- Mostrar las posibilidades que ofrecen los proyectos de humanidades digitales.

- Proponer un modelo de estudio y analisis que pueda ser aplicado a otras colecciones con carac-
teristicas similares.

La informacién seleccionada se almaceno en una base de datos relacional para facilitar el uso de
la misma y la realizacion de consultas para obtener nuevos conocimientos. Las consultas efectuadas
a través de la aplicacion Topics Navigator se exportaron a Gephi para obtener grafos adaptados a las
necesidades de analisis de esta investigacion y que han permitido manipular las caracteristicas de la
representacion para mejorar la lectura de los datos y sus correlaciones. Es importante sefialar que,
por regla general, en las representaciones en grafo, el tamafo de los nodos indica la cantidad de enlaces
que éste posee en el grafo, y el grosor de las aristas o lineas de unién, muestra cuantas veces se produce
esarelacion en los elementos representados. Estas formas de representacion complementan la infor-
macion proporcionando datos acerca de las similitudes o diferencias que puede reflejar un conjunto
de nodos, ya que los nodos que compartan mas caracteristicas comunes tenderan a situarse mas cerca.
Ademas de larepresentacion por medio de grafos, los datos se han completado y contrastado con infor-
macion proporcionada por otros modelos de representacion, como son lineas temporales y graficos
estadisticos.

A modo de ejemplo, en el grafo de 1a [F. 05] mostramos las relaciones entre elementos'y descripto-
res, que indican el uso y aplicacion de estos elementos en las obras seleccionadas. En este grafo desta-
can tres nodos descriptores: Original, Reemplazable y de Exposicion, alrededor de los cuales se
organizan elementos empleados para la creacion y exhibicion de las obras.

Para facilitar la visualizacion y la interpretacion relacionada con el uso de nuevos elementos y sus
caracteristicas es posible construir grafos dentro de periodos de tiempo acotados, lo que permite des-
cubrir el momento de introduccién de nuevos materiales como algunos tipos de audio o los soportes
digitales, y descriptores que indiquen el uso de estos elementos.

Haciendo uso de acotaciones temporales similares, el grafo de elementos y tematicas que se mues-
traenla [F. 06] puede ayudar a relacionar el entorno de creacion con el surgimiento de tematicas o la
influencia de eventos sociales o culturales en la narrativa artistica. En este grafo, los elementos estan
representados en lilay las tematicas en verde. La cercania o lejania entre nodos indica el grado de simi-
litud o diferencia entre estos. Los temas mas destacados entre las obras estudiadas son tecnologia,
comunicacion, percepcion, sociedad e identidad. Alrededor de éstos nodos se agrupan los elementos

utilizados para construir obras relacionadas con estas narrativas.
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[F. 05]

Ejemplo de representacion
de las relaciones entre los
elementos y descriptores de
las obras estudiadas entre
1900y 2013. Los nodos lila
corresponden a los
elementos y los azules alos
descriptores.

[F. 06]

Ejemplos de representacion
de las relaciones entre los
elementos y temédticas
desarrolladas en las obras
estudiadas entre 1900 y
2013. Los nodos lila
corresponden a los
elementos y los verdes a las
tematicas.



[F.07]

Los Grafos de elementos y
tematicas muestran las
relaciones por periodos de
tiempo especificos. Se
puede observar el
incremento de elementos y
de relaciones entre
diferentes nodos, lo que
indica, en general, un
aumento en la complejidad
de la obra, su mensaje y sus

problemas de conservacion.

Por medio de este tipo de consultas podemos analizar si el discurso del artista depende de aspectos
estéticos o funcionales condicionados por el uso de elementos originales o reemplazables, definir la apa-
ricién de nuevos elementos y contrastarlo con el surgimiento de tematicas o movimientos que indiquen
influencias entre artistas u otros temas de interés. La informacion obtenida a través de estas consultas
podriainfluir en decisiones de conservacion dependiendo, entre otras cosas, de laimportancia que se otor-
gue alapreservacion del material original de la obra como vehiculo conductor del discurso del artista o si,
por el contrario, lo que determina la importancia y el peso semantico de la obra recae sobre su aspecto
funcional. En este caso podriamos argumentar la sustitucion de materiales o dispositivos para garantizar
la preservacion de la originalidad de la obra y de su funcionalidad inicial.

Es importante sefialar que los ejemplos a los que hacemos referencia no pretenden proponer resul-
tados generales que puedan extrapolarse a todas las colecciones de arte contemporaneo, sino que se trata
de ejemplos relacionados estrictamente con la seleccion de obras sobre las que hemos trabajado, y deben
tomarse en cuenta solo a modo de referencia metodoldgica. Por otro lado, el analisis objetivo de datos
puede orientar algunas decisiones de conservacion y ayudar a establecer protocolos de conservacion y
alternativas de sustitucion de elementos originales en pro de la preservacion del uso o funcionamiento
original, aunque nunca debe sustituir la decision de un experto.

En estos analisis es posible observar como evolucionan las relaciones entre elementos y descriptores
através del tiempo. El grafo de la [F. 07] permite visualizar como ha influido el uso de nuevos materiales
y dispositivos tecnoldgicos en la elaboracion de propuestas y discursos artisticos mas complejos. Estas
obras apuestan por discursos mas elaborados que combinan elementos tangibles e intangibles y dependen
delaparticipacion activa del espectador para crear nuevos mensajes orientados inicialmente por el artista.

Las lineas temporales y los grafos relacionados con periodos de tiempo[F. 08] ayudan a visualizar la
evolucion, el surgimiento y el uso de materiales, herramientas o dispositivos; permiten analizar como se
solapan a través del tiempo, evaluar las causas y consecuencias de la multiplicacion de nuevas posibilidades
de creacion y comprender los desafios de conservacion que las acomparian.

El grafo de la [F. 09] representa los descriptores y soportes fisicos de una seleccion de obras, y ayuda a

entender los usos que asociamos a diferentes tipos de soportes fisicos en funcion de las necesidades de
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[F. 08]

Relacion entre las
representaciones de
graficos y lineas temporales.
Lalinea temporal muestra
algunos datos
representados en este
estudio relacionados con la
evolucion tecnoldgicay las
propuestas artisticas. Los
graficos muestran los
elementos y las obras
empleadas en este estudio
anotadas por cronologia.

[F. 09]

Muestra un grafo
relacionado con el empleo
de soportes fisicos y sus
descriptores. Los nodos en
rosa muestran los soportes
fisicos y los nodos en verde
describen su utilizacion.



produccion del artista, de conservacion y de visionado o exposicion dentro de una coleccion. Los soportes
de creacion admiten la intervencion o manipulacion directa del artista y se siguen empleando a pesar de
su fragilidad y de emplear costosos equipos especializados, actualmente obsoletos, para su reproduccion.

Para contrarrestar el riesgo de conservacion debido a esta fragilidad y obsolescencia, estos soportes
se someten a procesos de migracion hacia medios mas estables para mejorar su gestion y garantizar su
conservacion alargo plazo, intentando evitar la compresion de archivos para reducir posibles pérdidas de
calidad enlaimagen o el sonido. Sin embargo, en la exposicion de estas obras se emplean, amenudo, sopor-
tes mas flexibles y econdmicos que si hacen uso de sistemas de compresiony, consecuentemente, reducen
la calidad de la imagen, aunque de forma imperceptible para el espectador, lo que permite la exposicion
de estas obras en condiciones idoneas.

En este grafo se muestra una seleccion de obras que representan el contexto de creacion, conservacion
y exposicion de imagenes en movimiento. Alrededor del nodo de produccion se organizan nodos corres-
pondientes a diferentes soportes fisicos: 16 mm, 35 mm, Super 8 mm, U-Matic y MiniDV, que han sido
empleados por los artistas en la produccion de obras originales. El grupo organizado alrededor del nodo
conservacion retne los soportes mas empleados para preservar estas obras, ya que permiten almacenar
datos sin comprension y son considerados muy estables. El grupo de nodos organizado alrededor de la
descripcidn reemplazable 'y de visionado, aglutina los soportes utilizados para exposicion de este tipo de
obras: Blu-Ray, DVD, CD, Laser Disc y VHS. Estos soportes no se consideran aptos para la conservacion
de obras ya que comprimen la informacion y se consideran poco estables a medio y largo plazo. Por otro

lado, estos soportes son mas versatiles, economicos y faciles de reproducir y copiar.

CONCLUSIONES

Lametodologia que hemos presentado en este trabajo, y que tiene sus raices en algunos trabajos realizados
en otros campos de las humanidades digitales, propone el uso de herramientas computacionales para faci-
litar la identificacion, descripcion, clasificacion y manipulacion de grandes cantidades de informacién, en
este caso relacionada con colecciones de arte con elementos tecnoldgicos, ala vez que ofrecen la posibili-
dad de obtener resultados objetivos y consultas concretas a partir de un lenguaje comtn. Por sus objetivos,
estametodologia tiene una fuerte orientacion al intercambio de datos y de conocimientos entre las diversas
disciplinas que participan.

Con este objetivo en mente, una de las principales preocupaciones ha sido la de obtener representa-
ciones que ayuden avisualizar grandes cantidades de informacién para poder descubrir relaciones ocultas
entre los elementos que intervienen. De esta forma, intentamos facilitar la interpretacion y el analisis de
resultados por parte de especialistas (sin conocimientos avanzados en computacion ni matematicas) para
fomentar la comprension y difusién de nuevos conocimientos entre expertos de diferentes areas.

En el trabajo que hemos presentado aqui se ha mostrado un conjunto de obras artisticas que com-
parten dificultades y desafios de conservacion, con alto riesgo de pérdida de valor por ausencia de funcio-
namiento o por alteraciones estéticas. Su fragilidad se agudiza por la incompatibilidad u obsolescencia de
sus elementos, la dificultad de su restauracion, y las posibilidades de migracién o sustitucion de compo-
nentes o por problemas de incompatibilidad y obsolescencia derivados, entre otros, del software o los len-
guajes informaticos empleados.

Debido ala complejidad inherente por las caracteristicas de las obras con las que trabajamos, el ana-
lisis de las estructuras de grafo obtenidas de diversas consultas permite establecer una metodologia general

de investigacion y proponer pautas para diversas colecciones. Sin lugar a dudas, realizar comparativas

282



entre las consecuencias de la aplicacion de diversos protocolos en diferentes museos e instituciones per-
mitiria evaluar y optimizar politicas de conservacion que se adaptasen mejor a las necesidades de insta-
laciones de arte y obras complejas en las que se emplean elementos tecnoldgicos!™.

De esta forma, a partir de las relaciones explicitas entre los datos almacenados y de los patrones encon-
trados en las consultas realizadas, seria posible inferir nuevas tendencias en la produccion de arte de las
ultimas décadas y determinar sus influencias en el proceso de creacion de arte contemporaneo. Este factor
proporcionaria una herramienta adicional para mejorar las estrategias de conservacion de obras complejas
con elementos tecnoldgicos y evaluar su evolucion alo largo del tiempo, asi como la evolucion de criterios
y mecanismos de toma de decisiones en conservacion, estudio, politicas de adquisicion e investigacion de
colecciones.
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