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De los virgiliocentones de Proba
a los homerocentones de Eudocia

Adolfo Egea
José Luis Vidal

ABsTRACT: Christian centos represent a particular case in ancient literature, since the
Latin productions preceded the Greek ones. After considering briefly the deter-
mining factors which led to the rise of that genre in late Antiquity, this paper fo-
cuses on the two more significant representatives of the Christian centos in Latin and
in Greek, i.e. Proba and Eudocia. The analysis of specific passages in both works
(together with other extrinsic factors) leads us to consider that Eudocia probably
knew Proba’s work and in fact the former imitated the latter in certain characteristics
regarding general composition. On the other hand, there are noticeable differences
between them as well, which, however, may be due to the real differencies between
Virgil and Homer, the poets that Proba and Eudocia used, respectively, to sew their
centos.

Key worps: Latin literature — Christian literature — centos — Virgil — Proba

La utilizacién de centones de Virgilio y de Homero para narrar los contenidos
de la Historia Sagrada es algo que no puede mds que sorprendernos desde una
perspectiva actual. El centén, tanto en griego como en latin, no se habia uti-
lizado desde que lo conocemos formalizado como juego literario, esto es, des-
de época helenistica tardia y romana, mds que como vehiculo de la parodia,
como epigrafe ingenioso, como poemita mitoldgico o lusivo. Desde luego la
literatura griega pagana no tuvo nunca la intencién de elevar esta forma ad
maiora; ni tampoco la latina, a no ser que concedamos intencién seria a la fa-
mosa Medea de Hosidio Geta o a los centones de la Anthologia Latina («oppro-
bia litterarum», como dice Shackleton Bailey).' Pero la fortuna de la forma
centonaria iba a verse, no sabriamos decir si grotesca o ingenuamente, empa-
rejada con contenidos de mayores pretensiones, primero en la literatura latina
cristiana y, después y muy posiblemente por influencia de esta, en la literatu-
ra bizantino-cristiana.

1 Shackleton Bailey (1982) iii.
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Si tenemos en cuenta el «prestigio» cristiano de Virgilio,* se explica fécil-
mente que fueran sus palabras las que primero se adaptaran a la Bibelepik —los
Euangeliorum libri quattuor de Juvenco marcan el inicio del género— y fueran
los centones virgilianos los primeros centones cristianos. En la peculiar perspec-
tiva de los que los crearon, cumplian aquellos estupendamente un doble papel:
de una parte rescataban para los cristianos la venerada figura de Virgilio, una
vez «depurada» de los errores paganos; de otra, daban el deseado carisma de
nobleza literaria a la materia cristiana que se pretendia tratar. Puede decirse
que es en la confluencia de dos pretensiones convergentes, la de cristianizar a
Virgilio y la de virgilianizar lo cristiano, donde se ha de buscar la causa principal
de la aparicién de los centones. Pero probablemente el fenémeno no se puede
explicar sin la actuacién latente de tendencias que en algln caso se remonta-
ban dos siglos atrds. Destaquemos tres: 1) los poetas latino-cristianos del si-
glo 1v contaban ya con una tradicién griega anterior de la utilizacién de la for-
ma centonaria con fines religiosos o doctrinales; 2) una continuada politica
escolar, desde Diocleciano a Juliano, habia potenciado grandemente el desa-
rrollo de formas literarias tipicamente escolares; 3) en conexién con ello, la
préctica constante de la cita de los clésicos y el abuso del método «alegérico»
de la interpretacién de sus textos abocaba, como veremos, a modi scribendi cua-
si centonarios.

1) La forma centonaria se utilizaba con fines parejos a los que ahora se propo-
nian los poetas cristianos desde hacia casi dos siglos. Tertuliano, en el De praes-
criptione haereticorum, que se publica en los afios finales del siglo 11, ataca (caps.
38-39) a los gnésticos porque manipulan y alteran las escrituras con objeto de
adaptarlas a las necesidades de sus erréneas doctrinas. Marcidn, nos dice, entrd
a saco en las Escrituras para adaptarlas a su sistema, mientras que Valentin las
forzé a acomodarse a su doctrina, quitando o afadiendo. Lo que ahora nos
interesa especialmente es que, a renglén seguido (Praes. Her. 39.2-5), Tertulia-
no compara esos usos con la composicién de centones:

Et ideo habent uim et in excogitandis instruendisque erroribus facilitatem, non
adeo mirandam quasi difficilem et inexplicabilem, cum de saecularibus quoque
scripturis exemplum praesto sit eiusmodi facilitatis. Vides hodie ex Virgilio fabu-
lam in totum aliam componi, materia secundum uersus et uersibus secundum
materiam concinnatis. Denique Hosidius Geta Medeam tragoediam ex Virgilio
plenissime exsuxit [...] Homerocentones enim uocari solent qui de carminibus

2 Cf. Rochette (1997b) 269 ss.
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Homeri propria opera more centonario ex multis hinc inde compositis in unum
sarciunt corpus.

Y hay que decir que tienen capacidad y facilidad para imaginar y componer sus
errores, lo que por otra parte no debe admirarnos como si se tratara de algo difi-
cil e inexplicable, siendo asi que las letras profanas les brindan sin ir més lejos
ejemplos féciles de ese tipo de manipulacién. Ves hoy componer a partir de Vir-
gilio una historia completamente distinta, adaptando una materia a unos versos
o0 unos versos a una materia. Hace poco Hosidio Geta extrajo por completo su
tragedia Medea de Virgilio [...] Homerocentones suelen llamarlos aquellos que
con los poemas de Homero cosen sus propias obras tejiendo a la manera cento-
naria un cuerpo tGnico con materiales sacados de aqui y alla.

La lectura de ese pasaje llevé a Wiesen’ hace muchos afios a afirmar que
ya desde buen principio hubo al lado del centén profano, entendido como un
ejercicio versificatorio de pretensiones y envergadura muy variadas (desde el
mero epigrama lusivo hasta la tragedia), otro confeccionado con materiales
biblicos, destinado a albergar una opinién doctrinal, al comienzo heterodoxa
o herética. Pero, a continuacién, no solo sobre el material biblico se construye-
ron centones de contenido doctrinal, sino sobre los propios textos homéricos.
Es sabido el culto que al poeta griego rendian los gnésticos de las diversas sec-
tas. Pues bien, Ireneo y, siguiéndolo, Epifanio, nos testimonian la habilidad de
que los gnésticos valentinianos —o quiz4 el propio Valentin— dieron muestra
al ensamblar versos y fragmentos de versos homéricos para conseguir un senti-
do que se aproximara a sus particulares intereses ideolégicos. Ambos escritores
nos han transmitido una interesante muestra del género, un centén de diez
versos extraidos de la [liada y la Odisea, en el que se consigue describir el des-
censo de Heracles a los infiernos para raptar al can Cerbero:

Mg eV, Amémeuse dOUMV PaQEn OTEVAYOVTA
G®O’ ‘HoaxAija, pueyahmv emiiotoga £0ymy,
Evpuobevg, X0evéloro mdic ITegoniadoo

€€ "EpéPevg dEovta wiva otuyepod Aldao.

i 8 tuev, Mote Mwv deoiteodog dlxi Temobme,
OQITOAUWS AVA AOTV, Gilot & dua tdvteg ETOVTO,
voudor T ibeol T, TOMTANTOL TE YEQOVTEG,

3 Wiesen (1971); cf., sobre esta Medea citada por Tertuliano y la pieza de la Anthologia Latina,
McGill (2005) 32.
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oixtE’ OhoduEoduEVOL, MO €l BAvaTov ¢ ®iovTa.
‘Eouetag & amémenmeyv 10€ yhavrmmig AONvy

37 \ \ \ 3 \ c 3 ~
1n0gee Yoo »atd Ouuov adehpeov g ETOVETTO.

Hablando de esta manera despidié del palacio al que proferfa hondos suspiros, | a
Heracles, varén que sabia acometer grandes hazafias, | Euristeo, hijo de Esténelo
Perseida, | a que sacara del Erebo el horrendo can de Plutén. | Pasose en camino
de igual manera que un montaraz leén confiado en sus fuerzas, | prestamente
hacia la ciudad, y todos los amigos lo acompafiaban, | mujeres jévenes, mance-
bos, ancianos que en otro tiempo padecieron muchos males, | derramando amar-
gas ldgrimas, como si a la muerte caminara. | Y lo guiaba Hermes y Atenea, la de
ojos de lechuza,

porque sabia en su corazén que su hermano tenia pena.*

Desgraciadamente, lo que se callan Ireneo y Epifanio es por qué ese cu-
rioso pastiche avalaba las opiniones de los gnésticos valentinianos. Carcopino
intenté explicarlo. Es una pena que ahora no podamos detenernos en ello.’ Pero
lo que ahora conviene retener es que el centén era considerado por lo menos
desde la época de Valentin, a mediados del siglo 11, como un medio vdlido para
la exposicién, a menudo esotérica, de argumentos doctrinales de envergadura,
como atestiguan Ireneo y Epifanio de una parte y, Tertuliano, desaprobandolo
enérgicamente, de otra. Ahora bien, si los herejes podian echar mano de estos
recursos, ;por qué no combatirlos con sus propias armas? A nuestro entender
no cabe desechar que los centones, ortodoxos, de Proba y los demds centona-
rios latinos, y de Patricio y Eudocia y los centonarios griegos hayan contado
con la tradicién que tenemos bien testimoniada en los heréticos, del mismo
modo que, por lo que hace a los aspectos formales, siguen las trazas de los cen-
tones profanos anteriores y coetdneos.

2) La prictica de los ejercicios escolares es una premisa sobre la que se basa el
desarrollo del centén. La familiaridad con Homero y Virgilio, pilares de la
ensefanza del gramdtico, la constante ejercitacién sobre sus loci y themata,
eran caldo de cultivo para lanzarse a la composicién de centones. Por si fuera
poco, a mediados del siglo 1v el emperador Juliano tomaba una medida con la
que pretendia asestar un grave golpe a la irresistible ascensién del cristianismo
y, mds concretamente, al progresivo acceso de los cristianos a la cultura clésica y

4 Citamos el texto tal como lo exhibe el texto de Ireneo (Adu. Haer. 1.9.4=Migne, PG 7.543-546);
la cita de Epifanio se encuentra en Panarion 2.31.31 (Migne, PG 41.531-532).
5 Cf. Carcopino (1956) 191.
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las esferas sociales que la detentaban: nos referimos al edicto por el que se pro-
hibia a los maestros cristianos leer y explicar a Homero y a los autores antiguos.
Esta medida curiosamente iba a precipitar el uso de la forma clésica para la
expresién del pensamiento cristiano, fenémeno que tiene en el centdn su deri-
vacion, si se quiere, aberrante. El historiador griego Sécrates nos cuenta cémo
reaccionaron en Oriente dos famosos maestros, los Apolinares, padre e hijo,
gramitico el primero y rétor el segundo, ante el decreto de Juliano: el padre

TNV TEYVNYV YOOUUOTIXTV YQLOTIOVIXG TUTTI® OUVETTATE  TA T€ MOUoews Phia dud
TOD NoWinoD Aeyouévov uéteov uetéfaie: nai 6000 xotd v HHohowdv Atadrxny
£V 10TOQLOG TUTTM OUYYEYQOITTAL, ®OL TOUTO UEV TG OOUXTIMKEG UETQW OVVETTUTE,
TOoUTO 8¢ %Ol T TS TEAYWOLAS THTTW dauaTin®s E€elpydleto. Kai mavti uEtow
oVOUX® &YoTiTo, OTtws GV uNdelg TEOTog TS “EAANVIXTC YADTING TOIS YOLOTIOVOIG
dviroog 1.

Compuso una gramadtica de tipo cristiano y tradujo los libros de Moisés en verso
heroico; y todos los libros del Antiguo Testamento que estdn escritos en forma
narrativa, parte los compuso en verso dactilico y parte los elaboré a la manera
dramidtica en forma de tragedia. Utilizé ademds todos los metros, para que nin-
guna forma de la lengua griega fuera desconocida a los cristianos.

El hijo, por su parte

ta Evayyéha, xal Td dmootoMna doyuata, &v Tome dahoywv £E€0eTo, naba ral
I[M\Aatwv moaQ’ EAAnoLy.

expuso los Evangelios y los escritos de los apéstoles en forma de didlogos, como
Platén entre los griegos (Socr. schol. hist. Hisz. Eccl. 3.16 = Migne, PG 67.417-20).

La treta de los Apolinares nos coloca ante las puertas mismas del centén
cristiano. Pero el hecho es que los primeros centones de la Historia Sagrada
que conocemos, que han llegado hasta nosotros, no son griegos, de Homero.
O bien, si los hubo, prosperando la via abierta por los Apolinares, se nos han
perdido; o bien, lo que es mds probable, era mucho més fécil hacer hablar
«cristiano» a Virgilio que a Homero. Desde luego el centén de Proba, el ejem-
plo maximo del género, no solo estd animado de una clara intencién pedagé-
gica, como los escritos de los Apolinares, sino que parece estar reaccionando
ante el decreto de Juliano. Proba anuncia asi su propésito (v. 23): «Vergilium
cecinisse loquar pia munera Christi», «que Virgilio canté los piadosos manda-
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mientos de Cristo, eso diré» y eso podria sonar como una respuesta a la ironia
del Apéstata: «si [los maestros cristianos] creen que [los poetas] erraron respec-
to a los dioses, que se vayan a las iglesias de los galileos a comentar a Mateo y
a Lucas».

3) Finalmente, el abuso de la interpretacién alegérica de los poetas antiguos
debe contarse entre los factores que favorecieron la aparicién del centén cristia-
no. Una muy interesante variante de este uso es el empleo de un lugar virgiliano
como argumento probatorio de un determinado aspecto apologético. A eso se
lleg6 por el uso desmesurado de la alegoria, un uso que supone una absoluta
despreocupacién o inconsciencia por leer la frase virgiliana en su contexto. Los
cristianos cultivados de la tardia antigiiedad participaban de la conviccién de
sus congéneres paganos de que en los poetas antiguos, singularmente en Virgi-
lio, se encontraba en ocasiones oscuramente (GAnyoou®g) expresada una ver-
dad de orden trascendente al sentido directo de las palabras, en este caso, la
verdad cristiana, lo que permitia las «interpretaciones» mds peregrinas.® Como
se ha dicho, la utilizacién de Virgilio en este sentido ha sido largamente docu-
mentada y probada. Aqui importa solo insistir en que los centones cristianos
virgilianos —y, mds tarde y por influencia de ellos, los homéricos— constitu-
yen uno de los ejemplos donde mejor se expresa aquella arraigada creencia.
Veamos, al respecto, la inscripcién que precede a uno de los manuscritos prin-
cipales del centén de Proba, el Palatinus 1753 (s. 1x-x), f. 62 r.:

[Proba] hunc centonem religiosa mente amore Christi feruenti prudenter enu-
cliate deflorauit et legendum populis omnibus christianis tradidit ostendens quia
et alienigeni uates uera obscuris inuoluentes in alia mente legem Domini et aduen-
tum passionem et ascensionem uel cetera ante aduentum Domini inspirato prae-
dixerunt.

[Proba] avisadamente y con sencillez libé este centén con piadosa intencién
y ferviente amor de Cristo y lo entregé a todos los pueblos cristianos para que lo
leyeran, demostrando que incluso los poetas paganos, velando la verdad con apa-
riencias oscuras, predijeron inspirados, sin tener conciencia de ello, los manda-
mientos del Sefior, su venida, su pasién y ascension, asi como el resto de cosas
que sucedieron antes de su venida.

6 Cf. Courcelle (1995) y (1957), que se ha dedicado preferentemente al «Fortleben» del libro sexto
de la Eneida; Hagendahl (1958) 124, 127, 134, 188-191, 231-242, 382-389, y Hagendahl (1947); Wiesen (1971);
Marrou (1958%) 498-503 (quien después del andlisis de un fragmento de las Confesiones literalmente sem-
brado de citas biblicas, exclama, p. sor: «on le voit, nous touchons presque ici au centonl»).
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Para el autor de la inscripcién parece bastante claro que en Virgilio estd
contenida nada menos que la historia Salutis, que es precisamente lo que habia
podido apreciar «con piadosa atencién y ferviente amor de Cristo» la poetisa
Proba y lo que seguramente hacia los versos virgilianos tan a propésito para la
expresion de la verdad revelada.

Como si se tratara de una respuesta, en latin, al duro decreto de Juliano, una
dama de la aristocracia romana, Petronia Proba, compone el mds extenso cen-
ton virgiliano de tema cristiano que conocemos en los afos inmediatamente
posteriores a aquel decreto. Proba naci6 hacia el 322 d.C. Fue hija de Petronio
Probiano (cénsul en 322), hermana de Petronio Probino (cénsul en 341) y es-
posa de Clodio Celsino Adelfo, praefectus Vrbis en 351.7 Tras la guerra civil de
Constancio contra el usurpador Majencio (355), compuso un poema, hoy per-
dido, en el que, al parecer, desde una perspectiva todavia auténticamente roma-
na (es decir, pagana) cantaba el dominio de Roma sobre el mundo, dominio del
que el reciente triunfo de las armas imperiales era un senalado episodio. Pero,
poco después, convertida al cristianismo, desprecié su anterior produccién li-
teraria, destruy6 quizd los ejemplares de su obra y, como con propésito de re-
parar su antigua entrega a la poesia pagana, se volvié a las Escrituras que le
proporcionaron el contenido de su centdn virgiliano (vv. 1-8). Oigamos su
confesién al comienzo del centén:®

lam dudum temarasse duces pia foedera pacis,
regnandi miseros tenuit quos dira cupido,
diuersasque neces, regum crudelia bella
cognatasque acies, pollutos caede parentum
insignis clipeos nulloque ex hoste tropaea,
sanguine conspersos tulerat quos fama triumphos,
innumeris totiens uiduatas ciuibus urbes,
confiteor, scripsi: satis est meminisse malorum

Cémo hace ya mucho tiempo habian roto los piadosos pactos de paz caudillos a
los que habia arrebatado, desgraciados, desenfrenada pasién de reinar, y las diver-
sas matanzas, de los reyes las crueles guerras, los hermanos en armas enfrentados,
los notos escudos profanados por matanzas fraternas y los trofeos a ningtin ene-

7 Esta identificacién no estd exenta de incertidumbres y no es aceptada por todo el mundo. Cf.
Barnes (2006) 245y ss.
8 Los textos del centén de Proba se reproducen segtin Schenkl (1888).
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migo ganados, triunfos manchados de sangre que la fama habia cantado, inni-
meras ciudades tantas veces despojadas de sus habitantes, tales cosas, lo confieso,
escribi: bastante es haber recordado esos males.’

El centén de Proba comprende 694 hexdmetros divididos en dos partes de
igual extensién, dedicadas, respectivamente, al Antiguo y Nuevo Testamento.
El tratamiento del material biblico es en ambas partes similar: Proba escoge los
episodios mds relevantes y deja a otros poetas que quieran seguir su ejemplo la
tarea de contar los demds. Sin embargo, dentro de cada una de las partes hay
un episodio de mayor longitud y més detenido desarrollo: en el caso de la par-
te correspondiente al Antiguo Testamento, el episodio que destaca es el de la
descripcion del Paraiso, la aparicién de la serpiente y el primer pecado. Leamos
una pequena muestra, la dedicada precisamente a la descripcién del Paraiso
(vv. 160-171):

Ecce autem primi sub limina solis et ortus A. 6.255

deuenere locos, | ubi mollis amaracus illos A. 1365 (6.638) + 1.693
floribus et dulci adspirans conplectitur umbra. A. 1.694

hic uer purpureum atque alienis mensibus aestas, G. 2.149 (cf. E. 9.40)
hic liquidi fontes, | hic caeli tempore certo G. 4.18 + 100

dulcia mella premunt, | hic candida populus antro  G. 4.101 + E. 9.41
inminet et lentae texunt umbracula uites. E. 9.42

inuitant croceis halantes floribus horti G. 4.109

inter odoratum lauri nemus | ipsaque tellus A. 6.658 + G. 1.127
omnia liberius nullo poscente ferebat. G. 1.128

fortunati ambo, | si mens non laeua fuisset A. 9.446 + E. 1.16
coniugis infandae: | docuit post exitus ingens. A. 11.267 + 5.523

Y he aqui que bajo los primeros albores del sol naciente

llegaron a los lugares, donde la suave mejorana los

rodea, exhalando su aroma, con sus flores y dulce sombra.

Aqui la primavera purpirea y el verano en meses impropios prolongado;
aqui liquidas fuentes; aqui en su tiempo

exprimen dulce miel, aqui el olmo blanco

estd ante la cueva y teje techos umbrosos la vid flexible.

Les invitan huertos perfumados de flores de azafrdn

entre un bosque oloroso de laurel, y la tierra, ella misma,

9 Sobre esta parte «<no centonaria» del centén de Proba, véase Green (1997).
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lo ofrecia todo con mayor prodigalidad por cuanto nadie se lo pedia.
iAfortunados los dos!, si no hubiera sido insensata la mente
de la esposa infanda: lo mostré después un suceso terrible.”

Evidentemente, este episodio constituye el contrapunto perfecto a la sal-
vacion que se operard en el futuro gracias a Jesucristo (y de hecho es asi como
lo entiende Eudocia). La descripcién del paraiso en la Sagrada Escritura, que
debia de parecer demasiado sucinta a los educados en la poética y retérica cld-
sicas (tan solo se pone de manifiesto la existencia del drbol de la vida y del de
la ciencia: Gen. 2.9), se prestaba especialmente a una amplificacién median-
te todos los lugares comunes referentes al locus amoenus. Desde este punto de
vista, las obras de Virgilio se muestran especialmente efectivas, en la medida
en que comprenden las Bucdlicas y las Gedrgicas. El fragmento se abre con un
verso procedente del libro sexto de la Eneida; sin embargo, la parte central del
mismo se basa en versos y hemistiquios procedentes de las dos mencionadas
obras no heroicas, especialmente de la égloga novena, de la que se toman he-
mistiquios casi seguidos, y de la gedrgica cuarta (de los versos en los que se re-
comienda el mejor lugar para practicar la apicultura), de la que también se
toman hemistiquios seguidos, aunque con alguna variacién para acomodarlos
al contexto.

Seguidamente, hace su aparicién la serpiente (Gen. 3.1 «serpens autem erat
sapientior omnium bestiarum»), que es también otro elemento perfecto para
una adecuacién al modo descriptivo de la poesia pagana (172-178):

lamque dies infanda aderat: | per florea rura A. 2.132 + 1.430
ecce inimicus atrox | inmensis orbibus anguis G. 1.407 + A. 2.204
septem ingens gyros, septena uolumina uersans A. 5.85 et 5.408

nec uisu facilis nec dictu affabilis ulli A. 3.621

obliqua inuidia | ramo frondente pependit, A. 11337 + 7.67
uipeream spirans animam, | cui tristia bella A. 7.351 + 325
iraeque insidiaeque et crimina noxia cordi. A. 7.326

Y ya habia llegado el dia abominable: por los campos floridos
he aqui un atroz enemigo: una serpiente de inmensos anillos

10 El cardcter disonante de la traduccidn, su sintaxis forzada, deben atribuirse al caricter centona-
rio del original. La autora, con todo, ha efectuado cambios menores en los versos virgilianos, como sus-
tituir i/lum (referido en el original al hijo de Eneas) por i/los, pasar a la 3.2 persona del plural los versos
que estaban en 2.2 0 3.2 del singular, o sustituir hinc por hic en hinc caeli tempore certo dulcia mella premes
para conservar la andfora.
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que se arrastraba, ingente, en siete vueltas, en siete ondulaciones
—ni fdcil de mirar ni agradable dirigirle la palabra—s;

a escondidas, con envidia, se colgé de una rama frondosa,
insuflando su aliento viperino, cuyo corazdn tristes guerras,
discordias, insidias e injuriosos crimenes alienta.

En este caso, se inicia la descripcién con la férmula iamque dies infanda
aderat, del verso 132 del libro segundo de la Eneida. Lo infando es la préxima
destruccién de Troya. La eleccidn es consecuente con el hecho de que unos
versos mds adelante, en este mismo libro, leemos el prodigio de las serpientes
que devoran a Laocoonte y a sus hijos: de él ha extraido Proba el segundo he-
mistiquio del verso 173 «inmensis orbibus anguis». Con todo, el grueso de la
descripcién «a la pagana» de la sierpe biblica lo proporciona (junto a la Escila de
Aen. 3,621, verso 175 del centdn) la furia Alecto, que da inicio a las hostilidades
en la parte «iliddica» de la Encida: del mismo modo que en la descripcién del
paraiso, la centonaria ha podido usar cuatro versos casi seguidos, sin alterar
(«cul tristia bella ... tot sese uertit in ora»). El empleo de tal episodio tiene ade-
mds la ventaja de que puede aplicarse a Alecto lo mismo que al demonio: odiz
et ipse pater (Plutén en la Eneida). Lo que importa destacar aqui es por qué
Proba amplifica este tipo precisamente de episodios. Por una parte, desde el
punto de vista de la «virgilianizacién de la Escritura», esto es, de la expresion
del relato biblico con el ornato adecuado, la poesia virgiliana se presta especial-
mente bien a tal efecto, porque en ella se incluyen, como hemos ya apuntado,
Bucdlicas y Gedrgicas, y porque incluso el poema épico heroico ya ha sufrido la
influencia de la sensibilidad estética helenistica. Asi, abundan en el centén los
pasajes de tipo paisajistico, naturalistico o incluso meteorolégico, en los que la
centonaria despliega todos los loci y los themata de la tradicién poética pagana.
Por otra parte, este tipo de pasajes son inocuos desde el punto de vista cristia-
no, porque permiten aprender los médulos estéticos de la literatura grecorro-
mana, pero dejando a un lado las peligrosas ficciones mitoldgicas o cédigos
morales heroicos que entren en conflicto con la ética cristiana.

Para la parte correspondiente al Nuevo Testamento, Proba escoge tam-
bién lo que mejor se preste a este tipo de desarrollo narrativo-descriptivo (el
nacimiento, la huida a Egipto, la tempestad en el lago Tiberfades, etc.). Con
todo, la autora considera esta parte como digna de un tono mis elevado (vv.

334-337):

maius opus moueo: | uatum praedicta priorum A. 7.45 + 4.464
adgredior, | quamuis angusti terminus aeui A. 3.38 + G. 4.206



DE LOS VIRGILIOCENTONES DE PROBA A LOS HOMEROCENTONES DE EUDOCIA 401

accipiat, | temptanda uia est, qua me quoque possim G. 4.207 + 3.8
tollere humo | et nomen fama tot ferre per annos G. 3.9 + 47

una obra mds grande acometo: a las predicciones de antiguos adivinos
me acerco, aunque el fin de una breve existencia

me alcance, debo tentar el camino por el que yo también pueda
elevarme del suelo y perpetuar Su nombre y gloria por los siglos.”

El ejemplo de Proba cundié. En latin conocemos otros tres centones virgi-
lianos cristianos, el Tityrus siuve uersus ad gratiam Domini, el De Verbi incarna-
tione'y el De ecclesia, los tres datables hacia el final del siglo 1v o principios del
v, los dos primeros compuestos con evidente imitacién del centén de Proba y
el tercero con una dependencia, si no evidente, al menos no descartable.

Pero ninguna de esas secuelas tiene la importancia ni la extensién de los cen-
tones homéricos cristianos atribuidos a Eudocia. Realmente, no sabemos quién
fue el primero en cantar con versos de Homero la Historia Sagrada, pero dos
cronistas bizantinos del siglo x11, Zonaras y Tzetzes, atribuyen los homerocen-
tones cristianos que se nos han conservado a una egregia dama, Elia Eudocia,
que desposé al emperador Teodosio II en 421 y fue elevada a la dignidad de
Augusta en 423. Se retir6 —o fue exilada— a Jerusalén en fecha incierta, don-
de murié en 460. La autoria de Eudocia con respecto a los homerocentones
cristianos es un dato que necesita discusién —aunque no aqui ni ahora—." Ya
el testimonio de Zonaras nos permite colegir que hubo antes de la emperatriz
otros centonarios cristianos, entre ellos un «obispo Patricio» que no ha sido
posible identificar fuera de los epigramas que en algunos manuscritos acompa-
fan a los centones. Patricio, por haber dejado su obra incompleta, habria teni-
do muchos continuadores y uno de ellos fue la emperatriz Eudocia, la cual,
declara explicitamente Zonaras, llevé a término la obra de Patricio y le antepuso
una émygadn). Probablemente, como ninguno de los centonarios alcanzé la
fama literaria de Eudocia, los homerocentones cristianos se difundieron bajo
su nombre y asi han llegado hasta nosotros.

A diferencia de Proba, la obra atribuida a Eudocia consta de varios poemas
centonarios independientes entre si, cada uno con un titulo propio que subra-

11 En el original (G. 3.8-9 y 47) se refiere, naturalmente, a la fama y nombre de César, G. 3.46-49:
«mox tamen ardentis accingar dicere pugnas | Caesaris et nomen fama tot ferre per annos, | Tithoni
prima quot abest ab origine Caesar».

12 Respecto al problema de la(s) autoria(s) de la obra transmitida bajo el nombre de Eudocia,
véase Rey (1998) 14-38.
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ya precisamente su cardcter inconexo. Por otra parte, no hay una simetrfa, como
en Proba, entre Antiguo y Nuevo Testamento. Esto podria deberse a la pérdida
de los centones dedicados al Antiguo Testamento, aunque tampoco seria des-
cabellado pensar simplemente en un cambio de intereses (en efecto, el centén
dedicado a la pérdida del paraiso, el dnico sobre el Antiguo Testamento, fina-
liza con una mirada profética sobre el nacimiento de Jesucristo). No obstante,
es probable que, a pesar de las diferencias (algunas de ellas explicables, como
veremos, por las diferencias entre las respectivas Vorlagen), fuera Proba quien
inspirara a los centonarios cristianos homéricos. A ese respecto conviene recor-
dar que tenemos un indudable testimonio de que la obra de Proba no solo era
conocida en la corte de Constantinopla, sino que habia despertado el interés
de la familia imperial. Nos referimos al carmen que precede al centén en bas-
tantes de los manuscritos que lo han conservado. En él, un desconocido /ibra-
rius, dirigiéndose al emperador Arcadio (emperador en 383-408), quien le ha-
bia encargado una copia de la obra, le ruega que se digne «Maronem | mutatum
in melius cognoscere» (vv. 3-4) y que lo ponga en manos del «<minor Arcadius:
tradasque minori | Arcadio» (vv. 13-14).” Este minor Arcadius es mds probable-
mente el todavia no nacido hijo del emperador Arcadio, el futuro Teodosio 11,
que el hermano menor de Arcadio, Honorio. Aquel hijo, Teodosio 11, seria
m4s tarde, como se ha dicho, el marido de Eudocia. Si el centén de Proba es-
tuvo presente en la educacién del heredero imperial, no es nada arriesgado
suponer que su esposa, Eudocia, tocada a la vez en su fibra religiosa y literaria,
acometiera la empresa de revestir la Historia Sagrada con los versos del mdximo
poeta griego, asi como Proba habia obrado con los versos del mdximo poeta
romano.

Un examen detenido del centén de Eudocia en comparacién con el de Pro-
ba (en los episodios tratados por ambas), revela, no obstante, interesantes dife-
rencias, que, como hemos dicho, se deben a la diferencia de cardcter entre Ho-
mero y Virgilio. En primer lugar, en Eudocia no es tan acusada la amplificacién
descriptiva, tan clara en Proba. No tenemos una descripcién andloga del parai-
so en Eudocia (jel centén no se cose a partir de Nicandro o Tedcrito!) e incluso
en el episodio de la irrupcién en el paraiso de la serpiente, la amplificacién
descriptiva es también mds discreta que en Proba (Eudocia, V, 181/, 1-7):"

"EvO’ ¢dpdvn uéya ofjua dpdnwv Emi viro dapowog, 1L 2.308
dewvog T AYaléog Te nal dyolog ovdE woymTog, Od. 12.119

13 Cf. Green (1995), 561-562.
14 Los textos del centén de Eudocia se reproducen segtin Rey (1998).
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0 nota TOM €Qdenev, 60° 0V oCVUTAVTES OL AANOL, 1l. 22.380
TAPAOL T ExAEYPE VOOV TUKLVO GQOVEOVIWV 1l 14.217
70001 0¢ EVuPANTO TEO AoTEOS VOREVOVON Od. 10.105
avTino HeMyLov xoi #eedahéov dpdto udbov Od. 6.148
dwvi) Te footen noteEnThe GmVNOEV TE Od. 19.545

Entonces acaecid un gran portento. Un dragdén de roja espalda,
grave, terrible, cruel e ineluctable,

que caus6 mucho mds dafo que todos los otros juntos,

con lenguaje seductor, que hace perder el juicio a los mds prudentes
se encontré a la doncella, que iba a proveerse de agua;

y entonces pronuncié dulces e insinuantes palabras

y le hablé diciendo con voz humana”

Solo el segundo hemistiquio del primer verso, y los versos segundo y terce-
ro corresponden a la descripcién de la serpiente. El dpdxwv de Eudocia es el de
1l. 2.308, cuando este prodigio apoya el discurso de Odiseo en el debate sobre
la conveniencia de permanecer en Troya, y su descripcién, como en Proba, co-
rresponde a la peligrosa Escila, por un lado, pero también a Héctor. El cardcter
oral de los poemas de Homero se aprecia, asimismo, en Eudocia, que a veces
abusa de la diccién formular homérica, como en el verso 7 de este fragmento.
Esto, sumado al uso por parte de Eudocia de versos enteros, aunque solo sea
pertinente un hemistiquio (como vemos en el verso ), hace que, en general, el
centén griego parezca peor trabado que el latino.”

Estas diferencias son también constatables en otro tipo de episodios: los
discursos (especialmente los de Jests), que constituyen casi un zour de force, en
la medida en que, si los fenémenos atmosféricos o los paisajes son bdsicamente
idénticos en contextos paganos o biblicos, los discursos de un héroe pertenecen
a un Gedankenwelt muy distinto al de Jesucristo. También en estos casos, com-
probamos como la Vorlage virgiliana se presta més facilmente a la cristianiza-
cién. Leamos las tltimas palabras de Jests a sus discipulos, tras la resurreccién,
en el centén de Proba (vv. 663-676):

coram, quem quaeritis, adsum. A. 1.594
uicit iter durum pietas | e# uiuida uirtus. A. 6.688 + 5.754; 11.386

15 Los centones homéricos se han traducido tomando como base las versiones de Luis Segald.
16 Sobre las consecuencias del diferente cardcter de los poemas épicos de Homero (para interpre-
tacién oral) y de Virgilio (de cardcter literario) en los respectivos centones, véase Usher (1998) 52 y 56.
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giliano se diferenciaba de los homéricos, son precisamente los que se prestan
facilmente a una resemantizacién cristiana, como es el caso de lo relacionado
con la pietas y la uirtus (al fin y al cabo, la distancia cronolégica entre Virgilio
y los Evangelios no es tan grande como entre estos y Homero). Ademds, a esto
ayuda el hecho de que en este fragmento pueden consignarse varios contactos
verbales con el Evangelio.” El mismo episodio en Eudocia (XLVIII, 1862/, 14-22)

ADOLFO EGEA, JOSE LUIS VIDAL

praecipites uigilate, uiri; | timor omnis abesto. A. 4.573 + 1114

hi nostri reditus expectatique triumphi, A. 11.53

haec mea magna fides, | o terque quaterque beati,  A. 1155 + 1.94

quae uobis, quae digna, uiri, pro laudibus istis A.9.252

praemia posse rear solui, | quae dona parari? A.9.253 + E. 6.79
accipite ergo animis: | quae uos a stirpe parentum 4. 3.250; 10.100 + 3.94
prima tulit tellus, eadem uos ubere laeto A. 3.95

accipiet. | reuocate animum maestumque timorem 4. 3.96 + 1.202
mittite | et uosmet rebus seruate secundis. A. 1.203 + 207

quod super est, laeti bene gestis ordine rebus A. 9.156

pacem orate manu, | pacem laudate sedentes A. 10.80 + 11.460
magnanimi; | pacis solum inuiolabile pignus. A. 6.649 e.a. + 11.363

Ante vosotros me presento, aquel a quien busciis.

La piedad y el vigoroso valor ha vencido el duro camino.

Daos prisa y despertad, hombres: aléjese todo temor.

Este es nuestro retorno y el esperado triunfo,

esta mi gran fe, joh tres y cuatro veces felices!

sde qué premios, muchachos, seréis dignos vosotros

por tan loables propésitos? ;Qué galardones recibir?

Oid, asi pues, en vuestras mientes: la tierra que dio origen
primero a la estirpe de vuestros padres, ella en feliz prosperidad
os recibird. {Cobrad 4nimo y el angustioso temor

deponed! Y conservaos para dias afortunados.

Por lo que resta, contentos por lo que hemos ya cumplido con éxito,
pedid con la mano la paz, alabad, sentados, la paz
magndnimos; la prenda de la paz es lo tnico inviolable

Resulta interesante constatar que aquellos aspectos en los que el poema vir-

es, como en el caso del paraiso, més breve:

17 Cf. el verso 663 del centén y Ev. Luc. 24.13, o el verso 675y Ev.Jo. 20.21.
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Kéxhvuté pev pubwv xoxd meQ mdoyovies, ETIQoL Od. 12.271; 12.340
1NOM ya tetéleoton G pot Gpihog 10ele Buuog, Od. 13.40

AN 68’ Eym TOoL00dE TOOWV ®OoKA TOMA AVATAAG. Od. 16.205
AQVOUEVOS TTATEOG TE UEYQ RAEOS MO’ EUOV 0UTOT, 1l 6.446

gvOa te valovol Yuyal, edmia xouovTwy, Od. 24.14
NAvBov ddpoa 1dW VEXVAGS ®al ATEQTTEN YDQOV. Od. 11.94

AN Vueis Eoyeobe nal dyyehinv amdpaode 1l 9.649
UELALYLOLS ETTEEDL, TTAQAOTADOV AVOQL EXOVTES Od. 10.173

%elfev & avTog Eym Ppodoopal EQyov te Emog Te. 1l 15.234

Oid mis palabras, amigos, aunque padezcdis tantos males:

ya se ha cumplido cuanto mi dnimo deseaba,

aqui me tenéis, habiendo padecido y vagado mucho,

para mantener la inmensa gloria de mi padre y de mi mismo;
all{ donde residen las almas, imdgenes de los difuntos,

fui a ver los muertos y esa region desapacible.

Id y publicad mi respuesta,

acercandoos @ cada hombre y hablando con dulces palabras:
entonces me ocuparé de lo que fuere conveniente hacer o decir.

Después de una férmula como apertura al discurso de Jests, el grueso de
los versos se refieren en su contexto original a Odiseo: ya sea que hable él mis-
mo como en los versos 15, 16 o 17 (este ltimo gracias a una manipulacién), ya
se trate de un verso relativo a algunas de sus peripecias (versos 1, 18, 21). No
puede dejar de causar hilaridad el verso 20, que, como habran podido identi-
ficar, procede de la respuesta que da Aquiles a Ayax Telamonio en la embajada
del libro IX de la //iada, aunque tales casos susceptibles de producir hilaridad
en alguien que identifique el contexto original, se leen también, por supuesto, en
Proba (el celebérrimo «o fortunati ambo!» de Niso y Eurialo, reconvertido a
Addn y Eva); sin embargo, como hemos sefalado, las virtudes de los héroes
virgilianos son mds ficilmente cristianizables.

Todo lo que sabemos sobre la moda de componer centones cristianos apunta a
que los latinos y, concretamente, los virgilianos fueron las primeras muestras
de ese subgénero. Esta circunstancia quizd ni siquiera deberia ser objeto de
comentario. Pero el prestigio de la advertencia horaciana («uos exemplaria Grae-
ca | nocturna uersate manu, uersate diurna»),” incluso tratdindose de este tipo

18 Hor., A. P 268-269.
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de poesia, parece que sigue pesando sobre los estudiosos de la literatura latina.
Tendemos a buscar casi sistemdticamente el «necesario» modelo griego.

En cualquier caso, el hecho es que es Virgilio el primero que presta sus ver-
sos para la composicién de centones cristianos. Sin duda, por la razén antes
mencionada de la mucho mayor capacidad no solo de las palabras virgilianas®”
sino de la Gedankenwelt misma de Virgilio para adaptarse —o para ser distor-
sionada— en un sentido cristiano. Aquello de Haecker del anima naturaliter
christiana™ de Virgilio suena muy lejano del vocabulario actual de los estudios
literarios, pero sigue siendo una buena definicién para la manera como veian
al poeta los cristianos cultivados de la tardfa antigiiedad. Hemos podido com-
probarlo en los ejemplos de los fragmentos de Proba y Eudocia referidos a epi-
sodios del Nuevo Testamento, donde ciertos conceptos relacionados con la mo-
ral heroica que en Virgilio representan una novedad en relacién con su modelo
homérico, como por ejemplo la piezas, hallan su plena expresién en el relato
biblico, mientras que en el caso de los cédigos heroicos puramente homéricos
es forzoso prescindir de ellos por el conflicto que suponen con los valores cris-
tianos. Por ello no es de extranar que, mds adelante, no solo los episodios de la
Historia Sagrada sino de la doctrina misma se presten a ser ensefiados en forma
de centén virgiliano: tal es el caso del 7ityrus siue versus ad gratiam Domini
atribuido a Pomponio.™

Eudocia conoce el centén de Proba y se inspira en él. Ya se ha visto que la
obra de Proba era conocida en Constantinopla y en el seno de la familia impe-
rial. Desde luego, el sistema de composicién por episodios es similar y las
diferencias se dan en el criterio de seleccién de los mismos: en efecto, Proba
distribuye de manera simétrica su centén y dedica la primera parte del mismo
a episodios del Antiguo Testamento y la segunda, cuyo inicio marca de forma
clara con un nuevo prefacio, a episodios seleccionados del Evangelio; por con-
tra, la temdtica de los centones de Eudocia corresponde, salvo en un caso, a
episodios del Evangelio, y aun en ese tinico caso se remite explicitamente a los
acontecimientos futuros, a la llegada del Mesias. Aunque no cabe descartar que
el estado deficiente e incompleto de la transmisién del centén de Eudocia sea
parcialmente responsable de las diferencias entre el mismo y su modelo, es, sin
embargo, mds probable que distintos intereses y objetivos teolégicos y pedagé-
gicos en Proba y en Eudocia sean la mejor explicacién de aquellas diferencias.”

19 Cf. Borrell (1991) passim. Véase también Girtner (2004).

20 Haecker (1945) 171.

21 Asi fue ya advertido por Schmid (1954) 794. Véase también Ricci (1977) 496; Vidal (1983) 256.
22 Cf. Rey (1998) s0-51.
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Con todo, la mayor diferencia entre las dos obras se da en el tono y el esti-
lo, en suma, en la utilizacién de los elementos retéricos. Esta diferencia podria
explicarse, en parte, por una causa externa: cuando Eudocia escribe su centén,
el decreto de Juliano que impedia el acceso de los cristianos a los autores anti-
guos ya no tenfa vigencia, es decir, ya no urgia aprender el ornamentum pagano
extraido de los textos originales que lo soportaban. En ese sentido, Eudocia no
tenfa que preocuparse de rescatar la lengua y el estilo de Homero, que se po-
dian aprender en el mismo Homero. Pero, sin tener en cuenta el hecho de que
no se puede demostrar que Proba se sintiera vinculada por el decreto julianeo,
la explicacién es en cualquier caso demasiado rebuscada. Como decia Biichner,
hablando del cardcter cuasi centonario pero también de la calidad de la Ciris
de la Appendix Vergiliana, «die Dichtersprache dichtet fiir ihny, el lenguaje del
poeta compone por él.” Esto es lo que pasa aqui, el color vergilianus compone
por Proba. Ademis, frente al cardcter solamente heroico de la obra homérica,
la virgiliana ofrecia el léxico y la manera de las Bucdlicasy las Gedrgicas y, dicho
de una forma mds general, su deuda con la poesia helenistica.

23 Biichner (1961) col. 101, 60 ss.



