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ABSTRACT

A LOOK THROUGH THE ART: LINKING THE PAST AND PRESEN T
OF COLOMBIAN CULTURAL HERITAGE IN EDUCATION.

Keywords: cultural heritage, heritage educatiogjaasciences, arts education,

The heritage of a country is composed of all thmdtural expressions that
emanating from the different population groups thate lived in it with its
esthetic and artistic tendencies, being importapeets that are part of everyday
life for all community members. This broad field bkritage, require of a
fundamental dynamics to meet, preserve, strengihdrspread it; which demand
of the education play an important role to leadgtuglents in the awareness of the
cultural heritage of the city or the country and imvaluable role in terms of

identity, memory and historical ties of belonging.

This PhD thesis raises on the one hand the anabysiee Colombian
educational context and particularly of public eatlian, in the idea of know the
situation of the cultural heritage in the plans gdgrams of the Colombian
where we found that has lacked a educational pdbtiencourage in the students

the knowledge training, the preservation and caadiem of the heritage.
On the other hand this work present a didactipgsal in the education

field about the cultural heritage to complement egttirect the plans and syllabus

that deal with the promotion of culture and the amignce of heritage for

17



members of Colombian educational community; esfigcwiith regard to the

demonstrations and popular expressions.

It is approached the knowledge, analysis and radlecof the constituent
elements of the formation of culture. With spe@ahphasis in those that are
linking with the cultural heritage. From this fietd cultural heritage a didactic
proposal is made to raise awareness, raise awareaas$ develop understanding
and appreciation of cultural heritage with speeiténtion to the popular culture
in those that even today remain rich traditionsealn order to value, appropriate
and stand out the importance of cultural heritage.

The topic of cultural heritage such as field ofctéag social sciences is
specify between other examples in the study antysisaof musical instruments
in a traditional culture, its presence and influentthe formation of a Colombian
culture, identifying key features and artistic eta1s that serve as an axis for
analyzing a look to the past from the present, $oa@y on secondary education
and developing a methodological approach to acafitand practical analysis of
heritage and from education.

The didactic approach is centering in the Mediuraciéng with the
intention of promoting a critical and practical byssés of the Heritage of and from
education. The project also wants to strengthenktiowledge and importance

that it has on the education of students.

The didactic proposal has been implemented throagtseries of
workshops, complemented with visits to museums andlysis of musical
instruments, talks, surveys and interviews, in Wwhace discussing, reviewing and

sharing the multiple contents that give life toitagye culture.

18



This research answer to the classification of etioical research because
the topics, the objectives and the results of #Hmaes The content is developed
according to three major aspects: the culturabhistl-geographical process, the

artistic process, and the educative approach.

The three aspects are analyzed, and its relatipnshith the different cultural

groups in relation to the respective influences.

The implementation of the didactic proposal, italgsis and evaluation as
a central part of this research has been carri¢ctalaboratively with teachers
and students who participated and were activelitimaés. Collaborating in the
collection of information, using the tools and etithg the data without submitted
difficulties. It shown and reflected a full coopoa from the part of students and
teachers who answered mostly with much honesty.

As a Conclusion we can see that only the D@%iudents obtained a score
over 60% of the total test, showing a deficiencgame of the aspects evaluated.
Which support the results of the initial analysigh®e educative context about the

cultural heritage situation in the plans and syl&abf education in Colombia.

The development of the educational proposal wasnéis$ and allows to
show that if cultural activities are implementedcan generate knowledge in a
much more dynamic and productive way. It must bplémented in academic
places that allow take into account the issue ttial heritage, such as the areas

of social sciences, art education and some sulpétihe humanities.

Finally we can verified that there is not any dhabout the concept of
heritage and in general there is a total ignoraimmit it, this shows that in most
of the public schools do not encourage in providangiarked guidance programs
to knowledge of cultural rich, therefore, thereaishuge void in front of the

importance, appreciation and valuation of heritage. a cultural heritage

19



education has not been given the true significéncas for the knowledge and the

integral formation of students.

The heritage, such as the culture is, hiagrey and dynamic character, and
is our work guarantee its knowledge and diffusioegause it is the manifestation
of cultural diversity itself and has not been coiodial to the possible
conservationists and static interventions. We ghdink in the education all the
intellectual demonstrations, social relationshignsg interpretations of the same
humanity and to human life. We must work on pr@t®shat lead to acquiring
knowledge of cultural heritage, including traditéb@and / or popular culture.
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RESUMEN

UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD OY
EL PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO

EN LA EDUCACION

Palabras claves:Patrimonio cultural, Educacion Patrimonial, Ciesciociales,

Educacioén Artistica

El patrimonio de un pais se compone de todas laguekpresiones
culturales de los distintos grupos de poblacion lgare vivido en él y que son
parte de la vida cotidiana de todos los miembrosadeomunidad. Este amplio
ambito del patrimonio requiere conocerlo, preagoy fortalecerlo y difundirlo,
lo que demanda de la educacion un papel imporfsre guiar a los estudiantes
en el conocimiento del patrimonio cultural de ladeid o del pais y su papel
invaluable en términos de identidad, de memoria lgzos histéricos de

pertenencia.

Esta tesis doctoral plantea, por un lado, el sisaiel contexto educativo
colombiano y particularmente de la educacion pablen la idea de conocer la
situacion del patrimonio cultural en los planesrggoamas de la educacion en

Colombia, encontrando que ha faltado una polgghacativa para incentivar en
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los estudiantes la formacion en el conocimiergtopleservacion y conservacion

del patrimonio.

Por otro lado, presenta una propuesta didacticaelecampo de la
educacion sobre el patrimonio cultural, para complatar y reorientar los planes
y programas que se ocupan de la promocion de tarawy la importancia del
patrimonio para los miembros de la comunidad edwcaicolombiana;

especialmente con respecto a las manifestacioaegrgsiones populares.

Se aborda el conocimiento, el andlisis y la réflexde elementos
constitutivos de la cultura colombiana, con espe&gitasis en aquellos vinculados
al patrimonio cultural. Desde este ambito del patnio cultural, se hace una
propuesta didactica para concienciar, sensibilizégsarrollar la comprension y la
valoracion del patrimonio cultural, con especianaién a la cultura popular, en
aquello que aun hoy en dia, siguen siendo ricaiciomes vivas, con el fin de

valorar, adecuar y resaltar la importancia devardidad del patrimonio cultural.

El tema del Patrimonio Cultural, como ambito deDalactica de las
Ciencias Sociales, se concreta entre otros ejengiosl estudio y analisis de
instrumentos musicales de la cultura tradicionalpgesencia e influencia en la
cultura colombiana, identificando los elementosisicbs y caracteristicas
fundamentales, que sirvan como eje para analizamifada al pasado desde el

presente.
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La propuesta didactica se centra en la EnsefanediaM con la
intencionalidad de promover un analisis criticorggtico del Patrimonio en y
desde la educaciortl proyecto pretende ademas fortalecer el conooimie
importancia que éste tiene en la formacion de dosdeantes.

La propuesta didactica ha sido implementada mesliana serie de
talleres, complementados con visitas a museos Yis@nale instrumentos
musicales, charlas, encuestas y entrevistas, equiase examinan, revisan y se

ponen en comun los multiples contenidos que daa alighatrimonio cultural.

Esta investigacion responde a la clasificacidmdestigacion educativa,
tanto por el tema como por los objetivos y resuisadie la misma. El contenido se
desarrolla en funcidén de tres aspectos principaeproceso historico cultural -
geografico, el proceso artistico y el enfoque etivma Se analizan los tres
aspectos y su relacion con los diferentes grupidtsirales, atendiendo a las

influencias respectivas.

La puesta en practica de la propuesta didacticanalisis y evaluacion,
como parte central de esta investigacion, se kiadlea cabo con la colaboracion
de los profesores y estudiantes que participar@styvieron activos en todo
momento, colaborando en la recopilacion de la mémidn, utilizando las
herramientas y cotejando los datos, sin que seema@sn dificultades. Se
muestra y se refleja una plena cooperacion de darkes estudiantes y profesores

gue respondieron con mucha honestidad.
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Como conclusion, podemos ver que soélo el 10 %odeektudiantes
obtuvo un puntaje superior al 60 % del total deptaeba, mostrando una
deficiencia en algunos de los aspectos evaluadpguk avala los resultados del
analisis inicial del contexto educativo sobre taagsion del patrimonio cultural en

los planes y programas de la educacién en Colombia,

El desarrollo de la propuesta educativa es edepgiarmite demostrar
que si se implementan las actividades culturalese puede generar el
conocimiento de una manera mucho mas dinamica yuptwva. Debe
implementarse en espacios académicos que perreitan én cuenta el tema del
patrimonio cultural, como son las areas de lasc@snsociales, la educacion

artistica y algunos temas de las humanidades.

Finalmente se pudo constatar que no hay ningunadath sobre el
concepto de patrimonio y en general, hay un wésktonocimiento al respecto,
esto muestra que en la mayoria de las institesi@ducativas publicas no se
fomentan programas con una marcada orientaciom lghconocimiento de la
riqueza de la diversidad cultural, por lo tantoy @ enorme vacio frente a la
importancia, aprecio y valoracion del patrimonio. I& educacion sobre el
patrimonio cultural no se ha dado la verdadera napcia que tiene para el

conocimiento y la formacion integral de los estotha.
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El patrimonio, asi como la cultura, tienencaracter vivo y dinamico, y es
nuestra labor garantizar su conocimiento y difusi@orque es la manifestacion
de la propia diversidad cultural y no debe quedgeditado a las posibles
intervenciones conservacionistas y estaticas. $endeincular, en la educacion,
todas las manifestaciones intelectuales, las miasisociales, las interpretaciones
sobre la misma humanidad y hasta la vida del seraho; debemos trabajar en
propuestas que conduzcan hacia la adquisicion decouiento del patrimonio

cultural, incluyendo la cultura tradicional y / ogular.
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PRIMERA PARTE:

PLANTEAMIENTO DE LA

INVESTIGACION






1. INTRODUCCION.

Al hacer un analisis al contexto educativo colombig particularmente a
la educacion publica, se observan grandes defieigm®n los planes y programas
que tienen que ver con el fomento de la cultura yriportancia del patrimonio
para los miembros de la comunidad educativa colanahiespecialmente en lo
relacionado a las manifestaciones y expresioopslares.

Teniendo en cuenta que el patrimonio no solo cong@das esculturas y
los monumentos que encontramos en nuestro entogndas museos; mas alla de
gue estos sean valores superlativos en ese anguljonto, el patrimonio de un
pais se compone también de expresiones culturalesemanan de los grupos
poblacionales que habitan en éste con sus tendegstigticas y artisticas, como la
musica, el teatro, la danza, la plastica, el cinetras; de valores naturales y
ecoldgicos; incluso el humor y la gastronomia haparte importante de lo
patrimonial, aunque algunos de los aspectos memdg®no sean tema de esta
investigacion. Estos importantes aspectos formate pke la vida cotidiana de
todos los miembros de la comunidad; pero en creeidida en Colombia no se les
ha dado la verdadera importancia que debe tener.

Este amplio campo del patrimonio, demanda dinamicasocerlo,
conservarlo y fortalecerlo y divulgarlo; propéséo el que la educaciéon juega un
importante papel para conducir a los y las eshtegaen la toma de conciencia
del valor del patrimonio cultural de la ciudad gals y su invaluable funcién en

términos de identidad, memoria historica y lazopeltenencia.
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En la mayoria de las instituciones educativas smptogramas de las areas
de la educacion artistica, historia del arte, d@neociales y humanidades entre
otras, son practicamente nulos los contenidos enplmgramas educativos
referentes al patrimonio cultural, desconociendogm@andes beneficios que éstos
tienen en el desarrollo integral de los estudiantes

Si ademas tenemos en cuenta que la historia ezsstadel patrimonio de
un grupo social; es importante conocer que fue krpasado lleno de
acontecimientos, personajes y pensamientos, cugedninaron muchos de los
elementos patrimoniales que hoy subsisten y quéaactcomo testigos
provenientes de tiempos ancestrales, transmitigrdbdades y concepciones
precedentes que han moldeado las caracteristidasdiura actual.

En un pais, en una ciudad o regiéon hay muchos iespguae concentran
importante valor historico, ya sea porque en algieellos aconteciéo un hecho
determinante en el devenir de una cultura, a tralesntornos dotados de
elementos que representan y mantienen vigentedrddsciones, formas de
pensamiento y vivencias, que, si bien ocurrierorfadma aislada y particular,
influyen, transformando y en cierto grado definiends caracteristicas de lo
colectivo, o sea, lo cultural y patrimonial.

Las anteriores, son algunas de las razones quearmii el tema de esta
investigacion; como también el planteamiento deliz&a una propuesta
pedagogica y didactica en el campo de la educaerdriorno al patrimonio

cultural.
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El contenido se desarrolla en funcion a tres ingmbels aspectos:

* El proceso historico cultural-geografico

» El proceso artistico.

* El contexto pedagdgico y didactico.

Los tres aspectos se analizan, tanto en si misporos en relacion a las
influencias recibidas de las distintas culturas.

En el proceso historico cultural se tiene presémdeantecedentes de la
cultura precolombina Colombiana y la influencidaleultura hispana, analizando
el periodo de transicion y la posterior época dergpacion. En este aspecto, sera
tema de gran interés el estudio de la mezcla ddréss culturas (indigena,
espafiola y africana) y su repercusion en distirdspectos tales como el
ideoldgico, el social y el cultural. Son importatasi mismo, las aportaciones
hechas por cada una de las culturas y la manegaegada una de ellas influye
en las otras.

En el proceso artistico se estudian las relaciguesligan el arte y la
cultura, asi como la importancia de instrumentossicales tradicionales e
indigenas como objetos del patrimonio culturale&ldio incluye el analisis de la
ubicacién geografica de las diferentes zonas quogende el territorio nacional
Colombiano.

En el contexto pedagdgico y didactico se analiparelementos que estan
involucrados en el proceso ensefianza-aprendizajpoblacion objeto de estudio
y el sistema educativo colombiano con el fin deuafizar la situacion actual,

detectando las falencias en cuanto al fomento dé&inponio cultural y los
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procesos de educacion artistica, resaltando ashpartancia que tiene como
aporte a la formacion de las concepciones frertienad de la cultura.

A través de una propuesta didactica implementadi#iami una serie de
talleres, complementadas con visitas a museos Yisiandle instrumentos
musicales, charlas, encuestas, entrevistas, euéase examinaran, revisaran y se
pondran en comun los multiples contenidos que dada &l patrimonio cultural.
El proyecto pretende fortalecer el conocimientmpartancia que éste tiene en la
formacion de los estudiantes.

El objeto de estudio de la presente investigacifedg definido entonces
como el conocimiento, analisis y reflexion de Iésmeentos constitutivos de la
formacion de la cultura. Desde el ambito del pairiia cultural se realiza una
propuesta didactica con el fin de sensibilizar, coamciar, desarrollar
conocimiento y aprecio del patrimonio cultural emb a la cultura popular en la
que todavia hoy en dia permanecen vivas las rrealciones con el fin de
valorar, resaltar y apropiarse de la importanclgé&imonio cultural.

Para poder desarrollar el planteamiento anteriomgmrtante tener en
cuenta en el objeto de estudio, la experiencia lecampo pedagogico y el
planteamiento de unos objetivos y unas hipotesssngs determinaran el curso de
la investigacion.

1.1. Objetivos de la investigacion.

Este trabajo de investigacion se centra en el catapBatrimonio cultural,

como ambito de la Didactica de las Ciencias Scgiglee focaliza en el estudio y
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analisis de instrumentos musicales de la cultuagidronal, su presencia e

influencia en la formacion de una cultura colombjadentificando los elementos

artisticos y caracteristicas fundamentales, quarsicomo eje para analizar la

mirada al pasado desde el presente, centrandolta eeducacion media y

elaborando una propuesta didactica para un andaisiso y practico del

Patrimonio en y desde la educacion.

Para la realizacion del objetivo principal se propolos siguientes

objetivos especificos:

Fortalecer en los estudiantes la sensibilidaddesarrollo de un juicio
critico frente a los elementos de la cultura coliamé.

Analizar criticamente las vinculaciones entre esqo® y presente
dentro del concepto de patrimonio cultural.

Observar y apreciar nuestro patrimonio cultural saltando la
importancia para la riqueza cultural colombiana.

Resaltar la importancia que tienen los instrumeniongsicales
tradicionales como objetos del patrimonio cultural.

Hacer un analisis de los elementos pedagogicastieos y culturales
en el contexto de la educacion Colombiana.

Disefiar propuestas didacticas que contemplen eldiestdel

patrimonio cultural colombiano.

1.2. Estructura de la investigacion.

La presente investigacion esta inmersa en el ctintdx la investigacion

educativa, combina fundamentalmente el tipo histdyi el pedagdgico que como
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resultado debe tener impacto en el ambito de |lgasidn artistica como en la
historia del arte, tratando también aspectos fueddéaes de la formacion de
concepciones del patrimonio cultural enmarcadofaetidactica de las ciencias
sociales.

El tipo de investigacion histérica a partir de puspias caracteristicas, que
mediante la revision de documentos y textos nosiiperisituarnos en un modelo
investigativo de caracter analitico-descriptivonal@ico-critico. El producto del
analisis se complementa mediante la reflexion dectintenidos y sus posibles
relaciones. Se profundiza entonces en cada unosdaspectos que conforman la
integracion de la cultura colombiana.

En el marco de la investigacion educativa, encardgavarias propuestas
para abordar una metodologia de implementacionralgeptos de investigacion,
es el caso de la investigacion-accion, se basaipalmente en una practica
reflexiva que busca mejorar la calidad educativadiamge la utilizacion de
técnicas como la observacion, la reflexion, eliaisatle situaciones y necesidades
que nos permiten identificar y definir situacion@eblematicas en el contexto
educativo y nuestra actividad docente. Este métledarrolla la teoria a partir de
la practica, observando situaciones, concepciongwencias recogidas en las
actividades con el fin de modificar o verificar Ipgncipios y conceptos de los
temas que se trabajan con la poblacion objeto Weliesque en este caso son los
estudiantes de educacion media de la institucictoggda como muestra

poblacional.
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Para la realizacion de la propuesta didactica esla@mental hacer un
analisis de los datos obtenidos que nos permit@thuna intervencion, se
implementara mediante el desarrollo de una uniddé@ctica basada en una serie
de talleres con el fin de plantear actividades o permitan cumplir con los

objetivos propuestos en este proyecto de investiga

1.3. El problema de investigacion.

Para plantear un problema de investigacion y defina hipétesis de
trabajo que oriente el desarrollo de la investi@acalgunas veces se parte de la
experiencia del investigador. Es el caso de eatmjo que mediante la busqueda
de temas para la realizacion de la tesis, surgegleeflexiones en torno a mi
experiencia en el campo educativo en el area dduaacion artistica en donde he
desempefado mi labor como docente durante mas déids3 en la educaciéon
media que corresponden a los grados 10° y 11° eidueacion en Colombia.

En el desarrollo del proyecto se han detectadmalgsituaciones como:

» Los estudiantes no tienen actividades adecuadésrm@cion artistica y
cultural que eduquen su sensibilidad.

* La poblacion escolar en su mayoria no aprovechtemipo libre en
actividades que le sirvan para su formacién integra

* Los estudiantes sin una adecuada orientacion deermpo y formacion
pueden recaer en problematicas de tipo delictivgenerar brotes de

indisciplina.
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* Los estudiantes tienen un escaso conocimientooya@bn del patrimonio
cultural de su pais.

Los estudiantes que ingresan al grado 10° a l#uai€in, provienen de
diferentes instituciones educativas en donde agrasumayoria no han tenido una
continuidad en el proceso de la educacion artistieem muchos casos no han
tenido ningun contacto con el area. Este aspect@vé#encia mediante la
aplicacion de una prueba diagnéstica en la cuadaiza en forma de cuestionario
de 14 preguntas que pretenden evaluar tres asdecismentales: el concepto
de patrimonio cultural, el conocimiento frente a Instrumentos musicales y su
apreciacion frente a la importancia de la musieapatrimonio para el desarrollo
de la cultura y el desarrollo personal. Solo el 1d¥4dos estudiantes obtiene un
puntaje sobre el 60% del total de la prueba, modtraina gran deficiencia frente
a los aspectos evaluados.

Otra situacion que se presenta a menudo en latugishes educativas
pese a que en los ultimos veinte afios el paisuidovgrandes transformaciones
en el sector educativo y la legislacién ha heclodecello. En lo que se refiere a
la educacién artistica la Ley General de Educaliéy 115 de 1994), reconocio
la educacion artistica como area fundamental debamiento y es de caracter
obligatorio la inclusién de por lo menos una dedagnaturas como la musica,
danzas, teatro y plasticas en los curriculos. Enhogi casos encontramos que
cada institucion educativa acomoda los planes tieliessegun el criterio de los

directivos sin tener en cuenta la importancia deeetla educaciéon artistica y
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cultural en el desarrollo del pensamiento y loscesos de socializacion de los
estudiantes, si al rector le gusta o no el art@ gultura, apoya los proyectos en
esta area de lo contrario no.

En el pais hay poca conciencia hacia la cons@magcipreservacion del
patrimonio cultural; el gobierno ha fijado una pwatconservacionista en algunos
hitos arquitecténicos, bienes materiales e inmaési de reconocimiento
internacional, pero ha faltado politica educatiasapncentivar en los estudiantes
la formacion de una cultura de conservacion y pves@n patrimonial.

En los programas del area de las ciencias sociséeyca el tema muy
tangencialmente y se hace necesario difundir ruegtn acerbo patrimonial
desde las aulas, donde se fortalezca la identidgddgntido de pertenencia por lo
colombiano.

Por las anteriores situaciones nos surgen alguriegragantes que en el
transcurso del desarrollo de este proyecto sedrada dar respuestas: ¢ Tienen los
estudiantes conciencia frente a la importancia dginponio cultural de su
entorno? ¢Los estudiantes conocen la importancga tigme la musica y los
instrumentos musicales como parte de su patrimouitoral? ¢ Cual es el grado
de conocimiento de los estudiantes en torno a &asfestaciones populares? ¢ De
gqué manera podemos enlazar el conocimiento de ltar@uradicional con el
patrimonio cultural?

Estos aspectos y otros que van surgiendo en laaeidn del trabajo y la
aplicacion de los talleres son también investigadobre los cuales debemos dar

respuesta en las conclusiones de la investigacion.
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Mediante la experiencia educativa, el disefio, &izacion de una unidad
didactica y aplicacion de los talleres que se hesadollado y bajo un modelo de
investigacion de caracter eminentemente con ungeefgualitativo pretendemos

verificar las hipotesis con las cuales abrimos iestastigacion.

1.4. Hipotesis.

Mediante el estudio y el desarrollo de una propuégtactica tomando
como base el concepto de patrimonio cultural y iltgrumentos musicales
populares que hacen parte de éste, se puede mdorfsrmas de vida,
costumbres, su historia y sus vinculaciones cotrdakciones actuales, de grupos
culturales originarios de nuestro pais.

Cuanto mayor sean las posibilidades de tener dontamn programas o
proyectos de educacién artistica y patrimonial, onags el interés de
participacion y aprendizaje.

Cuanto mas sea el conocimiento del patrimonio, ma&goel grado de
apreciacion y participacion por las actividadesturales relacionadas con el
mismo.

Cuanto mas favorable sea la apreciacion de losesl®m® de nuestra
identidad cultural, mayor es el valor que los estutgs tienen de ésta y del

patrimonio cultural.
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SEGUNDA PARTE:

FUNDAMENTACION TEORICA







Cuando se realiza un proyecto de investigacion molmacomo eje
fundamental el ambito educativo, cultural y so@alnecesario tener en cuenta las
bases tedricas sobre las que se sustentan. Daphaber planteado y definido el
problema a investigar y los objetivos que se quiateanzar, claramente debemos
hacer una revision bibliografica y documental lalawos permite saber el estado
de avance del tema a investigar. Esto nos propwaima fuente de informacion
atil a la hora de organizar actividades didactjgas actuar en la resolucion de la
problematica detectada, de lo contrario al encoptvaos contenidos tedricos, nos
induce a indagar en la busqueda de conocimiensonu

Es importante resaltar que se debe tener en cuwmta uno de los
elementos pertinentes que intervienen en el proyembmo son: Cultura e
Identidad, Patrimonio Cultural, Educacion Artistiddidactica de las Ciencias
Sociales, Historia del Arte, Musica e Instrumeribssicales.

Seguidamente se realizara un estudio detalladada gna de las partes
que intervienen en el proceso educativo. De talemamue nos garantice la
definicion de un perfil educativo que nos perméaviabilidad y cohesion en la
investigacion educativa. Se consultaran tambiélygqutos de investigacion que
tengan que ver con el patrimonio cultural, los runsientos musicales
tradicionales, se realizara una aproximacion hisa6rde cada uno de los

elementos que conforman el patrimonio y la culaalambiana.
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2. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION.

Al iniciar la investigacion hemos creido oportugro primer lugar realizar
una sintesis conceptual de las investigacioneszadals antes de nuestra
investigacion y que pudieran estar relacionadaset@@ema del presente estudio.
Para realizar un analisis profundo nos hemos amtesm la busqueda de tesis
doctorales, articulos, libros, investigacionesypotos, experiencias pedagodgicas
y recursos on-line siempre con la intencion de #&usieas y aportes
significativos que nos ayuden a fundamentar nugstgecto.

El proceso de consulta e indagacion de las fueertesino de los pasos
fundamentales en toda investigacion, a continmacrélacionamos los
documentos mas relevantes que en cierto momentnéamos van a ayudar a la
fundamentacion del marco teorico.

Fontal. (2003)Escribe el libro que surge de una parte de la tesioral
defendida en el 2003 en el departamento de Ciemt@ata Educacion de la
Universidad de Oviedo, tituladd 4 Educacion Patrimonial: definicion de un
Modelo Integral y disefio de sensibilizaciorén el se combina la teoria y la
practica en el tema del patrimonio, dos campo<lades trata paralelamente, la
educacion y el patrimonio. Es una obra de consliligada para quienes quieren
profundizar en el tema del patrimonio. Tiene grapartancia para la realizacion
de este proyecto de investigacion ya que tienetegpaignificativos frente a los
conceptos que fundamentan el marco tedrico y larniaehcion educativa de

nuestra investigacion.
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Arciniegas. (1990)El autor escribe el libro tituladoAmerigo y el Nuevo
Mundo” después de haber trabajado exhaustivamente esfdasd de todos los
conceptos americanistas que surgen a partir deoleaéepublicana, con el fin de
exaltar la idea que algunos consideraban anticuades la defensa de la “fe de la
nacion colombiana”. En 1990, se realiza una conmaoi@an al encuentro de dos
mundos el cual el autor juzgd ser demasiado a pafe$a y permitido la
publicacion de esta obra. Contiene un excelentbsende documentos tanto de
los cronistas histéricos espafioles como de losoriasiores de Ameérica,
Arciniegas, hace reflexion sobre el presente, ag@ga lo histérico que viene del
encuentro de culturas en América desde hace ma@0dafios.

El tema del folclor en América, se fundamenta dexdounto de vista del
analisis de algunos autores que pretenden darreedede como se formo la
cultura en cada una de los paises de Latinoamdesael caso de Octavio
Marulanda (1984), en “El Folclor de Colombia’. Texdonde encontramos una
teoria del folclor, que fundamenta de una forma reogquecedora, resaltando
elementos significativos del patrimonio cultural ckda una de las regiones de
Colombia, que desde el periodo de la colonizacwmaton partido para la
formacion de una nueva cultura. El texto esta orgalo por regiones y tipos de
folclor, los cuales comprenden cuatro: el folcla@nobsoéfico, el musical, el
coreografico y el literario, el tratamiento tedriasta fundamentado por
documentos que datan de épocas coloniales. El iesulel este tema es
fundamental para resaltar la importancia de losmefos constitutivos de nuestro

patrimonio cultural.
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Perdomo. (1980):La musica de los indios colombianos presenta las
mismas manifestaciones artisticas que las halladastros pueblos americanos
precolombinos. Acomparfiaba con sones primitivodwagss las danzas, estaba en
estado de magia, porque los musicos eran algooasd ¢tos aruspices de cada
tribu. La melodia aparece impregnada de superstiai@l terror al demonio
amedrentador que se presentaba mezclado en sus maligiosos; era de una
cadencia disonante como el medio en que florepi®).(En su obraHistoria de
la Musica en Colombia” Perdomo brinda aporte al legado de la musica y el
analisis de elementos de nuestras culturas indigenanta con relatos que datan
de épocas coloniales, aportes de los cronistaadias| fuentes muy importantes
para la investigacion en este tema. Contiene unasdarimeras clasificaciones de
los instrumentos musicales indigenas, como un tegh nuestro patrimonio
cultural, haciendo un analisis y recogiendo apodescada una de nuestras
culturas indigenas en la formacion de un procestdfiico en Colombia.

En la busqueda de material bibliografico encontmfambra, LLa Musica
Precolombina”, surge de una serie de actividades culturales igtiagts de la
Universidad Central (Bogota), se publica para m&diomenaje al maesttaiis
Antonio Escobar,(1985), quien se ha dedicado a estudiar esta teméatica con
muchisima dedicacion. El texto desarrolla tematdmsde épocas precolombinas
pasando por los periodos de la conquista y la @l@an donde ha encontrado
documentos con una riqueza historica muy signifiaapara fundamentar los
contenidos del libro. Describe claramente los orégede la musica en América

Latina y muestra un excelente analisis de instraosemusicales precolombinos.
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En el campo de la metodologia de la investiga@8mbligatorio tener en
cuenta el libro,“Metodologia de la Investigacionde: Hernandez S, R.,
Fernandez C, C., Batista L, P. (1997). Ya queresobra en el campo de los
ultimos avances de la investigacion, de las ditesewiencias y disciplinas, asi
mismo es el resultado de las diferentes investgas y experiencias que han
proporcionado muchos docentes e investigadorebean Ameérica. En este libro
se abordan los tres enfoques de la investigaci@uaditativo, el cuantitativo y los
meétodos mixtos. A lo largo de los capitulos se entan materiales basicos para
asignaturas de todos los niveles de educacionisupyepostgrado, por tanto esta
obra puede adaptarse a las necesidades de todbsckrstes y profesionales que
estén realizando sus investigaciones. En el caseste proyecto sirve para
justificar claramente el enfoque investigativo ahlcse adopta para su mayor
relevancia a la hora de plantear los pasos de/ésiigacion.

Es importante tener en cuenta las tesis e inveshiges que se han
realizado en el ambito del patrimonio cultural yeauan a servir de referentes en
este proyecto de investigacion.

Olaia Fontal (203) en su tesis doctor&l “Patrimonio Cultural del
Entorno Préximo: Un Disefio de Sensibilizacion p&gcundaria”,presenta una
investigacion que pretende sensibilizar a los ahsrade 4° de ESO del IES Mata
Jove (Gijon) sobre la importancia de su culturaxpnd, configurando procesos
de identidad individual y colectiva. Parte del cdnoento del patrimonio
personal, de la clase, del barrio y de la ciuda @stablecer procedimientos

aplicables a todas las escalas del patrimonio. Ciostcumentos de recogida de
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datos plantea un cuestionario inicial y otro firlal,observacion participante, la
observacion de la investigadora y una serie dagicle percepcion. El método de
analisis de datos corresponde a la triangulaciGodo&gica y a la triangulacion

de niveles combinados. Esta tesis es de gran relevaara el proyecto, ya que
nos orienta y nos propone una metodologia muy elada organizacion de temas
de investigacion relacionadas con el patrimoniducal, trata muy claramente

cada uno de los elementos del patrimonio cultwatextualizandolo en el &mbito

educativo.

Esta tesis doctoral de Miguez. G. M3, Del C. (200Patrimonio Cultural
y Turismo en los Reales Sitios de la Comunidaiaerid y su Incidencia en el
Territorio”. Centra en el estudio de las relaciones existentas & actividad
turistica y los reales sitios, también se estudénformas en las que dicha
relacion se plasma en el territorio dando lugarspaeios turisticos y a las
problematicas que esto conlleva. Se trata de ites smportantes como son:
Aranjuez, el Pardo y San Lorenzo de El Escoridio$icon bastante tradicion
turistica. Se estudia también toda una tradici@tolica resaltando la riqueza de
diversos tipos de patrimonios existentes como tdamha importancia que tiene
cada uno para las actividades académicas, congresitsirales.

Trinidad Cortés Puya. (2002Recuperacion del Patrimonio Cultural
Urbano Como Recurso TuristicqTesis Doctoral). Esta investigacion se
desarrolla para dar respuesta a la necesidad deeoen que medida la actividad
turistica ayuda a la revalorizacion del patrimonaultural, ofreciendo

oportunidades para su recuperacion, valoracionilizacion. La linea de estudio
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surge del grupo de investigaciofiTurismo y Ciudades Historicas’l
preocupandose por el estudio de la ciudad y swaasiguo y la funcionalidad
turistica.

Aunque los anteriores trabajos no estan ubicado®leambito de la
educacion patrimonial, nos da una excelente redexesobre los conceptos de
patrimonio cultural, territorio y las estrategiasrte a la promociéon del turismo
cultural.

Otras lineas de materiales bibliograficos, sonplagyectos y experiencias
pedagogicasSe ha buscado por Internet y se encontraron algdoosmentos
como son las memorias de los congresos interndesda educacion patrimonial
de los cuales salieron las publicaciones de lagmpmas, conclusiones de mesas
de trabajo y exposiciones de experiencias y progect

CEP LINEA 5 ‘Investigacion en Educacion Patrimonial” | Congreso
Internacional de educacion PatrimonialSe publican experiencias en temas
relacionados con el patrimonio cultural y la apgiéa en la educacion, se
desarrollan proyectos en torno a la recuperaciodifdeentes espacios que son
importantes para resaltar la importancia del patnim como eje fundamental en
el proceso de educacion culturde llevo a cabo en Madrid (Espafa) del 15 al 18
de Octubre de 2012, otro propdsito fue indagaralizar un estado del arte en el
tema en Europa, fundamentar una perspectiva hhtiidueo de la educacion del

patrimonio cultural.

! El grupo de investigacioén “Turismo y Ciudades Bfistas” esta dirigido por el Dr. Miguel Angel
Troitifio catedratico deL Departamento de Geogtdtimana. (UCM).
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Las comunicaciones se han ordenado siguienddras ineas tematicas

que han articulado el congreso:

Linea 1: LA EDUCACION PATRIMONIAL EN ESPANAY EUROPA

Linea 2: ANALISIS Y EVALUACION DE PROGRAMAS EDUCANOS DE
MUSEOS Y ESPACIOS DE PATRIMONIO EN ESPANA

Linea 3: PROGRAMAS EMERGENTES EN EDUCACION Y PATRDNIO
Linea 4: FORMACION Y ACCESIBILIDAD AL PATRIMONIO

Linea 5: INVESTIGACION EN EDUCACION PATRIMONIAL

Las comunicaciones relacionadas en este documer@dyan permitido
generar ideas de investigacion, encontrando canjmm®entaciones pertinentes
con el tema, son referentes de alta importanciaeste@ amplio campo de la
educacién patrimonial.

Los medios audios visuales, el Internet, las p&giveby el alto desarrollo
de las tecnologias de la informacion, han tomadm wital importancia en los
procesos de la investigacion ya que brindan heemtias importantes de consulta.
A continuacion se referencia algunas paginas Weltdales tratan el tema del
patrimonio cultural y nos brindan materiales tegsie informaciones en torno a la
tematica tratada en esta tesis.

http://www.oei.es/cultura2/colombia/07.htm(Enero 15 de 2015)

En este link encontramos el informe Del Sistemaidted de Cultura
Colombiana, en el cual se relaciona informaciorinente frente al patrimonio

cultural, instituciones oficiales, organismos ases, asociaciones Yy
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agremiaciones encargadas de salvaguarda, conservgcirecuperacion del

patrimonio cultural.

http://www.oei.es/cultura2/colombia/07.h{{Enero 15 de 2015)

Direccion de Patrimonio Ministerio de cultura.

El estado tiene la obligacion y la responsabiliddel manejo del
patrimonio cultural, por tanto crea el ministeri® clltura desde el 7 de Agosto
del 2010 nombrando su primera ministra a la Draid@arcés. El ministerio se
encarga de coordinar, regular y emitir las disposi&s referentes a la
preservacion y promocion de las diferentes expnesiale la cultura de Colombia.

“La Direccion de Patrimonio cuenta para el cumpdimio de sus funciones

con cinco grupos, que realizan, entre otras, (psestes actividades y programas:

Grupo de Investigacion:

Propone y desarrolla proyectos tendientes a la iaonph del
conocimiento del patrimonio cultural del pais. Suscipales acciones estan
enmarcadas en el campo de la valoracion e inventlilos bienes de interés
cultural, con el propdsito de estructurar las bakeEsimentales e histéricas para
Su posterior proteccion, intervencion y divulgaciBhgrupo se estructura en tres
areas principales, a saber: investigacion, docuswent e informacion. Sus lineas
de investigacion se constituyen a través de cineasaprincipales: urbana,
arquitectonica, historica, estética y técnica, iede las cuales se articulan los

programas y proyectos coordinados por el grupo:
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Programa de Valoracion e Inventario del Patrimdi@ble e Inmueble.
Programa de Estudio y Propuesta de Declaratori@setes de Interés Cultural.
Programa de Investigacion Patrimonial Dirigida driscripcion de Sitios en la
Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO.

Programa de Servicio, Informacion y Difusiéon debkt8&ma de Informacion
Patrimonial.

Programa de Investigacion sobre el Patrimonio Ienedtcon el apoyo de la
Direccion de Etnocultura y Fomento Regional”.

(Recuperado ddattp://www.oei.es/cultura2/colombia/07.htemero 25 de 2015).

Grupo de Intervencion

“Asesora en la formulacion, coordinacion y ejecundi@ las politicas y los
planes generales, en materia de intervencion emlmsumentos nacionales o
bienes de interés cultural de caracter nacional.

Cuenta con un equipo especializado en el area deskauracion y
conservacion, que realiza las funciones de supénvigecutiva de contratos de
obras e interventorias, y presta la asesoria @enproyectos de tipo institucional
y privado.

Incentiva el interés de los entes territoriales Iostitucionales y las
comunidades locales para lograr su participaciofogiprocesos de intervencion
de los bienes de interés cultural inmueble, e ifieamias necesidades, prioridades

y situaciones de emergencia de los bienes inmuetdekrados Monumento
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Nacional, con el fin de proponer a la Direccion Rerimonio las politicas y
proyectos de intervencion.

Adicionalmente, tiene la funcion de incentivar gsmar en la realizacion
de estudios de factibilidad econdmica para la awas®n del patrimonio
cultural, que lleven a la creacion de empresascddds al tema de la restauracion
y conservacion. Los proyectos para la intervend®tos monumentos nacionales
han fomentado la creacion de corporaciones y difeseasociaciones, con el fin
de contribuir a la sostenibilidad de los inmuebli&s,que repercute en el
aprovechamiento de los recursos existentes”.

(Recuperado dédittp://www.oei.es/cultura2/colombia/07.hiEmero 25 de

2015).

Grupo de Proteccion

El grupo de proteccion tiene como funcion el garantia conservacion de
los bienes muebles e inmuebles, materiales e im@a® mediante el
establecimiento de proyectos y acciones dirigidesnaolidar un manejo eficiente
del patrimonio cultural como un factor determinadéalta importancia para el
pais.

“La Ley 397 de 1997 determindé que con la declaratde un bien de
interés cultural es necesario elaborar un plancgspse proteccion, que incluya la
delimitacion del area afectada, del area de inflizendel nivel permitido de
intervencion, de las condiciones de manejo y dah ple divulgacion que asegure

el respaldo comunitario a la preservacion del peamio”.
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(Recuperado denttp://www.oei.es/cultura2/colombia/07.htEnero 25 de

2015).

Grupo de Formacion

Una de sus funciones es la de facilitar el accdagablacion colombiana
al conocimiento del patrimonio cultural, con el fie valorarlo, protegerlo y
difundirlo. Orientado a crear conciencia en la comad, como también a
capacitar a dirigente y gestores que puedan gepssgectos de investigacion y
educacion en el ambito de la educacion.

http://www.colombiaaprende.edu.co/html/home/1592/dicle-201567 .html

(Consultado, Abril 25 de 2012)

Colombia Aprende la Red del Conocimiento.

Es una coleccion de contenidos pedagdgicos pdizadbs en el aula de
clase con el fin de promover la valoracion, pratatg difusion del patrimonio
cultural colombiano.

Es una herramienta pedagodgica y se presenta nediaa coleccion de
cartillas que favorecen la incorporacion de lasoraes de patrimonio cultural en
los planes educativos de las escuelas y colegiopaie Contiene también una
guia pedagogica, esta organizada en cuatro csritdela una con un tema
determinadogonstruccion de nacion, territorio, comunidad y menia.

Este proyecto, liderado por la Direccion de Patria del Ministerio de
Cultura, se inspira en un conjunto de publicaciodesla UNESCO sobre
Patrimonio Mundial llamado "Educacién para el patmio en manos de los

jovenes” (2001).
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3. MARCO HISTORICO CULTURAL.

3.1. Histo-geografia de Colombia.

Colombia, situada a pocos grados de la linea egalates zona muy
tropical, con dilatados litorales sobre mares, iierehtes regimenes climaticos,
amplias llanuras, extensos bosques y selvas mi#anaon accidentado relieve
andino de serranias, nevado, volcanes, mesetdke yorajitudinales.

La posicion geografica del pais es circunstancia, qunto con otros
factores sociales e histéricos, explican las caresticas de sus habitantes.

Los Andes que desde su extremo mas meridional dériday forma el
sistema mas aspero del relieve continental, abemin Colombia se ramifica y
luego se trifurca, determinando las zonas en quivede el territorio: el Litoral
Atlantico, el Litoral Pacifico, la Regién Andinagsl Llanos Orientales y la
Amazonia.

Rios de abundante caudal y dilatado cauce, enidpgepor mil afluentes
gue bajan de las tres cordilleras. Son ejes cadlizes y margen de poblacion. Es
decir de mayor actividad humana. Alli se concenkoargrupos de poblacion mas
dindmicos, y existen los mas propicios contornosraleajo: valles de fertilidad
admirable, climas buenos para la vivienda del hemybel beneficio de la fauna y
la flora, yacimientos de metales preciosos, casiér@sques etc.

La geografia del pais determinante de los climasgrandes variaciones
de temperatura, que van desde las mas calidas laastads frias, debido al

fendbmeno de la altitud sobre el nivel del mar; téamal norte con el Océano
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Atlantico, al sur con Ecuador y Perq, al oriente &enezuela y Brasil y al
occidente con el Océano Pacifico.

Dentro de este marco geografico, Colombia es eltegt de la fusion de
tres culturas: indigena, africana y europea. Clapstes ancestrales presentan
notables diferenciaciones.

Los primero habitantes, de procedencia asiatiegatbn al territorio que
ahora ocupa nuestro pais, en el transcurso de lgsagiones caribes
(denominacion de pobladores que bordean el mab&aren una época que se
remonta a 10.500 afios A.C., “Era una prolongaciénpdblamiento iniciado
30.000 afios antes con el paso por el estrecho diegBde nOmadas mongoles,
gue en oleadas mas 0 menos sucesivas buscabars tiees y lugares propicios
para la recoleccién de frutos silvestres, la cazpgsca. La gran variedad de
elementos linguisticos y somaticos que caracterdzéos habitantes de América
nos obligan a admitir otras corrientes de migractea habla de pobladores que
hubieran llegado de Australia, por el estrechoualde América, pasando por el
océano Atlantico, asi como otras migraciones nmaaii posteriores provenientes
de Polinesia que hubieran alcanzado América delatavesando el Océano
Pacifico” (Marulanda, O, 1984. p. 15).

Se supone que el hombre aparecio en América dl delapaleolitico y
comienzos del neolitico (unos 35.000 afios antesnulestros dias). “El
conocimiento de la rueda, de ciertos animales yacedo podrian reforzar estas
tesis; pero el descubrimiento reciente en los Ammdésmbianos, al sur del pais,

de algunos utensilios de 6palos que remontaria @ @0.000 afios la presencia

54



humana y hubiera sido utilizados por el’homosagienss obligan a nuevas
investigaciones y hacen surgir otras hipétesistiegas, G, 1990. p. 52).

Las excavaciones hechas en Puerto Hormiga en ta édkantica, han
revelado que entre todos los utensilios y cerantieeta ahora conocidas, éstas
serian no solamente las mas antiguas de Colomb@de toda la América del
sur.

Los habitantes de Colombia y en general de los #éndé&ecen
caracteristicas fisicas muy aproximadas a las sl@da@ticos. Las excavaciones
arqueoldgicas efectuadas en Colombia, demuestrandaguculturas encontradas
en este territorio se asemejan a las que floratienoAmérica Central. Cierto es
gue existieron contactos de orden cultural entré&raa y Polinesia y esto se hace
evidente no solo en el arte decorativo, sino tambéh los elementos
arquitectonicos comunes a México, Guatemala, Inthaa e Indochina. Basta
observar las piramides de piedra talladas y essalkexteriores que conducen al
templo, las columnas en forma de serpiente, loss/an forma circular, etc. Pero
constatan esta hipotesis los Jades tallados que psmpicios de México,
Guatemala, Costa Rica y Colombia, asi como detlgienChina. Los mosaicos
de turquesas y las mascaras funerarias, la lagantiara mural, ciertas técnicas
utilizadas para la ceramica y los textiles, tami@éconfirman.

La cultura africana llegd como se sabe al contamerhericano, en el
periodo de la conquista y a lo largo de los sigg'sy XVIII como mano de obra
para las minas de oro, construcciones de muraplasntes y caminos, la

agricultura y la ganaderia. Muy pocas referenseasienen sobre los lugares de
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procedencia de los africanos traidos a la Nuevand8iaa Octavio Marulanda
(1984) en su libro “El folclor de Colombia”, menom al antropdlogo brasilero
Arthur Ramos quien ha tratado a fondo la mateney dice: “la reconstruccion
de los origenes tribales del negro a través dddoementos esta, por incompleta,
Sujeta a errores. Estos documentos son falsoggp@is razones: los negros eran
capturados en cualquier region africana, e inclesoel interior remoto, sin
discriminacion de procedencia y embarcados en qaele la costa, que reunian
asi esclavos de varias tribus y de varias regiangsces apartadas unas de otras,
(...) y muchos de los documentos aduanales o “asiénte los sefiores
desaparecieron o fueron deliberadamente destruodomso acontecié en Brasil”
(p. 15).

A juzgar por las tendencias predominantes en ampiglempos y el
régimen de los traficantes negros, se puede derlg mayor parte de los
esclavos, procedian de las tribus YORUBAS o LOCUMI{®ohomey, Congo,
Belga, Ifni y Senegal); etc., pero como eran sasgigor unidades sueltas o por
grupos pequefos, solo en alguno caso conservarcagiumbres africanas,
como ocurre en el caserio de San Basilio de Pate(®@plivar, Colombia), donde
aun se practica el rito “Lumbald”, de caracter fame, con musica, cantos y
rasgos originales. La pérdida de su fisonomia Itrjb&l alejamiento de sus
ancestros facilitaron el mestizaje de los africam$a cultura negra, a través de la
cristianizacion y el régimen de prohibiciones slesa

La cultura “civilizadora” tuvo sus ejecutores ens leonquistadores

espafnoles: “(...) las técnica del trabajo, las ade$ viejo continente, las
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costumbres y por lo tanto la cultura blanca. Loblgaores peninsulares aun
desde el momento del descubrimiento, se mezclanotos indigenas y mas tarde
con los negros, iniciandose asi el proceso del timsge” que seria el punto de

partida de una nueva cultura (...)” (Marulanda, GB4L 9. 16).

3.2. Localizacion Geogréfica-Cultural.
Los primeros pobladores de Colombia a su llegadaadl poco a poco

fueron adoptando una forma de vida, y asi mismarcreuna gran diversidad de
culturas. Trabajan las piedras con las cuales eo/esbn armas, herramientas y
recipientes usuales. Erigieron esculturas que dsiintonio de un arte refinado
como es el caso de los agustinianos. Los Tairoafugrandes constructores y
supieron pulir también piedras preciosas tales c@nauarzo, el jade y la

turmalina. Existen numerosos tesoros de los Muista®l museo del oro de
Bogota e incontables piezas de gran valor artistiamueoldgico de ceramicas e
instrumentos musicales, que dan testimonio degarizacion social y cultural de

los diversos pueblos que existieron en Colombia.

Cada una de estas culturas se fue organizandomamialmente en la
zona andina, sitio de mayor actividad humana, aeitgmbién fue aprovechada
por las demas regiones del pais y por otras csltura

Las diversas manifestaciones del arte tales coramlatectura, la masica,
la orfebreria, la ceramica y las artesanias sendabalizar en el contexto en el
cual evolucionaron actualmente, y observar las icamks climaticas,

vegetacion, topografia y factores etnoldgicos, dadgicos, ecoldgicos,
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econdmicos, histdrico-culturales que tienen inoiikedirecta sobre la produccion
y ejerce influencia preponderante en su evolucion.

Dado que se trata de una actividad determinada Ig®r factores
anteriormente mencionados, el pais se divide enocgrandes regiones que
corresponden a las diferentes etnias que la hal@isdrcomo a las cinco grandes
regiones geograficas productoras: el Litoral Aigmb Caribe, La costa Pacifica,

Regién Andina, Llanos Orientales y la Amazonia.r(Meagen, 1-2).

I ) Insular

Imagen N° 1:Las cinco regiones de Colombia. Publicado el 208/10 por Jorge
Eliecer Patifio Franco.
http://latierrayelhombre.wordpress.com/2011/09Mdibnes-de-
colombia/(Recuperado: Abril 12 de 2012)
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PRINCIPALES
COMUNIDADES
INDIGENAS
DE
COLOMBIA

Imagen N° 2: Comunidades Indigenas de Colombia. (Recuperado de:
http://etniascolombianas.webnode.es/anexo/ Alzil 1
de 2012)

3.2.1. El Litoral Atlantico o Caribe.

Situado al norte del pais, comprende los departaraele Sucre, Cordoba,
Bolivar, Atlantico, Magdalena, Cesar y Guajira. &sta region se desarrollan
algunas culturas entre las cuales destaca: Puestaigh, situada cerca de
Cartagena de Indias que tiene gran importanciauyeoad]i se han encontrado las
cerdmicas mas antiguas de Colombia; Malambo, situaenbién cerca de

Cartagena de Indias, que tiene un gran desarrellade, particularmente los
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tejidos; Rancheria, pertenecié a las culturas @gladamento de la Guajira;
Tairona, sus origenes se sitlan en la costa dédeCan el bajo valle Magdalena.
Esta notoria civilizaciéon corresponde al periodésio y florecié durante el
ultimo siglo que precedid la conquista; Sind, slaugambién en el bajo valle de

los rios Sina, San Jorge y Henchi; los Sinles ieflaima de ser notorios orfebres.

En las costas del Caribe siguen habitando descegedielirectos de las
culturas precolombinas. Como es el caso de los a&dm) y los Koguis
descendientes de los Taironas, los cuales conservgeneral la mayor parte de
sus costumbres y técnicas de elaboracibn de sesamfds e instrumentos

musicales.

2 . :,; .f )
{Publicado, Domingo 8 de mayo de 2011).
http:#armonicosdeconciencia.blogspot.com/2011/05/declaracion-de-los-mamos-de-la-sierra.html

Imagen N° 3: Cultura Koguis, Sierra Nevada. Publicado el domiBgde

mayo de 2011 ehttp://armonicosdeconcienci.blogspot.com/2011/084atacion-

de-los-mamos-de-la-sierra.hti®ecuperado: Abril 12 de 2012).
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3.2.2. El Litoral Pacifico.

En la costa Pacifica residen numerosas tribus éndig entre éstas, los
Chocoes quienes pueblan aun las regiones que fleecoima de sus antepasados.

La gran cultura Chocé, ocupa hoy un territorio gaalesde Panama hasta
el Ecuador, abarcando los departamentos del CMatig, del Cauca, del Cauca y
de Narifio al sur del pais. Los Chocoes pertenederiaanilia de los Caribes y es
uno de los grupos indigenas mas vigorosos del Baifiabitat estd determinado
por el clima selvético, en donde las lluvias caeseoproducen con demasiada
densidad. Entre los Chocoes, los Amberes son @eanente una de las etnias
mas destacadas del grupo. Han conservado algursas @estumbres ancestrales.

En esta zona encontramos uno de los grandes wsstiggueoldgicos,
Tumaco, abarca las regiones costeras, situada lestréos Tumaco y San Juan.
Tumaco es asi mismo el mas importante puerto degiédn. Dicha cultura, como
tantas otras, siguen presentando varios interrega®in embargo parece haber
recibido influencias de culturas mexicanas, lo cuefuerza la idea de la

inmigracion del norte al sur del pais en sus odgen

Cultura Tumaco

Imagen N° 4: Cultura TumacoRecuperado dehttp://2.bp.blogspot.com/3rBZ90sREIU/UMigdb
_SMdl/ AAAAAAAAAPM/QEGrB2y6BHI/s760/gua_tumaco3.jpg
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3.2.3. Region Andina.

Comprenden los departamentos que cubren las trddle@s: Oriental,
Central y Occidental con sus ramificaciones y lafleg intermedios; Boyaca,
Cundinamarca, Santanderes, Antioquia, QuindiopTaliHuila, Cauca y Narifio.

Por tener esta zona un relieve tan accidentaddanmas una gran
diversidad de climas, que van desde los mas célidsta los mas frios.
Temperaturas propicias para el cultivo de todasdagcies agricolas.

En la regiébn Andina es donde se encuentra el mayonero de la
poblacion de Colombia. Creandose asi las mas ianued ciudades como
Bogota, Cali, Medellin, Popayan, Bucaramanga, Mdesg etc.

Particularmente es la mas rica en culturas arqgaas. Citemos entre
ellas; los sitios de Abra y Tequendama, en losdatieres de Bogota, donde
gracias al carbono 14 ha sido detectada la presdiethombre 12.000 afios antes
de nuestra era; el extraordinario centro ceremat@aban Agustin al sur del pais;
las numerosas culturas que han dejado valiososroeescomo: Muiscas,

Quimbayas, Tolima, Calima, etc.

Imagen N° 5:Balsa Muisca.
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Imagen N° 6: Ceramicas Chibchas 0  Muiscas.(Recuperado  de:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/1/15/Muisca _raft Legend of El Dorado Offenigs of gold.jpg

A lo largo de toda la region andina, existen unangcantidad de
congregaciones indigenas que tienen mucha impa@atpoc su desarrollo cultural
tradicionalista. Particularmente en el departamed# Narifio: los indigenas
Quillacingas, que constituyen hoy un grupo de 6600 habitantes, llevan una
existencia de campesinos tranquilos y pertenecknfamilia de los Pupiales.
Entre otras tenemos también a los Guaiqueres,nigasl descendientes de los
Quechuas.

Una de las familias mas interesantes y originalladgegion son los
Guambianos. Hoy dia son unos 12.000 y viven enelicipio de Silva. Son
excelentes agricultores, se distinguen asi mismoekrarte del tejido y
confeccionan una bella cesteria de vivos colorescéndientes de los Chibchas,

mantienen relaciones estrechas con los Quechuasnidmo cabe destacar al
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grupo de ceramistas de Pitalito con obras muy metas que contindan la

tradicion que Colombia tiene en materia de artaufawprimitivista.

Imagen N° 7: Indigenas Guambianos silva CaucaRecuperado de:
http://latierradondenaceelsol blogspot.com/2012/1ihdigenas-
gquambianos-silvia-cauca.html

Citemos también otros grupos, como los Kansasyiyea en los valles de
Sibundoy y Putumayo. Los Sibundoyes, son exceleesgsiltores, algunos
descienden de los Pijaos, pero en un nimero muwidm Cada una de estas
culturas en su gran mayoria, conservan sus técriealicionalistas en la
elaboracion de sus ceramicas y artesanias, aungueestros dias estan sujetos a
variaciones ya sea por la calidad de los mater@kgunas influencias culturales

de otras regiones.

3.2.4. Llanos Orientales

Esta conformado por el departamento del Meta yidtendencias del

Casanare y Arauca, extiende influencia hasta lasuths que bordean las
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Comisarias del Guainia y el Guaviare. El climaaleehion es calido, su relieve
comprende extensas llanuras, las cuales son apia&s para la ganaderia.

Las llanuras que cubren mas de la mitad del tejtoocasionan
indirectamente apreciables diferencias climaticamtervienen, también, y de
modo decisivo, en la pluviometria general. Elladebe entre otros factores, a la
altura en que estan situadas, a los diferentes tlporegetacion que las cubre y a
los multiples rios que las atraviesan. Los Llanogr@ales se extienden hasta el
infinito en el Orinoco. Los atraviesan grandes doso el Arauca y el Meta del
norte, el Orinoco al Oriente. En invierno intendlasias cubren las grandes

sabanas.

Ry

Imagen N° 8: Chaman interpretando la ZampofiaRecuperado de:
http://upload.wikimedia.org/ wikipedia/commons/dtiaman.jpg
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Como todas las demas regiones tiene una gran iamwaat cultural. Alli
podemos encontrar algunos grupos indigenas, com&lmhibos cerca del rio
Planas. Los Kuibas que forman una tribu nbmadaasigntos principales en el
Arauca, pero se desplazan a menudo al Casanarehpd4. Se destacan como
cazadores y pescadores. Los Guayaberos, viveredbedel rio Guaviare. Los
Corripacos, quienes residen en la vecindad deiéss Guainia y Vichada, son

habiles alfareros que viven de la pesca y la alguieu

3.2.5. Amazonia.

El Amazonas comprende la mas extensa zona de V& sk toda
Latinoamérica. A Colombia le corresponde una partecada al sur del pais,
pertenece a las regiones del Putumayo, Caqueta ywzémas. En las
profundidades de la selva amazdnica, como endasirths del Orinoco, residen
numerosas etnias. Encontramos los Tucanos quieasstitayen el grupo
indigena mas importante que se divide a su vezosnsdbgrupos: los Tucanos
Orientales, quienes comprenden las tribus Daxcaatse Piratapuya, Barazana,
Guanos, y Cubeos, y los occidentales que habitaloeronfines de los rios

Putumayo y Caqueta y comprenden los indigenas Stnraguaje y Makaguaje.
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Imagen N° 9: Tribu AmazdénicaRecuperado de:
http://4.bp.blogspot.com/ aCTGE1Bc7s8/TKEVBMPF
FI/AAAAAAAAABC/Lh4DjOKIN8Y/s1600/tribu-amazonica.jp g

Los Huitoto son el segundo grupo por su importanéigen en la region
del Putumayo, del Caqueta y del Amazonas. Su euttarconservado la mayoria

de sus elementos culturales, fuera del alcancealguier influencia.

3.2.6. Arqueologia cultural en Colombia.

La arqueologia es la ciencia que permite un aceetdnal conocimiento
de las comunidades humanas extintas. Este acerdarse hace principalmente a
través de la recuperacién, observacion y analesisedtos materiales. En el caso
colombiano, el conocimiento de los mas antiguositéuates del territorio —
quienes vivieron antes de la llegada de los eusopesolamente puede darse a
través de estas huellas. En estos materialeerse én cuenta vasijas ceramicas
completas, o fragmentos de éstas; instrumentosedieap estructuras funerarias,

modificaciones de la superficie terrestre (parastromcion de vivienda o
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actividades de cultivo) u otro tipo de evidencialiurales visibles a través de la
observacion directa o analisis de laboratorio.

En Colombia, la zona cafetera representa una red®nreconocido
potencial arqueoldgico representado en una grantidedn de vestigios
prehispanicos. Paradgjicamente, ha sido tambiéndenlas menos estudiadas y
sobre todo, limitada por el efecto de la practinsiva de la guaqueria. (La
guaqueria se entiende como la practica del saqueolod yacimientos
arqueoldgicos). (Cano, E. 1998. p. 23). De otndepda zona cafetera, por su
estratégica localizacion representa un punto deatrdos distintos medios de
comunicacion vial y de desarrollo de infraestrumsu(gasoductos, oleoductos,
lineas de transmision eléctrica, etc) lo cual hallesado por muchos afios a la
remocion permanente de los vestigios prehistoricasn muchos casos, a la
pérdida de valiosa informacion para la reconstircale nuestro pasado mas
cercano 0 mas lejano. (Cano, E. 1998. p. 23).

“Los conquistadores esparfioles en el siglo XVI iegren a la cuenca
media del rio Cauca [y] denominaron como provinQiaimbaya al territorio
comprendido entre el rio Cauca al occidente, elai¥ieja al sur, las cumbres de
la Cordillera Central al oriente y el rio Guacaatanorte (Cieza de Leon, 1962;
Robledo, 1993; Sardella, 1993)”.

“Las alusiones a los grupos indigenas al momenttadkegada de los
espafoles a la region del Cauca medio, son esdaseas relatadas por militares,
visitadores reales y religiosos de forma fragmeéatsirpoco sistematica. Los

cronistas consignaron informacion que da cuentasipoblaciones que habitaban
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a lado y lado del rio Cauca en esta parte del gais|la se puede inferir aspectos
tales como organizacion socio-politica, economgligion, etc., del grupo
Quimbaya y sus vecinos”. (Tabares, D, Vergara9861p. 9).

Pese a la precariedad de estos registros, “Lo&assde los cronistas de la
conquista y posteriormente los textos de los ettofiadores hacen importantes
referencias sobre la localizacion de los asentawsendigenas y en general, los
usos y las costumbres de los pueblos que encomtlasoesparioles durante la
época de la conquista. La hoya del Quindio y ereige la zona Quimbaya, fue
ampliamente documentada por Pedro Cieza de LedB)1Huien recorrid el
territorio en varias ocasiones y acompano las baetl mariscal Jorge Robledo,
quien también presenta datos etnograficos sobrenltigenas de Anserma y
regiones vecinas para el siglo XVI, enriguecienadablemente el panorama
etnohistorico de la regidon”. (Salgado, H, 199&).

Es asi como: (...)"Restrepo Tirado, con base dadara de documentos
espafoles escritos en el siglo XVI y el estudioe cdlecciones arqueoldgicas
procedentes de la Cuenca media del rio Cauca,davasyue los indigenas de la
provincia de Quimbaya, tenian su origen en el @eaSind, habiendo sido
desplazados hacia el Quindio por la presion deograaribes, invadiendo a su
vez el territorio de un grupo de agricultores raadtiguos. Con el estudio de
Restrepo Tirado, los Quimbayas adquirieron a las a@je los historiadores y
anticuarios de los siglos XIX y XX, el estatutoute sociedad indigena que habia
alcanzado notables adelantos en su proceso deatuin. La consecuencia de

esto, es que a la cultura Quimbaya se le atriblyetas arqueoldgicos de oro,
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ceramica y piedra que exhibian los mayores logexnaidgicos y estéticos
provenientes de toda la cuenca media del rio Calesge La Virginia al sur,
hasta el sur de Antioquia. Asi se explica por gaele atribuye a la cultura
Quimbaya, orfebreria, ceramica y varios conjuntgsi@oldgicos encontrados en
territorios incluso muy distantes a los que habitallos Quimbayas del siglo
XVI". (Bricefio, P, 2001. p. 18).

(...) “Esta homologacién es histéricamente incdaereg ha generado
bastantes imprecisiones y ambigliedades al tratarecenstruir los procesos
acaecidos desde mucho antes de la conquista”. ef@rijcP, 2001. p. 18).
Paraddjicamente, las cronicas espafiolas de coagu@ mismas que en su
momento le hicieran creer a Restrepo Tirado y dist®riadores del siglo XIX y
XX gue toda esta region era exclusiva de la culQuanbaya, son las que ahora
ayudan a aclarar la verdad. “Estas (...) cronecaepeas sefalan que los actuales
territorios del sur de Antioquia y el norte de Galderan habitados en el siglo
XVI por grupos indigenas diferentes a los Quimbagas términos de su
organizacion social, politica y econdmica, y mughablemente de su trayectoria
historica. Tales grupos eran diferenciados poefgmfioles segun provincias, que
al parecer correspondian a unidades politicas #&ascasentadas en vecindad
unas de otras (Duque 1970; Trimborm, 1944). Da parte, la denominacién
Quimbaya para los materiales arqueoldgicos del £amedio también resulta
problematica en términos cronoldgicos, puesto guépara con un momento
historico particular conjuntos de evidencias mates que pueden ser anteriores 0

incluso posteriores al siglo XVI de la era Criséan(p. 18).
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Otro problema central dentro de esta imprecisiodicea en que las
investigaciones arqueoldgicas realizadas en ladmegnan empleado un (...)
“enfoque interpretativo, preocupado exclusivamepte establecer relaciones
entre los conjuntos arqueologicos y las provindgradigenas del siglo XVI,
asumiendo la similitud o contraste de los estilesamicos, orfebres y/o de los
patrones de enterramiento, como reflejo directoidmtidades o diferencias
culturales o étnicas, y que ha supuesto la cowlamuy ausencia de cambio de
dichas entidades étnicas o culturales a lo lardotidmpo. Este enfoque es
conocido dentro de la historiografia de la arqugi@elacomo histérico-cultural”
(...). (Trigger, 1992, p. 19).

Se ha sacrificado entonces, lo que podriamos dermomana hermenéutica
arqueoldgica, es decir, una investigacion arqueadgue atienda en primera
instancia y en forma aislada a los hechos y evidsmuie se le presentan, sin una
intencion previa de inscribir dichas evidenciasntrpretaciones dentro de un
contexto cultural o de interpretacion predeterminad

En orden cronologico, “las primeras referenciasimestigaciones se
enmarcan dentro de un movimiento humanista e igemdque se gesté en las
dltimas décadas del siglo pasado, en el que apar@og primera vez
descripciones de piezas, hallazgos y sitios deéstarqueoldgico en el pais. Los
estudios correspondientes a la hoya del Quindimfuesalizados por anticuarios,
viajeros e historiadores como el doctor Manuel &riingel (1885), Ernesto
Restrepo Tirado (1912), Vicente Restrepo (1952)ergs en general tratan los

diversos procedimientos utilizados por los guagsiesn la excavacion de las
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tumbas, las zonas de metalurgia precolombina ycespé&écnicos y estilisticos de
la orfebreria y la ceramica”. (Salgado, H, 1996)p.

“Posteriormente otros estudiosos como Don Luis goaGano (1924), se
encargan de las caracteristicas de los sitios al@gieos del Quindio; Paul Rivet
y H. Arsandaux (1946), hacen la descripcion de t&sicas de orfebreria,
ampliamente conocidas hoy como el estilo “Quimb@lasico”. El arquedlogo
espafnol José Pérez de Barradas (1966), con ecaudpl Banco de la Republica,
publica un volumen sobre la orfebreria prehisparbesado en la coleccion del
museo del oro del Banco de la Republica; son tosba@ue amplian las
expectativas arqueoldgicas sobre la region delovigldas”. (Salgado, H, 1996.
p. 5).

“Una nueva generacion de trabajos arqueologicosl afiejo Caldas, es
inaugurada por el arquedlogo y etnohistoriador Iiigjue GOmez, quien entre
1942 y 1943 desarrolla un reconocimiento y excawas arqueoldgicas en Supia,
Montenegro y la Tebaida, resefiando sitios y doctanelo colecciones, de las
que concluye que la ceramica de la zona del Quieslia de mayor diversidad de
materiales arqueoldgicos.

Tres décadas después, en 1970, Gonzalo CorrealQ)(197ace
reconocimientos en terrenos de la Octava Brigadal emunicipio de Armenia y
excava una tumba de pozo con camara lateral y hoeedforma de cupula,
encontrando que la ceramica en conjunto esta oglada con el Complejo
Guabas- Buga (S. IX D.C.), que se extiende des@uigldio hasta el sur de Buga

en el departamento del Valle del Cauca”. (Salgkd,996. p. 6).
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“Para la region del —Cauca medio, el primer estalgueoldgico como
tal, fue realizado por Wendel Bennet en 1941, gefectué una clasificacion de
las piezas ceramicas presentes en museos privaddgadizales, todas ellas
provenientes de guaqueria. A él se debe la dg&finidel complejo ceramico
Marrén inciso, compuesto por un conjunto de vasiE@micas con rasgos muy
similares entre si (presencia de engobes marréféoascuro decoracion incisa
siguiendo un patrén conocido como ‘“espina de peScaehtre otros),
provenientes de una amplia zona que abarcaba désdiellin en el norte, hasta
Buga en el sur (Bennet, 1944)". (Bricefio, P. Op. |i19).

La clasificacion realizada por Wendel Bennet fuem@ada posteriormente
por Karen Brufiis, quien propuso una secuencia dglejos ceramicos, como
reflejo de culturas especificas en el tiempo y leespacio, secuencia que fue
refinando posteriormente (Brufiis, 1966, 1970, 1980)fis considerd que los
artifices y usuarios de la ceramica Marron incisasypiezas de orfebreria mas
elaboradas y complejas estilisticamente de la megidnocidas como Quimbaya
clasico (Pérez de Barradas, 1966), perteneciaraanisma cultura, apoyada de
una parte en noticias acerca del hallazgo de amifms de piezas en las mismas
tumbas y, de otro lado, por la similitud de losgmss estilisticos que en ambos
materiales se encontraban plasmados. (Bricefiop PCi© p. 19).

Con base en una datacion por el método de termo&stencia, aplicado a
un residuo ceramico encontrado en el interior dee pieza de orfebreria, Brufiis
planteé que el marron inciso era empleado hac#ghd V d. c., lo que ubicaba a

este complejo ceramico, conjuntamente con otro geaomind tricolor
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(actualmente considerado como una variante del dviamciso), como mas
antiguo a otros complejos definidos por ella y deimados como Cauca medio,
Caldas medio, Caldas y Aplicado inciso. En consedae éstos ultimos hacen
referencia a las sociedades indigenas mas tardiad g#empo, y que habrian
ocupado la region en visperas de la conquista ekpéBrufiis, 1990. Bricefo, P.
Op. Cit. p. 19).

Pese a que las clasificaciones de Bennet y Brutamssido construidas (y
aplicadas) a partir de materiales provenientesuegran mayoria de guaqueria,
han servido como base para el ordenamiento espaigaiporal de las evidencias
recuperadas en las investigaciones arqueologieatuaflas posteriormente en el
Cauca Medio y el sur y centro de Antioquia.

El empleo que en los ultimos afos se ha efectuldoesquema de
clasificacion de Bennet y Bruhns, tanto en invesiignes de arqueologia basica
asi como en los trabajos adelantados como partesdestudios de impacto
ambiental, se ha limitado a la complementacionaderhsgos que caracterizan
dichos complejos ceramicos, a precisar las frostespaciales y temporales de
cada uno y a la adicion de otros complejos cem@sriomo variantes geograficas,
profundizando poco en la interpretacion de fenoreestxiales y culturales, y en
mucha menor medida a procesos de larga duracigécedaeregional.

Esta situacion comienza a cambiar hasta hace mey fi@mpo, a partir
del desarrollo de nuevos enfoques interpretativometodologicos. Asi, las
criticas planteadas al modelo Historico —cultwaimienzan a ser contrastadas

con un cumulo de nueva informacion que pretendgeoreter a cuestiones
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relacionadas con variables ambientales; demogsdficallturales (Bricefio, 2000;
Convenio FOREC- SECAB- Ministerio de Cultura, 200@ramillo, com. Pers.,
1999; Ramos, 1998). (p. 20).

Recientemente se ha efectuado en el Cauca medioalElzgo de
evidencias mucho mas antiguas, consistentes efacae fabricados en piedra,
gue son testimonio de sociedades cazadoras y ctm@le asentadas en el area
hace mas de nueve mil afios, durante el periodoréemp Para la region del eje
cafetero, la totalidad de los contextos de proverigede estas evidencias han sido
identificados a partir de la ejecucion de estudiagueoldgicos incluidos como
parte de la evaluacion del impacto ambiental que osasionara por la
construccion y operacion de grandes proyectos deodarburos, viales y
eléctricos.

De manera muy amplia, estos conjuntos se caraatepar la presencia de
instrumentos elaborados sobre materias primaseeckd facil adquisicion a partir
de percusion simple, mediante la cual se obtuviemwefactos como lascas o
raspadores, asi como por una variedad amplia deinmsntos modificados por
uso como molinos, placas, yunques, machacadorescytpres usados para el
procesamiento de vegetales. En este sentido $argesibilidad de que en la
cuenca del Cauca medio se hayan asentado sociedadegna estrategia de
subsistencia similar a la que en varias regionesaédente y sur de Colombia se
venia dando entre el décimo y el cuarto milenioesnle la era cristiana
(Rodriguez, 1995,; Salgado, 1996). Hasta el momdas evidencias de estas

sociedades tempranas, conformadas fundamentalmemteel hallazgo de
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herramientas de piedra en aquellos lugares en denaglefabricadas o utilizadas,
indican actividades econdémicas que combinan lari@o®n la recoleccion de
substancias vegetales. Esto ha hecho suponer afjuesttategia econdomica
corresponde a grupos de individuos poco numera@srsuna alta movilidad de
sus sitios de asentamiento. No obstante, estadipltesis que requieren ser
sometidas a prueba con base en nueva informacidme spatrones de
asentamiento y procesos de produccion y utilizad®herramientas.

Evidencias de asentamientos posteriores, relaci@enadn comunidades
que adoptaron la alfareria como parte de la cuhaterial de su vida cotidiana y
sus acontecimientos rituales, han sido identifisagtala region del Cauca medio
con mayor frecuencia. Estas evidencias correspordgrupos humanos del
periodo medio de la secuencia cronologica regidonahlizado entre el ultimo
milenio antes de la era cristiana y el siguiente.

Los mas antiguos asentamientos de este periodasa@ipoco conocidos,
y corresponden a yacimientos dispersos sobre émsagi frias de Abejorral,
Antioquia (Castillo y Piazzini, 1995) y SantuariRisaralda (Cano, 1995),
ocupados hacia los ultimos siglos antes de la dstiana. En este dltimo
departamento, asi como en todo el eje cafetererergl, el conocimiento sobre
estas primeras sociedades de alfareros es baptbnte ya que hasta el momento
solo se ha identificado un sitio de esta épocar sBoparte, en Abejorral, por
encima de los 2000 metros, los sitios de vivienglallsicaban sobre cimas de
colinas y aterrazamientos en las laderas, miequada ceramica corresponde al

complejo Ferreria, definido para el valle de Abwréegistrado también en el
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valle medio del rio Porce, el nordeste y el oriesmioquefio (Castillo, 1995,
1998: Castillo y Piazzini, 1995; Santos, 1992).c&esidera que esta alfareria fue
producida por grupos que colonizaron la cordilmatral de Antioquia durante el
primer milenio antes de Cristo, pero por sus caréticas de forma y decoracion,
también se cree que estas comunidades sostenémionels de algun tipo con
aquellas que para la misma época habitaban el Nagdmedio (Piazzini, 2000).

Durante este periodo, en la zona del Cauca medlmssnte comun la
ceramica Marron inciso, aunque las dataciones deaarbono mas confiables
asociadas a esta alfareria estan ubicadas entagides200 A.C. y 770 D.C., sin
una relacion clara con las primeras evidenciaseatia anteriormente sefialadas.2
(p. 23).

Asi, el conocimiento acerca de la distribucionakeditios de asentamiento
para este periodo se ha hecho fundamentalmentetia g& la correlacion con
otras zonas, especialmente del sur y centro deoduii. De esta forma, la
evidencia disponible parece sefalar que los sities vivienda podrian
corresponder a unidades domeésticas independieategjue presentan cierta

concentracion espacial, como ocurre en las ladguasdescienden hacia el rio

%E| autor hace en este punto dos observacionesemijmsi bien esta afirmacién es cierta para el
eje cafetero en general, en Antioquia se ha detedt coexistencia de ceramica Ferreira junto
con ceramica Marrdn Inciso en los mismos estratgpsemldgicos, o que eventualmente invalida
dos supuestos basicos para las interpretacionesames en la arqueologia regional de la cuenca
media del rio Cauca, ya que, conforme a los plamta#os de corte historico-cultural, se esperaria
gue en un complejo ceramico identifigue a una callen un espacio geografico y un periodo de
tiempo especificos. Asi, no resulta concebible dps culturas (o complejos) diferentes ocupen el
mismo espacio fisico simultaneamente. Ademas,ufgerposicion cronoldgica invalida (o al
menos disminuye) la eficiencia de estos complejasnac herramientas para ordenar
cronologicamente los datos. Por otra parte, onabitente se ha reportado el hallazgo de
ceramica del periodo Yotoco (establecido princigalta para la region Calima entre los siglos | a
Xll D.C.) en algunos yacimientos del eje cafete@erftro de Museos, 1999) e incluso de la
cordillera Central (Rodriguez, 1993).
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Cauca en los municipios de La Felisa y Neira (GastiPiazzini, 1995; centro de
Museos, 1999) En Abejorral y Sonson, los asentaiose se ubican sobre
concentraciones de aterrazamientos en la vertimeia y alta del rio Aures,
tributario del Arma (Botero et al., 1998).

La simbologia plasmada por alfareros y orfebresumsilios de uso
cotidiano y ritual denota el manejo de concepciaitsentes del mundo entre el
periodo medio y el tardio. En el periodo medio Bspresentaban
fundamentalmente figuras humanas o vegetales -eennmproporcion animales-,
con énfasis en el realismo de las formas en cumsts proporciones y el manejo
de la tercera dimension (Bruhns, 1976). Duranfgegbdo tardio, se aprecia una
menor preocupacion por el realismo y las terceragmkiones, a favor de un
manejo mas esquematico de las figuras, que medieates sencillos buscan
representar animales y hombres, muchas veces asmdid una sola figura,
mientras que las figuras vegetales no son relesante

Se sabe por las cronicas de los siglos XVI y X\lie la resistencia
indigena al proceso de colonizacion espariol fuaagtdEmpleando la estrategia
de los rescates, los repartimientos, las encomgepdsor ultimo los resguardos,
los europeos fueron reordenando y reduciendo ldapidin indigena a ciertas
areas (Friede, 1978; Tovar, 1997).

Las fuentes del siglo XVI y el siguiente, coincidem afirmar la
disminucién severa de la poblacion indigena partefde las guerras, el maltrato
y la huida hacia regiones que para la época ofrgmao interés a los espafioles.

Sin embargo, aun no es clara la magnitud y lasctafaticas que tuvieron estos
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hechos. La historiografia tradicional se ha liohitea sefalar la muerte y el
mestizaje como factores de la desaparicion denttigénas del area, y respecto de
la huida a territorios no controlados por la adstracion espafiola, como el
Choco y las partes altas de las cordilleras, es [mogue se sabe.

La arqueologia, de la mano del estudio documempiade ayudar a
comprender mejor el proceso de conformacion deotéedad mestiza y de las
nuevas identidades sociales que se gestaron gerdetas comunidades negras e
indigenas en el area. Existen indicios de qud sigle XIX, cuando se desato la
colonizacion antioquefia del area, existian aun owmtades indigenas y negras
asentadas en la region, cuyos descendientes aé@emptisrras comunitarias en
algunos sitios de Supia y Riosucio. Este datotesdsante porque conduce a dos
sospechas. En primer lugar, que durante el periodmnial, diversas
comunidades indigenas y negras lograron resigts ampefios de la dominacion
espafola; y de otra parte, que la historiografiditional ha pretendido interpretar
el episodio de la colonizacidbn como una empregaraigreso y apertura de tierras
virgenes (e.g. Tovar, 1995), cuando en realidaé psiceso implicé un nuevo
proceso de desplazamiento y conflicto.

Sin lugar a dudas son muchas las tareas queastgeg@h hacia el futuro
para una arqueologia interesada en aportar coretionide los procesos
historicos de nuestro pais. Hemos querido sefalagara expresar las
condiciones actuales del conocimiento arqueologindas cuales se inscribe este
estudio, y las lineas de trabajo que configuran stnaie perspectiva de

investigacion. Sin embargo, la naturaleza mismeaesieidio, como una fase de
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rescate y monitoreo dentro de un area relativambmi¢éada que solamente

contiene evidencias arqueoldgicas del periodo poedmno, hace innecesario

tratar de incidir en la resolucién de muchos deploblemas expresados. Por ello
es importante enfatizar que los resultados obtenide dirigen concretamente
hacia el refinamiento de la secuencia cronolégeggonal, mediante el suministro
de informacion que permita mejorar los indicadayee desde la arqueologia se
pueden construir para tratar de comprender proacksoambio sociocultural.

En ciertos escenarios intelectuales de nuestro ggmigm, muy corriente,
escuchar una broma respecto a la identidad nacisegilin la cual, nuestra clase
popular imita a los mexicanos, la clase media Beadcomportarse como los
gringos y la clase alta, delira por ser como lageises; aunque tan punzante
afirmacion se emita como un chiste, en ella subyatwe verdad de fondo que
expresa un alarmante grado de crisis de identidae é&a poblacidon mestiza de
nuestra sociedad, pues, paraddjicamente, nuesttags e indigenas vy
afrocolombianas, se mueven en una profunda busqded@cuperacion de la
identidad cultural, incluso en las geografias uasague es hacia donde las han

destinado los procesos de desplazamiento politico.
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4. EL PATRIMONIO CULTURAL

Es importante comenzar por revisar el conceptocbade lo que es
patrimonio cultural, ya que es indispensable paracdntextualizacién de la
tematica a desarrollar en este trabajo de invesfigaesto nos permite crear una
base tedrica y solida para fundamentar su impdgamgie nos permitira la

elaboracion de talleres en la propuesta metodadgic

4.1. Concepto de Patrimonio cultural.

Para comenzar a entender la pal&pedrimonio” solo basta en pensar en
lo que a uno le gusta y lo que uno tiene: su repamorral, sus libros, su musica,
Su guitarra, cada uno de éstos elementos tienenaloaespecial y por eso uno
los cuida, tienen mucha importancia para su videgan recuerdos, lo identifican
frente a los demas. Algunos los han elaborado,eguido por su cuenta o los han
heredado de los padres, familiares y amigos. Esiaas, los conocimientos e
ideas hacen parte de jgatrimonio personal

Si pensamos en la casa, los muebles, los objetmgal®os, las plantas,
las fotos de familia, son elementos que pertenatpatrimonio familiar y cada
uno de los miembros los cuida, los disfruta y \aalor

Ahora pensemos en los objetos, tradiciones, lugapes nos han
acompafnado desde nifios y que tienen un gran vail@ep heredados de nuestros
parientes o de quienes nos rodean. Este es ebletghghasado el cual hace parte
de nuestra cotidianidad que posteriormente dejaserao nuestras futuras

generaciones para que ellas puedan aprender, apyatisfrutar.
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A través de la historia se ha debatido la termgi@lohaciendo mas
dispendioso su definicion, puesto que se analizdaldiferentes puntos de vista.
El concepto de patrimonio es una sintesis de lasepios francépatrimoine e
inglés heritage, cada uno de los cuales pone el énfasis en untasgiéerente
(Mufioz, 1998, p. 120; Krebs-Schmidt, 1999, p. 209;2 Hernandez, 2002, p.
16).

El concepto francésatrimoine hace hincapié sobre lo que se hereda de los
antecesores, lo que han ido dejando las generacianiriores. ElI concepto
inglés heritage incide en lo que se transmite a los descendierdesdas
generaciones futuras.

Ambos conceptos hacen referencia a la filiacion ja adentidad. La
filiacion y la identidad son importantes en el m®w de construccion personal y

social, porque "el proceso de socializacion es #@mbun proceso de
individualizacion, ya que, mientras el individuoseformando como ser social,
politico y cultural dentro de la sociedad, tamba@&mstruye su identidad propia

como persona individual y dnica”. (Correa, 2003.1g7). (Recuperado de:

http://pagines.uab.cat/neus.gonzalez/sites/pagialesat.neus.qgonzalez/files/prax

is_neusgonzalez.pd2014, Noviembre 17).

“El patrimonio parece ser una de esas realidades hgu alcanzado
identidad social, que ha adquirido peso a lo lalgda historia y que se presenta
como uno de los grandes ambitos que definen nuesitiaa”. (Fontal, M. O. p.
23). Existe en la conciencia de la mayoria peroviselve abstracto cuando

tratamos de inventariar, delimitar y conocer. Haychas visiones para definir el
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término debido al enfoque de las disciplinas quedtudian, por eso no es una
tarea facil aunque a simple vista se conoce agesta refiriendo.

Los aspectos que configuran el concepto y la radlidel patrimonio
cultural son: transmision, herencia, posesion, ataramaterial, inmaterial y
espiritual. Abarca: dimension historico-presenimehsion material-inmaterial y
espiritual. Existen algunas denominaciones difeenbmo: patrimonio histoérico,
patrimonio historico-artistico, patrimonio etnogeaf patrimonio arqueoldgico,
patrimonio documental, patrimonio industrial,...efgero que en su esencia se
reflere a la misma realidad. “Son manifestacionestegtimonios de las
civilizaciones humanas” que surgen en distintos eros historicos y por tanto
responden a planteamientos tedricos diferentes.

Segun Fontal (2003), las concepciones que cadatipais en sus leyes
frente al patrimonio no facilitan una clasificacigeneral. (...) “A alimentar éste
desacuerdo han contribuido las legislaciones delifesentes paises europeos y
las ordenaciones de caracter mundial” (...), (pag. Rlgunos paises como es el
caso de Espafia hacen mayor énfasis en los elemenatiesiales que en los
elementos inmateriales, teniendo en cuenta quarmgmortantes para la formacion
de la cultura de un pais. (...) "las tradicionespehsamiento o las creencias
religiosas integran la cultura, permiten la canmdzaeion de determinados
contextos y contribuyen a la configuracion de idiades colectivas” (...).
(Fontal, p. 25).

El concepto del patrimonio se remonta al periodmamo, el cual se

consideraba como la propiedad familiar y heredaiple se transmitia de
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generacion en generacion a la cual todos los mmsnbtle una familia tenian
derecho. A pesar que el dominio entendido comoctiersobre la esencia de la
cosa, es decir, el derecho absoluto sobre ellageseka propiedad no era de
ningun individuo en particular, sino de la familia.

“Patrimonio es todo aquello que le pertenece poredo ha
heredado o lo ha construido y por eso esta profumetste ligado con
su vida. Los objetos e ideas que integran su patrimhacen parte de
su memoria, le traen recuerdos, son testigos deisoria personal y
sera su legado para las personas que usted quigidinisterio de

cultura, “Patrimonio inmaterial colombiano”. p. 4).

Retomando nuevamente la concepcion del patrimémntal (2003) propone
algunas claves para la comprension del conceptpatemonio, que constituyen
el proceso de patrimonializacion, buscando la esewcel sustrato de este

concepto. Lo analiza desde cinco diferentes aspecsaber:

4.1.1. El patrimonio como propiedad en herencia.

En donde el concepto del patrimonio se refiereEh:conjunto de bienes
tangible o intangibles que reflejan una herencitual de un pueblo, etnia y/o
grupo social, lo cual determina un sentido de perteia a sus distintas
producciones e imaginarios simbdlicos”. (Fontal3@). Fundamentalmente, hace
referencia a la herencia, de un legado culturdlidees materiales e inmateriales

gue se han transmitido de generacién en generacique es una forma de
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mantener el contacto de una generacion a otrar@dat concepto de la herencia
aparece el término “pasado”, que realmente seoiméchos que ya sucedieron.
Refiriendose al patrimonio cultural no es facilichdar entre pasado y presente, a
través del desarrollo de la humanidad cada culiardejado manifestaciones que
ademas de pertenecer al pasado son una realidad,udscadas en el presente y
son elementos que sirven como objeto de estudios €perimentan cambios,

tienen un origen, un desarrollo y en algunos caadal.

4.1.2. El patrimonio como seleccion.

Los valores y los bienes de una cultura dependefosieriterios que
varian segun la disciplina, el contexto y las épppademos decir que esto es ya
una seleccién, ya que dentro de nuestra memottiaralitlestacamos una serie de
elementos por encima de otros, incluso hay elerseqii@ son pertinentes para
una determinada cultura que no pueden ser paralestle la perspectiva de la
educacién, permite una seleccién variable de luporque sitda los valores y
los criterios de seleccién dentro de las necesgldddos sujetos que aprenden y
se relacionan con los elementos de ésta. Por 1o, tars bienes y los valores de
una cultura dependen de la disciplina cientifica s@ encarga de estudiarla. Para
la ciencia los objetos y valores no son los misowso para la historia del arte,
aunque existen casos en los que se requiere dentemdisciplinariedad entre
varias disciplinas. (...) “una vez ubicados en unsciglina concreta, existen
elementos dentro de una misma tipologia con mayoewor interés, ya sea por

su representatividad (son mas universales, carstaterde un modelo o tipo), por
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su especificidad (lo diferente, lo anormal, lo rdooexatico), por su exclusividad
(lo Unico, lo escaso), o por los valores que s#ribuyen: ideoldgicos, religiosos,

artisticos, histoéricos”. (...). (Fontal, p. 37).

4.1.3. El patrimonio como sedimento de la parcelalitural.

El patrimonio hace parte de la cultura y se puecdkeneler como un
residuo de cada momento cultural, los cuales neslgu servir como indicios
para reconstruir el pasado cultural. Estan situaelosla base, son hechos
combinados con otros elementos como ideologiasatey acontecimientos que

nos permiten reelaborar esa parcela cultural.

4.1.4. El patrimonio como conformador de identidad

El patrimonio es un instrumento de identidad colacgue subraya lo
propio frente a lo ajeno. Nuestra herencia histbeddentidad colectiva no es la
consecuencia de los grandes acontecimientos sinka dhstoria colectiva de
actividades, trabajos, relaciones sociales y crasmte nuestra vida cotidiana,
merece la sensibilidad de los ciudadanos, (...) “BElonque el patrimonio, en
tanto que propiedad en herencia que parte de Ueecgm de la cultura para
convertirse en un sedimento de la parcela cultdmma parte de nuestra
memoria y es un recurso para poder definirnos’n{@o p. 39). En efecto, la
cultura comienza a ser patrimonio cuando permameserta en la memoria
individual y colectiva. El patrimonio tiene una gramportancia y cumple una
funcion formativa porque acerca al individuo a @mprension de sus raices,

medio social y entorno natural.
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4.1.5. El patrimonio multidimensional: material, nmaterial y espiritual.

Tradicionalmente el concepto del patrimonio cultutamprendia los
bienes artisticos y monumentos heredados del paaati@mmente existe mayor
conciencia frente a las otras manifestaciones radtsi inmateriales o intangibles
hasta hacerlo como son las tradiciones orales, Usica, las festividades, las
lenguas y las costumbres.

La UNESCO ha aumentado las acciones para presgrvaevitalizar el
patrimonio inmaterial o intangible hasta hacerla wie sus grandes prioridades.
Para la UNESCO, (...) “Se entiende por patrimoniotuwcal inmaterial, las
practicas, representaciones y expresiones, logemorientos y las técnicas que
dan a las comunidades, los grupos e individuosamirsiento de identidad y
continuidad, los instrumentos, herramientas, objetartefactos y espacios
culturales asociados a esas practicas y forman paegrante de este patrimonio.
El patrimonio cultural inmaterial, transmitido dengracion en generacion lo
recrean permanentemente las comunidades y los ggempéuncion de su medio,
su interaccion con la naturaleza y su historiasdlsaguarda de este patrimonio es
una garantia de sostenibilidad de la diversidaniait. (UNESCO. 2012).

De este modo, el patrimonio hace parte de nuestraama, ayuda a la
construccion de la cultura de un pueblo, como témlibrinda la posibilidad de
verificar actitudes y valores implicitos o adjudioa de la produccién cultural a

través del tiempo. Junto a testimonios de caraespiritual de una época
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determinada recibimos unos aportes en los campadsds, filosoéficos vy literarios
que ayudan o complementan el analisis de éstostaspe

En resumen y con el fin de tener claro los aspeftindamentales que
comprenden el patrimonio cultural, es pertinententyalizar los elementos
basicos del patrimonio cultural.

Un primer aspecto es su origen, que puede serraultu natural, el
primero es producto de todas las personas de osesitecesores y el segundo es
producto de la misma naturaleza.

Otro elemento para definir el patrimonio tiene ou@e con la forma de
evidenciarlo o la posibilidad de tocarlo o no. %dla entonces de patrimonio
tangible o material, nos referimos a todas las sagee se pueden tocar como:
edificios, casas, cuadros, muebles, estatuas,ye#t. patrimonio intangible o
inmaterial que se refiere a las ideas, la musi@agdnza, las costumbres, el
conocimiento etc.

El tercer elemento para definir el patrimonio equed brinda la posibilidad
de moverlo o desplazarlo de un lado para otror&a tle los bienes muebles o
mobiliarios de un sitio determinado, también se edelzonsiderar de vital
importancia los bienes inmuebles que son constsyi@oa permanecer fijos en un
sitio determinado como edificios, casas, plazasnias, etc.

Existe otra categoria que puede ser llamada mpxqage hace referencia a
aquellas creaciones que fueron hechas para undgterminado pero que se
pueden mover de los sitios de origen como sondaltesas que se encuentran en

el espacio publico, los retablos de las iglesidsmales, los murales que por su
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técnica de elaboracion se relacionan con el arégstieat y hacen parte de los

bienes muebles.

4.2. Clasificacion del Patrimonio Cultural.

Desde el derecho romano se han distinguido las@pgase encuentran en
la realidad fisica y aquellas que tienen una edtidamaterial. (...) “Segun relata
BIONDI, esta distincion fue formulada por GAIO ycogida en etorpus iuris
Es asi como, en términos generales, las cosasratgpson aquellas que, al tener
entidad material, son perceptibles por los sentydosupan una parte determinada
del espacio. (...) el peso de la tradicibn romanaigeda considerar como cosas
corporales las que se pueden percibir inmediataamt el tacto o, al menos, con
los sentidos, contraponiendo a ello, de modo gemétiodo lo que no es
inmediatamente apreciable con los mismos, lo @rdl, :ecesariamente, una cosa
incorporal” (...). (Leodn, E, ct. al. En Metke, R,3¥-28).

Con base a estos criterios, que ademas son lacieitural romana que
el mundo de occidente ha heredado, se analizatengacion las caracteristicas o
clasificacion general del patrimonio cultural.

- Tangible o material. Esta constituido por los bienes que tienen cuéigico
tales como edificaciones, sectores urbanos, stipgeoldgicos, etc. los podemos
clasificar en tres subgrupos:
1. Muebles: Son aquellos que por su construccion gssuuctura se pueden
mover de un lugar a otro. Puede ser de cualquiecaéprehispanica (el

patrimonio dejado por los indigenas pobladoressadte la llegada de
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Coldn), Colonial (el patrimonio desde la conquidéalos espafioles cuyo
producto se refiere al propiamente elaborado potris grupos, indigena,
espafola y africano), republicana (periodo postexila independencia de
la corona espafiola) moderna o0 contemporanea (lgwesanes
representativas mas recientes, de las generadienesestra épocas). Son
muebles ubicados en interiores, como mesas, siéssulturas, ropa,

documentos o utensilios, bienes en espacios p8bkestulturas, fuentes o

elementos arquitectonicos: como puertas y retablos.

2. Inmuebles: Es aquel que permanece fijo y no sdetrasladar sin alterar
Su esencia y puede ser de cualquier época. Sdnaethhes como casas,
iglesias, puentes, plazas plazoletas y espacidgcpsitton caracteristicas
arquitectonicas.

3. Arqueoldgicos: Esta constituido por todos los restoateriales que
dejaron los habitantes que poblaron nuestro teoiten el pasado. Estos
vestigios comprenden desde grandes construcciogegiedira o tierra
hasta pequefos artefactos de metal, huesos o cagrumbas, caminos
huellas de casa, lugares de yacimientos, elemeallaslos, orfebreria y
arte rupestre, etc.

- Intangible o inmaterial. Comprende todas las manifestaciones del
patrimonio cultural que no se pueden tocar, inclgtevidades que realizamos en
nuestras vidas y que nos dan sentido, identidadrigmencia de un grupo o un
territorio. Son las representaciones, expresiooe®amientos y técnicas de un

grupo social que vienen del pasado y se transrd#gegeneracion en generacion y
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permanecen en nuestra memoria. Estas son algusropleg de las expresiones
del patrimonio cultural inmaterial:
* Lenguas y expresiones orales.
« Conocimientos y practicas sobre la naturalezauslerso.
» Saberes culinarios.
* Medicina tradicional.
» Elaboracion de objetos, instrumentos, vestuarionsttacciones y
ornamentacion personal.
* EXxpresiones musicales y sonoras.
» Expresiones dancisticas.
* EXxpresiones rituales, escénicas, ceremonialess destivos, juegos y
deportes.
» Formas de organizacion social juridica y politica.

En cuanto al lenguaje y expresiones orales, sea tdat una de las
manifestaciones mas importantes del ser humanaugadesde que existe, el
lenguaje surge de la necesidad de comunicarseaauaturaleza y sus semejantes.
Mediante palabras, sefias y gestos manifestamos todastras emociones,
anhelos y sensaciones cotidianas, los cuales agrmsdde nuestra familia y
sociedad de forma oral, como también por medicadestritura. Existe un gran
namero de manifestaciones como: arrullos, rondabakenguas, adivinanzas,
fabulas, mitos, leyendas cosmologias e historias gos han explicado el

universo, nos han dado muchos suefios y sabiduria.
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En Colombia existe cerca de 70 dialectos indigemdsmas del castellano
con sus variantes regionales y locales, muchas midiaes luchan por conservar
y mantener su lengua y su idioma a pesar de lgpgosesos de dominacion
cultural en los que se han impuesto la religiodlezt y el castellano.

A continuacion, se da una vision no muy profundaladevolucion del
concepto de patrimonio cultural desde su origenekemsiglo XVIII hasta la
actualidad. Como se puede observar, la concepawadiz del patrimonio ha ido
variando desde ser considerado un "tesoro” hastans&ecurso social, cultural y
econdmico”. Estos cambios también han influido @muso, ya que ha pasado de
ser un objeto de "coleccionista” a ser un elemadn una "Rentabilidad
econdémica” que puede ser consumido.

El concepto de patrimonio entendido como "hereoaiactiva” se empezo a
utilizar durante el siglo XIX y solo adquirié latngaleza administrativa y juridica
en el mundo occidental durante la primera mitadsagb XX. Y solo al final de
la 1l Guerra Mundial comenz¢ a utilizarse en un @minternacional.

Asi pues, se tiende a usar el concepto de patronmuitural considerando
que representa un nuevo espacio donde se puedalapeevalorar y a conocer la
identidad de una persona y de un colectivo.

Gonzalez, M, N. (2006). El patrimonio es el restatenial de una historia,
el anclaje de la memoria, "Lo que todavia es \asiid un mundo que se ha
convertido invisible" (Nora, 1987, citado por Mufid®98). Por este motivo se
considera que el patrimonio constituye la identidadin pais, de un grupo de un

individuo y por tanto, se considera que su pérdslareparable para ellos y para
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la humanidad en general, porque la identidad nmesstado, sino un proceso que
como tal va evolucionando (Allis-Mary-Frydman, 200314).

Actualmente, en vez de hablar sélo de patrimor@ajtdiza el concepto de
patrimonio cultural, porque se considera que r&flg) nuevo espacio en que se
puede aprender a valorar y conocer la identidadndeolectivo (Buesa, 2001, p.
176). El hecho de hablar de patrimonio culturaloysdlo de patrimonio, tiene
relacion con las aportaciones de la antropologieory la evolucién que los
conceptos de cultura y de identidad han tenido larfpo de estos ultimos afios
(Prieto, 1991, p. 15-59). Se considera que el mpatrio cultural representa una
concepcion mas integradora del patrimonio, ya dueaala cultura y la identidad
son dos conceptos muy complejos y que se pueddizaandesde diferentes
perspectivas. (Gonzéalez, M, N. 2006).

El concepto del patrimonio desde la antropologimeg amplio, considera
los objetos como elementos constitutivos del patnim (Ballart, 1997 y 2001).
De éste modo el patrimonio esta formado tambiéropgtos que perduran en el
tiempo, y el tiempo es la esencia de la historaa.t@nto esta llena de objetos los
cuales pueden ser de caracter heredables o nmdiepeo de la percepcion de
los receptores quienes se encargan de catalogemio elemento patrimonial.

Gonzalez, M, N. (2006). Asi, para poder atribuumaobjeto la categoria de
patrimonio, es necesario que reuna una serie deegatjue se pueden resumir en
tres (el valor de uso, el valor formal y el valonisélico):

- El valor de uso se refiere a la utilidad quediehobjeto, es necesario que

cubra algun tipo de necesidad;
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- El formal, hace referencia a la atraccion quesdddspertar a los sentidos,
tanto por la forma, el volumen, etc.;

- El simbdlico es determinado por el hecho deesiigo de ideas, de hechos
o de situaciones del pasado y que permite conectpersonas de tiempos
diferentes. También desde la antropologia se helmohgropuestas para establecer
los criterios que permiten a los elementos culasralevenir patrimonio. Existen
basicamente dos tendencias. Una que opta por diddpéte la funcionalidad (La
obsolescencia), la escasez y la nobleza. Peroggtecel consenso se encuentra
en una propuesta basada en la naturaleza, laihistda inspiracion creativa o
genialidad. Se piensa que estos criterios puedeextmculturales y universales,
porque funcionan siempre para determinar si un eones patrimonializable o
no. Estos criterios consisten en (Prat, 1993: 2p-29

- La naturaleza entendida como la referencia aikencia de unos poderes
qgue no dependen del orden social y que escapaouiebl humano;

- La historia, el pasado, que escapa del controlamo, se mitifica y hace
gue nos sentimos unidos por una dependencia wcdrel de filiacion que
convierte sus testigos en las reliquias del present

- La inspiracion creativa o la genialidad que reprg¢a la excepcionalidad
cultural, la individualidad de un personaje que pencon las reglas y las
capacidades culturales del gran colectivo, o gerenfie reafirmar la fuerza del

individuo por encima del grupo. (p. 15).
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4.3. La Educacion del Patrimonio Cultural.

Para una aproximacion al concepto de educacioimpatial, Fontal ofrece
dos concepciones, la primera la define como: (.a)dtcion educativa sobre los
bienes colectivos que nuestra generacion posesesdieeredados o adquiridos,
pero que gqueremos mantener y conservar, puesttogjumtamos de valor, o los
consideramos como un valor en si mismo. (...)". (BkA003. p. 43).

Esta definicion es bastante amplia, considera sadspectos que son
importantes para su analisis y comprension, condgrémdo lo relativo al género
humano y lo natural, insiste en los conceptos alesmision y herencia y expresa
qgue la educacién tiene caracter de mediadora, ndiei@runa diferencia entre
educacién patrimonial, educaciéon ambiental, y lacadion cultural, como eje
fundamental o elemento integrador, la idea de patormedio ambiente en donde
se vincularian los bienes, creaciones culturalesnpientes culturales. De este
modo, la educacion patrimonial abarca tanto ladadlnatural como la cultural.

En segundo lugar propone la denominacién culturalatural, segin la
UNESCO, la designacion de patrimonio mundial inelley dimensién cultural y
natural, se relacionan constantemente y algunasviecman parte de la misma
realidad patrimonial.

En cuanto a ésta vision, Fontal (2003) planteapdospectivas para abordar
la educacion patrimonial, desde las ciencias humgrsciales para la educacion
patrimonial orientada hacia la educacion culturdegde las ciencias naturales y

experimentales referidas a la dimensién naturadti&ee que cada una tiene sus
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puntos de vista y estudia el patrimonio segun spigrnaturaleza, pero que la
educacién patrimonial requiere tanto de la una cdela otra.

Segun Fontal (2003) la educacién patrimonial (...p “@s un cuerpo
disciplinar que ha sido desarrollado de forma awt@m Sino que permanece
inmerso dentro de la ensefianza de otras matermae & historia del arte, la
historia de la musica, el pensamiento geografictyressmo o la economia, entre
otras”. (...). (p. 93). En si, cada una de las dis@p opta por el estudio de una
seleccion de elementos materiales e inmaterialés daltura, lo cual lleva a que
la educacion sobre el patrimonio cultural presealiguno o varios de los
siguientes aspectos o enfoques:

» Contextos de actuacion: ¢ Donde ensefiar-aprender?

* Ensefianza-aprendizaje del patrimonio en el museo.

* Modelos de ensefianza y aprendizaje del patrimania escuela.

* Aprender y ensefiar el patrimonio en Internet.

La idea de que el patrimonio puede ser una herrdeneficaz para ensefiar
y para aprender historia no es nueva. Ahora bien,es un aprendizaje
espontaneo ni mecanico. Soélo se realizara si elepmde andlisis sigue unas
pautas especificas que faciliten al alumnado extraeclusiones adecuadas para
construir el conocimiento historico y social.

Para la escuela nueva el contacto con el medioenterno tenia un papel
fundamental en el proceso de ensefianza del alunmedi@ante una metodologia
activa y en la consideracion de la historia locaho punto de partida para iniciar

en la investigacion histérica y la construcciona@ocimiento historico y social.
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En esta investigacion se considera que estas apowa (el estudio del
medio y la historia local) son los antecedenteslaleactual didactica del
patrimonio en el aula de ciencias sociales, talc@m esta planteando en esta
investigacion. Pensamos que las reflexiones erptarrestos dos temas y las
innovaciones didacticas hechas desde estos anantapiecen y contextualizan
el valor educativo que actualmente tiene el patnimaoultural. Ademas, creemos
que la importante literatura existente es un gegado que hay que tener
presente.

En el articulo“El valor educativo y el uso didactico del patrimon
cultural” Gonzalez, (2006) cita a Pagés, (1985) y mencianéirialidades que el
estudio del medio deberia pretender en el apregedielas ciencias sociales, la
geografia y la historia dentro de estas se destacan

» Descubrir la relacion que existe entre el pasaéiopyesente;

e Alcanzar el concepto de tiempo histérico para efgerda sucesion,
pero sobre todo los cambios y las continuidadesunda misma
realidad;

» Alcanzar el concepto de espacio geografico pamndet y apropiarse
de la realidad en que se esta inmerso;

» Identificar en su realidad el pasado que esta presatilizando todo
tipo de documentos (escritos, materiales, orateg; e

» Utilizar el conocimiento historico, geogréfico ycs para analizar la
realidad, situarse en el presente y poder sergwpista en el disefio y

la construccion del futuro;
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Formar unos ciudadanos activos, conscientes deopippapel dentro
de la sociedad, con ideas y opiniones propias, naotds y
responsables, defensores de la democracia y gedpss valores y al

mismo tiempo solidarios con todas las personas pleblos.

El estudio del medio deberia favorecer, desarrglf@otenciar:

El analisis comprensivo de la realidad a partirlaléblisqueda de
informacion y la interaccion del alumnado con eldioefisico y la
comunidad donde vive;

La comprension del tiempo histérico a través dehbaervacion del
pasado que tenemos presente;

La adquisicion del lenguaje y el vocabulario histdrmediante la
ejemplificacion de lugares, hechos, personajestunsnes...;

La identificacion de evidencias histéricas preseeteel medio fisico;
La comprension del pasado a través de la empatia;

La realizacién de preguntas historicas (hipotesishlemas, dudas...) a
partir de la observacion de la realidad;

La comunicacion de ideas con la presentacion dabajo de
investigacién y el tratamiento de la informacion;

La valoracion y la conservacion del patrimonio axdt (entendido en
su sentido mas amplio); y

Los acercamientos a un método histérico en conteeto diversas

fuentes de informacion, tanto primarios como seatind. No se opta



por unas ciencias sociales "localistas"”, sino pwsudonde el medio
pueda permitir que el alumnado sea capaz de:

e Formular y comprobar hipétesis;

e Buscar, ordenar y valorar datos;

» Descubrir la relacion que existe entre el pasa€logpyesente;

* Alcanzar una temporalidad histérica clara que lenjta entender los
cambios y las continuidades histéricas,

e Identificar las causas y las consecuencias de &Ehds que se
estudian, es decir, buscar las interrelaciones acaigxto y las
relaciones logicas;

» Utilizar los conocimientos historicos y socialesgppoder analizar la
realidad en que viven;

« Poder situarse y participar activa y conscient@eociedad, y

* Valorar el patrimonio cultural. (p. 28-30).

El medio puede proporcionar objetos de estudio tjabajados siguiendo
una metodologia cientifica, pueden ayudar al dedardel alumnado como

ciudadanos creativos, que saben tomar decisioaegigr consecuentemente.
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UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION



5. LA MUSICA COMO PATRIMONIO CULTURAL

Se incluye este apartado en el presente trabajestpuque las
manifestaciones artisticas musicales popularediémrhacen parte del legado
cultural y de una u otra manera aportan elementwslaimentales para el
enriguecimiento de nuestro patrimonio cultural, alstante que no es el tema
central de esta investigacion. Otra razon es quemiglementacion de la
investigacion se realiza en el espacio académicarda de educacion artistica del

colegio Aldemar Rojas Plazas.

5.1. Lamusica en la construccién del concepto dientidad cultural.

La musica es una de las manifestaciones que ayudesar la construccion
de pensamiento y promueve la identidad culturalirte sociedad y un individuo.
El progreso y evolucion de una sociedad dependdas$arrollo de los elementos
que intervienen en la conformacion de ésta. Tod&naciudad y pueblo, posee
manifestaciones culturales creadas por sus integgaan el caso de la musica,
esta hace aportes fundamentales en la creacionivdesak ritmos que son
caracteristicos de cada region, convirtiéndoserasina impronta que identifica a
cada una de ellas influyendo directamente en ssarm#ios sociales, culturales y
politicos.

Es importante definir los conceptos de culturaeniidiad, esto nos permite

ver la relacion que tiene la masica en los procdsdermacion de cultura.
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El ser humano nace y se desarrolla en dos areBiegltnatural y social. El
ambiente natural esta constituido por el mundedisierra, agua, aire, plantas y
animales..., el ambiente social esta compuestaopas aquellas cosas que el ser
humano crea, tanto las materiales como las innaégsriEl ambiente social es lo
que llamamos cultura. Es el conjunto de formas ida y expresiones de una
sociedad determinada. Cultura es un concepto ampéqosibilita la relacion de
un individuo con otro de su misma comunidad y daete del mundo.

En Colombia se crea la ley general de la culturad®1997, por la cual se
desarrollan los articulos 70, 71 y 72 entre otimscordantes de la Constitucion
Politica dictandose asi normas sobre patrimonitui@l) fomentos y estimulos a
la cultura, proceso que continda con la creacidiidt@sterio de la Cultura.

Citamos:

“Articulo 1°. La presente ley esta basada en lagisntes principios
fundamentales y definiciones:

1. Cultura es el conjunto de rasgos distintivogirggales, materiales,
intelectuales y emocionales que caracterizan gylopos humanos y
que comprende, mas alla de las artes y las letnaslos de vida,
derechos humanos, sistemas de valores, tradicjocrencias.

2. La cultura, en sus diversas manifestacionesfuadamento de la
nacionalidad y actividad propia de la sociedad robi@ana en su
conjunto, como proceso generado individual y colaatente por los
colombianos. Dichas manifestaciones constituyemepategral de la

identidad y la cultura colombianas.”
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Es necesario conocer las tradiciones de cada ngaonservarlas a través
del tiempo, ya que ellas identifican y muestransinas raices, por medio del
analisis y conocimiento de las tradiciones y cosi@s se preserva la cultura, y
es0 nos permite la unién y la identificacion coracian o pais.

La musica hace parte de esas manifestaciones d¥ascse han generado
individual y colectivamente en comunidades y pugbl@olombia cuenta con
cinco grandes regiones culturales, desde las caalaporta significativamente al
legado musical nacional y universal con signifiadi repertorios y con una gran
variedad de ritmos. Es una nacion multiétnica yriplltural, con una gran
riqueza de manifestaciones artisticas y populards krgo y ancho de su
territorio.

Colombia es un pais con el privilegio de ser etamie América del Sur con
costas en el Mar Caribe y en el Océano Pacificaegan Caribe colombiana se
encuentra limitando con la Costa Atlantica, e ipeldas islas del Caribe que
hacen parte del Archipiélago de San Andrés y Pemdi. La identidad e
idiosincrasia de sus gentes se refleja en la vadieshbor y ritmo de su prolifico
folclor musical.

Los géneros musicales de la region, han sido infiaelos por ritmos
africanos que muestran un caracter fiestero muyidosy Una de las
manifestaciones culturales de Colombia es el Cairder Barranquilla, que es la
fiesta popular y cultural mas importante, ha mel@cdos designaciones

importantes: Patrimonio Cultural de la Nacién, gtato por el Congreso de la
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Republica de Colombia; y Obra Maestra del Patrimddial e Inmaterial de la
Humanidad por la UNESCO.

En esta region encontramos una gran cantidad édergs musicales.
Algunos de ellos son: Champeta, Chandé, Chalupanb@y Cumbion,
Bullerengue, Fandango, Garabato, Grito ' MonteadBerna, Jalao, Lumbald,
Mapalé, Maya, Merecumbé, Millo, Parrandin, Peml|é?orro, Son de Negro, Son
Sabanero, Son Palenquero, Tambora y Vallenato.

La Regidon del Pacifico colombiano cuenta con ura@spgeografico y
social muy diverso, donde se concentra la mayotidah de poblacion afro-
colombiana y en un menor numero la indigena. Ulbicatl occidente de
Colombia, colinda con el océano Pacifico, de ddndea su nombre. Esta region
se caracteriza por su gran pluviosidad, considerad® una de las mas altas del
mundo. Sus pobladores bailan y acompafian sus aeiebes con los ritmos o
géneros musicales mas significativos, de ahi queéades como Cali tengan un
gran desarrollo en el ambito de la Salsa, por sdlr un ejemplo. Algunos
Géneros musicales son: Currulao, Contradanza, Bude, Mazurca, Moia, El
Pizon, Caderona, Makerule, Sapo-Rondo, ChigualaaiGTamborito, Bambara
Negra y Bambuco Viejo.

En la region Andina, podemos hablar de una culneatiza, con una clara
influencia espafola que ha predominado sobre ligenad. Adquiere su nombre
por estar formada por tres ramales septentriomda Cordillera de los Andes:

las Cordilleras Occidental, Central y Oriental. @@aecon numerosos valles,
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mesetas, cafiones y es la zona mas poblada coorlanei@ de mayor activa del
pais.

De su riqueza musical podemos hablar de como lizaeimdia espafiola hizo
que los instrumentos musicales tradicionales m@®sentativos sean de cuerdas,
siendo la Bandola y el Tiple, (que puede consideraxomo los instrumentos
colombiano por excelencia, por su tradicion, tradeacia y amplitud de
repertorio) los mas utilizados acompafiando asit@usdas y melodias como la
“bamba”, que se constituye en una sucesion de £opdm un verso de pie
forzado.

En esta region parte de su poblacion es campesiaaires, cantos y ritmos
tienen origenes hispanicos, pero con claras acariwds autoctonas
colombianas; las coplas, refranes y leyendas kgaefen el modo tranquilo, casi
pausado y definitivamente lirico de estilos mugisatomo el Bambuco, el
Torbellino, el Pasillo, y la Guabina, entre otros.

El Festival “Mono Nufez” es el mas importante egpaaltural dedicado a
la musica de la Region, otros aires son: el Vdldvierengue, la Charanga, la
musica Guasca, el Sanjuanero, el Bunde, entre. otros

La regidon de la Orinoquia y los Llanos Orientalesivch su nombre del rio
gue nace en sus montafas, el Orinoco que recorteri$orio y establece los
limites de Colombia con Venezuela; y por las inmsrk&nuras que se encuentran
en su territorio, por lo que sus habitantes sonaoascidos como Llaneros.

La regidn posee una riqueza extraordinaria en Bldfauna, sus habitantes

cantan sus melodias con aires muy rapidos, dellesfiestructuras ritmicas y
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acompafados por instrumentos como el Cuatro, eh Atgnera, y los capachos
que hacen a su vez un contrapunteo caracteristiealigan improvisaciones con
particular destreza. Algunos estilos predominant:. el Pasaje, el

Contrapunteo, el Galeron, el Seis por derechapésid o el Poema Llanero.

5.2. Antecedentes historicos de la musica.

La musica se encuentra inmersa dentro del patronoultural inmaterial,
cuyos elementos propios permiten definirla com@amponente fundamental en
la construccion de la identidad cultural. Es imaoté resaltar que a través de la
historia, la musica ha sido una expresion coleativga funcion tiene maltiples
aplicaciones. La musica es arte y forma parte deulira universal. Por tanto
daremos una vision breve a través de la historieetdin de resaltar los aspectos
mas relevantes que nos van a servir para la fundamén de la propuesta
didactica de esta investigacion.

En un principio, la tierra siempre estuvo cubiatéasonidos, las olas del
mar, el viento que sopla en los acantilados, los gue viajan entre montafias y
valles arrastrando piedras y todo lo que a su gasontraba. Posteriormente
aparecen animales que producen sus propias eufgnésidos, y muchas otras
formas de sonidos que luego se convertirian enaredit comunicacién entre
ellos. “Todo ello, siendo sonido, todavia no erssical Esta pertenece al hombre
con exclusividad, pues solo él posee la cienciardeido y mediante la musica,
exterioriza sus movimientos mas intimos. Por @ld/lsica se eleva del simple

sonido: es lenguaje humano”. (Herzfeld, 1971. p. 7)
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Para el hombre todo esto era un misterio, puesiteméia como surgia esta
forma de organizacion de los sonidos que de alguamera podia expresar
infinidad de sensaciones y mediante ella se podiabkr comunicacion con
otros. Este fenOmeno se lo atribuyé como un redalmo a los dioses. “Se ha
descrito el proceso de esta donacion en formaneista. Por eso casi todos los
pueblos de la Tierra crearon sus fabulas y leyendias han transmitido a través
de los siglos” (Herzfeld, p.7).

En las sociedades primitivas, la musica ocupd séminpre un lugar
privilegiado, hallandose, por lo general, ligadéaavida misma del grupo. La
musica, la danza, el teatro y la plastica se enabanh fundidos en una solo tipo
de expresion que servia de cierta manera paraamedaise con la naturaleza, era
una forma de comunicarse con otros hombres y cditises.

El hombre creaba un ritual entorno a sus activislatke caza que en ese
entonces era la base de su subsistencia. Alredieflduego en el interior de sus
cavernas, danzaba, pintaba, y producia sonidoarnduota los animales que iba a
cazar, tal vez con la idea de no fracasar en aga.t“Como la musica procedia
de los dioses, podia hablarseles con ella. Fuzadd para defenderse de los
malos espiritus, ahuyentar a la muerte y apartanfarmedad, para alejar la
tormenta y el fuego maligno; por otra parte sepasa implorar la lluvia y la
fecundidad” (Herzfeld, p. 8).

En las antiguas civilizaciones la musica desempeia funcién social y
educativa, pero donde alcanz6 mayor esplendoraygera fue entre los griegos,

donde existio una clara conciencia de la necesiéadifundir la practica musical

107



en la sociedad. Alli, la musica que se ensefialdedasnfancia, era considerada
fundamental en la formacién de los ciudadanos.skldéo de instrumentos y el
canto, sobre todo con la lira y la flauta, era riiyndido.

La musica ocupaba una jerarquia que podia compararsla filosofia y la
matematica. Le eran atribuidas virtudes como swepdd influir profundamente
en el individuo, modificando sus estados de aninmdreduciendo en su espiritu
el sentido del ritmo y la armonia, que para losgps abarcaban la vida entera.

En la historia de la musica de Occidente en ebgeride la edad media, se
produce la expansion religiosa del Islam y la iglesristiana comienza a imponer
sus ritos cristianos. En este periodo la musicdivsde en dos clases o tipos: La
musica sacra que era toda aquella que se dedicaladar a Dios y la musica
profana, la que estaba dedicada a los temas ddiuseano, la que divertia y
disfrutaba el pueblo, servia también para acompar@anza. La musica se hacia
en monasterios y palacios de los grandes noblealliEdonde aparece el primer
estilo de canto llamado “canto gregoriano”. Haciaa@o 600 D.C., el papa
Gregorio Magno sintetiza una gran variedad de ascalmodos utilizados en la
liturgia cristiana y las denominé como modos gr&edos cuales han sobrevivido
hasta el dia de hoy en el canto de la liturgialicato

Guido D' Arezzo se destaco por sus virtudes pedeg®@n el plano de la
ensefianza musical. A lo largo de la Edad Medimdsica junto con la aritmética,
la geometria y la astronomia constituian el "Cwadmn", y fue uno de los medios
para expresar el espiritu religioso de la épocaa@f primer sistema de notacion

musical.
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En el Renacimiento, especialmente durante la Reforse planted la
necesidad de popularizar la ensefianza de la midicadsico y fildsofo Martin
Lutero afirmaba que la musica ejerce un poder deegwo sobre el mundo y
recomienda que se le coloque en primer lugar jootolas Humanidades y las
Ciencias, como parte del pénsum de estudio erstagks.

A partir del siglo XVIII, surgen grandes inquietsdeen el campo
pedagogico con respecto a la educacion musicabrisaipal representante fue
Rousseau; mas tarde Pestalozzi, Frobel, MontesStiiihem y Decroly,
continuaron con el trabajo comenzado por Rousseau.

A pesar de que el tiempo ha transcurrido de la misonma en Europa
como en Ameérica, el analisis de los hechos hisiérino son los mismos.
Histéricamente desde la llegada de los espafoldsnarica, se inicia una
organizacion de periodos determinados por situasiog hechos que los
caracterizan. Estos son: Periodo de la conquastalbnia y la independencia, por
tanto el periodo anterior a la conquista se denéomperiodo precolombino o
prehispanico. Para nuestra investigacion se anatizeada uno de los periodos
con el fin de determinar y ver las caracteristicaliurales y los aportes al
patrimonio cultural colombiano, resaltando la apan de musica e instrumentos

musicales.

5.3. Periodo precolombino.

Hasta el siglo XIX y principios del XX para compden las expresiones

culturales y artisticas, éstas se basaban fundahmnite en las concepciones de
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los estetas europeos, quienes veian el arte iraligeno simples artesanias y no
como verdaderas obras de arte. Esta tendencia @&duortdamentalmente con la
nueva vision del arte a partir de este nuevo sigliés Antonio Escobar (1985)
comenta en el libro de “La Mdusica Precolombina’e qlos creadores europeos
ensefiaron una nueva vision para contemplar el datena manera directa y
objetiva, “Me estoy refiriendo a Igor StrawinskyyPablo Picasso, creadores sin
complejos estilisticos, sin absolutismo estéticoschdores de la belleza sin
ningun compromiso. Con “La consagracion de la Prema’, que tiene también
antecedentes precolombinos en cuanto a su fab@aeynica, se rompieron las
ataduras y la sumision a los canones europeostdél @. 9).

El arte amplia sus horizontes considerablement@ yuscan multiples
posibilidades generando estilos que van desdedtvaaio hasta el primitivismo,
en donde el mundo comenz6 a contemplarse de méotatay diferente, para
llegar a lo mas intimo del ser humano: su expréadi Estos aspectos son los
que permiten hacer que el arte precolombino seleedra manera, resaltando sus
manifestaciones en relacion con la cultura de lal quocede, se ven como
verdaderos objetos de un patrimonio cultural y cardn@s de arte fundamentales
para el estudio historico de comunidades y puebldigienas, se observan desde
el punto de vista definidos como la ceramica, felyeria y la escultura. (...)
“Estas grandes manifestaciones del hombre se \@ianlupa borrosa, la del
prejuicio racial y se consideraban primitivas, pedaque significaba negacion

total de calidad o, al menos de profundidad”. @bse, L, p. 11).
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El arte ya se ve y se aprecia por su calidad y aieza en si. El
conocimiento del hombre tiende a globalizarse, tpoto las concepciones en
torno al arte, la cultura, el valor significativee do patrimonial se amplia
considerablemente en beneficio del mismo disfretéodartistico y cultural, ya el
hombre puede deleitarse con una sinfonia o unaieymé® observar una pintura
renacentista, de admirar una anfora griega o ingrase de la imponente
arquitectura de Chichén ltza de Uxmal. (...) “la ésca Olmeca, la orfebreria
Quimbaya o Sind, los tejidos de Paracas, las Baateédruples y la enorme
cantidad de ceramicas adquirieron vida para todmwldo” (...). (Escobar, L.
1985. p. 11).

Esto nos permite afirmar que hay un ambiente piopeara comenzar a
rescatar cada uno de los elementos y valores qu@rspios de nuestra cultura
los cuales quizas estan siendo ignorados por t@nsmseducativo con muchas
falencias. Afirma Escobar (1985): (...) “desde lueigaplica un deber y es el de
principiar a capacitar a los propios herederosaciéggndo para gozar la herencia

que se lleva en la propia sangre” (...). (p. 11).

5.4. Musica e instrumentos musicales precolombinos.

En el territorio americano, encontramos algunagigi®s de como fue la
musica y la historia de los instrumentos musica&leseste periodo. Todas las
culturas rinden culto a sus dioses. La construcd@mstrumentos musicales no
solamente tenian la connotacion como elemento spisano que cumplia una

funcién que acompanaba el canto, en cada uno détsaies, son elementos que
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nos permiten dar cuenta de un legado cultural. ée& ¢don la herramienta del
patrimonio tangible, que la antropologia, la musiga entre otras ciencias,
tienen de referencia para reconstruir el pasasirito de una cultura. Hecho
gue apenas se estd comenzando a analizarse yuadgiraise desde el punto de
vista sistematico y profundo.

Para citar y realizar un detallado analisis darlegumentos musicales y su
implicacién en el patrimonio cultural, es fundanamemitirnos a la organologia
que es la forma como se clasifican los instrumemigsicales. Una de ellas surgi6
en el periodo del renacimiento, como ciencia dsifatacion, tiene en cuenta tres
campos fundamentales: origenes vy filiaciones deirlesumentos, descripcion
material de los instrumentos y clasificacion denosmos.

Se toma la clasificacion de los instrumentos miescale acuerdo a la
propuesta por Curt Sachs y Erich M. von hombospédinteada en 1914 que es
ampliamente aceptada y todavia el dia de hoy egente. Los instrumentos
musicales se organizan por la forma como se proeus®nido en ellos: por
medio del aire, cuando se sopla por medio de ua $oimoro; cuando se golpea
una membrana; cuando se frota con un arco o sa paéscuerda tensada; cuando
se frotan 0 se mueven una serie de objetos.

Es de aclarar que no se trata de realizar undicé&son exhaustiva y en
detalle, ya que no nos vamos a referir a un estestiocctamente instrumental, se
mencionan Yy clasifican con el fin de reflexionartemo a la funcién en una

determinada cultura, a la cual pertenecieron. Aarajgunas veces no se tiene la
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certeza de su procedencia y designacion apareaerelcoombre original o el
nombre genérico (flauta, tambor, maraca, etc.).

« [di6fonos: Su sonido se produce, al ser percutidos, sacudidsgados o
frotados, generalmente son construidos de matsolbro natural, entre estos
tenemosias sonajas, cascabeles, platillos, castafiueldéfotfios, guacharacas,
guiros, entre otros.

* Membrandéfonos:Suena al ser percutidos o frotados, mediante kiden
de una membrana generalmente sobre la boca dentotahuecado o un aro,
algunos de estos sdos tambores y timbales.

» Cordoéfonos:El sonido se produce por medio de cuerdas tensadaes
puntos fijos que al frotar, golpear y pulsar, pa@dm de ufias, plectro, baquetas o
martillos suenan. Entre estos tenenfioas, latides, arcos, citaras.

* Aeréfanos: El sonido se produce mediante la vibracién deashamna de
aire, que el instrumentista emite dentro de un swro. Algunos de estas son:
flautas, ocarinas, caracoles, trompetas, cornamuseganos, y otros.

Esta clasificacion nos permite identificar y clesif los instrumentos
de una forma mucho mas clara y adecuada al momaatalescribir sus
caracteristicas, que se trataran en esta investigac

En lo que respecta a la musica precolombina esrianie resaltar que en
América existieron dos grandes corrientes cultsrada el norte los OLMECAS,
y en el sur CHAVIN DE HUANTAR, las cuales se comsih iniciadoras que
influyeron en todo el territorio americano y dieronigen a otras variantes

musicales.
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“La enigmatica civilizacion de los OLMECAS que para el afio1200 A.
C. comenzo6 a desarrollar su propio estilo reprasenposteriormente por sus
grandes esculturas, expresiones artisticas impesientabezas de piedra
gigantesca, hieraticas que siguen causando adamramras que se catalogan de
manera excepcional en la historia del arte”. (Eacgh 35). Esta cultura tiene una
gran influencia en Mezo-América especialmente emue hoy es el golfo de
México. Sus tradiciones, mitos y costumbre se bhbgaal poderoso sentido
religioso.

La cultura Chavin ubicada en el sur especialmentd’eru tiene gran
similitud en cuanto al uso de algunas figuras eaplécacion de elaboracién de
sus utensilios e instrumentos y es el culto algagse menciona que se produce
practicamente al mismo tiempo en las dos cultugag posteriormente esta
influencia se propaga en las demas culturas daiantde América.

Aparecen una serie de instrumentos en el norte, fllagas triples,
cuadruples, los huehuetl, el teponaxtli, y el gyentl el sur aparecen instrumentos
como las Antaras simples o dobles, la quena, taesbpotrompetas.

El ser humano mediante el contacto con la realigasta producir el
conocimiento, es asi que el hombre precolombind dej legado de recetas,
construcciones, esculturas e instrumentos musiqakeseflejan el contacto con el
universo, el conocimiento de la naturaleza y lanBoide relacionarse entre ellos.
Poco se piensa en la funcion que los instrumentosicales tenian, ya que
surgian de la necesidad de imitar la naturalezajiegito, los sonidos de los

animales y serian para acompafiar sus cantos da guéuales.
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Es alli en donde se encuentra una relacion engreatdiguas culturas
Olmecas y Chavin, y los primeros pobladores dedg®nes colombianas, de los
que se tiene conocimiento. Pues a través de lacenid® manera intuitiva,
expresaban diferentes sentimientos, con los quegarian a cultivar diversos
géneros musicales; el guerrero, el triste, el alegtre otros. Ademas utilizaban la
musica como medio de adoracion de lo que considerahgrado, por ejemplo:
las ceremonias del Dorado, que segun José Ignacitmio (1980) en su trabajo:
Historia de la musica en Colombieomenta: “eran acompafiadas de musica
instrumental compuesto de fotutos y flautas de ,caniientras el cacique cubierto
de polvo de oro, hacia la ofrenda a la laguna sajr@. 5).

De la misma manera se encuentra en la literaturarieama, diferentes
referencias a otras ceremonias como la conmemoraeda llegada de Bochica
(conocido personaje de la mitologia Muisca) en dolud Chibchas utilizaban
caracoles marinos, flautas y tamboriles, para amenias procesiones; la
conmemoracion de la creacion de la Luna por pateslindios de Sogamoso, en
los que se entonaban cantares que evocaban lascasmes de la vida futura y la
inmortalidad del alma; y las ceremonias funeralesdende con cantos tristes
acompafnados de melodiosas flautas se recordabbhadbes grandes del difunto.

Adentrandose en la exposicion de los instrumentos gtilizaban las
culturas precolombinas y retomando la clasificacaes expuesta, con los
diferentes hallazgos arqueologicos se evidenciausencia de instrumentos
musicales cordéfonos, que al parecer vinieron ans@&ducidos con la llegada de

los espafioles a territorio americano.
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Paralelamente se han hallado gran cantidad deimnetritos de viento y de
percusion. Entre los idi6fonos se encuentran: lasaoas, utilizadas como sonajas
de movimiento, un instrumento muy comun en Amérigamayoria de éstas se
fabricaban en ceramica y se les daba nombres carmasagguacho, capacho,
chucho, entre otros. De igual manera se han eracntdistintas variantes de
forma, estilo y decoracion. Fue muy importante andulturas prehispanicas ya
gue “ocupaba un sitio preferente entre los ritogiotareligiosos de los antiguos”

(Perdomo, p. 11).

Imagen N° 10:Maraca de ceramica. Museo del Oro, Banco de ldlftiep, Bogota.
Foto: Luis A. Escobar.

Dentro de este mismo grupo se encuentran los calssabhechos de
conchas, metales, piedras o semillas. De igual raase conocen algunos
fabricados en tumbago y ceramica, y aun en la kdadase hallan en ciertas
tribus. Se utilizaban normalmente atadas a lazextiades o en bastones para

producir determinados efectos ritmicos. De fornmailar se usaban los sonajeros
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construidos con conchas, placas de metal, piedmmillas secas, los cuales eran

bastante utilizados por los Tironas en sus badesnconiales.

Cultura Quimbaya, Colgante en forma de cascabel
ViaXd.C.

Imagen N° 11:Cascabel Quimbaya. Fuente:
http://etniamdg.blogspot.com/2007/05/piepaszolom binas.html

El Raspador, Guacharaca o guiro, es un instrumgmézolombino,
fabricado cominmente con huesos de animales ylapuneese obtiene un sonido

caracteristico al ser frotado.

Imagen N° 12 Raspador, Guacharaca o Guiro de hueso. Cultuecaz

Dentro de los aeréfonos, se destacan los pitosergemente agudos y

conocidos por su caracteristico resonar agudo. &vastruidos de manera muy
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artistica imitando en sus formas la naturalezanileales como pajaros o ratones,
y no solo en su figura, sino en su sonido. Esc@285) se refiere a este hecho
diciendo: “Los pitos resumen esos intentos lo misjm® muchas pequefias flautas
hechas de huesos finisimos de condores, aguilagyepas, aves. Esa musica de
la naturaleza siempre la quisieron imitar y asioatraron otros caminos, que les

ayudaron al desarrollo de la muasica y las artestip&s.”

Imagen N° 13:Conjunto de Pitos Taironas y Sindes. Banco desf@iBlica, Bogota.
Fotografia: Luis A. Escobar

A este grupo de instrumentos se le unen los ssbhexrhos en madera,
piedra, semillas, arcilla, metal. Se han enconttzekiantes en diferentes formas,

son mas grandes que los pitos y con una variedadrddo mas amplia.
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Imagen N° 14: Dos ocarinas y dos silbatos Taironas Museo del Banco de la
Republica, Bogota. Fotografia: Andrés Biermann Ange

Quizas de los mas populares, la ocarina. Pertertediambién al grupo de
los aeréfonos y fabricados en materiales como fmraey cerdmica. Se usaban
para acompafar actos litirgicos en culturas coniaieona, era un instrumento
melédico. Se modelaban en forma de mezclas entrbies y animales (formas
antropomorfas), por lo que se cree que eran piesasltoricas de alta
importancia. En la cultura Tumaco, se hacian emobblanco representando
figuras humanas.

Muy utilizadas en la actualidad, las flautas, juega papel importante en
las culturas precolombinas gracias a su riquezéadital. Se fabricaban en tubo de
cafa, arcilla cocida, hueso, entre otros materigless un instrumento que al
soplar produce diferentes sonidos por la modifimade la columna de aire que
vibra. Esta modificacion se logra con perforacioges al taparlas o destaparlas,
logran cambios de tono. Existen flautas de ejecuggrtical normalmente con
una boquilla en su extremo, hechas con cafion deagplo flautas de ejecuciéon

horizontal con un simple hueco en uno de sus exieifxiste gran variedad de
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flautas, la Quena, una de ellas, representa enrgiraccion la sencillez, pero en

su melodiosa dulzura las alegrias y tradiciondagleulturas precolombinas.

Imagen N° 15:Raros ejemplos de quenas de hueso encontradag@melaorte de
Colombia, Museo del Oro Banco de la Republica, Bingo

La flauta de pan o capador, fue ampliamente difiangior toda América del
Sur. Se trata de un conjunto de tubos posicionddasayor a menor tamano, que
entregaban al ejecutor las diferentes tonalida&es.construyeron en piedra,
madera, caracol, oro, plata, arcilla, hueso y caf@s® Ignacio Perdomo se refiere
a la melodia de los capadores diciendo “Los detrupais producen los sonidos
de las escalas diatonicas mayor y menor arménycaksoplar simultaneamente
de dos en dos los tubitos resulta una serie deerteyc Los tafledores usan
generalmente dos capadores. Uno en el tono mayiroyen el menor.” Esta
flauta es quizas el elemento bandera de la pregérvdel patrimonio cultural de
la época precolombina, pues segun Escobar, “Almssecha cierto sentido
musical que por herencia, genes o tradicion, coenqusera interpretar, implica

una mausica totalmente diferente, suave, de cierstalgia y profundidad, signos
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de la gran sensibilidad, de las culturas precolaaside nuestros antepasados.
Esperemos, y casi estoy seguro, que continderegtermento, que no lo dejemos
desaparecer como tantos otros que ya hemos sepukad el olvido.
Afortunadamente es la juventud la que se ha endargea salvar y hasta de
superar con nuevas melodias y nuevas musicas yntogjel espiritu musical de

tantas culturas precolombinas.”
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Imagen N° 16:Flauta de pan en piedra (altura 13,5 cm por 1§,08wsta norte del Perd.
American Museum of Natural History. New York.

Las trompetas, otro instrumento de viento precolombfueron utilizadas
por los Muiscas y confeccionadas con caracolegjuesobtenian por intercambio
comercial con los Caribes. También se han encamtrad excavaciones
arqueoldgicas hechas en Santander, en Boyaca ly\&lle del Cauca. Pero no
solamente eran hechas con caracoles, también senlantrado en madera, en

arcilla, en metal y con cuernos de venado, ademaonfecciones en diferentes
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modelos, a los que se les han dado nombres comto,fdiotuto, corneta y

trompa.

Imagen N° 17:Trompeta de oro indigena (Museo del oro, Bogota)

Una parte importante de la musicalidad precolomlseabas6é en la
existencia del caracol. En Colombia, se han enadatvariedad de ejemplares
que se pueden apreciar en el Museo del Oro de Bodotisten modelos
repujados con laminas de oro, pertenecientes allara Calima, sobre lo que

alguna vez fue un caracol y que hoy ya el tiempddsaruido.

Imagen N° 18:Caracol Narifio con figura humana. Banco RepubBogota. Foto: Luis
A. Escobar.
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De la misma manera, modelos mas pequefios de larafluimbaya se
destacan en la coleccion del museo. Por otro ladel sur de Colombia, se han
encontrado modelos en arcilla adornados con difeserolores y dibujos,

construidos por la cultura de Los Pastos, NarifasWMallamues.

Imagen N° 19:Conjunto de caracolitos coleccion J. Ignacio Bodhdotografia: Luis A.
Escobar.

Alun muy usadas hoy en dia, se encuentran las Gitagpretadas por los
indigenas Kogi, ljca y Sanka, que se ubican etidass altas de la Sierra Nevada
de Santa Marta. Los materiales de construcciénaooanas, el cardon, la cana
de plumas de pavos o patos, la cera y la ceniza. pamticularidad de este
instrumento es que se tocan en parejas, una “Glaitho” y una “Gaita Hembra”.
El Macho tiene un orificio digital y cinco huecos el extremo inferior. La
hembra por su parte tiene cinco orificios digitajesino inferior. Su armonia
interesante es relatada por Luis Antonio Escob8BH) diciendo “De todas
maneras lo importante es que este par de "gagagn sabe desde cuando, han
venido armonizando sus melodias por medio de um \mjante, en general de
ténica, subdominante dominante, es decir, los tafps y sonidos mas

importantes armonicamente que "implican" aunqueardormen totalmente una
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armonia que sustenta una melodia. Esto es un avansial que ya habian

logrado los Mayas con sus flautas cuadruples.”

Imagen N° 20:Indigenas tocando las gaitas macho y hembra. Fdtagr

Otro sobreviviente de las culturas prehispanioas,lss clarinetes, que hoy
son utilizados en las selvas de la Amazonia colanayipor los indios Tukano.
Son en realidad grandes flautas tubulares, coneadias de un trozo de corteza
envuelta en espiral y con una boquilla de madera @unta, que consiste en un
pequeiio tubo de unos 20cm de largo. Para darléestemga al tubo, se refuerza
con dos o tres varas sujetas a lo largo de laaflp@tadas con fibras. Al igual que

las gaitas, estos clarinetes, también se tocaams.pUno macho y uno hembra.
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Imagen N° 21:Clarinetes dobles, macho y hembra, largo y caspectivamente. Danza
ceremonial de Camuyara. Xingu. Brasil.

El hallazgo mas reciente e importante, fue el zadh por arquedlogos del
banco de la republica, en las riberas del Rio Magday en la region de la
depresion Momposina. Alli se encontraron flautasetémica que corresponden a

la cultura Malibd.

Imagen N° 22:Flautas Malibles, Museo del Oro Banco de la RepabBogota.
Fotografia Luis A. Escobar
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Se conocen por esta razon como flautas Malibuega8icularidad reside
primero en el hecho de que no se habian encontiaatas hechas todas de la
misma manera, es decir con el mismo disefio y comismos adornos, como si
hubiesen sido disefiadas para ser comercializadaggi¥ndo, en que varias de
ellas emiten claramente la escala diatonica. Sbrickdas en ceramica, tienen
forma conica y poseen una embocadura de pico. t6 puhas gaitas, se convierten
en los instrumentos melddicos mas importantes sledduras precolombinas en
Colombia.

Del grupo de los membran6fonos poco se conoce, gruéss excavaciones
arqueoldgicas hechas en Colombia, no se han eadongestigios de este tipo de
instrumentos. Sin embargo relatos de cronistasiietgg® cuentan historias de
diferentes tambores llamados atabales, cajas o dsnfiechos segun ellos con
piel humana de los enemigos que vencian en losa@sprecolombinos.

Estos relatos fueron plasmados por muchos de toems que llegaron a
América en la época de la Conquista, quienes cordmen, al igual que
debemos hacerlo hoy en dia, la importancia de erdeclas nuevas culturas y de
aprender de ellas. Sin embargo, muchos otros fumrgados por la ambicion que
les imponian las riquezas del nuevo mundo y meeospon lo alli existente,
destruyéndolo e imponiendo su propia cultura. Aapee todo, mucho de la
cultura precolombina sobrevivié y mucho se mezdd ka cultura de los nuevos

visitantes.
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5.5. Periodo colonial.

El periodo colonial abarca aproximadamente 250 af@dhistoria y es
bastante complejo llegar a saber todos los hechascales que caracterizaron
estos tiempos, pues muchos de los registros quengan, ya no existen. Sin
embargo, se pueden conocer a partir de diferentesaiones de piezas histéricas
e investigaciones, de museos y colecciones delasteechos mas relevantes que
marcaron la musica del periodo colonial y los unskentos que perduraron en este
periodo.

Este periodo inicia con la llegada a América destGhbal Colon en 1492.
Alli, el encuentro de dos culturas en las Amérioaarcadas por diferentes estilos
de vida, el europeo del siglo XVI y el indigena &oano, trajo como
consecuencia un impacto en todos los aspectos mdors) sociales y sobre todo
culturales, de ambos mundos. Notablemente, se emgpeza transformar las
formas de vida nativas, forjando una nueva idedtidaltural, derivada de la
mezcla primeramente entre el indigena y el espgisteriormente el africano.
Este compartir cultural se vio también reflejaddaninstrumentos musicales.

Sin duda alguna, los cordéfonos fueron el primesangaporte de los
visitantes en América, ya que instrumentos comdGlatarra y la Vihuela

influenciaron la creacion de aires, notablementa@agion Andina.
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Imagen N° 2% Vihuela. Imagen N° 2« Guitarra.
Fuente: Fuente:

http://pl.wikipedia.org/wiki/Vihuela http://pl.wikipedia.org/wiki/Vihuela

Debido a que uno de los objetivos de esta invastigaes el rescate de los
instrumentos que forman el patrimonio materialaledltura del pais, muchos de
los instrumentos que fueron traidos por los esgafiplafricanos se usan hoy en
dia, no se hara mayor referencia a la construa=dos mismos, pues en realidad
es conocida, salvo algunas excepciones, en las@@npiezan a combinar los
instrumentos extranjeros con los locales debidoua la cultura musical en
Colombia durante el periodo Colonial nace en pr@mmEstancia como una
“"traslacion” de la espafiola y luego como una "taltgracion” signada en forma
predominante por lo religioso y lo litdrgico.

Volviendo a los instrumentos, el violin, tambiéntprece a este grupo, es
un instrumento significativo, se utilizé como caatlor de los antiguos indigenas
para el proceso de evangelizacion, que cobré graportancia en la
transformacion cultural del Pais. Con el mismogxiet, la iglesia catolica trajo

gran variedad de instrumentos de este grupo, cale® el arpa, muy utilizada en
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los siglos XVII y XVIII como instrumento solista grmonico en la musica
religiosa e incluso en la profana. Luego en elosiglX se consolida como
instrumento principal de géneros que hoy en diguselen disfrutar por ejemplo,

los cantos y ritmos de la masica llanera.

b

Imagen N° 25:Violin. Imagen N° 26 Arpa.
Fuente: Fuente:
http://www.banrepcultural.org/ http://www.banrepcultural.org/musi
musica/coleccion-de- ca/coleccion-de-
instrumentos/cordofonos instrumentos/cordofonos

Se incluyen en este grupo instrumentos como laagital piano, los
clavicordios y los monocordios, que con sus mebdiaenizaban las liturgias y
los que ademas se convirtieron, en términos depret&acion, en una exigencia
para las religiosas y los monjes de los convengda @poca. Pero no solo fueron
usados por los religiosos, también los paganosnigsdearon para la creacion de
la musica popular con romances, fandangos, bundemgs, que ademas incluian
instrumentos como el laud y el vihuelon. Es imaiote revisar el ejemplo de uno

de los instrumentos mestizos corddéfonos mas irartes, denominado
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Violonchelo de Calabazo, el cual se fabricabazatido como caja de resonancia,

una calabaza alargada.

Imagen N° 27: Violonchelo de Calabazo. Fuente:
http://www.banrepcultural.org/musica/coleccion-de-
instrumentos/cordofonos

Este, es un claro ejemplo de la mezcla de lasraslten la que se evidencia
el aporte del violonchelo traido de Europa y losaniés de construccion que los
indigenas de la época utilizaban.

Pasando ahora al grupo de los aeréfonos, no categle el instrumento
mMAas representativo para esta época se trata dahdargue cumplio un papel
importante para las ceremonias religiosas catolieas otro lado, la corneta, un
instrumento caracteristico construido de metal y daorma parte de las
agrupaciones instrumentales que comenzaron suswate formacion en este

periodo.
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Imagen N° 28 Organo Imagen N° 29: Corneta.

Colonial. "Historia de la Fuente:
musica en Colombia” http://www.banrepcultural.org/musica/c
Perdomo, José. P. 33 oleccion-de-instrumentos/aerofonos

Otro instrumento traido en los barcos espafolesldu€hirimia, que se
utiliza principalmente en el centro norte del Chgaen el Cauca. Es un artefacto
muy parecido a la Gaita, pero que por su difi@cegion esta casi totalmente
desaparecido. Los habitantes de Popayan sin embaagen un esfuerzo para
mantenerlo vivo utilizandolos en sus fiestas thiadiales interpretando bambucos,
como lo hacian sus antepasados con la interpratal@olos areitos, que eran
ceremonias con las que las tribus de la regionerwaban y transmitian sus

costumbres.
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Imagen N° 30:Chirimias. Fuente: http://www.chirimiasybajonesazohirimias.htm

No solamente los espafioles aportaron sus instrosyenambién los
africanos traidos como esclavos pusieron de se partfluenciaron la musica de

la colonia, notablemente las de las costas defi@agiel Caribe colombiano.

Imagen N° 31 Marimba.
Fuente:
http://www.banrepcultural.org/musica
/coleccion-de-instrumentos/idiofonos

Imagen N° 32 Cununo.
Fuente:
http://www.banrepcultural.org/musica/colec
cion-de-instrumentos/membranofonos

Idiofonos y membranofonos son los mas conocidosieHas primeros se
encuentran las marimbulas y las marimbas que hoydi@n sobreviven
evidentemente con modificaciones llevadas a cabcelposo de la tecnologia y
nuevos materiales a la hora de su construccioripppre se encuentran hechas de

metal, sin olvidar su origen y su sonido caradieds ni dejar de lado aquellas
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construidas en madera. Por el lado de los memloaosf se encuentran los
tambores coOnicos que inspiraron la creacidon de ogtncon presencia de
tradiciones africanas, tales como el mapalé y kdtangue.

Es necesario remarcar que el tambor y los instrtoeetle percusion en
general, son protagonistas de la musica afrocokmabi Este importantisimo
legado africano a la cultura de las Américas sobiegracias a las memorias de
las instituciones tradicionales africanas duramt€dlonia.

La vitalidad del encuentro entre europeos, indigepaafricanos en el
ambito de la musica tradicional, dejoé un legadoenso para la historia, que fue
conservado hasta nuestros dias por las comunidgaestizas de la nueva era en
las Américas. Evidentemente con la llegada del menfitanco a occidente se
perdieron muchos aspectos culturales de las comdesdprecolombinas, y aun
incluso se contintan perdiendo, por lo que se pdete rescatar y mantener vivas
por medio de proyectos de preservacion del patrionoral e inmaterial como el
gue se lee en estas lineas. Por otro lado noudsy alguna de que el encuentro y
la mezcla de visiones del mundo y de la musicanpieron una explosion de
creatividad que desembocé en una gran cantidadndesry diversidad que hace
del territorio Colombiano, uno de los mas variadiesde el punto de vista
cultural.

El periodo colonial termina con las guerras ypastos de independencia.
Desde ese momento hasta nuestros dias la evolul@ota musica y los
instrumentos musicales se enmarcan dentro del rddsade la tecnologia,

encontrando hoy en dia nuevos géneros musicalesdasoyor instrumentos
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como la guitarra eléctrica, el piano eléctrico y fintetizadores, que a su vez se
han importado como en una segunda colonia y mdstizaievamente en el
territorio nacional, auspiciando el olvido de lasces culturales y del legado de
patrimonio material e inmaterial que dejaron nuessancestros.

Una forma de evitar la pérdida del patrimonio,aesdnservacion de objetos
en museos, por eso es importante para lograr Igtivais de esta propuesta,
destacar las colecciones de instrumentos que seeminan abiertas al publico,
que reunen piezas que cuentan historias y que @steda época prehispanica
hasta la actualidad. Entre ellas se pueden encoldra&oleccion que logré
Monsefior José Ignacio Perdomo escritor del librastttia de la muasica en
Colombia”, quien paso su vida investigando sobrevalucion histérica de la
musica en el territorio Americano y quien a pager 1938 comenzo la busqueda
de instrumentos musicales, que hoy forman parte deleccion que después de
su muerte, fue donada al Banco de la Republicaeyhqy reposa en el foyer de la
sala de conciertos de la Biblioteca Luis Angel Ayan_a coleccion esta resumida
en el catadlogo que lleva por nombre “Coleccion mrumentos musicales” el
cual fue elaborado con base en la clasificaciopymsta por Curt Sachs y Erich
M. von Hornbostel, usada en estas mismas paginesiaamente. En este
catalogo, se incluyen algunas referencias bibliogag e historicas relacionadas
con los instrumentos y su uso.

Una segunda coleccidbn se encuentra en el museon@égiaco del
Departamento de Musica de la Universidad NacioeaCdlombia en Bogota el

cual se creo por iniciativa del Centro de Invesi@a Folklérico Musical, luego
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de haber adquirido una cierta cantidad de instrtmseresultado de diversas
investigaciones a lo largo y ancho del pais. Eadaalidad la coleccion esta
conformada por 211 instrumentos tipicos colombiaremtemas de un vasto
archivo fotografico y una coleccion de partituraterentes al tema de la musica
tradicional.

Estas colecciones deben sin duda alguna, ser cbdgsarcon las
generaciones nacientes para que tomen conciensia@dstencia para dar cuenta
que la musica que hoy pasa por sus oidos tiendnistaia fascinante, que hay
que preservar y que hay que contar a los hijotog hijos de los hijos, generando
un gran aporte a la preservacion del patrimoniducall de la humanidad y
fomentando de esta manera el sentido del arraifgs aaices y la educacion

cultural de la juventud.
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FUNDAMENTACION PEDAGOGICA




UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION



6. EL CONTEXTO PEDAGOGICO Y DIDACTICO.

La educacion es una de las mas grandes preocupadertoda civilizacion
humana, durante toda la vida el hombre se ha dé#mliaainstruirse, a buscar la
forma de ensefar y preparar a las generacionesjduéses, para que sean
capaces de integrarse a la sociedad, adaptarda § ebnvertirse en factores
propulsores con la ilusion de lograr comunidadedacaez mas avanzadas y
mejores.

La educacion en Colombia ha estado influenciadavamias tendencias
pedagogicas; la tecnologia educativa y la innovaadrricular. Cada una
inspirada por dos corrientes como son el conductigrl constructivismo, ambas
escuelas impuestas por el Ministerio de Educaciacidwal. La ley 115 de 1994
(Ley General de Educacion) abrié una posibilidda educacion en nuestro pais,
frente a la formulacién de los curriculos de primay secundaria. Esto nos
permite plantear un analisis de las nuevas tenaende la didactica y la
pedagogia, como también fomentar el desarrollorageptos de investigacion en
este campo.

Conscientes de las necesidades individuales ylesaial ser humano, hay
quienes comienzan la busqueda y seleccion de sagplinas que como vias de
perfeccion se deben implementar en un avanzadensseducativo. Entre estas
disciplinas se cuenta con la participacion de lessa las cuales, han sido

consideradas por innumerables filésofos y pedagegos uno de los medios
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mas apropiados, tanto para influir en el desarmbdonifio, como en los procesos
de ensefianza aprendizaje.

Por otra parte, las artes y la educacion artisteapresentan como
actividades esenciales y necesarias del hombre, sgoge a través de su
independencia y de la ya mencionada necesidad piesaxse y comunicarse
como ser eminentemente social, ejerciendo unaeindia determinada de acuerdo
al contexto particular que rodea a cada individuen la sociedad actual los
niveles de desarrollo social de las comunidadesirsiturenciados directamente
por las artes siendo asi que los distintos estitisticos, llenan las necesidades
estéticas de muchos grupos sociales, que se eidadean las preferencias de
muchas culturas urbanas y rurales, que hacen patéficativa de nuestras
grandes ciudades y pueblos.

Es necesario y fundamental que en los sistemasiivhg latinoamericanos
y en especial el colombiano les pongan mayor alena las artes, las
humanidades y las ciencias sociales ya que estss &on la base de una
formacion integral.

En la actualidad existen diferentes tendencias gigfleas que han hecho
curso en nuestro pais; unas de estas tendenciasl smmjunto de reflexiones
epistemoldégicas, investigaciones aplicadas, prapsatidacticas y materiales de
ensefianza que se han llamado constructivismo; s ciom los métodos de
ensefianza especializados en cada una de las énea%n las artes, la educacion

del patrimonio y las ciencias sociales que valgelaa tener en cuenta.
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El cognitivismo es la tendencia formada por difegemmodelos tedricos que
asumen que el aprendizaje se produce a partir égperiencia. Estos modelos
intentan descubrir el modo en que se adquieres tafesentaciones del mundo,
se almacenan y se recuperan de la memoria o esawcignitiva.

“El conocimiento se construye a partir de la acciblo se trata
simplemente de la acciébn como recurso didactidazdmo se les concibe en
las pedagogias activas (“mantener al nifio activa gae no se distraiga”); es
algo mas, es la accién que le permite al sujettbkster (“construir”) los nexos
entre los objetos del mundo, entre si mismo y esgstos, y que, al
interiorizarse, al reflexionarse y abstraerse, igom& el conocimiento del
sujeto”. (Lucio, 1994. p. 9).

Dentro de estos modelos se encuentra la teoria @Gedtalt que percibe a
los objetos y situaciones como totalidades, quela®uma de las partes y que
adquieren significados al interior de un contexgpeeifico. Este significado
también es concebido desde el plano de la peraepeithvolucra todos los
aspectos de la experiencia, pues lo que para ursanze puede parecer una
situacion preocupante, para otra puede parecerggeiicativa.

Esta teoria se basa en cinco leyes de organizagseyneptual que
involucran: la relacion figura-fondo que se basdaeatencion puesta en un objeto
sobre una escena dada; la ley de proximidad quia ligbla tendencia de los
objetos cercanos percibidos a agruparse; la leladamilitud que expresa la
tendencia a agrupar objetos segun sus caractasisticley de la direccion comun

que formula la tendencia de agrupar objetos queerigina serie valida; y la ley
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de la simplicidad que dice que si todo permanecsstaate en la percepcion,
habra una tendencia del todo hacia la simetriaupif@rmidad.

Segun la teoria, el punto de partida de tratami@mmo un todo del
aprendizaje es la premisa de que las leyes deydmizacion en la percepcion son
aplicables al aprendizaje y a la memoria. Lo quals@&cena en la memoria son
huellas de cuentos preceptlales, y como las leyganiaacionales rigen la
estructura de las percepciones también determaasttuctura de la informacion
gue se establece en la memoria.

Pedagogicamente el aprendizaje con la teoria deektalt, se produce a
partir de situaciones problematicas que tensionaotwan al sujeto a actuar para
resolverlas. La percepcion de la situacién en salidad permite descubrir las
relaciones entre las distintas partes y el todould conduce a la reestructuracién
del campo perceptivo, a la comprension del problgrahcamino que lleva a la
solucion. Para ello, propone una ensefianza aatiVa gue el alumno debe ser el
propio constructor del aprendizaje ya que puedagady plantear hipétesis
acerca de las posibles respuestas. El papel dehttoalli es orientar la conducta
del alumno para motivarlo a resolver las situagopmblema. (Consultado en:

http://teoriadaprendizaje.blogspot.com/p/gestattliAgosto 20 de 2014).

Otro de los modelos importantes en la tendencianitogta, es el
Constructivismo, que sostiene que una persona snaspectos cognitivos,
sociales y afectivos del comportamiento, no es podducto del ambiente, ni un
simple resultado de las disposiciones internas, @i construccion propia que se

va produciendo dia a dia como resultado de laaotédn de estos dos factores.
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En consecuencia, segun el modelo, el conocimiem&sruna copia de la realidad,
sino una construccion del ser humano que se reatinalos esquemas que la
persona ya posee y que han sido proporcionadog elasion con el medio que

lo rodea. (Consultado en:http://www.fmmeducacion.com.ar/Pedagogia/

teoriaspsicoapren.htigosto 20 de 2014).

Citamos a Jean Piaget, que centra su pensamiegjioeegl conocimiento se
construye cuando el sujeto interactia con el olgjeteaonocimiento. También es
necesario citar a Lev Vigotsky que centra la cagsion del conocimiento en la
interaccion con los otros lo que permite una rettansion interna. Y no hay que
dejar de lado a Ausbel quien considera que la nomw@dn del conocimiento se
realiza cuando la experiencia es significativa ghsujeto.

Como corriente pedagdgica propiamente dicha, ettoactivismo propone
un paradigma en donde el proceso de ensefianzacsimepese lleva a cabo como
un proceso dinamico, participativo e interactivd dajeto, de modo que el
conocimiento sea una auténtica construccion opgradéa persona que aprende,
postulando la necesidad de entregar al alumnorhamnéas que le permitan crear
sus propios procedimientos para resolver una simaproblematica lo cual
implica que sus ideas se modifiquen y siga aprexdie

Otro representante de la tendencia Cognitiva esolRuéirnheim, un
estudioso del cognitivismo relacionado con la edideaartistica y quien en su
libro “Consideraciones sobre la educacion artistjt889) sitla la percepcion y
la creacion artistica en el centro de los proceslgativos. Para é€l, los sentidos

juegan un papel preponderante en el proceso cegnifa que “en la raiz del
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conocimiento, hay un mundo sensible que se expetahepor lo cual la
percepcion se convierte en un acto dindmico detiwartson de inteligencia o de
conocimiento y es al arte a quien se encargada e desarrollarla mentalmente
logrando habilidades en procesos de discriminacddlisis, argumentacion y
pensamiento critico. En el mismo sentido, la pariéeptermina siendo segun
Arnheim, no s6lo un proceso sensorial, sino ungsodnfluido por la cultura que
desemboca en la construccidn de creencias, valaresductas indispensables en
la formacién de las estructuras del pensamientocubl es comparable con el
compromiso que deben asumir todos los lineamierdes los programas
educativos. De esta manera la educacion artisticaltyral busca ampliar la
capacidad de percibir las cosas y de identificas significados culturales,
personales y sociales, de reflexionar en torndos,afle comparar y de sacar sus
propias conclusiones.

Elliot W. Eisner se establece como otro represéatda la corriente de la
tendencia cognitiva. En su libro “Educar la visiartistica” (1995) analiza y
clasifica las tradiciones de la ensefanza deleartdos grupos: el contextualista,
gue ve el arte como el medio para dar respuestecesidades concretas; y el
esencialista, quienes enfatizan el valor del aonac campo de conocimiento
independiente. Para Eisner, el pensamiento adiéoe una naturaleza singular
gue constituye una manera peculiar de concebedbdad, que va mas alla de los
significados univocos y se abre a la interpretagiinbdlica. Esto expone su
pensamiento esencialista el cual es manifiestadib® “El arte y la creacion de

la mente. El papel de las artes visuales en l|sfivemacion de la conciencia”
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(2002), alli destaca las diferentes formas de peles#o que el arte suscita entre
las cuales se encuentran la atencion a las reciemntre el contenido y la forma
de una obra artistica, la flexibilidad en los prif@s que caracterizan el proceso
de elaboracion de una obra, el uso de materialesegios de percepcion y
representacion, el ejercicio de la imaginacidrtdpacidad de ver el mundo desde
una perspectiva estética y la posibilidad de tradlas cualidades de la
experiencia estética en el lenguaje hablado ytescri

Como representante del cognitivismo, Howard Gardeeerige como uno
de los mas influyentes, con la teoria de las meelcias multiples. Gardner
defiende que el conocimiento humano no debe sé&v ¢mmo una unidad sino
como un conjunto de inteligencias desarrolladasvidigalmente y a un nivel
particular dependiente de la dotacion biologicalad@teraccion con el ambiente
y de la cultura en que se crece. Para Gardnertdfigencia es la capacidad de
generar y resolver problemas, y en razon de quasttms problemas tienen una
naturaleza diferente, éstos deben ser tratadastetigencias diferentes.

Las implicaciones pedagdgicas de esta teoria sormes ya que suponen
un reto al docente en investigar e identificardagacidades de los alumnos y no
Gnicamente las debilidades como ha venido hacieadainmente, pues todos los
seres humanos segun su condicion desarrollan dedbéls diferentes que deben
ser fortalecidas.

En este sentido, el reto segun Gardner de la eucadistica, consiste en
relacionar de manera eficaz los valores de la @yltas medios para la ensefianza

y la evaluacion de la artes con los perfiles intliales y de desarrollo de los
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estudiantes. Es necesario también darse cuentaagquactividades artisticas
involucran el uso y la transformacion de diversiaseas de simbolos y que es
preciso contar con profesores formados en artéo &@m aspectos disciplinares,
como en técnico pedagdgicos, para que sean ellesegudisefien y evallen las
experiencias y el trayecto de aprendizaje de lesnmabs. (Consultado en:

http://www.slideshare.net/mayrafumerton/teora-derhdeligencias-miltiples-de-

howard-gardner-presentatidgosto 22 de 2014).

Si bien el cognitivismo ha impregnado la educaci@mtistica
tradicionalmente, existen otros enfoques que apuataaspectos como los
mecanismos de pensamientos que involucran el tralosy el arte y la lectura de

los sistemas simbdlicos caracteristicos del arte.
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7. REFERENTES CONTEXTUALES.

Este apartado se orienta a identificar algunoscéspdundamentales que
nos permitira dar un panorama general en torno edlecacion de jévenes y
adolescentes en Colombia, como también muestrinkemmientos curriculares y
politicas educativas en las areas que se tuviemoouenta para este proyecto
educativo, las ciencias sociales y la educacidisted. Esto con el fin de tener
elementos pertinentes para realizar una propuedt@agva en torno a la

educacién del patrimonio cultural.

7.1. La educacion de jovenes y adolescentes en Giiia.

La poblacién juvenil que esta apta para el ingeeleducacion secundaria
y media tiene sus propias caracteristicas queeszide una atencion especial por
parte del sistema educativo Colombiano. Es un graeo personas que
experimentan grandes cambios psicolégicos, fisycesnocionales, proximos a
integrarse al mundo laboral, la tecnologia y laiestad del conocimiento. El
sistema educativo debe estar en capacidad padabdemetodologias apropiadas
para el desarrollo de habilidades que les sirvaia gasarrollarse plenamente en
este tipo de sociedad. Es importante que la espuelda interpretar las formas de
comunicacion y los nuevos lenguajes que los jévenesen, ya que ellos tienen
una influencia muy fuerte por los medio de comuwid@a quienes suministran

grandes cantidades de informacion.
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La influencia del entorno en el adolescente es dommhtalmente
importante, éste se enfrenta no solo a la cief@iaexualidad, el deporte o la
farandula, sino que estd expuesto a muchos estdosida. La television, el
Internet, el cine, la musica y el arte, proponerrestipos los cuales en algunos
casos se convierten en prototipos o estilos de egta significa que la busqueda
de la identidad se hace un poco mas compleja yasquenfrenta a muchos
modelos, la escuela en este sentido es un po@clestpues se encuentra en el
sistema de escolarizacion y la disciplina.

La percepciéon de los jovenes y adolescentes contosuandmicos,
indiferentes a los asuntos que atafien a su prasarcllo, surge en gran parte
por la incapacidad de los organismos de intermgdiacle desglosar sus
verdaderos intereses y logicas de expresion tabanearre muchas veces en la
escuela. Los jévenes demandan espacios de aprendgieao también de
socializacion, por lo que la escuela debe cumplidable papel.

Es posible comprobar incluso al interior de un naisplantel que la
poblacion adolescente y juvenil es heterogénea ugtuante, y que sus
caracteristicas dependen en gran parte de las Isuhsuen las cuales se
desenvuelve asi como de las condiciones socioedoagrde su entorno. De la
misma manera las percepciones sobre la vida y @ldmulas construcciones
culturales, valoraciones y expectativas, se teggniirs los referentes cercanos o la
posibilidad de interrelacién y conexion con nuelrogzontes.

Una buena educacion puede pasar por recibir caxegdgidos en

estructuras hegemonicas y verticales, tanto camemcontrar un espacio amplio
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en el que sean los estudiantes mismos los queegelzer reglas de juego para su
aprendizaje. En cualquiera de estas opciones, lasdmuchas otras que surjan
segun la regidn, el sistema escolar se vera oldigateevaluar sus objetivos y
metodologias para ir acorde con los lineamientosdiales.

Colombia es uno de los paises de mas altos indeafesercion escolar,
segun el informe de la Coalicion Colombiana pddelecho a la educacion, cerca
al 50% de los estudiantes no termina la educa@éanslaria.

Blanca Cecilia Gomez3 (2013) afirma que la desar@S8colar es mas
frecuente desde el grado octavo, a la edad de3l@gids y se presenta con mas
frecuencia en los hombres que en las mujerespriitipal motivo por el que los
jovenes dejan de estudiar, es porque la escuekstaosiendo significativa para
ellos, ya que segun estudios, se ha convertidmesspacio separado de la vida
que no les ofrece alternativas laborales ni cukgfa (Consultado de:

http://www.elcolombiano.com/en colombia el 50 p@nto de los

jovenes_abandona_la_educacion_secundaria-FBEC P @sdibrel5 de 2014).

Frente al fenomeno de la desercion se apreciaidamipue para los
estudiantes el sistema educativo casi no signifaxda pues fue creado hace un
siglo y que a pesar de que se han incluido eleradatmoldgicos de vanguardia
los sistemas de ensefianza no han cambiado muctso si@iacion se presenta
claramente la falta de politicas educativas e implgacion de proyectos en el
ambito cultural, al gobierno central y a la seciatale educacion solo se

preocupan por lo estrictamente basico, el maysumégesto lo han asignado al

% Blanca Cecilia Gémez es la Presidenta de la Goéali€olombiana por el Derecho a la
educacion.
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conflicto armado y la deuda externa, lo minimo enlersién social, a la paz, a la
educacion, el desarrollo y el bienestar social.

A estos aspectos se deben agregar la inmensa deaié con el sector
agrario, que debido a la guerra y la falta de abd@ngor el campesino se presentan
grandes migraciones del campo a la ciudad, aunsgmtgrandes cinturones de
pobreza alrededor de las grandes ciudades.

En este sentido, el mundo escolar, social y culhoaonstituye una ayuda
real para fortalecer las capacidades de autonoméutgdeterminacion que
permitiran el ingreso a una vida adulta maduraspaoasable en todos los campos
individuales y sociales.

La educaciéon de los jovenes debe proveer, antesugueonjunto de
conocimientos formales, una real capacidad de adgapara desempeiarse en
un mundo cada vez mas complejo y competitivo qeafietanto las capacidades
intelectuales y laborales, como las capacidadesitbeontrol, participacion social
y desarrollo de la iniciativa. Sin estos requisitiessformacion personal es cada
vez mas dificil tener éxito en el mundo académii@boral o social. Por esto, la
educacibn media debe consolidar en los y las jGveoagpacidades de
autoaprendizaje, trabajo en equipo, capacidad &mla de decisiones, liderazgo
y capacidad de adaptacién a ambientes complejesigbles en los cuales deben
desempefarse. Para esto no esta preparado el naotigdd, en el cual todo esta
preestablecido y los estudiantes deben restringirseguir pautas determinadas

por otros.
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7.2. Ley General de Educacion.

La préactica, el acceso y el dialogo entre las neatdtiones artisticas y
culturales hacen parte de los Derechos fundamentielos ciudadanos. Para
garantizar la democratizacion de los bienes y siwiartisticos y culturales, asi
como la democracia cultural, en la cual se valgrgnomueven equitativamente
las expresiones diversas de las identidades gueroman la nacién colombiana,
la inclusién de las artes y la cultura como campa@ahocimiento en el servicio
educativo publico se convierten en una estrategsch. Este es un propdésito
comun con un sector cultural que dia a dia se mdisay fortalece tanto en el
ambito publico como en el privado. La bUsqueda digatgias de accion
conjuntas es indispensable para garantizar un liereciversal de toda la
poblacién, asi como para formar el talento humane glebe atender
extensivamente y con calidad esta imperiosa neagsid

El Estado, preocupado por garantizar una educa&dralidad y responder
a las necesidades contextuales de nuestro tieeglajmenta el sistema educativo
mediante la Ley 115, o Ley General de Educaci@iabéeciendo que la
educacion artistica y cultural es un érea fundaatel® conocimiento, razén por
la cual su ensefianza es de obligatoria inclusiGa padas las instituciones
educativas del pais. Igualmente, en el sector rallfa educacién artistica y
cultural ha sido reconocida como componente bgsaca la sostenibilidad de las
politicas que conforman el Plan Decenal de Cul2081-2010, y estrategia
fundamental para la preservacion y renovacion abviersidad en la Convencién

para la Diversidad Cultural Mundial de la UNESCOQ2).
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De esta forma establece en el Articulo 1°, el comso de la formacion
integral de la persona y especificamente en $tubot5, numeral 5, en cuanto
refiere que la educacién contribuira a “la adqudsicy generacién de los
conocimientos cientificos y técnicos mas avanzatiasyanisticos y estéticos,
mediante la apropiacién de habitos intelectualegeativos adecuados para el
desarrollo del saber” en el numeral 7° donderefi“el acceso al conocimiento,
la ciencia, la técnica y demas bienes y valoresadeultura, el fomento de la
investigacion y el estimulo a la creacién artistiem sus diferentes
manifestaciones”.

El articulo 16: objetivos especificos de la edumagireescolar, literal c)
establece la necesidad de contribuir a: “El deBarrde la creatividad, las
habilidades y destrezas propias de la edad, combiéa de su capacidad de
aprendizaje” el articulo 20: objetivos generaledaleducacion basica de la ley
general literal a) establece que la necesidad depi€ar una formacién general
mediante el acceso, de manera critica y creativaomocimiento cientifico,
tecnoldgico, artistico y humanistico...” , el artiw@l: objetivos especificos de la
educacién basica en el ciclo de primaria, literaks$tablece “la formacién artistica
mediante la expresion corporal, la representadidrmusica, la plastica y la
literatura” , el articulo 22: Obijetivos especifiates la educacién basica en el ciclo
de secundaria, literal k) refiere que la educad@manera explicita debe procurar
el desarrollo de “la apreciacion artistica, la coangion estética la creatividad, la
familiarizacién con los diferentes medios de exigreartistica y el conocimiento,

valorizacion y respeto por los bienes artisticasulpurales” Articulo 23: Areas
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obligatorias y fundamentales. Para el logro deolmstivos de la educacién basica
se establecen areas obligatorias y fundamentalesca®cimiento y de la
formacion que necesariamente se tendra que ofdecacuerdo con el curriculo y
el Proyecto Educativo Institucional.

Ademas de la Constitucion, hay otras realidadesligas que dinamizan
estos procesos y que son de vital importancianea@struir y definir el proyecto
educativo nacional;, podemos mencionar la Ley 301€@2, 60 de 1993; el
decreto 272 de 1998, Los Lineamientos curriculadek area de Educacion
Artistica (1998), la Ley de Cultura (397 de 199A)eqpropende por el
fortalecimiento y desarrollo de las expresionegucales que incluyen las artes
(danza, teatro, artes plasticas) y manifestacitradgcionales y populares como el
folclor, la artesania, la tradicion oral y la mermaultural de las diversas regiones

y comunidades del pais.

7.3. Ley del Ministerio de Cultura.

Siguiendo el principio constitucional y legal deoatinacion y colaboracién
entre las instituciones del Estado, los MinistedesEducaciéon y Cultura, en lo
referente al campo de la educacién artistica yi@lltarmonizan y complementan
sus acciones. Las dos instituciones tienen comgeateran el fomento y desarrollo
de este campo del conocimiento y del talento huntarelo atiende. Por esta
razon, se disefia y traza un Plan que da como adsu#l establecimiento de una
agenda intersectorial que busca dar cuenta y patelacnecesaria interrelacion

entre cultura y educacién para beneficio de todesblombianos.
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Mediante la creaciéon de la Ley 397 de 2007 (Lenddal de Cultura). La
Ley General de Cultura reconoce la educacion iadigt cultural como factor de
desarrollo social. Le otorga competencias al Mamistde Cultura en este campo
y crea el Sistema Nacional de Formacién Artisti€uitural (SINFAC), al cual le
corresponde la responsabilidad de orientar, coardifomentar el desarrollo de
la educacién artistica y cultural no formal (Ahdtducacion para el Trabajo y
Desarrollo Humano) como factor social, asi comemeinar las politicas, planes
y estrategias para su desarrollo.

Para tal efecto, el SINFAC tendra como objetivdsragdar la creacion, la
investigacion, el desarrollo, la formacion y lansmision del conocimiento
artistico y cultural. Cabe destacar el importantgpgb que cumplen las
instituciones culturales de caracter local (Sedatade Cultura, Casas de Cultura
y Organizaciones Culturales) en la oferta de progsade educacion artistica y
cultural en la modalidad para el trabajo y el dedlar humano, la mayoria de los
cuales son apoyados por el Programa Nacional dee@tagion del Ministerio de
Cultura. Se crea el Proyecto de acuerdo No. 078008 "por medio del cual se
establece el plan distrital de educacion artisditeavés de las escuelas locales de
formacion del arte en el distrito capital y se aicbtras disposiciones"

De otra parte, en las Politicas del sector edurativ Bogota, el Plan
Sectorial de Educacion de Calidad para una Bogotitia para la vigencia
2008- 2012 establece claramente la necesidad ddéicarala educacion en la
ciudad, la formacion de ciudadania y de democraemgen este sentido como la

propuesta curricular del programa juega un pappbrtante en la concrecién del
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ideal de calidad propuesto, que la formacion permitfuturo profesional de la
educacidon, moverse en el horizonte de la democrdelarespeto al otro, del
trabajo por la convivencia para construir cultukedadana en la basqueda de la
calidad, con capacidad para hacer realidad ungeksque construya y promueva
el espiritu cientifico e investigativo de los esamies, como elementos
fundamentales para innovar propuestas de conatimpedagogico y didactico
pertinentes. De esta manera el futuro licenciadapipiara transformaciones
sociales que respondan a necesidades reales &r#prdndizaje como de la vida

cultural y social de la ciudad y del pais.

7.4. Orientaciones pedagogicas para la Educaciortiatica y cultural.

El documento No. 16, titulado: “Orientaciones Pédpcps para la
Educacion Artistica en Basica y Media publicado gloMinisterio de Educacion
Nacional de Colombia” (2007), estructura los comtes, las competencias, los
procesos del campo de la Educacioén artistica, auextos y relacion, los planes
de estudio, la evaluacion y el curriculo, los amt@s de aprendizaje y
recomendaciones para la implementacion de la EducacArtistica
estructurandolos por grados y niveles.

El planteamiento estructurado parte del principtolal Educacion artistica
como la disciplina que permite percibir, comprengleapropiarse del mundo;
integrando diversos conocimientos, medios y haduikks aplicables a los distintos
campos disciplinares, asi como también su artitidacon otras areas del

conocimiento. En esta medida, se describe taméréreste documento las
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competencias especificas en artes y su aporte parguecer las competencias
comunicativas, cientificas, numéricas y ciudadardse otras, estableciendo una
permanente comunicacion y articulacion entre cadede ellas.

En este sentido, la Educacién Artistica en lasitutsbnes educativas
favorece el desarrollo de la sensibilidad, la dvet#td, la comprension de la
expresion simbdlica, el pensamiento divergentesyempresiones culturales en
diversos escenarios de socializacion del aprerdit@jcual favorece el dialogo
entre las comunidades y permite el desarrollo depensamiento critico y
reflexivo aportando directamente su incidenciaaecultura.

Adicionalmente, el contacto con los diversos eleo®ique proporciona el
arte, la cultura y el patrimonio aproximan al esnte al conocimiento y
comprension de los valores, hechos y costumbresdgumtifican los rasgos de la
identidad nacional. Aprender a valorar estos aspgmrmite mejores entornos de
convivencia, disfrute e intercambio pacifico conagtegado del cultivo de los
valores como la responsabilidad, el respeto y lardncia indispensable en
cualquier sociedad.

Es importante mencionar que este documento senaren el Plan Nacional
de Educacion Artistica 2007-2010 formulado entrdilisterio de Cultura y el
Ministerio de Educacién Nacional y recoge las pectipas y experiencias frente
a la educacion artistica de personalidades, coradegly colectivos dedicados al
arte, la pedagogia, y tedricos del arte y la cajtasimismo, recoge los aportes
desde otros campos disciplinares como la comumicacia pedagogia, la

sociologia, la filosofia, la psicologia, y la histo entre otras. Sus bases se
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fundamentan en experiencias significativas, endglaes por los aportes de
rectores y directivos de distintas institucionesgles escolares, profesionales y
universitarios.

Estas orientaciones recogen también reflexionedugto del ejercicio de
docentes, académicos e investigadores, respeaajael un estudiante aprende
mediante la educacién artistica a través de laipaapara el desarrollo de su ser,
su saber, y hacer, su implementacion en los digsergntextos y la flexibilidad en
las instituciones de acuerdo con las diversas tucgines en sus distintos
proyectos educativos y sus respectivos contextbsrales.

En este documento es importante destacar las theess analisis y
distintas posturas acerca del papel del arte wlara en la educacion, porque
permite identificar varios retos como la necesidadyenerar politicas educativas
que garanticen a instituciones del pais, en prilagar, la consolidacion de
procesos en educacion artistica en los difereivetes de formacion. En segundo
lugar, contar con criterios pedagogicos que patghilorientar dichos procesos,
con el fin de ofrecer a las comunidades académefagentes curriculares en la
realizacion de sus proyectos educativos institiates En tener lugar, lograr una
educacion integral desde una perspectiva inclugivaulticultural consolidando
como reto el fortalecimiento del acervo culturgl, en cuarto lugar, brindar las
herramientas necesarias para que los estudianesampuener diversas lecturas
desde distintos contextos.

Para asumir dichos compromisos o retos, el documsatapoya en la

identificacion de tres competencias fundamentales dpsarrollan la educacion
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artistica; la sensibilidad, la apreciacion estéyida comunicaciéon. Tres tipos de
procesos o de recepcion, creacion y de socialimacié los distintos productos
gue el estudiante consolida como resultado de dignocesos y los contextos

culturales y sociales.

7.5. Lineamientos curriculares de las ciencias satgs.

El ministerio de educacion realiza una propuestalade lineamientos
curriculares para el area de las ciencias socigkss se crean para que todas las
instituciones educativas desde su PEI (Proyectad&tho Institucional) asuman
la elaboracion de sus propios curriculos. Se dsirardn por ejes problémicos y a
través de competencias, de manera que permitaprandizaje significativo, que
vincule lo aprendido con el medio circundante, llocacional y global.

El proceso de formulacion de los lineamientos cutares de Ciencias
Sociales ha pasado por varias etapas. Una priraeréafinvestigacion sobre el
estado del arte de las ciencias sociales. Serasiteormales, colegios y escuelas,
que tuvieran proyectos alternativos novedosos;isman las planeaciones de los
maestros, se converso con los docentes, se hizmairsis de todos los textos
escolares de ciencias sociales y se reviso literatel los académicos y curriculos
a nivel internacional, para ver qué tanta innovatiabia. A partir de estas visitas
y analisis, se hizo un balance de la problemaickasl ciencias sociales.

En la segunda etapa, el Ministerio de Educacioniddat elaboré una
propuesta, cuyo primer borrador se saco a discusidional en octubre de 2001 y

se presento en el Encuentro Internacional de Educ&iudadana.
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En la tercera etapa, se consultdé la propuesta ognsdctores: con los
maestros, con quienes se hicieron nueve talleresvel nacional; y con
académicos de distintas partes del pais, quiengdn un mes para analizarla.
Después se reunieron para presentar sus sugerencias

En la cuarta etapa se hicieron los ajustes de @oueon los aportes
presentados, los cuales se retomaron en su graarimajel producto de esta
reflexion es el documento actual de Lineamientosri€uares, los cuales se
comenzaran a aplicar en el segundo semestre de 2002

Los ejes que orientan los lineamientos curriculdee€iencias Sociales son:

1. La defensa de la condiciéon humana y el respattapdiversidad.

2. El sujeto, la sociedad civil y el Estado competidos con la defensa y
promocién de los derechos y deberes humanos, cogcamsmos para construir
una democracia y conseguir la paz.

3. Hombres y mujeres como guardianes y benefigatgla madre tierra.

4. Buscar un desarrollo econémico sostenible quenipe preservar la
dignidad humana.

5. Nuestro planeta como un espacio de interaccioapsiantes que nos
posibilita y limita.

6. Las construcciones culturales de la humanidadocgeneradoras de
identidades y conflictos.

7. Las distintas culturas como creadoras de difesetipos de saberes

valiosos: ciencia, tecnologia, medios de comunicg@tc.
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8. Las organizaciones politicas y sociales commuésitras que canalizan

diversos poderes para afrontar necesidades y cambio

Los estandares basicos @rnciasbuscan que los estudiantes desarrollen

las habilidades cientificas y las aptitudes reglasripara explorar fenémenos y
resolver problemas. Otro elemento fundamental esolidén decompetencia,
propone no solo conocer sino ser y saber hacer, alsaonocimiento en la
realizaciéon de acciones desempefios o productadeads que puedan aplicar el
conocimiento en la vida diaria, se puedan deservolv resolver diversas
situaciones que se les presente.

Los estandares en ciencias sociales buscan funt@mente promover en

los estudiantes:

1. El desarrollo de habilidades y capacidades @argrender y transformar
la sociedad.

2. Conocimientos propios de las ciencias socialgstdria, Ciencias
Politicas, Economia, Antropologia, Geografia, dogia, Saberes
culturales, populares y locales).

3. El fomento y desarrollo de compromisos pers@yaleociales y

actitudinales, frente al aprecio de los elemenekaultura.

Los estandares en ciencias sociales estan divigmogrados:

1. Estandares de ciencias sociales de primercerter

2. Estandares de ciencias sociales de cuarto toquin

3. Estandares de ciencias sociales de sexto angepti

4. Estandares de ciencias sociales de octavo aoove
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5. Estandares de ciencias sociales de décimo @iomulé
Se presentan por medio de una serie de cartildzadas de una forma
didactica y amena, se pueden consultar en:

(http://www.eduteka.ora/pdfdirrMENEstandaresCienSiasiales2004. polf

Frente a los lineamientos y estandares el gobienncabeza del ministerio
de educacién, se ha preocupado por realizar accioeete a la organizacion de
materiales didacticos que ayuden a fomentar eldestde las areas que
promuevan la cultura y la equidad social. Sin egparo ha tenido en cuenta la
inclusion de temas y contenidos fundamentales, quenten hacia el

fortalecimiento del conocimiento, aprecio y valadacdel patrimonio cultural.
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UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION



CUARTA PARTE:

DISENO Y METODOLOGIA DE LA

INVESTIGACION.







Este proyecto de investigacion, viene determinamtol definicion de una
situacion problémica, unos objetivos e hipotesiss gos proponemos abordar
mediante el planteamiento de un disefio de invesfigael cual nos permitira
orientar el curso de la investigacion.

El proceso que desarrollamos es el siguiente:

* Reuvision bibliografica y documental.

* Formulacion de interrogantes.

» Disefio y metodologia de la investigacion.

» Descripcion de la poblacion objeto de investigacion

e Técnica de recoleccion de datos: (Cuestionariosuestia y propuesta

didactica).

» Aplicacion de la investigacion.

* Propuesta didactica, mediante la organizacion deunidad didactica y la
implementacion de talleres.

* Evaluacion de los objetivos y comprobacion de Ipétesis planteadas.

» Analisis e interpretacion de los resultados.

+ Conclusiones.
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8. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION.

Es fundamental tener claridad de los conceptosdmgi la metodologia de
investigacion que se va a implementar en el proyezttos nos ayudan a dar
claridad de como abordaremos el proceso investmaRecordemos que en la
introduccion se menciond el marco investigativo mtelyecto que a nivel general
esta inmerso en dos ambitos fundamentales: el fitistéocial y el pedagogico
educativo. Cada uno de ellos nos proporciona ulemsestos o soportes tedricos
fundamentales para dar el rigor cientifico al podyeEs también pertinente tener
claridad del método a seguir, un proceso ordenaslstgmatico que nos muestre
la realidad educativa en la cual nos encontransosnportante tener presente que
el proyecto se desarrolla dentro del area de &x@Es sociales como también en
la educacion artistica, esto nos permite dar lagedaodlidas para la consecucion
de los objetivos de la investigacion.

En el &mbito de la investigacion educativa encombsavarias metodologias
para abordar un proceso de investigacion, en astees la implementacion de un
proyecto de intervencion cuyas caracteristicasoretgn a la metodologia que se
va a desarrollar en el proyecto. Por tal razon iheisedefinirlo.

Se entiende que un plan o proyecto de intervermdsiste en un conjunto
de acciones sistematicas, planificadas, basadaseessidades identificadas y
orientada a unas metas, como respuesta a esagladess con una teoria que lo

sustente (Rodriguez Espinar y col., 1990).
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Realizar una intervencion educativa es un procesmptejo vy
metodoldgico, requiere que cada una de sus fasésodsntada por una meta
comun y los objetivos para solucionar una problemaateEs precisamente la
definicion de un problema lo que permite realizaa intervencion. Al referirme a
la intervencion educativa es en cuanto al procestodologico para realizar
ciertas acciones sistematicas que me permitan iaegatada una de las
actividades de la organizacion y aplicacion dertgopesta didactica.

Todo proyecto de investigacion debe responder a&nfoque o modelo
investigativo, puesto que se debe aclarar la maoemo se va a abordar el
problema a investigar, sabemos que la investigaegdun conjunto de procesos
sistematicos, criticos y empiricos que se apligareleestudio de un fenbmeno
(Hernandez, 2010). Partimos de dos enfoques o apaciones fundamentales
para indagar: e¥nfoque cualitativoy el enfoque cuantitativo

Hernandez cita a Grinnell (1997), y comenta quebas enfoques emplean
procesos cuidadosos, metddicos y empiricos en $ueres para generar
conocimiento, por lo que la definicién previa deastigacion se aplica a los dos
por igual, y utilizan en términos generales, cif@ges similares y relacionadas
entre si:

1. Llevan a cabo la observacion de fenomenos.

2. Establecen suposiciones o ideas como consecueada abservacion
realizada.

3. Demuestran el grado en que las suposiciones tiemelamento.
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4. Revisan tales suposiciones o ideas sobre la basgsdwuebas o del
analisis.

5. Proponen nuevas observaciones y evaluaciones pschrezer,
modificar y fundamentar las suposiciones e ideascloiso para generar otra” (p.
4).

No obstante aunque los dos enfoques compartenisasas estrategias cada
una tiene sus propias caracteristicas.

La investigacion cualitativa por su parte, se defiomo una investigacion
que produce hallazgos a los que no se llega nixpeesan por medio de
procedimientos estadisticos u otros medios de ifigacion. Pueden tratarse de
investigaciones sobre la vida de la gente, lasrexpgas, los comportamientos,
emociones y sentimientos, algunos de los datosgpuedantificarse, por ejemplo
censos o informacion, pero donde el grueso delsié&k interpretativo (Strauss y
Corbin, 2002. p. 11). Trata de indagar procesoprefundidad, a nivel micro,
dando cuenta de los mismos con la intencion de mamdprlos y explicarlos en
Sus propios términos.

Por otro lado, la investigacion Cuantitatipgarmite abordar niveles macro y
examinar los datos méas especificamente en formaémeangeneralmente con
herramientas de campo de la estadistica. Estedépvestigacion tiene una
naturaleza descriptiven la presentacion de los datos, y a través dedalisia dar
cuenta de las relaciones que se establecen efarendes variables.

Los anteriores conceptos nos permiten tener adrieh la elaboracion,

aplicacion y analisis de los resultados generagbsndtrumento de recoleccion,
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aplicado a la poblacion objeto de estudio y a sadé los cuales fue posible
identificar los elementos mas relevantes y necesapara el disefio de la
propuesta didactica. Por tal razén podemos detarngne aunque se utilicen
elementos y herramientas de caracter cuantitatiwoocestadisticas, el enfoque
investigativo es de caractemalitativo. Dado el planeamiento de los objetivos nos
sitia mas en el modelo cualitativo, ya que se ttatan estudio de fenbmenos de
caracter histérico social y educativo, en el comteactual en donde el
investigador tiene contacto con grupos de estugBant puede compartir
experiencias como es el caso de la propuestataidaDe una u otra manera la
aplicacion del cuestionario, la encuesta y loseta#i nos permitiran realizar un
analisis mucho mas enriquecedor para formulardaslasiones y dar respuesta a
los interrogantes planteados al inicio de la ingasion.
En definitiva se puede afirmar que el enfoque esadéctercualitativo por
las siguientes razones:
* El objeto de estudio: el conocimiento, analisis eflexion de elementos
constitutivos del patrimonio cultural y su papell@fiormacién de los jévenes.
» El objetivo de la investigacion: conocer la forntecie los jovenes respecto
al patrimonio cultural; implementar esa formacidesarrollar la valoracion,
sensibilidad y aprecio por elementos del patrimauitural.
» El papel del investigador en el proceso de la itiyasion: ya que observa,
aplica cuestionarios, encuestas, talleres, haabpsuy evalla cada una de las

etapas de la investigacion.
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* Por la importancia de la investigacion en el cotttex ambito educativo: ya
gue nos permite establecer analisis y propuesiégibas en pro de mejora de
dicho contexto.

Para dar mayor claridad en el disefio de la invastig se resume de la
siguiente manera:
Investigacion cualitativa.
1. Explicacion de la propuesta educativa.
2. Recopilacion de datos mediante cuestionario a esties,
encuesta a docentes y registro de trabajos detodiantes.
3. Los datos obtenidos seran contrastados y analizeolmdos

obtenidos en la investigacion cuantitativa.

8.1. Desarrollo de la investigacion.

1. Metodologia: cOmo se va a realizar, con qué resyurso
cuando se aplican las fases de la investigacion.

2. Poblacion y muestra: corresponde a los sujetosituca®n
educativa y las caracteristicas de las fuentestbes.d

3. Teécnicas de recogida de datos: cuestionarios gréslide la
unidad didactica.

4. Aplicacion de la investigacion: Como se ha llevatio

recoleccion de datos.
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5. Andlisis de datos y conclusiones: interpretacion Ide
resultados y constatacion con el problema planteados
interrogantes.

En conclusion nuestra investigacion compreretefases fundamentales:

lra. Fase: Aplicacion de cuestionario a estudiantes. El coeatio va a
evidenciar aspectos tales como: Conocimientos @seveconceptos sobre el
patrimonio cultural, actitud de los estudiantesiieea la educacion cultural. Esta
sera la herramienta de recoleccion de datos.

2da. FaseEncuesta aplicada a los docentes. Se aplica atésoem general
de una institucion con el fin de sensibilizar adosentes frente a la problematica
planteada, lo cual nos permitira recoger impre=soy opiniones fundamentales
gue van a enriguecer nuestra investigacion.

3ra. Fase: Disefio y aplicacién de la unidad didacticdomando como
elementos los analisis que surgen de la aplicacide los instrumentos de
recoleccion de la informacion, se elabora y diskfianidad didactica para su
aplicacion en la institucion en donde se desartallevestigacion. Se aplicaran
cinco talleres para poder establecer una medidalecumplimiento de los
objetivos, la resolucidon de los interrogantes ydanprobacion de las hipotesis
planteadas.

Recursos:Se cuenta con recursos humanos y materiales. Esnmpaytante
tener en cuenta que la institucion cuenta con S88dantes de los grados
décimos y undécimo quienes son el centro de lastigaxion, 30 profesores de

las diferentes areas, personal administrativo geteicios generales. En cuanto a
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los recursos materiales la institucion educativéa esiuy bien dotada de
instalaciones y salones muy comodos, con muy buemossos tecnoldgicos y un
namero significativo de instrumentos sinfonicosapak desarrollo de actividades

en el area de la educacion artistica.

8.2. Poblacion y muestra.

La caracterizacion y contextualizaciéon de la pablacy muestra es
fundamental ya que el conocimiento y analisis decawacteristicas a nivel social,
econdémico, educativo y cultural nos permite tenayon seguridad al momento
de plantear la propuesta de intervencidon en elextmteducativo. Por tanto en
esta parte se describird cada uno de los pamigipaen la investigacion como

son: Estudiantes, profesores y la institucion etiveca

8.2.1. Estudiantes.

La investigacion se realiza sobre un total de 588deantes, se aplica el
cuestionario a 278 de los grados décimos y undéci®os edades oscilan entre
los 15 y18 afios, son estudiantes que vienen desdwénstituciones educativas.
En su gran mayoria provienen de los colegios dera cuarta de la localidad de
San Cristébal, se matriculan generalmente por reodaciones de sus familiares
0 por su propio interés en estudiar un tipo de ibachto técnico el cual se ofrece
en esta institucion. Los estudiantes se encueetrda edad de la adolescencia, lo

cual nos permitird hacer un analisis que postegatenos servira para dejar una

172



reflexion frente a la importancia de incluir la edaion del patrimonio cultural en
el sistema educativo. En su gran mayoria perteretenestratos cero, uno, dos y
tres lo cual los caracteriza por tener muchas cagrtanto en lo econdémico,
académico y en lo cultural. Es fundamental anal@gunos aspectos que nos
permitiran caracterizar mejor la poblacién objetoedtudio.
* Nivel académico:Hay que resaltar que el hecho de provenir de digers
instituciones los estudiantes presentan situacitales como:
- Escaso dominio de contenidos conceptuales y pnoesdales.
- Desmotivacion por las actividades académicas yseschabitos de
estudio.
- La masificacion de la educacion en donde hay suds® 40 a 46
estudiantes no se pueden atender de manera dexadaa
* Nivel social y comportamental:Los problemas disciplinarios son cada
vez mas frecuentes.
- Los estudiantes presentan apatia e irrespeto moraddividades
culturales, no le dan la importancia que realmsatmerecen.
- Algunos presentan inestabilidad emocional con casmde humor y
agresividad.
- Se presenta en algunas ocasiones el matoneo {hy@hgu
- Es muy frecuente que los estudiantes evadan atedeso estando
dentro de la institucion.
- El consumo de cigarrillo, alcohol y sustancias @eativas es muy

alto.
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- Los estudiantes en algunos casos son de padreadep@ viven con
un familiar o los abuelos.
- Algunas familias provienen del desplazamiento poriblencia en las

zonas rurales.

8.2.2. Docentes.

La institucién educativa cuenta con la siguientnta de personal: 1 rector,

2 coordinadores, 2 orientadoras, 31 profesoresfegoras, 6 administrativos/as y

10 de servicios generales. En la siguiente tabldescribe cada uno de ellos y su

area de desempefio.

Tabla N° 1 Lista de planta de personal ARP.

No. |[TITULO PROFESIONAL AREA DE UBICACION

1 |LICENCIADO EN CIENCIAS SOCIALES | RECTOR

2 |LICENCIADO EN FISICA-ING COORDINADOR ACADEMICO
ELECTRICA Y DE CONVIVENCIA

3 |CONTADOR PUBLICO COORDINADORA

ARTICULACION

4 | TRABAJADORA SOCIAL ORIENTACION

5 |TRABAJADORA SOCIAL ORIENTACION

6 |LICENCIADO EN BASICA PRIMARIA- |INDUSTRIAL
MAGISTER TECNOLOGIA

7 |LICENCIADO EN ELECTRONICAY INDUSTRIAL
ELECTRICIDAD

8 |LICENCIADA EN LINGUISTICA Y LENGUA CASTELLANA
LITERATURA
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LICENCIADO EN FILOLOGIA E
IDIOMAS — INGLES

LENGUA CASTELLANA E
IDIOMA EXTRANJERO

10

LICENCIADA EN LENGUAS
MODERNAS

LENGUA CASTELLANA E
IDIOMA EXTRANJERO

11

LICENCIADA EN CIENCIAS SOCIALES
ESPECIALIDAD EN EDUCACION,
CULTURA Y POLITICA

CIENCIAS SOCIALES

12

LICENCIADA EN CIENCIAS DE LA
EDUCACION
ESPECIALIDAD CIENCIAS SOCIALES

CIENCIAS SOCIALES

13 | LICIENCIADO EN FILOSOFIA CIENCIAS SOCIALES

14 | ING. DE SISTEMAS TECNOLOGIA E
INFORMATICA

15 | LICENCIADA EN MATEMATICAS MATEMATICAS Y FISICA

16 | INGENIERO AGRO INDUSTRIAL MATEMATICAS Y FISICA

17 | LICENCIADO EN BIOLOGIA 'Y QUIMICA|BIOLOGIA'Y QUIMICA

18 | LICIENCIADA EN CIENCIAS DE LA MATEMATICAS Y FISICA

EDUCACION ESPECIALIDAD FISICA

19

LICENCIADA EN QUIMICAY
BIOLOGIA

CIENCIAS NATURALES Y
EDUC.AMB

20 |INGENIERO DE SISTEMAS INFORMATICA — ING
SISTEMAS

21 | LICENCIADA EN EDU. FISICA EDU. FISICA RECREACION
DEPORTES

22 | INGENIERA INDUSTRIAL EDU. SUPERIOR ING
INDUSTRIAL

23 | LICENCIADA EN LENGUAS LENGUA CASTELLANA E

MODERNAS ESPANOL-INGLES

IDIOMA EXTRANJERO

24 | LICENCIADO EN ELECTRONICA ELECTRICIDAD

25 | LICIENCIADO EN ELECTROMECANICA|ELECTRICIDAD

26 | ARQUITECTO INDUSTRIAL

27 | LICENCIADO EN PEDAGOGIUA EDUCACION ARTISTICA

MUSICAL
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28

LICENCIADA EN FILOLOGIA E
IDIOMAS

LENGUA CASTELLANA E
IDIOM.EXT.

29 | LICENCIADA EN HUMANIDADES LENGUA CASTELLANA E
IDIOM.EXT.

30 |LICENCIADA EN CIENCIAS SOCIALES | CIENCIAS SOCIALE

31 |LICIENCIADA DE LA EDU.FISICAY MATEMATICAS Y FISICA
MATEMATICA

32 | LICENCIADO EN QUIMICA QUIMICA

33 | LICENCIADO EN FISICA FISICA

34 | ARQUITECTA CONSTRUCCION DE VIAS

35 [LICENCIADA EN DISENO TECNOLOGIA

TECNOLOGICO

36

LICENCIADO EN EDUCACION FISICAYY,
DEPORTES

EDU. FISICA RECREACION Y
DEPORTES
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8.2.3. Centro educativo.

Es importante resaltar los aspectos mas relevdetksinstitucion educativa
de tal manera que nos permita conocer y apropa®da realidad educativa que
va a intervenir a través de su accion. Implicantemecuenta: Reconocimiento del
sitio, el proyecto educativo institucional (PEIJAdgo con los maestros titulares,
Didlogo con los estudiantes, Precision de aspeg@msonales, familiares,
socioeconOmicos, culturales, lineamientos currreglia entre otros. Un buen
conocimiento permite definir los elementos necesgpara la elaboracion de una

propuesta pedagogica pertinente.

Estructura Administrativa de la Institucion Educativa Aldemar Rojas

Plazas.
Organigrama Colegio Aldemar Rojas Plazas Centro Educativo Distrital
“Por una Colombia Productiva y en Paz”
Autonomia-Autoestima - Proyecto de Vida
| Consejo.
Directivo
"y = Instancias de
Am:;nligu l Recloria Participacion
! | L'Wﬂu_
y 2 ;Q;; [ I | I ]
T - —— - - C d Consejo d i Comité
Conveno 1., Area Area de Area Area de Waodkos | | Paites | | Ecuudentl |Prosupetos | EX8Mn0S
Sena Académica | Convivencla Administrativa Bienestar b k
Comités de | Coordinacion_ Personero
| Evaluacion ‘CW“"”“"’" de de =
Prol .en’ Académied | artilacién | | Comvivencia
Nid

Coordinador |1 1 '
Programas Tutores de
esde Area | \ Téeni \ cu

Contralor

Prayacw;
Pedagogicos.

|: Docentes

Imagen N° 330rganigrama de funciones ARP.

L Audiovisuales
¥ Tallares

Estudiantes
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Caracterizacion Institucional: Educacibn media superior técnica-

tecnoldgica articulada con la educacion superior

Sector: Oficial

Caracter: Mixto

Cddigo DANE: 90000003015

Caodigo ICFES: Jornada Mafana 116418

Caodigo ICFES:  Jornada Tarde 116426

Direccion: Carrera 10 No. 13 — 50 sur

Ciudad: Bogota

Localidad: Cuarta San Cristobal

Teléfono: 2788854-2788601

Jornada: Unica

Calendario: A

Rector: Guillermo Ledn Montenegro Pava

Nivel: Educacion Media

Naturaleza: Técnica

Creacion: Resolucion No 0227 enero 22 de 2003 —

Resolucion 04-0204/12-2009
Correo Electronico:  centroserviciosdoc4@redp.edu.co

NIT: 800237356-7
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Contexto del Colegio, Origenes y Desarrollo Histard.

El Centro Educativo Distrital Aldemar Rojas Plazasencuentra ubicado
en el barrio el Sosiego (Cra 10 No. 13-50 sur)adedalidad 42 de San Cristobal
en la ciudad de Bogota, D.C. La poblacion estudigoe atiende actualmente es
de 588 estudiantes de los grados décimo y undédendeducacion Media
Técnica, quienes proceden de los barrios Juan $&y,José, El Rodeo, Atenas,
San Isidro, La Victoria, La Belleza y estan efficatdos en nivel de SISBEN
cero, uno y dos (0-1y 2).

La institucion cuenta con una excelente plantadislotada de talleres y
aulas especializadas, salas de informéatica y aistiales, asi mismo cuenta con la
experiencia en la prestacion del servicio educadwmoel area técnica, como
resultado del programa CEMDIZOB (Complejo de Edigac Media
Diversificada para la Zona Sur Oriental de Bogatdante mas de veinte afos,
ésta le concedi6 ventajas que se aprovecharonspéicitar a la Secretaria de
Educacion la inclusion del Centro Educativo Diatraldemar Rojas Plazas en el
programa de articulacion de la Educacion Medialadfducacion Superior.

La Secretaria de Educacion, mediante Resolucion2®Rd.de enero 22 de
2003, determina transformar al Centro Auxiliar @ev&ios Docentes “CASD” en
Centro Educativo Distrital Aldemar Rojas Plazayaltoriza para que preste
servicio educativo en el nivel de Educacion Medm@a@émica a la vez que brinda
la posibilidad de iniciar el proceso de acreditacie la Educacion Media
Técnica. En su parte motiva, la Secretaria aludenacesidad de ampliar la oferta

de cupos en la educacion media para las localidaded 8 del distrito capital
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zona de influencia del colegio. Es asi como seanabores con un programa de
educacion media académica contando con el apolgSIED durante el afio 2003
para la formulacion del PEI, la estructuracion ¢éhn de estudios y la

organizacion de la gestion escolar.

En el afio 2005 se inicio el proceso de articulaciéria Educacion Media
con la Educacion Superior a través del convenio Not firmado entre la
Secretaria de Educacion y la Universidad Distrppgra los programas de
Sistematizacion de Datos y Electronica. Se cordoom mesas de trabajo
conjuntas con los docentes de la Universidad Maktriy se logré la
implementacion de un nuevo plan de estudios, laesgalizacion, un nuevo
sistema de evaluacion adaptado a las exigencias geoyecto novedoso para el
momento. En el afio 2009, debido a problemas adimatigs, el convenio de
articulacion con la Universidad Distrital se diorgerminado y se iniciaron las
gestiones para articular la institucion con el SENA

En la actualidad, la articulacion del colegio cdtSENA, ha aportado una
mayor oferta de valor, ya que los estudiantes rahitear la Educacién Media
pueden continuar su formacién tecnoldgica en Istliaciones del colegio bajo la
direccién del SENA. Esta formacion Tecnoldgica mita el tiempo y dinero
invertido por los estudiantes, ya que los estudigsados en la técnica le son
homologados por el SENA. Ventajas que el joven\amioa para acceder mas
pronto a la actividad laboral altamente cualificagtm continuar estudios
superiores, ya que el SENA tiene convenios connalguuniversidades que

acreditan los estudios tecnolégicos cursados danrestitucion.
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El colegio Aldemar Rojas Plazas, desde el afio & basta el afio 2005,
cuando se denominaba, CASD (Centro Administrate&drvicios Docentes), ha
venido orientando su desarrollo mediante planesrggramas académicos,
cientificos, culturales y de infraestructura fisigae brindaba formacion técnica a
los colegios de la Localidad Cuarta San Cristolmalos niveles de educacion
media. A partir del afio 2004, el CASD se convierteel colegio Aldemar Rojas
Plazas, con estudiantes propios y con la misiosedgeir formando en educacion
técnica articulada con la educacion superior, aheeénte con la universidad
Distrital Francisco José de Caldas, y hoy en dieetGENA.

Contexto actual

En la actualidad la institucion ofrece programasids en areas como
instalaciones eléctricas residenciales, programaged software, construccion de
vias y desarrollo grafico de proyectos de constéuc para estudiantes de
educacion media. La articulacion del nivel de edidcamedia con la educacion
superior ha requerido una especial atencion eniltomos 6 afios donde se ha
venido disefiando e implementado un curriculo quegLsste a un modelo; esto ha
implicado cambios en los sistemas de evaluaci@mgsl de estudios, estrategias
de nivelacién y en la organizacion de la mallaicutar. Por otra parte de acuerdo
a la mision y la vision del colegio, es importargeisar los procesos académicos,
dentro de los cuales es fundamental tener en clEnf@ocesos de razonamiento
complejo en este nivel.

El Proyecto Educativo Institucional (PEI), que @ecomo lema “Por una

Colombia Productiva y en Paz”, asume a la ingétuccomo un proyecto
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cultural, que orienta las funciones académicas ey thvestigacion, para la
comprension y transformacion de las realidadesaksciy culturales, en la
perspectiva de la construccion y desarrollo deal@dm colombiana. Sus ejes de
formacion son: La formacibn humana y ciudadana, ctastruccion del
conocimiento y la transformacion social y cultuyesus ejes de desarrollo son:

* Mejoramiento de la academia para el desarrolladgdncia, la técnica,
la educacion y el arte en el contexto de la sodigda cultura.

* Mejoramiento de la calidad de todos los programadadinstitucion
como compromiso con la sociedad, convivencia coommldmento de
una cultura de la paz, reestructuracion organipatipara la articulacion
de la gestion académica y administrativa, la ppe@on y el ejercicio
democratico, bienestar institucional para el dedarhumano integral y
ampliacion de la cobertura e insercidn en nuevosresios académicos

y sociales.

Como se puede inferir de la mision, la vision y éjss de desarrollo del
colegio, lo que se pretende es un mejoramientaadecademia, que permita el
desarrollo de la ciencia y la investigacion al iisedel colegio, pero que genere
una transformacion de la realidad social de logdisttes. Esta transformacion
requiere de la evaluacion de los procesos de razento complejo que se estan
llevando a cabo en la institucion. En el ambitolaleducacion cultural y del
patrimonio no existen espacios académicos que puegdaerar este tipo de

formacion, propuesta que este proyecto pretendelabo
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Diagnastico institucional
En primer lugar se da por hecho que los estudiantesdo ingresan a la
educacion media, o a la educacion superior, ya empseierto grado de
competencia para la solucion de problemas, tomaewgsiones, pensamiento
critico y creativo; lo que les permitiria afrontBr manera apropiada problemas en
ciencias, asi como en el campo social. Ademdeseprogramas oficiales de la
Secretaria de Educacion del Distrito se estableeeet)propdsito de la educacion
basica y media, sea, desarrollar habilidades o etenpias comunicativas,
procedimentales e investigativas en los estudiadésxritas asi:
* Adquirir seguridad y destreza en el empleo de ¢ésniy
procedimientos,
* Reconocer y analizar los diferentes aspectos quepaoen un
problema,
» Elaborar conjeturas, comunicarlas y validarlas,
« Comunicar estrategias, procedimientos y resultadosicisa Yy
claramente y

* Predecir y generalizar resultados.

Pero a pesar de lo anterior, en la realidad losguebserva, es que el nivel
de preparacion de los estudiantes dista mucho tie prepdsito educativo,
evidenciando la insuficiente capacidad de razonatmieomplejo en ellos, motivo
por el que, el nivel actual del aprendizaje ha sibj@to de analisis por diferentes

estamentos educativos.
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Por otra parte, se debe reconocer que unido allgmnab anterior en
educaciéon basica y media, la ensefianza esta basddasolucion de problemas
rutinarios, que carecen de significacion para eidéante, esta ensefianza se apoya
en partes o ejemplos de libros de texto o manugles, le imposibilitan la
construccion de conocimientos y del desarrollo@gspmiento.

En la escuela actual y en particular los profesalesfian y ejecutan un
conjunto de actividades o tareas especificas defianga-aprendizaje, que el
estudiante realiza, pero que no le aportan al arddk del razonamiento
complejo y no son significativas, contribuyenddoajo nivel en la solucion de
problemas, la toma de decisiones, el pensamieiticocy pensamiento creativo.

A pesar de las buenas intenciones en el disefimeos curriculos como
se presenta en el Colegio Aldemar Rojas Plazasifuacion sigue sin solucion
para el aprendizaje basado en el desarrollo dehesmiento complejo, por eso,
cada dia cobra mayor importancia la necesidadgtaran tipo de ensefianza que
tenga presente ante todo la construccion y dekaragtivo del razonamiento
complejo.

En el contexto que se describid en el Colegio AlgleRojas Plazas, cuando
se quieren abordar estrategias para el desarrelleadonamiento complejo, se

observan dos caracteristicas muy marcadas, dguisie forma:
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1. Bajo Nivel de Desarrollo del Razonamiento Compje

Por una parte los resultados de las pruebas egtaroimo las pruebas saber
11, donde aproximadamente un 80% de estudianésemqan resultados medios
y bajos en todas las areas, lo ratifican. Adem@épraebas realizadas al interior de
la institucion también generan resultados bajogossble que estas pruebas no
conduzcan efectivamente al establecimiento dell migerazonamiento complejo
en los estudiantes del colegio, pero de todas eneacierto grado pueden ser un
indicativo de cdmo los estudiantes afrontan lasasibnes problema que se le

plantean en ellas.

2. Escaso Nivel de Aplicacion en la Solucion de Bemas reales

Este fenOmeno se evidencia cuando se planteanepmabtas reales, existe
dificultad en los estudiantes para relacionar tosceptos teéricos con la realidad,
en la institucion es mas evidente, ya que éstee tiam caracter técnico y su
enfoque pedagdgico es el desarrollo del pensamieatmlogico, es posible que
teniendo un nivel de razonamiento complejo mager,puedan obtener mejores
resultados al momento de enfrentar un problemacdgceal.

En las circunstancias anteriores, vale la penagaarirente a los procesos
de ensefianza-aprendizaje que se desarrollan alointiel colegio, nuevas
estrategias didacticas encaminadas al mejoramilshi@zonamiento complejo en
los estudiantes, con el fin de aportar en la abende mejores resultados tanto
académicos como a nivel personal. Esto nos peraiteducir los indices de
desercion que se presentan en la institucion dedlittacaso académico, mejorar

las relaciones interpersonales, y generar gustelgoabajo en la clase.

185



Gracias a esta dinamica que ha surgido por la aotesevaluacion de los
diferentes procesos y el establecimiento de unndstgo acertado, ha sido
posible definir con claridad el tipo de educaciordey jovenes que queremos
entregar a la sociedad, el enfoque pedagodgicerdasio en el desarrollo del
pensamiento tecnolégico en un mundo globalizadoieeg de un ser social con
una formacion integral y con competencias para paegempeiarse en un mundo
donde el desarrollo acelerado de la tecnologiasitacde jovenes que se puedan
enfrentar y adaptar con facilidad a dichos camhbitsio implica un ser social
capaz de trabajar en equipo, de tener las herréasigrhabilidades basicas que le
permitan pasar de un nivel de competencia inteafiveta niveles mas avanzados
como argumentativos y propositivos.

En el ambito de la educacion cultural y del patnioages fundamental tener
en cuenta el analisis que este proyecto de inaeshig realiza ya que es la
oportunidad de evidenciar el inicio de una propueat reflexion para futuras
investigaciones entorno al arte y la cultura, lal quretende demostrar que si
proponemos una educacion basada en las humanidzslegncias sociales y las

artes podemos construir una sociedad mas sendmimgna.

8.3. Técnicas de recoleccion de datos.

Las herramientas de recoleccion de la informacioe ge van a aplicar
tienen una estrecha relacion con el propdésito deastigacion ya que nos

proporcionan el sustento investigativo fundamepéah los analisis que de éstas
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se desprenden, como también nos proporcionan urcaacento al ambito
educativo real y de una u otra manera tiene retaciod los objetivo planteados,
recordemos que son: el cuestionario de estudialatesicuesta de profesores, la
unidad didactica y los talleres. Hay que aclara o su primer momento se trata
de estadisticas de tipo cuantitativo pero valeelzapresaltar que este proyecto de
investigacion en conclusidbn su naturaleza es dect@ar eminentemente
cualitativo lo cual se evidencia en los andlislssasvaciones y conclusiones por

parte del investigador.

8.3.1. Caracteristicas del cuestionario de estudias.

Es una de las técnicas mas aplicada en la invegiigaducativa, que ofrece
mayor confianza en cuanto a los resultados obtenidos es util para la
descripcion de un fendmeno educativo, permitienglalizar un diagndstico
bastante confiable en el area de la educacion erorgkxto de la cultura y
apreciacion del patrimonio cultural.

El objetivo que nos proponemos con el cuestionesianedir el grado de
conocimiento, aprecio, reconocimiento, e impotiande cada uno de los
aspectos que tiene que ver con patrimonio cultwalpoblacion a la que va
dirigida son estudiantes de grado 10° y 11° de adGo media de la zona sur
oriental de Bogotd que oscilan en edades entrelfbsy 18 afios, cuyas
caracteristicas practicamente son las mismas endifasentes instituciones

educativas publicas de la localidad.
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Para su elaboracion se tienen en cuenta los stgsieriterios:

1. El contexto de la encuesta: se busca una informaaioel contexto
cultural y social, que sea util para determinagraldo de conciencia
frente al tema de investigacion.

2. El contenido: nos permite observar el conocimignéprecio de los
conceptos referentes a la cultura y el tema deihpario.

3. El tipo de pregunta: es muy sencilla, clara y ma@cen general es de
tipo cerrada en donde el estudiante puede marcasviespuestas
segun su criterio.

A continuacion presentamos el cuestionario:



]— INVESTIGACION EDUCATIVA
CUESTIONARIO
Estimado/a estudiante:
Con el fin de realizar un diagnostico frente al area de la educacion en el contexto de la cultura v apreciacion del
patrimonio cultural, te rogamos el favor de contestar de manera sincera.
Este es un cuestionario sencillo y practico, debes marcar con una X o rellenar en los casos pertinentes.
Gracias por tu colaboracion.

CURSO EDAD MMOMBRE MUIER
LUGAR DE NACIMIENTO BARRIO DONDE VIVE LOCALIDAD

ASIGNATURA PREFERIDA

I. Daunvalorde0a 10 segin tu gusto a las siguientes imdgenes: (teniendo en cuenta que 0 es la que menos te
gusta y 10 la que mas te gusta) =

2. Con cual de estos elementos del patrimonio cultural te identificas mas? Da un valor de 0 a 10 de a cuerdo al
orden de importancia para ti.

() Plaza de Bolivar de Bogota. ( ) Iglesia de Monserrate.
() Museo de Botero en Bogota. () Biblioteca Nacional.
() Mi colegio. () Bairio la candelaria.

3. Sefiala con una X el término que mas te gustaria para definirse dentro de la identidad cultural.

() Americano/a. () Colombiano/a.
( ) Ciudadano/a del mundo. () Sur americano/a

4. Escribe el nombre de un objeto que forme parte de tu patrimonio:

Patrimonio personal ~_Patrimonio familiar

Patrimonio de mi barrio y ciudad ~ Patrimonio de mi pais

5. Sefiala con una X las afirmaciones con las que estés de acuerdo: (puedes marcar varias)

) Los objetos antiguos tienen mayor valor ¢ importancia a medida que transcurre el tiempo.

) La misica cldsica tienen la misma importancia que la musica que escuchamos actualmente,

) LLa musica de los aborigenes nuestros, es muy importante para fortalecer la identidad cultural.
) Cuanto mas conocemos a los artistas y sus obras, mayor es el grado de apreciacion por el arte.

o~~~
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6. Da un valor de 0 a 10 a los elementos, de acuerdo a la importancia que tienen en la formacion de la cultura:
() Pintura. () Escultura. () Ceramica. ( ) Arquitectura.
( ) Fotografia. ( ) Museos. () Cine. () Television,

() Literatura. () Publicidad. ( ) Musica. () Arqueologia.

7. Escribe tres tipos de misica que le gusten.

8. Escribe tres tipos de musica que no te gusten.

9. Conoces instrumentos precolombinos y has escuchado algunos? ( )SL () NO.
-
10. Si contestas Sl sefiale donde: (puede marcar varias opciones)

( )Enmicasa. ( )Enlaradio. ( )Enelcolegio. () Enelordenador. ( )EnlaT.V.
( )Enelcine. () EnDVD. ( )Enelteatro. ( ) Otros

| 1. Marca con una X los instrumentos que consideres tipicos colombianos.

() Tiple. () Guitarra. () Bandola. () Citara. () Flautade pan. () Ocarina.
() Teponastle. () Armonio. () Arpa. ( ) Flauta de millo. () Tambora. () Gaita.

12. Crees que la musica popular colombiana hace parte de nuestro patrimonio cultural?

( )SL ( )NO. Porque?

13. Segun tu punto de vista la musica popular colombiana te parece: (puedes marcar varias opciones)

() Aburrida () Bonita () Desagradable () Seria
() Entretenida () Anticuada () Agradable () Divertida
() Curiosa () Ridicula () Clasica () Interesante

14. 8i quisieras ampliar tus conocimientos en estos temas de que manera lo harias?
{puedes marcar varias opciones).

( )TV ( )Colegio ( ) Amigos () Libros de textos () Internet
() Familia ( )Cuentos ( )DVD () Profesores () Juegos de mesa
( ) Cine () Radio ( YCasacultural ( ) Otros

I5. En que areas has estudiado temas que tengan que ver con: historia del arte, patrimonio e identidad cultural?
(Puedes marcar varias opciones).

{ ) Educacion artisticas. () Filosofia.
() Ciencias sociales. () Otras -
14. En este espacio puedes escribir tus sugerencias frente a la importancia de la masica y el patrimonio cultural,
que no se hayan registrado en ¢l cuestionario.

TMUCHAS GRACIAS!
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8.3.2. Categorias para el analisis del cuestionarite los estudiantes.

En el encabezado del cuestion

ario se realizaniraduccion con el fin de

informar al estudiante el proposito a realizar gggone de esta manera:

CUESTI
Estimado/a estudiante:

en los casos pertinentes.
Gracias por tu colaboracic

INVESTIGACION EDUCATIVA

Con el fin de realizar un diagnostico frente aladde la educacion en
contexto de la cultura y apreciacion del patrimocudtural, te rogamos €
favor de contestar de manera sincera.
Este es un cuestionario sencillo y practico, debasar con una X o relleng

ONARIO

1

Luego se obtiene informacion
perfil de los estudiantes.

Las preguntas planteadas prete

estudiantes tienen frente a la valoracion de ofjaibras de arte, sitios y plazas

basica y pertinentea geoder definir un

nden indagar el gedpreciacion que los

que son parte del patrimonio cultural. Estas coeet tienen relacion con los

objetivos generales y que dan respue

las hipdtesis que se plantearon en e

sta a logsagtertes y a la comprobacion de

| comienza devestigacion. Por tanto las

preguntas generan los siguientes objetivos:

Tabla N° 2: Objetivos generados del cuestionario de estudiante

OBJETIVOS PREGUNTAS
1. Observar y apreciar nuestro
patrimonio cultural resaltando Ja Preguntas N°1, 2, 3,5, 6.

importancia para la formacion ¢

nuestra cultura colombiana.

e

2. Determinar el grado d
conocimiento sobre el patrimon
cultural.

e
jio Preguntas N° 4,7, 8,9, 10, 11, 12.

3. Determinar Las actitudes frente g
importancia del patrimonio cultural
indagar cuales son las razones que

la
e Preguntas N° 13, 14, 15, 16.
las

generan.
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Categorizacion de las preguntas del cuestionario dsstudiantes.
Es importante para el andlisis de las repuestganar las preguntas por
categorias de acuerdo a los objetivos generadogalpmotivo se muestra de la

siguiente manera:

Tabla N° 3: Categoria | de las preguntas del cuestionario de
estudiantes.

1. Observar y apreciar nuestro patrimonio cultural resaltando la importancia
para la formacion de nuestra cultura colombiana. Peguntas: N° 1, 2, 3, 5, 6.

1. Da un valor de 0 a 10 segln tu gusto a lasesiges imagenes: (teniendo en cuenta que 0 es |
menos te gusta y 10 la que mas te gusta)

¢ ) () « )
2. Con cual de estos elementos del patrimonio ilte identificas mas? Da un valor de 0 a 10 d
cuerdo al orden de importancia para ti.
() Plaza de Bolivar de Bogota. ( ) IgleaMonserrate.
() Museo de Botero en Bogota. () Bibliatéacional.

() Micolegio. () Barrio La Candelaria.

3. Sefala con una X el término que mas te gugtareadefinirse dentro de la identidad cultural.
() Americano/a. () Coloiano/a.

() Ciudadano/a del mundo. () Sur ameritano

5.

Sefiala con una X las afirmaciones con las guiés de acuerdo: (puedes marcar varias)

() Los objetos antiguos tienen mayor valimportancia a medida que transcurre el tiempo.
() La musica clasica tienen la misma irtgoecia que la muasica que escuchamos actualmente.
() La musica de los aborigenes nuest®siuy importante para fortalecer la identidaducalt
() Cuanto méas conocemos a los artistass ybras, mayor es el grado de apreciacion poteel &

cultura:
( ) Pintura. () Escultura( ) Ceramica. ( ) Arquitectura.
( ) Fotografia. () Museos. ( Cine. () Television.
() Literatura. ( ) Publicidad. () Mdusica. () Arqueologia.
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Tabla N° 4. Categoria Il de las preguntas del cuestionario de
estudiantes.

1. Determinar el grado de conocimiento sobre el patrimnio cultural. Preguntas:

4,7,8,9, 10, 11, 12.

4. Escribe el nombre de un objeto que forme pagtel ghatrimonio:

Patrimonio personal Pationamiliar

Patrimonio de mi barrio y ciudad Ratriio de mi pais

7. Escribe tres tipos de musica que te gusten.

8. Escribe tres tipos de musica que no te gusten.

9. Conoces instrumentos precolombinos y has esdaadgunos? () SI. () NO.

10. Si contestas Sl sefiale donde: (puede mardas\@ciones)

( )Enmicasa. ( )Enlaradio( )Enelcolegio. ( ) Enelordenad6r ) EnlaT.V,
( )Enelcine. ( ) EnDVD. ( )Enelteatro. ( ) Otros

11. Marca con una X los instrumentos que considgrE®s colombianos.

( ) Tiple. ( ) Guitarra. ()Bandola. ( ) Citara. ( ) Flauta de pan.

() Ocarina.
( ) Teponastle. ( )Armonio. (  )Arpa ( ) Flautade millo.( ) Tambora. ( ) Gaita.
12. Crees que la muasica popular colombiana hate gamuestro patrimonio cultural?

( )SIl ( )NO.

Por qué?
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Tabla N° 5. Categoria Ill de las preguntas del cuestionario de
estudiantes.

2. Determinar Las actitudes frente a la importancia dé
patrimonio cultural e indagar cuéles son las razoreque las generan

Preguntas:13, 14, 15, 16.

13. Segun tu punto de vista la musica popular cbiana te parece: (puedes marcar varias

opciones)

() Aburrida ( ) Bonita () Desagradable ) Seria

() Entretenida () Anada () Agradable { Divertida
() Curiosa ( ) Ridz () Clasica () Interesante

14. Si quisieras ampliar tus conocimientos en dstoas de que manera lo harias?
(puedes marcar varias opciones).

( )TV () Colegio ( )Anug () Libros de textos ( )elmtet
( ) Familia ( )Cuentos ( )DVD () Profesores ( ugdos de
mesa

( )Cine () Radio () Casidtural ( ) Otros
15. En que areas has estudiado temas que tengarequen: historia del arte, patrimonio| e

identidad cultural?
(Puedes marcar varias opciones).
() Educacion artistica. () Filosofia

() Ciencias sociales. ( ) Otras

14. En este espacio puedes escribir tus sugereinergs a la importancia de la musica y| el

patrimonio cultural, que no se hayan registradeleuestionario.
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8.3.3. Caracteristicas de la encuesta a profesores.

La encuesta, es un instrumento de recoleccion fdemacion el cual nos
proporciona excelentes datos y opiniones frentéemla de investigacion. El
propésito fundamental es indagar la concepcidéna@gidocentes tienen frente a la
educaciéon del patrimonio cultural y la importaneia la inclusién dentro del
curriculo de las instituciones educativas.. A cwdcion presentamos el formato

de la encuesta:

INVESTIGACION EDUCATIVA
ENCUESTA A PROFESORES
Estimado docente:
Solicito responder este cuestionario de la manera més objetiva y sincera, ya que nos permilird recoger datos y
opiniones fundamentales para la investigacién sobre el “Patrimonio cultural y su importancia en la educacion

colombiana” Agradezco su colaboracién. (Marque con X o rellene en caso que se requiera).

INSTITUCION LQCALIDAD AREA DE DESEMPENOQ

ANTIGUEDAD EN LA INSTITUCION EDAD __SEXO
1. ;Considera usted que el patrimonio cultural en el proceso educativo del estudiante es?
Muy importante Poco importante B No importante

2. ;Cree usted que los estudiantes mejoran su rendimiento en otras materias cuando usted les ensefia acerca del
patrimonio cultural?
Si_ No Desconozco_

3. ;Cree usted que hace falta incluir de manera mds activa temdticas referentes al patrimonio cultural en el
proceso educativo actual?

St No_ (Porqué?

4. (En la enseflanza de su materia, utiliza usted algin tipo de material didéctico (instrumentos musicales,
disfraces, CD, mapas, etc.) o elementos del patrimonio cultural? Si No

Si su respuesta es SI, por favor escriba el tipo de material

5. Relaciona usied temas que tienen que ver con historia del arte o patrimonio cultural en el aula cuando
imparte clases?

Siempre A veces Nunca

6. ¢En la institucion educativa en la que usted trabaja, tienen material didactico alusivo al patrimonio cultural
disponible?
Si No Desconozco

7. ¢Las aulas en las que imparte clases estdn en Gptimas condiciones: iluminacion, ventilacion, etc?
Si No

8. (Ha utilizado musica en alguna ocasién durante el desarrollo de sus clases? ( )SL () NO.
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Si contesta Sl indique cuales: (puede marcar varias opciones).

( )Cumbia ( )Porro ( ) Gaita ( ) Salsa () Merengue () Makerule
() Pasillo ( )Bambuco ( )Bullerengue ( ) Mapalé ( )Champeta ( )Pop
( )Rock () Metal () Reguetén ( ) Electronica ( ) Sinfonia. () Concierto

. 8i quisiera mostrar a sus estudiantes la manera de ampliar sus conocimientos en este tema de ;qué manera

lo haria? (puede marcar varias opciones).

( )TV ( )Colegio ( ) Amigos ( )Librosdetextos ( )Intemet ( ) Casa cultural
( ) Familia( )Cuentos ( )DVD () Profesores ( )Juegosdemesa( ) Cine
( ) Radio ¥

. En qué dreas cree usted que se deben incluir temas que tengan que ver con: historia del arte, patrimonio e

identidad cultural?
(Puedes marcar varias opciones).

() Educacién artistica. () Ciencias sociales. ( ) Filosofia. Otras

. En este espacio puede escribir sus sugerencias frente a la importancia de la musica y el patrimonio cultural,

que no se hayan registrado en el cuestionario.

recoger opiniones, sugerencias e ideas de una femcara y sencilla, es de

iMUCHAS GRACIAS!

De la formulacion de las preguntas surgen objetigos nos permiten

caracter cualitativa y se presentara de la sigaigranera:

Tabla N° 6: Objetivos de las preguntas a profesores.

OBJETIVOS PREGUNTAS
1. Importancia del patrimonip
cultural en el proceso educativo. Preguntas N° 1, 6, 7, 10, 12.

2
patrimonio cultural en otras areas

. Inclusién de temas alusivos |al
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8.3.4. Categorizacion de las respuestas de la erstae profesores.

En el encabezado de la encuesta se realiza uauotion con el fin de

informar al docente el propdsito a realizar y geome de esta manera:

INVESTIGACION EDUCATIVA
ENCUESTA A PROFESORES

Estimado docente:
Solicito responder este cuestionario de la manés abjetiva y sincera, ya

gue nos permitira recoger datos y opiniones fundéaes para la investigacidon

Lo

sobre el “Patrimonio cultural y su importancia en dducacién colombiang

Agradezco su colaboracion. (Marque con X o rellemeaso que se requiera).

Luego se busca informacion béasica y pertinente paracterizar al
docente con el propésito de obtener mayor idea uléirsa de desemperio,

antigledad en la institucion, edad y sexo.

INSTITUCION LOCALIDAD

AREADE DESEMPENO

ANTIGUEDAD EN LA INSTITUCION EDAD SEX
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Para el analisis de los datos obtenidos es necesdggorizar las respuestas

de la encuesta de los profesores segun los olgetracque sus opiniones son muy

diversas puesto que se indagé en todas las aréasndétucion educativa.

Tabla N° 7: Categoria | de las preguntas a profesores.

1. Importancia del patrimonio cultural en el proce® educativo. Preguntas:

N° 1,6, 7,10, 12.

1. ¢Considera usted que el patrimonio culturakleproceso educativo d
estudiante es?

Muy importante Poco importante No impuea

6. ¢ En la institucion educativa en la que ustdabfea tienen material didactico

alusivo al patrimonio cultural disponible?

Si No Desconozco

7. ¢Las aulas en las que imparte clases estan timaépcondiciones|

iluminacioén, ventilacion, etc?
Si No

10. Si quisiera mostrar a sus estudiantes la mameraampliar sus

conocimientos en este tema de ¢qué manera lo hgtiad@e marcar varids

18

opciones).

( )TV () Colegio () Amigos () Libros de textos
( )Internet ( ) Casacultural ( Familia () Cuentos

( )DVvD ( ) Profesores ( Juegosde mesa ( ) Cine

( ) Radio

12. En este espacio puede escribir sus sugerenerds a la importancia de |a

musica y el patrimonio cultural, que no se haygisteado en el cuestionario.
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Tabla N° 8: Categoria Il de las preguntas a profesores.

2. Inclusién de temas alusivos al patrimonio calten otras areas. Preguntas: N° 2, 3, 4, 5,8..9,

2. ¢Cree usted que los estudiantes mejoran su riemtiinen otras materias cuando usted les en
acerca del patrimonio cultural?
Si No Desconozco

3. ¢ Cree usted que hace falta incluir de maneraantds tematicas referentes al patrimonio culty
en el proceso educativo actual?

Si No
¢ Por qué?

sefia

ral

4. (En la ensefianza de su materia, utiliza us@ihdipo de material didactico (instrument
musicales, disfraces, CD, mapas, etc.) o elemerigsatiimonio cultural? Si No
Si su respuesta es Sl, por favor escriba el tippaterial.

5. Relaciona usted temas que tienen que ver coariaistel arte o patrimonio cultural en el aula

cuando imparte clases?
Siempre A veces Nunca

8. ¢ Ha utilizado musica en alguna ocasion durdrdesarrollo de sus clases? () SI. () NO.

9. Si contesta Sl indique cuales: (puede marcéavapciones).

( )Cumbia ( )Porro ( )itaa ( ) Salsa () Merengu

() Makerule ( )Pasillo () Bambuco ( ) Bullerengue ( ) Mapalé

() Champeta( )Pop (Raoxk () Metal ( ) Reguet ( ) Electronical
() Sinfonia. () Concierto.

11. En qué areas cree usted que se deben inal@istgque tengan que ver con: historia del 4
patrimonio e identidad cultural?

(Puedes marcar varias opciones).

( ) Educacion artistica. ( ) Cienciascides. ( ) Filosofia
Otras

irte,
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8.4. Caracteristicas de la propuesta didactica y $aalleres.

La investigacion ha sido dirigida hasta aqui, earglisis y reflexion del
contexto educativo, en la obtencion de datos quepeomiten tener claridad de
las necesidades de una comunidad educativa y t@ptualizacion e importancia
de la educacion del patrimonio cultural y la formacde la cultura de nuestro
pais, por tanto queda justificado el hecho dezaalina propuesta didactica para
poder comprobar las hipotesis planteadas en esgtatigacion, como también el
cumplimiento de los objetivos.

Para fundamentar nuestra propuesta didactica heetosado algunos
aspectos importantes de Olaia Fontal (2003) pldotean el libro: “La educacion
patrimonial, Teoria y practica en el aula, el musdnternet” quien nos presenta
un modelo integral para la educacion del patrimob&sado en ungropuesta de
sensibilizaciéon.Esta se justifica desde el punto de vista que sgi@de en un
principio u objetivo como una accion educativa ema al patrimonio cultural,
Fontal afirma: (...) “Lo cierto es que la sensibiizm es un estado deseable que,
una vez se produce, implica formas de comportamigntactitudes en los
individuos y en los grupos que son favorables paraelacion patrimonio-
sociedad” (...).Resalta que a la hora de sensibilizar sobre la rit@apca del
patrimonio se producen los siguientes comportamg&nactitudes especificos:

1. Apertura a la ampliacién del conocimiento acerca del patimaultural
del pasado y el presente.
2. Disponibilidad hacia la comprension de las claves que permitengretar

el patrimonio cultural.
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3. Actitud de respettiacia las realidades patrimoniales propias y ajenas

4. Valoraciénde los elementos patrimoniales propios y ajenos.

5. Tendencias a laroteccionde los elementos patrimoniales propios y al
cuidadode los ajenos.

6. Disponibilidaddisfrute del patrimonio cultural.

7. Reconocimiento de la importancia de ti@nsmision del patrimonio

cultural. (Pag. 206).

Esto nos permite afirmar que una sociedad sermslai frente a su
patrimonio cultural, actuara consecuentemente dograo de aprecio y
valoracion que tiene sobre cada uno de ellos.

Para el planteamiento y organizacion de la prdpugiglactica se tendran
en cuenta los elementos que la conformaran: esteucte la unidad didactica,
secuenciacion didactica y talleres de aplicacicedaCuno de estos se disefiaran
teniendo en cuenta un gran objetigensibilizar, conciencigr desarrollar
conocimiento y aprecio del patrimonio culturan torno a la formacion de la
cultura popular en la que todavia hoy en dia peecem vivas las ricas
tradiciones, con el fin dealorar, resaltar y apropiarsale la importancia del
patrimonio cultural.

Como ya se habia mencionado anteriormente paraal&Zzacion de la
propuesta didactica tomaremos algunos aspectoteptios por Olaia Fontal, los
cuales nos ayudan a organizar y secuenciar cogzeecada una de las partes que
comprenden el disefilo. También es importante tenecuenta los analisis y

reflexiones surgidos de la investigacion, los cuiales sittan dentro de una
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secuenciacion de procedimientos, que teniendo ca&jeo fundamental la
“sensibilizacion” implica incidir en una serie de acciones que nesniran
definir una estructura de ufisefio didacticoel cual se concreta en el siguiente
gréfico:

Grafico N°1. Relacion de procedimientos.

VALORAR DISFRUTAR

RESPETAR

!
1L

8.5. Estructura de la unidad didactica.

La unidad didactica pretendeensibilizar a los estudiantes sobre la
importancia del patrimonio cultural y la formacide la cultura, al mismo tiempo
permite resaltar las caracteristicas que tienddrahanalisis de cada uno de los
temasy conceptosde patrimonio cultural, como también la observace
importancia debjetosque en este caso son los instrumentos musicadesegan
encontrado como testimonio patrimonial de un momaigtérico. Los contenidos

quedan secuenciados asi de la siguiente manera:

* Aclaramos: el grafico propuesto es retomado gedpuesta por Fontal (Pag. 209) que
perfectamente se aplica a nuestro proceso de aggadm de nuestra unidad didactica.
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Tabla N° 9: Contenidos de la unidad didactica

Tema 1l:conceptos del patrimonio

OBJETIVOS

CONTENIDOS

ACTIVIDADES

1. Conocer el concepto de

patrimonio cultural e

identificar sus elementos y

caracteristicas.

1.1. Sensibilizar a los
estudiantes frente a la
importancia del patrimoni
personal y familiar.

1.2. Valorar y respetar el
entorno préximo e
identificar los elementos
del patrimonio personal
y familiar

=4

Patrimonio persona
y familiar.

* Presentaciéon de la unida
didactica.

e Taller N° 1, estudiar y
realizar sus actividades.

+ Toma de conciencia sob
su entorno personal y sus
objetos.

* Realizar un listado de
objetos que pertenecen al

patrimonio personal y familiar.

« Explicacién del concepto
de patrimonio.

2.1. Identificar los
elementos del patrimonio
del colegio y del barrio,

resaltando su importancial.

2.2. Valorar e implementg|
el sentido de pertenencia
identidad institucional y
del barrio.

r
e

Patrimonio del
colegio y del
barrio.

e Taller N° 2.

e Identificacion de
elementos del patrimonio del
colegio y sitios importantes e
historia del barrio.

* Puesta en comun de los
elementos identificados comd
patrimonio.

» Valoracion e importancia
del patrimonio y sentido de
pertenencia del colegio y del
barrio.

« Toma de evidencias
mediante medios audiovisual
de cada uno de los
patrimonios.

[€

3.1. Percibir, valorar y
respetar el patrimonio
cultural de la ciudad y el
pais.

Patrimonio cultural
de mi ciudad y mi
pais.

e Taller N° 3.

e Percibir, interpretar y
valorar los aspectos artisticos
de los objetos del patrimonio,
mediante un escrito, una
cartelera o medio visual.

« Reflexionar sobre nuestr

D

actitud y experiencias diaria
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Tema 2:.Los instrumentos musicales tradicionales como eletos del patrimonio
cultural colombiano.

2. Resaltar la importancial
de los instrumentos
musicales como elementgs
del patrimonio cultural
colombiano.

Clasificacion de los
instrumentos
musicales.

. Taller N° 4.

. Observa los videos
propuestos e identifica y clasifica
de instrumentos musicales.
. Presentacion de colecciones
histéricas de instrumentos
musicales en Bogota.

. Realizar una reflexién frente
a la importancia de la muasica co
respecto al patrimonio y la
formacién de nuestra cultura
(Apuntes en el cuaderno).

. Reflexion frente a la
importancia de los objetos como
elementos del patrimonio culturall
(entregar un ensayo escrito).

=)

Tema 3:Observar y Apreciar nuestro patrimonio cultural.

3. Observar y apreciar
nuestro patrimonio cultural
resaltando la importancia
para la formacion de
nuestra cultura
colombiana.

El patrimonio
artistico de nuestri
ciudad: percibir,
apreciar e
interpretar (visita
guiada).

1

. Taller N° 5.

. Presentacion de guia de
visita a sitios patrimoniales.

. Registro audiovisual,
fotografias, video, etc.

. Anotar los aspectos mas
significativos de la percepcién de
la visita.

. Realizar un recuento o
trabajo escrito de los aspectos mas
importantes que encontré en la
visita, resaltando la importancia
gue éstos tienen para nuestra
cultura.

3.1. Resaltar la Coleccion de . Registro de los aspectos
importancia de los objetos instrumentos fundamentales de la visita a la
(instrumentos musicales) musicales coleccion de instrumentos

como elementos
significativos de analisis
del patrimonio cultural.

tradicionales
(visita guiada).

musicales.
. Realizar una reflexion frente
a la importancia de los

instrumentos musicales vistos
como elementos fundamentales |de
nuestro patrimonio cultural.
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3.2. Desarrollar Evaluacion de las » Plantear preguntas y obtener

actitud e actividades. respuestas con relacion a las

identidades actividades y la percepcion de las

colectivas en torng actividades.

al patrimonio * Recoger opiniones y reflexiones de

cultural. los estudiantes frente al aprendizaje
de las actividades.

Para el desarrollo de la unidad didactica es imdisgble organizar y
secuenciar cada uno de los temas, contenidos yidattes propuestas. Se

disefiaron 5 talleres los cuales quedaron organszaelda siguiente manera:

8.6. Caracteristicas de los talleres.

El propésito de un taller es que los participahtggen apropiarse de los
aprendizajes de acuerdo a sus necesidades, pradiidtoreflexion discusion y
socializacion de los contenidos y actividades pespms. Es un método mediante
el cual se aprende haciendo, los conocimientospsenden a través de una
practica concreta, es una metodologia participativala que se ensefia y se
aprende mediante una tarea conjunta. Por esta sgz@nopone en esta fase del
proyecto de investigacién ya que permite un acerrama la apropiacion de los
conceptos de una manera mucho mas didactica y whiaams el camino para
llegar al cumplimento de los objetivos propuestosaanvestigacion.

Cada uno de los talleres esta estructurado de dacwerlos siguientes
aspectos:

1. Introduccion: en donde se explica al estudiante el propoésittater.

2. Datos de los estudiantesnombre y curso. Para tener control del

desarrollo de las actividades del taller.
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3. Tema: se trabajan 5 temas especificos.

4. Objetivo: se plantea un objetivo para cada taller dependidatitema.

5. Contenidos: se presentan conceptos en forma breve y sencila pa
contextualizar al estudiante.

6. Actividades: se proponen actividades para complementar y afidoga
conceptos, tienen un caracter reflexivo frente selasibilizacion del patrimonio

cultural.
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TALLER N° 1

Estimados estudiantes: El presente taller tieneocpraposito fundamental

acercarnos al concepto de patrimonio cultural, entificar sus elementos

y

caracteristicas, como también generar reflexiontédrea como cada uno vive

inmerso en un patrimonio, que por lo cotidiano mpércibimos y no le damos

valor que éste tiene.

el

Nombre del estudiante:
Curso:

TEMA 1

Concepto de Patrimonio

OBJETIVO

Conocer el concepto de patrimonio cultural e ideati sus elementos
caracteristicas.

CONTENIDOS

iReflexionando! Sobre patrimonio cultural.
Cuando nos mencionan la fragatrimonio Cultural” generalmente pensamos
una serie debjetos que se encuentran almacenadas en los nusedas cosas viejas

e

nuestros padres y abuelos, pero realmente estetoslueron realizados por muchas

personas, se volvieron muy importantes y ahoracensiderados patrimonio cultural.

Algunas veces pensamos que ese patrimonio cuttariaéne importancia y que ¢
algo que no nos compete y que solo es responsabili nuestros padres y
encontramos la relacion con lo cotidiano o con &dividades en donde n
desenvolvemos diariamente, pero cada vez que masiteemos nuestros padres 1
ofrecen un desayuno que generalmente por tradiegmn conocimiento que se
transmitido de padres a hijos, por que la formaaca® preparan los alimentos,

S

DS
0s

as
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recetas y sazones hacen parte de nuestro patrincoittioral. Cuando nos vestimos

nuestra ropa responde a gustos personales, modesdgncias que son formas (de

manifestar costumbres y tradiciones, éstas tamfoidnan parte de nuestro patrimor
cultural.

Al desplazarnos al colegio o a la escuela casi aumus preguntamos como

llegamos alla, tomamos en cuenta algunos sitiosodancalle, la esquina, el parque,

io

a

tienda, las cuales se convierten en referentes réntarnos en el barrio o la ciudad,
pero en la medida en que muchas personas tambiénozcan estos sitios, se van

constituyendo patrimonio de barrio o ciudad. Pamtdael patrimonio cultural sg
constituye y reconoce dia a dia, nuestro compogt@miy actitudes son también

elementos que formaran parte del patrimonio cultura
El patrimonio cultural no es solo lo que heredad®suestros padres sino 1o g

ue

legamos a nuestros hijos, es decir a nuestrasafiggneraciones, por eso cada una de

nuestras actitudes y acciones pueden contribuireenocimiento, identificacion y

valoracion de bienes que hacen parte del patrimeuiiaral de nuestro barrio, ciudad
pais.

Es importante reflexionar frente a como cada ume immerso en un patrimon
que por lo cotidiano es poco evidente y generalenantlo tenemos en cuenta y no
damos la importancia que tiene. Al hacerlo mas denge podemos tener mayor grg
de aprecio y asi podemos contribuir a su salvaguardantenimiento.

En Colombia quien determina toalodferente al patrimonio cultural s

el ministerio de cultura quien crea leyes e impgaseaeglas, una de estas es:
“...bienes materiales, las manifestaciones inmag=sjal

los productos y representaciones de la cultura goe

expresion de la nacionalidad colombiana, tales clantengua

castellana, las lenguas y dialectos de las comdesda

indigenas, negras y creoles, la tradicion, el coneato

ancestral, el paisaje cultural, las costumbressyhiébitos, asi

como los bienes materiales de naturaleza, muahlawebles a

los que se les atribuye, entre otros, especiatéathistorico,

artistico, cientifico, estético o simbdlico en ambicomo el

plastico, arquitecténico, urbano, arqueoldgico,gdisstico,

sonoro, musical, audiovisual, filmico, testimon@bcumental,

literario bibliografico, museolégico, antropologicgLey 1185

de 2008, articulo 1° que modifica el articulo 49aléey 397 de

1997).

Como se puede observar la ley abarca muchsascgor tanto debem
clasificarlo y definir sus elementos para podeeedéerlo mejor.

El primer aspecto para clasificarlo tiene gae con suorigen, que puede se
cultural o natural, el primero tiene que ver con todos los elementeadns por e
hombre y el segundo son aquellos que la naturalezéos proporciona.

(0]

e
do

DS

=

El segundo aspecto para poder definirlo tigne ver con la posibilidad 0
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tocarlo o no. Hablamos entonces de patrimdaimmible o material (el que se pued
tocar, en general todas las cosas: muebles, edificasas, cuadros, esculturas, etc.)
patrimonio intangible o inmaterial (el que no se puede tocar, tal como las idea
conocimiento, la musica, el baile, etc.).

El tercer elemento para definir el patrimoron $os denominadasiuebles,que
tienen la posibilidad de moverlos o cambiarlos ddugar a otro. O biendaamuebles
que estan elaborados para permanecer en un s@lo domo casas, edificios, puent
plazas, templos, etc.

PATRIMONIO CULTURAL

Suele definirse como el legado del pasado, nuestro activo en el
presente y la herencia que les dejaremos a las futuras generaciones.

Lugares
Objetos
Tradiciones

Patrimonios

PATRIMONIO MATERIAL
Todos aquellos bienes que poseen cuerpo fisico tales como
edificaciones, sectores urbanos, sitios arqueoldgicos,
parques naturales, y bienes muebles
Representativos de la cultura.

o de
s, el
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ACTIVIDAD

« Observa y analiza cuales son los objetos que etragemas propios
identifica qué elementos son los que hacen partdudpatrimonio
personal.

« Realiza un listado de objetos que pertenecen ahpatio familiar.

« Toma fotos o dibuja algunos objetos y describe esuddon sus
caracteristicas y que importancia tienen para ti.

* Pide a tus padres que te cuenten una historia sleaspectos ma
tradicionales de tu familia y realiza un escrito.

« Presenta todas las actividades en un informe anaaedrabajo escrito.

iAnimo muchachos! reconocernos y reconocer nuesteatorno nos permitg
tener mayor conciencia y valorar nuestro patrimorialtural.

\"4J
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TALLER N° 2

Estimados estudiantes: El presente taller tieneocpraposito fundamental

analizar cada uno de los aspectos fundamentalepatténonio personal e

institucional para identificar sus elementos y ctasticas.

Nombre del estudiante:
Curso:

TEMA 2

Patrimonio personal e institucional ‘

OBJETIVO

Identificar | os elementos y caracteristicas délip@nio personal e institucional. \

CONTENIDOS

Cuando tomamos conciencia del entorno y tecdavalor a las elementos gue

hacen parte de nuestros vivir diario, podemos &oremejor cada uno de ellos,

mejorando nuestras actitudes diariamente frenteestro patrimonio cultural, de es
forma podemos contribuir a su proteccidn, consédwagy preservacion, por tant
aportamos al enamoramiento de nuestra ciudad,rousdegio, nuestro hogar y nues
personalidad.
El ser humano es sociable por naturaleza gsitecdel reconocimiento del otn
por eso debemos partir del reconocimiento de shmis
Es fundamental tener en cuenta siempre estasakesfr
“Mi patrimonio tangible de incalculable valoes mi cuerpo”.
“Mi patrimonio intangible de incalculable valogs mi vida.
Debemos recordar que cada uno de nosotrogsssenes Unicos e irrepetible
gue nuestra vida no tiene precio, y que somos fenb& mas valiosa que nos lega
nuestro padres y antepasados.
Es fundamental comprender que el primer patrimapie debemos cuidar es
cuerpoy tuvida.
ACTIVIDAD
En el cuadro siguiente describe brevemente daciones que realizg
diariamente para el cuidado de tu cuerpo y tu vida.

S,
on

tu

AS
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MI CUERPO MI VIDA

El patrimonio institucional
Hemos escuchado esta frase de nuestros pedrasstro® El colegio es comg

nuestro segundo hogar”
Lo cual en un comienzo no nos parecia corgd) pero a medida que n
vamos dando cuenta, en el colegio permanecemosay@rnparte del dia, en don

DS
e

entramos en relaciéon con todos los miembros derfaunidad educativa, es alli en dornde
compartimos una gran serie de actividades que erosite formar grandes conocimientos

que luego se convierten en nuestro proyecto de vida
La infraestructura fisica es la que denommewel biermaterial o patrimonio

tangible, éste se divide en muebles e inmuebles: Los muashlegodos aquellos que

podemos tocar pero que podemos trasladar de um hugatro, como los pupitre
escritorios, sillas, herramientas, instrumentosicaless, etc. Los inmuebles, son aque

U7

los

gque no se pueden trasladar, como los bloques gesteraso el colegio cuenta con cinco

bloques en donde encontramos los salones espaddizlaboratorios sala de musi
teatro, salon de conferencias, etc.

El colegio también cuenta con un patrimonimaterial, que esta constituig
por todos los saberes de maestros y estudiantgsotidas elementos que identifics
nuestro colegio, vamos a definirlos:

ACTIVIDAD

* Realiza un recorrido por los espacios del colegiegystra cada uno de ell
describiendo el estado de éstos.

» Escribe cinco acciones que nos permitan ayudar resecear y mejora
nuestras instalaciones del colegio.

* ¢Cuél es el nombre completo del colegio?

» ¢Por qué se le dio este nombre?

» Sitiene banderay escudo, dibujalos.
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TALLER N° 3
Estimados estudiantes: El presente taller tieneocpropdsito identificar

elementos y caracteristicas del patrimonio de odad y mi pais.

Nombre de los estudiantes:
Curso:

TEMA 3

Patrimonio de la ciudad y mi pais ‘

OBJETIVO

Identificar los elementos y caracteristicas defipanio de la ciudad y mi pais. |

CONTENIDOS

IDENTIFIQUEMOS EL PATRIMONIO CULTURAL DE BOGOTA

Para identificar el patrimonio cultural deciadad, es necesario reconocer cada un
los elementos mas importantes que le permite telaedad del entorno en el cual vive
diferenciarlo de las demas.

El primer detalle tiene que ver con recondosrdatos basicos, para ésto se cons
alguna informacion basica suministrada por la p#Agiweb oficial de Bogot
(http://www.bogota.go.go

“...Ubicada en el centro del pais, en la cordilletiartal, ramal de los Andes
americanos y perteneciente al altiplano cundibayseela capital del pais
conocida como la Sabana de Bogota, tiene una ékteaproximada de 33
kilometros de sur a norte y 16 kildbmetros de odembccidente...”
Sus limites son:
* Por el norte: con el municipio de Chia.
* Por el oriente: con los cerros orientales y los ioipios de la Calera, Choacl
Ubaque, Chipaque, Une y Gutiérrez.
* Por el sur: Departamento del Meta y del Huila.
» Por el occidente: con el rio Bogota y municipios Cabrera, Venecia, Sg
Bernardo, Arbelaez, Pasca, Sibaté, Soacha, Mosduanaa y Cota.

Comprende 20 localidades: Usaquén, Chapin&antafé, San Cristobal, Usnj
Tunjuelito, Bosa, Kennedy, Fontibon, Engativa, Sierios Unidos, Teusaquillo, Martire
Antonio Narifio, Puente Aranda, La Candelaria, Rafdebe Uribe, Ciudad Bolivar }
Sumapaz.

Es importante conocer, respetar y honrar slogolos de la ciudada banderatiene
origen en el periodo de la independencia en el d#id810, en donde los patriotas
colocaban una escarapela con los colores de laelmdd Espafia de esa época los cualg
1952 se oficializé como bandera de Bogota.

Fuente: bogota.gov.co
El amarillo representa justicia, clemencia, viryugenignidad.
El rojo simboliza libertad, salud y caridad.
El escudo de Bogotdiie otorgado por el emperador Carlos V en 1548Jgptado er
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1932, como el escudo de armas del distrito cag@adBogotd, convirtiéndose en un emble
heraldico que representa al distrito capital yleaalidades.

http://es.wikipedia.org/wiki/Escudo_de Bogot%C3%A1

El aguila simboliza la firmeza y las nuevargrdas representan el valor y la intrepidé

Los museos, casas Yy edificiogue son patrimonio cultural, que apor
significativamente a la construccion de la histateala ciudad y el pais a través de
colecciones.

Algunos ejemplos son: Museo de Arte Coloralseo Jorge Eliécer Gaitan, Museo
oro, Museo Nacional de Colombia, Museo militar, BusArqueoldgico Marques de S
Jorge, Museo Militar, Museo de la independenciaséducasa de la moneda, etc.

Encontramos casas en donde vivieron persomajgsmportantes que se destacaron
su influencia en algun aspecto ya sea culturaltipmlo econémico, entre esas tenemos:
del pintor colonial, Gregorio Vasquez de Arce y @llds, la casa del poeta Rafael Pomba
casa quinta de Bolivar. También Edificios stdiiicos y representativos don
actualmente funcionan entidades gubernamentales eb@apitolio Nacional, El Palacio ¢
Narifio, El Palacio Liévano y el Palacio de Just&ié&e otros.

Los espacios publicos y parquesn importantisimos dentro de los cuales se
colocado monumentos y esculturas u obras de astes dueron creados con vari
propositos, el primero adornar nuestra ciudad @ t#rde recordarnos a personas qug
destacaron e hicieron aportes al desarrollo heside nuestra ciudatlas fachadasde los
edificios forman parte de los espacios publicos famto es fundamental el cuidado
recuperacion de sus estilos pues nos permiten iastlas épocas en las que fuer
construidas.

Con respecto gatrimonio inmaterial de la ciudadrecordemos que esta constitui
por todas esas manifestaciones y expresiones gea parte de nuestra identidad bogotar

Muchas de esas manifestaciones, tradiciones yrobsés estan escritas en el mejor li
de la historia, nuestros abuelos y parientes mayt@we cuales nos van transmitiendo de
forma empirica: Las recetas de cocina tradicidoalremedios caseros, los mejores rels
de mitos y leyendas, los juegos tradicionales dure ;1 legado fundamental de nues
patrimonio y que deberiamos consideras recuperarquee no se pierdan.

De la misma manera como vivimos el patrimaigonuestra ciudad, debemos tenel
cuenta nuestro patrimonio de nuestro pais, ya gjlegue nos identifica ante el mundo.

ACTIVIDAD

* Visita la pagina de la ciudad e identifica cada dados elemento del patrimonio cultu

de Bogota, identifica los sitios mas importantene@lazas, parques y monumentos.
http://www.bogota.go.co

* Pega el link en tu navegador, observa el videoajizmlas caracteristicas del patrimo

cultural inmaterial de nuestro pais.

* Identifica las estrategias del ministerio de caltpara la conservacion del patrimol

inmaterial.http://www.youtube.com/watch?v=z2WGNdLMRuUAU

* Percibir, interpretar y valorar los aspectos actst de los objetos del patrimoni

mediante un escrito, una cartelera o medio visual.

* Reflexionar sobre nuestra actitud frente al pamimaultural de nuestra ciudad y pa
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Escriba cinco claves que usted considere paragavdar nuestro patrimonio cultural.
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TALLER N° 4
Estimados estudiantes: El presente taller tieneocpropdsito, resaltar la
importancia de los instrumentos musicales de lalpopular, como elementos

fundamentales del patrimonio cultural colombiano.

Nombre de los estudiantes:
Curso:

TEMA 4

Los instrumentos musicales tradicionales como elatos del patrimonio
cultural colombiano.

OBJETIVO

Resaltar la importancia de los instrumentos musscatomo elementos del
patrimonio cultural colombiano.

CONTENIDOS

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES TRADICIONALES COLOMBIANDS
Musica e instrumentos musicales

Para citar y realizar un detallado aislide los instrumentos y su
implicacion en el patrimonio y la formacién de ldtara es fundamental remitirnos a|la
organologia que es la forma como se clasificannstsumentos musicales. Una de ellas
surgié en el periodo del renacimiento, como ciedeialasificacion, tiene en cuenta tres
campos fundamentales: origenes y filiaciones dmkisumentos, descripcién material de
los instrumentos y clasificacion de los mismos. t8ma la clasificacion de lgs
instrumentos musicales de a cuerdo a la propuastaCprt Sachs y Erich M. vop
Hombostetl, planteada en 1914 que es ampliamertaaata y todavia el dia de hoy esta
vigente. Los instrumentos musicales se organizategforma como se produce el sonido
en ellos: por medio del aire, cuando se sopla pegionde un tubo sonoro; cuando|se
golpea una membrana; cuando se frota con un ase@alsa una cuerda tensada; cugndo
se frotan 0 se mueven una serie de objetos.

Es de aclarar que no se trata de realizar undicda$on exhaustiva y en detallg,
ya que no se trata de un estudio estrictamenteimsntal, se mencionan y clasifican gon
el fin de reflexionar en torno a la funcidbn en udeterminada cultura a la cual
pertenecieron como también darles el valor fundémhesn importancia dentro de un
patrimonio cultural. Aunque algunas veces no seetila certeza de su procedencia y
designacion aparecen con el nombre original o ehbme genérico (flauta, tambar,
maraca, etc.).

D
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« |di6éfonos: Su sonido se produce, al ser percutidg
sacudidos, raspados o frotados, generalmente swmtrgiolos de
material sonoro natural, entre éstos tenemas: sonajas,
cascabeles, platillos, castafiuelas, xiléfonos, gaaacas, guiros,
entre otros.

Cuiltura Quimbaya, Colgante en forma de cascabel
ViaXd.C.

» Membrandéfonos: Suenan al ser percutidos o frotados,
mediante la tensidon de una membrana generalmemte koboca de un tronco ahuecado
0 un aro, algunos de éstos slms.tambores y timbales.

 Cordéfonos:El sonido se produce por medio de cuerdas tensaddss puntos
fijos que al frotar, golpear y pulsar, por medio Was, plectro, baquetas o martillos
suenan. Entre éstos tenemlosss, laddes, arcos, citaras.

\"4

. Aerdéfanos: El sonido se produce mediante la vibracién deashamna de
aire, que el instrumentista emite dentro de un tsdsaoro. Algunos ds
éstos sonflautas, ocarinas, caracoles, trompetas, cornamuéaganos, VY,

1%

ACTIVIDAD
» Copia el link en tu navegador y observa los videealiza una clasificacion
de los instrumentos por regiones colombianas.

http://www.youtube.com/watch?v=hclS-QhmEqw
* Presentacion de colecciones histdricas de instriosenusicales en Bogota.
* Reflexion frente a la importancia de los objetosnocoelementos del
patrimonio cultural (entregar un ensayo escrito).
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TALLER N° 5
Estimados estudiantes: La presente guia tiene quoosito orientarles
frente a la visita de algunos lugares en dondeesstss en contacto con nuestro

patrimonio cultural de nuestra ciudad.

Nombre del estudiante:

Curso:

TEMA 3

Observar y Apreciar nuestro patrimonio cultural.

OBJETIVO

Observar y apreciar nuestro patrimonio culturasaltando la importancia para |la

formacién de nuestra cultura colombiana.

CONTENIDOS

iEN CONTACTO CON NUESTRO PATRIMONIO CULTURAL!
Te recomendamos hacer una visita en compmiEialgunos de tus compariefos
oly familiares por el centro historico de la ciudad
Para tener en cuenta y disfrutar de nuestra vigdmos a puntualizar algunos
aspectos fundamentales que nos permitiran tomamomegnciencia de nuestio
patrimonio cultural.
“Todos los habitantes de la ciudad, tenemos deseaeconocidos desde |la
legislacion nacional.
El Patrimonio Cultural de Bogota, también tieneedbps y es mision de nifios|y
nifias, adolescentes, y jovenes conocerlos y haceutoplir.
Estos son:
1. El Patrimonio Cultural de la ciudad tiene derecHa &yualdad, sin importar su
clasificacién, estado de conservacion, ubicaci®uy autor.

2. El Patrimonio Cultural de la Ciudad tiene dereclsgmllamado por su nombre] a
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no recibir apodos, a ser parte de la ciudad y dad#n.

3. Tiene derecho al amor de todos los habitantesisteitd capital.

4. El Patrimonio Cultural de la Ciudad tiene derechieabir cuidados y atencionés

especiales de las entidades que se preocupan por el
5. El Patrimonio Cultural de la Ciudad tiene dereahbuen trato por parte de |

habitantes de Bogot4, a no ser agredido fisicamente

6. El Patrimonio Cultural de la Ciudad tiene derechseneducativo, a difundirse

estando presente en los curriculos escolares ds tosl colegios publicos y privad

de Bogota.

7. El Patrimonio Cultural de la Ciudad tiene derechsea protegido contra €l

abandono y el olvido.

8. El Patrimonio Cultural de la Ciudad tiene derechosex usado para el

esparcimiento, recreacién y cultura, a ser paiegial de lo programas ofrecid
por el gobierno de la ciudad para sus habitantes.

9. El Patrimonio Cultural de la Ciudad tiene dereclsiavisitado y reconocido p
todos los visitantes de la ciudad.

10.El Patrimonio Cultural de la Ciudad tiene derechsea valorado, preservad

°

conservado, usado y disfrutado de manera respenpablparte de las comunidades

y de los pueblos de acuerdo con la legislacibnomativigente”. (Tomado de “Mi

Detalles de Fina Coqueteria por Bogota y su PationGultural”, p. 24. Alcaldia

Mayor de Bogotd).

Cuando estés enfrente de las obras artigiiesslos lugares que vas a visitar,
debe estar en una excelente actitud de observa@desta forma podemos percik
apreciar e interpretar el patrimonio cultural.
ACTIVIDADES

» Registro audiovisual, fotografias, video, etc.
» Anotar los aspectos mas significativos de la paidepde la visita.

* Realizar un recuento o trabajo escrito de los @spemas importantes que

encontré en la visita, resaltando la importancia @stos tienen para nues
cultura.

» Clasificar cada uno de los patrimonios que hasrohde.

» Realizar una reflexion frente a la importancia de Instrumentos musicalé
vistos como elementos fundamentales de nuestrioneaiio cultural.

» Evaluar las actividades realizadas.
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8.7. Andlisis y evaluacion de los talleres.

La evaluacién de los talleres es uno de los aspegte tiene mayor
relevancia en la investigacion ya que nos permiteedsionar la comprobacion
de las hipédtesis planteadas y los objetivos prdpaesl comienzo de la
investigacion. Dadas las caracteristicas de loteréal nos proporcionan
elementos para realizar analisis de tipo cualibaginos sirven para estructurar y
fundamentar este proceso. Por tanto se establkritenios y categorias, los
cuales se concretan en la elaboracion de una albei@valuacion.

Una rabrica es una herramienta usada para evaluaal®smjo de los
estudiantes y que ayuda a mejorar el aprendizigeepsefianza, es una matriz
de valoracién que facilita la calificacion del degefio del estudiante en areas del
curriculo que son complejas, imprecisas y subjstita rubrica o matriz de
valoracion consiste en un listado de criterios e€ifiges vy
fundamentales que permiten valorar el aprendi@gezonocimientos, las
competencias y/o las capacidades logradas portetliaste en un trabajo o
materia particular.

Heidi Goodrich, una experta en rabricas (matricesedaluacion), define
una rubrica como "una herramienta de evaluacionidgmtifica ciertos criterios

para un trabajo, o sea ‘'lo que cuenta™. (Cordultaen:

http://rubistar.4teachers.org/index.php?skin=es@fasOctubre 25 de 2014).
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De esta manera, una rubrica para la evaluaciotratejo desarrollado por
los estudiantes en los talleres nos permite ideatifispectos fundamentales del
proceso de investigacion.

Para la elaboracion de la rdbrica se tienen entaugror un lado, las
competencias de los estudiantes, los contenidbsigsarrollo de las actividades,
los cuales nos determinan los criterios a evataatp desde el punto de vista de
los objetivos planteados en la unidad didactica casho los planteados al
comienzo de la investigacion. De acuerdo a lo exjopugueda organizada de la

siguiente manera:
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Tabla N° 10: Rubricas de Evaluacion de contenidos y actividades

Contenidos Excelente Bueno Aceptable Insuficiente
Conceptuales:
Conoce g Conoce el Tiene idea de| No tiene idea
Conocer el conceptoidemiﬁca conc;eptq de congeptq de| del tema.
de patrimonio correctamente| patrimonio patrimonio
cultural. el cgncepto del cultural. cultural.
patrimonio
cultural.
Identifica Identifica Tiene algund No tiene idea
n correctamente| algunas idea de las no ha estudiadp
Identificar las las caracteristicas caracteristicas el tema.

caracteristicas  d¢
patrimonio cultural.

\Y

caracteristicas

del

del

del patrimonio| patrimonio patrimonio

cultural. cultural. cultural.
Procedimentales
Observar nuestro Tiene un| Tiene un| Observa perg No presenta la
patrimonio cultural y| excelente buen grada no hace actividades.
realizar un analisis grado de| de ninguan

de los elemento
mas importantes.

sobservacion
hace un muy

observacion y
hace andlisis

andlisis frentg
5 al patrimonio

192}

buen andlisis del cultural.

del patrimonio| patrimonio

cultural. cultural
Socializar mediante Participa Participa en Aunque No participa ni
una exposicién los activamente en las participa en aporta nada.
talleres del las actividades actividades | las
patrimonio cultural |y es| con actividades,

propositivo compromiso. | pero le falta

para su compromiso

socializacion.
Presentacion delEl informe y el| Presenta €| Presenta el No  presenta
informe y contenido] contenido informe con| informe con| informe.

estan muy| buenos contenidos

completos. aportes. pero no tiene

en cuenta su

presentacion.
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Actitudinales:
Participacion de Participa .Participa en Su No participa
actividades activamente enla mayoria dg participacion | en las
propuestas. todas lag las en los talleres actividades

actividades actividades | es minima. propuestas en

propuestas ende los los talleres.

los talleres. talleres.
Sensibilizacion Tiene un altg Tiene buen Valora un| No valora ni
frente a la | grado de| grado de poco y tieng aprecia el
importancia  del | sensibilidad y le sensibilidad y| escaso grado patrimonio
patrimonio da importancig le da| de cultural.
cultural al  patrimonio| importancia | sensibilidad vy,

cultural. al patrimonio| le da poca

cultural importancia
al patrimonio
cultural.

Valoracién y | Valora y| Respeta €] Identifica No respeta no
respeto del | muestra respetpentorno y| algunos valora el
patrimonio por el entorno y algunos elementos de| entorno.
cultural los elementos elementos de| patrimonio.

del patrimonio. | patrimonio.
Desarrollo de Desarrolla y . Tiene| Procura No tiene
actitud e identidad aporta actitudes g participar con actitudes  de
colectivas en torng propuestas pargidentidades | su actitud en identidad
al patrimonio| crear actitudes ecolectivas identidad colectivas.
cultural identidad frente al| cultural

colectivas frente patrimonio colectiva.

al  patrimonio| cultural.

cultural,

Una vez definidas cada uno de las herramientascaaals en la
investigacion y explicadas las caracteristicagsésbs permitiran tener claridad y
certeza a la hora de realizar su aplicaciéon deulm oos ocuparemos en la

siguiente parte.
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9. APLICACION DE LA INVESTIGACION.

9.1. Aplicacion del cuestionario a estudiantes y &ncuesta a profesores.

En este apartado se expone la metodologia detaltatta de la aplicacion
en el aula de cada uno de los elementos que coafonmestra investigacion los
cuales corresponden al cuestionario de estudiaatasgncuesta a profesores, a la
unidad didactica y a los talleres.

Cuestionario de estudiantes: EI cuestionario es elaborado por el
investigador el cual procede a enviar a las tutdeasa tesis quienes corrigen y
aprueban para su aplicacion. Este fue distribuimoep docente investigador y se
aplica a 278 estudiantes, se les solicité a loepoves abrir un espacio de tiempo
para que los estudiantes lo puedan diligencianpfiearon en la segunda semana
del mes de febrero de 2014. Se muestra una toba@acion por parte de los
estudiantes y profesores quienes contestaron egrasu mayoria con mucha
honestidad.

Encuesta a profesoresEsta fue aplicada por el docente investigador a un
total de 12 comparieros docentes de diferentes, &i@asltaneamente con la de
los estudiantes, en la segunda semana del medboerd-2014, quienes mostraron
una absoluta actitud de colaboracion y manifestason aprecio por la

investigacion.

9.2. Desarrollo de la unidad didactica: aplicaciomle talleres.
Vale la pena aclarar que en el desarrollo de laestigacion y

fundamentalmente la aplicacion de los talleres, dpeobada por el consejo
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académico y el consejo directivo, puesto que satiam los tiempos en las horas
de la clase de Educacion Artistica. La ventajaserdque ésta es la asignatura
que el investigador imparte en la institucion ynéelibertad para variar o
implementar algunos contenidos.

Para el desarrollo de la unidad didactica y lacaplon de los talleres se
tiene en cuenta las caracteristicas de la inteieneducativa, las cuales se
fundamentan en el desarrollo de las actividades yprendizajes significativos.

Se aplicaron los talleres a un total de 331 esttelade los grados 10° de
educacion media del colegio Aldemar Rojas Plazasl|éorario de Educacion
Artistica, los cuales se distribuyen segun la caagadémica del profesor
investigador. Los espacios académicos se orgasegin el plan de estudios de
la institucion, para los grados 10° se asignan ltwss semanales durante el
primer semestre y en el segundo semestre se adigredo 11°. Por esta razon se
han implementado los talleres en grado 10°, pugstoen los grados 11° no
toman la asignatura durante el primer semestre.

La aplicacion de los talleres se realiza mediamtdduiente metodologia:

1. Presentacién de la unidad didactica y los tslepor parte del

investigador.

2. Explicacion de las actividades.

3. Organizaciéon de grupos de trabajo, distribugi@ntrega de las guias de

los talleres.

4. Desarrollo de los talleres.

5. Socializacién de los resultados de los talleres.
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A continuacion se detallard cada uno de los pasodadmetodologia

implementada.

1. Presentacion de la unidad didactica y los talles
El docente investigador realiza una explicaciareflexion frente al tema
gue se va a trabajar en los talleres, resaltanoidezés y la importancia que tiene
la toma de conciencia frente a la educaciéon delinpahio cultural, explica
mediante diapositivas los conceptos de culturaeatidad. Muestra la estructura

de cada taller y da orientaciones para su desalr@l siguientes diapositivas).

CED ALDEMAR ROJAS PLAZAS

PATRIMONIO CULTURAL

PROF: GUSTAVO MOTTA R.
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~ CONCEPTO CULTURA

El ser humano nace vy se desarrolla en dos
ambientes: el natural y el social.

El ambiente natural esta constituido por el mundo
fisico-tierra, agua, aire, plantas y animales...

El ambiente social estd compuesto por todas
aquellas cosas que el ser humano crea, tanto las
materiales como las inmateriales...

El ambiente social es lo que llamamos cultura.

—Subcultura

» Una subcultura esta constituida por grupos
de personas que manifiestan modos de
comportamientos que los distinguen de la
totalidad cultural.

* Es distintiva en ciertos aspectos, pero tiene
mucho en comun con la cultura principal de
la que forma parte.

* Clases sociales (comparten en comun
habitos, ideologia, actitudes y valores)
* Modo de vida en la zona cafetalera

e Los musicos como ocupacion

101272014 3
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" Contracultura

» Algunas subculturas presentan estilos de
vida que son en algunos aspectos contrarios
a la cultura dominante y representan entre si
conflictos.

*En la subcultura de los delincuentes y
criminales es positiva y aceptada la violencia
y el desafio a la autoridad, estos valores
conceden estatus y admiracion entre esa
subcultura pero estd en conflicto con la
cultura dominante.

» Vendedor de drogas

101252014 4

“Cont".

* La cultura caracteriza a cada sociedad y las
distingue de las demads, es producto de la
sociedad, se crea, se aprende y se transmite
en la sociedad a través de un proceso de
interaccién social.

» Existe una intima relacion entre cultura y
sociedad, una no puede existir sin la otra.

10122014 5
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CULTURA MATERIAL

* Cultura material-aquellos aspectos de la cultura
que son tangibles y concretos. El producto fisico
de la conducta humana.

* Ejemplos:
e Silla
e Casas

e Libros

04/05/2015

/CU LTURA INMATERIAL

® Cultura  inmaterial-los  elementos intangibles,
abstractos y que no pueden experimentarse por medio
de los sentidos.

* Ejemplos:

* Valores

¢ Costumbres
* Tradiciones
* leyes

* Folkways

* Mores

10/12/2014




Cont....

* Los folkways son los usos corrientes en la cultura, las
practicas que surgen espontanea e inconcientemente.
* Ejemplos:
* reglas al comer
¢ las formas de saludar

e los detalles en la vestimenta.

10122014

FUNCIONES DE LA CULTURA

e La satisfacciéon de necesidades (aprender habitos de
alimentacion y de eliminacién, satisfaccion del
hambre, la sed entre otros).

e Efecto de unidad en la vida social (los modos de
vida que comparten en comun los miembros de una
sociedad).
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CARACTERISTICAS DE LA CULTURA

e La cultura es aprendida

e La cultura es social

e La cultura es transmitida

e La cultura es ideal (ideal de la paz)
¢ La cultura produce satisfacciéon

e La cultura es dinamica (cambia)

e La cultura es acumulativa (lo que se conserva
a través de la tradicién)

e La cultura es integrada y se compone de:
Rasgos- unidad mas pequena en que puede
dividirse la cultura (una palabra, una costumbre o
un objeto)




e Complejo cultural-un nimero de rasgos
relacionados constituye un complejo (una
boda es un complejo cultural que consta de
muchos rasgos)

e Los complejos culturales forman patrones

(la boda es, a su vez, parte del patrén cultural
gue llamamos matrimonio y vida familiar)

o =

==t B

U.NIVE RSALIDAD DE LA CULTURA (la especie humana tiene

las mismas necesidades psicolégicas y biolégicas
independientemente en donde se encuentren).

e Elementos universales:

¢ Religion
¢ Sistema econémico Educacion
¢ Organizacion politica ¢ Lenguaje
« Gobierno * Trabajo
e Estructura social * Recreacion
» Organizacion familiar * Codigos de moral
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Ley General de la Cultura Colombia
LEY 397 DE 1997(agosto 7)

Por la cual se desarrollan los articulos 70, 71y 72 y
demas articulos concordantes de la Constitucion
Politica y se dictan normas sobre patrimonio cultural,
fomentos y estimulos a la cultura, se crea el Ministerio
de la Cultura y se trasladan algunas dependencias.

Principios fundamentales y definiciones

Articulo 1¢. De los principios fundamentales y definiciones de esta ley. La presente ley esta
basada en los siguientes principios fundamentales y definiciones:

1.Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales,
intelectuales y emocicnales que caracterizan a los grupcs humanos y
que comprende, mas alla de las artes vy las letras, modos de vida,
derechos humanos, sistemas de valores, tradiciones y creencias.

2. La cultura, en sus diversas manifestaciones. es fundamento de la
nacionalidad y actividad propia de la sociedad colombiana en su
conjunto, como proceso generado individual y colectivamente por los
colombianos. Dichas manifestaciones constituyen parte integral de la
identidad y la cultura colombianas.




® CULTURA
COLOMBIANA
N MESTIZATE

VALOR PATRIMONIAL DE UNA CULTURA
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Patrimonio cultural de la Nacién

Articulo 42. Definicién de patrimonio cultural de la Nacién.
El patrimonio cultural de la Nacion esta constituido por todos
los bienes y valores culturales que son expresion de la
nacionalidad colombiana, tales como Ila tradicién, las
costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes
inmateriales y materiales, muebles e inmuebles, que poseen
un especial interés histérico, artistico, estético, plastico,
arquitectonico, urbano, arqueoldgico, ambiental, ecolagico,
lingliistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, cientifico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museolagico,
antropologico y las manifestaciones, los productos y las
representaciones de la cultura popular.

Las disposiciones de la presente ley y de su futura
reglamentacion seran aplicadas a los bienes vy
categorias de bienes que siendo parte del Patrimonio
Cultural de la Nacion pertenecientes a las épocas
prehispanicas, de la Colonia, la Independencia, la
Republica y la Contemporanea, sean declarados como
bienes de interés cultural, conforme a los criterios de
valoracién que para tal efecto determine el Ministerio de

Cultura.




LEY 1185 DE 2008 (marzo 12)

por la cual se modifica y adiciona la Ley 397 de 1997 -Ley
General de Cultura- y se dictan otras disposiciones.

Objetivos de la politica estatal en relacion con el patrimonio
cultural de la Nacion

La politica estatal en lo referente al patrimonio cultural de la
Nacion tendra como objetivos principales la salvaguardia,
proteccién, recuperacion, conservacion, y divulgacion del
mismo, con el propdsito de que sirva de testimonio de la
identidad cultural nacional, tanto en el presente como en el
futuro.

~ PATRIMONIO CULTURAL ——

Suele definirse como el legado del pasado,
nuestro activo en el presente y la herencia que
les dejaremos a las futuras generaciones.

Lugares
Objetos
Tradiciones
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PATRIMONIO INMATERIAL
Conocimientos acumulados de muchas generaciones
En su adaptacién al medio ambiente, Es un patrimonio que nos hace
parte de un grupo y nos da arraigo a nuestro territorio.
Da identidad

1. PATRIMONIO CULTURAL
/
BIENES: Materiales
Inmateriales
Muebles
Inmuebles
VALORES: Tradicion
Costumbres
Habitos
MANIFESTACIONES
PRODUCTOS =
“REPRESENTACIONES & Colombiat
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Patrimonio Material

Todos aquellos bienes que poseen cuerpo fisico tales como
edificaciones, sectores urbanos, sitios arqueolégicos, parques
naturales y bienes muebles representativos de la cultura.

|memoria | | testimonio l | identidad | | desarrollo |

Pueblos, sociedades, naciones

fils
i

Conocimiento acumulado de muchas
generaciones en su adaptacion al medio
ambiente. Es un patrimonio que nos hace parte
de un grupo y nos da arraigo a nuestro territorio.
Da identidad

$ Colombia
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Ademas de los contenidos de las diapositivas sstrau a los estudiantes
el video, “Cultura e identidad” de Juan Pablo Carrencontrado en Youtube,

(http://www.youtube.com/watch?v=eiPVW2WVKD®Marzo, 2014) el cual nos

muestra una serie de imagenes excelentes y nosaxtdramente cada uno de
los conceptos, elementos y caracteristicas deelatidhd cultural. (Ver ANEXO
A). Esto ha motivado de una forma muy positiva a éstudiantes para la
realizacion de los talleres.

A continuacion muestro el orden de los conceptiados en el video:

Cultura e Identidad

Juan Pablo Correa

Cultura e Identidad

¢, Qué es cultura?

Conjunto de todas las formas de vida y expresiahesuna sociedad
determinada.

UNESCO, 1982: Declaracion de México.

Conocimientos, creencias, costumbres, valores yqaiexr otra practica o

hébito adquiridos por los hombres y las mujeres coniembros de una sociedad.
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Sir Edgard B. Tylor. Antropologo Britanico. 1871.

Cultura es un concepto amplio que posibilita laagdn de un individuo
con otros, de su misma comunidad y con el restondedo.

W. Khaeler — Corbis. 1952.

La cultura no es suma de elementos unidos al asan que todos los
aspectos que la forman estan relacionados entreosio si se tratara de un
organismo vivo.

Se podria afirmar que todo aquello que en la peasoa es biologico, es
cultural.

George J. Klir. 1976.

La cultura es un valor compartido, y hace posibiee dos individuos se
identifiquen como pertenecientes a una sociedad.

Javier del Arco Carabias. Antropdlogo vy filésofpaSol.

Cultura es la leccion del pasado y un cuaderno darizo al futuro...

Juan Pablo Correa. 2007.

qué es identidad?
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Conjunto de rasgos propios de un individuo o de colectividad que los
caracteriza frente a los demas.

Diccionario de la Real academia Espariola. 22° Bdici

Conjunto de elementos o de datos que permiten t&izar un concepto.

Gran Enciclopedia Hispanica. 2006.

Conciencia que una persona tiene de la estabilidbd sus propias
caracteristicas personales, que la hacen un todawesirado y diferente de las
demas personas.

José Luis Martorell. Psicologo.

cultura e identidad
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La cultura es parte del individuo, transmitiéndalea identidad cultural y
una conciencia del grupo, de generacion a otra.

Ana Arenas Saavedra. Universidad de Zulia. 2005.

cultura somos todos
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nuestra identidad
es cultura

Cultura e Identidad

Juan Pablo Correa Feo
Universidad de Carabobo
3 de agosto 2007




Imagen N° 34 y 35:Estudiantes de 10° del CED Ademar Rojas Plazas. E
la induccion de los talleres. (Fotografias tomamtasel investigador)
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A medida que se explica el tema los y las estugisahticen preguntas y
participan con comentarios en el desarrollo dddsec

2. Explicacion de las actividades.

Se procede a explicar la estructura de las gusashace una lectura rapida
para aclarar las dudas que puedan surgir en suralésa

Se hace énfasis en la lectura completa de loséds)lse les aclara la forma
como se debe entregar el informe de las activijades tenian que escoger entre
presentarlo en forma de trabajo, diapositivas amleando las actividades en el
cuaderno, se propone dinamica para la socializabgdacuerdo al taller que les
correspondio, se debia preparar en grupo en foarexposicion con diapositivas
o carteleras.

3. Organizacion de grupos de trabajo, distribuciény entrega de las
guias de los talleres.

Para el desarrollo de las guias se procede aipagacuatro grupos de
igual numero de estudiantes, cada grupo trabajguieadiferente, se entregan las
guias y se trabaja en la hora de la clase realizand primera lectura y una
reflexion frente al tema.

Para la organizacién de los grupos de trabajo ese ten cuenta que la
institucién tiene 10 grupos de grado 10° cuyo nanukr estudiantes oscila entre
31y 35, los cuales se distribuyen en cuatro grygama desarrollar los primeros
cuatro talleres, cada grupo queda mas o menosydeestudiantes. El taller N° 5
Se asigna posterior a la socializacion de los #hegnas talleres a un solo curso el

cual se elige por destacarse en la calidad de rcipacion e interés en el
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desarrollo de las actividades, se trabaja de fonaiaidual por las caracteristicas

del mismo.
4. Desarrollo de los talleres.

Para el desarrollo de los talleres como ya se hdiofao se trabajaron
durante 4 horas dentro del horario de clase de deitit Artistica, algunos se
ubicaron en la biblioteca del colegio y otros esdéa de informéatica, puesto que
una vez leido el contenido de las guias se dehldfurmtizar y preparar su
socializacion. Algunas actividades quedaron paabzarlas en casa.

El taller N° 5 se desarroll6 posteriormente a lostio talleres anteriores por
las caracteristicas que presentaba, se tratabeatiear una visita guiada por el
centro histérico de Bogota, se asigno al curso Pata esta actividad se habia
planeado una salida pedagodgica, la cual fue redaapar el rector de la

institucion. Por tanto se les sugirié a los estui@ia que hicieran el recorrido de

manera personal en un dia diferente al del hodaricase.

Imagen N° 36 y 37:Estudiantes trabajando en los talleres. (Fotomtas

en clase por el investigador).
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5. Socializacion de los resultados de los talleres.

La socializacion se realiza en la siguiente senmeanaonde se organizan
nuevamente los grupos de trabajo, en la primerte phe la clase se hace una
puesta en comun entre los y las estudiantes y leegoupo elige la forma de
exposicion.

Cada grupo preparo la socializacion del tema quereespondié utilizando
los recursos que se propusieron, carteleras o sltaas. Algunos fueron mas
dinamicos y realizaron actividades ludicas.

En las imagenes se muestra a los estudiantes enomlento de la

socializacion de los talleres, los cuales en sm gmayoria cumplieron de una

forma satisfactoria.

Imagen N° 38 y 39Estudiantes en la socializacion del taller N° 1.
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Imagen N° 40 y 41 Estudiantes en la socializacién del taller N° 2.

(Fotos tomadas en clase por el investigador)

Este grupo de estudiantes, para la socializacidrtatler, eligieron una
presentacion en Power Point, mostrando claramemteéncagenes los contenidos

del taller.

Imagen N° 42 y 43:Estudiantes en la socializacion del taller N°Fbtgs
tomadas por el investigador)
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Imagen N° 44 y 45: Estudiantes en la socializadéntaller N° 4. (Fotos
tomadas por el investigador)

Para la socializacién del taller N° 4, los estuttiareligieron carteleras, en
donde realizaron cuadros y mapas conceptuales,randst los contenidos del

taller.
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10. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS

RESULTADOS.

Una de las fases mas importante en nuestra ingegiig es el analisis e
interpretacion de los resultados ya que por medi@lth nos acercamos a una
realidad y a una forma préactica de categorizadsbiproceso de analisis podemos
definirlo mediante tres acciones fundamentalestesi® de la informacion,
exposicion de los datos y extraccion de las coiutes. Estas se presentan en
forma grafica en donde se hace la exposicién deldbss en forma numérica lo
cual nos permite hacer las observaciones correggird. Se presentan en su
orden de aplicaciéon cada una de las herramientastigativas aplicadas.

1. Cuestionario de estudiantesiLa informacion estadistica se presenta con
sus graficas, tablas, reflexiones y conclusiones.

2. Encuesta a profesores/asDe la misma forma como se proceso la
informacion de los cuestionarios de estudiantggesenta con conclusiones
y analisis.

3. Resultado de los talleres:se elabor6 una rubrica de evaluacién para la
evaluacion de cada uno de los talleres, se mueslgamos ejemplos para
tener claridad del proceso de intervencién edugattomo también para
mostrar y analizar todo lo referente a la participa, desempefio y

actitudes de los y las estudiantes frente al tesmawestigacion.
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La informacion presentada ha sido procesada niedianedios
informaticos como es el programa Excel que nomperrealizar de una forma
sencilla la obtencion de graficas y tablas comfarmacion que se deriva de los
cuestionarios y las encuestas aplicadas. En estepeaia incluirlos en el presente
trabajo se ha realizado una impresiéon medianteogirama Paint de las imagenes
y las tablas que posteriormente se pegaron a estengnto.

Podemos afirmar que en este punto de la invesfigaceste estudio
responde a un tipo de investigacion descriptivagya su finalidad es el estudio
de un fenbmeno educativo a mayor profundidad y e®sitil para describir el
fendmeno a través de categorias.

Analisis de resultados, instrumento de recoleccion.

Teniendo como base la informacién aportada por2l& cuestionarios
diligenciadas por los y las estudiantes que cordoom la muestra de la
investigacion, y después de la revision y el arsatle los resultados, se evidencio
que es muy amplia y en la mayoria de los casosvecpda la percepcion del
patrimonio cultural, lo anterior en términos dessgnificado, los elementos que
los componen y de lo que representa para cada @rosdparticipantes en el
estudio.

El presente punto trata de mostrar los resultadessg obtuvieron teniendo
como base la recopilacién de informacion duranievastigacion. En este punto
se presentaron los resultados tal como se obtuvigaoa facilitar su andlisis e
interpretacion. Igualmente se organizaron a trale&da categorizacion de las

respuestas en el caso de los cuestionarios.
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Para efectos de contar con una informacion massprgo/eraz que permita
tener una percepcion completa de la investiga@sme aclarar que de la muestra
total de los participantes, el 40% pertenece a $emenino y el otro 60% al sexo
masculino, de igual manera se conté con un promggliedad que se encuentra
ubicado en los 16 y 18 afios.

Con el animo de tener un marco que permita la cengidn de los
resultados presentados en la investigacion selatetlcontinuacion cada una de

las variables tenidas en cuenta en el disefio @skiomario:

Cuestionario a estudiantes.

Grafica 1: Lugar de Nacimiento.

Se trata de conocer el lugar de nacimiento de ldasyestudiantes, en
general la diferencia numérica en cuanto a losrkgy@ regiones de las que

proceden y los porcentajes de acuerdo a la infadmayue aporten mediante las

respuestas.

m Antioquia
m Bogota

m Caldas

= Cali

= Chocd

= NR
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Del total de los estudiantes encuestados el 95néicd haber nacido en
Bogota, lo cual representa casi la totalidad demlsestra participante en el
desarrollo de la investigacion. A pesar de |lo amteys necesario tener en cuenta
al analizar los resultados generales, que ademasnsentré estudiantes
procedentes de regiones como Antioquia, Caldas, Chbcd, entre otras, ésto
con el propdsito de no desconocer o dejar por flesaopiniones de personas
provenientes de lugares diferentes al Distrito @Gapi

A continuacion se encuentra la tabla detalladaddugares de procedencia

de quienes diligenciaron el cuestionario:
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Tabla N° 11: Lugar de procedencia de estudiantes.

Ciudad de Nacimiento Total

Antioquia 1
Bogota 241
Caldas 1
Cali 3
Choco

Facatativa

Florencia

Granada

Guayabal de Siquima 1

Huila

Ibagué

Monteria

1
2
1
Mosquea 1
Pacho 1
1
1
1
2

Popayan

Risaralda

San Diego

Santander

Silvana

Sopo

Tumaco

Ubala

Villavicencio

1
1
1
Tunja 2
1
2
8

NR
Total general 278
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Gréfica 2: Barrio de residencia.
Se trat6 de conocer el barrio de residencia desagdiantes, en general su
ubicacion actual dentro de la geografia local dereacia a la poblacion de

estudio y su cercania a la misma.

m 20 de Julio

m Altamira

W Atenas

W Bello Horizonte

B Guacamayas

W Las Cruces

En cuanto al barrio de residencia de los encuestdaonayoria de éstos, es
decir el 31% residen en el barrio Atenas, éstdebsdo a que la institucion en la
cual se desarroll6 el estudio se encuentra ubieadsste sector (localidad cuarta
de San Cristébal), sin embargo barrios como AltamiBuacamayas, Bello
Horizonte y la Cruces también cuentan con una septativa poblacion del total
de la muestra.

Este punto llamé la atencion al investigador delzsidgue de igual manera

como es posible afirmar que la mayoria de la padhaceside en una misma
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localidad, también existen estudiantes que perégnec barrios y localidades

lejanas al lugar donde se desarrolla el estudio.

Grafica 3: Localidad.
Se trat6 de conocer la localidad de residenciasi@studiantes, en general
su ubicacién en referencia a la poblacion de estydiu cercania a la misma de

una manera mas amplia que en el punto anterior.

B Antonio Narifo
® Bosa

m Ciudad Bolivar
B Kennedy

® La Candelaria
W Narifio

ENR

W Puente Aranda

m Rafael Uribe

W San Cristébal
m SantaFe

Usme

En el caso de las localidades se refuerza el pamterior, en el cual se
observé que la mayoria de los estudiantes encwsstadiden en la localidad de
San Cristébal, la cual cuenta con las tres cugaates de dicha poblacion vy el
restante se encuentra dividido en la localidadesSal#a Fé, Antonio Narifio,
Bosa, Kennedy, etc., resaltando la localidad deaSkBé con un 10% como la

segunda en el listado general.
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Tabla N° 12: Localidad de residencia de los y las estudiantes.

Localidad Total
Antonio Narifio 2
Bosa 1
Ciudad Bolivar 1
Kennedy 1
La Candelaria 1
Narifio 1
Puente Aranda 1
Rafael Uribe 16
San Cristébal 204
Santa Fe 27
Usme 8
NR 15
Total general 278

Es importante anotar que la localidad de SantaoFgenencuentra ubicada
en cercanias de la localidad en la que se desalaolhvestigacion, si se compara
con Rafael Uribe o la Candelaria, sin embargo ceenmenciond es la segunda en

la cantidad de estudiantes que habitan en ésta.
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Grafica 4: Asignatura Preferida.
Se traté de una pregunta abierta en la que losestarlos escribian su

asignatura de clases favorita o preferida, el tadales el siguiente:

M Artes

M Danzas

W Educacion artistica
B Educacion fisica

M Ninguna

HNR

W Quimica

4% m Trigonometria

Para esta pregunta el 42% de los encuestados sténifee su asignatura
favorita era la educacion fisica, sin embargo atrestarlo con los resultados del
“No Responde” y “Ninguna” es un porcentaje muy familos cuales son bastante
superiores al de las demas asignaturas que sengrEcu€n un rango muy por
debajo de éstas. Llama bastante la atencion qumadsias como las Artes,
Danzas y la Educacion Artistica, dentro de las esuae podria enmarcar el
Patrimonio Cultural como objeto de la presente stgacion, no tienen la
suficiente importancia 0 no cuentan con la pref@eerde quienes fueron

encuestados.
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Tabla N° 13: Asignaturas del plan curricular.

Asignatura
Favorita Total
Artes 12
Biologia 4
Calculo 9
Ciencias Politicas 4
Danzas 1
Educacion artistica 2
Educacion fisica 61
Espafiol 6
Etica y religion 3
Filosofia 8
Fluidos y termodinamica 1
Fundamentos d
tecnologia 3
Geoeconomia 3
Inglés 14
Linguistica 5
Literatura 6
Matematicas 7
Mdusica 42
Ninguna 6
Quimica 19
Sociales 3
Técnica 3
Tecnologia 9
Trigonometria 13
Ventas 1
NR 33
Total general 278




Grafica 5: Califique de 1 a 10 las imagenes, siendo 1 la menpgrtante y
10 la mas importante para usted.
Se tratd obtener conocimiento acerca de la pemepdae los/as

encuestados/as sobre la importancia que teniaeflasadeterminadas imagenes

referentes al patrimonio cultural.

2500
2000
1500
1000
500

Balsa
Muisca

Cultura

. QOcarina
Calima

Cultura
San

Parque

Murallas
Agustin Botero Cartagena
Medellin

Dentro de la investigacion se solicitdé a los y émsudiantes valorar las
imagenes de la Balsa Muisca, Cultura Calima, Oasarultura San Agustin,
Parque Botero y las Murallas de Cartagena, todo etlin el propdsito de
evidenciar una valoracion sobre diversos elemergpgesentativos de la cultura
colombiana. En tal sentido las Murallas de Cartagalcanzaron la mayor
puntuacion, sin embargo la diferencia con los desi&®mentos no fue demasiado

marcada, haciendo la salvedad en el caso del imstrio musical Ocarina que en
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relacion con el Parque Botero y la Cultura Calitiene una diferencia de casi
400 puntos.

Por medio del analisis de los resultados fue peslbterminar que no existe
una marcada tendencia por una sola de las figurasi@nto a la importancia de
éstas para los encuestados, por el contrario sgalgne aunque en un porcentaje
distinto, cada una de ellas cobra relevancia papablacion encuestada.

Gréfica 6: ¢ Con cual de los siguientes elementos del patronauliural te
identificas mas? Da un valor de 0 a 10 de acudrdadan de importancia para ti.

Se tratd de obtener conocimiento acerca de la perdede los encuestados
sobre la importancia que tenia para ellos detedpmdugares referentes al

patrimonio cultural.
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Para el caso de la valoracién de elementos dehpmatio cultural como la
Plaza de Bolivar de Bogotd, la Iglesia de Monserrat Museo de Botero en
Bogot4, la Biblioteca Nacional, Mi Colegio y el Barla Candelaria en Bogota,
es claro que la preferencia mas marcada se da pQoMgio y por la Plaza de
Bolivar en Bogota, sin embargo al igual que enugit@ anterior las diferencias
con los demas elementos de patrimonio cultural somay marcada. La
importancia de los elementos relacionados pararogestados es muy similar, es
decir, cuentan con una apreciacion muy pareja,sest@ reflejado en los puntajes
obtenidos por cada uno de éstos.

Gréfica 7: Término con el que mas le gustaria definirse dedtola
identidad cultural.

Se busc6 conocer acerca del término con el cuariosestados se acercan

mas a su definicién propia referente a la identitiztlral.

4%

m Americano(a)
m Colombianol(a)
» Ciudadano(a) del mundo

m Suramericano(a)
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En la anterior gréfica es evidente que la gran mayte los encuestados se
identifica culturalmente como Colombiano(a), masdadetres cuartas partes de las
personas encuestadas esta de acuerdo con qudefsngecomo Colombiano. La
otra cuarta parte se encuentra repartido entrérgliio Ciudadano del mundo,
con un 11%, Americano con el 9% y Sur Americano epenas el 4%. Es
importante resaltar en este punto la amplia maydgiancuestados que se siente
definido como colombiano, ya que demuestra el derde pertenencia o la plena

identificacion con la nacionalidad colombiana.

Grafica 8: Sefiale el nombre de un objeto que forme parte gatsimonio
personal.
Se pretendio saber acerca de la percepcion quantrs encuestados sobre

el patrimonio visto desde un enfoque personal,lfamde ciudad y de pais.

| Amigos

0% 2% 2% 194 2094 = Anillo

6% 4% m Balén
= Bicicleta
m Cadena
m Cama

m Celular

53%
m Computador

Cuarto
®m Guitarra
m Musica

NR

Ropa
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En cuanto a las denominaciones 0 nombres dadas@bjetos que forman
parte del patrimonio personal de los encuestadmspdsible elaborar la anterior
gréfica para facilitar la comprension de los mispfogual se consiguido mediante
el establecimiento de agrupaciones determinadascatordancia con las
respuestas consignadas en la herramienta de reiéolede informacion de la
investigacion. El disefio de tales agrupacionesesé k cabo teniendo en cuenta
la frecuencia de repeticion de los términos merazos en las encuestas.

El 53% de las personas encuestadas no respondiopeedunta, lo cual
sugiere al investigador que no se tiene claro etepto de patrimonio como tal, o
simplemente no poseen informacion al respecto.eBatrto, elementos como el
celular, la ropa, el computador y la cama cuentan los siguientes niveles en
orden de importancia de acuerdo a los resultadtes elecuesta. Para efectos de la
presente investigacion causa especial interés lgogertos como la musica y los
elementos musicales tan solo cuentan con un 4% de3%tal de la elegidas por
los encuestados.

En el desarrollo de la investigacion es posiblee@pr por medio del
analisis de los resultados de la encuesta queiste ena clara tendencia a definir
o establecer los elementos del patrimonio perstm#bs encuestados. La grafica
muestra claramente esto teniendo en cuenta que senmalica al principio del

presente punto el 53% no contesto.
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Grafica 9. Patrimonio Familiar
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NR
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Unién

En la anterior gréfica la gran mayoria de los estadwos, es decir el 47% no
respondio el interrogante sobre patrimonio familfeente a un 38% que indica
que el patrimonio familiar mas relevante es la c&amentos como la finca
familiar, fotografias, mascotas, electrodoméstigopg€n el plano de relaciones
afectivas la union familiar, son mencionados simleda mucho peso en el
consolidado general de la encuesta. Llama la adtergie aspectos afectivos sean
tenidos en cuenta a la hora de definir lo que sgmta el patrimonio familiar para
determinado porcentaje de los encuestados, y dd iganera que exista un
porcentaje tan alto que no responde la encueststennumeral, lo cual deja la
puerta abierta a diferentes interpretaciones ex degrofundizar en la causa por

la cual se presenta dicha situacion.
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Gréfica 10. Patrimonio de barrio y ciudad

H Bandera
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En un orden similar al de las preguntas anteriseesncuentra en ésta una
tendencia parecida en cuanto al elevado porcedéajuienes no responden a la
misma, siendo el m&s alto en este grupo de pregdetaste numeral con un 55%
del total de los encuestados. En orden de impodase definieron como
patrimonio de la ciudad los parques con el 14%iglasias con el 7%, los salones
comunales con el 5% y la Plaza de Bolivar y la Bemdle Bogota con apenas un
3%, igualmente elementos con el futbol, las essatiaa Virgen y los museos
cuentan con un porcentaje que oscila entre el 8290 del total de la muestra.

Se considerd que seria importante en una invegimgéatura determinar la
causa por la cual, al igual que en las dos preguatéeriores, no responde la

mayoria de los encuestados a la interrogante estiéne
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Grafica 11. Patrimonio de pais
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Al igual que en los puntos anteriores un alto pamege de quienes no
responden a esta pregunta, el porcentaje es del Bafa quienes contestaron,
elementos como Cartagena de Indias con el 8%, Matseon el 6%, la Cultura,
la Plaza de Bolivar, las Estatuas y los Museoset&% y en minima proporcion
la Biodiversidad, el Mar, La bandera, los Parquasinales, EI Escudo, el Himno
y la muasica con porcentajes que varian entre el 3% hacen parte del
patrimonio del pais.

En relacién con los elementos mencionados fue |gositablecer que no
existe una clara diferenciacion entre los mismosampoco una agrupacion bajo

las cuales sea posible identificar o crear un pafidico que facilite definir una
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clara tendencia de lo que la muestra considera edemento del patrimonio del
pais.

Grafical2: Afirmaciones con las que esta de acuerdo.

En este apartado se buscd obtener informacion acerda percepcion de
los encuestados sobre afirmaciones referentes etosbpntiguos, la musica

clasica, la musica de los aborigenes colombiaros grtistas y sus obras.

m Los objetos antiguos tienen
mayor valor e importancia a
medida que transcurre el
tiempo

M La musica cldsica tiene la
misma importancia que la
musica que escuchamos
actualmente

La musica de los aborigenes
nuestros, es muy
importante para fortalecer
laidentidad cultural

m Cuanto mas conocemos a
los artistas y sus obras,
mayor es el grado de
apreciacion por el arte

Para el porcentaje mas alto de los encuestadagcasel 33%, los objetos
son mas valiosos e importantes a medida que traesell tiempo, de igual
manera cuanto mas renombre tienen los artistas yolstas es mas elevado el
grado de apreciacion por el arte de acuerdo adamglica el 29%, entre tanto, el
20% indica que la musica clasica tiene la mismabimapcia que la musica actual,
tan solo el 18% considera que la musica de nuesbrmsgenes es importante para
fortalecer la identidad cultural.

Para efectos de la presente investigacion cobrortiaupcia el hecho de que
la musica de nuestros aborigenes en relacion dontalecimiento de la identidad
cultural tenga el mas bajo porcentaje de apreaigmdd parte de los encuestados y

se dé mas importancia o se valore mas los objetaguas.
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Grafica 13: Califique de 1 a 10 los siguientes elementos, sidnkh menos
importante y 10 la mas importante para la formadi@ta cultura.

Se tratd de obtener una escala valorativa de detedos elementos
presentados a los encuestados sobre la importgoueatenian para ellos en

referencia a la masica y al patrimonio cultural.
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Frente al interrogante sobre los elementos que @wsideran mas
importantes para la formacién de la cultura, lafication mas alta la obtuvo la
musica, seguida en su orden por la pintura y @, danfotografia, la literatura y la
arquitectura, continuando en un plano medio pestailtura y la arqueologia y en
una menor puntuacion la television, la ceramica gublicidad.

Es de destacar que ademas de la musica las asteded cuentan con una
gran preponderancia en la formacion de la culteggis los resultados obtenidos.

La musica es en ultimas el elemento mas imporizenta la formacion de la

cultura desde la perspectiva de quienes diligencikr encuesta.
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Grafica 14: Indique tres tipos de musica que le gusten.
Se presentd una pregunta abierta en la que logstacios indicaran los tres

tipos de musica que mas les gusta, el resultadel fsiguiente:

 Bachata

W Clasica

M Electronica

® Hard Core

= Hip hop

® Merengue

m Metal

H Pop
Ranchera

mRap

m Reggae
Reggaeton
Rock

Salsa

Vallenato

Para los encuestados la muasica que mas les gustdReggaeton y el Rap
con el 14% de la calificacién, seguidos de génarosicales como el Rock 12%,
Raggae y Pop 9%, Salsa y Vallenato con 8%, Eleic&6i?o y en un orden que se
mantiene entre el 4% y 1% Merengue, Hip Hop, Mdranchera, Clasica y
Bachata. Ademas se detecté que no se encuent@onglda dentro de las
preferencias de los encuestados el gusto por l&canpispular colombiana y que
no son marcadas las diferencias en las prefereporasno u otro género musical
de los que se encuentran en lo mas alto de laaedealalificacion.

Para mayor comprension se presenta seguidametatieldadesde la cual se
relaciona la cantidad de encuestados que indicargmeferencia por cada género

musical.
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Tabla N° 14: Ritmos musicales.

Musica
que le gusta Total

Bachata 19
Clasica 21
Electronica 42
Hard Core 20
Hip hop 23
Merengue 16
Metal 19
Pop 58
Ranchera 6
Rap 89
Reggae 61
Reggaeton 89
Rock 80
Salsa 49
Vallenato 51




Grafica 15: Indique tres tipos de musica que no le gusten.
Se presentd una pregunta abierta en la que logstacios indicaran los tres

tipos de musica que no les gusta, el resultadelfsguiente:

m Clasica
M Electrénica
W Hard core
m Llanera
® Nortena
m Opera
W Pop
W Popular
Punk

m Ranchera
W Rap

| Reggae

Reggaeton
Rock
Salsa

Vallenato

En cuanto a la musica que no le gusta a los ersm@sstque contestaron
dicho punto, porque es necesario aclarar que nustlmlcontestaron, en primer
lugar se encontré con el 23% el raggaeton, sequitel Rock con el 21%, la
musica Rap 12%, Vallenato y Ranchera con el 11%nyun porcentaje entre el
4% y el 1% la musica llanera, 6pera, electréoniedsas nortefia, hard core y
clasica.

En este punto es necesario aclarar que en logagsslobtenidos frente a la
grafica anterior de la musica comercial como ebabd reggaeton y el rock, éstas
cuentan con un porcentaje similar de adeptos cammodtradictores, el resto de
géneros musicales se reparten de manera mas o marga el numero de

detractores o personas que no gustan de ellos.
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Tabla N° 15: Ritmos musicales que no le gustan.

Musica que

no le gusta Total
Clasica 15
Electronica 12
Hard core 6
Llanera 4
Nortena 3
Opera 15
Pop 16
Popular 10
Punk 2
Ranchera 48
Rap 51
Reggae 9
Reggaeton 102
Rock 93
Salsa 9
Vallenato 48
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Gréfica 16: ¢Conoce instrumentos precolombinos y ha escuchaimes?
Mediante este punto se buscé obtener informaciércaalel conocimiento
de los encuestados sobre instrumentos precolompgiso€n alguna ocasion los

habian escuchado.

¥ No

uSj

En cuanto a la pregunta sobre si conoce y ha eadacinstrumentos
precolombinos, el 72% que equivale mas o menos &da cuartas partes de los
encuestados indicaron que no, y tan solo el 28%aao mas de la cuarta parte
afirmé lo contrario. Lo anterior denota un descamiento generalizado de los

instrumentos precolombinos dentro de quienes ciamtesla encuesta.
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Grafica 17: Si contesto si, sefiale donde.
Se buscé mediante este punto hacer claridad enigeas sefialaron que si
conocian instrumentos precolombinos, en cuantapaaio o el medio a través del

cual interactuaron o conocieron el mismo.

W En micasa

M En laradio

M En el colegio

M En el ordenador
BMEnlaTV

M Enel cine

HEnDVD

M En el teatro

El 19% de los encuestados indicé que conocié im&nios precolombinos
0 ha escuchado algunos a través de la televisiéncylegio, seguido del teatro
con el 15%, la radio con el 14%, el cine con un l1&4casa con el 9% y el
ordenador con el 7% junto al DVD. Es importantsal@r la importancia del
colegio en la interaccion de los encuestados comodiinstrumentos, si bien es
cierto que aunque no sea demasiado alto el pojeesias uno de los que mas se

menciona respecto a los demas.
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Grafica 18: Sefale con una X los instrumentos que consideiaosip
colombianos

Se tratdé de conocer los instrumentos que mas ssidevan tipicos
colombianos a través de la presentacion de detadasopciones en una lista, de

las cuales los encuestados podian escoger vanasrab tiempo.

H Tiple

W Guitarra

m Bandola

W Citara

® Flauta de pan
m Ocarina

B Teponastle

= Armonio

W Arpa

M Flauta de millo
m Tambora

I Gaita

Teniendo en cuenta que el resultado de la pregeatrinta se condiciona
de acuerdo a la respuesta Sl de la anterior, poudb se contd con el 28% del
total de la muestra, el analisis de la grafica ewiib que el instrumento
precolombino mas conocido es la tambora con el E&guido de la guitarra con
el 16%, el arpa con el 15%, la gaita con el 13%lalata de millo con el 10%, el
tiple con el 8% y el teponastle con el 7%.

Otros instrumentos como la citara, la bandolacirioa y flauta de pan no
son muy reconocidos por los encuestados, de igaakra es de anotar que los
instrumentos mas conocidos en su orden son logreg0n, seguidos por los de

cuerda y viento.
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Gréfica 19: ¢ Cree que la musica popular colombiana hace panmiestro
patrimonio cultural?

A través de una pregunta cerrada (opciones si ys@djuscé establecer si
los encuestados consideran que la musica populamb@mna hace parte de

nuestro patrimonio cultural.

mSi

mNo

La mayoria de los encuestados indicé que la m{mipalar colombiana si
hace parte del patrimonio cultural, a pesar de dpmrtro de las preferencias
musicales preguntadas anteriormente no se evidehgdsto de los encuestados
por dicha musica. Dentro de las razones por laksis®e afirma que la musica
popular hace parte del patrimonio cultural se nwrarion con un elevado nivel
de repeticidn entre otras:

“Con ella identificamos nuestra cultura”
“Es algo que nos caracteriza”

“Porque nos hace recordar tiempos atras”
“Viene de nuestros ancestros”

“Con ella nos podemos expresar”
“Cuenta la historia de Colombia”

“Es Colombia y es historia”
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Gréfica 20: Segun su punto de vista la musica popular colonabian
parece (puede marcar varias opciones):
Mediante una pregunta cerrada se busco cualifacgoercepcion de los

encuestados desde su parecer frente a la mugaéapoolombiana.

M Aburrida

m Bonita

m Desagradable
M Seria

W Entretenida
3%
= Anticuada
M Agradable
W Divertida

= Curiosa

M Ridicula

m Clasica

Interesante

Ante la pregunta sobre ¢como le parece la musiombiana? La mayoria
de los encuestados indic6 que es interesanteceet®4%, el 12% indicd que es
curiosa y bonita, el 11% asegurd que es agradebl&0% entretenida, el 7%
anticuada y el 6% aburrida, de igual manera el §#%@ma que es seria y el 3%
desagradable y ridicula. Se encontré que la mayeris encuestados, es decir
cerca del 80%, tienen una opinion favorable sabmadsica popular colombiana,
frente a la minoria que no tiene dentro de su agriad musica popular

colombiana.
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Grafica 21: ¢Si quiere ampliar sus conocimientos en estos telmagué
manera lo haria?

Por medio de una pregunta cerrada de opcion neilspl busco saber el
medio a través del cual los encuestados ampliatianconocimientos acerca de

los temas presentados en el cuestionario.
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La mayoria de los encuestados indica que para angls conocimientos
sobre los temas que competen a esta investigaemnririan a Internet y al
colegio un 13%, a los profesores el 10%; a libregexto, casa cultural y a la
television en el 9% de los casos; amigos el 7%eg,diadio y familia el 6%; y
DVD, cuentos y otros en una escala dentro del 5%/alSe validé mediante los
resultados obtenidos que los profesores se enameetn un tercer lugar por
debajo de internet y muy por encima de los librestekto, la television y la

familia.
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Grafica 22: ¢En qué éareas ha estudiado temas que tengan qusner
Historia del arte, patrimonio e identidad cultural?

Utilizando una pregunta cerrada de opcion multggesstablecié dentro de
determinadas categorias de asignaturas las areamieeios encuestados han
estudiado temas que tuvieran que ver con histefiarnte, patrimonio e identidad

cultural.

M Biologia

M Centro de interés

M Clases particulares

B Competencias ciudadanas
M Danzas y percusion

B En muchas asignaturas
3% M Escuela

M Espaiiol y literatura
3% Etica

B Fundaciones

W Historia

Internet
Musica
Religion
Salidas pedagogicas

Teatro

Es evidente que la mayoria de los encuestadosairglie han estudiado
temas que tienen que ver con Historia del arteinpamio e identidad cultural en
espafiol y literatura 37%, seguido de musica cdiO# y religion y fundaciones
con el 7%. El resto de materias como biologia,ohit ética, musica, danzas,
salidas pedagbgicas, clases particulares, cengrastelés y teatro se encuentran
tan solo en el 3% del total de la muestra de estudi

Se encontrd que las asignaturas de Educacionigatighlsica y danzas) y

las sociales Historia) representan un porcentajg lmajo frente a lo esperado con
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relacion al nivel de su participacion en la enseédade la Historia del arte,
patrimonio e identidad cultural.

Espacio para sugerencias frente a la importancialadenusica y el
patrimonio cultural que no se registraron en ektiarario:

Dentro de las sugerencias frente a la importanealad masica y el
patrimonio cultural que no se registraron en ektiaeario y que se mencionaron
con un elevado nivel de repeticion se relacionartre otras:

“Colombia tiene buena creacion de musical”

“Deberian presentar el patrimonio cultural de unanera mas divertida”

“El patrimonio cultural debe importarnos a todosprplo tanto no debemos
dejar que desaparezca”

“En este pais ya se ha perdido un poco la cultuteberia ser apoyada
para quienes escuchan diferentes tipos de musica”

“Es bueno saber mas de nuestros ancestros y nupatromonio cultural”

“Es fundamental para crecer culturalmente el sablerestos temas”

“Es necesario recuperar nuestra cultura musical”

“Esta muasica es muy importante y representativaegstro pais”

“La musica es una forma de desahogarnos y relajarrsiempre y cuando
se lleve una disciplina y dedicacion”

“No se mencioné cudl tipo de musica se escucha a&ma cciudad,
generalizaron por pais”

“Sugiero gue me den mas clases de musica en daiopleace falta tiempo

para ensefiar a grupos grandes de estudiantes”

280



Lo anterior refleja la importancia que tiene paméncuestados la muasica y
el patrimonio cultural, y el deseo de que se genends y nuevos espacios,
herramientas que propicien o faciliten la educaceapecto al tema. La musica y
el patrimonio son importantes en todos los amhli®sacuerdo a lo indicado y es
necesario hacer énfasis en la formacion al respecto

Categorizacion de las respuestas del cuestionarie @studiantes.

Es importante hacer énfasis en algunos aspect@nédisis de las repuestas,
éstas fueron organizadas por categorias de acadodoobjetivos generados, por
tal motivo se hace referencia de la siguiente naaner

1. Observar y apreciar nuestro patrimonio cultural resaltando la
importancia para la formacion de nuestra cultura cdombiana. Preguntas: N°
1,2,3,5,6.

En esta categoria se pretendia fundamentalmeriteraefal era el grado de
observacion y aprecio del patrimonio cultural, péambién ver cual es la
importancia que éste tiene para la formacion drilira colombiana. Para este
fin se presentan imagenes de objetos y sitios septativos del patrimonio
cultural material que son muy conocidos y populafemte a éstos los y las
estudiantes muestran claramente un desconocim&éntm grado muy alto tal
vez por el hecho de que no han tenido contactomias sitios ni con las figuras
gue se les muestra. Por otro lado en cuanto ateppm de nacionalidad e
identificacibn como Colombiano se observa que # gnayoria si tienen claridad

y se identifica como tal.
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En cuanto a la identificacion de los elementos ayuelan a la formacion
de la cultura, los estudiantes tienen la tendeacidar mayor importancia a
aquellos con los cuales han tenido mayor contamtwoces el caso de la musica,
vale la pena aclarar que esta investigacion no @stiada en este aspecto, se
toma por que también forma parte importante comamehto de nuestro
patrimonio cultural inmaterial.

2. Determinar el grado de conocimiento sobre el patrimnio cultural.
Preguntas: 4, 7, 8, 9, 10, 11, 12.

El grado de conocimiento sobre el patrimonio caltyparte del analisis de
las cuestiones que se plantearon en las preguatagsgte proposito, se exploro el
concepto visto desde el enfoque personal, fandkaciudad y de pais.

L os resultados nos muestran que los estudiantes uiemuy bajo grado
de conocimiento sobre el patrimonio, se observeagla uno de los items que se
propusieron, que en un alto porcentaje no respondien el personal el 53%; el
familiar fue: 47%; el patrimonio de barrio y ciudfag de: 55%; el de pais: 51%,
lo cual sugiere al investigador que no se tieneocth concepto de patrimonio
como tal, o simplemente no poseen informacién speeto. Entre tanto, los
estudiantes relacionan algunos elementos comdwdaicda ropa, el computador
y la cama, los cuales tiene importancia como eléomsede uso pero no como
elementos del patrimonio, tampoco identifican yacanan los sitios, obras de
arte, monumentos, etc.

En conclusion practicamente muestran que no se témguna claridad

frente al concepto del patrimonio y en general otaltdesconocimiento al
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respecto, esto nos muestra claramente que erslisigiones educativas publicas
hay un enorme vacio frente a la importancia, aprgasialoracion del patrimonio.
A la educacion del patrimonio cultural no se ledaao la verdadera relevancia
que ésta tiene para el fomento de la cultura yola#cion integral de los
estudiantes.

3. Determinar las actitudes frente a la importancia de patrimonio
cultural e indagar cuales son las razones que lagmeran. Preguntas:13, 14,
15, 16.

En esta serie de preguntas se plantean algunaetundgs frente a la
importancia de la masica puesto que aunque no &sna principal si es un
elemento que nos deja ver que cuando se tienectorian alguna materia los
estudiantes relacionan los conocimientos que vamndgendo, este es
practicamente un espacio académico con el que setecien el area de
educacion artistica.

En algunas areas como espariol y literatura se tieraas que tienen que
ver con la cultura e historia del arte pero no elevante frente al patrimonio
cultural. Es fundamental que se reflexione frenésta tema.

Queda evidenciado en esta parte que las actitudkss eestudiantes frente a
la importancia del patrimonio cultural tiene sudamento en varios factores tales
como: la falta de inclusiéon de temas alusivos endgpacios académicos a los
cuales les corresponderia 0 se pueden incluir ceomy Educaciéon artistica,
ciencias sociales, espafiol y literatura. Otro faetola importancia institucional

gue pueda apoyar proyectos que tengan que verlclmmento a la cultura e
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identidad cultural. Un tercer factor es el gradacdeocimiento de los estudiantes
frente a los temas alusivos a la cultura y al peinio, los cuales en las
instituciones educativas en donde estudiaron laagmidn basica tampoco han

tenido programas serios o0 que tengan que ver demel.

Encuesta a profesores y profesoras.

Teniendo como base la informacion aportada por 18s encuestas
diligenciadas por los docentes que conformaron uastna de la investigacion,
después de la revision y el analisis de los redodtase evidencio la importancia
del patrimonio cultural y su relevancia en los esms educativos, para la mayoria
de los y las docentes es bastante importante ringaiio cultural como elemento
fundamental en la adquisicion de sentido de pent@aepor parte de los
estudiantes, ademas despierta conciencia en éstrdgnbuye a apreciar lo que es
propio y/o caracteristico de la cultura colombiamdravés de la educacion vista
como un proceso complejo de culturizacion.

En cuanto a la encuesta realizada a los professregcesario indicar que
de la muestra total de los encuestados, el 75%nea¢ al sexo femenino y el
otro 25% al sexo masculino, igualmente se contéutopromedio de edad que se
encuentra ubicado en los 46 afios, la totalidadosgleehcuestados laboran en el
CED Aldemar Rojas Plazas, perteneciente a la adlSan Cristdbal en Bogota

y llevan en promedio laborando 8 y 15 afios condttucion.
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Grafica 23: Area de desempefio.
Se trata de conocer el area de trabajo de los tiscen general, mediante la
diferencia numérica de las diversas areas en qdessmpefan y los porcentajes

reflejados por medio de la informacion que aponbedliante la encuesta.

M Ciencias Naturales
M Ciencias Sociales

| Filosofia
B Humanidades

u Matematicas

Del total de los docentes encuestados el 33 % andésempefarse en el
area de Humanidades, seguido del area de Cienaasraes con el 25%,
Ciencias Sociales y Matematicas con el 17% y Fiaswmn el 8%. Es claro que
el mayor porcentaje de docentes participantes merés al area de humanidades
y de ahi, que dentro de la misma fue posible cardarlos puntos de vista de
docentes de espafiol y literatura, quienes con gsooes aportaron de manera
importante para al desarrollo de la presente ilgasbn, lo anterior sin dejar de
lado las opiniones de los docentes de las demas. &se de resaltar que el area de
educacion artistica solo cuenta con un profesorepotimero de horas que son
muy escasas en el plan de estudios, esto no pajoetesta area aunque cuenta
con un grado alto de aceptacion dentro de los iestied y profesores, las
directivas justifican este hecho a que es unatucsbin de tipo técnico y la mayor

intensidad horaria esta cargada hacia éstas nsateria

285



Gréfica 24: Considera usted que el patrimonio cultural en ec@so
educativo del estudiante es:

Se establecié entre los docentes la percepciontignen del patrimonio
cultural dentro del proceso educativo, es deci alareciaciones que tienen sobre
su importancia dentro del mismo, lo anterior adsade una pregunta cerrada de

seleccion mdltiple.

B Muy importante

B Pocoimportante

1 Nolmportante

En cuanto a lo que consideran los docentes solparaionio cultural en el
proceso educativo, se pudo evidenciar que pard%I| s muy importante, y que
tan solo para el 9% y 8% es poco importante y nopomante respectivamente.
Fue de especial interés para el desarrollo de Vastigacion validar que la
mayoria de los docentes considera muy importanfgagimonio cultural, esto
teniendo en cuenta que podria haberse demostradmii@ario, generando de esta
manera la inquietud sobre la pertinencia del debardel tema central de la

investigacion.
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Grafica 25: Cree usted que los estudiantes mejoran su rendomngenotras
materias cuando usted les ensefa acerca del paiwicwdtural.

En este apartado se busco conocer si los docemrtsgleran que es posible
mejorar el rendimiento de los estudiantes por meedida ensefianza acerca del
patrimonio cultural, para ello se empled una prégeerrada con tres opciones a

escoger tan solo una de ellas.

17%

mSi

= No

Desconozco

Para el 83% de los docentes es posible mejoraeralimiento de los
estudiantes en otras materias cuando se enseita a@etpatrimonio cultural, tan
solo el 17% indic6 que desconocia si ello es pesilbhinguno manifesté que no
fuera posible mejorar el rendimiento de los y lsmidiantes al ensefar sobre el
patrimonio cultural.

Se consider6 importante el resultado de la encuesstaste punto ya que
permite ampliar el espacio de participacion derae@anza del patrimonio en
otras asignaturas que por naturaleza y dentro deohwencional nunca han
considerado dicho tema para la consecuciéon delgatvos o para el desarrollo
del proceso formativo del estudiante, ni mucho rgraya mejorar el rendimiento

académico del mismo.
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Gréfica 26: Cree usted que hace falta incluir de manera masaact
tematicas referentes al patrimonio cultural erret@so educativo actual.

Se plante6 una pregunta cerrada con dos opcionespigesta para permitir
gue los docentes indicaran si consideraban que ifadtuir de manera mas activa
tematicas de patrimonio cultural en el proceso ativm actual, el resultado es el

siguiente:

0%

HSimNo

Para esta pregunta el 100% de los encuestadosnedtuacuerdo en que
hace falta incluir de manera mas activa teméatieapatrimonio cultural en el
proceso educativo actual. Lo anterior favorece raplia medida la consecucion
de los objetivos de la presente investigacion poanto permite resaltar la

importancia que tiene la musica colombiana comoraaifestacion cultural y a
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fortalecer en los estudiantes la sensibilidad yledarrollo de un juicio critico

frente a los elementos de la cultura colombiana.

Gréfica 27: En la ensefianza de su materia utiliza usted algpm de
material didactico (instrumentos musicales, digfsacCDS, mapas, etc., o
elementos del patrimonio cultural).

Se busc6 obtener conocimiento por medio de unauptagerrada con dos
opciones Y la posibilidad de elegir tan solo unaeligs, acerca de la utilizacion
por parte de los docentes de algun tipo de matdiikctico o elementos de
patrimonio cultural para la ensefianza de sus r@gpeanaterias, en cuanto a esto

la encuesta arrojo los siguientes resultados:

M Si

mNo

Dentro de la respuesta a este numeral de la eacele®8% de los docentes
manifestaron que utilizan materiales de tipo didacpara la ensefianza de su

materia, tan solo el 17% indic6é lo contrario, mépeeificamente del area de
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matematicas, en la que fue posible percibir ciematricciones al respecto. En
cuanto a los materiales didacticos empleados oethguestados, a continuacion

se encuentra la grafica en la que estan detalladasismos.

Grafica 28: Si la respuesta a la pregunta anterior es S, urdopal es el
material didactico que utiliza.

Se buscé definir determinadas categorias de mlaterigidacticos
empleados por los docentes en la ensefianza despgctivas materias, para ello
se solicitd en la encuesta que relacionaran puntrgke cuales son utilizados por

ellos, la siguiente grafica presente dichos redaia

Dentro de los materiales didacticos utilizados pa® docentes en sus

materias sobresale la utilizacion de CD’s y DVdlesmanera menos importante
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aparecen los mapas y la musica y en el nivel mfele utilizacion se encuentran
los disfraces, la fotografia, imagenes precolongyiimdernet, la musica folclérica

y las resefias de libros.

Grafica 29: ¢Relaciona usted temas que tienen que ver con taripislel
arte o patrimonio cultural en el aula cuando inpatases?

En el presente numeral se quiso conocer acerddakedocentes relacionan
temas que tienen que ver con la historia del agiatomonio cultural en el aula
cuando imparten sus clases, esto mediante una rpeegerrada con opcion

multiple y la opcidn de escoger tan solo una dasest

Hm Siempre
B Aveces

Nunca

En la anterior grafica es evidente que la mayoriaodeshcuestados indica
que a veces relaciona los temas que tienen quecarerhistoria del arte o
patrimonio cultural cuando dicta clases, mientnas el 42% asegura que lo hace
siempre y tan solo el 8% indica que nunca lo hBsemportante resaltar que si se
suman quienes indican que a veces y siempre reklatims temas de sus clases

con el temas de la presente investigacion, es lpogkualizar que mas del 90%

291



de los encuestados incluyen, asi sea esporadioamanhistoria del arte y el
patrimonio cultural.

En este sentido se refuerza, de nuevo, uno de Ipstivos de la
investigacion, el cual consiste en el andlisis @& élementos culturales que

intervienen en el contexto de la educacién colondia

Grafica 30: En la institucion educativa en la que usted tralisgae
material didactico alusivo al patrimonio culturébnible

Por medio de la presente pregunta se indagd acercsi la institucion
educativa en la que laboran los docentes cuentanederial didactico alusivo al

patrimonio cultural, el andlisis de la informaci@tolectada indicd lo siguiente:

mSi
W No

W Desconozco

En referencia a la presente pregunta el 50% derlogestados aseguré que

la institucidn si cuenta con material alusivo aripainio cultural, el 33%
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respondidé que desconoce si cuentan con él o nb1y% afirmd que no existe
dicho material en la instituciéon. Sin embargo, e&s rdsaltar que todos los
encuestados laboran en la misma institucion, yiaalar posibilidad de que
quienes indican que el material no existe, lo hdmen sea porque no lo utilizan o
desconocen que cuentan con la posibilidad de aceéddasmo para el desarrollo

de sus clases.

Gréfica 31: Las aulas en la que usted imparte clase estanptmas
condiciones de iluminacion, ventilacion, etc.

En este apartado se buscé recopilar informaciomeslals condiciones de
iluminacién, ventilacién, etc., de los salones @&se& en los que se imparte clase,
para ello se planteé una pregunta cerrada con mpd& escoger una Unica

respuesta (si 0 no).

mSi
ENo
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Para el porcentaje mas alto de los encuestada®casel 70%, indicé que
los salones de clase cuentan con las condicioriesasppara el desarrollo normal
de sus asignaturas, mientras que el 30% aseguraocges asi. Es de anotar que
para el caso de quienes indicaron que no se cuaentkas condiciones necesarias
se encuentran docentes de humanidades y de fdosafpesar de que otros

docentes de las mismas materias aseguraron lcadontr

Gréfica 2: Ha utilizado musica en alguna ocasion durante shmello de
sus clases.

A través de la pregunta del presente numeral sélesté el porcentaje de
docentes que han utilizado la musica en algunai@casirante el desarrollo de

sus clases, los resultados se representan por aedicfica:

mSi

ENo
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Frente a la interrogante, las tres cuartas pagdssddocentes indicaron que
si han utilizado alguna vez la musica durante shaello de sus clases, entre
tanto tan solo una cuarta parte indicé lo contraigontinuacion se muestra cual

ha sido la musica empleada en el caso de quienésstaron afirmativamente.

Grafica 33: Si su respuesta es si a la pregunta anterior, indigalktipo de

musica.

Para los encuestados la musica que mas ha sitadgdilen el desarrollo de
sus clases es el Pop y la Sinfonia, seguida decen@incierto, y en una escala
inferior de uso la musica Salsa, Merengue, Bambwdapalé y Rock, y
finalmente en una menor proporcion la musica G&ltaro, Makerule, Pasillo,
Bullerengue, Champeta y Rock. Géneros musicale® arivietal, el Raggaeton

y la musica electronica no han sido utilizadoslpsencuestados.
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Gréfica 34: Si quisiera mostrar a sus estudiantes la maneeangdiar sus
conocimientos en este tema de qué manera lo haria.

Se present6 una pregunta abierta de opcion decgglanultiple, mediante
la cual los encuestados pudieran indicar la maearda que sugeririan a sus

estudiantes que ampliaran sus conocimientos fraintema, el resultado fue el

siguiente:

—_
o
—_
(=]

OHMWbmmﬂmm

En cuanto a la manera en que los docentes sugesigas estudiantes para

ampliar sus conocimientos frente al tema, los tadak indican que en primer

lugar se inclinaria por Internet, seguido del cere segundo lugar, la Casa
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Cultural y la Television respectivamente. En umplanedio de las preferencias
de los docentes se encuentran los cuentos y lass lile texto y en una menor
proporcién el Colegio y los Profesores. Finalmeimdican que aconsejarian
recurrir a la familia, a los juegos de mesa y eatfio y en ninguno de los casos

sugeririan los amigos como medio para conseguiaditformacion.

Gréfica 35: ¢ En qué area cree usted que se debe incluir temeateggan
gue ver con historia del arte, patrimonio e ideadidultural?

Mediante este interrogante se buscé obtener inftidmacerca de las areas
en que creen los docentes que se deben incluistgo@atengan que ver con la
historia del arte, el patrimonio y la identidad tatdl, la encuesta arroj6 los

siguientes resultados:

Educacion artisitca
Ciencias Sociales

Filosofia

Otras

La mayoria de los docentes indicaron que tantoasnCliencias Sociales

como en Filosofia son areas en la que deben iseltémas relacionados con la
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historia del arte, el patrimonio y la identidadtatdl, mientras que en una escala
ligeramente menor se asegur0 que es necesarioirirttithos temas en la

educacion artistica. De igual manera sugirierorasotmaterias que no se
encontraron dentro de las opciones propuestasmiamas se relacionan a

continuacion:

Grafica 36: Si su respuesta es “otra” a la pregunta antendigue cual.

e —— | E—

4

3
2
1
o}

Ciencias
Humanidades
naturales Literatura

Todas la areas
del
conocimiento

Asignaturas como Literatura en una elevada propoycy la Ciencias
Naturales, Humanidades y todas las areas del cor@db son sugeridas por los
docentes para ser tenidas en cuenta a la horardechédas como areas que
tengan que ver con la historia del arte, el pamimg la identidad cultural.

Espacio para sugerencias frente a la importancialadentsica y el

patrimonio cultural que no se registraron en ektiarario:
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Dentro de las sugerencias indicadas por los dosérgete a la importancia
de la musica y el patrimonio cultural que no sestegyon en el cuestionario y que
se mencionaron con un elevado nivel de repeti@drlsicionaron entre otras:

“Es importante que las instituciones educativas yao diferentes
expresiones culturales por medio de proyectos trarssles”

“Se sugiere implementar talleres donde a partilaenusica se desarrollen
actividades que ayuden a correlacionar la areas”

“Es importante reconocer el conocimiento del anceshdigena, musica,
danzas, instrumentos, arte, orfebreria”

“Hay que tener en cuenta que desde la literatureeebnocer el patrimonio
cultural se relaciona con la historia del arte”

“En las reuniones de area incluir encuentros erdoeentes de musica para
establecer contacto”

“La musica como herramienta para el aprendizajeoti@as ciencias”

“El patrimonio cultural de un pais representa ldsolos culturales que lo
identifican”

“La musica debe ser importante en los procesospteradizaje”

En las anteriores sugerencias se denota la impoataue tiene para los
docentes la musica y el patrimonio cultural, y ebeb de que se generen mas y
nuevos espacios y herramientas que propicien btéacia educacion respecto al

tema.
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Categorizacion de las respuestas de encuesta al f@sorado.

Es muy importante poner énfasis en algunos aspegosanalisis de las
repuestas de las encuestas a los profesores ysgrageya que en éstas se
encuentran grandes aportes para la investigac®rhusca fundamentalmente
conocer la opinidn frente a la importancia e indngel patrimonio cultural en el
proceso educativo, éstas fueron organizadas pegmahs de acuerdo a los

objetivos generados, por tal motivo se hace reféaete la siguiente manera:

1. Importancia del patrimonio cultural en el proceso eucativo.
Preguntas: N° 1, 6, 7, 10, 12.

Para la mayoria de los docentes es muy importdritan@ del patrimonio
cultural y la formacion de la cultura ya que estodaria a los y las estudiantes a
tener mayor grado de pertenencia en los ambiemtdesecuales se desarrolla,
familiar, institucional, de barrio, ciudad y patsw también despierta conciencia
en cada una de las personas que estamos involsa@add proceso educativo.

En general la formacion de la cultura es tareaodes, en especial de las
instituciones educativas las cuales deben genegaoporcionar espacios para
resaltar la importancia de los temas del patrimdoicultural y todo lo que tenga
gue ver con la sensibilizacion de los estudiamas crear mayor conciencia de
aprecio y cuidado de lo que es propio.

2. Inclusion de temas alusivos al patrimonio culturalen otras areas.

Preguntas: N° 2, 3,4,5, 8,9, 11.
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Para la mayoria de los y las docentes es muy imaperincluir todo lo que
permita mejorar la sensibilidad, aprecio e idemtifi@nte a la formacion de la
cultura. Precisamente comenzar con la concepciersguiene de lo patrimonial,
ya que esto nos permite hacer reflexion frente arkn importancia y la
relevancia que tiene en el proceso educativo. plirsi@n del profesorado es que si
es importante que todos trabajemos en este puntqugaesto crea mayor
conciencia y mayor sentido de pertenencia, frehentrno en el cual se estan
desarrollando nuestros estudiantes debido a que di&dse esta perdiendo o
transformando el grado de identidad cultural.

Es fundamental que a nivel institucional se reflagi también frente a lo
gque es mas importante para nuestros estudiantegagmo a la organizacion del
curriculo y la oferta educativa, puesto que losigdade estudio siempre tienden a
desconocer la importancia de espacios académicestigne que ver con la

formacion de la cultura.

Andlisis de la aplicacion de los talleres a estudites
Recordemos que anteriormente se organizé una auloiéc evaluacion
mediante la cual ya se explicaron los criteriogtegorias que emplearemos para
la evaluacion, ésta nos permite hacer un analsis mayor profundidad del
proceso de intervencion educativa que se llevd Bo.cdos criterios se
organizaron de acuerdo a las competengascedimentales, conceptuales y

actitudinales,los contenidos y el desarrollo de las actividades.
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La evaluacién, por ser un elemento fundamentall emaisis, busca el no
cuantificar sino dar un juicio de valor sobre lakenxado. Este juicio de valor es
estimado por el investigador y se ha establecido mpedio de una escala
valorativa:Excelente, Bueno, Aceptable e Insuficiente.

Es fundamental mencionar un aspecto importanteaeentrega de las
actividades propuestas en los talleres, que sreedila forma de presentacion, se
dio libertad de elegir tomando en cuenta que, $osgiudiantes pudieran expresar
y complementar los temas tratados en los talleeesumh forma creativa y
reflexiva. Se presentan tres a saber: en el cuademndonde se registran los
conceptos y dibujan los elementos, en informe t®saen computador, en
diapositivas en PowerPoint.

De esta forma pasaremos al andlisis e interpretat@olos resultados, por
tanto nos ayudaremos de graficos que nos muestosndatos reales de una
manera practica y comoda para ser valorados. Lios da clasifican y su analisis
se organiza de acuerdo a las categorias de laaubr

Un primer andlisis surge en cuanto a la entregasitalleres por parte de
los estudiantes, teniendo en cuenta que se apligatm total de 331 estudiantes

de grado 10° el cual quedé registrado con los siges datos:
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Tabla N° 16 Relacion de estudiantes que entregaron y nogartve los

talleres.
CURSOS| Ne DE| ENTREGARON NO
ESTUDIANTES TALLERES ENTREGARON
TALLERES
101 34 34 0
102 33 28 5
103 34 26 8
104 31 25 6
105 31 29 2
106 34 29 5
107 34 32 2
108 34 24 10
109 31 25 6
1010 35 31 4
TOTALES 331 283 48
% 100% 85.5% 14.5%

Segun los datos de un total de 331 estudiantese@&8alentes al 85.5%
se involucraron en la elaboracion y socializacienlos talleres de una forma
agradable y positiva, siendo un porcentaje bastalibe comparandolo con 48
estudiantes equivalentes al 14.5% que aunque estavpresentes en las clases
en donde se trabajaron los talleres no entrega®radtividades resueltas en la
fecha que se determind, no obstante se les dicona mas de tiempo para la
entrega. Esto nos permite ver que en el sistemeaatida colombiano y en el
ambito institucional, faltan muchas estrategiasgiamnes por realizar, para lograr
que la comunidad educativa tome conciencia de sherds y responsabilidades
en torno a los compromisos del aprendizaje y laibgizacion en la formacion de

la cultura.
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En la siguiente tabla se muestra el consolidaticedéstro realizado, de la
evaluacion de los talleres, recogidos por el ingadbr en las planillas de cada
Curso.

Tabla N° 17 Consolidado del registro de los talleres.

CURSOS Ne DE | Excelente | Bueno | Aceptable | Insuficiente
ESTUDIANTES

101 34 19 4 9 2

102 33 8 3 17 5

103 34 10 9 7 8

104 31 10 11 4 6

105 31 7 10 12 2

106 34 5 15 9 5

107 34 15 7 10 2
108 34 11 8 5 10

109 31 4 9 15 3

1010 35 3 12 16 4
TOTALES 331 92 88 104 47
% 100% 27.7% | 26.5% 31.4% 14.1%

Grafica 37.Porcentaje total de estudiantes por valoracion

Porcentaje del total de estudiantes por valoracion

14,2%

B Excelente
H Bueno
Aceptable

M |nsuficiente
31,4%

26,6%

La gréfica nos permite ver que frente a la valdnadle las actividades, los

porcentajes nos muestran que hay situaciones nawgscen las actitudes de los
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estudiantes frente a la participacion del proyedta. valoracion se realizo
tomando como base los criterios que se establecerda rabrica de evaluacion,
recordemos que se evaluaron en un primer lugar dampetencias,
procedimentales, conceptuales y actitudinalescledes nos permiten observar
que las situaciones tanto negativas como posigeapresentan no solo en este
caso del proyecto, sino que también son comportdaosesn el proceso educativo
en general de los estudiantes.

El mas alto porcentaje corresponde a la categeri&cdptable en un 31.4%
en donde se observa que la mayoria de los estagiantregaron y cumplieron
con la entrega de las actividades con algunas dalene incompletas, los
conceptos y aportes son muy basicos. En su ord@orekntaje que ocupo el
segundo Yy tercer lugar estan en la categoria exeeten un 27.8% y la categoria
de bueno con un 26.7%, en donde se aprecia quy sirhgrupo significativo de
estudiantes que cumplen con una muy buena actitidef a las actividades
académicas, que se preocupan por presentar adewradasus actividades, el
proceso de sensibilizacion frente a la educacidpateimonio es muy clara y fue
efectiva. En el caso de la categoria insuficierdenas que el 14.2% de los
estudiantes no cumplen con un proceso de senaihdiz adecuado, 0 no les
interesd las actividades y tampoco se preocupaooremtregar o realizar algin

tipo de actividades propuestas.
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Grafica 38. Estudiantes con valoracion de EXCELENTE en logta
De acuerdo a los criterios establecidos se hamadddos informes de los
estudiantes, en donde claramente se muestra eloc@mpento de cada uno de

los cursos frente a esta categoria.

Estudiantes con valoracion de EXCELENTE en los talleres

20
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Al observar la gréfica podemos ver que hay en gren mayoria
estudiantes que estan por debajo de la media delicutmtalmente con los
criterios establecidos, los cursos 101 y 107 esl@e encontramos el mayor
namero de estudiantes que cumplieron con el t&dhs actividades, los cursos
106, 109, 1010 son cursos en los cuales son mugsplos estudiantes que se
caracterizaron por el interés de realizar muy Heerentrega del informe o
actividades.

Es de notar que en cada uno de los cursos no loslestudiantes realizan
las actividades por la actitud de mejorar sus maeele aprendizaje si no que se

detecta una apatia frente a las actividades.
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Grafica 39. Estudiantes con valoracion de BUENO en los talleres

Estudiantes con valoracion de BUENO en los talleres

Bueno

En esta categoria encontramos otros grupos qugiauro son excelentes
Si se preocuparon por realizar las actividades gesmejorando algunos aspectos.
La grafica nos muestra que persiste el hecho @e pst debajo de la media en
cantidad aunque ya hay un grupo de estudiantesegpesocupan por entregar, es

el caso de los cursos 106 y 1010, que estan smionédd del curso.

Gréfica 40. Estudiantes con valoracion de ACEPTABLE en lostal

Estudiantes con valoracion de ACEPTABLE en los talleres

SJIII
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M Aceptable

En la grafica observamos que los cursos 103, yA910 presentan un

namero significativo que por lo menos cumplieron edgunas actividades, en la
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presentacion del informe encontramos que no hayhasu@portes de tipo

personal, hay conceptos sobre los tipos de patromaro no se ve ese sentido de

pertenencia e identificacion con los elementosadwiltura.

Grafica 41. Estudiantes con valoracion de INSUFICIENTE en ddletes

Estudiantes con valoracion de INSUFICIENTE en la prueba

M Insuficiente

>
N

La grafica nos muestra claramente que hay un minEstante
significativo que no tiene interés en su participaen las actividades, se observa
gue en algunos casos los estudiantes simplemergatregan las tareas si no se
les califican. En los cursos 103 y 108 es en damb®ntramos el mayor niumero

estudiantes que no respondieron practicamenteasaactividades.

308



11. CATEGORIZACION DE LOS RESULTADOS.

En esta parte el analisis se realiza por cada arasicategorias expuestas
en la rabrica, el objetivo es ver cual es el estadtmpacto después de desarrollar
las actividades de los talleres, detectar cualasdasfalencias y logros en cada
una de las propuestas de la intervencién educativa.

Es importante observar el cumplimiento de los olpst que desde la
propuesta de la organizacion de la unidad didactiestra determinaciéon fue:
sensibilizar, concienciar desarrollar conocimiento y aprecio del patrimonio
cultural en torno a la formacion de la cultura popular, ebrfin de valorar,
resaltar y apropiarseale la importancia del patrimonio cultural, evidedo en el
analisis estadistico anterior, el cual nos muegiesi se implementan actividades
y proyectos éstos nos permitan afianzar una magpociencia frente a la
formacion de la cultura.

Apreciacion de las actividades de los talleres.

Dadas las caracteristicas del trabajo propueststnfase del proyecto se
detallan algunos trabajos de los talleres y lasreliftes miradas de los estudiantes
gue fueron evaluadas por el investigador, se atasifde acuerdo a los niveles de
evaluacion. Solamente se muestra un ejemplo de waa@uesto que el analisis
del total de los trabajos ya se realiz6. No seci@f@ ningun ejemplo en la
categoria de insuficiente ya que en este grupdasifican los estudiantes que
segun la rabrica no cumplieron con ninguna entgega presentaron algun tipo

de interés en las actividades.
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Taller N° 1

Tema: Concepto del patrimonio.

Objetivo: Conocer el concepto de patrimonio cultural e ideati sus
elementos y caracteristicas.

Contenido: Caracteristicas del patrimonio cultural. Definiciédel
patrimonio cultural. Clases de patrimonio.

Trabajo valorado como Excelente.

PATRIMONIO

CULTURAL DE
COLOMBIA

Nombre: Edgar Danilo Lépez
Curso:104
Materia: masica

Patrimonio cultural de Colombia

= El Patrimenio Cultural de la Nacion esta constituido
or todos los bienes materiales, las manifestaciones
inmateriales, los productos y las representacicnes
de la cultura que son expresion de la nacionalidad
colombiana, tacles como la lengua castellana, las
lenguas y dialectos de las comunidades indigenas,
negras y creoles, la tradicion, el conocimiento
ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los
habitos, asi como los bienes materiales de
naturaleza mueble e inmueble a los que se les
atribuye, entre otros, especial interés histérico,
artistico, cientifico, estético o simbdlico en ambitos
como el plastico, arquitectonico, urbano
arqueolégico, linglistico, sonoro, musical,
audiovisual, filmico, testimonial, documental, literario,
bibliografico, museolégico o antropoldgico.
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Patrimonio Material o Tangible:

= Patrimonio Inmueble: es lo que no se puede mover
y comprende las ciudades, plazas, parques y
edificios, entre otros.

= Patrimonio Mueble: que estad conformado por las
colecciones bibliograficas, documentales, los
monumentos en espacio publico, las esculturas, las
obras de arte, los utensilios de uso doméstico, etc.

P Reservas de
la Bidsfera
» Monumentos
Nsturales
Reservas
L Nacionales P Lenguaje
¥ Parques P Costumbres
B »Manusaritos » Monumentos o Stios P Religiones
» Do = A P Leyendas
> » M o Stios P Miros
Historicos Historicos 1| » Musica
» Conjuntos
rficas Arqueectonicos
[N » Colecciones
b Grabacdiones X Ciantificas

» ;’:'I'cu'ﬂ: P Zonastipicas

bobrgg da'Ar!e = plblicos
b » Monumentos

arsticos
P Paissjes cubturales

p Centros Industriales
y obras de ingenieria
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Patrimonio Edificado:

formado por los bienes inmuebles,

casas, iglesias, edificios representativos

de la evolucion histérica de una comunidad

o ejemplos de determinados periodos o
manifestaciones culturales.

Para garantizar su preservacion es

necesario cuidar el entorno, y de ese modo
procurar distinguirlo y percibirlo en el contexto
donde se inserta.

Patrimonio Inmaterial o Intangible

Son aquellas manifestaciones, expresiones, conocimientos y
racticas que le dan a una comunidad y a un grupo
ﬁumano un sentido de identidad, pertenencia y continuidacd
histérica. Estas manifestaciones se transmiten de generacion
en generacion.

En la lista de representativa de patrimonio cultural inmaterial
a nivel nacional esta compuesta hasta el momento por cinco
manifestaciones culturales (con 5 manifestaciones desde la
expedicion de la Ley 1185 de 2008):

Carmaval de blancos y negros

Conocimiento Tradicional de los Nukak-Makd
Concurso Nacional de Bandas de Paipa
Institucién del Palabrero Wayuu

Carnaval de Rio Sucio



Patrimenio Intangible:

Son manifestaciones de la naturaleza inmaterial

que constituyen importantes referencias culturales

relacionandose con los rasgos de identidad de las comunidades.

Es la especial manera como se manifiestan [os grupos sociales.:

Los saberes, las celebraciones, ritos y fiestas, las formas de expresion,
los lugares como mercados, ferias, santuarios, u otros espacios donde la
comunidad se concentra y produce practicas culturales colectivas

Patrimonio Natural

= Es el conjunto de todas las areas naturales

protegidas del pais. La UNESCO dijo en 1972 sobre
este tipo de patrimonio: "Loes menumentos naturales
consistentes en formaciones fisicas y biolégicas que
tengan valor estético o cientifico; las formaciones
geolégicas y fisiograficas que constituyen el habitat
de especies animales y vegetales amenazadas, que
tengan valor desde el punto de vista cientifico o de
la conservacion; y los lugares naturales que tengan
valor para la ciencia, la consetvacién y la belleza
natural.
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Patrimonio Natural:

formado por todo aquello no
realizado por el hombre, producto
de la naturaleza como rios,
montafias, flora y fauna de una
region o pals

Objetos de mi patrimonio personal :
*Ropa: para verme bien y para dar una
buena imagen de mi personalidad
*Magquillaje: para arreglarme cuando
voy a salir

*Habitacion: donde puedo descansar y
estar sola.

*Celular: donde me pueden localizar
*Anillos de quince: recuerdo de una
etapa de mi vida




PATRIMONIO FAMILIAR
Mi familia de toda la vida hemos tenido siempre
claro la responsabilidad y ser siempre honestos

de generacién en generacion mis abuelos
nos ensefian los antepasados de ellos nos
ensefian muchas cosas sobre la educacion
y siempre hemos tenido claro nuestro
patrimonio familiar.

De generaciones mi familia siempre me a ensefado
ser educado, responsable, honesto, respetuoso,

amistoso y voluptuoso.

Mi casa porgue es donde me refugio y
ademas donde a vitan mis seres

E
K d
S|

mi terraza porque e podido compartir
momentos bonitos con todas mifamilia
ya que hemos podido hacer asados

y reuniones familiares

Este cuadro ha estado més de 35 afios
con nosotros
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Historia de los aspectos familiares
tradicionales:

= Formar un hogar mediante el matrimonio
teniendo en cuenta que deberdn cumplir
la promesa que hicieron frente a Dios ya
que mi familia son unas personas muy
creyentes.

= El patrimenio cultural Colombiano es algo que en
nuestro pais por fortuna es casi tan natural como
los colores de nuestra bandera vy es por eso que
debemos contribuir a que cada ves haya mas
cultura y mas respeto al que piensa y actia
diferente ya que todos tenemos derecho a
expresarnos de diferente forma , no sin olvidar
respetar al patrimonio cultural COLOMBIANO

Se considera excelente, el trabajo que cumplela@®rcriterios que se

establecieron en la valoracion, los estudiantezazan las actividades de la



mejor manera incluyendo los conceptos que se lest§o/ realizando una muy
buena presentacion grafica demostrando compromismay excelente actitud
frente al tema del taller. En general aportan: gaitias personales, historia de

vida familiar, reflexiones en torno a la importandel patrimonio cultural.

Trabajo valorado como Bueno.

PATRIMONIO COLITURAL
INMATERIAL DE
COLOMBIA

Eva Canchila Hernandez
108

Gustavo Mota

Musica
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PATRIMONIO INMATERTIAL

Se constituye por los “usos,
representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos
los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural”.

= ENTRE LOS PATRIMONIOS
INMATERIALES MAS
RECONOCIDOS DE COLOMBIA
ESTAN:

COMIDAS TRADICIONALES

= Comida tipica histérica

= Sancocho de pescado.

= Pescadofrito y platano frito.

= Arrozcon coco

= Agua panela o Guarapo decana
= Chontaduro con sal.

= Sancocho de pescado

= Cazuela de marisco

= Viudo de pescado

= Pescadofrito

= Cebiche de camardn

= (Cafénegro o Agua panela
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Cantos de trabajo del 1lano

El Consejo Nacional de Patrimonio del Ministerio de
Cultura aprobo el Plan Especial de Salvaguardia de
Caracter Urgente (PESU) de los cantos de trabajo de
llano y ratifico su inclusion en la Lista Representativa
de Patrimonio Cultural Inmaterial de la nacién
colombiana.

MEMORTIA

» Es el esfuerzo consciente de los
grupos humanos por recordarlo con
su pasado, sea éste real o imaginado,
valorandolo y tratandolo con especial
respeto.

IDENTIDAD

Se entiende poridentidad a todos aquellos
elementos que permiten identificarnos,
caracterizamos, mostrar que tenemos en
comuUn y que nos diferencia de otros pueblos.
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PATRIMONIO INMATERIAL
COLOMBIA

Se valora el interés por la realizacién de lasvidetdes, aunque las
imagenes son tomadas de Internet organizan las ideaforma coherente

mostrando los conceptos con claridad.
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Trabajo valorado como Aceptable.

PRESENTACION

Nombres: johanny estiven Gomez
William Camargo

Kevin Sebastian Salazar

Colegio: c.e.d aldemar rojas plazas

Rrofesor: Gustavo mota

Materia: musica

ACTIVIDAD

Realiza un recorrido por los espacios del colegio
y registra cada uno de ellos describiendo su
estado.
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FOTOS DE}L COLEGIO

],,

2 escribe 5 acciones que nos permitan ayudar a
conservar y mejorar nuestras instalaciones del
colegio.

Rta:
1 No rayarlo ni rayar las mesas.

2 Manteniéndolo limpio aseado para que la imagen
se vea mejor.

3 Cuidar las cosas que nos dan ya sea electrodo
mes ticos libros ete..

4 Respetar a los profesores y compafneros de
nuestra institucion.

5 Mejorar el letrero del colegio para que sepan mas

del colegio. O




> 3 cual es el nombre de colegio completo
o Rta:

o C.E.D Aldemar Rojas plazas

> “Por una Colombia Productiva y en Paz”

5 si tiene bandera o escudo dib1jalos.

En esta valoracion los estudiantes presentan asgoooceptos, toman

imagenes pero no hacen aportes de reflexion niseae cada una de las
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actividades propuestas en el taller. Utilizan inm@&ge pero los conceptos van
bajando de nivel, se valora el hecho de presehtaatmjo.
Taller N° 2
Tema: Patrimonio personal e institucional
Objetivo: Identificar los elementos y caracteristicas deltip@nio personal e
institucional.
Contenido: Patrimonio tangible e intangible. Patrimonio instibnal.
Relacionamos aqui los trabajos, aun cuando rgateimagenes

en algunas paginas, se quiere mostrar el documeorntpleto, tal como lo
entregaron. No se incluyen las portadas por conteaeombres propios de los y
las estudiantes.

Trabajo valorado como Excelente.

Estudiante (mujer)

Curso 101
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TABLA DE CONTENIDD

INTRODUSCION

QBRJETNOS GENERAL Y ESPECIFICDS

1. ACTIVIDAD DEL PATRIMONIO PEREONAL

Z ACTHIDAD DEL PATRIMONMID INSTITUCIONAL
COMCLUSIONES.
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INTRODUCCKIN

Cuanda tamamas condiancdla dal amama y b damos valar 3 kos Samanos qus
hacan parie de nusstra diarka viir y colidianidad, podamos apreciar malor cada
und Jde alias, mearanda nuesiras aciiudes franla 3 nuasi o patimonio oullural
famo coma parsonadl e nstiuclonal, de =513 fma podramas conmibulr 3 sU
prolaccan, cansanvackin y presaryacidn, por ma apariames 3 enama@ramiamia
d2 nu=s ra dudad, nuss ro ool agla, hogar y parsonaidad.

Llavamas 13 maye parie o= Sampa de nuestas vidas asistanda 3 una insFuckin
aducaliva qua nos forma y farmara gara & mundo sxiarian, 25 dedlr, MuSsos
padras y nosoiros slamgrs hamas orakdo que = colagla 25 COMa NUSsTNa s2gunda
hogar y 92 hacha lo =5 comgistamanta ya que all podamos adquin muUSvas
canocimianios que uaga 52 camvarirdn =n parks @ gran parts de nussira proyacia
davida.
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OBJETIVD GENERAL

Anaizar 2 Manificar los Samanias ¥ caraclrlsticas d=2 cada una de las E‘]Eﬂkﬁ
oal pairmania parsanal 2 nstuconal.

* enificar 135 caraclerisioas los parimanias 3ngias @ inlangibias de Incalcul 3bia
valar parsanal

= Keniicar comaciamame kos paimanias de Dhan malanal que amanian raacan
can bas miamibnos de i3 comaunidad educaiva g insFudonal.
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1 ACTWIDAD DE EL PATRIMONIO PER SONAL

LCTHDAD

BEn & cuadnd shytania desirie ravamama 135 3c00nas que rasizas datamame
para & owidado datu cuarpo y i weda.

MiCUERPD

L3 30c8dn mds nasiud, comin y dania que reaizo =5 domar wn oafo todss a

mafianas para mamizner mi cu=pd 23n0 v Bore o2 anf=medadas, adoptanda ung
fEglane impac e,




L] TaHmammemmmﬂeem.ﬁEmmmMamiaaaﬁdmm
[ & cuidado da mi saud gt Y qENTd o3 DICWNE, MEE BF A
Imccianes Dusas

COmar £3n0 338 hor3s oSl s por mi mAdCa a5 nacas arkd para mamanar un
buen estada fiskca y un Duan estda de anima an mé vidd, por o8 85 uma acsn
daia, hafiug y cobdiana.

rigiena y culdada parsanal sotva mi pal cada noche pF 3 podar maniens una
[ heeca g famias Impaniscionss yaquessta s muy dicaday no possauna
qran defans 3 comra cusnpas dafinos coma ot fpos da i,

B [
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= Tomarsspons 3tie d2 medcamenias propussios por & madon Sz peciatsla para
padar saguir un ratamianta comecla, por 2513 razdn Embisn == fundamants 2n
MIVIDA y haca panz da sy,




» Umade fos rincipaias deharss 55 posaSr UNa malgancla vid pRaving para que
% no Aanke comya M vel3 0 en caso 02 vamse(miss O conducioras

imssponEaniss.

» Estarateniay 3 1amosowa 3 prodacson da mis derachos fundamarm i,
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« Toner precauditn 3 ulRzar aparalos 0 Sememos ecnoidgicts D E YA o a3
msECkn.

= Tanar pracaudan 3 Uiry Stamamos corla puzames que se guadan encanirar
an difaraniss paries, comd 2n B3 ¢ 32 o 3 Insfuckin, que puadan Fenar comna
i wida
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2 ACTMIDAD DE EL PATRIMONID IH STITUCIONAL

ACTHMIDAD

Fagiza un rcomido P i05 S5 padios e coisgho v ragistra cada ung de S
desoribianda su estada.

= astado da 2s13 Inslaiadidn 4 :xlagiu 25 buana, 52 ancuanira cudada, canun
cieped bian podada, & e de bos JNOISE S5 Wdo may DonAd ¥ 52 ancoanra
lazon3 Bmga

-
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ALY OGS

Extamasadamaderase ancuSa 2N DuSnasiado, 25 uniugar man $1uadd 3
pex dequastecasadoalo oo nzcasia mantaimiama da pimra.
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| i
Gz ancusny an pequafios “lardines” &nlos pabos de cada Dioque, esia estd siado
anra o moque 2y 3, sy 2siado y mantaemianios s bnpecaies, B2 ancuanka
Bmia & g3 can un Al rasmama harmas 4 que §ansunouen aspacia

Sa puads ayadF qua & [Es0 2 105 PaEios 5 IMpscabiamania B, rasata ¥
brilia, &n & 52 puade var 13 dedicaciin o2 los Yaboadores an o 350y o sl
comim g2 las sstudiames & no I papdes = & sudlg y3 quB 0rd 250 Sla
CaNSC3E 2N pUNioE S0aCions paraiavislada1odme.
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50N 135 SECAIE QUB 52 SNCUSMYE 10005 (05 DROQUSs oEpUAndD & 5 mague,
B3 poder ascandar 3 2 S, M0 NeCesian man snimisn s Fquna.
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cli/05 19

Jardin shuada anve o Woqua 3 y ¢, 38 s puade apredar o primer ¥ Saqunda
ps0 od Boque 3, que parmanacan Bmgecs tama & paa coma ios paciBios, donde
na N3y paradss sucias 0 13cN0nadEs va quUB DA 880 58 CONOCEN s lamEnns
coaspandiamias quaSan 48 axprashin BYe para ks eshudianios.




ru
=
A
=
i
]
=
=]

Un3 parsd 9= 13 InsTucion donde 52 puads agreciar i3 Mive axprasian y fua
rafizade por Afoe Interiorss por kos estudiamss d8 desamaly gratoa, 3 su
Fradedy g2 pusds v QuENO 25t 21 ma estada o chada.
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Zond vardesiuada =n 13 pans Yasara o= colagha, Bans i3 apanianaa 3 un posque
por k2 1EntD 52 ancuanira & buan =stade ¥ bos JTRGNSR 3N o necesian que boe
despgan da sy g
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el I4/05/13

E5l3 addicaciin 52 ancusmra an 13 panis ¥asa oo colaghy, su.es1ada cada war
acld paor ya que i B2nan anandanada, na &30 B3 addoaciin o nod caspad
mbian prosama muchos Camibios ¥ orata cada var mas, 3damas asi3s panss
130 50f3s puaden prosentar profiamas an un fulrg can ks estudiamas

341



342



2014/05/13

Td comd migstan ssi3s 2dfcadionss qQue =2 anclamran aoandonadas, =
dateriorg y abandond groduce un ma 3spacia 3 ederar da i3 mslEacin
aducatva
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Faris Fasara odl coiaghd que d3 conWa o35 35 wadinas.

e014/05/19




FuJ
= |
==
ey
=]
g
—
]

Pazig ds oque A, dmdes 2 va Bmpa y rianz, aungue s falees e
anzUEnran U pocdiachonadss Banan DU 3Pt
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B

: i e
Zonavarde 40002 £ SNCUSTYE 0 qUS aNRNaMaT 3 3 una nuarta, sU 21300 2

END parg doben meorar & manisnimiama def césped.
-
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Soque 5,32 pusdeve 3l gafigin que rad dan S E2a.
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52 puade apraciar ovojardin quase ancusTta e & Toqua 4y S Hoque § A
52 53 o 5300 do desamoRo qraboo o profsor Cesdr y lAMEeN 52 puRde
araciy ova parad con magenss radizadas DY & SUmnGs 4 coiaglo.
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I': |' [t .'|'i|.|..' | :|

Sapuadevar of parry astada o 5300y s pupivas, donda &2 puade accrir
cimadamanta.
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| patio principal 53 2ncuantra an mal 251300 5 U sUED & g, casl tada & g
25 3 con SENA05 v MUCHE C0S3 qUB puads alelamos 3 NosOROE COMO
sstdanss y dracives quase movEzZan por & WOy EOVOC Iran Socdamss.

PO ]

A N
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2arysns/ 19

52 pieds apradar & [ato dande 52 Bvan 3 cabolss dases de aducasdnfigcan
dendaris, & & lgar dond= pasan 13 mayor pane o= tampo los estodamas, 52
encuantra an muy buzn estads, o cisped, los slemanios para los disEnios juagos
aragizay (3 Canchas an Dusn 251330 para voisal, Daionoest v [yl




g S

2040
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Agul g2 pres @3 UNa prool SMATEE m Uy Qrands y3 QU8 6 [ mesa mas C=oana s
largiay =5 2 lugar donde Aiqunos Ss fudiantas s2skentan 3 fmar g ama, 0amas
{3 1achadaqus 52 ancusnta por fuara Nace var mal 3 coiegho & acusrdo con 2ios

sigusn 20 @a y larespean partaciamants.
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| !
T Esla ¢ = a3 pobiamalos muy grave, & sslado d2 sk hga ssla may

d21anorad) ¥ 13chonay, 302Tds 08 8510 52 SNCUBIMYAN SSCOTINGS i TESIE 32
madras, 390 misma £2 anCuamian Nk d2 raadmes

= detariong d= 2=13s paradss gap noEWEs ¥ DO 5 1achanss En cahEaEncag
COF1 UNd 74N T3 oS 22 UN 35 pacia n3da bEda
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Comd podamds war asias isldlaconse 52 enclaniran en un Duen =elada, ma
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sufan de varladones o acodeniss que puedan producr Aigon acomacimiani
mala.

2 ssorina Cncd 300NSs qUS NS Parmitan Syudar 3 Cons &var y mal onar nusstras
Instaiacianas 0 Calegia.

1} Resizar campafias o actvidades de gonclanizadion 3 ks estudaniss para
fomarar & usa da samfldo comdn pard que acilen con raspansabiidad y
aprandan 3 pras snvar k1 qua 25 g2 Con Dan asc) progd.

2} Para poder mawrar & aspach Imama yh axiama e caiagio s podria
ampiaar aria da e avprashdn realizades por bos sstudiamiss, 1688 coma
"qrakls” oane calldarg an parades espachiicas d21a InsHucion.

3} Reglizar un buan mamanimianto 3 I35 zonas vardas da I3 InsEudian
conparvandoias & paraclo esiada v en buenas condioonss para gansrar
un buan aapeclulﬂamy aiamg Enio 3 los esudiamas coma 3 ks
fransalmaes, pard =5 52 pusde orear un comid de ssfudamss qus
desamale asl3 130F y d.ar oradias para d Cama & sandcla s0dal

£ Aywlar 3 consanvar y cukdar & buan funchanamianta 42 s bafios da cada
hioqua dal calagia, na tachanar 13s puartas, no delar suchos 1 masanas y
na e adir 13 privackiad de cada quian.

5} Para consarvar bos sdonas y s a3 espadiaizadss o5 fundamentdl &
Usd adeouada da sllas, N ulizar Empoca Slamantas daparivas danira da
a3z coma balanas o palatas.

2 ;Cudl &5 & nam bra compl o caagha?
G.ERALDEMAR ROUAS PLAZAS
Por una Col omila produciva y an paz.

4. jpor qué 28 4 S namira?

Ko 52 puda racinir una infermacian conorata, para & ssfhor Allsmar Rojas Plazas
hizo parie de una amidad pooica v & fie & duefo da ks padlcs dande estd
siuadalaInsTiud an hay =n dia por 9 razdn 52 CONMEMaNg 2N SU namire.
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"~ 5 ECUDODEL COLEGIO
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CONCLUSEON

Al redizar ==tz vabdo 52 pudo Menicar adscuadamems 35 carackElslods
Samantos quUa COMiEne & pANMOND pEEonal & STl D2 13 manea qus
Qi2 52 puda refzdanar sobre & cuidada 2 higkne parsanal para mi patimania
1angiEa 2 inanginia parsandl. 53 pUda reconacar qua as & pammankd st ana
por B0 a0 13 carantarkiicas o colaglo uanon Rundamanidiss paa desamolar
2512 rand.

En este taller la valoracién de excelente se daepeumplimiento y la
calidad de la presentacion de las actividadesamiente los estudiantes en general
que clasificaron en esta categoria realizan unalexi®e muestra de fotografia
realizadas por ellos, también realizan analisisalda uno de los aspectos del

patrimonio personal e institucional, la entregaaee muy puntual lo que muestra
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UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION

el sentido de responsabilidad que tiene este gdege@studiantes. Resaltan y
observan cada uno de los aspectos que comprendetips de patrimonio,
muestran la institucién y valoran las caractemstique tiene, muestran un alto
grado de sensibilidad frente a la importancia degdatrimonios tratados en el
taller.

Trabajo con valoracién Bueno.
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MI CUERPO

MI VIDA

frutas verduras y hortalizas.

-Ejercicio fisico.

Haciendo un buen ejercicio fisico.

EDUCACION:
~Nutricional
-Urbanica y social.

Teniendo una buena higiene personal.

Teniendo una buena salud mental como:

-Felicidad
-Gozo
-Satisfaccion.

PAUTAS SALUDABLES
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UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION

370



371



'|'|' i" 1=
S |
!‘Ih |

372



373



374



CATEGORIZACION DE LOS RESULTADOS
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UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION
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El trabajo que se tom6é de muestra tiene muy bumganizacion y
excelente fotografia, muestran correctamente lasctisticas del patrimonio
personal y los espacios institucionales, falté aumrelas fotografias y hacer
reflexion frente a la importancia que tiene cada de los aspectos fundamentales

del patrimonio ya sea personal o institucional.

Trabajo con valoracion Aceptable.

TALLER N° 2
PATRIMONIO PERSONAL E
INSTITUCIONAL
Presentado por:
Estudiante (hombre)
Curso: 101
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ACTIVIDAD

. Drescribir brevements las accion=s que realizas diariamente para =1
cuidada de tu cusnpa y tu vida.

. Realizar un recorrido por kos espacios del colegio y registrar cada
una de= zllos describienda su =stada.

. Escribe cinco acciones que nos permitan ayudar 3 conserear y

mie jorar nuestras instalaciones del colegio.

4. iCudl =5 el nombre complets del colegia?

. iPor que s= le dic &ste nombre®

. Siti=ne bandera y #scudo. dibujarkas.
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SOLUCION

1. MICUERPO
Azeo 2 diaris mi cusnpa.




Voy ala escusla para aprender.

Hazo un poco de ejendicio.

Ml=unos Domingos salzo a ciclo va.
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2. Recormida par =l colegia.

Las canchas:
Estan =n muy busn =stada.
Son muwry amplias.

5on cinca: una de balonoesto, una de woleibal y tres de futbal.

Antizua parquead=ra:
Esta =n busn estada.

Yano e usa.

Bosque trasena:
Exta un poco deteriorada.

Es wn =spacio muy finda.

Zonawearde:

Esta un poco deteriorada.

Salones:
Estan =n muy busn =stada.

Son muy amplios.

Bibhiateca:

Es mury grande.
Sil=ncizsa.

Mury bizn usada.
My bonita.

Taatra:
Ez d= buen usa.
Un poco pequenao.

Es mwry finda.
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3. Mantenerlas con boen asea.
Mo dafiar las zonas verdes,
Hacerun busn uso de ellas.
Conservalas come estan, no sherarias,
Sizwienda el manual de convivendia.

Crear conciencia en kb oomunidad educativa de respeto hacka las
instalaciones institucionales.

4. CENTRD EDUCATIVD DISTRITAL ALDEMAR ROIAS PLATAS
. Fue en hanar 3l duefio d=l predio an donde =std construidala
institucian =1 safor Ad=mar Rojas Plazas quisn pertenecia al
acueducta,

. Hlescuda y ta band=ra fusron creados por estudiantes de ano 2012,

Apenas muestran algunos elementos pertinentegld@ma, falta mayor

compromiso, entregan los trabajos casi que par dalipaso sin ningun tipo de

analisis.
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Taller N° 3

Tema: Patrimonio de la ciudad y mi pais.

Obijetivo: Identificar los elementos y caracteristicas delipatnio de la
ciudad y mi pais.

Contenidos: Identifiquemos el patrimonio cultural de BogotamBélos de
la ciudad.

Trabajo con valoracion Excelente.

TALLER N° 3 :
PATRIMONIO DE LA CIUDAD Y MI PAIS
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ANALISIS

Colombia es una pais de inmensas riquezas en el ambito
cultural y ambiental, el cual es ignorado por la sociedad
del siglo XXI, actualmente los paises de todo el mundo
estan interesados en mejorar la infraestructura, la
tecnologia y todo tipo de cosas materiales de las cuales
dependemos y que se han convertido en una dependencia
absurda olvidando prinapios y todo lo relacionado con las
raices de nosotros, ese algo que nos hace ser un pais
unico y ademas, especial. ¢Pero qué debemos hacer?
¢Quién ha sido el culpable de esto? Estas son las
respuestas que se van a ver en el desarrollo de este
trabajo.

PARQUES.
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METROPOLITANO SIMON
BOLIVAR
Esun conjunte de parques, zonas verdes y un excelente

centro de desarrollo de la ciudad que se encuentra en el
centro geogrdfico de la misma.

PARQUE DE LA 93

Se encuentra ubicado en el barrio El Chico, una de las
zonas mas distinguidas de la ciudad, es polo del desarrollo
comercial, es de estilo internacional y su alrededor se
pueden encontrar importantes restaurantes de cocina
internacional, baresy centros comerciales.
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NACIONAIL OLAYA HERIRERA

El sector occidental coneentra los valores histéricos
culturales y recreativos del lugar: teatro infantil El
Parque, eanchas de fiitbol, microfiitbol, tenis, voleibol,
baloncestoy hockey.

Herrera

METROPOLITANQ EIL TUNAIL

El parque estd integrado a la Biblioteca El Tunal, administrada
por Biblio-red e incluye diferentes zonas completas para la
prdactica de los deportes, parques infantiles, escenario para
eventos, puntos de comida y diferentes pequefios lagos; estd en
uno de los puntos mas eontaminados del sur de Bogota
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PARQUE DE ILA INIDEPENDENCIA

El Parque de la Independencia se ubica justo frente al Centro
Internacional de Bogotd, considerado como uno de los parques de
mayor tradicion en la ciudad; se inauguré en 1910 para celebrar el
primer centenario de la independencia de Colombia.

METROPOLITANQ TIMIZA

Se encuentra en un antiguo parque de diversiones del sur de la ciudad, en
el centro de este se construyé un lagoe donde se pueden rentar botes, una
vasta zona con arboles y lugares para la practica de deportes y
entretenimiento familiar, ademds de tener una gran variedad de especies
de biodiversidad propias de este ambiente de humedal bogotano.




PILAZA DE BOLIVAR

Después de pasar por varios nombres, en 1846 tomod definitivamente el nombre del
Libertador. Es considerada como una de las mas bellas del continente.

La Plaza de Bolivar ha sido el epicentra del acontecer nacional y ser la plaza mas
importante de Bogota se lo debe en parte a que estd rodeada por los recintos del
poder legislativo, ejecutivo de la ciudad y del pais, La Catedral, La Capilla del
Sagrario, El Capitolio Nacional y el Edificio Liévano sede de la Alcaldia Mayor.

=
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PILAZA DE TOROS LA SANTA MARIA

La plaza cuenta con una capacidad para 18.000 personas.
Fue construida por el arquitecto espaiiol Santiago de la
Mora y se inaugurdé en 1893, es el centro de la tauromagquia
de la capital.

PLAZQILETA DIE CUERVO

Su actual nombre honra la memoria del erudito fildlogo y escritor don Rufine José Cuervo
cuyo busto, obra del escultor Raiil Carlos Verlett, reposa en su centro. La plazoleta forma
parte de un bello espacio en el que se integran la Casa de los Derechos del Hombre y la
residencia de Manuelita Saenz, incansable compafiera del Libertador Simon Bolivar. En
la primera, el precursor de la independencia, Antonio Narifio, instald la Imprenta
Patriotica en la cual ediié su traduccion de la Declaracion de los derechos del hombre y el
ciudadano; la segunda es sede del Museo de Trajes Regionales de Colombia. El rincon
colonial se ve complementado por los balcones corridos gue la circundan y por un jardin
colmado de plantas tropicales y palmeras centenarias.




PLAZOILETA IDEL CHIORRO DE
QUEVEDO

Alrededor de la plazoleta en la que se encuentra la pileta y la arcada
con estatuas, encontrard casas coloniales y cafés d%nde se mantiene
aun el estilo de la ciudad en la antigiiedad.
Algunos historiadores aseguran que en este sitio estuvo localizado el
primer asentamiento ordenado por Gonzalo Jiménez de Quesada en los
territorios indigenas de Bacatd. Las calles del Volean y del Palomar del

colonial

Principe dy el entorno inmediato de la plazoleta presentan un ambiente
e

calles angostasy casitas con tejas de barro.

PLAZOILETA IDEL ROSARIO

La plazoleta es una de las obras mas interesantes adelantadas
durante las ultimas cuatro décadas, como parte de la
modernizacion y recuperacién del centro de Bogota. La
manzana que ocupa, declarada de interés piiblico en 1968, fue
adecuada mediante la demolicion de los edificios que existian,
el uso peatonal de tres vias perimetrales y la construceién de
obras ecomplementarias culminadas en 1974.
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MONUMENTOS

MONSERRATE

El cerro de Monserrate es una de las formaciones mas reconocidas de
la sabana de Bogora, ast como uno de los simbolos de la ciudad.
Perteneciente a los cerros orientales. En su piedemonte el conquistador
espaniol Gonzalo Jiménez de Quesada fundo el primer asentamiento
espanol en la region de Bacata, en la actual carrera segunda con calle
trece, no lejos del Chorro de Quevedo, que posteriormente se llamoé Pueblo
Viejo, entonces conocido como Tevzaguillo .

8
3
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CASA MUSEQ QUINTA DE BOLIVAR

Los origenes de la Quinta de Bolivar se remontan a 1670, cuando el bachiller Pedro
Solis de Valenzuela hizo donacion de una poreién de tierra a la capellania de la
Ermita de Monserrate. De esta prapiedad, la Ermita dispuse hasta el 29 de enero
de 1800, cuando el presbitero domiciliario y capellan de la misma, candnigo José
Torres Patifio, la vendié al acaudalado comerciante José Antonio Portocarrero,
contador principal de la Renta de Tabaco en Santafé, quien inicié la construccidn
de la guinta como casa de recreo, pudiendo disfrutar de su obra hasta 1810,
cuando fallecié. Sus herederos no pudieron efectuar el mantenimiento adecuado de
la quinta, debido a que se encontraban en exilio por ser partidarios de la Corona.
Para 1819, la quinta se encontraba en un estado de abandono extremo.

LA CANDEILARIA

En abril de 1539 se desarrolla la fundacion formal en la actual Plaza de Bolivar. Alli se hace
el trazado original de la ciudad estableciendose la Plaza Mayor y el Iugar de la iglesia
principal, que mds adelante vendria siendola Catedral Primada de Bogotd.

Casas en la zona alta de La Candelaria.

En La ciudad crecio hacia el norte (plaza de las Hierbas), sur (Las Cruces) y occidente (San
Victoring) quedando la Plaza Mayor y la Catedral como el centro tradicional de la ciudad y
sede de los poderes coloniales y luego republicanos. Fue ast como la ciudad estuveo dividida
en cuatro parroquias durante los siglos XVIII y XIX: La Catedral, Las Nieves, San Vietorino
v Sante Barbara. La parroquia de La Catedral coincidia eon la actual localidad de La
Candelaria, la cual estaba conformada a su vez por los barrios el Principe, San Jorge, el
Palacioy la Catedral.
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LA CATEDRAIL PRIMAIDA.

Al arribe de los conguistadores
espafnioles a la Sabana de Bogota, el
misionero fray Domingo de las
Casas celebro la primera
Santa Misa el 6 de agosto de 1538, en
una modesta capilla de bahareque y
techos de paja, y ante un estandarte
que reposa en la catedral, en el lugar
donde se pusieron las primeras
piedras para la construccién de una
iglesia. El lugar fue denominado por
los espanoles como Nuestra Sefiora
de la Esperanza.

CAPILILA DEL SAGRARIQ DE LA CATEDRAL DE BOGOTA.

La Capilla del Sagrario fue concebida por el sargento mayor del
Ejército Real espariol, Gabriel Gémez de Sandoval y Arratia,
hombre piadoso y especialmente devoto del Sacramento de la
Eucaristia, quien habia hecho voto de construir un templo al
Santisimo. Compré con tal objeto, en $640, dos casas contiguas,
hacia el Sur, a la que habia construide para el servicio del
Capitulode la Catedral el Arzobispo Julian de Cortdzar.




CAPITOLIO NACIONAL DE COLOMBIA.

El costado sur de la Plaza Mayor albergé diversas construcciones
destinadas a la administracién publica del Virreinato de la Nueva
Granada como la Casa de la Real Audiencia, el tribunal de cuentas, la
carcel grande y el Palacio Virreinal, este illtimo fue destruido por un
incendio ocurrido en mayo de 1786. Antes de una construccion del
Capitolio, el Congreso no conté con una sede permanente y sesiono en
diversos recintos de la ciudad, como colegios, carceles, templos y
conventos.

PAILACIOQ LIEVANQ,

En 1842 el cabildo de la ciudad aprobé la construccion del
edificio mds grande de la ciudad en este mismo lugar, el cual se
denominaria galerias Arrubla.

Dicha construceion, que seria el primer centro comercial de la
ciudad y su sede administrativa, pertenecio a los hermanos
Juan Manuel y Manuel Antonio Arrubla, y fue inaugurada el 1
de enero de 1848.
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EL FLORERQ® DE LILORENTIE.

En la mafiana del 20 de {'uﬁo, Joaquin
Camacho se dirigib a la residencia
del virrey Antonio José Amar y Borbdn,
para solicitar respuesta acerca de una
soficitud de la instauracién de una junta de
gobierno en Santa Fe, mas, la negativa
del propio virrey a su arrogancia, hizo gue
se procediera a formar la reyerta con la
excusa del préstamo de un florero.

La casa del Florero, en donde ocurrieron
los hechos del 20 de julio de 1810
actualmente es sede del Museo de la
Independencia.

Pantaledn Santamaria, se dirigi¢ de visita
al negocioc de José  Gonzalez
Liorente para pedir prestado un florero con
el fin de usarlo en la cena de visita para el
comisario real ntomio
Villavicencio (nacido en Quito).

Los criolios sabian que Liorente, daria la
negativa de prestar el florero, porque él no
prestaria ninglin objeto a los criollos para
atender a otro criofic.

REFLEXION

Desafortunadamente, todos los colombianos nos hemos concientizado de
que la tecnologia es alin mas importante que nuestra cultura, nuestras
raices.

Debemos tener mas amor con nuesiras culturas, no todo es tecnologia,
no todo es matenal, y lo que en verdad perdurara es esto, la danza y la
miisica representan un claro ejemplo de la riqueza de nuestro folclor.
Sin dejar atras la gastronomia tipica en cada una de nuestras ciudades,
ya que es muy diversa es abundante y muchas veces ni nos damos
cuenta desu riqueza.

En mi opinion, deberiamos valorar mas nuestro patrimonio cultural, ya
que es mas importante que todo lo «<innovador= «<nuevo= pues si No nos
damos cuenta perdemos el sentido de pertenencia y amor por nuesira
culturay costumbres.
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CLAVES PARA SALVAGUARDAR
NUESTRO PATRIMONIO

* Brindar mas apoyo a las personas que estudian danza,
miusica, a todas esas personas quienes fomentan,

enriquecen y quieren salir adelante con todas nuestras
culturas y costumbres.

*El estado debe brindar espacios para divulgar, proteger y
salvaguardar el patrimonio cultural.

* Ensenar en todos los colegios lo importancia que tiene la

cultura en nuestro pais, que aprendan que no todo es
tecnologia.

* Tener el amor a nuestra patria y a todas nuestras
costumbres._
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ESTRATEGIAS

Una de las principales estrategias que utiliza el ministenio de cultura, es
educar a ks nifias, ninos y jovenes, de nuestro pais el Ambito
cultural, ya que estos son los principales motores del desamollo de
nuestro pais.

# Inculcar en las personas el dmbito cultural por medio de becas
estudiantiles en la parte artistica, como l miisica, kb danza,
representantes de nuestro orgullo colombiano.

> realizar talleres a padres de familia en donde ensefien a sus hijos
lo hermosos y (nico que la cultura de nuestro pais, ese tema
amplio del cual cada dia se asombran mas.

# usar los medios de m’r_luniciﬁl_l, para incentivar a las personas a
conocer, valorar y apreciar el patnmonio cultural.

Mediante la realizacion del taller los estudiarmges cumplieron con estas
actividades y lograron desarrollarlas excelentememiuestran una calidad muy
especial adquiriendo un alto grado de aprecio, ilsiédad y valoracion de
nuestros patrimonios de la ciudad y el pais, enrabajos presentan reflexiones
y proponen estrategias para salvaguardar el patrnyoel fomento de la cultura.

Trabajo con valoracién Bueno.

Curso: 101
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PATRIMONIO DE
BOGOTA

Bogotd es una ciudad que tiene una
amplia diversidad en patrimonio cultural y
arquitectonico , Bogota tiene el edificio més
alto de Colombia y por ende es uno de los
mas visitados; aunque también hay otras
atracciones turisticas y emblemadticas de la
ciudad.
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Bogota y su patrimonio

El cerro de Monserrate tiene un gran
significado para los creyentes en una
religion o incluso para las personas que
suben al cerro en plan familiar o de
ejercitarse.

Este sitio es una atraccion turistica muy
grande ya que desde el se divisa todo
Bogota

Santuario Monserrate.




U. Santo Tomas

La universidad Santo Tomas es una de las
mas antiguas que tiene Bogotd, fue fundada
en el afio1580 y esta todavia conserva el
disefio original de la época.

Bogotd cuenta con 101 universidades
publicas y privadas, la mayoria de los
establecimientos cuentan con disefios
antiguos en las instalaciones.
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La ciudad cuenta con 19 museos, uno de los
mas antiguos es la casa del florero ( museo).
En ellos se pueden encontrar un sinfin de
conocimientos y curiosidades haciendo
honor a la cultura y a la diversidad
Bogotana

Plaza de Bolivar
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La plaza de Bolivar es una emblema y un

simbolo Bogotano en el que se sitian: el

congreso, la catedral primada, capitolio
nacional entre otros.

Iglesias en Bogotd

Bogotd cuenta con g iglesias principalesy
estas tienen semejanza a la arquitectura
Gédtica o de épocas pasadas,
haciéndolas atractivasy antiguas
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OPCIONES Y
PROPUESTAS DE
CUIDADO AL
PATRIMONIO....

Una de las propuestas era incentivar a la
ciudadania del buen uso de las estructuras .
Incentivar al pueblo ha que conozca la
historia que hay detrds de esos «elefantes»
de cemento ¥ las grandes obras que hay en
ellos,

Pero...
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Nosotros como ciudadanos no
aprovechamos esa potencia en
conocimiento, nosotros vamos por ahi
botando basura al piso, dando un mal
aspecto a la ciudad y a lo que somos

' realmente.

Yo considero que las personas reflejan en
dichos actos lo que son, como viven y que
forjan y en ellos mismos.

A parte de eso, somos personas
desconsideradas e ignorantes

Porque desperdiciamos el conocimiento
que hay a nuestro alcance y no valoramos
lo que algunas personas hacen por bien de
nosotros y en general.

Es necesario cuidar las estructurasy
cualquier tipo de patrimonio que exista
para nosotros y en nosotros porque en el
cuidado se refleja el sentido de pertenencia
que tenemos como ciudadanos...
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En este taller la estudiante muestra adecuadanugratedescripcion de
algunos sitios turisticos y arquitectonicos de Bagoesaltando la importancia
que tienen estos lugares para nuestro patrimoiftiaral) hace reflexién en torno a

la importancia de cuidar y apreciar cada uno dsitass en mencion.

Trabajo con valoracion Aceptable.
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INTRODUCCION

Hietoria De Bogota

Patrimonie Cuttural

Patrimondes Curturales da Bogota
Lo Mubscs, Casss y Edificios
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HISTORLE DE BOS0TA

L3 higtoria de Bogota, capisl de 13 Reploiics 92 Colomida, s enmancs genaramania daming
de k3= Bmiss de I3 fundacidn de Sanialid de Sogota, |6 de Agosioda 1538, por Gonzala
JAmanaz Jde Quesada, hasia I3 acualidad. 3 ansa, sin amibanga, Sshwo pobiada par kos
mauscas desde & 500 A . LA camtal o ZIATQOSe SOOI prabanismams an las oancanias
de Eyga, Juma con Tunja, I3 chudad fue uno de bos princpales escananks o2 I3 udha por I3
Indapanadancia.

Gran pana de ks documamas Nisidricos de 13 dudad fuanan desinuidos an & incandia de l3s
Galarizs Ammubla, donde adhuaimamie 52 ubica & Palado Uswana, ooumkdo 20 de
Mayads 1900, B skgho XX eswva marcada por © Bogotazoy SuUs consscusncias, 35l Coma
px un desamalo wibano poco reguiada, oon aiios niveles de espaculacion Inmabllariay con
una dara fendencla de crecimiama hadla & nonle y & oocoidama de 13 Sahana En los afes
dncuaniase camiomd & Distiio Sspedal En & passdo I3 cudad presamd problamas de
anasIBCEMEAMO O2 AQUA W 09 SCaManmlada, profiSmas que Nan S0 SubsSTIE0S por notabiss
diicuiiades d2 mawillidad. Es 13 principal econamila de Colomia, y lanowana da America
L3mna. En 13 achalidsd, su a3 mErapaliana S5 13 mayer od paks ¥ 13 oclava mapar ge
Amearica.
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FATRIMONID CULTUREL

A3 mucnas preon3s o pIvimeonkc 2513 repraseniadc por & Rigar Jdonde ocuemEd aigion
hecho esidnica decisiva, por una kgissia d2 piedra 0 adobe anighda durama &3 Ok O pX =
rSrAa e N rocey que 52 endiEDe. Sn un maseg. Por k1 15ma, & palimantd 2513 Inmaemesms
21300 3l pasado, 3 e oWSicE; 3 ke gares; 3 3 piedra SEn amiBang o, S pESEmankd ¥3 mas
33, Zendiando 3 SiqniRcadd de i3 palatwa igbna “pakrimariemT podsmeds dachr qie a5 "k
que - FIe Nfes hansdan de s padnas ' 3Dusios”. Asl el N0 5000 FacEmas JfSiE maaidlas
sind 0do un umiversd de felEanies qEUS NOs NS 0 NOS fereeaTian oM s0ckadad: B3
FEngua, &3z cosumiwes, 3 comida o ncRisd 35 WRWIDONes s0ore & amama ¥V 135 mas
¥ariadas opfaciines, que, & Dion 2 Fansiiman o0 S Bampa, Mmamisnan slampra Y s
rakr

Sl pavimOTED SMONCSS, 25 N IN00SST 3 Favds de 3 cud olrgamos W3 3 un confuma de
ugares, oHSios ¥ pRACECa: CouNRales, Ssld dracizmams ralacionadd oon muesta mamaria y
Emiisn con nuesha CoREARARd. A Cuand SoETOS SEWEEAr qUEE0 qua Coneldaramas
namluE, comianis g simghe, despuds de un fargo vESlD ShEmpe NOE SONFENdSMGE CUEndd
S@ovamos 13 WEl3 MEacs & ohame 02 I3 onMiad y rECamos 2N I3 Dekard 2 BOs Cais
Crismzas, racondando que ueEas momafias son un saR0 dEEEeD Eand O VI, qUB noS
rapresanta y nos Bana de arguio
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PATRMONIOS CULTURALES EN BOGOTA

LS MUSEDS, CASAS Y BEDIFICIDE. 500 pabimonsd CUREra, qua 3porian signeicaivamsas
3 I3 construcchin da 3 hisiona de B3 chudad & palks 3 raeas da sars COlenohonas

SLGUNDS DE LOSEJEMPLOS 30N

* MUSED DE ARTE COLOHIAL: B Musse da Arte Codonlal d= Sogot {Coiomnia) fus
M3ugirado. an 1942 an . un edBclo dal sigio MVE que, anire sus anbguos wsos, habla
Sid0) SEEOleca MNadondg v sads de B& Universidad  Jawariana y del Toagia de Ean
Bariobzme an o pariado cofonial. Sa anouanira ueCada- an k3 Cra & Na. 877

s MUSEQ DEL ORG: S Musec del Oro d=i Sanca de i3 Repioica de Colomiia s una
IETCion Shierts 3 pObEco ouya Bnalidad o5 13 30quishci, COMEATVAcan Y SNposicin
de pir3s de orererla y Ffarerly o Pariodd pracolombing de cuturas asomtadas an
& tenflona de 13 achal Colomiia. Est3 ubcada en 13 esquing de i3 cale 15 con camena
5 an o costado orlantal oo parque Santander, an & cantro Niskeco de Sogata
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» CASA MUSED JORGE ELIECER GAITAN: LaCasa Museo Jorge Ellcer
Gattan, a5 13 cas3 que habid Jorge Sldcar Gaitan Ayaladesde diciamis 27 de
1933 M3sta & dl3 02 SU 35eEME0 an AW 9 08 194R sty UMKCSM3 an 13 cale &7
nimarg 15 - 52 da bardo Santa Tarssfa 3 nororiems da Sogots y hace parke da
¥zado que 13 frma "Oaviia Hoguin & Lisvand™ proyacld an 1923 pra ese
sacky. Fus consagrada coma Blen o miznds Culteal ok Cardcer Naoions! por ol
Deoad 1265 de 1943 y achmiments haca pare odf Sistama de Paiimania
Wusaos o2 13 Univarsidad Nacional de Coiomiia

L% ESPACIDS PUBLICOS ¥ PARQUES. 500 Mmporianiisimos damng de 505 ouskes 52 han
Coocado mOonUMEaToS § ScOURN3S U DN 40 ane eclos Lo waade con AN
propiefios, & pimara adornar mussta chwdad ¥ o3 d 13 recOYOanOs 3 pRTEONEE que B2
desiacaron 2 heciaron 3ponies 3 des3amoisg hsinico de nuesta cudad. 135 fachadas de ias
adichas oo pare de ks Sopackis pUbECHS DY BNk e fudamental & cuidado
TeCUpECHn de Sus 2sEOS puss mos peE eshudly 38 dpocas 2 l3s que e
consiniidas.
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ALEGUNDEDELDS EMEMPLOS 30N

PARGUE NACIONAL ENRIGUE OLAYA HERRERA: Bl pamgue Nacional dats d= 1,934,
afo dumnt= = cusl fee mavguado por =l president= Enngue Olaya Hemema, unoe
d= == grandes promotorss y de donde dervd = nombre complato con =) gue == =
e conooido & través de ia histors urbanistica d= Bogotd.

= =l ==gundo e=cenado =n antigiedad de o= gues subsisten =nla Goedad Capital y
== =in duds =j=mplo, fu=nt= d= inspiracifén y =stemotipo de lox pargues bogotancs,
si=ndo por =u rica her=ncis y bredicidén, =1 més importants d= =u gipam.

PLAZA DE BOLNWAR: L3Plaza ¢ Boitvarss lsporagincips oS B3 cudad daSogaay
da Colgminia. Estd ulicads on of cam da i3 chudad, anira 195 camaras Ty & con cales 10° y
119 A su Sradsdor 52 ancuSTran AQUncs 2 05 princinalas aElcios o2 I3 cudad: 3 nona 3
Paiacly de Jusoa, @ sur o Capiioln Maconal, Al orfomls 3 Caledral Primada de Calomis,
l3C3s3 of Canidn Eciaslsstion, (3 Caplia o Sagranay of Pdiacio Arzotisndl ¥ 3 occidamsa
& Paag Lwang, seda de l3Akcadla Mayor de Bogati Fue propusstd comaMMamemania
WaChona 45 SO por 13 reRuCian 51 08 25 o octubwa 98 1904y dacianada coma 1 por
= dacroin 1802 o 19 oo achitwe da 1095

La mayoria de los trabajos que entregaron los iestied y que se
clasificaron en esta categoria muestran algunesctspy sitios pero no hacen las

reflexiones correspondientes.
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Taller N° 4

Tema: Los instrumentos musicales tradicionales como
elementos del patrimonio cultural colombiano.

Objetivo: Resaltar la importancia de los instrumentos
musicales como elementos del patrimonio culturedrabiano.

Contenido: Los Instrumentos Musicales tradicionales
Colombianos. Clasificacion de los instrumentos calss.

Trabajo con valoracion Excelente

A
" :’.‘ I .
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CULTURAL?

ido literal, el PATRIMONIO es el conjunto de biefe:
una familia, una comunidad o un colectivo.

fito de elementos que ha heredado del PASADO, que
pero gue al mismo tiempo se ENRIQUECE

/ Yl REFLEXION

e Vo e e

0s que entender que asi mismo como los demas paises nos atacan con una
3 de géneros de musica a los cuales les damos bastante importancia , también
Mos conservar amar y respetar nuestra musica que nos representa como
BIANOS la musica de nuestros indigenas, de nuestras costas, de los andes de las

permanecer presente en la vida de un buen
DA ARIAS 104
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n identificar las tradiciones musicales africanas.
e ciertos i mentos musicales, como
arimbas de tablas sueltas.
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itual fun

- .-.,'
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La marimba o era un instrumente compuesto por un arco de lanzan
flechas, en el'queel’sonido era producido por percusién de su Unicd
cuerda con dos trozos cortos de maderay utilizando la boca del
instrumentista como caja de resonancia
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La marimba de cﬁ}%;?iw.',

La marimba es un instrumento tipico de

marimba de modo artesanal, en rusticos taller
ifabricantes le otorgan a la guaduaun sohido carac

En la realizacion de las actividades los estudiptocuraron presentar lo
mas completo el trabajo, muestran un serie deuim&ntos relacionandolos con
el patrimonio cultural, hay una muy buena clasdiéa.

Trabaja con valoracién Bueno.
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Clasificacion de los insfrumentos por regiones
colombianas

* Regién Sur del Caribe
* Region Del Pacifico

* Region Andina

* Region Amazonica

* Region Insular

* Region Orinoguia

Region Sur Del Caribe

-Clarinete

-Trompeta

-Bombardino

-Flauta de millo

-Gaita macho y hembra
-Trombdén

-Acordedn

-Guache

-Tambora

-Maracas

-Tambor alegre y fambor
Llamador

-Caja Vallenata
-Guitarra

-Bajo electrico
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Regidn del Pacifico

-Guasa
-Bombo
-Redoblante
-Platillo
-Marimba
-Tambora
-Cununo macho y
hembra
-fromboén
-Clarinete
-Trompeta
-Bombardino

Regidn Andina

-Charango
-Guitarra
-Violin

-Quena

-Sikus
-Cascabeles
-Tambor
-Bombo chato
-Cadja chichera
-Pesufia

Bombo Criollo (Barnizadao)
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Regidn Insular

-Tambor
metdlico
-Flauta de millo
-Tambor
pechiche

Regién Orinoguia

-Arpa
-Cuafro
-Maracas
-Guitarra
-Bandola
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Presentacion de colecciones
historica de instrumentos musicales
en Bogotad

r de n
dral,
Ac .DdeICI
corres pond
>ademia de H

uno Tr::L; DTYO =:|Igunos e SUS
T es que fue

A partir de 1938, siendo secretario del Conse io de Musica inicid ousquedd de los
insfrumentos mu que forman hoy parte de la coleccic Je lleva su nombre:

s de la muerte de monsefior Perdomo, su familia decidio dOﬂC‘lI’ esta cole

de la Fiep(.lbll(k , que atento a la labor de preservaciéon del patrimonio ©

' n de los instrumentos que
abre al servicic jblico con esta exposi la} permor‘nﬁn‘fe que podrd visitarse
er de la sala « ertos de la Biblioteca Luis Angel Arango.

DARIO JARAMILLO AGUDELO

INTRODUCCION
EI catdlogo de la Coleccio
o elaborado con base en el smhﬁmo oz (I05|f|(0(|on propL
M. von Hornbostel. Este sistema tiene la ventaja de constituir un sistema abiertfo que
G zar los insfrumentos de la

as rela
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Importancia de los Objetos como
Elementos del Patrimonio Cultural

s son elementos de pattimonio cultural por que gracias a ellos y sus distintas
ron muchos bailes como :

-Eljoropo
-El bambuco
-La cumbia

-El mapalé

Con respecto a la clasificacion de los instrumemhusicales casi
todos los trabajos presentan las mismas caraatasistes una clasificacion
general pero no se relaciona con la coleccion qualigio para el analisis en este
proyecto de investigacion.

Trabajo con valoracién Aceptable.
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MUSICA COLOMBIANA

Podamoz dividir 1a miiica colombiana an cuatrs TEgiones:

La da costa dal AtAwhog, Ia dal Pacifica, 18 region andics 31s da oz Ll=nos
Omiantalec. La micica dal Aflantcs o dal Caribe, Sane ritmos cabantaz

propicios para @l baila como 1s cumbis, @ parm ¥ el giapeia. La cumbis 24
Acompatia arpecistmants con &l inctromants Iamads geacharacs,

La mizica dal Pacifico con darta infhsancia arpanols, tane ritmaz comao &l
m, wr wl ciasl pu'\ﬁ:l.um.'hun e tambtoras.

La migica de 12 ragion andica tambiin Hans oflvends arpandls. Tanamas
0% ritmos da bambuwoy, pacs, guabina, tarbaling; atc., tadoc
intarpratados con nctrimmantos da cuarda o Con piana.

La mizzica Iamara ©a Ove an ganaral intarpretads con arpa, coatm v
mATACAT.

Adamaz da ectax forme: tradiconalaz, hay dog astlos de mioca qus 2on
muy populerar 4n toda &l pals. Ertos ponls caloa vl valanata.

Cali za COMOOE C0mo 18 capital da 1 calos.

H vallanats, ritoog conodds derds hacs muchas anoz, ¥ proveriants da La
Cuajira v del Caiar, ar muy populst achuatmeanta ¥ os intarprata con
acordedn valanats ida botonas] ¥ otror motrumantos
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INSTRUMENTOS MUSICALES

- BANDOLA.

Instrumento de cuerdacs pulsadas con una phimills
Se scompatie con tple ¥ enitarra
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.BOMBARDINO.

Tube tenor o eufinico, es un mstumento de viento
metalico, acompanante del clarinete.
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*BOMBO O TAMBORA:

Inztruments d=l litoral d=l Facifico =2 una clage d= tambor cuys
cusrpso cilindrico =z hacho d= balzo.
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CAPADOR:

Instruments de vimnto fkricads on tubos dz cafia huees fing
de diferentes tamarips. Sunombre es tipics =5l de

Cundimamarcs. Tolima v Hoila,
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+CLARINETE:

I struments de origen saropec usado mon fremencia e el
departaments de Chood.

'J




CUATRO:

Imsorur=snars de susrdar urads priccipalmenes en loz llanes
crienmize. Solzments dbene, como u nombre lo dice, cuaoo
cusrdms.
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. ZAMBUMBIA.:

Claze de tarcbor. Ecte instumento ez un calsbazo cortado v
cubisrio =n la boca con una pisl. FHay un husco =n =] m=dio con
un palc d= cadro. Ex dpico gd=]l deparisments d= Santander.
Acompans lac guabinag v torballino:.
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PATRIMONIO CULTURAL

El patrimonio cultural ez la herencia cultural
propia del pasado de una comunidad, con la que
ésta vive en la actualidad v que transmite a las
generaciones presentes v futuras

:POR QUE SON PATRIMONIO
CULTURAL?

Los mstrumentos musicales v balles  fipicos
colombiancs son petrimomo cultural porgue son
aruellas herenciss ¥ legados gue nos han dejado
peneranicnes pasadas de como vivian, comian, en donde
. cuando ¥ porgué, somn culhira, som cosas o
pensamientos que ftramsourren a través de los snos
como costumbres que son tipicas de un ugar, en este
caso son de Colombia, son aquello que nos identiica
como Colombianos 3 Colombisnas, esos habitos que
vienen de mucheos afios atrés ¥ que son rremplazshles

porgue el fiempo ¥ los recuerdes qgue han dejado son
dificiles de borrar.
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REFLEXION

Hoy aprendimos los diferentes  tipos  de
mnstrumentos ¥ bailes tipicos colombianos, de
dinde provenian v de que =e conformaban,
aprendimos lo que es patrimonio cultural; la
apreciacidn minima de cada cosa que nos hace
ser  colombianos va sean nuestros  bailes,
costumbres, misica, comida, lugares entre
muchas cosas el patrimonio s eso que no hacer
ser nosotros, las costumbres ¥ habitos pasados
durante décadas para forjar la personalidad y
costumbres un pais.

En este grupo hay una clasificacibon muy generalckisive mezclan los

instrumentos tradicionales con los instrumento®Binos occidentales.
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Taller N° 5
Tema: Observar y Apreciar nuestro patrimonio cultural.

Objetivo: Observar y apreciar nuestro patrimonio cultural
resaltando la importancia para la formaciéon de tnaiesultura
colombiana.

Contenido: En contacto con nuestro patrimonio cultural.

Trabajo con valoracién Excelente.

TALLER N° 5
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~ El dia de boy hahiyremos Jo goe 3 denoming. parsmonss culmeal, hagaes goe hemos
vistdo v versmos aliomas o T fodop g dommadhs e elnecarnido becho

= (o =3 Pasrimosiio Cotread?

F patrmcesa caltoral ex b hererr i culien] propin del pusds de mm coemenided com B
goe dxia vive e b actmlichd v g tranomie 3 oemcscers presmes v fsmas

Qrodere decr que son aquelos Ingares, momeaios ¥ momeme oS g Bacso qoe cada g
TEE ¥ A TIE DYOfHAL costumbes v codtos de jo gee foe g alyto momesno b cindad en
A poca i

Pama #] sigzieme. taller, hemos recomido dodo el comno de Bopont 3 bn Candelasia pan
naepiar o] conocimismo vivsal de Jos haganes que idestifian 2 Bogotd.

Nlzoea de Are de Botero v Gasro de fanepethdica de Codombin

Dinrery Famaninn cnanps dezmody por Farmnds Bosera

P ol
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Permara Floves por Fanmando Bosen Exzion & oo moano pr Fermads Botero

» Amarormeme sudemos obsenar aloems de las pemeras 3 esculmas de Fermando Bodero,
wacmbior v prndoer Coloahiang.

Fesmadio Botero es us pimos, escaiior ¥ ditvsoe colombiano goe 0acid oo Medefiin o] 19
e ahrd] de 1932
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Fotomrafin de pimtora simeso 161

v Eabins goe? | Fiarmeeo de ane ded tanco de la oepsblica s wno de Jos amls viciados por
Jos exprangaron.

Cads mna de lan pinroras Devabs cem ella ke descripoion del prrzonaje dmirada v 2]
afin de ba cresycidn de ln pimrore:

438



_-Ia.m:-:pd.'w::'-:mt aoecdax T fonos de Jos Ingares goe VEmIMOL con 53 RIO0MO0A

RECOFILACICN D FOTOGRAFIAS CANDELARIA Y CENTRO DE BOGOTA

Fotografia de scallzs e b Candehris Fogodd.
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Iz ohna de = amon Deva dmeeeso w ofigEal emdlo Seoecvo o=o soacemsa
Tomempordien, descmimdn por alsenos como “Botermo”, o] cmi d & o Wemided
scoafandible v conmovedon a las mivmas, v w caracienes por B dmerpreac e qoe da o
wricn 3 dverms demidicar monermiax (o] oo homoeo, B omrsier, el bombhes, s
samimiensss, paniomes, dodorex, oresscix vidon, comtombres 1m confonidad, e
ralicioems smeroarsorafes mane Jevendas, s ciones cokeraies, a0 como’ doma,
zoomecEmiamion v persomaes bevideicos, socaldex v polticor, hitos del ame, b objrior
asimales, padoies vk mmalia an eancall, con wm wohare i exatad

A comimracidn conoaeesmos Alenms d= bs pntares asroniades danvo de b codeacion 4
are el mmsra & b mpeshlica:

Podemog apracis dos pirtons de dos pervomaes gee Fevon imporaoes me b Evorn
cialrare Colombiara.
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Fowprafia visiando e smaseo de T moeeda.

Do Alsoras babriaciones Senes hagespacal paa, qor oo dilien o mnhases b
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" Fomgrafis dr um mossds b csalcamviate de povicite 2l moverls uo bovie de masm
magsal Musen de b Moreda, Bogod

Algsaas de Bas exposriones ene] Museo delane de Banro de Iz Fepsbica

Eescando I segeed exposicide de arie Jel Msseo de A ] baoco & s Regitlia.
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Tonografin de hascalles & Bogold, en b Cancklarn

U e Iazexposicsnnes g mqrmeo & 12 moaeds, esia 2 sacoasra’te com o o0 O b g
0 permie o3 Jedenicro o aEcacion dealpin doo
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Americrmeme vimos Goimasacsreas Uns & b exposicicers el Maeo d= B moimica
shicads eo b Uahversidad Lot Ange] Anamgn.

Camsnanda por las calies de b Candelark, forografia de b Tinivercadad de 2 Salle.
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Exo o= ancomaba a0 o moeeo d2 b moseda

Fotoprafia ded fardin del hloseo de In moeeda
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I
T Las sizuiecies foiografis freon tomeds oo ferposician dr e vaminka hiadisn
Uaiversidad Low Anged Adaago, Bogod
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BECOPILACION I DF FOTOGRATIAS CANDFLARIA ¥ CENTRD DE BOGOTA
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La impormnca d:] parimooio calmral ep geenn socedd, o1 mumeser vias aquelax
memorias o mowendor de momegs el made gor o mrado moemo bicora &
magera rassodemal

Nos avuda a valorar cade um de ooesinas pariesesrias como cindadinos ¥ como persoms,
caltana v comocimissio de 1o qoe foe enalzes momeso Bogod, Tagases, cormmbres, are,
s, emre otros facaores que comrioen 2 B evolacita oo solo como parsona Ting como
cisdadano colombiano.

El taller N° 5 tenia la particularidad que suetibp fundamental
era el de realizar una visita a los sitios masmpantes de la ciudad, se seleccion6
el, curso 101 el cual cumplia con los requisitos pértinentes, este curso se ha
destacado por su excelente participacion y dis@plia mayoria de los trabajos
se entregaron a tiempo y con muy buena calidaéxoelente trabajo fotografico

y andlisis frente al tema, los estudiantes disfoutanucho la visita.
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Trabajo con valoracion de Bueno.

REGISTRO AUDIOVISUAL

o, &)

Y

Curso: 104
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SIGNIFICATIVOS

-El Museo Colonial

-El Museo de Botero

-fa casa de Moneda

-Ef Museo de (a Policia

-La Biblioteca fuis ﬂnge(ﬂr@ngo
-E( Patacto de Justicia

La Casa de Narifio ,etc.

461



EL MUSEO COLONIAL

g &

El museo exhibe pinturas, taflas en madera, muebles, joyeria, fibros y
documentos

El edificio def Museo de Arte Colonial de Bogotd, es una de fas mads
antiguas y nobfes construcciones de Cofombia. Construide a comienzos
del siglo X'VII por el jesuita Pedro Pérez (1555-1638), fue parte dei
extenso confunto arquitectonice de fa Compariia de Jesus y Rasta 1767,
sede de la Academia Javeriana A partir de {a expulsion de {a
Compatiia en dicho afio, se convirtid en casa de tan variados e
importantes destinos, que fioy se considera como un verdadero tesoro
Aistorice t;iéfyair. Ts monumento nactonal, de la época colonial (1492-
1810,

EL MUSEO DE BOTERO

Ca

& La coleccion de arte donada por el maestro colombiano Fernando
Botero estd catalogada como (@ mds importante realizada en [a
Aistoria del pais. La donacion entregada al Banco de la Repiblica estd
integrada por 123 obras de su autoria vealizadas con las técnicas de
dibujo, acuarela, dleo, pastel y escultura, principatmente.

Asi mismo comprende 85 obras de algunos de los mds representativos
creadores de fa Ristoria del arte de fines del siglo XIX y la primera
mitad del XX como Picasso, Renotr, Dali, Matisse, Monet, Degas,
Chagall, Giacometti y Bonard, entre otros.
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CASADE LA MONEDA

% Alonso Turvillo de Yebra [legd en 1621 con ordenanzas
veales que (o acveditaban parva cvear (a primeva Casa de
Moneda en el Nuevo Reino de Granada, y pava ello, alguilo
unacasa bajaen el barrio de fa Candelaria de (a actual
Bogotd para niciar [as [abores de amonedacion en [a que, de
manera artesanal se elabovaron entre otras, (as primeras
macuquinas de ovo de América, conocidas como doblones.
también se puede encontrar variedaden su clase o tipos de

FLMU ]
POLICIA

# E[Museo Policialsurgio con elnacimiento de la Policia
modezrna, alld por el afio 1008. No obstante, e[primey
antecedente documental dzlMuseo, data dz octubre de 1925,
fecha enia que el divector de [a Escuela de Policia Espanola, José
Osuna Pineda, nombra como conservador alprofesor de Técnica
Policial, fuis Gomara, de cuyo nombramiento se levanta acta. L
Museo Policial tuve en Madrid distintas ubicaciones, siendo (a
witima en (@ calle Miguel Angel, niimero 5, ocupando efespacio
de una sala en (@ que se apifiaban las curiosidades y [os vecuerdos
de policias y delincuentes.
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BIBLIOTECA LUIS
ANGEL ARANGO

< Cuando se fundd e( Banco de (a Republica en 1923, recibiio
una pequenia coleccion del Diarvio Oficialy (ibvos sofve
asuntos econdmicos, memorias de Aacienda v publicaciones
legales de [a Junta de Conversion, entidad que fAasta esa
fechateniaa su cargo el veemplazo delpapelmoneda por
billetes conrespaldo en ovo. Con ellos se abrid una pequetia
biblioteca, para (os funcionarios del Emisor, que funcionaba
eneledificio Pedro A. Lopez, sede del Banco en aquel
entonces (actualmente es sede del Mintisterio de Agricultural.

EL PALACIO DE JUSTICIA

Fi primer palacio fue dbstmiaio en "El bogotazo’, el g de abril de
1048. Tn 1061 se determina sui'ko";;is%mccién pero en el costado
norte de la Plaza de Bolivar, antes estaba en {a Carrvera 6 con
Calle 11, stn embargo no fue terminado totalmente.
Lamentablemente el 6 de noviembre de 1985, miembros del
entonces grupo insurgente M-19 se tomaron fas instalaciones y la
recuperacion por parte de las Fuerzas Militares cobro la vida de
111 personas y la destrucciéon del edificio.

Tres arios después se inicio el proceso de veconstriccion del
edificio pevo sélo fiasta noviembre de 1008 se dio al servicio. fa
estructura es diserio del Avquitecto Roberto Londotio, vespeta

alturas, materiales y volumetria de (a arquitectira colindante.




LACASA DE NARINO

% Constituyendo la sede del Gobierno colombiano, (a
Casa de Narifio, se encuentra en la ciudad de Bogotd
y es conocida también como el Palacio de Narifio, es
ademds (a residencia del Presidente de (a Republica
de Colombia. Este Palacio se tnauguro en el ario 1908
y se edificc en tervenos pertenecientes a Antonio
Narifio, encontrdndose el disefio en manos de [os
arquitectos Julidn Lombana y Gaston Lelarge.

CLASTFICACION DE
PATRIMONIOS

*, | - i
** —\ [11 SEO0 (_15‘1 (_) 10 se Clasifica Sencillamente Por
Tener Mucha Variedad De Antigiiedades y objetos AechAosen ovo.

** Museo de Botero :secasifica por zener

Muchios Cuadros Valiosos y Aermosos que nos caracterizan,por
quie muestran el talento de mucfios denosotvos , Ademds de eso

contiene colecciones muy valiosas culfuralimente.,
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INSTRUMENTOS
MUSICALES COMO
PATRIMONIO CULTURAL

% {os instrumentos musicales pueden sev vistos como
_patrimonio cultural, ya que las comunidades y las
difeventes culturas Adcen uso de ellos para expresar sus
_propias creencias, formas de sentir y pensar.

% Pevo, en un flecho interesante, (0s grupos Rumanos crean sus
_propios instrumentos, como forma de apropiarse de sus
propias costumbres de veflejar identidad y stngularidad

ACTIVIDADI S

s W

% Esta Actividad me permitio tener mds
conocimientos del patrimonio cultural colombiano,
me parecio importante ya que se fian perdido el
interés por conocer parte de (a fitstoria colombiana y
el amor por lo clisico ,por las pequefias cosas que
solian ser importantes pero que aflora Mo son Mas

que un simple objeto que ocupa un lugar.

En estos trabajos hay una buena descripcion parg poca

reflexion, la presentacion es adecuada.
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Trabajo con valoracion Aceptable.
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UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION
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CATEGORIZACION DE LOS RESULTADOS

Hay una buena muestra de evidencias de que estué® el recorrido
pero no registraron con detalle los sitios del ipatnio cultural, tiene poca
reflexion, se valora la asistencia a la salida.

11.1. Consideraciones generales de los talleres.

Es importante resaltar algunos aspectos importateda realizacion de
los talleres puesto que vale la pena consideranpgartancia de su aplicacion en
la investigacion.

Relaciono aqui algunos aspectos personales yximfless de los
estudiantes, las cuales me parece pertinente mauenta:

“Mi familia de toda la vida hemos tenido siemprdaro la
responsabilidad y ser siempre honestos de generamidgeneracién mis abuelos
nos ensefian que los antepasados nos ensefian noos@@ssobre la educacion y

siempre hemos tenido claro nuestro patrimonio femilDe generaciones mi
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familia siempre me ha ensefiado ser educado, reapt#shonesto, respetuoso,
amistoso y voluptuoso.
Historia de los aspectos familiares tradicionales:

»Formar un hogar mediante el matrimonio teniendocaenta que
deberan cumplir la promesa que hicieron frente adDya que mi familia
son unas personas muy creyentes.

= El patrimonio cultural Colombiano es algo que eresio pais por
fortuna es casi tan natural como los colores destta bandera y es por
eso que debemos contribuir a que cada vez hayaaulfura y mas
respeto al que piensa y actua diferente ya quaosdenemos derecho a
expresarnos de diferente forma, no sin olvidampetar al patrimonio
cultural COLOMBIANQO”.(Danilo. Curso: 104).

“La historia que podria contar de mi familia es ureceta de mi abuela que
solo es hecha en semana santa, esta receta fugmitia a sus hijos ya que es
una costumbre para todos en la familia comer {ffarespafiola),ya que es una
receta, que fue creada especialmente por mi abueh dia ella queria
experimentar con diversos ingredientes y cambiamianotonia de lo que se
comia en semana santa, asi que buscé en el reddgery alacena papas,
cebolla, pimiento verde, dientes de ajo, jamén deop salami, huevos, sal y
pimienta negra ya que eran los ingredientes masrdos, los mezclo y cred la
tortilla espafiola, que fue el nombre que le dioahuela a su creacion, esta
receta la cre6 cuando sus hijos aun estaban enflntia y les dio a probar su

receta desde este momento les gustd y se queddfamilia transmitiéndola de
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generacion en generacion cumpliendo el propésitcatabiar lo que se come en
semana santa esta receta es muy especial para y@qse también se hace en
las ocasiones especiales y es un momento mas quede compartir en familia
y unirla un poco mas, pienso que también mi abtexiéa el propdsito de unir un

poco mas a la familia con su creaciérfAngélica: 1010).

Reflexiones de los estudiantes.

“Desafortunadamente, todos los colombianos nos Isernacientizado de
que la tecnologia es aun mas importante que nuestitara y nuestras raices.
Debemos de tener mas amor con nuestras culturamdwoes tecnologia, no todo
es material y lo que en verdad perdurara es estolaedanza y la musica
representativa de nuestro pais, como por ejemplfmlelor. Sin dejar atras la
gastronomia tipica en cada una de nuestras ciudgdegue es muy diversa, la
gran mayoria se dan solo en Colombia es abundanteughas veces ni nos
damos cuenta de eso. En mi opinidén deberiamos Ideavi@a mas ya que es aun
mas importante que todo lo «innovador» «nuevo»agodsas cosas que Nos
hacen perder el sentido de pertenencia y amor paoesttas cultura y
costumbres’ (Carol - 101).

“Tenemos que entender que asi mismo como los deai$ss nos atacan
con una oleada de géneros de musica y demas yiaeglbastante importancia,
también debemos conservar amar y respetar nuedfisican que nos representa
como COLOMBIANOS la musica de nuestros indigerasudstras costas de los

andes de las llanuras. En fin de nuestro pais T@D@stra riqueza musical. Los
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jovenes hoy en dia nos enfocamos mas en mucha®géleemusica gracias a la
gran diversidad cultural que hay, y asi mismo awbs nuestras raices eso que
representa la lucha, nuestra historia, aquellostoanque relatan lo que somos.
Por eso ES MUY IMPORTANTE CONSERVAR Y ENRIQUECERSNRO
PATRIMONIO CULTURAL y no solo aplica a la musicenkéén a las artes a la
danza a las poblaciones indigenas que aun sobmewvguardan ante todo su
identidad cultural. Aquello debe permanecer presesn la vida de un buen
COLOMBIANO”. (Angie, 104).

“En su gran mayoria, nosotros los ciudadanos y taties de esta cuidad
(Bogotd) y este pais (Colombia) somos demasiadmragies, de pocos
conocimientos, si tuviéramos la asesoria o el conienito suficiente, tendriamos
un mejor patrimonio histérico del que tenemos, cqmapuesta u opcion de
mejoramientos de estos lugares, opino:

* No botar papeles celar a ellos o al suelo en gelnera

» Dar una buena y acertada concreta a los turistal® personas faltas de
culto que no han podido visitar estos establecitogn

e Ayudar a cuidar este patrimonio de los demas’(Alejandrita
1001).

“CLAVES PARA SALVAGUARDAR EL PATRIMONIO”

 Dar mas apoyo a las personas que estudian danzaicejla todas esas
personas que quieren salir adelante con todas ragstulturas y

costumbres.
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» Dar a conocer lo importante de la cultura a todas personas, por medios
de comunicacién, por medio del estado.

» Ensefar en todos los colegios lo bonito que esiliaii@ en nuestro pais, que
aprendan que no todo es tecnologia.

» Tener el amor a nuestra patria a todas nuestrasurobres.

» Dar apoyo a las personas que practican eso, asiocoecesitan apoyo
econdmico, por ser el publico a quien debe sepitia.

ESTRATEGIAS

* Una de las principales estrategias que utiliza ehisterio de cultura, es
educar a las nifias, nifios y jovenes, de nuestre glaambito cultural, ya que
estos son los principales motores del desarrollogestro pais en un futuro.

* Inculcar en las personas el ambito cultural por moede becas estudiantiles en
la parte artistica; como la musica, la danza, reggstantes de nuestro orgullo
colombiano.

* Realizar talleres a padres por medio del biene&ariliar en donde ensefien a
sus hijos lo hermosos y uUnico que es la culturandestro pais, ese tema
amplio del cual cada dia se asombran mas.

» Usar los medios de comunicacion, para incentivd@asapersonas a apoyar al
talento musical colombiano, y que ademas tieneralento musical de los
ritmos creados en nuestro pais como el vallenat@arol, 101).

Como podemos observar la opinién de los estudiaesefundamental,
cuando han pasado por un proceso de concientizgcg@msibilizacién, de esta

forma se obtienen grandes logros ya que ellos sargen de mejorar los
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conceptos y retroalimentan sus conocimientos enota la educacion del

patrimonio y la formacién de la cultura.
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12. TRIANGULACION E INTERPRETACION DE LOS

RESULTADOS.

Después de haber analizado e interpretado los d@stasada uno de los
instrumentos, nos proponemos fundamentalmente tenapartado, contrastar la
informacion de los datos obtenidos, para tal filhaeptado por el método de la
triangulacion. Esto nos permite, poner en comundigrentes estrategias de
registro de datos de estas fuentes que nos apoftamacion sobre el objeto de

la investigacion, como también nos acerca masealadad educativa que se esta

investigando.

ENCUESTA A
PROFESORES

~

UNIDAD DIDACTICA )
TALLERES DE APLICACION

CUESTIONARIO A
ESTUDIANTES

Grafico N° 2 Triangulacién de los resultados.
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Tabla N° 18: Triangulacion de los resultados.

PROCESO DE SENSIBILIZACION DEL PATRIMONIO
(CONOCER, VALORAR Y RESPETAR)

CUESTIONARIO DE
ESTUDIANTES

ENCUESTA A
PROFESORES

UNIDAD DIDACTICA:

TALLERES DE
APLICACION

Observar y apreciar
nuestro patrimonio
cultural.

Determinar el grado
de conocimiento sobre
el patrimonio

cultural.

Determinar las
actitudes frente a la
importancia del
patrimonio cultural.

Importancia del
patrimonio

cultural en el
proceso educativo.

Inclusiéon de temas
alusivos al
patrimonio

cultural en otras
areas.

CONCEPTUALES

Conocer el concepto de
patrimonio cultural.

Identificar las caracteristica:
del patrimonio cultural.

PROCEDIMENTALES

Observar nuestro patrimoni

cultural y realizar un analisi$

de los elementos mas
importantes.

Socializar mediante una
exposicion los talleres del
patrimonio cultural

Presentacion del informe y
contenido.

J

ACTITUDINALES

Participacion de actividadeg
propuestas.

Sensibilizacion frente a la
importancia del patrimonio
cultural

Valoracion y respeto del
patrimonio cultural

Desarrollo de actitud e
identidad colectivas en
torno al patrimonio
cultural.
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CUESTIONARIO DE ESTUDIANTES

1. Observary apreciar nuestro patrimonio cultural.

Frente a éstos los estudiantes muestran clararaerdesconocimiento en
un grado muy alto tal vez por el hecho de que moteaido contacto ni con los
sitios ni con las figuras que se les muestra. Borlado en cuanto al concepto de
nacionalidad e identificacibn como Colombiano ssepba que la gran mayoria si
tienen claridad y se identifica como tal.

En cuanto a la identificacion de los elementosayuelan a la formacion de
la cultura, los estudiantes tienen la tendenciaranthyor importancia a aquellos
con los cuales han tenido mayor contacto como esss de la musica, vale la
pena aclarar que esta investigacion no esta centadeste aspecto, se toma
porque también hace parte importante como elemdatauestro patrimonio

cultural inmaterial.

2. Determinar el grado de conocimiento sobre el pamonio cultural.

Los resultados nos muestran que los estudiantesntien muy bajo grado
de conocimiento sobre el patrimonio, se observeagla uno de los items que se
propusieron, que en un alto porcentaje no respmmiao se tiene claro el
concepto de patrimonio como tal, o simplemente nseen informacion al

respecto.
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3. Determinar las actitudes frente a la importan@ del patrimonio

cultural.

Las actitudes de los estudiantes frente a la irapoid del patrimonio
cultural tiene su fundamento en varios factoresstabmo: la falta de inclusion de
temas alusivos en los espacios académicos a ldsscles corresponderia o se
pueden incluir como son; Educacion artistica, ¢encsociales, espafiol y
literatura.

Otro factor es la importancia institucional que gai@poyar proyectos que
tengan que ver con el fomento a la cultura e idadticultural. Un tercer factor es
el grado de conocimiento de los estudiantes frembs temas alusivos a la cultura
y al patrimonio, los cuales en las institucionescativas en donde estudiaron la
educaciéon basica tampoco han tenido programassseme tengan que ver con

el tema.

ENCUESTA A PROFESORES

1. Importancia del patrimonio cultural en el proceso éucativo.

Frente a la importancia del patrimonio culturaletrproceso educativo se
observo que los docentes tiene claridad en resplasi es muy importante, para
la formacion de los estudiantes y que es fundarhentia toma de conciencia

Las instituciones educativas deben proporcionarngsla de estudio

adecuados y equilibrados en ciencia, tecnologies grhumanidades.

2. Inclusiéon de temas alusivos al patrimonio culturakn otras areas.
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Fomentar la cultura, practicamente es tarea desfodo solo de las
instituciones educativas sino de las instituciapgdsernamentales, la familia y las
comunidades. El conocimiento debe ser algo mucksintégro ya que cuando el
ser humano se desenvuelve en comunidad debe teaéinilgrado de sensibilidad
para poder ayudar a mantener su identidad cult®ala los docentes de la
institucion incluir temas alusivos al patrimonidtaral si es fundamental puesto

que esto ayudaria a mejorar y reforzar su impoidanc

Unidad didactica: talleres de aplicacion a estudiaes.

El proceso de intervencion educativa se realizdiamee la organizacion
de la unidad didéactica y la aplicacion de los talie frente al desarrollo de cada
una de las actividades propuestas los estudiamemamnifestaron con gran
variedad en cada uno de los aspectos que confanmakroanalisis y la
interpretacion de los resultados.

CONCEPTUALES

Conocer el concepto de patrimonio cultural.

Podriamos decir que en un alto porcentaje los iestigs conocen el
concepto del patrimonio, aunque algunos no se hagaalucrado en las
actividades.

Identificar las caracteristicas del patrimonio culural.

En su gran mayoria, los estudiantes tienen mayaoaimiento de las

caracteristicas del patrimonio cultural, la realiaa de los talleres incluyendo las
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visitas a sitios de interés cultural, ayudaron gomae la percepcion y la
importancia que tienen los elementos del patrimoualtural.
PROCEDIMENTALES

Observar nuestro patrimonio cultural y realizar un analisis de los
elementos mas importantes.

Mediante la realizacion de actividades que perntibamar conciencia de la
observacion y aprecio del patrimonio, se logra gua comunidad mejore
considerablemente su concepto, se detectaron uneroursignificativo de
estudiantes muy sensibles y organizados frente ialeas que se les colocaron.

Socializar mediante una exposicion los talleres dphtrimonio cultural.

La socializacion de los talleres y actividades pante de los estudiantes en
general fue muy buena, se esforzaron por cumplir las tares y actividades
propuestas, utilizaron buenos recursos para l&pt@son de sus trabajos.

Cumplimiento con la entrega de actividades.

En cuanto al cumplimiento de las actividades, Isiiddantes en un alto
grado si se involucraron con las actividades deformaa agradable y positiva, el
porcentaje de los que al final no entregaron fug bajo.

Presentacion del informe y contenido.

El mas alto porcentaje corresponde a la categeri@cdptable, en donde se
observa que la mayoria de los estudiantes entregacamplieron con la entrega
de las actividades con algunas falencias e incaagls conceptos y aportes son

muy béasicos.

480



En su orden el porcentaje que ocupé el segundocgrtéugar estan en la
categoria excelente y la categoria de bueno, ededse aprecia que si hay un
grupo significativo de estudiantes que cumplen wea muy buena actitud frente
a las actividades académicas, que se preocupaorggentar adecuadamente sus
actividades. El proceso de sensibilizacion frenke educacion del patrimonio es
muy claro y fue efectiva.

En el caso de la categoria insuficiente vemos dgnas estudiantes no
cumplen con un proceso de sensibilizacion adecuadw les interesaron las
actividades y tampoco se preocuparon por entregegabizar algun tipo de
actividades propuestas.

ACTITUDINALES

Participacion de actividades propuestas.

El total de los estudiantes participaron en laizaeion de las actividades
no obstante del grupo que no entregd actividadies, estuvieron presentes en la
socializacion de los talleres.

Sensibilizacion frente a la importancia del patrimaio cultural

Los estudiantes despiertan mayor conciencia fremgéerealidad en la que
viven y se encuentran inmersos, por lo que es iaaotid no se les daba la
importancia y aprecio necesario. Se logra mayar@st y sensibilidad frente al
patrimonio material e inmaterial que es propio.

Valoracion y respeto del patrimonio cultural

Cada vez que el estudiante tenga mayor contactdosorlementos del

patrimonio, éste le toma mayor aprecio y un megmtido de valoracion. En un
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principio la valoracion y respeto por el patrimonio se refleja, muy pocos tiene
un buen grado de respeto y valoracion pero unaeméan en contacto con el
patrimonio este estado mejora considerablemente.

Cuando un plan de trabajo basado en la culturaingmroceso planeado y
estructurado adecuadamente se aplica dentro de istema educativo,
encontramos como resultado el conocimiento, laxapacion a la formacion de
conceptos y el grado de sensibilidad de los egitela éstos se mejoran
considerablemente. Por tanto se logra resaltarpedcep y el interés por el
patrimonio cultural colombiano.

Desarrollo de actitud e identidad colectivas en toro al patrimonio
cultural.

Cuando se identifican, aprenden y resaltan laactanisticas de una
identidad colectiva, se tiende a crear una acgitugal, lo cual ayuda a potenciar

los valores y aprecio del patrimonio cultural y uthentidad nacional.

En conclusion:

Practicamente se muestra que los estudiantes mentiginguna claridad
frente al concepto del patrimonio y en general otaltdesconocimiento al
respecto, esto nos permite ver que en las ingiitesi educativas publicas hay un
enorme vacio frente a la importancia, aprecio pnaaion del patrimonio. A la
educacion del patrimonio cultural no se le ha diadeerdadera relevancia que

ésta tiene para el fomento de la cultura y la feigmaintegral de los estudiantes.
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Durante la realizacion de las actividades los yektsidiantes muestran una
actitud positiva, en la que disfrutan y aprendeor Bs resultados obtenidos
damos cuenta que este tipo de investigaciones widattes ayudan
considerablemente al desarrollo de una educaci@nonmas sensible e integral.

Queda evidenciado que las actitudes de los estediafiente a la
importancia del patrimonio cultural tiene su fun@éato en varios factores tales
como: la falta de inclusion de temas alusivos endspacios académicos. La
importancia institucional que pueda apoyar proyecfoe tengan que ver con el
fomento a la cultura e identidad cultural. ElI grade conocimiento de los
estudiantes frente a los temas alusivos a la eultual patrimonio, los cuales en
las instituciones educativas en donde estudiaredl@acion basica tampoco han
tenido programas serios o0 que tengan que ver demel.

Se observa que los docentes tienen claridad eftarespe si es muy
importante la inclusion de temas alusivos al painio y la cultura, ya que esto
hace parte de la formacion de los estudiantes yegudandamental en la toma de
conciencia partiendo del entorno en el cual loesseumanos se desarrollan. Que
mediante un proceso de sensibilizacion adecuadis anécesidades dentro del
contexto actual, la visidbn, el concepto y apreciar pa cultura, mejoran
considerablemente.

Las instituciones educativas deben proporcionamegsade estudio
adecuados y equilibrados en ciencia, tecnologfas ar humanidades lo cual no

pasa en todas las instituciones educativas y erstelma educativo colombiano,
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ya que por preocuparse por educar a los estudipatasel trabajo se descuida la

parte humana y la educacion de la sensibilidadtiestécultural y artistica
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13. CONCLUSIONES Y APORTES A FUTURAS

INVESTIGACIONES.

Uno de los apartados mas importantes, es el camitulas conclusiones, ya
gue en éste se realizan aportes fundamentalesadf®iuma mucho mas sintética,
la cual nos permite tener una vision mas globdbdeaspectos tratados en cada
capitulo del proyecto de investigacion. Por tal iamoty para una mejor
organizacion de las conclusiones, se dividira es partes fundamentales: primera
parte nos referiremos a una serie de consideracianemarco tedrico; Segunda
parte a la propuesta de intervencion y desarr@l@adnvestigacion, y una tercera
parte, las conclusiones generales derivadas deegoanvestigativo. En la parte
final del capitulo se hacen las consideraciongses a la valoracion del grado
de consecucion de los objetivos y las hipétesistedlas al comienzo de la

investigacion. Por ultimo se daran unas considenasi a futuras investigaciones.

13.1 Consideraciones al capitulo de Fundamentacidedrica.

Al realizar losantecedentesle la investigacion pudimos ver que son muy
pocos los proyectos o tesis que se relacionan téenma de la educacion del
patrimonio en Colombia, pero si encontramos muamo®tros paises europeos
especialmente en Espafia en donde el gobierno yiselms educativo se
preocupan por promocionar e implementar planesogrpmas en torno a la

cultura y la educacion del patrimonio.
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UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION

En Colombia a pesar que el ministerio de culturah&egpreocupado por
organizar programas, actividades y talleres emotat fomento de la cultura, se
ha comprobado que hace mucha falta trabajar erortaa tde conciencia e
importancia de los temas referentes a lo patrinhgnsmbre todo en la educacion
del mismo. El ministerio de cultura tiene excelentgerial grafico, audiovisual y
bibliografico el cual nos permite enriquecer nuestynocimiento del patrimonio.

En nuestra indagacion en torno a la educacionatehmponio cultural, debo
resaltar a Olaia Fontal Merillas quien desde lgppesta en su tesis doctoral sobre
la educacion del patrimonio, hace aportes signifioa para el desarrollo de
nuestra investigacion. En cuanto a los libros ya®xse encuentran un namero
significativo que tratan temas referentes al painim, cada uno presenta temas
muy particulares o especificos.

De una u otra forma, hay que sefalar la dificulfzmra encontrar
informacion y la falta de material en el campo @educacion patrimonial. Si se

encuentra algun material en paginas o portalestdenet que tratan el tema pero

de una forma muy superficial, como es el casovdev.colombiaaprende.edu.co
del Ministerio de Educacion Nacional Colombianoieges aportan una serie de
cartillas para resaltar la importancia del patrimocultural. Tampoco podemos
afirmar la existencia de tesis (como ya se ha diahtes) y proyectos de
investigacion que hayan trabajado en el campo dafinponio cultural
colombiano. De tal forma que no hemos partido da imvestigacion previa

especificamente centrada en el campo de la educdeigatrimonio cultural.
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CONCLUSIONES Y APORTES A FUTURAS INVESTIGACIONES.

Se han tomado en cuenta también textos y trabajo® $a musica y los
instrumentos musicales de la cultura popular colan#) que aungque éste no sea
el tema central de la investigacion, nos ayudardmndamentar y sobre todo a
relacionar las areas de la educacion artisticdaniencias sociales, areas en las
cuales se tiene la posibilidad de implementar primgeque apunten a este tipo de
investigacion.

Es fundamental hacer referencia a la ubicacié{gsbgrafica y cultural ya
que esto nos permite dar detalles y aspectos fustaies como informacion
basica del patrimonio cultural colombiano, como lign se expligue como se
formo y cuales fueron los aportes de las tres @gdtgue tomaron partido en la
formacion de ésta. Hay que resaltar que debiddeapgeceso, Colombia cuenta
con una riqueza amplia, que permite identificacesieuropeas, indigenas y
africanas.

En nuestras indagaciones en el ambito de la edugatan surgido algunas
concepciones importantes para tener en cuentajueaeion es una de las mas
grandes preocupaciones de toda civilizacion humdoeante toda la vida el
hombre se ha dedicado a instruirse y a buscarrnaafde enseiar y preparar a las
generaciones mas jévenes para que sean capacesederse a la sociedad,
adaptarse a ella y convertirse en factores propgsde comunidades cada vez
mas avanzadas y complejas. Todo sistema educatsté en constante
transformacién, es dindmico, cambia de acuerdooategto y el momento

histérico.
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UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION

Conscientes de las necesidades individuales ylesdaial ser humano, hay
quienes comienzan la busqueda y seleccion de sagplinas que como vias de
perfeccion se deben implementar en un avanzadensseducativo. Entre estas
disciplinas se cuenta con la participacion de téssalas ciencias sociales y las
humanidades, las cuales han sido consideradasnpomerables filésofos y
pedagogos como uno de los medios mas apropiadus, para influir en el
desarrollo del nifio, como en los procesos de enzef@prendizaje. No solo basta
tener en cuenta una educacion en un momento aatuel que se encuentra en
auge las tecnologias avanzadas, sino que es funtanmeluir una educacion de
los sentidos y la sensibilidad hacia el entorndp e®lo se puede, tomando
conciencia frente a la importancia que tienen léssalas ciencias sociales y
humanas.

Es importante no olvidar el apartado de los retesecontextuales ya que
nos orientan a identificar algunos aspectos fundéaes que nos permitira dar un
panorama general en torno a la educacion de joweadslescentes en Colombia,
los lineamientos curriculares y politicas educatiga las areas que se tuvieron en
cuenta para este proyecto educativo, las cieno@alss y la educacion artistica.
Esto con el fin de tener elementos pertinentes pasdizar una propuesta
educativa en torno a la educacion del patrimonimal.

Recordemos que nos hemos situado en la EducaciodiaMgue
corresponden a los grados Décimo y Undécimo, casurié en un nivel en donde

podemos ver con facilidad, la cantidad de difiddtsy falencias de tipo
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CONCLUSIONES Y APORTES A FUTURAS INVESTIGACIONES.

académicas, comportamentales y falta de habitesielio con los que los y las
estudiantes vienen de los niveles inferiores. Podeafirmar con certeza, que a
pesar de los cambios en el sistema educativo élesuanucho mas globalizado,
estamos lejos de que la comunidad educativa y eticydar las directivas
entiendan la gran importancia que tiene la eduoagigartir de las areas como las
sociales y las artisticas, mucho menos darle laiitapcia a una educacion basada
en la cultura y en la sensibilidad artistica.

Como ya se menciond antes, en la mayoria de lagigisnes los rectores
ejercen la direccion administrativa imponiendoptanes de estudio a su criterio,
si el arte y la cultura les gusta entonces losuyert de lo contrario no,
fundamentalmente se dan la tarea a cumplir conrdgsierimientos basicos
exigidos por el ministerio de educacion. Por ej@amph esta institucion la
intensidad horaria en el area artistica se ha r@o@cdos horas semanales en un
semestre de grado Décimo y a dos horas semanalas smestre en Undécimo,
cabe dejar de manifiesto que ni siquiera cumpleleoaquerido en la ley 115 del
ministerio de educacion, que reglamenta que pondaos debe ser de dos horas
durante todo el afio en cada nivel.

En el &rea de las sociales la intensidad horamaitn ha sido reducida para
darle paso a la organizacion de las areas técnimseste modo se pone en
evidencia algo tan serio como es la importanciadgle tener la organizacion de
un plan de estudio muy bien equilibrado, y sobrdot@oncertado con la

comunidad educativa, consecuente con las necesiddele contexto real de
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UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION

nuestros estudiantes, en donde se le de prioridaaaeducacion mucho mas

humana y que se proyecte a una formacion de jovaeaAs<onsientes y sensibles.

13.2. Consideraciones a la propuesta de intervencidy desarrollo de la
investigacion.

En esta seccion hemos determinado las caractassticlos pasos del
desarrollo de la investigacion, describiendo ehple trabajo, el método y las
metas propuestas. Posteriormente se ha implemecdadouna de los pasos de la
propuesta didactica, aplicando las encuestas yticoasos, recogiendo datos
cualitativos y cuantitativos para poder valorarctmsecucion de los objetivos
propuestos, dar respuesta a los interrogantes @&ekip que se plantearon al
comienzo de la investigacion, pero esta parte seluera en las conclusiones
generales. Por tanto lo que trataremos sera hackbalance de lo implementado

para tener una perspectiva de la labor hasta abaliaada.

La implementacion de la investigacion se llevdo &ocale una manera
colaborativa por parte de los docentes y estudiantglienes participaron
activamente en todo momento. En la recolecciéradefbrmacion e instrumentos
y datos no se presentd ningun problema. Se mues#&adotal colaboracion por
parte de los estudiantes y profesores quienesstare en su gran mayoria con
mucha honestidad.

El cuestionario a estudiantes:Este fue distribuido por el docente

investigador y se aplica a 278 estudiantes, sedisto a los profesores abrir un
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espacio de tiempo para que los estudiantes pueniatestarlo, no hizo falta
aclaraciones lo cual facilité su diligenciamiento.

La encuesta a profesores:ue aplicada por el docente investigador a un
total de 12 compafieros docentes de diferentes, age@enes mostraron una
absoluta actitud de colaboracion y manifestarommecio por la investigacion.
Sus aportes han sido significativos ya que muesttarés por la implementacion
de proyectos de investigacion de esta indole.

Desarrollo de unidad didactica: aplicacion de tales: La aplicacion e
implementacion de ésta fue aprobada por el consegalémico y el consejo
directivo de la institucion lo cual permitié quedssarrollara de una forma mucho
mas concertada y tranquila.

El material y guias de los talleres es elaboradongeforma didactica, cada
taller es fotocopiado y distribuido por el doceimeestigador en las horas de clase
de educacion artistica de cada curso, se utilizarmabaudio visual por parte del
docente investigador con el fin de realizar laddtrccion y motivar a los y las
estudiantes a participar en su elaboracion. Estadesarrollan sistematicamente
uno a uno de acuerdo a la metodologia propuestalpdocente investigador,
proporcionando un trabajo confiado y seguro, deual dependia la calidad de
elaboracion de las actividades propuestas enllesss

La socializacion de las actividades de los tallesegealizaron de acuerdo a
las indicaciones dadas en las clases, cada grigio eha estrategia para su
exposicion; diapositivas o carteleras. La gran miayale los estudiantes

mostraron un excelente trabajo y participacion mip@, recreando los conceptos
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y temas tratados en cada taller, como también desge el interés por el
aprecio, valoracion y disfrute de los elementosstitutivos de la cultura y en
particular del patrimonio cultural. Los estudianpegponen acciones y estrategias
para que se puedan implementar en proyectos esgoglaruevas investigaciones

gue se relacionen con el tema tratado.

13.3 Conclusiones Generales.

Se ha insistido en que la investigacion parte deproblematica, a la cual
se le debe dar solucion, a responder los intertegapropuestos, y a dar
cumplimiento de los objetivos generales y espaisfique se desprenden de ésta,
también a la comprobacion de las hipotesis. Par & conclusiones estan
directamente relacionadas con cada uno de losi@et®raspectos y estan
organizadas en su orden de importancia.

Planteamiento del problema

Recordemos que después del diagnostico realizémo estudiantes y a los
analisis del sistema educativo colombiano, surgierse detectaron las siguientes
situaciones, las cuales se concluye de la sigureateera:

* Los estudiantes no tienen actividades adecuaddsra@acion artistica que
eduquen su sensibilidad.
 La poblacién escolar en su mayoria no aprovechdieetpo libre en

actividades que le sirvan para su formacion integra
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* Los estudiantes sin una adecuada orientacion dgesypo y formacion
pueden recaer en problematicas de tipo delictivgyenerar brotes de
indisciplina.

* Los estudiantes tienen un escaso conocimiento gra@bn del patrimonio
cultural de su pais.

* Los estudiantes que ingresan al grado 10° a latuosin, provienen de
diferentes instituciones educativas en donde egraaumayoria no han tenido
una continuidad en el proceso de la educaciértiagtig en muchos casos no
han tenido ningln contacto con el area.

Solo el 10% de los estudiantes obtiene un puntdjeesel 60% del total de
la prueba, mostrando una gran deficiencia fremds aspectos evaluados.

En muchos casos encontramos que cada institucidcatida acomoda los
planes de estudio segun el criterio de los direstigin tener en cuenta la
importancia que tiene la educacion artistica yucalt en el desarrollo del
pensamiento y los procesos de socializacion dedsliantes.

En el pais hay poca conciencia hacia la consénvac preservacion del
patrimonio cultural; el gobierno ha fijado una pwatconservacionista en algunos
hitos arquitectonicos, bienes materiales e inmaemi de reconocimiento
internacional, pero ha faltado politica educatisgapncentivar en los estudiantes
la formacion de una cultura de conservacion y pvaseén patrimonial.

Respuesta a los interrogantes.

Por las anteriores situaciones nos surgieron agunterrogantes a los

cuales se daré respuesta:
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¢ Tienen los estudiantes conciencia frente a la imgancia de
patrimonio cultural de su entorno?

Los y las estudiantes tienen muy poca concieneratdra la importancia del
patrimonio cultural y su entorno. Ellos no tienengsado minimo de observacion
y aprecio del patrimonio cultural, por tal razénvem cual es la importancia que
éste tiene en la riqgueza cultural colombiana. Eantual entorno, la rutina diaria
convierte los espacios y sitios en algo cotidide®ha faltado mas observacion en
donde puedan tener mayor aprecio por cada unaake elsmentos.

Se les presentaron imagenes de objetos y sitioses@nmtativos del
patrimonio cultural material que son muy conociggopulares, frente a éstos los
y las estudiantes mostraron claramente un destoigmto en un grado muy alto
tal vez por el hecho de que no han tenido contactmon los sitios ni con las
figuras que se les muestra.

En conclusion, no se tiene ninguna claridad freateconcepto del
patrimonio y en general un total desconocimientoeapecto, esto nos muestra
claramente que en las instituciones educativasqgagho fomentan programas en
donde se oriente hacia el conocimiento de las z@weiltural, por tanto, hay un
enorme vacio frente a la importancia, aprecio ynra&ion del patrimonio. A la
educacion del patrimonio cultural no se le ha diadeerdadera relevancia que
ésta tiene para el conocimiento y la formacioéngrakde los estudiantes.

¢Los estudiantes conocen la importancia que tiena& Imuasicay los

instrumentos musicales como parte de su patrimonicultural?
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En la pregunta se plantea inquietud frente a larapcia de la musica
como elemento que aporta a la formacion de la ylzomo ya se ha dicho,
gque aunque no es el tema principal de esta ineesfig, si es un elemento que
nos genera conocimiento hacia lo cultural, que doase tiene contacto con
alguna materia los estudiantes relacionan los d¢on@atos que van
aprendiendo, este es el Unico espacio académic@lcqgue se cuenta en el
area de educacion artistica y tal vez es por agtamrque los y las estudiantes
de la institucion han mostrado algun interés poeria.

¢, Cual es el grado de conocimiento de los estudiagten torno a las
manifestaciones populares?

De la misma forma que hasta el momento se ha neamio los estudiantes
por falta de contacto con los temas referentess ananifestaciones culturales
populares en principio tienen un grado muy bajoa gfios estas manifestaciones
tradicionales son cuestion de personas mayores @rsticuadas, pero, al tener
contacto con estos temas en algun espacio acadérainbian de actitud y desde
luego mejoran su concepto.

¢De qué manera podemos enlazar el conocimiento da Ctultura
tradicional con el patrimonio cultural?

Para podernos acercar a una respuesta coherente fiela pregunta
formulada es fundamental en primer lugar teneidddrsobre el concepto de lo
que es cultura tradicional y patrimonio culturak ¥n el marco teérico se ha

explicado ampliamente cada uno de los conceptos.

497



UNA MIRADA A TRAVES DEL ARTE: VINCULACION DEL PASAD O Y EL
PRESENTE DEL PATRIMONIO CULTURAL COLOMBIANO EN LA E DUCACION

Recordemos que el patrimonio cultural comprendeododbs bienes
materiales e inmateriales, tangibles e intangiblgse se aprecian por su
antigiiedad, su vigencia, su naturaleza, su vakiofigo,...etc., este ambito de
elementos culturales asi construidos es el obgtpatrimonio cultural.

La cultura tradicional es la fuente en donde tambiérgen manifestaciones
culturales, es un componente esencial de la camditimana. La UNESCO ha
reconocido la cultura popular y tradicional comatg@adel patrimonio, para
fomentar la cooperacion internacional y adopta deipara su identificacion,
conservacion, preservacion, difusion y proteccion.

El patrimonio se entendera como cultura (Fernan2ieg@], p. 42-44), como
el testimonio de la cultura de un pueblo. Se viacubjetos y sujetos sociales, o
que potencia que sean los mismos pueblos los esegdos transmisores de su
patrimonio.

El patrimonio, como la cultura, tiene un caracteow dinamico, salvo que
hay que garantizar, porque es la manifestacioragedpia diversidad cultural y
no se ha de supeditar a las posibles intervencioneservacionistas y estaticas.
Se deben vincular desde las manifestaciones itdeles, las relaciones sociales,
las interpretaciones sobre la misma humanidad keastda del ser humano.

En segundo lugar se debe trabajar en propuestaapyunten a adquirir el
conocimiento del patrimonio cultural, incluyendo taltura tradicional y/o

popular.
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Hipotesis.

Después de plantear la problematica a resolveryéstigacion se inicia con
la presentacion de varias hipétesis, las cualesd ganscurso de la investigacion
se ha tratado de verificar.

Mediante el estudio y el desarrollo de una propweslidactica tomando
como base el concepto de patrimonio cultural y lostrumentos musicales
populares que hacen parte de éste, se puede reaonstormas de vida,
costumbres, su historia y sus vinculaciones con lagdiciones actuales, de
grupos culturales originarios de nuestro pais.

El proceso de intervencion educativa se realizoianéel la organizacion de
la unidad didactica y la aplicacion de los talleres donde efectivamente se
trabajaron los conceptos propuestos. Claramenteelertranscurso de la
investigacion se ve que si se puede reconstruindserde vida, aunque no se haya
echo ninguna, si se hace un analisis histéricatnanedo las caracteristicas mas

pertinentes, clasificando los grupos culturalessaltando su importancia.

Cuanto mayor sean las posibilidades de tener cotdamn programas o
proyectos de educacion artistica y patrimonial, roayes el interés de
participacion y aprendizaje.

En esta investigacién pudimos comprobar que etéatde participacion y
aprendizajees mayorcuando se tiene contacto con programas de eduacacio
artistica y cultural, se demuestra entonces quey lt&s estudiantes mostraron

resultados favorables, participaron de una formg autiva, enriqueciendo sus
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conocimientos. Esto nos permite afirmar que; si itesituciones educativas
implementan actividades, proyectos de tipo cultuagistan los curriculos en
donde se equilibren las areas para dar mayor idshshoraria a las artes,
sociales y humanidades, se puede implementar wta&dn mucho mas humana
y sensible.

Cuanto mas sea el conocimiento del patrimonio, mags el grado de
apreciacion y participacion por las actividades turales relacionadas con el
mismao.

Tener mayor conciencia por medio de los sentidgseadibir un objeto o
una manifestacion cultural, conocer su procedergitender las relaciones que
establece con el entorno en el cual esta inmersdarc con estrategias que le
permitan su comprension, esto les permite su \@tora Cuando se valora un
elemento se tiende a conservarlo, a cuidarlo yguo a transmitirlo.

Claramente se observa que cuando la comunidad tedudene mayor
conocimiento del patrimonio su grado de aprecienesho mayor, por tanto la
participacion en las actividades culturales se Ina&g placentera, con mucho mas
respeto y aprecio. Es el caso de la implementatgdios talleres los cuales los y
las estudiantes demostraron gusto por la realinateééstos.

Cuanto mas favorable sea la apreciacion de los edatns de nuestra
identidad cultural, mayor es el valor que los estaitktes tienen de ésta y del

patrimonio cultural.
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Tomar conciencia de nuestra identidad, empleaneaséos, materiales,
inmateriales y espirituales para poder definirmm@ individuos pertenecientes a
un colectivo, (familia, barrio, ciudad, pais,...etpgrmite construir identidades
individuales y colectivas.

Cuando un o una estudiante tiene conocimiento daeiléura, un alto grado
de apreciacion por su patrimonio cultural y se fifiea con los elementos
culturales, el valor de estos es mucho mayor, yaaglgquiere mayor conciencia

frente a la importancia que tiene para su formagisa disfrute.

13.4. Grado de consecucion de los objetivos y wtéid del estudio.

En este punto nos planteamos si la investigaciésehado para obtener el
logro de los objetivos propuestos, que han surdaltos interrogantes planteados
al inicio de la investigacién y de una situacidmaativa en torno al patrimonio
cultural, y si ha incidido en su mejora. En estsocse trata de ver cudl era el
estado de la educacién del patrimonio cultural énsistema educativo
colombiano, su presencia e influencia en la forgracde los jovenes,
identificando los elementos artisticos y caradieds fundamentales, que sirven
como eje para analizar la mirada al pasado despestnte. Entonces veamos el
grado de consecucién de los objetivos:

* Fortalecer en los estudiantes la sensibilidad ydelsarrollo de un juicio
critico frente a los elementos de la cultura coloiaba.

Los resultados de esta investigacion no muestranlagly las estudiantes

cuando tienen opciones de programas Yy tallereomo &a un tema especifico,
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mejoran considerablemente su opinién y juicio awiti Al desarrollar el
conocimiento ellos tienen herramientas para hacélisis y realizar propuestas,
son mucho mas sensibles y desarrollan actividaglasionadas con el tema de
una forma agradable.

* Analizar criticamente las vinculaciones entre elgalo y presente dentro
del concepto de patrimonio cultural.

Mediante la realizacion del marco teérico y lasvatades de los talleres,
los y las estudiantes dan cuenta de la importan@hvalor que tienen objetos,
costumbres y valores sociales, que se van comddieen elementos
pertenecientes al patrimonio cultural. Recordemasslg historia es el pasado y el
presente sera historia en el futuro.

* Observar y apreciar nuestro patrimonio cultural saltando la
importancia para la riqueza cultural colombiana.

Cuando nos acercamos al conocimiento del patrimouitural, podemos
afirmar con certeza que el valor, el aprecio yrnaortancia que tiene para la
formacion de nuestra cultura, son mucho mayor, g@na considerablemente el
gusto y el interés por estudiarlo.

* Resaltar la importancia que tienen los instrumentomusicales
tradicionales como objetos del patrimonio cultural.

Los instrumentos musicales, son elementos que @wsiten dar cuenta de
un legado cultural, es decir son la herramientapa&limonio tangible, que la

antropologia, la musicologia entre otras cienciénen de referencia para
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reconstruir el pasado historico de una culturachdeque apenas se esta
comenzando a analizar y a profundizar desde elopdat vista sistematico y
profundo. Estos instrumentos hacen parte de nuksgjealo cultural y nos sirven
para reconstruir nuestra historia.

* Hacer un analisis de los elementos pedagdgicosistidos y culturales
en el contexto de la educacion Colombiana.

En el capitulo de los referentes contextuales e i amplio analisis
frente a los temas propuestos en este objetivandejclaro un panorama mucho
mas concreto de lo que es la realidad de la edutaciombiana, para asi dejar al
descubierto una serie de falencias a las cualess sdebe poner toda la atencion.
Como ya se dijo anteriormente; Colombia es unoadepaises de mas altos
indices de desercion escolar, segun el informe dgohlicion Colombiana por el
Derecho a la educacion, cerca al 50% de los estiggdiano termina la educacion
secundaria. Es importante que se implementen piag/ete investigacion que

apunten a mejorar estos aspectos.

» Disefar propuestas didacticas que contemplen élidi® del patrimonio
cultural colombiano.

El desarrollo de la propuesta didactica fue fundaaigpara mostrar que si
se implementan actividades de tipo cultural, sealggnerar conocimiento de una
forma mucho mas dinamica y productiva. Se debereimgntar en los espacios
académicos que permitan contemplar el tema dahpatro cultural, como es el
caso de las areas de las ciencias sociales, lea@dn artistica y algunas

asignaturas de las humanidades.
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13.5 Aportes a futuras investigaciones.

Esta investigacion ha pretendido como finalidadiirabuevas vias de
estudio en el campo del patrimonio cultural a tsadél analisis del sistema
educativo, partiendo de la definicion de patrimowigtural, aplicada en la
educacién. El proyecto tiene como propdsito tambiascribir el estado en el
cual se encuentra el tema de la educacion dehpaiio y la importancia de éste
para la formacion de los estudiantes.

Tomando en consideracion lo dicho anteriormentgesmos algunos
aspectos que debemos tener en cuenta para futvessigaciones.

En el ambito educativo:

El tema del patrimonio cultural en el sistema etlucacolombiano
practicamente no se ha estudiado, es fundamentalfuquras investigaciones
puedan plantear proyectos de esta indole paraaguoleidn puedan contribuir a
una formacion mucho mas completa. En esta invesfigase demuestra y se deja
ver el gran vacio que existe en el sistema eduralombiano, frente a la
formacion patrimonial.

Se ve claramente que en los curriculos de la etuc@aolombiana no se
incluyen temas con respecto al patrimonio cultuead, los resultados de la
investigacién se demuestra que si incluimos eso®ms$, contribuimos ha crear

estudiantes mucho més sensibles y criticos.
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En los resultados de las encuestas a profesomesaléa la importancia del
proyecto de investigacion y se deja ver la necdstiaimplementar actividades
en la mayoria de los espacios académicos.

En el ambito cultural:

Se demuestra que los estudiantes no aprecianldosem®tos que hacen
parte de su patrimonio cultural porque desconoaeémportancia que este tiene
para su formacion. Por tanto el proyecto sirveederencia puesto que hace una
propuesta de aplicacion de una unidad didacticadsa en la formacion del
patrimonio cultural.

En el marco tedrico se realiza un amplio panoramsaltando la
importancia y aportes de los tres grupos fundanesntgue han contribuido a la
riqueza patrimonial a partir del mestizaje. Faltacho por investigar en este
campo, se deja la inquietud para que en futurasstigaciones se pueda retomar
este tema.

Es importante resaltar que el proyecto se aplicéstudiantes de educacion
media, valdria la pena que futuras investigaciomedieran ampliarla a otras

edades.
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ANEXO A: Cultura e Identidad. Imagenes video.

“Cultura e identidad” de Juan Pablo Correa, eneolatiren Youtube,

(http://www.youtube.com/watch?v=eiPVW2WVKDRKlarzo, 2014)

Cultura e Identidad

Juan Pablo Correa

Cultura e Identidad
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Jqué es cultura?
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ANEXOS

conjunto de todas las formas de vida y

expresiones de una sociedad determmada

UNESCO, 1982 Declaracion de Mexico
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534

conocunientos, creencias, costumbres, valores v

cualquier otra practica o habito adquindos

por los hombres y las mujeres como miembros

de una sociedad

Su Edward B. Tylo
Antropologo Britanico
1871

cultura es un concepto amplio que posibilita
la relacion de un ndividuo con otros
de su misma comumdad y
con el resto del mundo

W. Khaeler - Corbis

1952




ANEXOS

e, DIRECTRE
e

la cultura no es una suma de elementos unidos
al azar, smo que todos los aspectos que la
forman estan relacionados entre si como si se

tratara de un organismo vivo

se podria afirmar que todo aquello que en la

persona no es biologico, es cultural

George J. Klu

1976
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536

la cultura es un valor compartido, y hace
posible que los ndividuos se 1dentifiquen

como pertenecientes a una sociedad

Javier del Arco Carabias
Antropologo y Filosofo Espanol
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cultura es la leccion del pasado

y un cuademo en blanco al futuro

Juan Pablo Correa
Sonador empedermdo
Aspuante a Profesor
2007

.qué es identidad?
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conjunto de rasgos propios de un individuo o

de una colectividad que los caracterizan frente

a los demas

Diccionario de la

Real Academia Espafiola. 22° Edicion
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conjunto de elementos o de datos que permiten

caracterzar un L.'-UIl\..'CITh"

Gran Enciclopedia Hispamca
2006
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540

conciencia que una persona tiene de la
estabilidad de sus propias caracteristicas

personales que la hacen un todo estructurado

y cdiferente de las demas personas

Jose Lus Martorell

Psicologo
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cultura e identidad

541



542

la cultura es parte del individuo,

transnutiendole una 1dentidad cultural v una

conciencia de grupo, de generacion a otra

Ana Arenas Saavedra
Universidad del Zuha
2005
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Juan Pablo Correa Feo
Universidad de Carabobo
3 de agosto 2007
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