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RESUMEN:
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recopilacién de toda la informacién posible acerca de las caracteristicas materiales del
libro romantico espafiol localizada en la bibliografia especializada en esta cuestion. El
segundo, la bdsqueda y descripcion de una serie de libros -en particular aquellos
impresos en Madrid entre 1830 y 1865- y localizados en varias bibliotecas de la
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intentado comprobar si las caracteristicas materiales de los ejemplares examinados en
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This paper presents two distinct aspects. The first one is the collection of all possible
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1. INTRODUCCION, OBJETO Y METODOLOGIA DE LA
INVESTIGACION

1.1. Introduccion

La Historia del Libro, a lo largo del siglo XX y lo que llevamos de la presente
centuria, se ha ocupado en analizar -aunque no siempre con gran profundidad- los libros
creados en Espafia en los afos en los que se desarrolld una corriente social y cultural
denominada el Romanticismo. Como tantas otras cosas, este movimiento llegé a nuestro
pais con retraso, y cuando en otros paises de nuestro entorno, como Francia, Gran
Bretafia o los estados alemanes presentaba un grado mayor o menor de decadencia, el
Romanticismo vive con fuerza en Espafia hacia 1830 y se mantiene vigente hasta 1860,
aproximadamente. Esta corriente socio-cultural se vio reflejada en el aspecto material de
los libros creados en aquellos tiempos, los cuales ganaron, de manera general, en belleza
y cuidado en su presentacion material gracias a los nuevos procedimientos técnicos y
mecanicos desarrollados en esas décadas.

Para la realizacion de este trabajo hemos seguido las palabras de aquellos
estudiosos de la Bibliografia espafiola que dedicaron parte de su tiempo a esta cuestion.
En particular, los bibliografos Hipdlito Escolar Sobrino y Agustin Millares Carlo, los
cuales, en algunos de sus manuales mas generales describieron como era el libro
romantico en Espafia. Hay que decir que la informacion que facilitan es magnifica pero,
en ocasiones, algo escasa. Junto a ellos, la obra de Maria del Carmen de Artigas-Sanz,
la primera en ocuparse con gran detalle en el libro romantico espafiol, que fue el objeto
de su tesis doctoral en el afio 1947 y que, con posterioridad, publicé como monografia
especializada en cuatro volumenes. Esta obra es de referencia, aungque una especialista
en la materia como Pilar Vélez' la consideraba en 1996 portadora de unas conclusiones
poco concisas Yy algo vagas respecto a los datos conocidos a finales del siglo XX.

Junto con estas y otras obras cronoldgicamente mas préximas a nosotros hemos
reunido una coleccion de fuentes primarias y secundarias bastante completa, pese a las
dificultades que entrafia el realizar un trabajo sobre una cuestion que, actualmente, y
segun varios investigadores, todavia sufre la carencia de tener una bibliografia tan

nutrida como la que existe respecto a los cddices o el libro antiguo, y quiza ain mas

! pilar Vélez, «La ilustracion del libro en Espafia en los siglos XIX y XX», en Historia ilustrada del libro
espafiol. La edicion moderna. Siglos XIX y XX, Madrid, Fundacién German Sanchez Ruipérez, 1996, p.
195.



importante, mas actualizada. Por ejemplo, Albert Corbeto recuerda que todavia esta por
hacer la catalogacion de los muestrarios de imprenta espafioles a partir de 1833 y hasta
las primeras décadas del siglo XX.? Igualmente, el documento en linea de la BNE
Mujeres impresoras siglos XVI-XIX, reflexiona acerca de la escasez de datos existentes
en todo lo que tiene que ver con las mujeres y la imprenta en el siglo X1X. Muchas de
las fuentes consultadas estan redactadas por los grandes estudiosos del siglo XX, como
los ya citados mas arriba, pero no existe un nimero destacable de obras actuales que
permitan acercarnos a este tema desde una perspectiva mas cercana. Es probable que el
libro espafol decimondnico sea un tanto el hermano pobre del importantisimo legado
conservado y conocido en Esparia en lo que hace referencia a los libros creados en la

imprenta manual y sus predecesores, los libros manuscritos.

1.2. El objeto de estudio del presente trabajo. Objetivos. Estructura

Una vez reunida la bibliografia necesaria para comenzar a trabajar en el
andlisis de las caracteristicas del libro roméntico espafiol, el objetivo propuesto fue el de
intentar concluir si la informacion que aportan dichas fuentes era coincidente con el
examen, tanto in situ como in absentia, de una serie de ejemplares localizados en dos
bibliotecas concretas, la Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla” y la Biblioteca
Nacional de Espafa. Era deseable tratar de corroborar si las caracteristicas materiales
descritas en los manuales de referencia eran generales a todo libro impreso en el periodo
romantico o, tal vez, eran algo puntual.

Para delimitar el campo de estudio se establecid un corte cronolégico y
espacial: libros impresos entre los afios de 1830 a 1865 en la ciudad de Madrid. La
materia principal fue la Literatura espafiola, pero se amplié a otras como el Derecho, la
Historia o la Quimica.

La basqueda de ejemplares se realizo en la Biblioteca Historica “Marqués de
Valdecilla”, institucion depositaria de los fondos decimonodnicos de la Biblioteca de la
Facultad de Filologia de la Universidad Complutense de Madrid (UCM) desde 2013.
Asimismo, la Biblioteca Nacional se incorpor6 a la localizacion de ejemplares para
nutrir el trabajo. Ambas bibliotecas, por su caracter eminentemente investigador y por
las facilidades que presentan para la consulta de libros, tanto in situ como in absentia,

fueron muy importantes para conseguir los ejemplares mas interesantes. A estas

2 Albert Corbeto, Especimenes tipograficos espafioles, Madrid, Calambur, 2010, p. 64.



bibliotecas se anadieron las de la Facultad de Derecho y la Biblioteca “Maria
Zambrano” en su seccion de Filologia, ambas pertenecientes a la Universidad
Complutense de Madrid.

Respecto a la delimitacion de los documentos a consultar, se pensé en los
siguientes parametros para crear los asientos bibliograficos del anexo documental,
organizados por materias:

-Datos tipograficos.

-Localizacion.

-Ornamentacion en la portada.

-Ornamentacidn en el interior del libro.

-Tipo de papel.

-Encuadernacion.

-Materia.

-Contenido del libro.

-Comentarios.

Una vez delimitado el objeto de estudio se pasé a crear un plan de trabajo con
los objetivos que detallamos a continuacion:

1. Localizacion de las bibliotecas en las que se realizarian las bdsquedas de los
ejemplares.

2. Localizacion de las obras a examinar dentro de un marco espacio-temporal
concreto para la creacion de un corpus; se incluyeron autores de la Literatura romantica
espafiola, libros de otras literaturas impresas durante el periodo romantico y obras de
otras materias.

3. Localizacion de bibliografia especializada en el libro romantico espafiol.

4. Organizacion del trabajo escrito en dos partes: tedrica y practica.

5. Redaccion del trabajo en la parte teorica.

6. Creacion de los asientos bibliograficos del anexo documental con los datos
obtenidos tras el examen de los ejemplares en las bibliotecas.

7. Estudio de los datos obtenidos gracias a la bibliografia consultada y cotejo con
los datos obtenidos tras el examen de los ejemplares para llegar a las conclusiones
finales.

8. Redaccion del objeto y metodologia de la investigacion y de las conclusiones.

9. Presentacion del Trabajo de Fin de Master (TFM) ante el tribunal examinador.



Es evidente que se trabajé en algunos de estos objetivos a la vez, y que fue
necesaria la colaboracion estrecha con la directora del trabajo para la consulta de dudas,
la aportacion de ideas, el asesoramiento en diversas cuestiones y la resolucion de
problemas.

Por altimo, y respecto a la estructura, este trabajo se compone de los siguientes
apartados:

- Indice.

- 1. Introduccidn, objeto y metodologia de la investigacion.

- 2. Los aspectos materiales fundamentales del libro romantico.

- 3. La ilustracion en el libro romantico.

- 4. La encuadernacion del libro romantico.

- 5. La novela por entregas y el libro roméantico.

- 6. La figura del editor en el Romanticismo espariol.

- 7. Conclusiones.

- 8. Bibliografia.

- Anexo documental.

Los capitulos del 1 al 6 -excepto el numero 2- presentan divisiones en
apartados y, a veces, en subapartados, si la informacion localizada ha sido exhaustiva.
Se ha presentado la informacién localizada desde los aspectos mas generales a los mas

concretos, explicandolos con detalle en los subapartados cuando ha sido posible.

1.3. Estado de la cuestion

A dia de hoy existen varias obras colectivas que tratan la Historia del Libro vy,
por lo tanto, el libro romantico, como la Historia universal del libro (1993) y la Historia
ilustrada del libro espafiol. La edicion moderna. Siglos XIX y XX, volumen I11 (1996),
la primera escrita y la segunda coordinada por Hipolito Escolar Sobrino; la Historia de
la edicion y de la lectura en Espafia, 1472-1914 (2003), coordinada por Victor Infantes,
Francois Lépez y Jean-Francois Botrel, o las obras del historiador Jesus Antonio
Martinez Martin versadas en el mundo del libro espafiol decimondnico, como Lectura y
lectores en el Madrid del siglo XIX (1992), Lecturas y lectores en la Espafia isabelina
(1833-1868) (1986), e Historia de la edicion en Espafia (1836-1936) (2001). Otra area
relacionada con el libro roméantico, estudiada en las Facultades de Documentacion, es la

encuadernacion, de la que existen obras generales pero no monografias centradas en los



libros del periodo del Romanticismo,® aln esta4 vigente la obra de Matilde L6pez
Serrano La encuadernacion espafiola (1972), estudio breve y conciso. En todas estas
fuentes destaca sobremanera el interés por el mundo editorial y los habitos de lectura en
la Espafia del siglo XIX, pero no abunda la informacion especifica sobre el libro
romantico espafiol desde el punto de la Bibliografia Material -basicamente, el estudio
detallado de sus caracteristicas materiales-. Solo la obra de Maria del Carmen de
Artigas-Sanz El libro romantico en Espafia (1953-1955)* esta exclusivamente centrada
en esta cuestion. Asi, debido al enorme vacio existente en mas de 60 afios, en los que no
se ha redactado ninguna monografia especializada respecto a las caracteristicas
materiales del libro espafiol roméntico, es necesario entresacar datos de todas estas
fuentes para elaborar un estudio propio gracias al examen de obras de época que
permitan concluir una visién mas actualizada de este tema.

Este vacio temporal hace patente, a veces, la distancia existente entre los datos
aportados en la bibliografia especializada y la experiencia real. En algunos casos, la
experiencia docente e investigadora de algunos especialistas en la materia ha permitido
observar que, al consultar in situ libros romanticos, no siempre se advertian las
caracteristicas materiales que describe la bibliografia ya citada, como el uso de papel de
colores o la abundancia de ilustraciones en los libros espafioles de aquella época. Esto
no quiere decir que lo indicado por los investigadores no sea veraz, Sino que Sus
comentarios no parecen ser aplicables de forma general y rotunda. Por eso, a través de
este trabajo deseamos corroborar de primera mano lo descrito en esa bibliografia
especializada.

También es importante indicar que decidimos no dejar de lado otros aspectos
que si han despertado un gran interés en los estudiosos, como los ya citados del mundo
editorial y los habitos lectores de los espafioles del periodo roméantico, aunque siempre

con el proposito de relacionarlos con las caracteristicas del libro romantico espafiol.

% Al término de la redaccion de este trabajo hemos conocido la recientisima publicacién de la obra de
Antonio Carpallo Bautista Encuadernaciones del XIX en la Biblioteca Historica Municipal de Madrid.
(Estilo Imperio, a la catedral y romantico), [Madrid], Ollero y Ramos, D.L. 2015.

* En el afio 1947 aparecié El libro romantico en Espafia, tesis doctoral inédita, presentada en la
Universidad de Madrid, Facultad de Filosofia y Letras, y firmada por Maria del Carmen Artigas Castro.
Entre 1953 y 1955 se publico esa tesis por el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto
“Miguel de Cervantes”, en cuatro volumenes: El libro romantico en Espafia, vol. I, Valoracidn historica,
1953; El libro roméntico en Espafia, vol. Il, Ldminas, 1954; El libro romantico en Espafia, vols. 111 y IV,
Acervo patrimonial, ambos de 1955, y todos a nombre de Maria del Carmen de Artigas-Sanz. EI cambio
de apellidos puede resultar confuso, pero hacen referencia a la misma persona.



1.4. Metodologia

En primer lugar, se pensé en tener como objeto de estudio obras escritas por
autores pertenecientes al canon de la Literatura espafiola del Romanticismo -como son
Gertrudis Gomez de Avellaneda, Mariano José de Larra, José de Espronceda, José
Zorrilla, el dugue de Rivas, Juan Eugenio Hartzenbusch y Manuel Bretén de los
Herreros-, al ser este un Master en Literatura Espafiola. De todos estos autores se
localizaron obras en el primer lugar de bdsqueda, la Biblioteca Histdrica de la
Universidad Complutense de Madrid. Se intent6 localizar obras de algin otro autor,
pero no coincidian con el periodo de tiempo establecido o no interesaban por estar
impresas fuera de Madrid o de Espafia. Por otro lado, y gracias a la recomendacion de la
directora del trabajo, se ampli6 la busqueda de ejemplares a otras materias, ya que era
interesante observar si las caracteristicas encontradas eran exclusivas de las obras
literarias o bien se compartian con otro tipo de publicaciones, como podian ser los
manuales de Derecho o los libros de Historia. La busqueda de ejemplares se amplio a la
Biblioteca Nacional de Espafia, para intentar acrecentar el corpus de obras, y se
incluyeron las novelas por entregas, de las cuales se encontraron ejemplares en ambas
bibliotecas, y novelas que son traducciones de obras de gran éxito en el extranjero. Asi,
se completdé un corpus de libros impresos en Madrid entre 1830 y 1865 de bastante
amplitud.

Una vez creado el corpus de obras examinadas, se trasladaron los datos
tomados a los asientos bibliograficos que forman el anexo documental, al cual se
afiadieron, siempre que ha sido posible, imégenes, o bien tomadas de las
digitalizaciones que ofrecen tanto el catalogo Cisne de la Biblioteca Universitaria de la
Universidad Complutense (BUCM) como el catdlogo de la Biblioteca Nacional de
Espafia, o bien fotografias captadas por la autora del trabajo cuando ha sido factible
acceder a esta posibilidad en las bibliotecas arriba citadas.

A la vez que se iba realizando el trabajo presencial en las bibliotecas y a través
de la consulta de las digitalizaciones accesibles, se trabajaba en la redaccion de una
serie de capitulos tedricos que abarcaban los temas nucleares del libro romantico
espafol. ElI primero de todos, la ilustracion y otras caracteristicas materiales, y a
continuacion, la encuadernacion, la novela por entregas y, por ultimo, los editores
madrilefios en el periodo roméantico. Asi, con la mayor cantidad de informacion teorica
recabada y gracias a los datos aportados por los eruditos mas importantes en cada area

se pudieron comparar sus teorias con los datos obtenidos de los examenes de los
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ejemplares del corpus de obras para llegar a las conclusiones que presenta este trabajo.
Igualmente, se redacto el presente capitulo introductorio, intentando detallar el metodo

de trabajo seguido y los objetivos perseguidos en este trabajo de investigacion.

1.5. El sistema de citas empleado
Al realizar este trabajo hemos seguido un sistema de citas de descripcion
bibliografica lo méas completo posible y con caracter sistemético, basadas con

modificaciones en la norma ISO 690-1987:

«Se elabora con criterios uniformes disefiados por el bibliégrafo y permiten una adaptacion

mejor a las caracteristicas de los materiales. No obstante, es conveniente que se adapte a

algunas de las normas internacionales, por ejemplo, la ISO 690-1987 (UNE 50-104 en Esparia),

puesto que resuelven los problemas de todo tipo que se pueden plantear en las descripciones». °

Esta descripcién se encuadra dentro de uno de los dos grandes tipos de
descripcion bibliogréfica, la sintética, que aporta los datos fundamentales del
documento. Como recuerda Juan Delgado Casado, «[...] los datos minimos de una
asiento bibliografico, segiin la norma ISO 690, son: autor, titulo, lugar y afio [...]»,6 a
los que hemos afiadido el dato correspondiente a la editorial. Asimismo, y segln este
autor, «en las bibliografias suele haber mucha mas flexibilidad o heterodoxia que en los
repertorios oficiales o en los catdlogos de las bibliotecas [ .. .]».” En nuestro caso, para la
bibliografia citada y manejada que aparece al final del trabajo hemos seguido el
siguiente modelo:

-Monografias:

APELLIDOS, Nombre desarrollado. Titulo: subtitulo. Lugar de edicion: editorial, afio.

FERRERAS, Juan Ignacio. La novela por entregas. 1840-1900. Madrid: Taurus, 1972.

-Capitulos en obras colectivas:

APELLIDOS, Nombre desarrollado. «Titulo del capitulo: subtitulo». En mencion de
responsabilidad, Titulo: subtitulo. Lugar de edicion: editorial, afio, paginas.
CARRION GUTIEZ, Manuel. «La encuadernacion espafiola en los siglos XIX y XX». En

Hipdlito Escolar Sobrino (dir.), Historia ilustrada del libro espafiol. La edicion

® Fermin de los Reyes Gémez, Manual de bibliografia, Madrid, Castalia, D.L. 2010, pp. 256-257.
® Juan Delgado Casado, Introduccién a la bibliografia, Madrid, Arco/Libros, D.L. 2005, p. 154.
7 s

Ibid., p. 156.




moderna. Siglos XIX y XX. Madrid: Fundacion German Sanchez Ruipérez,
1996, pp. 491-539.

-Articulos (publicados en Internet):

APELLIDOS, nombre desarrollado. «Titulo del articulo». En Nombre de la publicacion:
subtitulo, numero [en linea]: direccidn electronica [dd/mm/aa]
GONZALEZ SUBIAS, José Luis. «La edicion teatral en el siglo XIX». En Las puertas del
drama. Revista de la Asociacion de Autores de Teatro, nim. 41 [en linea]:
<http://www.aat.es/elkioscoteatral/las-puertas-del-drama/drama-41/la-edicion-teatral-
en-el-siglo-xix/> [09/06/2015]

En el caso de las notas a pie de pagina:

-Monografias:

Nombre desarrollado y apellidos, Titulo, lugar de edicion: editorial, afio, paginas citadas.
Francisco Calvo Serraller, Breve historia del Museo del Prado, Madrid, Alianza, 1994, pp. 33-
38.

-Capitulos en obras colectivas:

Nombre desarrollado y apellidos, «Titulo del capitulo», en Titulo de la obra, lugar, editorial,
afio, paginas citadas.

Pilar Vélez, «La ilustracion del libro en Espafia en los siglos XIX y XX», en Historia
ilustrada..., op. cit., pp. 196 y ss.

Cuando se vuelve a citar, no se desarrolla el nombre del autor y se abrevia el titulo del
capitulo.

P. Vélez, «La ilustracion del libro...», cap. cit., p. 202.

-Articulos (publicados en Internet):

Nombre desarrollado y apellidos, «Titulo del articulo: subtitulo», en Titulo de la publicacion,
volumen, nimero, afio, paginas [en linea]: direccion electronica.

Cfr. Diana Cooper-Richet, «Apuntes para una historia de la libreria Denné, (1785-1885)», en
Orbis Tertius, vol. XIX, n° 20, 2014, 148-154 [en linea]:
<http://www.orbistertius.unlp.edu.ar/article/view/OTv19n20a17/6269>

Finalmente, en el anexo documental, ofrecemos los datos tipograficos de la

siguiente manera:

12


http://www.aat.es/elkioscoteatral/las-puertas-del-drama/drama-41/la-edicion-teatral-en-el-siglo-xix/
http://www.aat.es/elkioscoteatral/las-puertas-del-drama/drama-41/la-edicion-teatral-en-el-siglo-xix/

APELLIDOS, Nombre desarrollado (fechas de nacimiento y defuncion): Titulo: subtitulo.
Edicion [si es segunda o posterior]. Lugar de publicacion: editorial/imprenta, afo,
volumen/péginas, centimetros.

HARTZENBUSCH, Juan Eugenio (1806-1880): Dofia Mencia: drama en tres actos en verso
Madrid: Imprenta de José Maria Repullés, 1838, 110 pp., 19 cm.

Ademas de los datos tipograficos basicos para la identificacion de cada libro,

se ha incluido, como se ha comentado mas arriba -apartado 1.2.- una descripcion de

caracter analitico, en la que se detalla la localizacion del ejemplar, la ornamentacion en

la portada y en el interior del libro, el tipo de papel, la encuadernacion, la materia, el

contenido del libro, y otros comentarios, si viene el caso. Hemos tomado como muestra

el siguiente asiento del anexo documental:

1.5.

Datos tipogréaficos

HARTZENBUSCH, Juan Eugenio (1806-1880): Dofia Mencia: drama en tres
actos en verso. Madrid: Imprenta de José Maria Repullés, 1838, 110 pp., 19 cm.

Localizacién

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2CLC, 18.

Ornamentacion en la
portada

Combina tipos en mayulscula y negrita con mindsculas en cursiva para el
nombre del autor. En el centro, una vifieta tipografica que representa la mascara
teatral del Drama con un pufial y una copa tras ella. Pie de imprenta: Madrid:
Imprenta de José Maria Repullés, 1838.

Ornamentacién en el
interior del libro

En el vuelto de la portada aparece la lista de personajes, con el titulo «Personas»
en mayuscula negrita. Bajo el mismo, un bigote, la lista de personajes en
mayusculas, y otro bigote distinto con predominio del blanco. Entre la acotacion
que indica la escena y la nota de propiedad del editor, un tercer bigote, diferente
a los anteriores. La pagina en la que se inicia cada acto presenta, en la parte
superior, un doble filete grueso y fino en negrita. Debajo, la indicacion del acto
que corresponda en mayulsculas negritas, y un bigote en negrita la separa del
texto del drama. En los birlies que aparecen al final de los dos primero actos,
dos vifietas tipogréficas.

Tipo de papel

El papel es bastante grueso y se encuentra en mal estado de conservacion.

Encuadernacién

Holandesa moderna. En el lomo se lee «Circulo Literario Comercial, 18».

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero.-Acto segundo.-Acto tercero.

Comentarios

Conserva las portadillas de la coleccién de teatro del «Circulo Literario
Comercial». Volumen facticio. El interior muestra un sello con la inscripcion
«Seccidn de teatro Rafael de Balbin.
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1.6. Fuentes bibliogréficas

Nuestra intencion ha sido la de localizar fuentes bibliograficas de la mayor
solvencia pese al paso de las décadas -como es el caso de las obras clasicas de Maria del
Carmen de Artigas-Sanz, Agustin Millares Carlo y Matilde Lopez Serrano-, y también
obras de referencia mucho mas proximas a nuestro dias. Este es el caso de los estudios
respecto a la tipografia espafiola y los especimenes tipograficos del catalan Albert
Corbeto, experto en estas cuestiones, junto con Los estilos de encuadernacion, de José
Luis Checa Cremades. También hemos consultado fuentes como la Historia universal
del libro, de Hipdlito Escolar Sobrino, y los trabajos de Juan Ignacio Ferreras respecto
al folletin y las novelas por entregas, ademas de otros textos de referencia como son los
capitulos incluidos en la Historia ilustrada del libro espafiol, coordinada por Escolar
Sobrino en 1996 y redactados por Manuel Carriéon Gutiez, Pilar Vélez y Jean-Francois
Botrel.

También, y gracias a las busquedas en Internet, hemos localizado otros
articulos menos conocidos, como el de José Luis Gonzalez Subias acerca de los editores
teatrales del siglo XIX o el micrositio de la Biblioteca Nacional dedicado a las mujeres
impresoras en Espafia desde el siglo XVI al XIX.

Por ultimo, han sido fundamentales las consultas de los ejemplares
reproducidos en formato PDF tanto en la Biblioteca Nacional -aqui, a través de las
reproducciones que facilita la Biblioteca Digital Hispanica (BDH)- como en el catalogo
Cisne de la BUCM, en este Ultimo caso, accesibles gracias a Google Books. La rapidez
y la comodidad de estas consultas es digna de resefiarse, pese a otros aspectos menos
gratos, como la pérdida de calidad de la reproduccion cuando esta es en gama de grises
frente a la de color. Aln asi, esta herramienta de trabajo es muy destacable. Es
importante resaltar que los ejemplares objeto de estudio han sido examinados, en su
gran mayoria, in situ, o bien combinando la posibilidad de ver el libro en la biblioteca
con la consulta del ejemplar en su version digital. Solo cuando por motivos de
conservacion u otras causas de fuerza mayor ha sido imposible consultar el ejemplar in
situ se ha recurrido Unicamente a la digitalizacion. Si esto impide observar con claridad
algin detalle o bien ofrecer una opinién categdrica, se hace saber en el asiento
correspondiente del anexo documental.

No podemos olvidar la enorme utilidad del muestrario de caracteres de
imprenta del impresor madrilefio Ignacio Boix, que resulté enormemente aclaratorio a la

hora de comprender algunas cuestiones tipograficas fundamentales para la autora del
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trabajo por su desconocimiento de la terminologia del mundo de la imprenta

decimondnica.

2. LOS ASPECTOS MATERIALES FUNDAMENTALES DEL LIBRO
ROMANTICO

La idea nuclear de este trabajo es abordar el andlisis y estudio del libro
romantico editado en Madrid entre 1830 y 1865 desde el punto de vista del libro como
objeto material, dentro de los parametros de la Historia del Libro y de la Bibliografia
Material. Es decir, realizar un acercamiento al libro como elemento caracteristico de la
sociedad romantica espafiola y, en particular, de Madrid, tratando de acercarnos a las
personas que los crearon y que los demandaban -los impresores y los lectores-, a los que
se afladié més tarde la figura del editor; pero también realizar el analisis detallado de sus
caracteristicas materiales -como los aspectos relacionados con la ilustracion, la
tipografia, y la encuadernacién-. De esta manera es posible efectuar un acercamiento a
lo que fue el libro romantico en nuestro pais, y de manera mucho mas concreta, en su
capital, para tratar de entender como eran los libros que los espafioles de entonces
deseaban y podian tanto adquirir como leer.

Asi, en estas paginas vamos a concretar los cuatro puntos principales que hemos
desarrollado para llevar a cabo el andlisis antes indicado. El primero, y quiza, el méas
importante, es el estudio de las caracteristicas materiales de los libros del Romanticismo
intentando comprobar si la presencia de la ilustracion fue tan destacada en ellos como
indica la bibliografia especializada en esta cuestion y que detallamos a lo largo del
trabajo. Se suele decir que el siglo XIX -y en particular, la época romantica- es «el siglo
de la ilustracion». Para tratar de confirmar este aserto hemos realizado una investigacion
creando un corpus de ejemplares impresos en Madrid entre los afios 1830 y 1865 de los
que detallamos en un anexo los aspectos fundamentales de cada ejemplar, como son los
datos tipograficos, la ornamentacion en la portada y en el interior del libro, el tipo de
papel y la encuadernacion. A la vez, hemos podido estudiar cuales eran las técnicas
principales para ilustrar los libros de la época romantica, como la litografia, la xilografia
y la calcografia. Destaca sobremanera la litografia, el método favorito en la época para
efectuar las ilustraciones de los libros, y que fue desarrollada de manera magistral por

artistas tan renombrados como José Madrazo, Jenaro Pérez de Villaamil y Francisco
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Javier Parcerisa. También ha sido importante averiguar la existencia de otro tipo de
adornos que aparecen en los libros consultados, como las vifietas y los adornos
tipograficos, a los que se suman los variados juegos de tipos que se empleaban para las
portadas romanticas.

El siguiente aspecto a tratar es la encuadernacion. El arte ligatorio desarrollado
en los afos del Romanticismo destaca por la presencia de dos estilos, el neogético o
catedral y el isabelino, ademéas del de planchas roméanticas -inserto dentro del anterior
segun Manuel Carrién Gutiez-. Por desgracia, en los ejemplares consultados apenas
hemos podido localizar alguna de estas encuadernaciones tan bellas, pero las fuentes
analizadas aportan una serie de datos muy esclarecedores que nos permiten hacernos
una clara idea de como son las encuadernaciones romanticas mas representativas.
Hemos estudiado con cierta dedicacion la figura de dos artistas, Antonio Suarez
Jiménez y Miguel Ginesta, los cuales estan considerados entre los mejores
encuadernadores de Espafia en el Romanticismo. También tratamos la encuadernacion
industrial, no tan hermosa pero si muy importante, ya que, gracias a los adelantos
técnicos que fueron surgiendo en la centuria, la encuadernacion se adapté a las
caracteristicas de los libros més sencillos que existian en aquellos afios.

La novela por entregas fue un medio de distribucién de ciertas obras literarias
sumamente caracteristico de la sociedad romaéntica espafiola, ya que los avances
técnicos de la incipiente Revolucién Industrial en Espafia permitieron que mas y mas
ciudadanos -principalmente en las ciudades mas pobladas y desarrolladas a nivel
industrial, como Madrid, Barcelona, Valencia o Sevilla- se habituaran a la lecturay a la
posesion de libros. Asi, el libro romantico se cruza en su camino con la novela por
entregas, que presenta unas importantes caracteristicas propias. Por eso, hemos decidido
dedicar un capitulo del trabajo a esta cuestion, para poder repasar exhaustivamente
quiénes eran sus lectores, sus autores, sus editores y sus impresores, y cuales sus formas
de difusion y sus caracteristicas materiales, en especial las ilustraciones y la tipografia.

En cuarto lugar hemos tratado la figura del editor en el Romanticismo. En
nuestra opinion es una figura fundamental para las caracteristicas del libro romantico ya
que, desde la aparicion de una serie de editores que invirtieron un importante capital en
su negocio editorial -como la sociedad fundada por Gaspar y Roig, o el alicantino
Ayguals de lzco, de los que hemos podido examinar varios ejemplares, ademas de

Manuel Rivadeneyra- se observa un evidente incremento en la aparicion de numerosos
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grabados que ilustran los ejemplares que sacaban al mercado, corroborando asi que la
presencia de ilustraciones va pareja a la aparicion de los editores de corte mas moderno.

Por ultimo, hemos elaborado un anexo documental en el que se recogen 46
asientos bibliograficos que describen de manera breve los datos de los ejemplares
examinados, todos ellos editados en Madrid entre 1830 y 1865, aproximadamente. De
esta manera, hemos podido comprobar si los detalles que indica la bibliografia
especializada -la informacion que facilitan expertos como Maria del Carmen Artigas-
Sanz, Hipolito Escolar, Agustin Millares Carlo y Matilde Lopez Serrano- y los aspectos
vistos en los ejemplares examinados coinciden o no, o al menos saber si las

coincidencias son relevantes.

3. LA ILUSTRACION Y OTROS ASPECTOS MATERIALES EN EL LIBRO
ROMANTICO ESPANOL

3.1. Lailustracion en el libro roméntico espafiol

La literatura especializada® suele considerar al siglo XIX el «siglo de la
ilustracion»; se fija la fecha de 1840, o incluso antes, como el momento en el que ya se
observan cambios sustanciales en la presentacion de los libros respecto a aquellos que
se imprimian desde el comienzo de la centuria hasta esa fecha. Hipolito Escolar
recuerda que los libros impresos en Espafia desde el afio 1800 hasta cuarenta afios
después mantenian una apariencia muy similar a los libros dieciochescos. Esto se podia
percibir, por ejemplo, en el pequefio formato de los ejemplares, de unos 14 015 cm.
Escolar es quien habla de la década de 1840 como la del inicio de una etapa nueva en la
creacion del libro en Espafa: «En la cuarta [década] todo cambid con el triunfo del
Romanticismo, que impuso su desbordada fantasia y su blsqueda de la sensibilidad».’
A partir de ese momento se observan las caracteristicas materiales que predominaran en

el libro espafiol durante los decenios siguientes. Estas caracteristicas son:

® Vid. Maria del Carmen Artigas-Sanz, El libro roméntico en Espafia, Madrid, CSIC, 1953-1955,
especialmente el volumen I, fechado en1953; Hipdlito Escolar Sobrino, Historia universal del libro,
Madrid, Fundacion German Sanchez Ruipérez, 1993, en particular los capitulos 28 y 29, pp. 555-560, pp.
581-582 y pp. 588-594; la obra dirigida por Hipdlito Escolar, Historia ilustrada del libro espafiol. La
edicion moderna. Siglos XIX y XX, Madrid, Fundacion German Sanchez Ruipérez, 1996, pp. 195-237, y
Agustin Millares Carlo, Introduccién a la historia del libro y de las bibliotecas, Madrid, Fondo de
Cultura Econdmica, 1986, pp. 194-202 y 216-218.

% H. Escolar Sobrino, Historia universal..., op. cit., p. 581.



-La combinacion de distintos tipos de letras en las portadas y en el interior de los
libros: sombreadas, inclinadas, huecas, goéticas, rizadas, etc. Los tipos pueden verse
también alineados formando una linea curva.

-El empleo de tintas de varios colores y de papeles que también presentan
tonalidades diversas.

-La destacada presencia de ilustraciones, tanto en la portada como en el interior
del libro.

-La aparicion del retrato del autor de la obra en las paginas preliminares.

El temprano estudio de Maria del Carmen Artigas-Sanz destaca, respecto a las
caracteristicas materiales del libro romantico en Espafia, otros aspectos interesantes.
Comenta la presencia de papel de un color distinto al del resto del ejemplar en las
laminas grabadas que van situadas en pagina exenta, para reforzar asi tanto el tema
tratado en ellas como la técnica empleada para su realizacién.’® Respecto a la tinta,
Artigas-Sanz indica que pudo examinar algunos ejemplares que presentaban en sus
portadas tintas de oro y plata -como una posible reminiscencia del cédice medieval,
época favorita de los roménticos-, junto con tintas de color azul, verde y sepia.'!
También destaca el papel empleado en los libros impresos en los afios que van de 1820
a 1840, el cual, de manera general, era papel de hilo o artesanal. Este tipo de papel
desaparecié progresivamente entre 1840 y 1860, cuando se empleaba papel fabricado
con trapo para las ediciones de lujo, mientras que los libros corrientes se imprimian en
un papel muy descuidado, confeccionado con maderas de diversas clases.'? A la hora de
hablar del formato de los libros romanticos, Artigas-Sanz recuerda que «[...] de 1820 a
1840 predomina el tamafio en 16°; y de 1840 a 1860, es el 8° el que priva».*? Para esta
estudiosa, el deseo de imprimir libros de pequefio formato se explica por «[...] la
elegancia y delicadeza de la época [...]»'* junto con el subjetivismo del espiritu
romantico, que requeria de un libro muy personal. Por Gltimo, observa que los titulos
del libro roméntico eran, en general, breves, como un recuerdo del estilo neoclasico.
Esta brevedad daria un aire sobrio a las portadas, frente a las del libro de la imprenta

manual de los siglos XVII y XVIII.

0.C. Artigas-Sanz, El libro romantico..., op. cit., vol. |, p. 54.
2 Ibid., p. 64.

2 Ibid., p. 63.

3 Ibid., p. 60.

“Ibid., pp. 60-61.



Estas novedades se explican por la diversificacion que sufre el puablico lector en
Espafia a partir de esa fecha. El pais, inserto en el periodo roméntico, ve como el libro
deja de ser un objeto de cierto lujo y con unas connotaciones intelectuales -dirigido en
muchos casos a miembros de drdenes religiosas o de la nobleza, o a gentes poseedoras
de un importante nivel de erudicidon- y con un marcado caracter artesanal -realizado en
la imprenta manual-, para llegar de manera mucho méas generalizada a gentes de todo
tipo -lectores con un menor nivel de instruccion, como los obreros urbanos o las
mujeres-, que leen libros creados en la imprenta mecanica. Podriamos resumir la
situacion de esta manera: al aumentar el niamero de lectores, era necesario crear una
gran cantidad de libros que resultaran atractivos al publico general. Para ello, la
apariencia del libro debia ser lo més sugestiva posible.

Esa apariencia se volvid atrayente gracias a las ilustraciones que asomaban en
las portadas y cubiertas que acompariaban a los textos de la obra. Porque hay que pensar
que las ilustraciones no se hacian con el unico fin de llamar la atencion de los posibles
compradores, sino que en muchas ocasiones ayudaban a la comprension del texto.
Segun Escolar, respecto al proposito de la presencia de ilustraciones en los libros: «No
se trataba solo de embellecer el libro, sino de aclarar e intensificar el sentido del
mensaje, pues estaba al servicio del texto y era su complemento».*®

La situacion de las ilustraciones dentro del libro era variada. En primer lugar,
podemos encontrar libros que tienen una Unica ilustracién en la portada, o por el
contrario, vemos ejemplares que muestran un alarde de grabados en la cubierta, en la
portada y en las paginas interiores -intercaladas entre el texto o en pagina exenta-. En
segundo lugar, las ilustraciones pueden aparecer como cabeceras de fantasia al
comienzo de los capitulos o como vifietas tipograficas al final de los mismos. En
ocasiones, los grabados mas pequefios sirven de fondo a las letras capitales del
comienzo de los capitulos. También es habitual la disposicion de las ilustraciones
grabadas formando arracadas, es decir, envolviendo el texto.

En La marquesa de Bellaflor, obra de Ayguals de lzco publicada en 1847 -
asiento bibliogréafico 1.20. del anexo documental- se puede apreciar una cabecera con
ilustracion grabada, al comienzo del capitulo Il, y una letra capital inserta dentro de un
grabadito al comienzo del texto; vemos otra cabecera ilustrada en el comienzo de La

Galatea, que aparece en las Obras de Cervantes, impresa en 1866 -asiento 1.30. del

5 H. Escolar Sobrino, Historia universal..., op. cit., p. 581.
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anexo-. Respecto a la disposicion en arracadas, se aprecia alguna en Maria, la hija de un
jornalero, de Ayguals de Izco, datada en 1849 -asiento 1.23.-.

El gusto estético y artistico del Romanticismo en Espafia iba parejo al europeo,
por lo que en los libros impresos en aquellas décadas los motivos mas recurrentes en las
ilustraciones presentaban un aire medievalizante, como el que representan los castillos
de la Edad Media, las ruinas historicas, los monasterios y las catedrales gdticas. El
espiritu de la época se mostraba también a través de escenas costumbristas y paisajes -
gustaban mucho los denominados «nocturnos», con la presencia de la luna llena en un
misterioso paraje natural-, 0 mediante representaciones de obras pictoricas populares en
aquellos afios. Segun el contenido de ciertos libros, se pueden encontrar escenas
domeésticas de interior, 0 escenas amorosas, pasionales o dramaticas -estas son propias
de las novelas por entregas-. Los libros de Historia mostraban retratos de monarcas,

escenas de batallas o hechos de caracter historico de especial relevancia.

3.2. La ilustracion del libro: técnicas para su realizacion

Las técnicas para realizar las ilustraciones de los libros decimononicos fueron
tres: la calcografia o grabado en metal, la xilografia o grabado en madera y la litografia
o grabado en piedra.’® Esta Gltima, segin Pilar Vélez,'" es la mas destacable por la
innovacion que supuso su aparicion en Europa y consecuentemente en Espafia a
comienzos del siglo XIX. Las otras dos técnicas ya eran empleadas en el periodo de la
imprenta manual de manera frecuente. Ademas, veremos otra mas, nacida en pleno
Romanticismo, y su aplicacion en los libros romanticos: el daguerrotipo, y su evolucion,

la fotografia.

3.2.1. La litografia: su origen y su aplicacién en Espafia
El origen de la técnica litogréfica la encontramos en Baviera y en el impresor
Alois Senefelder (1771-1834). Este, en 1796, logré desarrollar un sistema para trasladar
partituras musicales y reproducciones de obras pictoricas a los libros impresos de una
manera mas rapida y econdmica que a través de la xilografia y la calcografia. Desde el

primer momento, esta técnica se considerd extraordinariamente fiel al original que se

16 Cfr. Francisco Esteve Botey, El grabado en la ilustracién del libro. Las gréficas artisticas y las
fotomecanicas, Aranjuez (Madrid), Ediciones Doce Calles, 1996, 2 vols.; Antonio Gallego, Historia del
grabado en Espafia, Madrid, Catedra, 1999, 542 pp.; Jean Duplessis, Las maravillas del grabado, trad. de
Florencio Janer, Mairena del Aljarafe (Sevilla), Extramuros, 2008, capitulo I11: «El grabado en Espafia».
Y7'p. Vélez, «La ilustracion del libro en Espafia en los siglos XIX y XX», en Historia ilustrada..., cap.
cit., pp. 196 y ss.
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deseaba reproducir. Segin Walter Benjamin: «[...] a partir de ese momento las artes
gréaficas se hallaron en condiciones de acompafar de forma ilustrativa a la dimension
cotidiana y empezaron a marchar al paso de la imprenta».*®

Para describir con claridad el proceso de creacion de un grabado mediante la

litografia tomamos las palabras de dos expertos. Pilar VVélez dice:

«Desde el punto de vista técnico, la litografia consiste en un sistema de reproduccion de base
guimica y no mecanica, como eran la xilografia o la calcografia. En realidad, no es un sistema de
grabado, ya que las zonas impresas y las que no contienen dibujo se hallan en el mismo plano. Es
decir, no hay separacion fisica entre la imagen y el fondo. ElI material basico es la piedra caliza,
sobre la cual el dibujante, con ayuda de un lapiz graso, puede realizar directamente su obra, sin
necesidad de intermediarios».*®
Hipdlito Escolar recuerda que se empleaba piedra calcarea, de reconocida
porosidad, porque podia absorber sustancias organicas grasas, pero también agua, para

rechazarlas, y explica:

«El procedimiento consiste en hacer un dibujo en una piedra porosa y darle consistencia con una
solucién de goma acidulada. Después, en la tirada, solo recogera la tinta del rodillo esta parte, pues
el resto de la piedra humedecido la rechazara».?

Asimismo, Escolar comenta que, con el tiempo, y debido a la fragilidad y gran
peso de los bloques de piedra empleados, estos se sustituyeron por ldminas de cinc tras
conseguir que su superficie fuera porosa y, finalmente, por piezas de aluminio
anodizado.

Respecto al empleo de la piedra calcarea para la realizacion de litografias,
Agustin Millares Carlo facilita un dato curioso y dice que las piedras mas valoradas en
esta disciplina eran las que él denomina «piedras grasas especiales» de Baviera, en
particular las recogidas en las canteras de Solenhofen, superiores en calidad a
cualesquiera otras tomadas en distintos puntos de Europa, incluyendo Espafia.?* Estas
«piedras grasas» fueron las utilizadas por Senefelder en sus primeras incursiones en
este nuevo arte.

La primera aplicacion conocida de esta técnica realizada por un espafiol se registra
en 1807; en esa fecha, el catalan Carlos de Gimbernat, que habia aprendido el arte

litografico en Mdnich en el entorno de Senefelder, publica en tierras germanas el

'8 1bid., p. 197, apud Walter Benjamin, La obra de arte en la era de su reproduccién mecanica, Buenos
Aires; Madrid, Amorrortu, 2013.

9 1bid., p. 198.

20 H. Escolar Sobrino, Historia universal..., op. cit., p. 556.

2L A. Millares Carlo, Introduccién a la..., op. cit., p. 208, nota 52.
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Manual del soldado espafiol en Alemania.??> Esta obra se considera el primer libro
publicado en lengua espafiola ilustrado con litografias, pero no solo eso, sino que es,
también, la primera ocasion en la que se realizan mapas en un libro espafiol mediante
este sistema. Hasta ese momento, la cartografia se realizaba mediante la técnica
calcogréafica. Tanto los mapas como las ilustraciones de este libro estan coloreados.

En Espafia, en 1819, el artista José Cardano, tras haberse formado en las ciudades
de Munich vy Paris, crea el Establecimiento Litografico del Depdsito Hidrografico en
Madrid. Francisco de Goya saco a la luz, con probabilidad, algunas de sus litografias en
este establecimiento, el primero de estas caracteristicas fundado en suelo espariol. El
taller de Cardano permanecio en activo hasta 1825. Durante ese periodo de tiempo
numerosos grabadores espafoles partieron hacia Francia para formarse en esta nueva
técnica, y se crearon algunos talleres en diversas ciudades de la Peninsula. Recordemos
que Francia fue, quiz, el pais que mejor recibio esta innovacion artistica, en la que
destacd, en los primeros afios de la centuria, Eugéne Delacroix -véanse sus ilustraciones
litogréficas para el Fausto de Johann Wolfgang von Goethe en la edicién de Charles
Motte del afio 1828-.

El continuador de la labor de Cardano fue José Madrazo, fundador del taller
litogréfico méas importante de Espafia por su enorme calidad artistica. El llamado Real
Establecimiento Litografico naci6 en Madrid en 1825, con el apoyo del monarca
Fernando VII. En Barcelona, el impresor de camara Antonio Brusi funda su
Establecimiento Litografico, también con privilegio real, en 1819. Trabajara desde el
comienzo en la aplicacion de esta técnica en los libros, a diferencia de Madrazo. Se
piensa que el primer libro del taller de Brusi ilustrado con litografias es el titulado Alejo
0 La casita en los bosques, cuyo autor era Ducray-Duminil.

Aunque los primeros y mas destacables trabajos litograficos espafioles se
realizaron en las décadas de 1820 y 1830, el desarrollo general de esta técnica tuvo
lugar en los afios 40 del siglo XIX, tanto es asi que la litografia estaba plenamente
consolidada en la ciudad de Barcelona en 1840. Los afios de mé&xima difusion de la
litografia en Espafia fueron los que van de 1855 hasta finales de siglo, y de manera
significativa en la Ciudad Condal gracias a la labor del ilustrador Eusebio Planas. A

partir de 1860 las mas importantes casas editoriales barcelonesas, como Montaner y

22 Carlos de Gimbernat, Manual del soldado espafiol en Alemania, Munich, [s.n.], 1807, (F.
Hlbschmann). Esta obra se litografié en el Establecimiento Litografico de Alois Senefelder en Munich
(Baviera). De ella se conservan dos ejemplares en la Real Academia de la Historia de Madrid con las
signaturas M-RAH, 1/3212 y M-RAH, 1/2738.

22



Simon, incorporaron la aplicacion general de la cromolitografia, es decir, la litografia
coloreada.

Respecto a los grabados litograficos, podemos citar un hermoso ejemplo que
contiene nuestro anexo documental; es el caso de La Alhambra -asiento bibliografico
1.27.-, obra de Manuel Fernandez y Gonzalez editada en Madrid por J.J. Martinez en
1856. Este establecimiento estaba especializado en el desarrollo del arte litogréfico,
como indica el pie de imprenta: «Madrid: Imprenta y Litografia de J.J. Martinez,
Desengario, 10. 1856». El ejemplar, conservado en la Biblioteca Nacional, contiene 16
hojas de laminas con ilustraciones a color. Los grabados litograficos de este libro estan
firmados por Eusebio Letre, dibujante y litdgrafo, excepto el retrato del autor, que
aparece en el vuelto de la anteportada, el cual esta rubricado por J. Donon. Este
ejemplar dedicado a las leyendas arabes de La Alhambra granadina resulta de enorme
belleza y su presentacién es muy artistica y de gran delicadeza. Muchas de las
litografias envuelven el texto, en arracadas, desde la parte superior de la hoja a la
inferior; los grabados que aparecen en los birlies no se descuidan, y muestran elegantes
motivos arabes. Los grabados litograficos a color van dispuestos en pagina exenta y
estan acompafiados por esta leyenda: «Letre Dib° y Lito».

Tras recordar los comienzos del arte litografico en Espafia, y metidos de lleno en
el periodo roméntico, debemos recordar un tipo de libro caracteristico de esta época: el
libro de viajes. El paradigma de este tipo de obra es el titulado Voyages Pittoresques et
Romantiques del’Ancienne France, firmado por el barén Taylor y Charles Nodier. Es
una obra casi faradnica, compuesta por 24 volimenes en formato folio con 2.700
laminas. En Espafia tuvo su correspondencia en los Recuerdos y bellezas de Espafia
(1839), con 600 litografias del catalan Francisco Javier Parcerisa, realizadas tanto en
Barcelona como en Madrid. Destaca también la obra Espafia artistica y monumental.
Vistas y descripciones de los sitios y monumentos mas notables de Espafia (1842), de
tres tomos, formato gran folio, texto a doble columna, en espafiol y francés, que incluye
144 litografias realizadas en Paris a partir de los dibujos originales de Jenaro Pérez de

Villaamil.

3.2.2. Artistas y litdgrafos: José Madrazo, Jenaro Pérez de Villaamil y
Francisco Javier Parcerisa
La litografia resultd el método favorito de los impresores romanticos para crear

las ilustraciones de sus obras. De los maestros litdgrafos ya citados, destaca, no solo por
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su labor como litografo, sino por su papel de fundador de una de las sagas de artistas
pictéricos mas renombrada de Espafia, José Madrazo y Aguado (1784-1859). Madrazo,
nacido en Santander y padre de una numerosa descendencia entre la que se encuentra
Federico Madrazo y Kuntz -considerado el mejor retratista de nuestro pais del siglo
XIX-, ocupd cargos de importante responsabilidad en el mundo artistico espafiol. Como
recuerda Francisco Calvo Serraller,?® José Madrazo fue el primer director del Museo del
Prado que no ostentaba un titulo nobiliario, y lo fue durante casi veinte afios, de 1838 a
1857. Fue tambien profesor en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, ademas
de retratista de corte -Retrato de Carlos IV, Retrato de Isabel 1I- y creador de obras de
tema historico, entre las que destaca La muerte de Viriato.

Tras un periodo de formacién como pensionado en Roma, este artista logré el
privilegio del rey Fernando VII para fundar en Madrid, en 1825, el Real
Establecimiento Litografico. El fin perseguido por José Madrazo era la reproduccion
litogréafica de las obras pictdricas que formaban la coleccion de la monarquia espafiola
en aquellos afios. El Real Establecimiento cre6 sus dos obras mas destacadas pensando
en confeccionar libros de lujo en formato gran folio. La primera de las obras, la
Coleccion lithographica de cuadros del rey de Espafa (1826-1837), estd compuesta por
tres volumenes con 199 laminas que realizaron un conjunto de litdgrafos espafioles y
franceses, y que qued6 inacabada al resultar su propésito como algo inabarcable. Fue
impresa en la imprenta madrilefia de Le6n Amarita, con textos escritos por Agustin
Ceén Bermudez y José Musso Valiente. Después, entre los afios 1835 y 1836 se publicd
una hermosa Coleccion de vistas de los Sitios Reales y Madrid.

Madrazo no estaba interesado en reproducir litografias en libros de circulacion
general, ni tenia una vision comercial de su establecimiento. Podemos decir que tenia un
interés puramente artistico, dada su condicion de pintor de gran renombre. Al parecer,
Madrazo tuvo el privilegio del sistema litografico para la reproduccién de obras
artisticas durante los afios en los que estuvo en funcionamiento su establecimiento, por
lo que otros centros similares no pudieron trabajar en Espaiia a la vez que el suyo.

Dentro del Real Establecimiento Litografico de José Madrazo tuvo lugar otro

proyecto de enorme interés artistico: la creacion de la revista El Artista,?* que se publicé

% Francisco Calvo Serraller, Breve historia del Museo del Prado, Madrid, Alianza, 1994, pp. 33-38.

24 Cfr. las siguientes obras de José Simén Diaz sobre esta publicacion periodica: El Artista (Madrid,
1835-1836), Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto "Nicolas Antonio", 1946,
167 pp.; «El Artista y su continuador EI Renacimiento», separata de la Revista de Literatura, fasc. 73 y
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durante dos afios (de 1835 a 1837). La publicacion, de reconocida brillantez, estaba
dirigida por Federico Madrazo -primogénito de José- y Eugenio Ochoa. Tuvo una vida
tan breve a causa de los elevados costes que generaba su edicion.

La influencia y el prestigio de la obra de José Madrazo perduraron a lo largo de
la centuria. Un ejemplo es la insercion de reproducciones de su trabajo litografico
Coleccion de vistas de los Sitios Reales y Madrid en una popularisima novela por
entregas de mediados del siglo. En la edicion de Maria, la hija de un jornalero, del afio
1849, en el tomo II, capitulo VIII, titulado «Real Sitio de Aranjuez», el editor, Ayguals
de lzco, indica en nota que los grabados de ese capitulo «[...] se han copiado de la
preciosa coleccion que bajo la direccion de don José Madrazo se litografio de orden de
don Fernando VI11».°

Otro importante artista litdgrafo fue Jenaro Pérez de Villaamil y Duget (1807-
1854). Nacido en EI Ferrol, fue un nifio precoz, destinado a seguir la carrera militar.
Tras sus inicios como pintor en Puerto Rico regresa a Espafia en 1830, donde conocera
al que es considerado el gran maestro del paisajismo romantico europeo, el escocés
David Roberts, personaje fundamental en el devenir artistico de Villaamil. Al parecer,
Roberts fue quien introdujo a Villaamil en el arte del grabado litografico. Su aprendizaje
junto a Roberts -al que trat6 en Sevilla- marcé su concepcion del paisaje, lo que llevo al
joven gallego a diferenciarse del resto de pintores paisajistas del Romanticismo espafiol.
De acuerdo con los historiadores del arte, el estilo de Villaamil es ajeno a las ideas
romanticas espafolas, y se acerca mucho méas al Romanticismo anglosajon y del norte
de Europa.

La corta vida de Villaamil estd marcada por su éxito profesional, que le llevd a
acumular honores tanto en Espafia como en el extranjero -fundador del Liceo Artistico y
Literario de Madrid; académico de mérito de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando; pintor honorario de camara de Isabel 1l en 1840; caballero de la orden de
Carlos I11, de la de Leopoldo de Bélgica y de la Legion de Honor de Francia; catedratico
de Paisaje de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, entre otros-, y también por
su actividad politica. Enfrentado al general Espartero, al que criticé publicamente, opto
por autoexiliarse. Entre 1840 y 1844 viajé por Bélgica, Holanda y Francia. En Paris
inicid la publicacion de la obra ya citada Espafia artistica y monumental. Tras la caida

74, enero-junio 1970, pp. 135-138, y «L'Artiste de Paris y El Artista de Madrid», separata de la Revista
Bibliografica y Documental, tomo 1, n° 2, abril-junio 1947, pp. 261-267.

% Vid. Wenceslao Ayguals de 1zco, Maria, la hija de un jornalero, Madrid, Imp. de Wenceslao Ayguals
de lzco, 1849, 62 edicién, tomo I, p. 219, nota 1 -asiento bibliografico 1.23. del anexo documental de este
trabajo-.
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de Espartero en 1844 Villaamil regresa a su pais. Segun José Luis Diez, conservador del
Museo Carmen Thyssen de Malaga:

«Jenaro Pérez Villaamil es, sin duda, el gran maestro espafiol del paisajismo pintoresco y
monumental puesto en boga por el Romanticismo. Excepcionalmente dotado para el dibujo, de
ejecucion rapida y precisa, su fecundisima produccién compuesta por una enorme cantidad de
pinturas, acuarelas, y apuntes a lapiz y pluma, estd dedicada fundamentalmente a las vistas
panoramicas de monumentos, ciudades o paisajes naturales, transformados por la imaginacion
romantica del artista, que les resta algo de su verdadera realidad para conseguir un resultado mas
espectacular y grandioso, siempre con un especial sentido decorativo y un lenguaje pictdrico de
colorido brillante y ricos empastes, interpretados con una extraordinaria jugosidad matérica y gran
libertad de toque, sin descuidar por ello el sentido descriptivo de sus vistas, a la manera de los
artistas viajeros, aprendido de Roberts».?®

Antes de finalizar este apartado debemos recordar al barcelonés Francisco Javier
Parcerisa (1803-1876), que se dedicd a cultivar tanto el dibujo como la pintura,
centrandose en la representacion de monumentos, vistas urbanas y escenas de
costumbres tipicas espafiolas; tuvo una especial dedicacién e interés por retratar la vida
de la ciudad en la que vivid, Barcelona, y los paisajes catalanes. Su obra mas reconocida
es la ya citada Recuerdos y bellezas de Esparia, formada por un conjunto de unas 600
litografias de inspiracion romantica, que estaban acompafiadas por comentarios
literarios de diversos autores.

Ademas de estos tres grandes artistas, Carlos Luis de Ribera, Antonio Esquivel,
José Vallejo y Vicente Urrabieta son otros nombres destacados en el arte litografico del
Romanticismo de acuerdo con Hipélito Escolar.?” Al realizar este trabajo, hemos podido
constatar que los dos ultimos artistas citados, Vallejo y Urrabieta, fueron colaboradores
habituales de la imprenta de Wenceslao Ayguals de 1zco a finales de la década de 1840
y la siguiente. Es mas, el trabajo de estos dos especialistas en la ilustracion a través del
grabado se utilizaba como reclamo publicitario para animar a los lectores a adquirir las
novelas por entregas de este sello editorial. En los ejemplares examinados hemos
podido ver, al final del libro, una o dos paginas de publicidad que anunciaban las
proximas obras de la casa, y de las que se detalla la inclusion de hermosos grabados
firmados por Urrabieta y Vallejo. Un ejemplo es Maria, la hija de un jornalero, impreso
en la imprenta de Ayguals en 1849, 62 edicion -asiento bibliografico 1.23. del anexo
documental-. En la Gltima pagina, la 384, hay un anuncio de Pobres y ricos o La bruja

de Madrid, de la que se dice: «Esta importante publicacion se hara en papel lustroso,

% José Luis Diez, Diccionario A-Z de artistas del Museo Carmen Thyssen de Malaga, vid. entrada
dedicada a Jenaro Pérez de Villaamil, en http://www.carmenthyssenmalaga.org/es/artist/58.
2" H. Escolar Sobrino, Historia universal..., op. Cit., p. 582.
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con hermosos grabados y laminas aparte». En la pagina 480 de El Tigre del Maestrazgo,
1849, 22 edicion -asiento 1.24.-, vemos otro anuncio de la misma novela en el que se
dice: «Los primeros artistas de la corte estan haciendo los dibujos y grabados de esta
obra, que serd ilustrada bajo la direccidn de don José Vallejo y don Vicente Urrabieta. A
su tiempo se repartirdn los prospectos». Ademas, tanto en estas dos novelas como en La
marquesa de Bellaflor, del mismo autor e imprenta que las anteriores, y con data de
1847-1848 -asiento bibliogréfico 1.20.- se incluyen grabados -creemos que de tipo
calcogréafico- firmados por Urrabieta y Vallejo, y realizados por un extenso grupo de

grabadores.

3.2.3. La renovacion de la técnica xilogréafica
Si la aplicacién de la litografia fue la gran novedad a nivel de la ilustracion del
libro romantico, otra técnica de grabado de gran raigambre historica sufri6 mejoras
sustanciales en aquella época. Es la xilografia,® un arte conocido al menos desde el

siglo X111,%°

y que se realizaba casi de la misma forma hasta finales del siglo XVIII.
Debemaos recordar al artista europeo que consiguid los mas bellos resultados a la hora de
crear ilustraciones para el libro antiguo gracias a la xilografia: el pintor y grabador
aleman Alberto Durero, que trabajo en Nuremberg en el primer tercio del siglo XVI, y
cuya obra fue continuada por sus discipulos.

La técnica medieval se basaba en el empleo de un instrumento denominado
gubia -un tipo de cuchillo- para trabajar una ldmina de madera siguiendo el sentido de
sus fibras. Esta técnica vivié su época dorada en la Europa del siglo XV1y decayo en el
siglo XVIII a causa de la dificultad que tenian los artistas de encontrar excelentes
artesanos xilografos, por lo que se empezé a considerar la xilografia como un arte poco
relevante, vulgar o de segunda categoria.

Asi fue hasta que el britdnico Thomas Bewick (1753-1838) comenzd a tallar la
madera con el buril -Gtil empleado para realizar grabado sobre metal-, y lo hacia
mediante una ldmina de madera que se cortaba de manera transversal y se trabajaba en
sentido perpendicular a las fibras de la misma. Esta técnica es conocida como grabado
«a contrafibra», «a contrahilo», «xilografia en testa», «de cabeza» o «de pie». Bewick

utilizaba, ademas, la dura madera de boj, muy resistente; los resultados conseguidos

%8 Cfr. Tomés G. Larraya, Xilograffa: historia y técnicas del grabado en madera, Barcelona, Sucesor de
E. Meseguer, 1964, 192 pp.
2P, Vélez, «La ilustracion del libro...», cap. cit., p. 202.
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eran ilustraciones de una enorme minuciosidad -cercana a la actual fotografia-,
estéticamente muy bellos -los trabajos xilograficos de Bewick se consideran obras
maestras-, a la que se anadia otra ventaja: «[...] su rapidez de ejecucion, estimada en
cerca de diez veces mas rapida que en el grabado en madera en sentido longitudinal».*

Estas mejoras técnicas en el grabado en madera se aplicaron, preferentemente, a
las novisimas revistas ilustradas nacidas en Francia y Gran Bretafia a comienzos del
XI1X, y que se hicieron muy populares en Espafia a finales de la década de 1830.

En Madrid, en el afio 1836, Ramon Mesonero Romanos funda el Semanario
Pintoresco, publicacién periddica de gran fama en el Romanticismo espariol. Perdurd
hasta 1857, y en él encontramos, desde sus inicios, xilografias para ilustrar sus paginas.
Al principio eran adquiridas en el extranjero mediante la importacion; después, gracias
al impulso personal de Mesonero Romanos, se crean ya en Espafia. Ademas del
Semanario Pintoresco surgen por toda Espafia publicaciones de critica satirica y politica
ilustradas mediante los grabados xilogréficos.

Pero la xilografia no solo se aplicaba a las revistas, sino que estd muy vinculada
a un género nuclear de la Literatura romantica: el costumbrismo. La obra de referencia
en Europa para este género es Les francais peints par eux-mémes (1840-1842), que se
ilustraba mediante grabados que representaban los tipos populares de Francia en
aquellas fechas. Esta obra tuvo un éxito inmediato en otros paises, y en Espafia se
publica en 1843 Los espafioles pintados por si mismos, en dos volimenes, editados por
Ignacio Boix en Madrid y difundidos mediante el sistema de entregas semanales. Los
artistas encargados de las ilustraciones xilogréficas, segun la bibliografia especializada,
fueron Lameyer, Alenza, Urrabieta, Miranda y Zarza, y el grabador méas destacable,
Ortega, que contd con la ayuda de otros artesanos. Los espafioles pintados por si
mismos cuenta con unas 4000 ilustraciones de gran calidad de numerosos tipos de la
época, como «el usurero» 0 «el mendigo», entre otros.

Este tipo de libro ilustrado gusté tanto que se realizaron las versiones que
podemos denominar «regionales» del mismo. Aparecen las Escenas andaluzas en el afio
1847, obra publicada en Madrid, y Los valencianos pintados por si mismos, aparecida
en Valencia en 1859. En 1845 Ignacio Boix imprime la 42 edicion de otra obra candnica

del costumbrismo espafiol, las Escenas matritenses de Mesonero Romanos, con

%0 A. Millares Carlo, Introduccién a la..., op. cit., p. 195, nota 6, apud Gustavo Cochet, El grabado
(historia y técnica), Buenos Aires, Poseidon, [1943].
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grabados xilograficos realizados por los artistas que colaboraron en Los espafioles
pintados por si mismos.

La xilografia fue muy trabajada en Madrid, mientras que la litografia, como ya
hemos visto, se desarrolld con mas fuerza en Barcelona. Ademas, se considera la
xilografia un arte préximo al pueblo, que gustaba de obras literarias y revistas
periddicas centradas en el costumbrismo o la satira, mientras que la litografia permitia
difundir obras del gusto burgués, propio de la incipiente clase media urbana, con

imagenes y paisajes idealizados.

3.2.4. Conclusiones respecto a los resultados de la aplicacion de las técnicas
litogréaficas y xilograficas en la Espafia del Romanticismo

Llegados a este punto debemos recordar que ambas técnicas -litografica y
xilogréfica -se emplearon en paralelo a lo largo del siglo XIX. Se considera que la
utilizacion de la técnica xilografica mejorada o a contrahilo fue la culpable del
abandono progresivo de la litografia; a su vez, y desde 1875, la xilografia se vio
arrinconada por la nueva version de la técnica litografica, la cromolitografia. Esta
competicion entre distintas técnicas de grabado termind a finales del XIX, cuando en un
mismo ejemplar se podian encontrar ilustraciones realizadas con cualesquiera de estas
técnicas, es decir, litografias, xilografias y cromolitografias. Es mas, en los afios 40 del
siglo ya se podian ver ejemplares, en especial las novelas por entregas, que combinaban
litografias con xilografias, aunque la primera técnica es la que predomina a medida que
pasaban los afios.

En general, las ciudades de Madrid y Barcelona, junto con Valencia, fueron los
tres focos geograficos de creacidn de excelentes ilustraciones para libros en la Espafia
romantica. Se puede decir que, en muchos casos, las ilustraciones eran de una calidad
muy superior a los textos que acompafiaban. Pilar Vélez destaca dos obras como
grandes ejemplos de la calidad alcanzada por estas dos técnicas de grabado en Espafia.*!
La primera es Gil Blas de Santillana (1840-1842), producto de la colaboracion de
algunos de los ilustradores y grabadores radicados en Madrid mas destacados de la
época, como Leopoldo Alenza, Miranda y Lameyer, que trabajaron con su equipo
habitual de grabadores. Esta obra incluye 500 laminas a las que se afiaden vifietas
xilograficas de magnifica apariencia. La segunda obra destacada es una novela historica,

1P, Vélez, «La ilustracion del libro...», cap. cit., pp. 206-207.
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La orfaneta de Menargues o Catalunya agonisant (1862), de Antoni de Bofarull. Lleva
una serie de ilustraciones litograficas obra de Eusebio Planas, el gran artista catalan,
basadas en dibujos de Puiggari e impresa por la imprenta de VVazquez en Barcelona.
También es importante resefiar que los mejores resultados logrados mediante el
empleo de ambas técnicas se obtenian cuando el artista -se entiende que de renombre- y
el grabador son la misma persona, o bien un artista de gran categoria logra colaborar
con un grabador que se equipara a él en el alto nivel de su trabajo -como puede ser el
caso de las mejores novelas por entregas de Wenceslao Ayguals de Izco, en la que ya
hemos dicho que trabajaron para crear bellas ilustraciones grabadas José Vallejo y
Vicente Urrabieta, junto con un nutrido equipo de grabadores, con resultados de gran
calidad estética y artistica-. En caso contrario, los resultados obtenidos son vulgares.
Esto sucedid en épocas en las que la demanda de xilografias o litografias era muy
grande -por ejemplo, para la alta demanda de ejemplares de revistas-, lo que llevé a una

situacion cercana a la industrializacion de estos trabajos, que en esencia son artesanos.

3.2.5. Otras técnicas para ilustrar libros: la calcografia, el daguerrotipo y la
fotografia

La calcografia o grabado en metal es otra técnica artistica empleada para la
ilustracion de libros de gran tradicién -su época de esplendor en Espafia fue el siglo
XVI-, y vivid una época de especial relevancia a finales del siglo XVIII, con la
fundacion en Madrid, en 1799, de la Calcografia Nacional, institucion que contaba con
el privilegio real.

Sin embargo, la calcografia comenz6 su decadencia en Espafia a partir de 1840,
cuando la litografia y la xilografia estaban en su apogeo. Esta pérdida de interés estaba
causada por el importante encarecimiento que suponia para un taller la realizacion e
inclusion de ilustraciones grabadas sobre metal para los libros. La creacion de
calcografias era un arte que necesitaba de mucho mas tiempo y dinero que sus dos
competidoras.

Pero la calcografia no desaparece del todo en los libros romanticos espafioles. En
1842 aparece una obra, Espafia, obra pintoresca, editada en Barcelona por Francisco Pi
y Margall, y de la que se publico solo el primer volumen. Esta obra se publica pensando
en ofrecer un libro similar a los Recuerdos y bellezas de Espafia pero de mayor calidad,
ya que entonces algunos consideraban a la litografia como una disciplina artistica menor

frente a la calcografia. Los calcografos que trabajan en este libro son Angel Fatjé y
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Antoni Roca, en colaboracion con el xilografo Ramén Saez y de Torner, basando sus
ilustraciones en dibujos de Josep Puiggari.

Es curioso observar que tanto Recuerdos y bellezas de Espafia como Espafia,
obra pintoresca, pese a su interés en competir la una frente a la otra, basaran sus
ilustraciones en el uso de otra novedad técnica nacida en el Romanticismo: el
daguerrotipo.

Gracias al daguerrotipo se podran incluir por primera vez en la Historia del
Libro ilustraciones de primera mano frente a las reproducidas hasta ese momento, que
pasaban siempre por la vision subjetiva del artista que creaba la ilustracion. El
daguerrotipo llega a Esparfia en el mismo afio de su presentacion oficial en Francia de la
mano de su creador, Louis Jacques Mandé Daguerre, en 1839.

El daguerrotipo y su evolucidn, la fotografia, daran lugar, sobre todo a partir de
la segunda mitad del siglo, al desarrollo de las técnicas de fotograbado para conseguir el
entonces enorme logro de llevar una imagen fotogréafica a las paginas de un libro. El
fotograbado, ademas, tuvo una técnica antecesora llamada el cincograbado, que
consistia en trasladar una imagen fotografica a una plancha de cinc para asi poder
reproducirla en un libro. Este método fue inventado en Francia por Firmin Gilliot en
1850 y en la década siguiente ya existia en Madrid la Sociedad Fotocincogréafica que
publicé la obra El arte en Espafia con reproducciones facsimiles de obras artisticas.
Como vemos, la fotocincografia o el cincograbado primero, junto con el fotograbado
después, permitieron el desarrollo de las reproducciones facsimiles, no solo de obras
pictoricas, sino también de obras literarias. Es interesante resefiar que en el afio 1871 el
coronel Lopez Fabra edité en Barcelona un facsimil de la Primera Parte de El Quijote,
en su primera edicion de 1605.

Realmente, estas técnicas con origen en la fotografia nacieron en el
Romanticismo, aunque en aquellos afios apenas dieron sus primeros pasos. Sin
embargo, el daguerrotipo y la fotografia consiguieron Ilamar la atencion de los
espafoles con rapidez, y algunos se aficionaron a la toma y aplicacion de imagenes para
diversos usos. Uno de ellos, surgido en Espafa en los afios del Romanticismo, fue la
version fotografica de los libros de viajes, de los cuales ya hemos hablado con
anterioridad. Estos libros de viajes fotograficos, planteados como un album de vistas, se
dedicaban basicamente a mostrar imagenes fotograficas de los monumentos y vistas
naturales mas relevantes del pais. Estos albumes se creaban, muchas veces, para

defender el patrimonio artistico y monumental de Espafia, que sufria un gran abandono
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por parte de las autoridades de la época. También se crearon libros de estas
caracteristicas para mostrar el avance y resultado de diversas obras de ingenieria civil
que por aquellos afios intentaban modernizar Espafia, muchas de ellas llevadas a cabo
bajo el auspicio del ministro Juan Bravo Murillo. Destacan en este campo dos
extranjeros, el britanico Charles Clifford (1819-1863), que trabajo durante los afios
centrales del siglo como fotografo oficial de la Casa Real espafiola, y el italiano José
Spreafico (1831-1880). Clifford publico uno de sus primeros libros de iméagenes
fotograficas, el titulado Monumentos erigidos en conmemoracion del restablecimiento
de S.M. y la presentacion de S.A.R. la princesa de Asturias en el Templo de Atocha; de
Spreafico destaca el Album de obras del Ferrocarril Cérdoba-Méalaga (1867).

Aqui debemos resaltar la exposicion de la Biblioteca Nacional Mirar la
arquitectura: fotografia monumental en el siglo XI1X, que ha tenido lugar en Madrid
entre el 3 de julio y el 4 de octubre de 2015. En esta exposicion se muestran muchas de
las fotografias monumentales roménticas conservadas en los fondos de dicha
institucion. Se destaca el trabajo de los fotografos Charles Clifford y Jean Laurent. En
esta muestra se exhibe el ensayo de Clifford A Photographic Scramble Through Spain,*
obra tedrica que complementa la vision de Espafia ofrecida por este artista britanico a
través de sus iméagenes y que estaba dirigida al pablico anglosajon.®® También se resalta
en dicha exposicion la importancia de su obra postuma, el Alboum monumental de
Espafia, compuesto por fasciculos que incluian una fotografia original del monumento
en cuestion realizada por Clifford acompafiada de un texto explicativo del edificio
representado. Este &lbum estd formado por cuatro volumenes que registran 222
monumentos méas un volumen de apéndices, que incluye otras 62 entregas con el trabajo
de los fotdgrafos que terminaron la obra. EI album se adquiria mediante suscripcion y se
publicé entre los afios 1863 y 1868.

La muerte en Madrid de Charles Clifford favoreci6 el reconocimiento de Jean
Laurent (1816-1886),* fotdgrafo francés que cre6 en Madrid la Sociedad J. Laurent et

%2 Charles Clifford, A Photographic Scramble Through Spain, London, A. Marion, [18607?].

%% Cfr. sobre C. Clifford las siguientes obras: Lee Fontanella y Gerardo F. Kurtz, Charles Clifford:
fotografo de la Espafia de Isabel 1l, Madrid, Direccién General de Bellas Artes y Bienes Culturales;
Ediciones El Viso, 1996; L. Fontanella, Clifford en Espafia. Un fotégrafo en la corte de Isabel Il, Madrid,
Ediciones El Viso, 1999; M? de los Santos Garcia Felguera, Charles Clifford fotografo de arte, en
Correspondencia e integracion de las artes: Actas del XIV Congreso Nacional de Historia del Arte.
Malaga, del 18 al 21 de Septiembre de 2002, Madrid, Ministerio de Educacién Cultura y Deporte,
Direccion de Cooperacién y Comunicacion Cultural, 2003, vol. 2, pp. 233-246.

% Cfr. VV. AA., Un fotgrafo francés en la Espafia del siglo XIX: J. Laurent: Un photographe francais
dans I'Espagne du XIXéme siécle, Madrid, Ministerio de Educacion y Cultura, Caja de Madrid, 1996.
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Cie. Se le considera el continuador de la labor de Clifford, asi como el gran exportador
de la imagen artistica de Espafia gracias a su enorme archivo fotogréafico, compuesto por
miles de negativos. Laurent fue también el fotografo oficial de la Casa Real entre 1861
y 1868.

3.3. La decoracion y los adornos tipograficos en los libros romanticos

No solo se empleaba la ilustracion para ornamentar un libro en el Romanticismo;
antes bien, en las ediciones mas sencillas se pueden observar decoraciones y adornos
tipogréaficos que servian para dar una apariencia cuidada y elegante a estos ejemplares.
Impresores madrilefios como Antonio Yenes y José Repullés, dos de los més activos en
la capital durante las décadas que van de 1830 a 1850, como hemos podido concluir tras
examinar un cierto nimero de sus trabajos -tanto en la Biblioteca Historica “Marqués de
Valdecilla” como en la Biblioteca “Maria Zambrano” en su secciéon de Filologia-
empleaban vifietas tipogréficas con motivos geométricos y vegetales, filetes de distintos
grosores -simples o dobles-, bigotes mas o menos adornados y vifietas con pequefios
dibujos alegdricos -como la balanza de la Justicia, o las mascaras teatrales que
simbolizan la Comedia y el Drama-, o de tema floral y vegetal para los birlies, es decir,
aquellos espacios en blanco que quedaban, por ejemplo, al terminar un acto o un
capitulo. Los filetes y bigotes, habitualmente de muy pequefio tamafio, también se
utilizaban para separar distintos textos dentro de una misma pagina. Es el caso del
vuelto de la portada, en el que se situaba, casi sin excepcion, el dramatis personae de
las obras teatrales. Alli aparecen para separar el titulo que encabeza la lista de
personajes que intervienen en el drama -bajo los marbetes «Personas», «Personages»
[sic] o «Personas» y «Actores»-, de la acotacion que indica el lugar en el que se
desarrolla la obra; también, para remarcar la nota de propiedad del editor o la de
advertencia. En esta pagina se suelen observar filetes (muy simples -una rayita muy
fina- o dobles, muchas veces en negrita) y bigotes -de formas lobuladas con un punto
central, o bien con pequefios motivos florales, geométricos, 0 combinados entre si-, que
dan un aspecto elegante y de calidad a ejemplares que en realidad son bastante sencillos.

Estas caracteristicas se pueden apreciaren los ejemplares que componen la
Coleccion de Teatro conservada en la Biblioteca “Maria Zambrano”; en ellos, la
aparicion de bigotes, vifietas tipograficas en la parte superior de la pagina en la que
comienzan los distintos actos de la obra teatral, o las vifietas tipograficas que se

localizan en los birlies al final de los mismos, es constante y abundante. Véanse como
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muestra las obras siguientes que hemos podido examinar: Los amantes de Teruel -
asiento bibliografico 1.4. del anexo documental, obra datada en 1838-; Dofia Mencia -
1.5., aflo 1838-; Primero yo -1.10., afio 1842-; La coja y el encogido -1.14., [18437]-;
Juan de las Vifias -1.16., data de 1844-; La madre de Pelayo -1.19., fechada en 1846-,
todas ellas de Juan Eugenio Hartzenbusch; Solaces de un prisionero, del dugue de Rivas
-1.9., data de 1841-; Los partidos, de Ventura de la Vega -1.11., ejemplar de 1843-; El
zapatero y el rey, de José Zorrilla -1.21., afio 1848-; Saul, de Gertrudis Gomez de
Avellaneda -1.22., con data de 1849-, y Los tres ramilletes, de Manuel Breton de los
Herreros -1.25., fechada en 1850-. Es evidente que un texto dramatico pensado mas para
ser empleado en los ensayos de las representaciones que para ser leido como
entretenimiento no necesitaba ningln adorno o ilustracion mas alla de los considerados
elementales para ofrecer un libro de aspecto cuidado. Sin embargo, es necesario sefialar
que estos adornos tipograficos son generales a los libros roméanticos examinados entre
los afios 1830 y 1865; eso si, con el paso de los afios van cediendo espacio a las
ilustraciones alusivas al texto -y esto, de manera muy notoria, en la narrativa-, pero no
desaparecen en absoluto. Un caso claro es Los pobres de Madrid -asiento bibliografico
1.28., con data de 1857-, novela por entregas cuyo autor es Wenceslao Ayguals de 1zco,
y que incluye en este libro siete laminas en pagina exenta para ilustrar la novela, pero
que en las paginas dedicadas a la Fe de erratas y la Colocacion -al final de la obra- ain
recurre a los bigotes ornamentados, las vifietas tipograficas para el birli y los filetes.

Respecto a otro tipo de adornos y decoracién, podemos citar algunas novelas por
entregas consultadas, como otras dos escritas por Ayguals de lzco: Maria, la hija de un
jornalero -asiento bibliogréafico 1.23., 1849, 62 edicion- y muy en especial El Tigre del
Maestrazgo -1.24., 1849, 22 edicion-. En ellas vemos, ademas de las ilustraciones y de
estos adornos tipograficos, la presencia de letras capitales historiadas, muy
imaginativas, que permiten embellecer ain mas al texto al que acompafian.

Esta clase de adornos tipogréaficos se aprecia también en libros de otras materias
mas alla de la Literatura, como pueden ser los manuales y textos académicos de
Historia, Derecho o Psicologia. En un sencillo manual titulado Quimica popular -
asiento bibliografico 3.1. del anexo-, de apenas 60 paginas e impreso en el afio 1848 en
la Oficina del Establecimiento Central de Madrid, se observan de manera reiterada
vifietas tipo greca para las cabeceras, pequefios bigotes y vifietas tipograficas para los
birlies. En la pagina 26 del ejemplar se ve un simpatico grabado con unos tubos de

ensayo para ilustrar el tema del manual. Por otra parte, los manuales y libros
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académicos de Historia, Derecho, Historia de la Literatura o Critica Literaria que hemos
podido consultar -véanse los apartados 4., 5., 6., 7. y 8. del anexo documental-, y que se
mueven entre las datas de 1831-1833 -Historia moderna por el conde de Segur; asiento
bibliografico 4.1.- y 1867 -Psicologia, de Juan Manuel Orti y Lara, 3? edicidn; asiento
6.1.-, nos muestran una gran austeridad respecto a este tipo de adornos: apenas algun
filete, algun bigote o alguna vifieta tipogréafica para los birlies. Esta claro que lo
fundamental en estas obras es su contenido y no la ornamentacion.

En general, estos adornos aparecen en libros de formato reducido, en 4° y en 8°,
que son los que hemos podido localizar y examinar en las bibliotecas arriba indicadas.
Este formato de los ejemplares examinados, junto con su tematica -Literatura culta y
textos académicos impresos en los afios que van de 1830 a 1865- puede explicar la falta
de adornos maés llamativos como los que se pueden ver en las fotografias que de manera
general ilustran la literatura especializada en el libro roméntico espafiol.*® Esta sencillez
no indica, de ninguna manera, lo que podriamos llamar abandono en cuanto a los
aspectos estéticos del libro. Es evidente que hasta la segunda mitad del siglo XIX los
ejemplares que formaban parte de ediciones mas bien modestas eran cuidados con mimo
por los impresores que los sacaban a la luz. Eso si, su apariencia no es especialmente
[lamativa.

Por (ltimo, recordemos que las portadas eran objeto de una cuidadosa
presentacion, ya que, de acuerdo con Raquel Sdnchez Garcia, «[...] eran el principal
ambito en el que la tipografia actia como elemento ornamental [...]»% esto se debe a
que la portada era la primera parte del libro que era observada por el lector potencial, asi
que se procuraba que su presencia fuera llamativa y poco mon6tona. Por ese motivo, el
impresor romantico, alejado ya de la rigidez y el orden tan valorados en el
neoclasicismo, juega con distintos tipos, tamafios y adornos tipograficos para ofrecer la
informacion mas esencial de la obra, como eran el titulo, el nombre del autor o el pie de
imprenta. Esto se puede explicar, desde el punto de vista de la mentalidad del
Romanticismo, como un intento de crear un vinculo emocional entre el lector y la obra

que se le ofrecia, para evitar de esta manera un acercamiento racionalista al libro.3” De

% En particular, los libros bellamente ilustrados con magnificas fotografias y cuya edicién va a cargo de
Hipolito Escolar: Historia universal del libro, Madrid, Fundacion German Sanchez Ruipérez, 1993, e
Historia ilustrada del libro espafiol. La edicion moderna. Siglos XIX y XX, Madrid, Fundacion German
Sanchez Ruipérez, 1996.

% Raquel Sanchez Garcia, «Las formas del libro. Textos, imégenes y formatos», en Historia de la edicién
en Espafia, 1836-1936, Madrid, Marcial Pons, 2001, p. 115.

¥ Ibid., p. 115.
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nuevo remitimos a nuestro anexo documental para corroborar estas afirmaciones. Es
cierto que los adornos tipogréaficos ya mencionados -filetes, bigotes y vifietas
tipogréficas- aparecen casi sin excepcion en las portadas de los libros examinados para
este trabajo. Sorprendio localizar la obra de Gregorio Pérez de Miranda El primogénito
de Alburquerque -asiento bibliografico 1.1., data de noviembre de 1833- en la
Biblioteca Nacional, a través de la Biblioteca Digital Hispanica (BDH). Es el ejemplar
examinado méas antiguo y, a la vez, de la primera época que hemos estudiado -libros
impresos en Madrid entre 1830 y 1850-, y el que presenta la portada mas ornamentada,
con una orla tipogréafica en forma de marco de madera tallada y adornada con motivos
vegetales y florales, ademés de volutas. Por el contrario, el resto de portadas
examinadas y que estan datadas en esas fechas presentan, aparte de los juegos
tipogréaficos variados, los adornos ya citados. Suele destacar, en el centro de la portada o
en el tercio inferior, alguna vifieta tipografica que representa la alegoria del Drama -
asiento 1.5., Dofla Mencia, de Hartzenbusch- o la Comedia, o los Utiles propios del
trabajo del impresor. En otros casos, una sencilla corona de laurel -cerrada o
semicerrada- con unas iniciales en su interior (por ejemplo, el asiento 1.9., Solaces de
un prisionero, del duque de Rivas)-. En la novela El Pelayo, de José de Espronceda,
obra examinada en la Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla” -véase el asiento
1.6.; data de 1839-, se observa un caso llamativo: papel en color marrén claro y una orla
tipogréfica similar a un marco de madera tallada -pero mucho mas simple que el
comentado antes- con dobles filetes y un cordén entrecruzado.

A partir de 1850, con la llegada de ciertos impresores con una vision mucho mas
comercial y moderna que la mantenida hasta entonces en Espafia, se aprecian portadas
mas embellecidas y con ilustraciones. Los mejores ejemplos que podemos aportar son la
anteportada de Maria, la hija de un jornalero, de Ayguals, y Men Rodriguez de
Sanabria, novela de Manuel Fernandez y Gonzalez, datada en 1853 y en edicién a cargo
de Gaspar y Roig -asiento bibliografico 1.26.-, en la que aparece, ademas de los adornos

tipogréaficos ya citados, un grabado con el retrato del autor firmado por José Vallejo.

3.4. La tipografia empleada en la confeccion del libro romantico

Para finalizar este capitulo dedicado a las caracteristicas materiales esenciales de
los libros romanticos espafioles, creemos interesante aportar algunos datos acerca del
soporte del texto al que las ilustraciones y otro tipo de adornos acompafaban. Asi,

hablaremos de la tipografia utilizada en los libros del Romanticismo. Pese a no poder
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realizar una disertacion exhaustiva en cuestiones de tipografia, si es posible encontrar
datos en la literatura especializada que nos permiten tener una idea bastante concreta de
la situacion del arte tipogréafico espafol en el Romanticismo.

En primer lugar, Maria del Carmen Artigas-Sanz recuerda la existencia de una
gran variedad de letras en los libros de esta época: «[...] blanca o negra sombreada, de
perspectiva, de filetes, las Ilamadas eroticas y otras varias, inicidndose el retorno a los
caracteres goticos». Respecto a la disposicién tipografica de la portada, en muchas
ocasiones se observa una que ella denomina «de anforay, es decir, remedando «[...] la
silueta de un jarrén cuyo elemento superior esta formado por el comienzo del titulo [...]
los extremos de las lineas siguientes evocan el contorno de la parte central del vaso, y el
pie de imprenta corresponde a la base».*® También recuerda el predominio de los
caracteres Didot seguidos, en menor medida, por los Elzevir. Un ejemplo de disposicién
tipogréfica en la portada en forma de anfora seria Guatimozin, de Gertrudis Gomez de
Avellaneda, que corresponde al asiento bibliografico 1.18. de nuestro anexo
documental.

De acuerdo con Albert Corbeto,* especialista en la Historia de la tipografia y de
la imprenta en Espafia, desde la década de 1820 y aun antes, existian evidentes
dificultades para encontrar manos expertas en la fabricacion de los caracteres de
imprenta. Resultaron fallidos los intentos de traer del extranjero a artesanos capaces de
crear tipos perfectos para la Imprenta Real -que hacia mediados del siglo XIX, reinando
Isabel I, pasard a denominarse la Imprenta Nacional-. Por otro lado, la idea de comprar
tipos fuera, como se hizo en Londres a los fabricantes Caslon, no resulté practica a
causa del coste econémico, y porque los juegos de tipos venian muy surtidos de algunas
letras mas empleadas en la lengua inglesa -como la consonante K-, y faltos de un
namero suficiente de vocales -mas propias del espafiol-, ademas de la ausencia del tipo
de la N. A todo esto se uni6 la cambiante situacion politica caracteristica del siglo XIX -
sin olvidar la Guerra de la Independencia-, que llevo al fracaso los repetidos intentos de
creacion de grupos estables de aprendices tipografos.

Vista la situacion de inestabilidad que afectaba al mundo de la imprenta en los
primeros afios de la centuria, pasemos a ver qué tipos eran los mas empleados en Espafia
en el segundo tercio del X1X. Corbeto indica que hacia 1820: «No cabe duda de que los
tipos de los Didot se habian consolidado como los disefios de moda en el continente

% C. Artigas-Sanz, El libro romantico..., op. cit, p. 53.
% A. Corbeto, Tipos de imprenta en Espafia, Valencia, Campgrafic, 2011, pp. 243-258.
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[...]».%° Espafia no se queda atrés en el seguimiento de esta tendencia; Corbeto muestra
en las paginas de su ensayo un libro de muestras titulado Caracteres yngleses y goticos
de Mr. Didot y vifietas y florones del mismo, impreso en la Imprenta Real en 1827. Esto,
en su opinion, demuestra lo que llama la «primacia» de los disefios tipograficos de
Didot. A estos tipos afiade otros que aparecen en ese libro de muestras, que son «[...] un
modelo de letra de escritura imitacion del de Didot, grabado unos afios antes en la
escuela de punzoneria de la Imprenta Real, y varios abecedarios del fundidor francés
Molé».** En 1833, otro muestrario de la Imprenta Real llamado Muestras de los nuevos
caracteres que se funden en el obrador de la Imprenta Real permite confirmar el uso
habitual de los tipos de Didot en Espafia.

Sénchez Garcia* recuerda, de la misma manera, que los tipos empleados en
Espafia a lo largo de la centuria demuestran el influjo de la tipografia francesa; esta
atraveso la frontera entre ambos paises gracias a los afrancesados que regresaron a su
patria en los afos posteriores a la Guerra de la Independencia o a causa de la llegada de
tipografos e impresores franceses afios mas tarde. Los tipos més empleados fueron los
denominados letra antigua, elzeviriana y Didot, siendo este Ultimo tipo de letra el
favorito por los impresores y tipografos espafioles gracias a su claridad y a las
posibilidades de experimentacion que ofrecia.

A partir de 1837 la Constitucién liberal trajo consigo, de nuevo, la libertad de
imprenta al pais. A esto se unié en los afios siguientes el aumento de la demanda de
materiales impresos por el interés creciente del publico en libros, revistas, peridédicos o
catdlogos de comercio, anuncios y publicidad. Por ello, la necesidad de crear tipos en
gran cantidad era imperiosa, y a los tipos habituales se sumaron «[...] otros tipos de
letras para la realizacion de titulares y textos llamativos».** Aparecen los grandes tipos
en negrita para los titulares -que resultaban asi muy vistosos-, y las letras llamadas «de
fantasia», con adornos. También se impone la letra romana moderna. Segun Corbeto,
esta letra sera a partir de ese momento el tipo caracteristico del XIX, ya que era el mas
adecuado para las necesidades de la lectura en masa, en especial de la prensa periodica.
Estas novedades nacieron en Gran Bretafia -primer pais industrializado- y llegaron a

toda Europa, y por supuesto a la Espafia del Romanticismo. Aqui fue un britanico, J. B.

“0 |bid., p. 251.

* Ibid., p. 252.

2 R. Sanchez Garcia, «Las formas del libro...», cap. cit., p. 114.
* A. Corbeto, Tipos de imprenta... op. cit., p. 257.
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Clement-Sturme, -quien fundd su propio taller de fundicion de tipos en Valencia- el
introductor de estas novedades.

Sin embargo, algunos vieron un cierto abuso de los tipos en negrita, que podian
dar una sensacion de pesadez a los textos impresos con ellos. Se sabe que Daniel B.
Updike los rechazaba al verlos como «una marea de mal gusto»,** y Thomas Hansard
los consideraba escandalosos.*® Este gusto estético llegd a su fin varias décadas més
tarde. Hacia 1873 hubo una reaccion contra los tipos modernos: «la implantacion de los
tipos romanos antiguos, como alternativa a los tipos modernos de uso generalizado,
empezd también a evidenciarse en los muestrarios de las imprenta espafiolas».*®

Podemos citar algunos nombres propios como el de Ignacio Boix, cuyo
muestrario Caracteres, emblemas y adornos*’ -publicado por su imprenta en 1833-
hemos consultado para confirmar el abundante uso de vifietas tipograficas en los birlies
junto con los denominados bigotes,*® orlas y diversos tipos de imprenta, como las que
en ese espécimen se denominan gotica, gotica alemana, etc. Hay que destacar la llegada
de dos tipdgrafos extranjeros a Madrid: Carlos A. Rosch, aleman, y Victor Petibon,
francés; ambas fundiciones fueron las mejores de Madrid durante muchos afios. Otro
nombre fundamental en la tipografia espafiola desde 1850 y hasta 1865 es el de Juan
Aguado. Descendiente del importante impresor Eusebio Aguado, Juan, su nieto, se
convirtio en el poseedor de la mejor fundicion de caracteres de imprenta de Espafia en
ese tiempo, ademas de la mas ampliamente surtida, al adquirir los tipos de Rosch a su
viuda en 1864. Juan Aguado consiguié que su taller de imprenta se convirtiera en el
primer taller espafiol en ser mecanizado con los adelantos técnicos mas punteros
conocidos en Europa desde 1850, como la introduccién del proceso de mecanizacién a
la hora de fundir tipos.

Para concluir con esta cuestion, y respecto a los libros examinados para la
realizacion del presente trabajo, se confirma lo comentado en este apartado. De manera

general, en todos los libros que componen el anexo documental se observa la presencia

* Ibid., p. 259 apud Daniel B. Updike, Printing types: their history, forms and use (a study in survivals),
Harvard University Press, Cambridge, Mass., 1922.

*® Ibid., pp. 258-259.

*® Ibid., p. 279.

* 1gnacio Boix, Caracteres, emblemas y adornos de que esta surtida la imprenta de Ignacio Boix, [S.1.],
[s.n.], [1833], (Madrid, Imp. de Ignacio Boix).

* Matilde L6pez Serrano define el término «bigote» de la siguiente manera: «tomado del vocabulario
técnico de la imprenta: linea horizontal, cominmente de adorno, gruesa en medio y delgada o afinada por
los extremos». Vid. «Glosario de voces técnicas», en La encuadernacion espafiola, ANABA. Asociacion
Nacional de Bibliotecarios, Archiveros y Arquedlogos, Madrid, 1972, p. 123.



de juegos de tipos, es decir, la combinacion de distintas tipografias para componer los
datos fundamentales de las portadas -por citar algunos ejemplos interesantes, véanse los
asientos bibliogréaficos siguientes: el 1.1., que corresponde a la novela de Pérez de
Miranda EI primogénito de Alburquerque, de 1833; el 1.3., los articulos de Figaro,
escritos por Mariano José de Larra con data de 1835; los asientos 4.1. y 4.2., ambos
correspondientes a dos textos que versan sobre la Historia de Espafia y Francia, cuyo
autor es el conde de Ségur, y datados en 1833 y 1838, respectivamente-. En estos dos
ultimos ejemplares se observan letras de fantasia, mayusculas en negrita, gética alemana
del 20 para el nombre del conde de Ségur, y otros tipos que parecen letra inglesa -asi la
denomina el espécimen de Boix- para el nombre del traductor, Alberto Lista. También
es interesante a este respecto el asiento bibliografico 5.2., El Derecho de gentes, por
Emmer de Vattel, impreso en 1834, y que muestra varios juegos de tipos, con dos
variedades de gotica, letra tipo inglesa, combinacién de mayusculas y mindsculas, todas
en negrita.

Si que es cierto que se aprecia la presencia constante de la negrita, sobre todo en
combinacion con las letras mayusculas, para resaltar el titulo o el nombre del autor de la
obra. Es el caso del asiento 1.17., las Composiciones poéticas de Gomez de Avellaneda,
de 1846, en la que se comprueba la combinacion de distintos tipos, la mayoria en
mayusculas y negrita, o el asiento 1.20., La marquesa de Bellaflor, de Ayguals de lzco,
con fecha de impresion de 1847, y el 1.23., Maria, la hija de un jornalero, del mismo
autor, con data de 1849; también, el 2.3., El collar de la reina, de Alejandro Dumas,
impreso en 1849 en la imprenta de Ayguals de Izco Hermanos, y que muestra, ademas,
un ejemplo de letra inclinada.

De la misma manera, se comprueba el gusto por las denominadas letras «de
fantasia» -que aparecen, por ejemplo, en la portada de El Pelayo, novela histérica de
Espronceda, con pie de imprenta de 1839, asiento 1.6.-, y las letras blancas con un
sombreado en negro -que parecen huecas, como el titulo de Guatimozin, de Gémez de
Avellaneda, que es el asiento 1.18. del anexo, y que también aparece en Los pobres de
Madrid, de Ayguals de lzco, del afio 1857, asiento 1.28., en el 3.1., Quimica popular,
datada en 1848, y en el 5.3., El Derecho civil universal por aphorismos, por Fermin
Berlanga, impreso en 1843 en la imprenta de Yenes. Se constata el uso de la letra gotica
en dos tipos distintos: la «gdtica alemana» -asi se la denomina en el espécimen de
Ignacio Boix-, junto con otra gética muy empleada, que Boix denomina «gotica del 20»,

y que se puede ver en el nombre del autor de Un desafio, drama de Larra impreso en
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1840 por Repullés -asiento 1.7. del anexo- y que aparece en muchisimos de los
ejemplares consultados. Este ultimo tipo de gotica aparece de manera reiterada, ademas,
en los ejemplares examinados en la Coleccion de Teatro de la Biblioteca “Maria
Zambrano” para el encabezamiento de los actos o jornadas de muchas de estas obras.

Tampoco pasa desapercibido el uso general de la cursiva.
4. LA ENCUADERNACION DEL LIBRO ROMANTICO

4.1. Losestilos de encuadernacion predominantes en el Romanticismo

Los dos estilos de encuadernacion que predominaron en Espafia durante el
Romanticismo nacieron en los paises de Francia y Gran Bretafia. Son el estilo rocalla
Luis Felipe y el conocido como catedral, a la catedral o neogdtico. Antes de comentar el
desarrollo de ambos en Espafia repasaremos sus origenes y los aspectos que les

caracterizan.

4.1.1.  Elestilo rocalla Luis Felipe

Este estilo de encuadernacion surgié en Francia y se desarrollé entre 1835 y
1840; se inspiraba en el estilo artistico dieciochesco conocido como la rocalla -nacido
hacia el afio 1716-, y al que se considera como una derivacién del Barroco.

El estilo rocalla era una «rama desgajada del Rococd junto al estilo Luis
XV»,* y nacié como un estilo artistico pensado para la ornamentacion de jardines y
fuentes, basadndose en la asimetria para la creacién de paisajes pintorescos e
imaginativos. Los motivos que caracterizan al estilo rocalla son la roca o rocaille y la
concha o coquille. EI mas destacado -y complejo- de los dos es el rocaille, asi definido

por Matilde Lopez Serrano:

«Adaptacién abarrocada del acanto clasico, lo invade todo en formas de movidos perfiles, y se
liga graciosamente con otros elementos (veneras, rosetas, pequefias ménsulas, flores,
ramilletes y guirnaldas), con exuberancia que hace posibles fantasias extraordinarias,
realizadas con superior habilidad manual».®

Las rocas aparecian en grupos asimétricos, con formas redondeadas y sinuosas

que intentaban imitar a la naturaleza; las conchas eran muy onduladas, con formas

*9 José Luis Checa Cremades, Los estilos de encuadernacién, Madrid, Ollero y Ramos, 2003, p. 389.
%0 A. Millares Carlo, Introduccién a la..., op. cit., p. 216, apud M. L6épez Serrano, Biblioteca de Palacio.
Encuadernaciones, Madrid, Afrodisio Aguado, 1950.
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suaves. Estos adornos, cuya presencia era gratuita, podian aparecer combinados, y con
su presencia el artista barroco pretendia ofrecer al observador una idea de lujo.
Podriamos resumir el alma de la rocalla como el adorno por el adorno.

A comienzos del siglo XVIII los artistas franceses empleaban el estilo rocalla
pensando en los gustos de la aristocracia y la burguesia culta. Afios despues, tras la
revolucién de 1789, la rocalla fue considerada en Francia como un estilo dirigido a la
aristocracia mas trivial, vacua y hedonista, es decir, la esencia del Antiguo Régimen, y
fue olvidada en favor del neoclasicismo, un estilo considerado como ordenado y
racional.

La rocalla se recuperd en Francia con la Restauracion de la monarquia de los
Borbon en la figura del rey Luis Felipe de Orleéns. Para entonces, la rocalla -ahora
denominada «rocalla Luis Felipe»- era menos sensual y méas contenida, por influencia
del neoclasicismo.

Es en este momento cuando se incorpora a la encuadernacion de libros. Para
este uso la rocalla se caracteriza por el orden y la geometria, y se empled para adornar
los lomos de los libros, porque sus formas estilizadas eran muy apropiadas para
espacios pequefios y estrechos. Charles des Brosses dijo que la rocalla «[...] conviene
especialmente a objetos pequefios, nunca a los grandes».>* También se empleé en las
cubiertas para el encuadramiento. A partir de 1839 los encuadernadores franceses
desarrollaron el estilo rocalla Luis Felipe hasta conseguir un aspecto sumamente
fantasioso y exagerado, con abundancia de oro, teniendo mucho éxito. Se
encuadernaron con el estilo rocalla obras de algunos escritores franceses, como

Moliére y Perrault. Con la rocalla retrocedié un tanto el uso del gofrado.

4.1.2.  Elestilo neogotico
El estilo de encuadernacion conocido como neogético o catedral se desarrolld
en Europa durante los afios del Romanticismo. La encuadernacion de estilo catedral se
inicié en Gran Bretafia hacia 1815. En Francia se desarrollé de forma espléndida hacia
1820 -donde le llegd su ocaso en 1840-, con los trabajos de Thouvenin, Simier y VVogel,

y en Espafia se conoce desde 1831.

51, L. Checa Cremades, Los estilos..., op. cit., p. 392, apud Charles des Brosses, Lettres familiéres de
I’Italie, Paris, Lavasseur, 1835. De esta obra existe una traduccién al espafiol bastante reciente, con
edicion y traduccion a cargo de Eduardo Gil Bera, Cartas confidenciales sobre Italia, Madrid, A.
Machado Libros, D.L. 2011, con un prefacio de Stendhal.
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Su nombre nos lleva a una reinterpretacion de la Edad Media y del arte gotico,
en especial del goético flamigero. Hay que recordar el interés que despertd en aquel
tiempo la arquitectura gética, y varios estudiosos, tanto britdnicos -Ruskin- como
franceses -Viollet-le-Duc- realizaron profundos estudios sobre este arte y sus principales
manifestaciones: las catedrales.

El arte ligatorio no resulto ajeno a este interés, y se comenzé a crear cubiertas
de libros con motivos goticos que remitian al arte catedralicio de finales de la Edad
Media, como pinaculos, columnas, arcos goticos, bovedas de cruceria, rosetones y
vidrieras policromas, entre otros. Los encuadernadores tomaban estos motivos de
tratados de arquitectura que reproducian escenas de interior de las catedrales géticas
mas destacadas de Europa.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que el contenido de los libros
encuadernados a la catedral no siempre tenia correspondencia con el aspecto de la
cubierta. Podian aparecer encuadernados en estilo neogético libros de poesia
contemporanea, obras de Horacio o clasicos de la Literatura europea.

En ocasiones, el tema de la obra si coincidia con el de su encuadernacion,
debido al gran interés que producia lo medieval en los escritores del Romanticismo.
Un ejemplo que encontramos en la Literatura francesa del XIX es la encuadernacion
neogotica de la novela Notre-Dame de Paris, firmada por Victor Hugo, de cuya
primera edicion ilustrada de 1836 indica José Luis Checa Cremades que el
encuadernador reprodujo el pértico de una catedral gética con roseton por donde
asomaba la cabeza de Quasimodo.>

La encuadernacion neogética empled, como caracteristica principal, planchas de
gran tamafio en las que se grababan los motivos, y se aplicaba oro o se gofraba. El
gofrado fue una técnica recuperada, precisamente, de la encuadernacion medieval. Estas
placas ocupaban casi toda la cubierta, y después se aplicaban a mano pequefios hierros
para formar motivos vegetales. En los libros de lujo se realizaban mosaicos, empleando
pequefios fragmentos de pieles de distintos colores para reproducir las vidrieras goéticas
0 se pintaban a mano dibujos policromos.

Por Gltimo, podemos decir que el cansancio que produjo Europa el uso tan
habitual del neogotico propicio que le reemplazase el estilo rocalla Luis Felipe a partir
de 1835.

52 Ibid., p. 399.
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4.2. Laencuadernacion espafiola en el periodo romantico: etapas
A la hora de hablar de las etapas que encontramos dentro del Romanticismo
cuando se estudia el arte de la encuadernacion en Espafia, y de acuerdo con la literatura

especializada,

encontramos dos etapas. La primera coincide en el tiempo con los
ultimos afios del reinado de Fernando VII, de 1831 a 1833. Se considera el afio 1831 la
fecha que sefala la existencia de encuadernaciones de estilo catedral en Espafia. Esos
afios se caracterizan por la continuacion en los trabajos de encuadernacion de los artistas
ligadores que ya trabajaban desde décadas anteriores. Estos eran, de acuerdo con
Matilde Lépez Serrano, Pascual Carsi, Gabriel e Indalecio Sancha, Santiago Martin,
Pedro Pastor, Toméas Cobo, Francisco Cifuentes, Miguel Ginesta y Antonio Suérez, al
que considera como el més cercano a la perfeccion; todos ellos desarrollaban su labor en
Madrid. También cita al barcelonés Antonio Tubella y al valenciano Vicente Beneyto.
Manuel Carrion Gdatiez recuerda que algunos de estos hombres -Santiago Martin,
Gabriel Sancha, Pascual Carsi- eran encuadernadores o libreros de cdmara hacia 1800.
Sin embargo, su fallecimiento tuvo lugar antes de 1830, por lo que los conocimientos de
estos maestros pasaron a sus discipulos; estos, siendo menos renombrados que sus
maestros, mantuvieron el alto nivel de la encuadernacion espafiola gracias a lo
aprendido de ellos.

La segunda etapa coincide cronolégicamente con el reinado de Isabel 1l (1833-
1868). En este periodo aparece el estilo de encuadernacién rocalla Luis Felipe, que en

Espafia se conoce como estilo isabelino, y que convivira brevemente con el catedral.

4.2.1. Los encuadernadores Antonio Suarez Jiménez y Miguel
Ginesta

En el periodo romantico destacan sobremanera un par de encuadernadores,
Antonio Suérez Jiménez y Miguel Ginesta. Al primero de ellos, el madrilefio Antonio
Suarez, Carrion Gutiez le define como «figura emblematica» del arte ligatorio en
aquellos afios. Suarez desarrollé su trabajo en varias ciudades espafiolas -Barcelona,
Valencia y Madrid- en la primera mitad del siglo XIX, hasta su fallecimiento en 1836.
Sus primeros trabajos destacables fueron encuadernaciones de estilo imperio, realizadas
en Barcelona, y cortina, en Valencia. Tras su instalacion definitiva en la capital de

Espafia en 1817, se convirtio en el gran encuadernador del momento. Después, trabajo

53 Para las cuestiones relativas a la encuadernacion del libro roméntico, sequimos en particular a Matilde
Lépez Serrano.
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con una maestria excepcional las encuadernaciones neogoticas. Lopez Serrano compara

la figura de Antonio Suérez con la de Antonio Sancha en el XVIII:

«Todo lo que va a ser la encuadernacion en la época de Isabel Il hasta mitad de siglo
aproximadamente, estd comprendido en la obra de Suarez. Asi como Antonio de Sancha llend un
largo periodo del 700 con su arte, de la misma manera Suarez vivificé otra gran época del siglo
XIX[...] Antonio Suarez debe ser considerado como el mejor encuadernador del primer tercio del
siglo XIX y uno de los més originales de toda nuestra encuadernacion».>*

El segundo encuadernador nombrado, Miguel Ginesta, fue el fundador de una
saga de especialistas en el arte ligatorio de gran fama en Espafia. Ginesta, a diferencia
de Suéarez, desarroll6 su carrera en el Madrid de los tiempos de Isabel 11. Si Suarez
brill6 con sus encuadernaciones de estilo catedral, Ginesta lo hizo con las isabelinas.
Miguel Ginesta destaco por su empefio en utilizar siempre materiales de origen espafiol,
y por dar a sus obras un toque claramente nacional, evitando influencias extranjeras y
realizando «[...] una acentuada labor de interpretacion nacional en la encuadernacion
de su tiempo».* Esto le valié la medalla de plata en la Exposicién de Productos de la
Industria Espafiola celebrada en 1850 -en la de 1845 habia conseguido la de bronce-. Su
hijo, Miguel Ginesta de Haro, y su nieto, Miguel Ginesta Revuelta, continuaron con su
taller de encuadernacion, sin disminuir jamas el nivel de calidad y arte logrados por el
fundador, hasta 1889.

Gracias a la continuidad generacional en su trabajo, los Ginesta pudieron dejar
constancia de todos los estilos de encuadernacion existentes en Espafia durante el siglo
XIX, desde los primeros de tipo imperio y cortina, pasando por el catedral, el isabelino,
los retrospectivos neomudéjar y neoplateresco, y llegando a los de imitacion francesa y

de tipo geométrico de finales de la centuria.

4.2.2. El estilo catedral o neogdtico espafiol
El estilo ligatorio mas cercano a lo que se considera de manera general el
espiritu del Romanticismo -entendiéndolo como un movimiento cultural opuesto al
clasicismo del XVI1I- seria el denominado estilo neogético o catedral. Este estilo, como
ya hemos comentado, se inspir6 en los temas favoritos del ideal romantico europeo: las

catedrales géticas, las ruinas y los castillos medievales, en especial las primeras. Se

> Manuel Carrién Gtiez, «La encuadernacion espafiola en los siglos XIX y XX», en Historia ilustrada
del..., op. cit., pp. 492-493, apud M. Lépez Serrano, Biblioteca de Palacio. Encuadernaciones, Madrid,
Afrodisio Aguado, 1950.

% M. Lépez Serrano, La encuadernacin..., op. cit., p. 82.
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considera al encuadernador francés Joseph Thouvenin el creador de este estilo, junto
con Simier. En las cubiertas nacidas de la mano de Thouvenin se observan motivos
goticos como arcos ojivales, rosetones y fachadas de edificios de inspiracion medieval;
en los de Simier se observa su especialidad: la creacion de vidrieras y la decoracion con
cortes. Ademas, se reproducen las vidrieras policromas tan propias de la arquitectura
gotica mediante la utilizacion de pieles de varios colores, consiguiendo asi un mosaico
multicolor. A la hora de crear estas encuadernaciones, desde un punto de vista técnico,

podemos tomar en cuenta las palabras de Matilde Lopez Serrano:

«[...] se trabajaban con planchas grabadas que se aplican en oro o gofradas (técnica medieval que

resurge otra vez) por medio de la prensa. Se restaura también el mosaico, deseando producir el

efecto de las policromadas vidrieras, y se aplica al modo espafiol y al italiano, es decir, con pieles

y a pincel».*®

Francisco Hueso Rolland®’ indicaba que el estilo catedral era empleado para
libros de formato pequefio, como los libros de tema religioso -devocionarios- y las guias
de forasteros. Cuando los libros eran de un formato mayor se preferia otro tipo de
encuadernacion, como la denominada de planchas romanticas. Este experto relaciona la
encuadernacion neogética con la fuerza de la irrupcion de las ilustraciones en el libro
espafol, y destaca que, por primera vez, la cubierta del libro se aproxima -aunque ain de
forma discreta- al contenido de la obra. Carrion Gutiez encuentra este estilo de
encuadernacion elegante, pero recuerda que otros estudiosos del arte ligatorio, como el
ya citado Hueso Rolland, no mostraban un aprecio excesivo por el estilo catedral.*®

Técnicamente, el estilo neogdtico se caracteriza por el empleo de materiales
textiles como el terciopelo, el moaré y el raso, y de distintos tipos de piel como el
chagrin y la zapa. Las planchas empleadas reproducen elementos arquitecténicos goticos.
El mosaico se emplea o bien cuando el material empleado resulta demasiado discreto, o
bien en un sentido contrario, cuando la encuadernacion debe ser verdaderamente rica,

animando asi la cubierta con sus colores.

% Ibid., pp. 79-80.

5" M. Carrién Gltiez, «La encuadernacién espafiola...», cap. cit., p. 501 apud Francisco Hueso Rolland,
Exposicion de encuadernaciones espafiolas: siglo XIl al XIX. Catalogo general ilustrado, Madrid,
Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, 1934.

% Ibid., pp. 500-502.



4.2.3. El estilo de planchas romanticas
La literatura especializada que hemos consultado apenas incide en este tipo de
encuadernacion. Manuel Carrion Gutiez es quien habla de este tipo de arte ligatorio, y
lo sitGa entre el neogotico y el isabelino; ademas, indica que era el preferido para los
libros de formato grande. Se caracteriza por la combinacion de planchas con una serie

de filetes para unirlas entre si:

«Las planchas de angulo suele ir unidas entre si por series de filetes paralelos que dotan al
conjunto de unidad estructural para enmarcar o no otra plancha central. El arte del
encuadernador se muestra en el juego de dorado y gofrado y en la eventual colaboracion del
mosaico».*®
Por otra parte, Matilde Lépez Serrano® describe este tipo de encuadernacion
cuando explica la isabelina, pero no le da ningun nombre en particular. Simplemente
comenta que las planchas o placas, de gran tamafio, se unen entre si «por fileteados
formando anchos recuadros».®*
Las planchas pueden mostrar motivos géticos o de otro tipo, como el
orientalizante, que respondia al gusto romantico por los paisajes exoticos. El resultado

es una encuadernacién mas elegante y discreta que la neogdtica.

4.2.4. Elestilo isabelino
Los motivos decorativos que aparecen en el estilo rocalla Luis Felipe, llamado
en Espafia isabelino, son definidos con enorme claridad por Lopez Serrano. En sus
palabras esos motivos son: «la ultima interpretacion descoyuntada y recargada de la hoja
de acanto».®? Es cierto que al observar estas cubiertas se aprecian formas vegetales que, a
veces, resultan dificiles de describir con exactitud. En algunos ejemplos parecen formas
redondeadas que tienen muy poco parecido con el motivo clasico de la hoja de acanto.

El estilo rocalla o isabelino se empleara en Espafia cuando el gusto por el
neogotico decaiga. Carrion Gutiez dice que la rocalla espafiola del XIX utilizard unos
motivos mas sencillos que los empleados para la rocalla Luis Felipe en Francia: una orla
de gran simplicidad, con cuatro planchas de angulo rococé unidas o no con filetes, que
suelen formar el marco de la plancha central. José Luis Checa Cremades dice que la

rocalla aparece combinada con motivos diversos, como las conchas, que se unen a

% Ibid., p. 503.

% M. Lépez Serrano, La encuadernacion..., op.cit., pp. 80-81.
% Ibid., p. 81.

%2 Ibid., p. 80.
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motivos vegetales de una mayor o menor estilizacion. Lopez Serrano recuerda que en las
cubiertas de estas encuadernaciones se observan motivos o temas vegetales y florales que
se tomaban de la tipografia holandesa del siglo XVII. Para aligerar el resultado, algo
cargado a causa de la utilizacion de dorados abundantes o de gofrados sin matices, se
grababa la superficie de las cubiertas con la técnica denominada guilloché con pequefios
dibujos muy variados

Los materiales favoritos para el estilo isabelino son los textiles como el
terciopelo, el moaré y el raso, empleados hasta 1855, y la piel, como la zapa y el chagrin,
a partir de esta fecha hasta el final del reinado de Isabel 11 en 1868.

En las encuadernaciones isabelinas realizadas hasta 1855, aquellas que emplean
el material textil, es usual ver la creacion de mosaicos gracias a la combinacion de
colores; en general, se buscaba un contraste fuerte entre el color predominante y los
colores que formaban ese mosaico. El resultado era de gran lujo y belleza.

La encuadernacién isabelina se mantuvo en auge desde 1840 hasta 1855,
aproximadamente, cuando fue sustituida de manera paulatina por encuadernaciones de
estilo retrospectivo, que imitaban estilos arquitectonicos como el mudéjar o el plateresco.
Otra caracteristica del encuadernado isabelino es el dorado de los cortes de los libros,
que también podian ser cincelados y policromados.

Llegados a este punto, podemos comentar la Unica encuadernacién de época
localizada durante la bdsqueda de ejemplares para este trabajo. Es el caso del libro
titulado La choza de Tom, de la novelista norteamericana Harriet B. Stowe -asiento
bibliogréafico 2.4. del anexo documental-, una traduccién al espafiol publicada en el afio
1853 por la imprenta de Ayguals de 1zco Hermanos, en su segunda edicion. El ejemplar
se conserva en la Biblioteca de la Facultad de Derecho de la Universidad Complutense,
seccién Fondo Antiguo. La encuadernacion del mismo es de estilo isabelino; su estado
de conservacién, sin ser malo, demuestra que no ha sido tratada con mimo, ya que
presenta muchas rozaduras, en particular en la tapa posterior. El trabajo ligatorio se ha
realizado en piel de color marrén oscuro, y presenta un doble filete dorado externo con
otro simple interno. En el centro aparece un motivo o adorno de gran tamafio realizado
mediante una plancha en el que se aprecian distintos motivos vegetales y rocalla, ademas
de curvas y contracurvas. A pesar de ser esta una encuadernacion romantica, no parece
ser uno de los trabajos de belleza excepcional sefialados por la bibliografia citada.

Por altimo, debemos considerar una cuestion, al hilo de la lectura de la literatura

especializada. Al parecer, la Biblioteca del Palacio Real de Madrid o Biblioteca de
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Palacio es de las mejores nutridas -seguramente la mejor- en encuadernaciones
isabelinas. Tanto Matilde Lopez Serrano, que dirigié durante muchos afios esa biblioteca,
como Manuel Carrion Gutiez y José Luis Checa Cremades remiten constantemente en
sus obras a los fondos conservados en la misma, e ilustran sus paginas con fotografias
tomadas de ejemplares de la Biblioteca de Palacio. Algo comprensible, ya que muchos
de ellos formaban parte de las bibliotecas privadas de los reyes Fernando VII e Isabel I,
y de otros miembros de la familia real, como el infante don Carlos de Borbon.

Un ejemplo de la importancia que los especialistas en la materia dan a los fondos
conservados en la Biblioteca de Palacio de Madrid lo tenemos en la obra de Checa
Cremades cuando nos habla de dos libros conservados en esa biblioteca con
encuadernacion de rocalla. El primero es del taller de Miguel Ginesta, el Proyecto de
mejoras generales de Madrid, escrito por Ramén Mesonero Romanos, en el que «[...]
la rocalla de terciopelo azul oscuro al guilloché adorna una cubierta de terciopelo
blanco». El segundo es Melodias compuestas y dedicadas a S. M. Dofa Isabel, de José
Manzocchi, encuadernado por Hipoélito Paumard, en el que «[...] el terciopelo rojo de la
cubierta esta decorado con grandes placas de rocallas doradas realizadas al guilloché
[..]»%

Por otra parte, muchas de las mejores encuadernaciones romanticas conservadas
en Espafa se custodian en la Biblioteca Nacional, gracias a que en distintos momentos, a
lo largo de los siglos XIX y XX, acogi6 colecciones privadas notabilisimas, como las de
Agustin Duran, Pascual de Gayangos o Cayetano Alberto de la Barrera, entre otros
destacados bibliofilos espafioles.

Ademas de los ejemplares de encuadernaciones romanticas conservados en estas
dos magnas bibliotecas, podemos afadir los ejemplares de la Biblioteca Histérica
“Marqués de Valdecilla”, donde se custodian los fondos bibliograficos de la
Universidad Complutense de Madrid. Uno de sus profesores e investigadores, Antonio
Carpallo Bautista, experto en encuadernacion, dedic6 una obra a las Encuadernaciones
en la Biblioteca Complutense.®* Aunque el nimero de encuadernaciones romanticas es
algo escaso en comparacién con otros estilos ligatorios, en ese estudio aparecen algunos

ejemplos de encuadernacién isabelina en los que esta presente un motivo central a base

63 J. L. Checa Cremades, Los estilos..., op. cit., pp. 394-395.

% Antonio Carpallo Bautista, Encuadernaciones en la Biblioteca Complutense, Madrid, Servicio de
Publicaciones de la Universidad Complutense, 2005, pp. 191-192 y 194-199. Este autor ha publicado en
2015 Encuadernaciones del XIX en la Biblioteca Histdrica Municipal de Madrid. (Estilo Imperio, a la
catedral y romantico), vid. supra, nota 3.
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de curvas y contracurvas, con los angulos tratados de la misma forma. Existe, ademas,
un recientisimo trabajo realizado por Francisco Morin Alonso que describe las
encuadernaciones de las Memorias de la Biblioteca de la entonces denominada
Universidad Central de Madrid entre 1855 y 1877.%°

4.2.5. Las encuadernaciones de las guias de forasteros
Las guias de forasteros fueron un tipo de libro caracteristico del Romanticismo,
aunque su existencia excedié esta etapa del XIX. El Diccionario de la Real Academia
Espafiola de la Lengua define asi la entrada «guia de forasteros»: «En Espafia, libro oficial
que se publicaba anualmente y contenia, con otras varias noticias, los nombres de las
personas que ejercian los cargos o dignidades mas importantes del Estado. Después se
llamé Guia oficial de Espafia».®®

En la Biblioteca Nacional se conservan ejemplares de estos libros desde 1744
hasta 1936. Estas guias eran obras de pequefio formato, pensadas para regalar con motivo
de compromisos sociales u oficiales. Se imprimian en grandes tiradas, y en muchas
ocasiones superaban en nimero a las obras de caracter literario; ademas, destacaban por
su gran calidad. Dice Carrion Gutiez que esas guias «[...] vendrian a sacar de apuros a
los talleres en muchas ocasiones».®’

Parece ser que las guias de forasteros recibian de manera general una
encuadernacion muy cuidada por ese aspecto ornamental, quiza cercano al concepto de
libro de aparato, que tenian en el siglo XIX. Algunos de los mejores encuadernadores de
la época, como los ya citado Miguel Ginesta y Antonio Suarez, realizaron
encuadernaciones muy bellas para estas guias. Se empleaban materiales textiles nobles
como el terciopelo y el raso, o pieles delicadas como el tafilete. Las planchas eran de
estilo a la catedral o rocalla, evitando el uso de las grandes planchas a causa del formato
de estos libros.

Las guias, ademas, anticiparon de alguna manera la encuadernacion industrial,

ya que en algunos casos, al hacerse tiradas muy numerosas, se encuadernaron empleando

% Francisco Morin Alonso, Estudio y catalogacién de las encuadernaciones de las Memorias de la
Biblioteca de la Universidad Complutense entre 1855 y 1877, Trabajo de Fin de Grado, Facultad de
Ciencias de la Documentacion, Grado en Informacion y Documentacion, Universidad Complutense de
Madrid, 2014.

% Real Academia de la Lengua, Guia ~ de forasteros [articulo enmendado], Diccionario de la lengua
espafiola (avance de la 23% ed.), en http://lema.rae.es/drae/?val=forastero.

®" M. Carrion Gtiez, «La encuadernacién espafiola. ..», cap. cit., p. 508.
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técnicas consideradas menores del arte ligatorio, incluyendo litografias, xilografias o
calcografias.

Las guias de forasteros se consideran, en general, un tipo de libro muy espafiol,
y algunos lo identifican con la ciudad de Madrid. Los Ginesta crearon algunas de estas
obras con planchas que reproducian lugares emblematicos de la capital, como la fuente
de Neptuno y la estatua ecuestre del rey Felipe IV que aparecen en el Calendario

Madrilefio.

4.2.6. Laencuadernacion industrial en el Romanticismo

Las encuadernaciones de estilo industrial se caracterizan por ser encargadas por
el editor en gran cantidad y por su fabricacion en serie gracias a los procedimientos
mecanicos que facilitaban esa labor desde las décadas que van de 1830 a 1840,
aproximadamente. Este tipo de encuadernacion responde a otros marbetes, como el de
encuadernacion «de editor» -defendido por Manuel Carrion Gutiez, ya que piensa que
es el que dignifica esta modalidad del arte ligatorio- pero también «en serie»,
«comercial», «de librero» 0 «de editor» -empleados estos en el XIX, como recuerda
José Luis Checa Cremades-.

Carrién Gutiez recuerda que no hay que considerar a la encuadernacion
industrial como una forma de vestir al libro de segunda categoria o de poca importancia;
por el contrario, defiende la necesidad de la existencia de esta vestidura para libros mas
sencillos frente a las encuadernaciones suntuosas ya explicadas. La encuadernacién
industrial surge como respuesta a la necesidad de ofrecer libros atractivos y bellos al
publico general. Si bien es cierto que esta encuadernacion no siempre destacd por
ofrecer obras maestras del arte ligatorio, hay que reconocer la labor de algunos
encuadernadores que trabajaron esta modalidad con calidad y saber hacer.

Esto explica que hayamos localizado tan pocas encuadernaciones relevantes en
los ejemplares examinados para este trabajo. Salvo la encuadernacién de tipo isabelina
ya descrita de La choza de Tom, no hemos podido ver otras de época, salvo alguna de
cartoné o alguna holandesa o de pasta -de fecha dificil de datar, aunque por supuesto no
son actuales, pero de las que no podemos decir que sean originales del periodo
romantico-. Estas encuadernaciones estudiadas no tienen otro fin que el de conservar de
manera correcta la obra que se alberga entre sus tapas: no existe otra pretension.

Evidentemente, si escuchamos las palabras respecto de la encuadernacion

industrial de un experto en la materia que a la vez era un bibli6filo, como lo fue
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Francisco Hueso Rolland, estas no seran muy positivas: «la industrializacion de la
encuadernacion [...] produce un momento de depresion en este arte».®® Esta afirmacion
categodrica es un tanto exagerada. Por el contrario, Carrion Gutiez defiende la inclusién
de esta clase de encuadernacion no solo en la literatura especializada en el tema, sino en
aquellas obras que tratan de la encuadernacién artistica,® ya que supone un paso
adelante en la concepcién de la encuadernacion de libros tal y como es entendida hoy en
dia. Es en estos afios cuando la encuadernacion se inspira por vez primera en el
contenido de la obra a la que acompafia, y no solo en los gustos artisticos del momento.

Antes de nada, hay que pensar que la existencia de una encuadernacion mas
simple, menos lujosa, y més utilitaria no surge en el siglo XIX con los avances técnicos
que trae la centuria. Recordemos la existencia de ejemplares del libro antiguo
encuadernados con un papel o con un trozo de pergamino, con lo que el resultado era de
la méxima sencillez y economia para el duefio del libro en cuestion. Indica al respecto
Checa Cremades que «[...] los primeros recubrimientos con papel impreso se remontan
al siglo XV [...]»° pudiendo ser estos un fino papel pegado sobre una superficie
solida, o bien cubiertas que imitaban el cuero mediante xilografia, por poner dos
ejemplos.

Lo que destaca de esta variante del arte ligatorio en el siglo XIX es el trabajo
en serie realizado para lograr el nimero de encuadernaciones requerido por las grandes
tiradas de ejemplares que surgian de la imprenta mecanica. Esta encuadernacion en serie
era de tipo masivo, es decir, se realizaba un gran namero de encuadernaciones, todas
iguales, que debian estar listas para cuando fuera necesario colocar el libro entre las
tapas. Aqui podemos hablar de la calidad de las encuadernaciones resultantes. Como
recuerda Carrion Gutiez este proceso debia ser «[...] el resultado de no renunciar a la
calidad en la cantidad»,” y lo ve como la combinacién perfecta entre arte e industria,
aungue el arte aqui pierda su singularidad.

El equilibrio entre la encuadernacion industrial y la encuadernacion més
ornamental y de calidad se puede apreciar en la bellisima cubierta que presenta La
Alhambra, coleccion de leyendas arabes escrita por Fernandez y Gonzéalez y publicada

por J. J. Martinez en 1856 -asiento bibliografico 1.27.-, del que ya hablamos a causa de

% Ibid., p. 516, apud F. Hueso Rolland, Exposicion de encuadernaciones..., op. cit.
* Ibid., pp. 516-517.
70 3. L. Checa Cremades, Los estilos..., op. cit., p. 433.

L' M. Carrién Gutiez, «La encuadernacién espafiola...», cap. cit., p 518.
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sus hermosos grabados litograficos. Es evidente que a la hora de lanzar este libro al
mercado el propdsito fue el de sacar una obra de gran belleza y calidad. La cubierta -la
Unica digna de subrayar de entre todos los libros que componen nuestro corpus de obras
examinadas- destaca por su caracter policromo, con una ilustracién en colores rojo, azul
cobalto y dorado, y en la que se muestra un arco de herradura califal insertado dentro de
un conjunto de elementos decorativos propios del arte andalusi -geométricos o
alicatados, vegetales o atauriques, y de escritura o cuficos-. El resultado es de gran
belleza estética, como el resto de ejemplar conservado en la Biblioteca Nacional de
Espana.

Respecto a la encuadernacion industrial de calidad presente en el
Romanticismo espafiol, esta es aln incipiente y se llevd a cabo, principalmente, en
talleres de Madrid y Barcelona. Matilde Lopez Serrano recuerda el trabajo del taller de
Pedro Domenech y Sald, fundado en Barcelona en 1840, en el que se realizaron
extraordinarias encuadernaciones artisticas con el fin de recuperar las técnicas propias
del arte ligatorio catalan, junto con encuadernaciones industriales realizadas a gran
escala. Para estas ultimas, Doménech invirtié a lo largo de los afios en maquinaria

puntera para su creacion:

«[...] de su taller salieron los mas variados modelos: desde las encuadernaciones de arte [...]

hasta las modestas encuadernaciones en tela y doradas por plancha con prensa y oro falso y

mosaicos, producidas por centenares de miles en ediciones econdmicas, como las de la empresa

editorial “La Maravilla”».”

En el caso del taller de Doménech vemos que se trabajaban sin problema los dos
tipos de encuadernaciones, la artistica o de lujo y la industrial, pero en general, estas
variantes de la técnica ligatoria se creaban en talleres especializados en una de las dos.
En aquellos afios, los encuadernadores artesanos espafioles vieron desaparecer
herramientas y técnicas utilizadas desde hacia siglos, aunque algunos se pasaron a la
encuadernacion industrial. Fue el caso de ciertos grabadores que acabaron trabajando
en la encuadernacion técnico-industrial.

Los materiales fundamentales para realizar este tipo de encuadernaciones eran
dos: una tela de encuadernar denominada percalina -un percal de origen inglés,
empleado desde 1820-, muy resistente y que permitia multiples posibilidades a la hora
de ser estampado y coloreado, y el carton, fabricado y laminado mediante

2 M. Lépez Serrano, La encuadernacion..., op. Cit., pp. 84-85.
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procedimientos mecanicos. Ambos materiales eran muy baratos, lo que contribuia a
conseguir un precio final econdmico para el libro resultante. Como ya hemos indicado,
estas cubiertas se producian en serie y se pegaban a los libros una vez cosidos. A estos
materiales se afiadian el papel, sometido a diversos procesos que lo embellecian,
logrando asi resultados diversos: papel moaré, glaseado, brufiido, abrillantado,
estampado o con decoraciones xilograficas, y coloreado. También eran necesarias
maquinas como la guillotina y la cizalla para carton, las prensas para dorar o las
maquinas de coser.

Como podemos imaginar, estas novedades llegaron a Espafia desde Gran
Bretaia; es el caso de gran parte de la maquinaria citada -como la guillotina-, los
materiales -en especial, la percalina- y algunas de las técnicas empleadas. Desde 1856
Estados Unidos fue el pais que mas mejoras técnicas aportd, gracias a nueva maquinaria
-la maquina de coser o la maquina de fabricar tapas, por ejemplo-. El ya citado Pedro
Doménech y Sal6 -junto con su hijo Eduardo, que le sucedié al frente del negocio de
encuadernacion en 1873- fue, con seguridad, el mayor importador de maquinaria
avanzada, tanto alemana como francesa, a partir de 1860.

La encuadernacion de editor tuvo un gran desarrollo en Espafia gracias a los
textos escolares, los libros que difundian la doctrina de la Iglesia Catolica, como los
catecismos, y libros dirigidos a la exportacion a los paises hispanoamericanos. En
resumen, la encuadernacién industrial espafiola adquirié un nivel de calidad correcto y
equiparable al de otros paises de su entorno europeo.

Por Gltimo, debemos decir que, respecto a los libros examinados para este
trabajo, solo hemos podido localizar una encuadernacion de época, que es la de la obra
ya comentada de La choza de Tom -asiento bibliografico 2.4.-, impresa en 1853, y
conservada en la Biblioteca de la Facultad de Derecho. El resto de las encuadernaciones
son poco relevantes. Por ejemplo, los ejemplares examinados en la Biblioteca Historica
“Marqués de Valdecilla”, y suponemos que por el traslado que vivieron en 2013 desde
la Biblioteca de la Facultad de Filologia, muestran una encuadernacién muy reciente;
otros tienen una encuadernacion en pasta que parece tener algunas décadas. Los libros
vistos en la Biblioteca “Maria Zambrano” presentaban encuadernaciones holandesas
también bastante actuales. Y los ejemplares de la Biblioteca de la Facultad de Derecho
tienen, en su mayoria, encuadernaciones en pasta u holandesa que no podriamos datar

con exactitud, pero no parecen ser originales del siglo XIX, sino bastante posteriores.
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Respecto a los libros de la Biblioteca Nacional, solo hemos podido examinarlos en

formato PDF ya que por motivos de conservacion estan excluidos de préstamo.

5. LANOVELA POR ENTREGAS Y EL LIBRO ROMANTICO

5.1. Elfolletin y la novela por entregas: descripcion y diferencias

Antes que nada, es necesario diferenciar estos dos términos, tan caracteristicos
de la Literatura romantica en su vertiente mas popular. El folletin era un texto literario
que se insertaba dentro de los periddicos, revistas o semanarios, en la parte inferior de
una o dos planas. Al comienzo de su aparicién, los temas podian ser de muy distinto
cariz: legales, historicos, literarios o cientificos. Poco a poco fueron predominando los
temas puramente literarios, con textos de distintos géneros: poesia, cuento y novela
corta. Al parecer, la palabra «folletin» fue acufiada por el Diario de Avisos en el afio
1830.” La gran mayoria de novelas publicadas como folletines eran traducciones libres
del feulletin francés, tanto de tema amoroso, como criminal e histdrico. Su vida abarco
casi toda la centuria, sobrepasando los limites del Romanticismo hasta comienzos del
siglo XX, época en la que el folletin gana en categoria gracias a la publicacion bajo ese
formato de obras de Galdés, Baroja o Blasco Ibafiez, entre otros.”

Jean-Francois Botrel™

recuerda cudl era la presentacion tipografica de los
folletines en la prensa espafiola hacia 1850, con un tipo de letra de cuerpo mayor al del
resto del ejemplar, y con columnas mas anchas y numeradas situadas en la parte inferior
de la hoja, denominada «falda»; asi, se lograba una clara diferenciacion visual del
folletin respecto a los contenidos generales del periddico y, a la vez, que aquel se
pudiera ir recortando y coleccionando para realizar una encuadernacién del texto
completo con posterioridad. Las colecciones de folletines en prensa mas destacadas del
Romanticismo aparecieron en los diarios Las Novedades, El Progreso y La
Correspondencia.

Por otro lado, la novela por entregas es eso mismo, una novela que no llega al
lector de forma completa sino a través de entregas semanales o quincenales. Al concluir

la coleccion de entregas se obtenia el libro completo.

3 Cfr. Leonardo Romero Tobar, La novela popular espafiola del siglo XIX, Madrid, Fundacién Juan
March; Barcelona, Ariel, 1976, pp. 20-30, para ampliar respecto al uso de los términos «folletin» y
«novela por entregas».

" Jean-Francois Botrel, «La literatura popular: tradicién, dependencia e innovacion», en Historia
ilustrada..., op. cit., p. 257.

™ Ibid., p. 254.
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La novela por entregas surgié en Europa durante el Romanticismo y caracteriza
profundamente a la sociedad de ese tiempo. Se convirtié en un interesante producto
literario que procurd importantes ganancias economicas a aquellos editores que
decidieron dedicarse a ella y presentaba, ademas, unas formas de difusion y un tipo de
lectores que son muy representativos de la sociedad romantica. La novela por entregas
presenta unas caracteristicas materiales y literarias propias dentro de la literatura del
Romanticismo espafiol. Recordemos que fue una forma de difusion de la lectura de
nueva creacion que logré una enorme popularidad en Espafia a partir de 1840, con la
publicacion en el Diario de Avisos de la novela El castillo de Montfeliu, del escritor
catalan Pablo Piferrer.

Juan Ignacio Ferreras y Jean-Francois Botrel sitian a la novela por entregas,
desde el punto de vista cronoldgico, en un marco tan amplio como el del folletin. De
acuerdo con el primero, los afios de mayor éxito de la novela por entregas seran los
que van de 1840 a 1860, fechas coincidentes con el Romanticismo espariol. Este
triunfo se basé en el gran nimero de ejemplares editados y en los abundantes lectores
que estas publicaciones consiguieron. Su pervivencia fue larga, ya que segin Botrel,”
aunque a partir de 1868 decayd bastante el numero de lectores, el espiritu de la novela
por entregas pervivio gracias a las denominadas «novelas a peseta», muchas veces con
un precio menor todavia. Un ejemplo de la pervivencia en el tiempo de estas obras lo
tenemos en La mujer adultera, del valenciano Enrique Pérez Escrich, cuya primera
edicion es de 1864, y de la que se conoce la undécima, datada en el afio 1923.

Las caracteristicas literarias primordiales de estas novelas eran su
sentimentalismo exagerado, su gusto por las situaciones melodramaéticas e imaginativas,
la eleccion de temas alejados de la realidad y la utilizacién del recurso del climax para
solucionar el final del capitulo, permitiendo asi que el lector quedara atrapado en la
historia y necesitara adquirir el siguiente cuadernillo para saber el desenlace. Como
veremos, existieron escritores especializados en la redaccion de estas obras; a menudo,
estos autores iban redactando la novela sobre la marcha, siguiendo el ritmo de las ventas
de la misma. La labor de los novelistas por entregas no era facil, ya que trabajaban sin
ninguna posibilidad de ejercer su libertad creativa y bajo las 6rdenes de los editores, los
cuales, y de nuevo segun Ferreras, se pueden considerar «[...] los verdaderos

prospectores “sociales”; ellos son los que conocen al lector y ellos son los que encargan

"® Ibid., p. 268, apud Julio Nombela, Impresiones y recuerdos, Madrid, [Giner], 1976.
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al autor la confeccién de un producto que se llama novela».”” Es decir, el escritor de la
novela por entregas tenia que obedecer las pautas marcadas por el editor, que era el
principal responsable de la obra puesta en circulacion.

No era extrafio que, si la obra no gustaba a los lectores, se quedara inconclusa, y
al contrario, si provocaba el maximo interés del publico, se alargara todo lo posible,
durante semanas y semanas, y a lo largo de los meses. Tampoco era raro que, debido al
fuerte ritmo de trabajo que debia seguir el escritor para cumplir con las entregas, este se
ayudara de negros o colaboradores que trabajaban en la clandestinidad.

La mayoria de las novelas por entregas publicadas a lo largo del siglo XIX han
sido olvidadas a causa de su baja calidad literaria y, también, por la pobreza de sus
medios de impresién, lo que ocasionaba la edicidn de ejemplares de pésima calidad que
no han sobrevivido al paso del tiempo, o lo han hecho en muy malas condiciones. Otras
han perdurado en las historias de la Literatura espafiola como un ejemplo de lo mejor de
este subgénero literario o paranovela -término aplicado por Ferreras-, como es el caso
de las obras de Wenceslao Ayguals de 1zco y Manuel Fernandez y Gonzélez, los cuales
estan considerados como los mejores autores del género. Del primero de estos autores
hemos podido manejar varios ejemplares de sus novelas por entregas mas famosas -e
impresas por él mismo-, como son Maria, la hija de un jornalero -asiento bibliogréafico
1.23.-, impreso en 1849 y La marquesa de Bellaflor -asiento 1.20.-, de 1847-1848,
ademas de El Tigre del Maestrazgo -1.24.-, también de 1849. Estos ejemplares
muestran una gran calidad tanto en el papel empleado para la impresion, como en el
evidente cuidado que se tuvo para preparar estos libros. Destacan los hermosos
grabados que ilustran sus paginas, y de los que ya hablamos en el capitulo dedicado a la
ilustracion. Ademas, aportamos otra edicion posterior de La marguesa de Bellaflor, del
afio 1869, en su 9? edicion, impresa por Miguel Guijarro. De Manuel Fernandez y
Gonzélez tenemos dos ejemplares localizados en la Biblioteca Nacional, Men Rodriguez
de Sanabria, novela histdrica publicada en 1853 en la Biblioteca llustrada Gaspar y
Roig en 1853 -asiento 1.26.-, y La Alhambra, coleccion de leyendas arabes -asiento
1.27.-, de 1856.

"7 Juan Ignacio Ferreras, La novela por entregas. 1840-1900, Madrid, Taurus, 1972, p. 23.



5.2. El publico lector de la novela por entregas

Madrid y Barcelona eran las ciudades en las que se editaban, casi de manera
exclusiva, las novelas por entregas. De esta manera, el publico predominante de estas
obras radicaba en aquellas ciudades, aunque también existia un publico lector, méas
minoritario, en las capitales de provincia. Eso si, la distribucion de las entregas a otras
regiones resultaba bastante mas cara a causa de una tarifa o precio especial denominado
«para provincias».

En principio, estas obras se dirigian a unos lectores a los que, por motivos
econdmicos, les resultaba muy dificil la adquisicion de una novela completa. Para los
obreros urbanos y las gentes humildes de las ciudades era mas accesible el adquirir cada
semana un capitulo de la novela deseada a un precio bastante mas econémico, pudiendo
asi disfrutar de una lectura de evasion. Sin embargo, hoy dia se sabe a ciencia cierta
que, a la larga, el precio total del libro adquirido capitulo a capitulo superaba al de un
libro comprado como un Unico ejemplar.

Las caracteristicas teméticas de gran parte de estas novelas -historias
dramaticas en las que el amor es el tema principal y cuya heroina es una mujer-
evidencian que el pablico mayoritario de estos libros eran las féminas. Es el caso de
algunos escritores, como el ya citado Enrique Pérez Escrich, el cual escribia sus novelas
pensando en un publico femenino para inculcarle un ideario basado en la familia, la
religion catélica y los valores tradicionales de la sociedad decimondnica espafiola.”® Los
titulos de varias de sus novelas por entregas tenian un eco de advertencia o premonicién
para las sefioras que se apartaran de esos valores, como La mujer addltera o La
perdicion de la mujer. Luis de Val era otro escritor que también trabajaba para un
publico femenino, pero que preferia la maternidad como tema nuclear de sus obras.
Algunos de sus titulos son jSi yo tuviera madre!, El hijo del arroyo y Llanto de madre o
Los hijos sin amparo, entre otros.

Junto a las mujeres, existia en los afios del Romanticismo otro grupo de
lectores dentro del publico receptor de las novelas por entregas: los obreros. Los
primeros trabajadores de las industrias de Madrid y Barcelona buscaban historias en las
que sus dificiles condiciones de vida se vieran reflejadas. Los protagonistas de estas
novelas eran tanto obreros como artesanos urbanos sometidos a unas duras condiciones

de vida; en ellas, el maniqueismo es frecuente, y se observa a los obreros, hombres y

"8 Esta imagen de la mujer la desarrolla Bridget A. Aldaraca en su obra El angel del hogar. Galdés y la
ideologia de la domesticidad en Espafia, Madrid, Visor, D.L. 1992, 207 pp.
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mujeres de grandes cualidades humanas, bondadosos y sufridos, enfrentados a sus
patronos, a los nobles y a los miembros de la Iglesia Catdlica, todos ellos llenos de
maldad y crueldad hacia los déebiles. A los obreros también les interesaban novelas en
las que los protagonistas fueran los héroes del pueblo, como los bandoleros y los
salteadores de caminos, que atacaban a los ricos para conseguir dinero para los
menesterosos. Un ejemplo es la novela Jaime el Barbudo,” de Gregorio Pérez de
Miranda, otro reconocido novelista por entregas del XIX.

Cuando este tipo de novelas se fue asentando en Espafia gracias a aquellos
primeros lectores, otros nuevos se incorporaron a su lectura: los miembros de la
pequefia burguesia urbana, como eran los estudiantes universitarios, algunos militares
de rango medio e inferior y los empleados de las oficinas de la Administracion. Este
nuevo grupo de lectores, formado basicamente por hombres, tenia un nivel cultural
superior que el grupo de los obreros y las mujeres, aunque coincidia con ellos en una
precaria situacion econémica, por lo que se unieron al gusto por la novela por entregas
gracias a su escaso precio. Estos lectores preferian las entregas coleccionables de otros
temas, como los de tema histdrico o los que versaban sobre las ciencias naturales, para
satisfacer su curiosidad intelectual. Se llegaron a editar mediante el sistema de entregas
enciclopedias y diccionarios de gran extension -véanse la Historia de los girondinos,
escrita por Alphonse de Lamartine; el Curso de Instituciones de Hacienda Publica de

Espafia o el Diccionario geografico estadistico del Imperio de Marruecos-.

5.3. Los novelistas por entregas

En primer lugar debemos recordar que no era lo mismo un autor que escribia por
entregas que un autor que publicaba por entregas. Una obra no escrita para ser publicada
de forma fragmentada podia ser difundida de esa manera, como sucedié con Sancho
Saldafia, novela escrita por José de Espronceda en el afio 1834 y publicada mediante el

sistema de entregas en 1850 por el editor Julio Nombela.
Los novelistas por entregas escribian sus obras ex profeso para que fueran
publicadas con una frecuencia semanal o quincenal. Para ello, redactaban sobre la
marcha, con cierta prisa y sabiendo que tenian que cumplir con la entrega del texto el

dia acordado con el editor. Los escritores firmaban un contrato que podriamos llamar

™ La figura del bandolero Jaime el Barbudo, hoy olvidada, fue recreada por al menos cinco autores de
novelas por entregas, entre los que destaca Ramon Lopez Soler, ademas del ya citado Gregorio Pérez de
Miranda.
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leonino con el empresario, mediante el cual perdian los derechos de propiedad de su
obra una vez impresa y puesta a la venta. El editor tenia la libertad de reeditar la obra
tantas veces como lo deseara, y su relacion con el autor respecto de esa obra era breve;
ademas, los beneficios econdmicos repercutian siempre en él, nunca en el escritor.
Debido a estos contratos tan duros, los novelistas por entregas no tenian libertad para
disponer su trabajo segun sus necesidades o0 sus gustos, ni capacidad de decision en
muchos aspectos de la creacion de la obra.

El método de trabajo se basaba en un esquema o patrén alrededor del cual se
organizaba la historia; esta podia interrumpirse de forma abrupta o alargarse
indefinidamente. Algunos autores redactaban a toda velocidad, otros dictaban a sus
ayudantes, otros empleaban la taquigrafia. Algunos escritores eran unos superdotados a
la hora de fabricar folletines, como le ocurria a Manuel Fernadndez y Gonzélez, que era
capaz de trabajar en varias novelas a la vez ayudandose, eso si, de unos pocos
secretarios a los que dictaba los textos que nacian con tanta fertilidad de su imaginacion.

Juan Ignacio Ferreras, en sus estudios acerca de la novela por entregas® ofrece
una seleccion de 130 escritores espafioles especializados en su creacién a lo largo del
siglo XIX, y comenta que el nimero real debia ser muy superior aunque resultaria
imposible determinar la cifra exacta. De entre esos 130 selecciona a 28 escritores a los
que denomina los «especialistas», ya que fueron los autores con el mayor nimero de
obras localizadas, los que inauguraron una determinada tendencia dentro del folletin y
los mas determinantes porque sin ellos, dice Ferreras, que «[...] la novela por entregas
no hubiera existido».®* Dentro de este grupo de especialistas destacan por su calidad
literaria Wenceslao Ayguals de 1zco, Manuel Fernandez y Gonzélez, Julio Nombela,
Enrique Pérez Escrich y Rafael del Castillo. La figura que mas sobresale de todas es la
de Ayguals de Izco, hombre muy habilidoso, ya que era editor, impresor y librero, tareas
a las que afiadia la de escritor de novelas por entregas de éxito y calidad, ademéas de
traductor de otras extranjeras. Un ejemplo de su trabajo es la edicion de su obra Los
pobres de Madrid. Novela popular, realizada en 1857 en su taller, la Imprenta de

Ayguals de 1zco Hermanos, sita en la calle Leganitos numero 64 de Madrid.

8 J. 1. Ferreras, «La novela por entregas», en La novela en Espafia. Historia, estudios y ensayos, tomo 1V,
Colmenar Viejo (Madrid), La biblioteca del Laberinto, 2010, pp. 62 y ss.
81J. 1. Ferreras, La novela..., op. cit., p. 117.

60



5.4. La difusion de la novela por entregas

Tanto en Madrid como en otras ciudades espafiolas aparecieron hacia la
década de 1830 unos espacios bautizados como «gabinetes de lectura». Estos gabinetes
se crearon a imitacion de unos centros similares que existian en el extranjero y que se
organizaban alrededor de los socios, los cuales debian pagar una cuota mensual para
tener acceso a la biblioteca del gabinete provista de libros y novelas por entregas,
revistas y periddicos nacionales y de otros paises europeos. Los gabinetes se situaban de
forma general en un local publico, como una tienda, o en pisos, y muchas veces estaban
patrocinados por ciertas librerias o editores, ya que tenian la idea de difundir sus libros a
través de estos locales. Estos gabinetes patrocinados solian ser gratuitos, pensando en
que el lector adquiriera obras de la firma. Los gabinetes contaban con una lista de las
lecturas disponibles en el mismo y aceptaban suscripciones bajo peticion de sus
miembros. Muchos de las novelas por entregas editadas en Espafia en el siglo XIX se
leyeron gracias a estos lugares publicos de lectura. En Madrid, entre los afios que van de
1833 a 1842 se inauguraron mas de diez gabinetes de lectura. Su deceso llegé a finales
del siglo, a causa de la aparicion progresiva de las bibliotecas publicas provinciales y
populares, y de la generalizacion del libro y la lectura en el &ambito urbano; sin embargo,
en el afio 1900 aun se mantenian en Madrid dos de estos establecimientos, y un total de
30 gabinetes en toda Espafia.®

Ferreras nos recuerda la figura del librero y editor malaguefio Francisco de
Moya, el cual publico en 1870 el Catalogo de la Biblioteca Gratis de Francisco de
Moya. Parece ser que Moya, en fecha tan tardia, aln tenia en funcionamiento uno de
estos gabinetes, y en él ofrecia a sus socios un amplio nimero de novelas por entregas -
unas 1400- de origen nacional y extranjero, principalmente inglesas y francesas. Estas
obras también se adquirian en las librerias o comercios dedicados a la venta de libros.
En el siglo XIX muchas librerias estaban unidas a un taller de impresién, dirigidos
ambos negocios por un mismo editor.

Otro método de difusion fue la suscripcién. Juan Ignacio Ferreras dice no
saber exactamente como se hacian las suscripciones, pero si que se tienen bastantes
datos del modo de distribucion de los folletines. La distribucion por correo de los
mismos se hacia Unicamente para provincias, 0 que aumentaba bastante su precio,

como ya indicamos més arriba. En una ciudad como Madrid los editores se las

82 . A. Martinez Martin, «La circulacién de los libros y la socializacién de la lectura. Nuevos publicos y
nuevas practicas», en Historia de la edicion..., op. cit., p. 460.
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ingeniaban para hacer llegar la entrega al suscriptor con puntualidad. Son curiosos los
métodos ideados por el editor Benito Hortelano: en un primer momento, durante la
década de 1840, contd con la ayuda de los miembros de la Milicia Nacional, cuerpo de
caracter policial precursor de la Guardia Civil. Mas tarde, decidio contratar a jovenes
estudiantes de Medicina del Hospital de San Carlos para proceder al reparto de las
entregas. También existian otros repartidores de entregas, aunque no eran empleados
fijos en esa tarea, sino que realizaban una colaboracion temporal.

Finalmente, la publicidad mediante grandes carteles en las calles de una
ciudad como Madrid era imprescindible. Jean-Francois Botrel recoge con cuidado el
sistema publicitario empleado por los editores madrilefios Minuesa y Marés cuando
lanzaron la novela historica original de la escritora Eduarda Feijoo de Mendoza Dofia
Blanca de Lanuza. Recuerdos de la Corte de Felipe II. De todo el proceso destaca la
creacion de una primera entrega gratuita, denominada «prospecto», que se colocaba en
los hogares por debajo de las puertas gracias al trabajo de los jovenes repartidores ya
nombrados, junto con una hojita de color rosa para solicitar la suscripcion a la novela si

esta habfa gustado.®®

5.5. Las caracteristicas materiales de la novela por entregas

Respecto al aspecto material de estos libros por entregas, en general, y
exceptuando las novelas editadas por Pérez Escrich, Ayguals de lzco y algun otro
novelista ilustre, el producto puesto a la venta era de pésima calidad hablando en
términos estéticos. En primer lugar, el papel empleado para la impresién de estos
ejemplares era deplorable; a esto se afiadia el hecho de que, al extenderse las
impresiones a lo largo de tantos meses, el papel iba cambiando de calidad, y casi
siempre iba a peor. Aqui debemos sefialar que las novelas por entregas que hemos
podido consultar -obras de Ayguals de lzco impresas en su taller- presentan una gran
calidad, y el papel, ademas, destaca por su excelente estado de conservacion. No
podemos decir que Ayguals descuidara en absoluto la edicidn de estas obras, aunque al
ser suyas es comprensible que les dedicara una gran atencion.

Jean-Francois Botrel®

incide en la presentacion de las entregas semanales de
las novelas, que siempre mantenian la apariencia de un libro completo, aunque no fuera

mas que un fragmento del mismo. El editor de novelas por entregas adornaba cada

8 Vid. J.-F. Botrel, «La literatura popular...», cap. cit., pp. 258-260.
5 Ibid., p. 263.
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cuadernillo con una cubierta de papel en color -azul, rojo o naranja, principalmente-,®
lo cual satisfacia al comprador de esas entregas, que podia sentir la frustracion de no
tener un libro completo o tardar bastante tiempo en tenerlo, y se resarcia con la
presentacion libresca de la entrega semanal.

Después, Ferreras nos descubre lo que él considera la artimafia empleada por
los peores editores de novelas, un ardid que ve rayano en la estafa: «[...] nos
encontramos ante una novela que ocupa méas espacio del que racionalmente le
corresponde. No hay por qué subrayar aqui el uso y el abuso de amplios margenes, de
blancos, de puntos y aparte, de numeraciones y subnumeraciones, etcétera».® Se
emplean caracteres de imprenta mas grandes de lo normal -frente a las habituales letras
de cuerpo 9 y 10, en las novelas por entregas se utilizaban las de cuerpo 11 y 12-.
Abundan, para ganar espacio, las cursivas, las versales y las versalitas, asi como el uso
injustificado de titulos, subtitulos, nUmeros en cifras romanas que no indicaban nada -si
acaso, un cambio de escena- y que servia para ir cortando la narracién y conseguir ganar
espacio; también, y en los peores casos, en aquellas obras redactadas por autores que
solo buscaban el maximo rendimiento econdmico, se presentaban dialogos eternos
compuestos de entradas de como mucho cinco o diez palabras. Todos estos trucos
tenian como Unico objetivo el uso de cuanto mas papel, mejor, y asi, engafiar al

consumidor, que se acababa abonando a un texto eterno:

«La novela por entregas tipica 0 mas comun, suele constar de dos tomos y de un total de 800
paginas de 30 lineas; esta obra publicada «normalmente», esto es, reduciendo el tamafio de
cuerpo de las letras, suprimiendo margenes abusivos y blancos gratuitos, nos daria
aproximadamente una novela de 250 paginas, quiza de 300 o 400 paginas, pero desde luego de
ninguna manera una novela «larga».’

Por otra parte, Jean-Francois Botrel observa las mismas caracteristicas que
Ferreras, aunque su interpretacion es completamente distinta. Botrel no encuentra
indicios de estafa o0 engafio hacia el comprador de la novela por entregas; antes bien,
contempla la posibilidad de que el editor intentara facilitar la lectura del texto al lector

de la novela, al cual ya hemos descrito como una persona poco letrada:

«El publico provendria [...] de capas o sectores recientemente alfabetizados, o para los que la
practica de la lectura es todavia reciente o excepcional: [...] hombres y mujeres insertos, atn

% En los ejemplares que hemos podido examinar no hemos encontrado estos cuadernillos; es ldgico
pensar que no se han conservado a través de los afios.

% . 1. Ferreras, «La novela por...», cap. cit., p. 158.

 Ibid., p. 159.
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no hace mucho, en una civilizacién de tipo oral y mayoritaria y que acaban de tener acceso a la

muy minoritaria y elitista civilizacion escrita [...]».%

Esta escasa alfabetizacion del lector esencial de la novela por entregas plantea
a Botrel la idea de que el lector de la misma era considerado por parte del editor como
un nifio al que habia que facilitar la tarea de la lectura, adaptada al nivel de habilidad
lectora del mismo, que todavia era escaso.®® A esa exigua alfabetizacion del lector de la
novela por entregas asocia también la presencia de las laminas e ilustraciones que
acompafiaban a las obras en cuestion, que «[...] pueden ser la representacion visual y
facil de algo [...] que queda abstracto».*

Al examinar las novelas por entregas de Ayguals de Izco y, en particular, Maria,
la hija de un jornalero, si que hemos constatado un curioso recurso que imaginamos
que se empleaba para alargar la edicion de la novela. Este truco es la inclusion de
extensos capitulos que cortan la narracion, y que simplemente sirven para describir
lugares del entorno de Madrid, como por ejemplo los Reales Sitios de Aranjuez y El
Escorial, junto con los jardines del Real Sitio de La Granja de San lldefonso, en
Segovia. Algunas descripciones resultan en exceso prolijas, como cuando se enumeran
y detallan una por una las fuentes de los jardines de La Granja o de Aranjuez,
empleando sin cesar el punto y aparte para crear infinitos parrafos. El resultado seria,
suponemos, muy didactico para el lector, pero interrumpe el relato y se observa un
deseo por parte del editor de emplear papel e interpolar unos cuantos capitulos que no se
justifican. Lo mismo ocurre en esta novela con la inclusiéon de extensisimas notas a pie
de pagina, que a veces son extractos copiados de forma literal de libros de Historia; una
sola cita al pie puede ocupar al menos dos o tres paginas, por lo que el gasto de papel se
incrementaba de manera clara.

Respecto a los adornos e ilustraciones, estas no existen en las novelas de infima
calidad, ya que se encarecia el gasto. Por el contrario, los ya citados Ayguals y Pérez
Escrich si cuidaban este aspecto en sus obras -cuestion que hemos podido corroborar-.
Dice Ferreras que en algunas novelas por entregas muy descuidadas en su estética se
encontraban maravillosas ilustraciones; esto se explica, segun él, gracias al azar, ya que
«[...] el editor no se cuidaba exactamente de lograr una publicacion artistica [...]».91

Las ilustraciones eran, generalmente, grabados calcograficos -en acero o cobre-; apenas

8 J.-F. Botrel, «La literatura popular...», cap. Cit., p. 262.
% Ibid., pp. 262-263.

% Ibid., p. 263.

Il Ferreras, «La novela por...», cap. cit., p. 160.

64



se empleaba la técnica xilografica. Las mejores ilustraciones eran las litograficas,
algunas de ellas realizadas en color. Botrel relaciona la presencia de estas ilustraciones
intercaladas o de laminas exentas con las aleluyas y las vifietas de los pliegos de cordel,
ya que todas ellas coinciden en su «[...] dramatismo exagerado y su torpe o caprichoso
dibujo».”

Una caracteristica de la novela por entregas es que, en bastantes ocasiones, las
ilustraciones no se correspondian con el texto al que acompafiaban. Esto sucedia por el
descuido que sufrian estos libros en su proceso creativo, pero también por el simple
hecho de aprovechar o reutilizar materiales. Es el caso de las novelas cuya publicacion
se veia interrumpida de manera abrupta; el editor podia aprovechar esas planchas para
otra obra posterior, aunque los temas de la ilustracion no tuvieran relacién con la nueva
novela. Dice Ferreras al respecto: «[...] a veces, y a juzgar por las laminas de ciertas
novelas, me da la impresién de que mas de un editor compro al ilustrador lo que este no
podia colocar en el mercado artistico». Estas compras de material para la ilustraciéon de
folletines se deberian, de nuevo, a la busqueda del abaratamiento del coste de esos
mismos materiales. Aqui no escapa ni Ayguals de Izco, el cual, hasta ahora, parecia un
editor de folletines mas profesional. Indica Ferreras que Ayguals adquirié en Paris
planchas para las ilustraciones de sus libros, 1o que parece un sintoma de cuidado y
distincién; sin embargo, esas mismas planchas las empled sin preocuparse de su
correspondencia o no con los textos que ilustraban.

Esta utilizacidn indiscriminada de las planchas de los grabados no la hemos
visto en los ejemplares de Ayguals que hemos podido examinar, aunque si hemos
constatado que algunas vifietas tipograficas de los birlies se repiten en Maria, la hija de
un jornalero, en La marquesa de Bellaflor y en El Tigre del Maestrazgo -asientos
bibliograficos 1.23, 1.20. y 1.24. del anexo-. Por ejemplo, el grabado de un tigre que se
ve en la portada de esta Ultima obra -que aqui es muy apropiada por el titulo y el tema
de la obra, una critica feroz hacia el general carlista Ramén Cabrera, conocido como «el
tigre del Maestrazgo» por los soldados del ejército liberal®® -, se repite en La marquesa

de Bellaflor en el birli de la pagina 109, cuando es necesario transmitir una idea de

% J.-F. Botrel, «La literatura popular...», cap. cit., p. 263.

% A este respecto, es interesante comentar que Wenceslao Ayguals de Izco escribi6 esta novela a raiz de
la muerte de su hermano Joaquin, militar del ejército liberal, a manos de los soldados carlistas dirigidos
por el general Cabrera. Esta novela enfurecié a los seguidores del infante don Carlos, y uno de ellos,
Rafael Gonzalez de la Cruz, escribio una refutacion de esta obra, titulada EIl vengador y la sombra de
Cabrera: refutacion del Tigre del Maestrazgo ¢ sea De grumete a general, historia-novela de D.
Wenceslao Ayguals de lzco, que se publico en Madrid en 1849.
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miedo o agresividad. También se ven en las tres obras otras vifietas que se repiten, como
un ataud y la imagen de un ajusticiado con garrote vil, ambas muy draméticas y
efectivas. Eso si, respecto a los grabados principales que ilustran la obra, creemos que
no hay reutilizacion.

Dejando de lado los posibles despropositos y otras cuestiones en materia de
ilustracion, es conveniente tener en cuenta que algunos de los mejores artistas espafioles
de la época, ya citados anteriormente, como Urrabieta o Carderera, trabajaron también
en la ilustracion de algunas novelas por entregas.**

Por ultimo, es interesante recordar que las novelas por entregas solian
acompafarse de laminas que se separaban del cuadernillo y se coleccionaban en los
hogares, muchas veces empleadas como adorno pegadas sobre la pared. Estas laminas
iban coloreadas y separadas del texto; en ocasiones eran un regalo del editor, 0 un
incentivo para comprar el folletin. Esta no deja de ser una técnica que demuestra «{...]
la inteligencia comercial de los editores [...]»,” los cuales no dejaban de dar puntada
sin hilo.

Respecto a la relacién del arte ligatorio de calidad con la novela por entregas,
era mas bien escasa. Normalmente el libro resultante se encuadernaba, de manera
excepcional, en dos volimenes para soportar el grosor de la obra. En el lomo se grababa
con letras doradas el titulo de la obra y el numero del volumen. La encuadernacion
podia ser con el lomo de cuero y las tapas de carton, tipo holandesa, o simplemente con
unas tapas de cartdn, estilo cartoné. Esta encuadernacion era puramente comercial,
alejada de los hermosos trabajos ligatorios que caracterizan al libro romantico.

Una vez analizados los comentarios que encontramos en la literatura
especializada en relacién a la novela por entregas y sus caracteristicas materiales,
podemos aportar los datos observados al estudiar algunos de sus ejemplos en las
bibliotecas consultadas. Hemos podido examinar in situ tres ejemplares de novelas
escritas por Wenceslao Ayguals de lzco, impresos en su taller —los asientos
bibliograficos 1.20., La marquesa de Bellaflor, fechado en 1847; el 1.23., Maria, la hija
de un jornalero, de 1849, y el 1.24., El Tigre del Maestrazgo, del mismo afio-; otros dos
han sido examinados in absentia, y son un ejemplar de Los pobres de Madrid -
asientol.28.-, de la imprenta de Ayguals, con data de 1857, y La marquesa de Bellaflor
-asiento 1.31.-, de la Imprenta y Libreria de Miguel Guijarro, fechado en 1869. Los tres

% Vid. R. Sanchez Garcia, «Las forma del libro...», cap. cit, p. 128.
% H. Escolar, «La edicién en el siglo XIX», en Historia ilustrada..., pp. 25-26.
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ejemplares examinados in situ en la Biblioteca de la Facultad de Derecho presentan,
como es légico, rasgos comunes, en particular La marquesa de Bellaflor y Maria, la
hija de un jornalero, ya que ambas estan protagonizadas por la joven y humilde Maria,
que en la primera parte -Maria- es una mujer que se debate entre dos hombres que la
acosan -un religioso y un noble-, pero que finalmente contrae matrimonio con un
bondadoso aristocrata. En la segunda parte -La marquesa de Bellaflor-, Maria se dedica
a realizar obras de caridad mientras sufre graves calumnias. Ambas obras comparten
algunos de sus grabados -aunque los de menor relevancia, ya que los que ilustran a toda
pagina la obra son originales-, realizados con alarde de medios por los mejores artistas y
grabadores del momento, como ya explicamos en un capitulo anterior. El Tigre del
Maestrazgo es una novela de tono politico, por lo que se aleja del prototipo de novela
por entregas sensible y lacrimdgena, con seguridad dirigida a un publico femenino. Sus
caracteristicas materiales también son similares a los dos textos ya comentados de
Ayguals.

Los ejemplares examinados in absentia se custodian en la Biblioteca Nacional.
Los pobres de Madrid -asiento bibliografico 1.28.- presenta unas caracteristicas mucho
méas sencillas que los libros ya comentados. Destaca la escasez de ilustraciones
grabadas, sobre todo en comparacion con las novelas protagonizadas por la desgraciada
Maria. Este ejemplar contiene siete grabados en pagina exenta, de igual calidad que los
vistos en los libros ya descritos -aunque sin firma-; el nimero es abrumadoramente
menor, lo que puede indicar que la edicidn no era de lujo, sino mas modesta, o que el
éxito de esta novela fue menor de cara al publico lector. Esta edicion no de lujo
contrasta con el anuncio inserto en el ejemplar consultado de El Tigre del Maestrazgo -
recordemos que esta fechado en 1849, ocho afios antes que Los pobres de Madrid-, en el
que se anuncia que los artistas Vallejo y Urrabieta, «los mejores de Madrid», estan
preparando unas magnificas ilustraciones para Los pobres de Madrid, por lo que
entendemos que aquella edicion si era de una calidad artistica muy superior a esta.

La edicion de La marquesa de Bellaflor del afio 1869 se realiz6 en la imprenta
de Miguel Guijarro, aun en vida de Ayguals de lzco. Este ejemplar también presenta las
caracteristicas laminas a toda pagina que podrian ser apartadas del ejemplar y utilizadas
como elemento decorativo. Podemos afirmar que los grabados que aparecen en esta
edicion son idénticos a los de la edicion de 1847, ya que van firmados por los artistas de
la edicidn de 20 afios antes. Por lo tanto, se observa que las planchas de grabado no se

desaprovechaban con el paso de las décadas y debian pasar de unas imprentas a otras.
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Llegados a este punto, parece claro que la imprenta de Ayguals de lIzco
Hermanos, entre las décadas de 1840 y 1850 realizaba ediciones de lujo o més sencillas
segln la demanda del puablico.

De otro importante autor de novelas por entregas, Manuel Fernandez y
Gonzélez, hemos localizado un ejemplar interesante, ya que pertenece a la Biblioteca
llustrada Gaspar y Roig. Es Men Rodriguez de Sanabria -asiento 1.26.-, del afio 1853.
El ejemplar presenta la disposicion del texto caracteristica de los libros de esta
colecciodn: a dos columnas, y en un cuerpo de letra pequefio, para ahorrar espacio. Los
detalles de calidad se observan en las ilustraciones grabadas y alusivas a la narracion, de
las cuales hemos contabilizado 52, que se presentan interpoladas dentro del texto. Los
grabados llevan la firma de Rico y Bravo, junto con José Vallejo, Cirera y Mdgica. La
portada presenta un retrato del autor de la obra, firmado de nuevo por Vallejo. Esto
confirma que los méas importantes ilustradores y dibujantes especializados en realizar su
trabajo para los grabados requeridos en las imprentas madrilefias colaboraron sin
especial problema con los impresores mas comerciales y centrados en la edicion de
libros que procuraban entretenimiento y solaz a los lectores de la mitad del siglo XIX.
Junto con esta novela historica -uno de los temas favoritos para las novelas por entregas
decimononicas- destaca La Alhambra -asiento bibliografico 1.27.-, también de
Fernandez y Gonzélez. Este ejemplar, tan comentado en este trabajo, es el ideal del libro
romantico espafiol, ya que presenta todas las caracteristicas que describe la bibliografia
especializada; sin embargo, es el Gnico que hemos localizado con tantas virtudes. La
Alhambra se aparta de la novela por entregas prototipica, ya que el tema no es el
recurrente, sino uno mucho mas imaginativo, como es el mundo oriental, y las
caracteristicas que presenta lo apartan de las novelas por entregas de mayor calidad.
Parece, mas bien, un libro de lujo pensado para deleitar con sus bellas ilustraciones y

delicados acabados.

6. LA FIGURA DEL EDITOR EN EL ROMANTICISMO ESPANOL

6.1. El editor, un nuevo protagonista. Avances técnicos y legislativos

En el siglo X1X nace la figura del editor, similar en varios aspectos a la que
conocemos en la actualidad; su nacimiento se debe a la transicion que sufrio la sociedad
espafola en las primeras décadas de esa centuria. Hay que recordar que desde 1800

hasta 1835, aproximadamente, Espafia pasd del Antiguo Régimen a la creacién de las
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bases -aun muy débiles- del Estado liberal. Por lo tanto, en aquellos primeros afios del
siglo el mundo del libro venia de las asociaciones gremiales de origen medieval, que
estuvieron vigentes hasta la Constitucion de C&diz de 1812. De todas maneras no
debemos pensar que lo que se puede denominar «la cultura gremial» desaparecio
drasticamente en aquellas fechas; por el contrario, la cultura de los gremios continud
fuertemente arraigada durante todo el siglo, ya que eran varios los oficios artesanales
que rodeaban a la creacion del libro -como los encuadernadores, los tipografos o los
ilustradores-. Sin embargo, la abolicion por ley de los gremios profesionales y la
incorporacion de las novedades técnicas nacidas durante la Revolucion Industrial
facilitaron toda una serie de cambios que afectaron al libro y que tuvieron lugar en las
primeras décadas del siglo. Antes de analizar esta novedosa figura, podemos recordar
algunas cuestiones acerca de los avances técnicos y legislativos que tuvieron lugar
durante el Romanticismo espafiol con respecto al libro.

Si hablamos de la imprenta mecénica, Lee Fontanella estudio su desarrollo en
Espafia durante el Romanticismo y concluyd que, aunque la idea general es que los
avances técnicos llegaron al pais con lentitud y de mala manera, ese razonamiento es
una verdad a medias: «[...] el entusiasmo de Espafia por lo que llamariamos una
tecnologizacion de la imprenta es evidente a lo largo del siglo XIX, a pesar de que
numerosos escritores y criticos espafioles combatieran la influencia de cualquier ciencia
en el oficio literario [...]».*® Si bien es cierto que en 1834 en Espafia no se tenia
constancia de la existencia de una sola prensa de vapor -que se empleaban en Inglaterra
desde 1814-, los espafioles que asistian a las Exposiciones Universales de Paris y
Londres, como José de Castro y Serrano o Emilio Mérquez Villarroel *” se admiraban
de los avances expuestos, como los cajistas mecanicos de Young & Mitchel (Londres,
1862), las imprentas microscépicas de Dupont (Paris, 1867), la mecanizacion a vapor,
los trabajos de las imprentas francesas en manufactura, ilustracion y encuadernacion, y
los avances britanicos en la prensa periddica. Los motivos de esta lentitud a la hora de
incorporarse a las novedades de tipo tecnoldgico son facilmente imaginables: la
endémica inestabilidad politica del pais, las consecuencias de la Guerra de la

Independencia y las Guerras Carlistas, la pérdida de las colonias americanas, el

% L. Fontanella, La imprenta y las letras en la Espafia romantica, Berne & Frankfurt/M, Peter Lang,
1982, p. 14.

% José de Castro y Serrano (1829-1896), reconocido periodista espafiol, realizd crénicas de las
Exposiciones Universales de Londres y Paris; Emilio Marquez Villarroel (1827-1889), catedratico de
mecanica industrial, destaco como autor de varios tratados de esta y otras materias cientificas.
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desbordante analfabetismo de la sociedad espafiola y la falta de interés de las clases
cultivadas por la lectura.

En cuanto a las cuestiones legales que afectaban al libro, las mas importantes
eran la censura y la libertad de imprenta. Segun el gobierno que dirige el pais en cada
momento, la libertad de imprenta avanza o retrocede. Los intelectuales y escritores de la
época siempre tuvieron presente la idea de que el desarrollo de la imprenta y del nimero
de lectores habria sido muchisimo més grande si la situacion politica hubiera sido mas
estable y maés tolerante. Lee Fontanella recuerda que los periodos de mayor libertad de
imprenta fueron el Trienio Liberal (1820-23) y el periodo que va de 1844 a 1850,
cuando el gobierno del general Narvédez favorecié la modificacién de las leyes que
regian la actividad impresora.

Entrando de lleno en la figura del editor del siglo XIX, Jestus Antonio Martinez
Martin es quien habla de este personaje como de un «nuevo protagonista» a la hora de
transformar los textos manuscritos en libros, y es quien nos dice que el proceso
mediante el cual esta figura se fue afianzando con el paso de las décadas fue lento, pero
también fue «[...] un proceso paralelo a la construccion de la economia de mercado.
Asi, esa depuracion de la figura del editor forma parte de un proceso mas general, el de
la articulacion y construccion de las pautas juridicas, técnicas y econdémicas de la
economia capitalista».®® Es decir, el editor moderno estaba unido a los importantes
cambios que se gestaron a comienzos del siglo en Espafia en esa transicion del
absolutismo al liberalismo.

¢Cudles eran las tareas propias del editor? Podemos clasificarlas en dos tipos: las
intelectuales y las econdmicas. La ocupacion principal de tipo intelectual del editor era
la seleccion de los textos que debian ajustarse al gusto de los lectores de su sello
editorial. Del mismo modo, debia tener un trato directo con los autores de las obras que
iba a publicar. También debia adaptarse a los nuevos intereses del publico y asimilarlos
para poder ofrecer esas novedades a los potenciales lectores de sus obras. Ademas, tenia
una labor mas bien estética, ya que se ocupaba de la presentacién del libro para que
fuera un objeto atrayente y llamativo. La apariencia de los libros era importante, sobre
todo para aquellos editores que buscaban ofrecer un objeto de calidad: el disefio, la
tipografia y las ilustraciones aportaban lo que llamariamos hoy «la marca de la casa».
Por otra parte, dentro de las tareas economicas, el editor debia buscar el mejor medio

% Jestis Antonio Martinez Martin, «Editores y empresas editoriales», en Historia de la edicién y de la
lectura en Espafia. 1472-1914, Madrid, Fundacion German Sanchez Rupérez, 2003, p. 602.
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para la difusion de sus libros, por lo cual estaba obligado a pensar en distintas
estrategias comerciales -suscripciones, bibliotecas o colecciones, distribucion por correo
postal-. Asimismo, debia conocer perfectamente el mercado en el que sus libros iban a
circular, para ajustar de esa manera la produccion de libros a la demanda existente.
Segtin Martinez Martin el editor «[...] actu6 como financiador y gestor -hasta aqui seria
el nuevo mecenas o empresario aportado por la economia capitalista-, pero ademas
acoplo la doble funcién técnica e industrial para el conjunto de operaciones que
transformaban los textos en libros».*

Es interesante destacar la idea de que a lo largo del siglo XIX el editor, el
impresor y el librero fueron tres figuras que en principio convergian en una misma
persona para ir independizandose unas de otras hasta llegar a comienzos del siglo XX,
momento en el que la separacion es total. Existen algunos ejemplos en los que la
convergencia de esos papeles es absoluta. En Madrid, Wenceslao Ayguals de lzco,
ademas de ser escritor de novelas por entregas y periodista, era duefio de su propia
imprenta y libreria y de una editorial en la que publicaba obra ajena junto a sus propios
textos. Otro ejemplo es el de Francisco de Paula Mellado, hombre de negocios
madrilefio que fund6é su propio establecimiento tipografico, dedicandose a editar,
imprimir y vender libros.

A partir de 1830-1835, los editores abandonan su papel de «[...] responsables
politicos de la edicion de textos en un contexto de prohibiciones del Antiguo Régimen
[...]» y yano son «[...] una categoria fiscal confusa [.. .]»,100 sino que pasan a centrarse
en todas las fases de produccion de libros, tanto a nivel intelectual, como técnico y
econdmico.

De forma general, cualquier editor del siglo X1X gue conociera bien el mercado
al que se enfrentaba se preocupaba por ofrecer libros con unas caracteristicas
determinadas. Solia tener un catalogo en el que se recogian los géneros literarios que
publicaba su establecimiento o sello editorial. Podia crear colecciones tematicas o por
autor para fidelizar a los lectores -en muchos casos esas colecciones llegaron a
identificarse con ciertas casas editoriales-, y también podia crear listas de suscriptores
para hacer llegar sus obras a otras ciudades -generalmente, las capitales de provincias-.
Igualmente, podia hacer llegar sus obras de forma directa a las librerias de provincias,

sin necesidad de suscripcion. Las casas editoriales podian ocuparse de obras solo

% Ibid., p. 602.
199 1hid., p. 603.
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literarias, o bien especializarse en otras areas del conocimiento: libros religiosos, textos
universitarios, obras juridicas o cientificas e, incluso, aquellas dirigidas a un publico
infantil.

Es importante sefialar que entre las décadas de 1850 y 1860 surgio el interés, por
parte de algunos de los editores espafioles mas destacados, de crear dos lineas de
edicién en sus editoriales: una, de lujo, y otra, mas corriente. Esto se hizo con el fin de
adaptarse al amplio abanico de publico existente en aquellas fechas. Por ejemplo, como
sabemos, Manuel Rivadeneyra se preocupd por crear libros de gran belleza y cuidada
presentacion, como fueron las Obras de encargo, de Juan Eugenio Hartzenbusch,
publicadas en 1864. Para esta edicion no se escatim6é en papel de gran calidad,
ilustraciones calcograficas y margenes amplios; a la vez, esta misma casa editaba libros
mas sobrios, con pocas ilustraciones, y dirigidos a unos lectores mas humildes. Esta

misma técnica comercial emplearon Gaspar y Roig y Mellado.™®

6.1.1. Tipos de editores en el Romanticismo espaiiol

Juan Ignacio Ferreras*® realizé una clasificacion de los editores espafioles en el
Romanticismo; de acuerdo con é€l, entre los editores de aquel tiempo se pueden
distinguir a aquellos interesados en conseguir exclusivamente beneficios econémicos -
dejando de lado la calidad del producto ofrecido, tanto a nivel estético como literario-.
Por otra parte, estaban los interesados en conseguir esos mismos beneficios, pero
también en ofrecer obras divulgativas y culturales con calidad literaria y estética. La
clasificacion de Ferreras es la siguiente:

-Editores de folletines: un ejemplo serian los catalanes Vila y Manini, que
sacaban a la venta un producto de rapido consumo para conseguir importantes ganancias
economicas.

-Libreros: editores como Antonio Bergnés de las Casas y Mariano Cabrerizo,
que buscaban un rendimiento econémico y a la vez ofrecian libros de calidad, de temas
culturales y con una clara intencién divulgativa.

-Un tipo de editor intermedio: lo representa Benito Hortelano. En un principio
asociado a Vela y Manini, editaba folletines para un publico masivo, sin ningun rigor
intelectual o criterio de calidad. Posteriormente, se separé de ellos y comenzo a editar
obras por entregas de tema politico para difundir la ideologia esparterista.

101 R, Sanchez Garcia, «Las formas del libro...», cap. cit., pp. 123-125.
192 3. 1. Ferreras, La novela por-..., op. Cit., pp. 48-49.
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Ademas, aqui podemos afadir otro tipo de editor que tendria como unico fin la
divulgacién y el mecenazgo, sin importarle conseguir un beneficio econémico. El gran
ejemplo seria Manuel Rivadeneyra con su magno proyecto de la Biblioteca de Autores
Espafioles (BAE).

Desde 1830 hasta 1870 los editores seguiran con gran fidelidad el triple patron
de editor, impresor y librero. Ya con la Restauracion borbénica, durante el Gltimo tercio
del siglo, una serie de leyes conseguira que los negocios de imprenta y venta de libros -
pequefias empresas individuales y geograficamente centralizadas- se transformen en
sociedades empresariales con una clara descentralizacion de su negocio. Sera en los
afios centrales del siglo cuando brillen muchos de los editores de mas renombre en

Espana.

6.2. Los editores madrilefios en el Romanticismo

Las ciudades con mayor nimero de editores en el siglo XIX eran las més
pobladas de Espafia: Madrid, Barcelona y Valencia. En ellas abundaban las imprentas,
los establecimientos de venta de libros y los editores. Sin embargo, otras ciudades con
muchos menos habitantes también destacaban en estos ambitos, como las ciudades
universitarias de Santiago de Compostela y Oviedo. La presencia de las universidades
permitia una importante actividad de creacion y difusion de textos impresos de caracter
académico -obras juridicas y cientificas, gramaticas y diccionarios-, ademas de textos
literarios.

Madrid, como capital de Espafia, ofrecia una gran variedad de establecimientos
dedicados a la creacion y venta de libros aunque, si creemos lo dicho en el Semanario
Pintoresco Espafiol en 1841, sus condiciones no eran muy atractivas para el puablico, ya
que eran «locales sordidos» regentados por libreros pasivos que se dedicaban a
contemplar como sus libros criaban «polvo y polilla».'®® Sin embargo, también existian
librerias al estilo de las mas lujosas de Paris y Londres, como la Libreria Europea
regentada por Dionisio Hidalgo.

En Madrid se instalaron algunos editores-libreros originarios de Francia, que
ofrecian libros de tema técnico y cientifico junto con obras escritas en francés -la lengua

de cultura del momento-, ademas de instalar algunos gabinetes de lectura. A la capital

103 3 -F. Botrel, «La difusién del libro», en Historia de la edicién..., op. cit., p. 609.
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llegaron los libreros Denné'®* y Casimir Monier, este Gltimo el creador, en 1843, de un
«Depdsito» de su libreria parisina para hacer llegar a Espafa libros de dificil acceso a
causa de los problemas de transporte existentes o por el encarecimiento que provocaban
las tasas aduaneras. Monier y Carlos Bailly Bailliere hicieron posible que muchos textos
cientificos llegaran a un pais ain muy atrasado en estas cuestiones.

Dejando de lado a estos editores franceses, en Madrid destacaron los editores-
libreros Ayguals de lzco, Rivadeneyra y Gaspar y Roig a partir de 1850. Antes, entre
1830 y mediados de la centuria, Antonio de Yenes, José Repullés, Ignacio Boix y

Manuel Delgado.

6.2.2. Breve semblanza de algunos de los editores principales del
Romanticismo en Madrid
-Antonio de Yenes: este impresor madrilefio tenia un catadlogo compuesto por obras
literarias de autores coetaneos. Hipélito Escolar’® ofrece un extenso listado de obras
publicadas por su taller madrilefio en la década de 1840, del que podemos entresacar el
Don Juan Tenorio de Zorrilla, en 1846; las Obras completas de Larra (1843), en cuatro
volimenes o las Poesias de Espronceda (1840 y 1846). Ademas de estas, destaca el
Manual historico, topogréafico, administrativo y artistico de Madrid, de Ramén
Mesonero Romanos (1844-1854), acompafiado por abundantes ilustraciones.'® Por los
ejemplares examinados para este trabajo podemos poner el acento en la produccién de
obras teatrales, muy abundantes, realizadas por el taller de Antonio Yenes en la calle de
Segovia nimero 6.

Yenes también imprimid libros de otras materias. Destacamos la impresion de la
Guia de forasteros (1848), acompafiada de ilustraciones, y otra obra de tema curioso, la
Coleccion de cruces y medallas de distincion en Espafia, también ilustrada, libro
firmado por José Velasco Duefias en 1843. Podemos aportar, ademas, el manual de
Derecho civil firmado por Fermin Berlanga EI Derecho civil universal por aphorismos.
-José Repullés: la imprenta de Repullés ya trabajaba a comienzos de la centuria, antes
de iniciarse el periodo romantico. Por aquel entonces destacaba por ofrecer un catalogo

nutrido de los autores clasicos espafioles: Serafina, de José Mor de Fuentes y Obras, de

104 Cfr. Diana Cooper-Richet, «Apuntes para una historia de la libreria Denné, (1785-1885)», en Orbis
Tertius, vol. XIX, n° 20, 2014, 148-154, en
http://www.orbistertius.unlp.edu.ar/article/view/OTv19n20a17/6269

1954, Escolar, «La edicién en el...», cap. cit., p. 67.

19 1hid., p. 67.
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José de Cadalso -ambas impresas en 1807-; Obras, de Juan de Mena; La Araucana; la
obra cervantina El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha y Noches ltgubres, de
Cadalso -en 1815-. En los afios del Romanticismo Repullés sacé al mercado una
coleccion de novelas histéricas originales espafolas entre los afios 1833 y 1834,
compuesta por 34 volimenes.™”’ La critica especializada le considera el editor principal
de los autores del Romanticismo, sin excepcion de género. Gracias a las numerosas
ediciones que hemos podido manejar resulta evidente que ofrecia a los lectores un
nutrido elenco de escritores de Literatura contemporanea, entre los que destacan los
dramaturgos -Breton de los Herreros, Hartzenbusch, Zorrilla, Garcia Gutiérrez- y las
obras de Larra y Espronceda. Los autores teatrales solian aparecen en una coleccion
ofrecida por Repullés bajo el titulo «Galeria Dramatica», muy popular en la época.

Esta imprenta publicd, en menor nimero, obras centradas en otras disciplinas,
como la medicina, la politica, la masica, el arte militar o la geografia. Escolar recuerda,
por la curiosidad del tema, una obra impresa en este taller: Arte de fumar y tomar
tabaco sin disgustar a las damas, de Francisco de Paula Mellado, del afio 1833.1%
-Ignacio Boix: impresor madrilefio que publicd obras de tematica muy variada, desde
Literatura a Derecho, pasando por el arte militar, los almanaques, obras de asunto
religioso y libros escolares. Hipélito Escolar'® recuerda que lanzé obras de escritores
clasicos espafioles, como Luis Vélez de Guevara, junto con las novedades francesas del
momento -Eugéne Sue y el vizconde de Chateaubriand-; también, a los grandes literatos
espafoles: Espronceda, Larra y Zorrilla. Fue, ademas, el creador de una galeria
dramaética, al estilo de la de Manuel Delgado: el «Repertorio Dramético» (1839-1842).
De toda su produccion destaca Los espafioles pintados por si mismos (1843-1844), en
dos volumenes, ilustrados por Urrabieta, entre otros.:

-Manuel Delgado: fue el mas destacado de los impresores especializados en la edicion
de textos teatrales. Su afios mas prolificos fueron las décadas de 1830 y 1840. Ademas,
Delgado fue el creador de la primera colecciéon de teatro, a la que bautizd6 como la
«Galeria Dramatica». Su éxito fue enorme y facilitd que otros editores le siguieran y
ofrecieran al publico otras «galerias», nombre que se convirtié en aquellos afios en
sinénimo de coleccion teatral. Manuel Delgado fundd su galeria en 1836 vy, tras su

muerte, sus hijos continuaron con la labor. Uno de sus herederos, Manuel Pedro

97 Ipid., p. 65.
198 4. Escolar, Historia universal..., op. cit., p. 589.
109, Escolar, «La edicién en el...», cap. cit., p. 66.
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Delgado, desde el afio 1854, se convirtié en el propietario de los derechos de autor de
centenares y centenares de obras teatrales hasta final de la centuria.

Manuel Delgado, el fundador de la saga es, en opinion de José Luis Gonzélez

Subias, la primera persona que «[...] profesionalizé la actividad editorial, haciendo de
ella un negocio lucrativo. El editor se convertira en una pieza clave de la naciente
“industria literaria” decimononica, y lo hara sin intervenir directamente -no fue asi en
todos los casos- en el proceso de fabricacion y venta del libro».*'
-Manuel Rivadeneyra: trabajo con Antonio Bergnés de las Casas en Barcelona antes
de situarse por su cuenta en Madrid. Hacia 1840 comenz6 a definir su proyecto de crear
la Biblioteca de Autores Espafioles (BAE), para que un publico general pudiera adquirir
los clasicos espafioles méas destacados en ediciones de gran calidad. Para este proyecto
necesitd una importante financiacion economica, ya que resultaba muy costoso al
utilizar la estereotipia. EI primer tomo sali6 en 1846, pero fue un fracaso. Resulto caro,
y la apariencia tampoco gustd, debido al formato y al pequefio tamafio de la letra.
Rivadeneyra consiguio editar ocho volumenes, pero el negocio fue ruinoso. El Estado le
salvé al adquirir todos los ejemplares disponibles para que fueran llevados «[...] a los
establecimientos de instruccion publica del reino y a bibliotecas extranjeras de Europa y
América».""* Gracias a esta accién del Gobierno, Rivadeneyra consiguié seguir
publicando volimenes hasta el nimero 64. Tras su muerte continud la tarea su hijo
Adolfo, llegando al volumen 70 mas uno de indices. La BAE fue el proyecto mas
ambicioso de Manuel Rivadeneyra, en su afan por llevar nuestra literatura a todos los
espafioles, y como recordaba Hipolito Escolar, la BAE todavia se podia encontrar en
bibliotecas provinciales o de casinos, por toda Espafia, durante gran parte del siglo XX.

También trabajé Rivadeneyra en la edicion de El Quijote de 1863, realizada en
Argamasilla de Alba, lugar al que trasladé su imprenta para realizar este trabajo en la
«casa que fue prision de Cervantes», como dice el pie de imprenta. La edicion fue
corregida por Juan Eugenio Hartzenbusch. Este autor se ocupd también del prélogo, en
el que recuerda la vida de Cervantes y su relacion con la localidad de Argamasilla de
Alba. Rivadeneyra le dedica la edicion a la condesa viuda de Velle, explicando que esta
sefiora, apasionada de Cervantes, «[...] ha sido la primera que se ha inscrito como

suscritora (sic) a mis dos ediciones del Quijote». En el prélogo del editor dice

19 josé Luis Gonzalez Subias, «La edicion teatral en el siglo XIX», en Las puertas del drama. Revista de
la Asociacion de Autores de Teatro, n° 41, [s.p.], en http://www.aat.es/elkioscoteatral/las-puertas-del-
drama/drama-41/la-edicion-teatral-en-el-siglo-xix/.
1 Y. Escolar, Historia universal..., op. cit., p. 592.
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Rivadeneyra que la edicion se realizé con dificultades, empleando luz artificial la mayor
parte del tiempo, y finaliza diciendo: «Se ha hecho lo que se ha podido». Ademés de
este Quijote, Rivadeneyra publico las obras completas de Cervantes en 12 volimenes, el
Poema de Alfonso Onceno y las Obras del duque de Frias.

-José Gaspar y Fernando Roig: crearon la editorial Gaspar y Roig, contando como
director de la misma con el escritor y traductor Nemesio Fernandez Cuesta. Esta casa se
dedico a publicar novelas por entregas con gran éxito, pero también les interesaba la
divulgacion de conocimientos, y lo hicieron a traves de la Biblioteca llustrada Gaspar y
Roig. Esta biblioteca incluia novelas, libros de poemas, obras historicas y de viajes.

Dentro de la Biblioteca llustrada podemos citar titulos del capitan Mayne-Reid -
Los cazadores de plantas, Los trepadores de rocas-; Julio Verne -Una invernada entre
los hielos, De la Tierra a la Luna-; obras espafiolas contemporaneas como El diablo
Mundo, de Espronceda, y Men Rodriguez de Sanabria, de Manuel Fernandez y
Gonzélez; la Historia del reinado de los Reyes Catdlicos, escrita por William H.
Prescott, y el Nuevo viajero universal, una enciclopedia de viajes pensada como un
compendio de textos escritos por algunos de los expedicionarios mas destacados del
XIX, como Humboldt y Livingstone; esta coleccion se ordenaba en varios tomos
dedicados a los distintos continentes.

La Biblioteca llustrada se caracteriza por estar impresa a dos columnas con
ilustraciones intercaladas. En el Nuevo viajero universal se incluyen laminas a toda
pagina. En la Historia del reinado de los Reyes Catdlicos hay un alarde de ilustraciones,
y se insertan reproducciones de armas conservadas en la Armeria Real de Madrid y de
frescos de la Alhambra, junto con idealizaciones de batallas o retratos de personajes
historicos, realizados en grabado. También se publicaron en la Biblioteca llustrada El
Quijote y Obras de Miguel de Cervantes en 1865 y 1866, respectivamente -véanse los
asientos bibliograficos 1.29. y 1.30. del anexo documental-. Estos dos ejemplares van
impresos a linea tirada y muestran numerosisimos grabados que ilustran estas obras
clasicas de la Literatura espafiola.

-Wenceslao Ayguals de lzco: trabajo en Madrid dedicandose a multiples actividades:
periodista y novelista por entregas, ademas de editor de libros -tanto propios como de
otros autores- y de periodicos como La Guindilla, EI Fandango o La Linterna Mégica.

En 1842 fundo la Sociedad Literaria, empresa que, segiin Hipolito Escolar, estaba «[...]
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dotada de moderna maquinaria, para la edicion y venta de libros [.. I».*? Esta empresa
fue muy exitosa para Ayguals, gracias en parte a su triunfo como autor de novelas por
entregas. Una de ellas, Maria o La hija de un jornalero (1845-1846), tuvo una excelente
acogida entre los lectores espafioles y llegd a publicarse en Francia con prélogo de
Eugéne Sue, en Italia y en Portugal. Maria o La hija de un jornalero tuvo su
continuacion en otras dos novelas de bastante éxito.

Una obra autoeditada por Ayguals es Los pobres de Madrid. Novela popular,
que lanz6 su editorial en 1857. En la portada aparece el escudo de la imprenta de
Ayguals, inspirado en los escudos tipograficos que aparecen en los libros de la imprenta
manual. Incluye esta edicién varias laminas a toda pagina que ilustran la accion de la
novela.

Por ultimo, recordemos que Ayguals de lzco también publicé obras de autores
extranjeros de mucha fama en el siglo XI1X, como las del ya citado Eugéne Sue y La
cabana del tio Tom, de Harriet Beecher Stowe.

-Imprenta de Calero: imprenta regentada por Marcelino Calero; a su muerte continda
con la labor su viuda. Asi, aparece citada esta imprenta como «Calero (Viuda de).
Madrid, 1839-1875» en el recurso electronico de la Biblioteca Nacional Mujeres
impresoras siglos XVI-XIX,**® que ofrece una relacién de las impresoras espafiolas
durante ese periodo temporal. La incluimos, mas que por su importancia, como ejemplo
localizado de las imprentas gestionadas por las viudas de los impresores-editores que
entonces existian en Madrid -véase el asiento bibliografico 1.6. del anexo documental,
que corresponde a El Pelayo, de José de Espronceda, creado por la imprenta de la viuda
de Calero en 1839-. El documento de la Biblioteca Nacional recuerda la escasez de
informacién existente en todo lo relacionado con las imprentas decimondnicas, y
especialmente con las dirigidas por féminas.

-Imprenta Nacional: este establecimiento tiene su origen en el siglo XVIII, cuando el
impresor Francisco Manuel de Mena credé su imprenta en Madrid. Al morir, sus
descendientes vendieron el establecimiento a la Corona en el afio 1780, momento en el
que fue rebautizada como Imprenta Real. La Imprenta Real se centrd en editar la Gaceta
y las Guias de Forasteros, bajo el patrocinio de la Corona, asi como todos los impresos

regios -como las cédulas bancarias o el papel moneda-. La Imprenta Real adquirié las

12 1pid., p. 593.
3 Mujeres impresoras siglos XVI-XIX, micrositio de la Biblioteca Nacional de Espafia, en
http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Mujeresimpresoras/resources/docs/Mujeresimpresoras.pdf.
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fundiciones de tipos de la Calcografia Nacional y la Biblioteca Nacional, y tuvo su sede
en la calle Carretas. Sin embargo, en los afios del Romanticismo esta imprenta entr6 en
decadencia y empez0 a resultar deficitaria para el Estado. Durante el reinado de Isabel 11
cambid su nombre por el de Imprenta Nacional, manteniéndose su actividad de forma
intermitente hasta finales del siglo. Entre 1830 y 1865 edit6 numerosas obras literarias,
tanto espafiolas y extranjeras, como clasicos grecolatinos.**

-Tomas Jordan: editor que publicd tanto obras literarias como de tema cientifico -
Curso completo de matematicas puras, por José Odriozola (1827-1829)-; legal, como
los Principios de legislacion y codificacion (1834), por Jeremy Bentham, en dos
volimenes, o geogréfico -Viajes al Polo Austral o del Sur y alrededor del mundo (1832-
1837), de James Cook, en siete volumenes. Tras el 6bito de Jordan, el negocio siguid
adelante gracias a su viuda e hijos.

-Francisco de Paula Mellado: editor que trabajo, basicamente, traducciones de novelas
francesas escritas por autores de gran fama, como Paul de Kock, Frederick Soulié,
George Sand, Alejandro Dumas padre o Chateaubriand, ademas de las obras del escocés
Sir Walter Scott. Respecto a la Literatura espafiola, publicé a muchos clasicos aureos,
como El Quijote (1844), en dos volumenes; las Obras (1840-1843) de Francisco de
Quevedo, en cinco volumenes e ilustrado, o El diablo cojuelo, de Vélez de Guevara.
Mellado fue muy conocido en los afios del Romanticismo por la gran fortuna de la que
era poseedor; parte de su origen estaba en su importantisimo negocio editorial,

absolutamente rentable y exitoso.

6.3.  El caso particular de la edicion teatral

De acuerdo con José Luis Gonzéalez Subias el siglo XIX es «el gran siglo de la
edicion teatral en Espafia»;™™ en esa centuria se publicaron cerca de 20.000 textos
teatrales, de caracter dramético o lirico-dramatico. Esta abundante cantidad de textos
teatrales circularon por todo el pais, fundamentalmente, bajo la forma de «[...] folletos
distribuidos por todo el territorio nacional, en formatos que oscilaban entre los 18x12
cms. -en 8°%- y los 26x18 cms. -en 4°-, aunque también era frecuente encontrar textos

impresos en tamafios menores».**°

4 Vid. H. Escolar, «La edicién en el...», cap. cit., pp. 62-64.

15 J L. Gonzalez Subias, «La edicion teatral...», art. cit.
116 ypor
Ibid.
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Para la realizacion de este trabajo hemos podido consultar varios volimenes
facticios conservados en la Biblioteca “Maria Zambrano”, de la Facultad de Filologia de
la Universidad Complutense; dichos volumenes estaban compuestos por breves folletos
de obras teatrales impresas a lo largo del siglo XIX, tanto dramas, comedias, libretos de
zarzuelas y obras comicas. Asi, podemos corroborar la informacién de Gonzalez Subias
respecto a la forma de conservacion de dichas colecciones: o bien encuadernadas por
sus propietarios, creando esos volumenes facticios, o bien formando parte de
colecciones del tipo de la «Galeria Dramatica» -es el caso de Un desafio, de Larra,
asiento 1.7. del anexo documental, y Saul de Gomez de Avellaneda, que corresponde al
asiento 1.22., junto con Dofia Mencia, de Hartzenbusch, asiento 1.5., que lleva la
portadilla de la «Espafia Dramatica», propiedad del Circulo Literario Comercial-, y
otras, pensadas para ser adquiridas poco a poco por el lector interesado o por miembros
de compafiias teatrales, que compraban esos folletos para poder utilizarlos como texto a
la hora de preparar la representacion.

Desde 1830 se generaliz6 una manera de poner en circulacion dichos folletos,
gracias a la figura del editor teatral. Muchas de las obras consultadas en la Biblioteca
“Maria Zambrano” muestran ¢l pie de imprenta del impresor, pero, ademas, el nombre
de un editor -en general, el de Manuel Delgado o sus sucesores-, en una portadilla, o en
el vuelto de la cubierta, dentro de la nota de propiedad del editor. Gonzalez Subias lo
explica asi:

«Durante las tres primeras décadas del siglo, antes de que una obra teatral fuera publicada, ya
habia recibido por regla general el beneplacito del pablico en las tablas o estaba dispuesta para ser
representada. Posteriormente, si el autor deseaba ver impresa su creacion, lo normal es que
vendiera por un madico precio el derecho de su publicacion a un impresor, o a veces a un librero,
que luego la vendia en su propio establecimiento; aunque, en la mayor parte de los casos, el oficio
de impresor y librero se aunaba en una misma persona o familia. No existia la figura del editor tal
y como hoy la conocemos; ni existian tampoco colecciones de textos teatrales ni impresores
dedicados exclusivamente, o con preferencia, a este tipo de literatura. Este panorama cambié a

mediados de la década de los treinta, en pleno Romanticismo, con la aparicion de la figura del
editor de teatro, que encuentra en Manuel Delgado a su primer y més genuino representante».™’

En el Romanticismo, Manuel Delgado y otros editores teatrales se ocuparon de
escoger los textos que deseaban publicar, adquirian los derechos de propiedad de los
autores y, a partir de ese momento, el dinero obtenido por la venta de los ejemplares iba
a parar al editor. Desde ese momento, el editor era el propietario del texto teatral, y
tomaba decisiones de todo tipo: con qué impresor trabajar, cual seria la presentacion del

ejemplar o el tipo de papel. Una vez hecha la impresion, el editor teatral se encargaba de

U7 1bid.
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la distribucion de los ejemplares. Esta se hacia a través de librerias y comercios
especializados, pero interesaba mucho que llegaran a las manos de los directores de las
compafiias teatrales, para que asi el texto tomara forma en la escena. En la Coleccion de
Teatro de la Biblioteca “Maria Zambrano” muchos ejemplares presentan multiples
anotaciones manuscritas, dibujos e indicaciones seguramente realizadas por los
directores o actores que ensayaban dichas obras. No era rara la distribucion de estas
obras en las provincias gracias a acuerdos entre el editor teatral y sus corresponsales o
colaboradores: impresores y libreros de la zona que se encargaban de recibir los textos,

encargarse de su distribucion y venta.

Es evidente que el mundo de la edicion teatral y el de la novela por entregas
tenian puntos en comun. Segun Gonzalez Subias los editores adquirian obras ya

terminadas,

«[...] pero en otras ocasiones llegaron incluso a adelantar dinero al escritor a cambio del
compromiso de entregar un determinado nimero de textos ain no escritos en un plazo de
tiempo estipulado de comun acuerdo. Respecto a los precios que aquellos abonaban a los
autores por la adquisicion de sus creaciones eran totalmente libres y dependian de muchos
factores: importancia del dramaturgo, relacién personal con este, nimero de actos de la pieza;
texto original, traduccion o refundicién [...]».*°

Es decir, algunos autores teatrales trabajaban con la presion de la entrega,

ademas de la pérdida de los derechos de propiedad de la obra.

Los editores mas importantes de teatro en el Romanticismo fueron los ya
citados Manuel Delgado e Ignacio Boix, y Vicente de Lalama, creador de la «Biblioteca
Dramatica», editada entre 1846 y 1877, y «La Espafia Dramatica» (1849-1881),

propiedad del Circulo Literario Comercial.**°

7. CONCLUSIONES

En lo tocante a las caracteristicas materiales del libro romantico espafiol impreso
en Madrid entre los afios de 1830 y 1865, aproximadamente, podemos obtener las

siguientes conclusiones una vez culminado este trabajo.

118 |

Ibid.
19 Cfr. J. L. Gonzélez Subias, «El legado bibliografico del teatro roméntico espafiol. Imprentas y
editores», en Desde la platea: estudios sobre el teatro decimonoénico, Raquel Gutiérrez Sebastian y Borja
Rodriguez Gutiérrez (coords.), Santander, PUbliCan, 2010, pp. 115-132.
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En primer lugar, y respecto a las ilustraciones, podemos distinguir dos etapas:
una, desarrollada entre los afios 1830 y 1850, y otra, entre 1850 y 1865. La primera
etapa se caracteriza por la generalizacion de la sobriedad y la sencillez de los libros
consultados. No ha sido habitual encontrar en los ejemplares examinados e impresos en
aquellos afios ilustraciones o adornos decorativos, mas alla de las pequefias vifietas
tipogréficas que ocupan el espacio en blanco de los birlies. La segunda etapa se
caracteriza por la presencia mucho mas habitual -pero no general- de ilustraciones.
Estas aparecen en las novelas por entregas y en los libros de caracter divulgativo o
didactico, ademas de un clasico universal como es El Quijote, al que acompana la
edicion de las Obras de Miguel de Cervantes -asientos bibliogréaficos 1.29. y 1.30. del
anexo documental-. Es evidente la participacién de importantes artistas para la
realizacion de grabados artisticos en un género considerado menor dentro de la
Literatura espafiola decimononica como es la novela por entregas. Hemos visto la
presencia constante de trabajos firmados por Vicente Urrabieta y José Vallejo, a los que
Hipolito Escolar considera sucesores de los grandes artistas como José Madrazo, Jenaro
Pérez de Villaamil o Francisco Javier Parcerisa. Vallejo y Urrabieta trabajaron para las
editoriales Ayguals de Izco y Gaspar y Roig, y podemos ver sus obras en los textos
nacidos de la pluma de Wenceslao Ayguals de Izco o en las obras de Miguel de
Cervantes.

De manera general se observan pequefios adornos sencillos, como son los filetes,
los bigotes y las vifietas tipograficas, tanto con motivos vegetales y florales como
geométricos. Estas dltimas, en los birlies, muestran unos dibujos mas hermosos e
imaginativos, como son los de tipo alegorico, o los de pequefios paisajes campestres 0
maritimos. El uso de este adorno tipografico es sobresaliente en las décadas de 1830 y
1840, para ir desapareciendo paulatinamente hacia la mitad de la centuria, pero sin
llegar a eliminarse del todo.

En relacion a la tipografia, es constante a lo largo de todas las décadas la
presencia de una variedad de juegos tipograficos en las portadas de los libros, sin
importar la materia de los mismos. Destaca la presencia de los tipos en negrita, muy
frecuentes; de la gética, en al menos dos variedades, de la cursiva y de los tipos de
fantasia.

Otra conclusion de este trabajo es la presencia de papel realizado de manera
artesanal, con las marcas de los puntizones y corondeles, que hemos localizado en libros

impresos a lo largo de la década de 1830, tanto en obras literarias, como es el caso de
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Mariano José de Larra, Figaro. Coleccion de articulos, asiento 1.3., como en obras de
otros temas, como son Derecho publico de Francia, asiento 5.1., Quimica popular,
asiento 3.1., Historia moderna, por el conde de Ségur, asiento 4.1., y la Historia de
Espafia, del mismo autor, asiento 4.2.

El formato de los libros examinados es mas bien pequefio, 4° u 8°. Estos
formatos son los méas adecuados para realizar una lectura privada en el ambito
doméstico y para poder transportarlos con uno mismo. Esto se relaciona con algunas
caracteristicas de la sociedad romantica. El pequefio formato de los libros facilitaba la
lectura en silencio, tanto en el hogar como en los gabinetes de lectura y las bibliotecas
publicas y privadas. Esto se puede justificar con unos habitos de lectura desarrollados
en ciertos recintos publicos en los que era necesario mantener el silencio para asi poder
realizar lecturas individuales dentro de un ambito colectivo. También, con la aparicion
de nuevos lectores, como los obreros urbanos, las mujeres de la pequefia burguesia e,
incluso, los nifios; todos ellos, con seguridad, demandaban libros pequefios, cuya
conservacion en las casas particulares no fuera demasiado complicada. ElI formato
también se relaciona con el género. Es el caso de la novela por entregas; asi, las entregas
semanales deberian tener un tamafio facilmente conservable hasta la culminacion de la
narracion y su posterior encuadernacion. Los ejemplares que hemos consultado, escritos
e impresos por Wenceslao Ayguals de lzco -Maria, la hija de un jornalero; La
marquesa de Bellaflor y El Tigre del Maestrazgo-, y que corresponden a los asientos
bibliograficos 1.23., 1.20. y 1 24. del anexo-, son de formato 4°. Igualmente, los textos
teatrales, los cuales la mayoria de las veces se imprimian pensando en su circulacion en
las compafiias teatrales para difundirlos entre los actores con el fin de preparar la
representacion. Este es el caso de los ejemplares de la Coleccién de Teatro de la
Biblioteca “Maria Zambrano”, de formato 8°.

En cuanto a la encuadernacion, no hemos tenido la oportunidad de examinar
ejemplares que presentaran encuadernaciones de época, salvo algln caso puntual. Se ha
podido ver una bella encuadernacion romantica en La cabafia de Tom, de Harriet
Beecher Stowe, con data de 1853 -asiento 2.4.-, y otra de tipo holandesa, en El Quijote,
editado por Gaspar y Roig en 1865, ambas en un estado de conservacion regular. El
resto de encuadernaciones eran actuales -mas o menos cercanas al presente-, propias de
las bibliotecas en las que estan conservados estos ejemplares, de tipo holandesa
moderna o de pasta. Al menos, hemos podido ver ejemplos de los tipos de

encuadernaciones que explica la bibliografia especializada en el libro romantico.
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A través del analisis material del libro romantico, se ha comprobado que el
género literario o la materia a la que pertenecen los libros examinados es muy
importante a la hora de observar la presencia o no de las caracteristicas que indica la
literatura especializada para el libro romantico en Espafia. A este respecto podemos
decir lo siguiente:

1. La literatura culta -escrita por aquellos autores espafioles que en la época
eran contemporaneos y que hoy en dia se encuentran dentro del canon de la Literatura
espafiola del Romanticismo-**> no presenta ningn tipo de ilustracién y, de manera
general, su presentacion es de absoluta sobriedad. Evidentemente, es una literatura cuyo
publico no requeria ningdn tipo de reclamo mas alla de la reputacion literaria de su
autor o la temética de la obra. Aqui también podemos incluir la literatura extranjera
traducida al espafiol, en la que destacan escritores franceses, de gran éxito en aquellos
afios, como Eugéne Sue, Julio Verne y Victor Hugo.

2. Dentro de la literatura culta, debemos hacer un puntualizacion respecto a
los textos draméaticos. Como ya hemos dicho, estos eran textos pensados méas para su
difusion en las compafiias teatrales que para su lectura como obra literaria. Asi,
coinciden con lo expuesto en relacion a la literatura culta: es de suponer que su publico
no pedia ningdn tipo de presentacion estética especial, mas alla de los adornos generales
-juegos tipograficos, vifietas, filetes y bigotes-.

3. La literatura extranjera traducida al espafiol -véase el apartado 2 del
anexo documental-, en la que destacan en particular escritores franceses de gran éxito en
aquellos afios, como Eugeéne Scribe o Alejandro Dumas, presentan la misma sencillez y
ausencia de elementos ornamentales descrita en los apartados anteriores. Un ejemplo
seria El collar de la reina -asiento 2.3. del anexo-, de Dumas, que no presentan ningun
tipo de adorno o ilustracion destacables.

4.  La literatura divulgativa -como las enciclopedias-, y las novelas por
entregas si que presentan ilustraciones creadas mediante distintos sistemas de grabado.
Eso si, no de forma generalizada. Normalmente, si la edicion se consideraba de lujo, era
mas frecuente observar la presencia de numerosas ilustraciones de gran calidad. Es el
caso de los titulos que se encuentran en nuestro anexo documental y que corresponden a
Ayguals de lzco y a Manuel Fernandez y Gonzélez. En otros ejemplares menos

cuidados existen ilustraciones y grabados, pero en menor numero, 0 bien son

120 Es el caso de Mariano José de Larra, Gertrudis Gomez de Avellaneda, Juan Eugenio Hartzenbusch,
Manuel Breton de los Herreros, José de Espronceda o Angel Saavedra, duque de Rivas.
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inexistentes. En el caso de las obras de Cervantes -EIl Quijote y las Obras completas que
editaron Gaspar y Roig hacia 1865-, si que destaca la profusion de grabados que ilustran
los ejemplares. Esto se debe al carécter divulgativo que tenia la edicion de las obras
literarias mas representativas de la Literatura espafiola a nivel universal. Es
comprensible el deseo de ofrecer una hermosa edicion de estos titulos que se
conservarian en muchos domicilios espafioles, con el fin de tener disponible una bella
edicion de estos clasicos en cualquier hogar.

5. Los textos académicos o especializados en ciertas materias, como son el
Derecho, la Historia y la Psicologia, e impresos a lo largo de las fechas estudiadas en
este trabajo, presentan la misma austeridad en sus caracteristicas materiales que los
libros de las décadas de 1830 y 1840. No tienen ornamentos mas alla de los filetes, las
vifietas y los bigotes. Pese a su posible adecuacion a la materia expuesta, no hemos
encontrado mapas, ilustraciones alusivas a los temas historicos o esquemas, salvo unos
arboles genealdgicos en una obra de Historia, como es la Historia de Espafa escrita por
Antonio Alcalé Galiano -asiento 4.3. del anexo-.

Una vez llegados a este punto, podemos afirmar que es trascendental para la
presentacion de los libros creados en Espafia entre 1830 y 1865 la figura del editor. Esto
lo hemos apreciado sobremanera en los aquellos fechados hacia finales de la década de
1840 y sobre todo, en las de 1850 y 1860. Cuando los libros examinados pertenecen,
por ejemplo, a la imprenta de Ayguals de 1zco o estan firmados por Gaspar y Roig -
editores que mostraron un fuerte interés por el embellecimiento de los libros que
lanzaban, esencialmente, por motivos econdémicos- es cuando se aprecia de verdad la
presencia de elementos ornamentales que implican unos trabajos técnicos previos en los
que se invertia tiempo y dinero. Por el contrario, las imprentas que en 1850 y 1860
trabajaban en Madrid, y que eran herederas de los impresores que podriamos denominar
«clasicos» de comienzos del siglo XIX -como los herederos de Repullés, de Ignacio
Boix, o de Manuel Delgado- apenas muestran elementos de modernidad en la
presentacidn estética de sus libros. Sus ejemplares son igual de sencillos y austeros que
los creados por sus predecesores. Esto no indica un menoscabo en su calidad, pero si
gue no tenian la visidn comercial y estéticamente moderna que ya se aprecia en los
editores citados. Esto se une, de forma clara, al género tratado y al tipo de lector
buscado. Ayguals de lzco -editor, impresor y escritor de novelas por entregas- y la
sociedad formada por José Gaspar y Fernando Roig -editores e impresores de obras

divulgativas, enciclopedias, colecciones y traducciones de éxitos literarios extranjeros-
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tenian su puablico entre las clases medias y bajas de Madrid, es decir, aquellos
ciudadanos interesados en formarse, en tener acceso a la lectura, y que deseaban poseer
libros de apariencia lo mas bella y cuidada posible. Asi, su deseo de leer y de ser duefios
de un hermoso objeto se conseguia gracias a los libros editados desde una perspectiva
mas moderna a la conocida hasta entonces en Espafia.

Igualmente, podemos aportar una reflexion respecto a la literatura
especializada que ha tratado los aspectos materiales del libro roméntico espafiol. No es
necesario decir que estamos de acuerdo en los analisis que facilita; pero, eso si,
debemos puntualizar -al menos segun los datos obtenidos al realizar los examenes del
corpus de obras reunido- que las caracteristicas detalladas en la misma no estan tan
rotundamente generalizadas. Apenas hemos visto retratos del autor en el vuelto de las
anteportadas, ni la presencia de ilustraciones es tan absoluta y general como se indica en
la misma; lo mismo ocurre con la presencia de papel de colores, que ha sido testimonial.
También, resulta apabullante la poca presencia de estas caracteristicas en los libros de
las décadas de 1830 y 1840; por supuesto, hacia 1848-1849 estos rasgos detallados por
la bibliografia especializada estan mucho mas presentes, y su avance es paulatino pero
firme con el paso de los afios.

La ultima reflexién que podemos aportar es que las caracteristicas materiales
del libro espafiol impreso entre los afios 1830 y 1865, y que coinciden con el
movimiento social y cultural del Romanticismo, sufrieron una evolucién paralela a la
sociedad en la que se crearon. Aquellas décadas coincidieron a nivel historico con el
reinado de Isabel 11, y fueron afios trascendentales en el desarrollo de Espafia a todos los
niveles -politico, econdmico, social, cultural y artistico-; afios de una transicion dificil
entre el Antiguo Régimen y el afianzamiento del Estado liberal. Por lo tanto,
observamos libros en una primera etapa muy sencillos y austeros, los cuales,
lentamente, se iran transformando en libros méas bellos y cuidados, y mucho mas
cercanos a la idea actual del libro como un objeto con rasgos intangibles, portador de
ideas, de conocimientos o de Literatura, pero también como un objeto material,
atractivo y que genere el interés de adquirirlo por parte del lector medio espafiol, a la
vez que realizado mediante procesos técnicos cada vez mas perfeccionados.

Es evidente que este trabajo se ha centrado en el examen de un conjunto de
ejemplares no muy extenso en relacion con los libros romanticos conservados en las
bibliotecas consultadas para realizar esta breve investigacion, por lo que no podemos

sentar catedra con las conclusiones aportadas. Estas pueden ser un pequefio avance en
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un tema, el estudio del libro romantico espafiol, que, a nivel del analisis de sus
caracteristicas materiales, parece no suscitar demasiado interés frente a las cuestiones
relacionadas con los editores o el pablico lector de la época. Sin embargo, puede ser un
punto de partida para investigaciones posteriores que resulten mas aclaratorias y

definitivas en esta materia.
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ANEXO DOCUMENTAL

1. LITERATURA ESPANOLA

1.1.

Datos tipograficos

PEREZ DE MIRANDA, Gregorio (1806-1836): El primogénito de
Alburquerque. [S.1.]: [s.n.], (Madrid: Imprenta de Repullés), 1833-1834,
vol. 2 [de 4 vols.], 16 cm.

Localizacion

Biblioteca Nacional de Espafia, 3/6304.

Ornamentacion en la

portada

La portada muestra una hermosa orla formada por una ilustracion que
remeda un marco de madera tallada, adornado con volutas y motivos
vegetales y florales. En su interior, se observa una variedad de tipos para
indicar el titulo, el nombre del autor, el tomo, y los datos del pie de
imprenta. Se reconocen la mayUscula en negrita, la cursiva y la gética
alemana. La indicacién «Tomo II» va entre dos filetes en negrita.

‘r.k\rmuuur;sno 18
! < SlEK
| /
| Alburquerque, - (5L
| Tk

DON CRECORIO FPEREZ

PE MR ANDA.

-,

-

TOMO TN

ol iy
Al MADRID. Ik

L. LA T g

Ornamentacion en el

interior del libro

El comienzo del capitulo I, en la pagina 5, muestra el titulo de la obra
con una variedad de tipos, iguales a los que aparecen en la portada.
Sobre el titulo vemos un doble filete en negrita de lado a lado de la
pagina. Para separar el titulo del Capitulo | se observa un filete pequefio
en forma de bucle en negrita; debajo del mismo, un pequefio filete
grueso en negrita. El resto de los capitulos se inician con un doble filete
en negrita en la parte superior de la pagina, y debajo de ella la indicacion
del capitulo en mayusculas y negritas; debajo, un pequefio filete grueso
en negrita. En las péaginas 29, 102, 152, 168, 188 y 227, en el birli,
aparecen pequefias ilustraciones tipograficas, incluso cuando el espacio
es muy pequefio, como en la pégina 29.
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3 (227)

b ¢l gran maestre , & favor del bosque , se
; ’ alej6 sin ser visto de minguno de los dos
EL PRIMOGENITO ejércitos: seguido don Martin de sus es—
cuderos se dirigid hdcia el cuerpo de la
s oL ;_‘, guardia del rey, que mandaba el seflor de
Alburquerquel™= Alburquergue.
/2 a

Y, § AN
L,,?/Z oo .
CAPITULO I

MLsix e Padita habia vivido desie
la tierna infancia con su madrina en re-
tiro no menos anstero que el de un con-
vento, pues mientras ¢l seior de Albur-

querque permanecia en Toledo al lado de

la reina, su paricate, en calidad de ayo
del priucipe heredero, cl odio declarado
de Leonor de Guzman alejaba de su vi-
vienda las familias de la vecindad, y sn
esposa doiia Isabél ni recibia muchas vi-
sitas, ni lmgnba ninguna. Asi, pucs, siem-
pre sola 6 rodeada de duaedas, constan—
_temente dedicadas 4 la mas minuciosa

- devocion , no conocio hasta cntonces cosa

Tipo de papel Consultado a través de BDH.
Encuadernacion Consultado a través de BDH.
Materia Literatura espafiola.

Contenido del libro

Tomo II: Capitulos del I al XIII.

Comentarios El ejemplar presenta algunas grandes manchas de tinta negra, numerosas
anotaciones manuscritas y un dibujo de caracter obsceno en la pégina
251. En esa misma pagina aparece un anuncio de la novela que
continuaba en su publicacion a El primogénito de Alburquerque, El
doncel de don Enrique el Doliente, de Mariano José de Larra.
1.2.

Datos tipogréaficos

ESPRONCEDA, José de (1808-1842): Sancho Saldafia o El castellano de
Cuellar: novela historica original del siglo XIIl. Madrid: Imprenta de
Repullés, 1834, 19 cm. Contiene: 3 tomos en 1 volumen.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, BH FOA 8934.

Ornamentacion en la
portada

Las portadas de los tres tomos son iguales, sin diferencia alguna entre
ellas. Presentan variedad de tipos, con predominio de la negrita. Arriba 'y
abajo de la indicacion del tomo correspondiente se observan dos
pequefios filetes muy finos, asi como otro filete apenas apreciable entre
los datos de la imprenta y la data.
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Ornamentacion en el
interior del libro

Al comienzo de cada capitulo se puede observar, en la parte superior de
la pagina correspondiente, un adorno formado por tres gruesos filetes en
negrita. Y bajo la indicacién de cada capitulo hay un pequefio filete, muy
fino, para separarlo de la cita. Cada capitulo termina con la impresion de
un pequefio filete, muy fino.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Encuadernacion rastica en color verde grisaceo.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Novela dividida en capitulos sin titulo. Cada uno va introducido por una
cita literaria impresa en un tipo de cuerpo menor al del texto principal y/
con el nombre del autor de la misma en cursiva.

Comentarios

Ejemplar formado por los tres tomos de esta obra encuadernados en un
solo volumen; los tres tomos son del mismo afo e impresor.
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1.3.

Datos tipograficos

LARRA, Mariano José de (1809-1837): Figaro: coleccién de articulos
dramaticos, literarios, politicos y de costumbres. Tomo segundo,
publicados en los afios 1832, 1833 y 1834 en El Pobrecito hablador, La
Revista Espafiola y El Observador. Madrid: Imprenta de Repullés, 1835.

LARRA, Mariano José de (1809-1837): Figaro: coleccion de articulos
dramaticos, literarios, politicos y de costumbres. Tomo tercero,
publicados en los afios 1832, 1833, 1834 y 1835 en EIl Pobrecito
hablador, La Revista Espafola, EI Observador y La Revista-Mensajero.
Madrid: Imprenta de Repullés, 1835.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, BH FLL 11783y BH FLL
11388.

Ornamentacion en la
portada

Se observa una variedad de tipos -mayusculas y mindsculas, cursiva y
negrita, tipos de fantasia, con letra hueca en blanco-. Un pequefio bigote
separa el pseudénimo «Figaro» del texto que informa del titulo de la
obra y el nombre del autor. Este aparece en gética y negrita. La
indicacién del tomo correspondiente se presenta entre dos filetes con
forma de bucle o tirabuzén.

1245 505 ""TH . FA
22042

COLECCION DE ART{CULOS DRAMATICOS, LITE=
RARIOS, POLITICOS X DE'COSTUMBRES,

rnmmﬂu ®

e Lo arios 832, B33 y 483 en
of Bebreite Kabladen, o Ren
viols_a. Cafnﬁ.o&x, }6&/ Oﬁdmabot‘

D. Mariano José de Larra,

MR A
TOMO SEGUNDO.
WA

MADRID: IMPRENTA DE REPULLES.
ARo DE 1835,

Ornamentacion en el
interior del libro

En estos ejemplares el cuerpo de letra es muy pequefio. En la primera
pagina aparece una cita de la obra de Beaumarchais Le mariage de
Figaro (1784), en francés y entre dos filetes en negrita. En el indice
aparecen los titulos de las obras en negrita. El titulo «indice» aparece
separado de la lista de obras por un filete en negrita con forma de bucle.

La pagina 1 presenta un adorno tipografico con motivos florales, distinto
en cada ejemplar. Al comienzo de cada articulo se indica la revista de
origen del mismo -con las siglas R. E. para la Revista espafiola y O. para
El Observador-, el nimero, el mes y el afio. En el tomo 1l la Lista de los
Sefiores Suscritores se separa de los nombres de esos caballeros y damas
por un bigote sencillo en negrita.
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Ambos ejemplares presentan un adorno en el birli al terminar cada
articulo. Algunos son muy sencillos -de tipo floral-, pero otros son de
gran tamafo y originalidad -véase el tomo I, p. 41, un hermoso jarron;
p. 55, la representacion de la Justicia; p. 92, la rama de un &rbol con
hojas y bayas; p. 116, una palmera; p. 162, unas colmenas-. También en
la p. 27 del tomo Ill, con un dibujo de un arbol; p. 104, un angelote; p.
118, una serie de objetos Utiles para la astronomia; p. 128, un velero.
Otras se repiten en ambos ejemplares, como un cestillo de flores o un
perro y su caseta -este Ultimo, en el tomo 11, p. 28 y tomo Ill, p. 40-.

40
* mas, como &l mismo dice en su prélogo, por fal-
ta do humor y de paciencia. Hubiers podido ss-
purgar algun tanto sus poesias, suprimir alguna
composicion, y acortar nvachas, Poeta franco y
libre,, suelta ln rienda & sn inspiracion y escrie
te demasiado. El talento no ha de servir para
sabeylo y decirlo todo, sino para saber Lo que s
ba de decir de lo que se sabe. Esa superabnn—
dancia de vena sunele daiiar al efecto, desliendo
demasiado idens que , li puntadas ,
resaltarian doble; porque en las artes de imagi-
- pacion suele querer decir de mas lo que se dice
de menos, Manifiesta instruccion y filosofia , sino
abusira & veces de la primers, y sino afectass
demasiado la segunda. Conoce su lengna, y aun
eveemos que pueda deber al cultivo de la poesia
esns disposiciones oratorias que hemos oido elo=
giar en £l aplicadas al foro.

Darmos el parabisn al sefior Alonso por loa
laureles que acumula sobre su cabeza con la
publicacion de s poesias, y nds le damas & no=
sotros mismos por haber tenido esta ocasion de
hacor piiblica justicia al mérito del seiior Alonso.

Tipo de papel

De excelente calidad, presenta de forma evidente las marcas de log
puntizones y corondeles.

Encuadernacion

Encuadernacion en pasta espafiola.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Tomo 1I: Indice de lo contenido en este tomo segundo.- Articulog
publicados en la Revista espafiola: Representacion de la mogigata (sic). -
Id. El si de las nifias.-Los tres no son mas que dos. El Siglo en blanco. -
Ventaja de las cosas a medio hacer. -Hernan Pérez del Pulgar. -Un novig
para la nifia. -ElI hombre pone, y Dios dispone. -Vida de espafoles
célebres. -La nifia en casa, y la madre en la mascara. -Espagne poétique. -
La conjuracion de Venecia. -Las palabras. -Numancia. -Jardines publicos.
-Tanto vales cuanto tienes. -Carta de Figaro. -Segunda id. -Modas. -La
gran verdad descubierta. -EI ministerial. Articulos publicados en El
Observador: Segunda carta de un liberal. -Primera contestacion. -La
cuestién transparente. -¢Entre qué gentes estamos? -Dos liberales: primer
articulo. - Dos liberales: segundo id. -La vida de Madrid. -Bailes de
mascaras. Billetes por embargo. Articulos inéditos: La calamidad
europea. -Tercera carta de un liberal. -Lo que no se puede decir, no se
debe decir. -Revista del afio 1834.

Tomo llI: Articulos publicados en la Revista espafiola: indice de o
contenido en este tomo tercero. -La sociedad. -Un periddico nuevo. -La
policia. -Por ahora. -Literatura. Poesias de don Juan Bautista Alonso. -

Carta de Figaro a su antiguo corresponsal. -ElI hombre-globo. -La
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alabanza, o que me prohiban este. -Un reo de muerte. -Una primerg
representacion. -La diligencia. -El duelo. -El 4lbum. -Las antigliedades de
Meérida: primer articulo. -idem: segundo articulo. -Los calaveras: articulg
primero. -idem: articulo segundo y conclusion. -Modos de vivir que ng
dan de vivir. Oficios menudos. -La casa. -Impresiones de un viaje. Ultima
ojeada sobre Estremadura (sic). Despedida a la patria. -Lista de los
sefiores suscritores (sic) a esta obra -en la pagina 192 se indica el punto de
venta en Madrid y en otras capitales de provincia espafiolas-.

Comentarios

Se han localizado dos tomos -los nimeros 2 y 3- dentro de lo que parece
una coleccion que recopila los articulos publicados por Mariano José de
Larra hasta el afio 1835. Los dos ejemplares presentan idénticas
caracteristicas, por lo que hemos ofrecido un andlisis conjunto, salvo
que exista alguna excepcion en uno de ellos que lo diferencie del otro.

1.4.

Datos tipogréaficos

HARTZENBUSCH, Juan Eugenio (1806-1880): Los amantes de Teruel:
drama en cinco actos en prosa y verso. Madrid: Imprenta de José Maria
Repullés, 1838, 110 pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca ‘“Maria Zambrano”, CT 82-2VAR, 14,2.

Ornamentacién en la
portada

Se observa una variedad de tipos con la combinacion de tipos de fantasia
en mayuscula con negritas también en mayuscula. Respecto al tamafio de
los tipos, muchos de ellos aparecen en mayulscula pero con tamafios
diferentes. El nombre del autor va en cursiva y mindsculas. La
indicacién «Segunda edicion» va entre dos bigotes ornamentados
idénticos con un motivo floral en el centro de los mismos.

Ornamentacioén en el
interior del libro

El dramatis personae en el vuelto de la cubierta presenta el titulo
«Personas» en mayusculas negritas. Lo separa de la lista de personajes,
en negrita, un bigote muy sencillo también en negrita. La acotacion que
indica el lugar en el que se ambienta la obra va entre dos bigotes de
mayor tamafio, en negrita, cada uno de ellos distinto. EI comienzo de
cada acto lleva, en la parte superior de la pagina, un doble filete grueso y
fino en negrita. El titulo de cada Acto, en mayusculas y negrita. Debajo,
y para los Actos Primero y Tercero, un bigote sencillo: un punto central
y dos formas lobuladas a cada lado. Para el Acto Segundo el bigote es
muy similar. El tamafio de los tipos empleados para imprimir el cuerpo
del texto es muy pequefio. Al final de algunos actos, en el birli, una
vifieta tipogréafica.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna. En el lomo se lee «Varios, 14».

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero.-Acto segundo.- Acto tercero.-Acto cuarto.-Acto quinto.

Comentarios

Volumen facticio. El interior muestra un sello con la inscripcion
«Seccion de teatro Rafael de Balbin».
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1.5.

Datos tipogréaficos

HARTZENBUSCH, Juan Eugenio (1806-1880): Dofia Mencia: drama en
tres actos en verso. Madrid: Imprenta de José Maria Repullés, 1838, 110
pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2CLC, 18.

Ornamentacion en la
portada

Combina tipos en mayuscula y negrita con mindsculas en cursiva para el
nombre del autor. En el centro, una vifieta tipogréafica que representa la
maéscara teatral del Drama con un pufial y una copa tras ella.

Ornamentacion en el
interior del libro

En el vuelto de la portada aparece la lista de personajes, con el titulo
«Personas» en mayuscula negrita. Bajo el mismo, un bigote, la lista de
personajes en mayusculas, y otro bigote distinto con predominio del
blanco. Entre la acotacion que indica la escena y la nota de propiedad del
editor, un tercer bigote, diferente a los anteriores. La pagina en la que se
inicia cada acto presenta, en la parte superior, un doble filete grueso y
fino en negrita. Debajo, la indicacion del acto que corresponda en
mayusculas negritas, y un bigote en negrita la separa del texto del
drama. En los birlies que aparecen al final de los dos primero actos, dos
vifietas tipogréaficas.

Tipo de papel

El papel es bastante grueso y se encuentra en mal estado de
conservacion.

Encuadernacion

Holandesa moderna. En el lomo se lee «Circulo Literario Comercial, 18».

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero.-Acto segundo.-Acto tercero.

Comentarios

Conserva las portadillas de la coleccion de teatro del «Circulo Literario
Comercial».Volumen facticio. El interior muestra un sello con la
inscripcion «Seccion de teatro Rafael de Balbin.

1.6.

Datos tipogréaficos

ESPRONCEDA, José de (1808-1842): El Pelayo. Madrid: Imprenta de la
viuda de Calero, 1839, tomo Il (cantos XI-XVII), 425 pp., 20 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, FA 7475.

Ornamentacion en la
portada

Portada dafiada, aparece mutilada y solo se conserva la parte central con
el titulo y la indicacion del tomo; no se conserva el pie de imprenta.
Portada impresa en papel de color marrdn claro. Se observa una hermosa
orla compuesta por dos filetes dobles en negrita que contienen en su
interior otro adorno en forma de corddn grueso, también en negrita.
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Ornamentacion en el
interior del libro

Al final de cada Canto -de los que se ha podido examinar, al ser un
ejemplar intonso-, si el espacio en el birli es amplio, se observa una
pequefia ilustracion o vifieta tipogréfica. Si no, aparece un filete. Al
comienzo de cada Canto, aparece el titulo en mayusculas historiadas con
el nimero correspondiente.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

En papel fino de color marrén claro.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Texto literario.- Apéndice.- Prologo historico.- Catalogo geografico.-
Glosario. - Lista de los sefiores suscriptores. - Indice.

Comentarios

Ejemplar mutilo, falto de las primeras 16 hojas, y en gran parte intonso.
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1.7.

Datos tipograficos

LARRA, Mariano José de (1809-1837): Un desafio: drama en tres actos
y en prosa erreglado [sic] al teatro espafiol por don Mariano José
de Larra, 2*ed. Madrid: Imprenta de Repullés, 1840, 42 pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, FA 563.

Ornamentacion en la
portada

En la portada de Un desafio el titulo de la obra presenta variedad de
tipos con predominio de la negrita. Se aprecian tipos de fantasia para el
titulo de la obra, mayuUsculas en negrita para el subtitulo, y gética para el
nombre del autor. La indicacién «Segunda edicion» aparece entre dos
bigotes ornamentados.

v8 daza220,

DRAMA EN TRES ACTOS

¥ EX PROSA
erreglado al tealro npaﬁd. 5

@ol g@arﬁm @m’ de g,arn:

SEGUNDA EDICION.

4

MADRID.

IMPRENTA DE REPULLES.
1840,

Ornamentacioén en el
interior del libro

Tanto la lista de personajes de la obra como el inicio de cada acto se
adornan con pequefios bigotes con motivos florales o bigotes para
separar el espacio entre los distintos tipos de texto -por ejemplo, entre el
Acto primero y la acotacion introductoria-. Al comienzo de cada Acto,
sobre la indicacion del mismo, se observa un filete doble en negrita.
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PERSONAS. : :
) ACTO SEGUNDO,

YSAREL HOWARD, viuda del lord sesorero conde de S

Salisbur El tentro repreventa won sla de can de Sdney; & n inquier-
ENRIQUE SIDNEY , conde de Parwick. vkt e _::..:'.,.:.;;'. imete-smiaria, oo coyd
RICARDO, dugue de Besford. . entrada S¥en trofeos. En el fondo una péndola gotiea; 4 la
ROBERTO OVERBURY. vicrda oa veatass anche que permite ver I Jochuds

jue
GUILLERMO DRYDEN, favorito del lord canciller P 1o de Winduor o minada s [+ derecha una poerta que

¥konduce afuera.)

de Buckingham.
CHESTBR , seiior inglés. . ESCENA PRIMERA.
bALFORD, id. )
BURKER , WILLIAMS ¢h el forido, S1DNEY ocupddd en escribir ; sb=
g‘ut.'l‘,:ﬁom :el 2.‘;2'."&'.“ ?::}:rn: ide e Bre Iu mesa hay dos bug::w encindidés. EL reld da lag
Otro criado. i 3 .
Un Ugier de la cdmara del rey. I
Tn Gentil-hombre. * 8id. cinto ya! Ya empiera & amanecer. (Saca und
Seriores y damas de la corte. cuja del pecho, bera repetidas veces .lo que.contiene,
Criados del dugue de Besford. v la ata & una cursa gae acuba de carrar.) ; Williams!
Soldados , arcabuceros. ) Will. ; Seiior?

8id. (Seialando una carta que coge sobre la mesa.) Eata
oarta es para mi madre. (Scrialando el paquest.) Esto

= Perw ase parssas cafe sombre o pronunciaris ja-

B 3 para la duquesa de Besford. Aqui 10 dejo tedo.

§ (Abn un cajon en la pared & la isyuierda del especta-

El primer acto pasa en el palacio de Windsor, dor.) Me llevo la llave. Si no véclve esta noche des-
en Londres. cerrajarés este cajon, y darés & cada cosa.la direc—

cion que te be inditado; poro las darés solo & las

personas que he dicho, solo & ellas,

——titt— Will,'Si seiior,

Sid. Ab! sa ma olvidaba ya el saivo condudto del le—
trado Overbury. (Firma un papel y le mete en.su
bolsillo.) Haris ensillar iomedistaments ol mejor do

Este Drama , que pertenece 4 1a Galeria Dra- et e ':::,";‘;‘l:’. fo i

mdtica', es propiedad del Editor de los teatros mo- Wil Tods vneirse Granes foskn pustaalemats. je-

derno , antiguo espatiol y estrangero , quien perse= . eutadss.

guird ante la ley al que le reimprima, 8id. {Ah! dejarés tambien sbierts 14 puerts grande,

. porque voy & slir.
a

Tipo de papel

No presenta caracteristicas destacables.

Encuadernacion

La encuadernacidn del ejemplar es una holandesa moderna. A su vez, Un
desafio conserva la encuadernacién original, en fino papel de color
amarillo oscuro, que corresponde a la «Galeria dramética» a traves de la
cual se distribuia esta obra. En esa encuadernacioén se citan, en el vuelto
de la portada anterior, el catadlogo de las obras que son «propiedad de
esta Galeria», asi como en el recto y en el vuelto de la portada posterior.
Se observa en ella una orla con adornos vegetales en las cuatro esquinas.
En su interior, el nombre de la coleccion muestra gran variedad de tipos
(hasta nueve variedades -alguna se reconoce como gética-). Sobre el pie
de imprenta, una ilustracion alusiva a los libros y la imprenta.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero.-Acto segundo.-Acto tercero.

Comentarios

La obra pertenece a la «Galeria dramatica y centro de administracién
comprendiendo las mejores obras del teatro esparfiol y estrangero [sic]
de los principales autores».

1.8.

Datos tipograficos

ZORRILLA, JOSE, (1817-1893): El zapatero y el rey. Madrid: Imprenta
de Yenes, 1840, 110 pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, FA 16599.

Ornamentacién en la
portada

Se observa variedad de tipos y una vifieta tipografica que representa una
mascara teatral.

Ornamentacion en el

En el vuelto de la portada aparecen dos cuartetas dedicadas a un soldado
no identificado. Los versos no van firmados ni atribuidos a ningln autor.

101



interior del libro

En la pagina 1 se ve la dedicatoria de Zorrilla a su amigo don José
Garcia Luna, impresa en cursiva. Separa a la dedicatoria de la nota de
propiedad del editor un pequefio bigote -un punto central y dos pequefias
formas lobuladas a los lados- en negrita. El «Primer Acto» se inicia en la
pagina 3, con un doble filete en negrita, grueso y fino, y debajo el titulo
«Acto Primero» en mayusculas negritas. Un pequefio bigote, como el
descrito mas arriba, separa a las «Personas» o personajes que llevan a
cabo la accion y la indicacién del lugar, Sevilla. Luego, un doble filete
fino separa esos datos de la «Escena Primerax». El final de la obra se
indica con la nota «Fin del drama», en mayusculas negritas.

Tipo de papel

No presenta caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Dedicatoria a don José Garcia Luna.-Acto primero.-Acto segundo.-Acto
tercero.-Acto cuarto.

Comentarios

El volumen lleva un indice manuscrito con tinta purpura y negra, para
indicar las obras dramaticas contenidas. Volumen facticio.

1.9.

Datos tipograficos

RivAs, Angel de Saavedra, duque de (1791-1865): Solaces de un
prisionero o Tres noches de Madrid: comedia en tres jornadas. Madrid:
[Manuel Delgado] (en la Imprenta de Yenes),1841, 100 pp., 20 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2TC, 7, 5.

Ornamentacién en la
portada

Presenta variedad de tipos, con predominio de las mayusculas en negrita.
El nombre del autor va en gética negrita. Adorno central: corona de
laurel semicerrada, algo abierta en la parte superior, y sustentada por un
adorno vegetal con volutas a los lados. Portada realizada por la imprenta
de Yenes, pero con el mismo adorno tipografico que Los partidos,
comedia de Ventura de la Vega impresa por Repullés en 1843, y que
corresponde al asiento 1.11. de este anexo.

Ornamentacion en el
interior del libro

En la pagina 3 se observa el titulo «Advertencia» en cursiva. Este titulo,
en mayuscula negrita, presenta un bigote debajo. En la pagina 4 vemos
la lista de personas, con los nombres de los personajes en mayusculas
negritas y su ocupacion en minudsculas. Debajo, un pequefio bigote
separa esta lista de la acotacion que indica el lugar de la accion de la
obra. Algo méas abajo vemos la nota que advierte de la propiedad del
editor. La pagina 6, en la que se inicia la Jornada Primera, tiene una
vifieta tipografica en la parte superior, con unos motivos geométricos.
Las otras dos Jornadas presentan la misma vifieta, con adornos vegetales
y florales. Debajo de la indicacion de la Jornada se aprecia un bigote
sencillo. Dentro de cada Jornada, las escenas se separan unas de otras
mediante dos filetes finos que van de un lado a otro de la pagina.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.
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Encuadernacion

Holandesa moderna.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Advertencia.-Jornada primera.-Jornada segunda.-Jornada tercera.

Comentarios

Volumen facticio. En el lomo se lee «Teatro catalan, 7». El interior
muestra un sello con la inscripcion «Seccion de teatro Rafael de Balbin».

1.10.

Datos tipogréaficos

HARTZENBUSCH, Juan Eugenio (1806-1880): Primero yo: drama en
cuatro actos en verso. Madrid: [Manuel Delgado] (Imprenta de
Repullés), 1842, 96 pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2VAR, 9,1.

Ornamentacion en la
portada

Se observa la combinacién de tipos en mayuscula y mindscula, en
negrita y gética. De nuevo el adorno tipogréfico en la parte central de la
cubierta una corona de laurel semicerrada, abierta en la parte superior, y
sustentada por un adorno vegetal con volutas a los lados. En su interior,
las mayusculas en gética «M. D.».

Ornamentacion en el
interior del libro

El dramatis personae aparece bajo el marbete «Personas» en letra
mayulscula Yy negrita. Este titulo se separa de la lista de personajes
mediante un pequefio bigote en negrita -un punto central y dos formas
lobuladas a ambos lados-; esta, a su vez, se separa de la «Advertencia»
que indica que la obra esta tomada de otra alemana, Alamontade der
Galereen - sklave, de Enrique Zschokke, ademas de la indicacién de la
similitud de un personaje de la obra con Lady Macbeth, por otro bigote
sencillo y en negrita. A su vez, la «Advertencia» se separa de la nota de
propiedad del editor por un tercer bigote, mas artistico que los anteriores.
En la pagina siguiente se observa la dedicatoria de Hartzenbusch: «Al
Sr. D. Lorenzo Allo», con dos tipos de letra distintos.

El comienzo de cada uno de los cuatro actos presenta, en la cabecera,
una Vvifieta tipogréfica similar a una greca. Los actos Primero y Cuarto
repiten el adorno: una lazada central con varios ramos florales
extendidos a cada lado de la misma entre dos filetes: el mas grueso en la
parte superior, y el mas fino en la inferior. EI Segundo tiene unos
motivos vegetales distintos, y el Tercero presenta unos adornos que
parecen pequefias flores idénticas que se repiten. La indicacién de cada
acto se muestra en letra gética con la mayudscula muy historiada. Debajo
de esa indicacion, un bigote en negrita, distinto en cada caso. Al final de
los tres primeros actos se aprecian pequefias ilustraciones o vifietas en
los birlies, distintas en cada caso. Al final del cuarto acto, un doble filete
negro de parte a parte de la pagina separa el final del drama de la fe de
erratas.

Tipo de papel

En muy buen estado de conservacion.

Encuadernacion

Holandesa moderna. En el lomo se observa la leyenda «Varios, 9».

Materia

Literatura espafiola.
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Contenido del libro

Advertencia.-Acto primero.-Acto segundo.-Acto tercero.-Acto cuarto.

Comentarios

Volumen facticio. Sello de con la inscripcion «Seccion de teatro Rafael
de Balbin».

1.11.

Datos tipogréaficos

VEGA, Ventura de la (1807-1865): Los partidos: comedia en cuatro
actos en verso. Madrid: Imprenta de Repullés, 1843, 88 pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2VAR, 13,1.

Ornamentacion en la
portada

La portada muestra el titulo y el nombre del autor en mayusculas y
negrita. El tamafio de los tipos es muy variable, yendo del tamafio muy
pequefio y apenas legible a las grandes mayuUsculas del titulo de la obra.
En la parte central se observa un adorno tipografico con una corona de
laurel abierta en su parte superior, mientras que en la inferior se puede
apreciar un adorno vegetal con dos volutas a los lados. En el interior de la
corona, las letras «M.D.» en gotica negrita. El pie de imprenta aparece en
letras mayusculas, separado el lugar del nombre de la imprenta por un
pequefio filete fino. La data se aprecia en mindsculas y cursivas.

Ornamentacion en el
interior del libro

Al comienzo de cada acto se observa un bigote en la parte superior de la
pagina correspondiente. En cada titulo que anuncia un acto se observa el
uso de la gética negrita, con la mayuscula muy historiada. Ese titulo se
separa de la escena que le sigue con un bigote en negrita. EI primer bigote
superior del Acto primero es distinto de los demas de la obra. EI dramatis
personae muestra dos tipos distintos de bigote con un adorno vegetal.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero. -Acto segundo. -Acto tercero. -Acto cuarto.

Comentarios

Volumen facticio. Ejemplar en parte intonso.

1.12.

Datos tipograficos

ZORRILLA, JOSE, (1817-1893): Cada cual con su razon. Madrid:
Imprenta de Repullés, 1843, 70 pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, FA 16599.

Ornamentacién en la
portada

Existe una variedad de tipos. Se observa en la portada un adorno
tipografico con una corona de laurel abierta en la parte superior que
contiene en su interior las iniciales «M. D.» en letra gética y negrita.

Ornamentacion en el

En la pagina 2 aparece la lista de personajes y de los actores que los
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interior del libro

interpretaron. Los nombres de estos ultimos, en cursiva. La acotacién
que indica el lugar en el que se desarrolla la obra, Madrid, y los distintos
actos van enmarcados entre dos bigotes de forma ovoide con dos finos
remates laterales. Debajo, en cursiva negrita, la indicacion de la
propiedad del editor. Cada comienzo de acto lleva, en la parte superior
de la pagina, una vifieta tipografica con pequefios motivos vegetales y
florales que en la parte de arriba cierra un filete grueso en negrita, y en la
inferior otro, mas fino. La indicacion «Acto Primero» va en gética
negrita -la inicial, muy historiada-; un bigote la separa de la acotacion.
El Acto Segundo lleva una vifieta tipografica muy parecida, pero con
pequefias florecillas entre los dos filetes ya descritos. Y el Acto Tercero,
otra vifieta con motivos vegetales distinta a las anteriores. Al término de
cada acto, aparece la indicacion en mayusculas negritas «Fin del acto
primero» o «Fin de la comedia», segun corresponda.

Tipo de papel

No presenta caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero.-Acto segundo.-Acto tercero.

Comentarios

Volumen facticio. Aparece un indice manuscrito con tinta purpura y
negra para indicar las obras draméticas contenidas.

1.13.

Datos tipogréaficos

HARTZENBUSCH, Juan Eugenio (1806-1880): Ensayos poéticos y
articulos en prosa, literarios y de costumbres. Madrid: Imprenta de
Yenes, 1843, vol. VIII, 313 pp., 21 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, FA 7627 y FA 7628. Se
conservan dos ejemplares del mismo libro: el FA 7627 -digitalizado-, y
el FA 7628, el ejemplar examinado en la Biblioteca Historica.

Ornamentacion en la
portada

La portada presenta variedad de tipos, todos en mayulscula y negrita,
salvo las palabras «Articulos en prosa», que aparecen en letra mayudscula
hueca en blanco y sombreada.

Ornamentacion en el
interior del libro

Ejemplar muy sencillo, cuenta con la presencia de algunos adornos
tipogréaficos -pequefios filetes en negrita y bigotes pequefios en forma de
circulos y adornos lobulados en los lados-. Los pequefios bigotes
aparecen, en general, debajo del los titulos. También, al final de los
textos poéticos. En las Fabulas de Lessing, en los mismos casos, no
existen bigotes sino pequefios filetes en negrita. El titulo «Traducciones
del aleman» -p. 93- se muestra en gética negrita, y el nombre del autor -
«De Schiller»- en cursiva negrita. EI comienzo de las Fabulas de
Lessing muestra el nombre del autor aleman en goética negrita. Todos los
titulos aparecen en negrita, bien en maydscula, bien en mindscula, o
combinando ambos tipos.

Tipo de papel

Papel sin caracteristicas destacables, excepto algunas hojas que en la
parte inferior presentan en ocasiones cortes, por lo que unas resultan
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algo mas cortas que las demas. También se aprecian hojas con el borde
lateral mas recortado que otras.

Encuadernacion

El ejemplar examinado, con la signatura 7628, presenta la falta de la
cubierta anterior, aunque se conserva la posterior.

Materia

Literatura espafiola, aunque contiene traducciones del aleméan al espafiol
de obras de Schiller y Lessing, realizadas por Hartzenbusch.

Contenido del libro

Advertencia.- Indice. -Ensayos poéticos. Traducciones del aleman -obras
poeticas de Schiller y las Fabulas de Lessing-. Articulos en prosa: Critica
literaria, y Articulos de costumbres.-Erratas (no se indica en el Indice).

Comentarios

El ejemplar examinado presenta el sello del Cuerpo Facultativo de|
Archiveros, Bibliotecarios y Arque6logos de la Biblioteca de la Facultad
de Farmacia.

1.14.

Datos tipograficos

HARTZENBUSCH, Juan Eugenio (1806-1880): La coja y el encogido:
comedia en tres actos en prosa. [s.l.]: [s.n.], [18437?], 43 pp., 20 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2TC, 18,5.

Ornamentacion en la
portada

La obra carece de la portada original. No aparecen el nombre del autor o
los datos de la imprenta en otro lugar. El catdlogo Cisne indica que esos
datos se tomaron de otros ejemplares.

Ornamentacion en el
interior del libro

El titulo de la obra aparece en la parte superior en mayusculas, y
separado de la lista de personajes o «Personas» por un bigote de tipo
geométrico. A su vez, esta lista se separa del texto de la comedia por
otro fino filete simple. El texto va dispuesto a dos columnas. Los titulos
de los actos y escenas van en mayuscula negrita.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna. En el lomo se lee «Teatro catalan, 27».

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero.-Acto segundo.-Acto tercero.

Comentarios

Volumen facticio. El interior muestra un sello con la inscripcion
«Seccion de teatro Rafael de Balbin».
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1.15.

Datos tipogréaficos

ZORRILLA, JOSE, (1817-1893): La gran comedia de El caballo del rey
don Sancho: en cuatro jornadas y en verso. Madrid: Imprenta de
Repullés, 1844, 94 pp., 18 cm.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, FA 16599.

Ornamentacion en la
portada

Aparece una corona de laurel cerrada y adornada con una lazada. La
portada combina letras, todas en negrita, tanto mayusculas como
minusculas. Aparece la goética minuscula para indicar «En cuatro
jornadas y en verso».

Ornamentacion en el
interior del libro

Vemos en la pagina 2 el dramatis personae, con los nombres de los
personajes en letra mayuscula negrita. Un bigote separa el titulo
«Personas» de la lista de personajes. Dos bigotes mucho més grandes -
una pequefia flor con dos formas lobuladas en negrita, por arriba, y tres
pequefios puntos con dos formas lobuladas a ambos lados, también en
negrita, por abajo- enmarcan el afio en el que se desarrolla la accion:
«Afio 1030 de N. S. J. C.» En la parte inferior de la pagina aparece la
nota de propiedad del editor. Cada titulo que indica la Jornada
correspondiente lleva, en la parte superior, una vifieta tipografica con
pequefios motivos geométricos enmarcada por un filete grueso en negrita
en la parte superior, y otro muy fino en la inferior. El titulo «Primera
Jornada» va en grandes mayusculas y debajo, un bigote grande -un punto
central y dos formas lobuladas en los extremos- en negrita lo separa de la
acotacion y del texto dramético. El final de la jornada se indica con el
texto, en negrita: «Fin de la jornada primera». Al final de la Jornada
Cuarta se observa la indicacién «Fin de la comedia», con el mismo tipo
de letra que los demas finales de Jornada.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Primera Jornada.-Segunda Jornada.-Tercera Jornada.-Cuarta Jornada.

Comentarios

Volumen facticio que lleva un indice manuscrito con tinta parpura y
negra para indicar las obras dramaticas contenidas en el mismo.

1.16.

Datos tipograficos

HARTZENBUSCH, JUAN EUGENIO (1806-1880): Juan de las Vifias:
comedia en dos actos en prosa. Madrid: Imprenta Plazuela de San
Miguel, nimero 6, 1844, 41 pp., 20 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2TC, 27,5.

Ornamentacién en la
portada

Destacan las mayusculas negritas y los tipos de fantasia, mas
redondeados. Para el nombre del autor se observan unas letras en
cursiva. A continuacién, vemos un adorno tipogréfico con dos series de
bucles formando un cuadrilatero que se remata en los extremos con unos
adornos florales y geométricos. El pie de imprenta aparece separado de
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la indicacion «Se hallaré en la libreria de Pérez, calle de Carretas» por
un fino filete dividido en dos partes.

Ornamentacion en el
interior del libro

El dramatis personae aparece bajo la indicacion «Personas» en letra
mayuscula, y bajo ella un bigote en negrita con un punto central y dos
formas lobuladas a cada lado. Otro igual, bajo la indicacion del lugar en
el que se desarrolla la obra. Obra muy breve que se organiza en dos
actos. La indicacion de cada acto aparece en mayusculas negritas y, bajo
esa indicacion se observa un bigote formado por un punto central y dos
formas lobuladas a cada lado, en negrita. Sobre la indicacion de cada
acto se ve una vifieta tipografica geométrica distinta para cada acto.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna. En el lomo se lee: “Teatro catalan, 27”.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero.-Acto segundo.

Comentarios

El interior muestra un sello con la inscripcion “Seccion de teatro Rafael
de Balbin.

1.17.

Datos tipogréaficos

GOMEZ DE AVELLANEDA, Gertrudis (1814-1873): Composiciones
poéticas en elogio de la Augusta Clemencia de nuestra excelsa reina
Dofa Isabel Il. Madrid: en la Imprenta Nacional, 1845, 20 pp., 20 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, BH FOA 369(15).

Ornamentacion en la
portada

En la portada se observa una alternancia de tipos para indicar el largo
titulo de la obra, Composiciones poéticas en elogio de la Augusta
Clemencia de nuestra excelsa reina Dofia Isabel I1; premiadas por el
Liceo Artistico y Literario de esta Corte, en el certamen publico
propuesto por el sefior don Vicente Bertran de Lis, donador de los
premios. Predominan las mayusculas en negrita. Para indicar «Dofia
Isabel Il», se emplean las mayusculas huecas de fantasia; para indicar
«Por el sefior don Vicente Bertrdn de Lis», se emplea la mayUscula
hueca y sombreada. Bajo el titulo se aprecia el escudo de la Imprenta
Nacional.
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COMPOSICIONES POETICAS

DE LA AUGUSTA CLEMENCIA DE NUESTRA EXCELSA RBINA

»ofRa sazsy I
POR L LICEO ARTISTICO Y LITERARIO DR BSTA CORTE,
T —
POE 45 S3H0R DON TUANT EIRTRAD DR LIS

DONADOR DE LOS PREMIOS,

MADRID:
EN LA IMPRENTA NACIONAL.
AB45.

Ornamentacion en el
interior del libro

El titulo de la primera composiciéon, Oda, se aprecia impreso en
mayusculas de fantasia, mientras que para La clemencia se observa el
uso de mayusculas negritas; el subtitulo Oda en las mismas mayusculas
de fantasia ya dichas, pero en un cuerpo de letra algo menor. El titulo
Advertencia aparece en negrita y con un pequefio bigote formado por un
circulo central y dos formas lobuladas a los lados. Todos los textos estan
impresos con el mismo tipo de letra. Al final de cada poesia se observa
el nombre del autor en cursiva.

LA CLEMENCIA.

DA,

Seati tu gloria y la canté al momento.

Anntaza.

A impulso del Nimen que me inspira

Rebosar siento en la encendida mente
Cual férvido torrente

El estro abrasador. {Dadme la lira!
iDddmela! que no aspira

Con mezquina ambicion mi libre Musa
A enaltecer ilusa
Las glorias de la guerra,
Cuyas palmas rehusa

Teiiida en sangre la asolada tierra.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

En pasta. En el lomo se lee la leyenda «Papeles varios. Poesias, 7».

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Prologo.- “Oda”, por Felipe de Escalada.- “La clemencia. Oda”, por
Gertrudis Gomez de Avellaneda.-Advertencia.
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1.18.

Datos tipogréaficos

GOMEZ DE AVELLANEDA, Gertrudis (1814-1873): Guatimozin: Ultimo
emperador de Méjico. Madrid: Imp. de D. A. Espinosa y Compaiiia,
1846, 14 cm, tomo |.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, BH FOA 169 (15).

Ornamentacion en la
portada

Se observan varios tipos para indicar el titulo de la obra, el nombre de la
autora, el tomo y el pie de imprenta, con predominio de la negrita.
Destaca la letra hueca en blanco y sombreada para el titulo de la obra. El
lugar de impresién, Madrid, va en gotica.

. R.{€¥33¢" A 1
ERER T

- GUATIMOALN
ULTIMO' EMPERADOR DE MEJICO. .

NOVELA HISTORICA

POR LA SENORITA GOMEZ DB AVELLANEDA,

—_—
TOMO 1.
—————

. ;
Madrid:
IMPRENTA DE D, A. ESPINOSA Y l'.((AMSIAv

CALLE DEL CABALLERO DE ORAGLH/

1846.

Ornamentacioén en el
interior del libro

El Capitulo I de cada tomo lleva un doble filete superior -grueso y fino-;
los demés capitulos no lo llevan. Al final de varios capitulos se aprecian,
siempre que queda un espacio suficiente en los birlies, vifietas
tipograficas con adornos vegetales y geométricos -en el ejemplar se
aprecian, al menos, tres tipos distintos-. El texto principal va
acompafiado de numerosas notas explicativas a pie de pagina. Estas
notas van separadas del texto por un sencillo filete.
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de egl:: encendiéronse de mdidld’ :
soldados ue dé-
o e, gpsts e

icano conducido en triunfo por el mis-
corona debia servir de base al pe-

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

La organizacién de la obra es idéntica para los tres tomos. Cada tomo estd|
formado por la portada; en el primer tomo, una dedicatoria de la autora al
duque de Valencia, y los capitulos numerados y con titulo.

Comentarios

Este ejemplar esta formado por tres tomos que forman la obra completa,
encuadernados en un Unico volumen. Forma parte del legado de Manuel
Maria del Valle y Cardenas (1840-1914).

1.19.

Datos tipograficos

HARTZENBUSCH, Juan Eugenio (1806-1880): La madre de Pelayo:
drama en tres actos en verso. Madrid: [Manuel Delgado] (Imprenta de
José Repullés), 1846, 61 pp., 20 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2TC, 25,5.

Ornamentacién en la
portada

Variedad de tipos y tamafios, todos en mayuscula, con predominio de la
negrita. Aparece en la parte central de la cubierta la ilustracion de una
corona de laurel semicerrada, abierta en la parte superior, y sustentada
por un adorno vegetal con volutas a los lados. En su interior, las
mayusculas en goética «M. D.» Pie de imprenta: Madrid. Imprenta de D.
José Repullés. Marzo de 1846.

Ornamentacion en el
interior del libro

El dramatis personae presenta dos pequerfios filetes gruesos bajo las
palabras «Personas» y «Actores». Bajo el mismo, y para enmarcar el
lugar de la accién de la obra, dos pequefios bigotes, arriba y abajo, en
negrita. La indicacién «Acto primero» -como la de los dos restantes
actos- se ve en gotica negrita, con la letra maylscula muy historiada.
Arriba del todo, una vifieta tipogréafica de estilo geométrico, bastante
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ancha, y distinta en cada acto.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna. En el lomo se lee “Teatro catalan, 25”.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero.-Acto segundo.-Acto tercero.

Comentarios

Volumen facticio. El interior muestra un sello con la inscripcion
“Seccion de teatro Rafael de Balbin™.

1.20.

Datos tipograficos

AYGUALS DE lzco, Wenceslao (1801-1873): La marquesa de Bellaflor
o El nifio de la inclusa: historia-novela original. Madrid: Imprenta de
Wenceslao Ayguals de lzco, 1847-1848, vol. |.

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho-Fondo Antiguo, D 21404.

Ornamentacion en la
portada

Portada en la que destacan el titulo y el subtitulo, en mayuUsculas y
negritas de gran tamafio, sobre todo este ultimo. Debajo, el nombre del
autor y toda una serie de cargos Y titulos que ostentaba Ayguals de lzco,
que aparecen impresos en negrita y cursiva. La indicacion «Tomo I»
entre dos dobles filetes finos. Este ejemplar presenta una anteportada
muy hermosa, con dos grabados en la parte superior e inferior, entre los
cuales se observa el titulo y el subtitulo de la obra, con el nombre del
autor y la indicacién del tomo; estos datos se presentan con varios tipos.
Alrededor de los titulos y los grabados se aprecian unas orlas muy bellas
con motivos geométricos en las que predominan las formas redondeadas.

LA MARQUESA DE BELLAFLOR

EL 1mit0 DZ LA MCLTSA

HISTORIA-NOTELA URDEINAL

(CO)

A St

DN
—
=

de Mon Wenceslas Apguals de Djco.

,\,A/

¥4 ~ ipahada & G vn Yan rlermaderan,
OO K A F——
) I/ / snculonbs g walibenonl B deha sl
) I\ Y \ Bhewster b Borabad Liemaria,,
OH# LA VAROUBSA DR BELLAPLOR ) ‘Shhn ' 44 Bl A4\ Lican e e,
N 32/ Vndimadus 42 ba hiodemba &4 Baimas Lideus b Beredlons
Q47 6 047 e ok crmpomnimis cumhihoss § Viimurida,
7 BE 2o DR LA IVEBLUSA. =
5524 (&)
N \
@ POWO = ) ToND
(= AZ0NL0A U, ')
S VSa 21
lec Lo 2 2
(i Gl g

\ WABRID 18T

ANPRENTA DR DO WERCESLAD AUGUALS BE VIO

© ENLE B LRI, wiR B,

Ornamentacion en el
interior del libro

Las ilustraciones grabadas van interpoladas entre el texto de la novela.
Destaca la originalidad de las letras capitales que se aprecian en el
comienzo de cada capitulo. Los grabados llevan la firma de Vicente
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Urrabieta, José Vallejo y José Severini, ilustradores, y estan realizados
por los grabadores V. Paris, Marti, Redondo, Cibera, Castelld, Lozano y
Varela.

w0
aatisfacionis noticla, moticia que. debis. hacer en mi eonceple iodi-
solubles wwestros lazos. — Adollo @io —be dige... porque mi smun—
10 o0 Hamaba Adolfo, selorits, — y qué tienes? Vases..... mo estés
triso... lengo quo daris 958 boeaa volicis. — Viendo quo sads. res-
pondia, alsdi: —sibete @i querido Adolo, que s beo cumplido

7

Esto es, sefors — e dljo cotosces ol ingrata, bacionda slarde del
edio que we profesba —~esio as que usied oo pusde parmancore
o mas n estn easn, Hoy wisws dobe wiind abandonaris. — ;Seri
posibla Y — regliqeé yo coa acarba sdasiracion. — | Cukedo sinalo ea
mis eatratiss el fruto de nooMro amorl... — Calle wsled, sefors —
adadi6 el infame con ledeliaible colera.—; De nuestro amor! y ba
imagiaarse que levaria yo mi estupidas hasta o prire~

risar 408 estearios? ; Qulda..... me segurs & mi,....

CAPITULO IIL

enlerms wo pade seaber ests frase, sobrecogiila da im-
provise no aocideole epiléptics , qot lood de espants & le marquess
o BallaBoe. Asoendas asta benbhics mager i |s escalera , 3 go0 dess-
forades gritas pidéé socorra § foda la vecindad. Era taa recle ls con-
valsion de fs enferms, que séendido v estado, de debilidad , Do da
ba 70 esporsanss do salvacion.

EL HOMBRE MISTERIOSO.

G . memvmdela (bries de cervera do la pla-
' catrando por la calle

o estaba puesto ea dos res-
ia en veSue-

Has platadas y debajo umes ramites verdes.

Esto figon era progiedad do In s Maniecas, moger do corla esta-
tura, tan escesivaments abesa que andaba como los pates. Ea vinds
do wn malbochoe que habis sido nada memss que docapitsds por ves

- propios ebmplices de fochoriss, en consecaracia de Babor asesina-

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Tomo I: A D. Antonio de Gironella.- Prefacio.- Parte primera. La
victima de un seductor. Capitulos del Primero al XI.- Parte segunda. El
libertino en el lazo. Capitulos del Primero al XI.- Parte Tercera. La
amistad de un palaciego. Capitulos del Primero al X. —Parte cuarta. La
rebelion de los moderados. Capitulos del Primero al V.- indice.

1.21.

Datos tipogréaficos

ZORRILLA, José (1817-1893): El zapatero y el rey. Madrid: Imprenta de
don José Repullés, 1848, 108 pp., 18 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2VAR, 14, 2.

Ornamentacién en la
portada

El titulo de la obra aparece en mayusculas, combinando la negrita, en
dos tamafios distintos, con la letra hueca en blanco y sombreada en negro
para el nombre del autor. En el centro, un adorno tipografico con una
corona de laurel abierta en su parte superior, y con un adorno en la base
de hojas y volutas. En su interior, las letras «M. D.» en mayusculas
goticas en negrita.

Ornamentacion en el
interior del libro

En el vuelto de la cubierta, aparece una leyenda formada por unos versos
en unos tipos muy pequefios. La nota que advierte de la propiedad del
editor va entre dos finos filetes dobles en negrita. EI comienzo de cada
acto tiene la misma presentacion en los tres de esta obra: arriba de la
pagina, un doble filete en negrita, grueso y fino. Después, el titulo que
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anuncia cada acto en negrita mindscula y gotica, con la letra mayuscula
muy historiada. Debajo, un bigote ornamentado; el titulo «Personas» en
mayuscula negrita, con los nombres de los personajes que intervienen
también en mayusculas negritas. Un doble filete fino separa esta parte
del comienzo del texto.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna. En el lomo se lee «Varios, 14».

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto primero.- Acto segundo.- Acto tercero.-Acto cuarto.

Comentarios

Volumen facticio. El interior muestra un sello con la inscripcion
«Seccion de teatro Rafael de Balbin».

1.22.

Datos tipograficos

GOMEZz DE AVELLANEDA, Gertrudis (1814-1873): Saul: tragedia
biblica en cuatro actos. Madrid: Imprenta de José Maria Repullés, 1849,
80 pp., 20 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2VAR, 13,1.

Ornamentacién en la
portada

La portada presenta una combinacion de tipos, preferentemente en negrita
-gética, cursiva, tipos de fantasia con formas redondeadas y sombreados
para el titulo Sadl-. En el centro se observa una corona de laurel
completamente cerrada y adornada en la base por un lazo. En su interior se
ven las letras «D. H.» en negrita.

Ornamentacion en el
interior del libro

En el vuelto de la portada, la nota que informa de la propiedad de la obra
va entre dos dobles filetes finos. Esta obra presenta una dedicatoria de la
autora: «A S. M. la Augusta Reina Madre, Dfia. Maria Cristina de
Borb6n». En este titulo se observa la combinacién de cuatro tipos
distintos, entre ellos la gética mayuscula en negrita; el texto va en cursiva.
Después, vemos la «Advertencia» o prélogo de la autora, en la que se
combinan de nuevo varios tipos, y un bigote con un motivo floral que
separa dicho titulo del cuerpo del texto. EI comienzo de cada acto se
anuncia mediante el titulo correspondiente en gética con la mayuscula
historiada; arriba del mismo, un doble filete fino. Debajo, un hermoso
bigote, muy delicado, con motivos geométricos. Las acotaciones van en
cursiva.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

La encuadernacion del ejemplar es holandesa moderna. Saul conserva las
dos cubiertas, anterior y posterior, en fino papel de color amarillo oscuro,
de la «Galeria Dramatica».

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Dedicatoria a S. M. la Augusta Reina Madre, Dfia. Maria Cristina de
Borbdn.- Advertencia.-Acto I.-Acto I1.-Acto Il1.-Acto cuarto.
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Comentarios

Volumen facticio.

1.23.

Datos tipogréaficos

AYGUALS DE lzco, Wenceslao (1801-1873): Maria, la hija de un
jornalero: historia-novela original, 6® ed. Madrid: Imprenta de
Wenceslao Ayguals de l1zco, 1849, 2 tomos (413 pp., 379 pp.) en 1 vol.,
grabs., 23 cm.

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho-Fondo Antiguo, D 21406.

Ornamentacién en la
portada

La portada presenta variedad de tipos, todos en mayuscula y negrita, en
tamafios diversos. La indicacion «Sexta edicion» va en cursiva. Entre
esta indicacion y la del tomo apreciamos una vifieta tipografica que
presenta un bucaro de flores en el centro, rodeado de un racimo de uvas,
Gtiles de jardineria, una esfera armilar y unos libros. Bajo esta vifieta, la
indicacién «Tomo I» va entre dos dobles filetes finos en negrita. Debajo,
el pie de imprenta. La portada es la misma para el tomo | y el tomo II.
En ambos tomos aparece la misma anteportada, la imagen mas famosa
de este libro -y que también aparece en La marquesa de Bellaflor-, en la
gue se combinan dos escenas: en la superior vemos un interior
aristocratico, mientras que en la inferior y mas grande aparecen gentes
humildes de la época -véase el asiento bibliografico 1.20.-.

MARIA

LA HIJA DE UN JORNALERO,

MISTORIA-NOVELA ORIGINAL

WOARID
DE D. WENCESLAO AYGUALS DE IZCO,
LA HIA DE UN JORNALERO,

SEXTA EDICION.

TOMO I.

MADRID- 184,

IMPRENTA DE D. WENCESLAO AYGUALS DE 12C0.
CALLE B LsANTTOS, W, 4T,

Ornamentacion en el
interior del libro

El libro presenta innumerables grabados con ilustraciones alusivas a la
historia narrada. Los grabados nunca aparecen en pagina exenta, sino
insertados dentro del texto, o bien envolviendo al mismo, en arracadas.
En los birlies se aprecian tanto bigotes, como vifietas tipogréficas y
grabados de menor tamafio. El primer capitulo de cada parte presenta
una letra capital decorada con motivos geométricos o vegetales. Este
ejemplar presenta el retrato del autor, Ayguals de lzco, firmado por
Vallejo y Hopwood. El grabado de la anteportada -el mismo que se
puede ver en el asiento bibliografico 1.24., El Tigre del Maestrazgo - lo
firman Vallejo y Varela. A lo largo de toda la obra se observan las
firmas de los artistas Vallejo y Urrabieta en todos los grabados; sus
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trabajos se combinan con los grabadores Benedicto, Cibera, V. Paris,

Redondo, A. Marti, Sierra'y M. Batanero, entre otros.

A M. Eugenio Sie.

i aul teneis mi Mania, la obra

= cuya dedicatoris. tucisteis la
e bondad de admitir.

4 No faltars acass quien ca-

lifique do audacia el dedicar

osion & un literalo euya me=
s universal ; pero esto b8 pre-
que we alienta, porque los genior
N privilegiaios, que conocen I difcultad del asier—
1o en el cultivo ds Is bella literatura , son tan
prédigos de indulgencia, como de intolerancia
lox pedanies, los qua sin saber nado, lo con-
suran odo.

Bien conozco que lo dnico que da importancia d wi pobre
Maxis, o1 of llevar & su frente wuaitro glorioso nombre; voy sin
embargo & manifestaros en dos palabras el objeto ds mi compo-
nion:

ABOGAR, CTAL V0S, POR L4S CLASES MENRSTENOSAS, NEALIAR
3US VINTODES, PRESENTAR EL VICIQ BN JODA SU DEFORNIDAD, ORA
SH OCULTS HARAPOO BN NEDIONDAS GAVERNAS, ORA OSTENTE BON—
DADOS T CONDECONACIONES EN LOS JALONES DEL GRAN MUNDO, ONA
VISTA SACRILEGAMENTE LA MODESTA TCNICA DEL SALVADOR.

iscilpese, pucs, mi osadia en gracia de o buena. inlencion.

A s objeto primordial del argumento, he tratado de enlazar

ofras miras secundarias, si bien de importancis mo menor pars
mi pais.

Deseo eleverls al ranga que merece en la cirilizacion suro-

n
focundos , jogando ea camiseta los que no asdan en cueros, entre
las gallioas de la abernera , interrumpen ol paso do los transeuntes.

En esta calle vivia Anselmo el Arrojado, con su aumerosa familia.

La pared que termina el convento do San Francisco el Grande,
coge toda usa acera de la calle del Rosario: & la otra acera hay usa
hilera de miserables casss, por cuyas puertas principales apenss pue-
de pasar un hombre sin bajar la cabora.

Muchas de las celdas del conveato tienen su ventanilla que di &
la calle del Rossrio.

La casa marcads con el niumero 3, tieae una puertecilla como las
demis; & la inquierda de Ia puerts hay una reja con vidriera interior

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Tomo I: A Mr. Eugenio Sue, por W. Ayguals de Izco.- Introduccion, por
Eugenio Sue.- Congratulacion, por W. Ayguals de Izco.- Prélogo.- Parte
primera. Indigencia y honor.- Parte segunda. ElI gran mundo.- Parte
tercera. La virtud y el vicio.- indice. Tomo Il: Parte cuarta. También la
virtud es nobleza.-Parte quinta. Los celos.- Parte sesta (sic). La
soberania nacional.- Parte sétima (sic). Toda promesa es sagrada.-
Epilogo.-indice.

Comentarios

El ejemplar consultado contiene los dos tomos que forma esta novela.

1.24.

Datos tipograficos

AYGUALS DE lzco, Wenceslao (1801-1873): El Tigre del Maestrazgo o
sea De grumete a general: historia-novela original, 22 ed. Madrid:
Imprenta de Wenceslao Ayguals de Izco, 1849, 477 pp., il., 23 cm.

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho-Fondo Antiguo, D 21407.

Ornamentacién en la
portada

La portada presenta variedad de tipos, todos en negrita, y con
predominio de la mayuscula. Entre la indicacion «Segunda edicion» -en
cursiva- y el pie de imprenta aparece una ilustracion grabada que
muestra a un tigre en actitud fiera. Aparece un filete simple y pequefio
entre el lugar de impresion y los datos de la imprenta.
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EL TIGRE DEL MAESTRAZGO

DE GRUMETE A.GENERAL.

de Den Wencasleo Agpucls de- Irco.

SEGUNDA EDICION.

Ornamentacion en el
interior del libro

En el interior de la obra, y antes de la dedicatoria, aparece un grabado
con el retrato del autor. En las paginas 3 y 4 aparece la dedicatoria de la
obra, muy curiosa, ya que remeda una esquela con gruesa orla en negrita.
La obra esta dedicada por Ayguals de lzco a la memoria de su hermano
Joaquin, militar fallecido en 1835. El texto, en la pagina 3, presenta
varios tipos, con predominio de la cursiva en mindscula y negrita; el
titulo «A la memoria» va en letras mayusculas huecas en blanco. En la
parte inferior se observa un grabado con una tumba rodeada de
vegetacion. En la pagina 4 aparece el poema “El timulo”, de Ayguals,
dedicado a su hermano. Bajo el titulo, en mayusculas negritas, aparece
un pequefio bigote ornamentado. En el birli, un grabado muestra una
iglesia y una cruz, como si fuera la imagen de un cementerio. En la
pagina 5 aparece la «Advertencia preliminar» -este titulo va en gotica-;
en la parte superior de la misma observamos un doble filete, grueso y
fino. Bajo el titulo, un bigote de tipo floral. El texto se inicia con una
letra capital grabada y adornada con una guadaria y una serie de lanzas y
otras armas similares. En la pagina 7 finaliza la Advertencia con una
vifieta tipografica en el birli, una alegoria de las armas de guerra. En la
pagina 8 se inicia el «Prélogo», con un doble filete en la parte superior,
idéntico al ya descrito. Debajo, el titulo en negritas y mayusculas, en un
tipo distinto al de la Advertencia; a su vez, por debajo, un bigote, y
después, el subtitulo en mayusculas negritas en un cuerpo de letra
bastante mas pequefio que el del Prélogo. De nuevo, otra letra capital
grabada inserta en un paisaje nevado.

A lo largo de la novela se aprecian dobles filetes -grueso y fino- al
comienzo de cada capitulo; la indicacién de cada capitulo y su titulo, en
mayuUsculas en negrita; aparecen vifietas tipograficas en los birlies, al
final de los capitulos. También, las letras capitales del comienzo de los
mismos van muy adornadas, tanto rodeadas de elementos decorativos de
tipo floral o geométrico, como insertas dentro de paisajes alusivos al
texto. A lo largo del mismo se ven grabados que ilustran la novela,
firmados por los artistas Vallejo y sobre todo, Urrabieta, y los
grabadores Paris, Marti, Redondo y Rosseti.
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PARTE PRIMERA.

EL ESTUDIANTE DE TORTOSA.

CAPITULO PRIMERO.

LOS PESCADORES.

A flaes del siglo dinz 3 orbo edificironse fromteros

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables; bastante fino.

Encuadernacion

Holandesa, no de época, en buen estado.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Advertencia preliminar.-Prélogo.-Parte primera. El estudiante de Tortosa:
Capitulos del I al XII.- Vindicacion del autor.-Parte segunda: Capitulos
del I al IX.-Parte tercera. llusiones y desengafios: Capitulos del I al VI.-
Parte cuarta. La salvacion de la patria: Capitulos del I al VII.- Epilogo.
Los siete condes.- Conclusion.- Cabrera en Catalufia.- Indice.

Comentarios

En la pagina 480 aparece un anuncio de la novela por entregas del
mismo autor Pobres y ricos o la bruja de Madrid, de la que se informa
que contendra ilustraciones grabadas dirigidas por José Vallejo y
Vicente Urrabieta, de los primeros artistas de la Corte. El ejemplar
presenta el sello que informa de su donacion por parte del Excmo. Sr. J.
F. Camacho, afio 1894.
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1.25.

Datos tipograficos

BRETON DE LOS HERREROS, Manuel (1796-1873): Los tres ramilletes.
Madrid: Imprenta de Omana, 1850, 36 pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca “Maria Zambrano”, CT 82-2CLC, 18.

Ornamentacion en la
portada

Se observa una variedad de tipos; mayusculas negritas en varios
tamafios, el nombre del autor en cursiva negrita. Vemos una vifieta
tipografica con la mascara teatral de la Comedia sostenida por
instrumentos musicales.

Ornamentacion en el
interior del libro

En el vuelto de la cubierta la lista de personajes bajo el marbete
«Personas» en mayuUsculas negritas. Debajo, un bigote en negrita con un
punto central en blanco. Los nombres de los personajes aparecen en
mayusculas negritas. Tras ellos, la indicacion de la escena en minusculas
negritas. Debajo, un bigote sombreado separa esta de la nota de
propiedad de la obra. Obra breve, de un Gnico acto. En la pagina cinco,
arriba, una vifieta tipografica con motivo floral. La indicacion «Acto
Gnico» en negritas mayUsculas con un original bigote: dos filetes
pequefios y finos rematados en dos bolitas enfrentadas una a la otra. En
la péagina 36, al acabar la obra, en el birli, una graciosa ilustracion
representa el rostro de un caballero con lechuguilla similar a Cervantes -
la imprenta de Omarfia se encontraba en la calle madrilefia del mismo
nombre-.

Tipo de papel

No se aprecian caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna. En el lomo se lee «Circulo Literario Comercial, 18».

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Acto Unico.

Comentarios

Volumen facticio. Esta obra conserva las portadillas de la coleccion de
teatro del «Circulo Literario Comercial», situado en la calle Fuencarral,
2. El interior muestra un sello con la inscripcion «Seccion de teatro
Rafael de Balbin».

1.26.

Datos tipograficos

GONZALEZ Y FERNANDEZ, Manuel (1821-1888): Men Rodriguez de
Sanabria. Madrid: Gaspar y Roig, 1853, 1 h., 356 pp., 26 cm. Biblioteca
llustrada Gaspar y Roig.

Localizacion

Biblioteca Nacional de Espafia, 2/52683.

Ornamentacién en la
portada

Presenta variedad de tipos, todos en mayusculas y negritas. Tras el titulo,
subtitulo y nombre del autor, aparece su retrato en un grabado firmado
por Vallejo.
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MADRID.
GASPAR ¥ ROIG, wservars, rebscne, 4

Ornamentacion en el
interior del libro

Este ejemplar pertenece a la Biblioteca llustrada de Gaspar y Roig. El
texto literario va dispuesto a dos columnas, separadas por un fino filete
vertical. El libro presenta 52 ilustraciones alusivas al texto -representan,
0 bien personajes historicos o creados por el autor, o bien escenas
narradas en la obra-, y firmadas, principalmente, por Rico y Bravo, pero
también por Vallejo, Cirera y Mdagica. Algunas ilustraciones no
presentan firma o no se ve a simple vista, ya que algunas ilustraciones
son muy oscuras. Estas se sitdan en el centro de la pagina, con texto a
doble columna arriba y abajo del mismo. El indice, al final de la novela,
también aparece a dos columnas separadas por un fino filete vertical.

En la pagina 3, antes de comenzar el texto literario, se observa, en la
mitad superior, a modo de cabecera, un hermoso grabado que representa
un taller de imprenta, a la izquierda, y una biblioteca, a la derecha, que
son mostrados a través de dos amplios ventanales con arcos de medio
punto. Entre ambos, y en una hornacina, aparece la imagen de
Gutenberg. Sobre la estatua del creador de la imprenta vemos un
medallon que contiene los nombres de Homero, Tasso y Cervantes, entre
otros. La ilustracion va firmada asi: «Vallejo D° - Cirera G%». Para el
titulo, subtitulo, nombre del autor y las indicaciones de los Libros y
Capitulos correspondientes se emplean tipos variados en mayusculas en
negrita, salvo el titulo de los Capitulos, que van en minusculas.
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Tipo de papel

Consultado a través de BDH.

Encuadernacion

Consultado a través de BDH.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Libros del Primero al Vigesimotercero.- Epilogo.-indice. Cada
Libro se subdivide en capitulos.

Comentarios

El libro presenta algunas anotaciones manuscritas, sobre todo de
nombres propios. El ejemplar tiene, en su portada, el sello de D.
Francisco Pi y Margall, abogado.

1.27.

Datos tipogréaficos

GONZALEZ Y FERNANDEZz, Manuel (1821-1888): La Alhambra.
Madrid: J. J. Martinez, 1856, 543 pp., [16] h. de lam., il., 22 cm.

Localizacion

Biblioteca Nacional de Espafia, AFRGF/807.

Ornamentacion en la
portada

La portada es muy sencilla. Presenta varios tipos, en tamafios diversos,
con predominio de la negrita en mayusculas, salvo en la indicacion del
subtitulo, Leyendas arabes, que va en goética alemana en minusculas. Se
aprecian dos finos filetes para separar el nombre del editor del de la
coleccion, y este del titulo de la obra. En el tercio inferior de la portada
vemos un adorno tipografico con las siglas del editor e impresor, «J. J.
M.», dentro de un adorno geométrico. En el vuelto de la anteportada
vemos el retrato litografico del autor -firmado por J. Donon- con su
rabrica.
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J. ). MARTINEZ, EDITOR.

L0S ALCAZARES DE ESPANA.

LA ALHAMBRA.

Cependas drabes,

POR DON MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ.

S o

rGrerailln G
K;r 2 \j MADRID:
— Tusmexta v Lirosmaria o 1. J. Mawrisaz, Deseasso, 10,
1856
= © Bibiloteca Nacional de Esparia l S Ohiciecs Neclne, 5’-955"‘.”’9 |

Ornamentacion en el
interior del libro

Libro muy bellamente ornamentado. Al comienzo de cada leyenda o
capitulo vemos una ilustracion litogréafica -coloreada en tonos suaves-
que rodea al texto desde la parte superior, en arracada. Son dibujos
alusivos al tema de la obra, las leyendas arabes. En los birlies, al final de
cada leyenda, otras hermosas ilustraciones de tema arabe. Destacan las
litografias, en pagina exenta y sin numerar, alusivas al texto, y firmadas
asi: «Letre Dib° y Lit°». Estas litografias son muy bellas y llevan debajo
una breve frase descriptiva tomada del texto literario. Los tipos
empleados para los titulos y subtitulos son en mayusculas en negrita, de

distintos tamafos.
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el espacio: ningana sombra, vingan bubo hemos visto, mas que las blancas
columnas que aparecian un momento & la fugitiva luz del relimpago.

(Serd acaso qoe la tradicion haya mentido, 6 que al coronar la cruz las
cipulas de 1a Alhambra, bayan desaparecido de ella fantasmas y encanta—
mentos, quedando solo y abandonado el Mirador de la sultana?

© Biblioteca Nacional de Espaia *

Tipo de papel

Consultado a través de BDH.

Encuadernacion

Consultado a través de BDH.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Leyenda 1. El rey Nazar.-Leyenda Il. El mirador de la sultana.-Leyenda
I11. El alma de la cisterna.

Comentarios

La cubierta es muy hermosa, policromada. Representa un arco de
herradura de estilo califal en un conjunto de elementos decorativos
propios del arte andalusi -geométricos o alicatados, vegetales o
atauriques y de escritura o cuficos-, con predominio de los colores rojo,
azul cobalto y dorado.
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1.28.

Datos tipogréficos

AYGUALS DE lzco, Wenceslao (1801-1873): Los pobres de Madrid.
[S.1.]: [s.n.] (Madrid: Imprenta de Ayguals de lzco Hermanos), 1857,
476 pp., [7] h. de lam., 24 cm.

Localizacion

Biblioteca Nacional de Espafia, 9/213415.

Ornamentacién en la
portada

La portada de Los pobres de Madrid es muy sencilla. Se observan varios
tipos en mayusculas negritas, de distintos tamafios. La indicacién «de
Madrid» va en letras huecas en blanco con reborde negro y sombreado.
Destaca un adorno tipografico que representa el emblema del autor e
impresor de la obra, Ayguals de lzco, con diversos elementos alusivos a
su oficio. En la anteportada aparece una litografia coloreada o
cromolitografia que lleva el titulo Los pobres de Madrid y debajo del
grabado la leyenda «Realidad o quimera». Esta firmada por J. L. Maleu

(sic).

LOS POBRES

DY WALWBIY

MIA MRLAR

DOX WEXCESLAO AYGUALS DE 1ZC0.

Ornamentacion en el
interior del libro

El libro incluye siete ldaminas exentas, en paginas no numeradas, y en
posicion apaisada en blanco y negro que ilustran diversos pasajes de la
obra. EI comienzo de cada capitulo lleva, en la parte superior de la
pagina, un fino filete. Debajo, la indicacién del capitulo y el titulo del
mismo en mayusculas en negrita. Al final de cada capitulo, en el birli, un
fino filete. En la Colocacion de ldaminas y en la Fe de erratas se observan
bigotes ornamentados y una bonita vifieta en el birli de la Colocacion.
Algunas laminas Ilevan firma, como la nimero 3, la 4 y la 7, realizadas
por Urrabieta y Severini; otras no llevan firma o no esta no es legible,
como es el caso de la ldmina 5.
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Tipo de papel

Consultado a través de BDH.

Encuadernacion

Consultado a través de BDH.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Prologo.-Capitulos del | al Ll.-Capitulo altimo.-Indice.-
Colocacién de laminas.-Fe de erratas.

1.29.

Datos tipogréaficos

Cervantes Saavedra, Miguel de (1547-1616): El ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha. Madrid: Imprentay Libreria de Gaspar y Roig,
Editores, 1865, 540 pp., [7] h. de 1dam., il., 27 cm. Biblioteca llustrada de
Gaspar y Roig.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, FA 25.

Ornamentacion en la
portada

La portada reproduce el grabado de la edicién princeps de El Quijote,
con el escudo tipografico de Juan de la Cuesta. Presenta variedad de
tipos, todos en mayuscula y en distinto cuerpo de letra, y en negrita.
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Ornamentacion en el
interior del libro

Los titulos que se refieren al prélogo al lector, las dedicatorias, el titulo y
el comienzo de las dos partes de El Quijote van en dos tipos distintos, en
mayuUsculas y negritas. Los capitulos van en maydsculas pero en un
cuerpo de letra mucho menor. La portada anuncia que este ejemplar esta
adornado con «[...] 300 grabados intercalados, laminas sueltas y el
retrato del autor grabado en acero». Estos grabados estan impresos en un
papel més grueso que el resto del libro, y presentan un fondo de color
crema que los hace resaltar del resto de la pagina. Estan firmados por
Vallejo y Urrabieta junto con Severini y Cibera. Las ilustraciones
interpoladas en el texto presentan la firma de Vicente Urrabieta y José
Vallejo, y los grabadores Cibera, A. Marti, Jaime Gaspar, Capuz, Toro y
Sierra. Destacan las letras capitales del comienzo de cada capitulo, que
van insertas en ilustraciones a veces tan abigarradas que apenas se
aprecia la letra que corresponde.
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En la pagina Il aparece un retrato calcogréfico de Cervantes, con firma
de Antonio Roca.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa que parece de época, bastante deteriorada.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha: Primera parte.-Segunda
parte.-Vida de Cervantes.-El Buscapié.-Indice.-Colocacion de las
laminas.

Comentarios

En la portada aparece esta nota informativa: «Novisima edicion con
notas histéricas, criticas y gramaticales, de la Academia Espafiola,
Pellicer, Arrieta, Clemencin, Cuesta, Janer, etc.; aumentada con el
Buscapié anotado por Adolfo de Castro ; adornada con 300 grabados
intercalados, laminas sueltas y el retrato del autor grabado en acero». El
cuerpo de letra es bastante pequefio.

1.30.

Datos tipograficos

Cervantes Saavedra, Miguel de (1547-1616): Obras de Cervantes.
Madrid: Imprenta de Gaspar y Roig, editores, 1866, 540 pp., [5] h. de
lam., il., 27 cm. Biblioteca llustrada de Gaspar y Roig.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, FA 62.

Ornamentacion en la
portada

La portada muestra tipos en mayulscula y negrita en tamafios muy
diferentes; destaca por su gran cuerpo de letra el apellido «Cervantes», y
por la pequefiez las letras que forman los titulos de las Novelas
Ejemplares. Sobre los datos del pie de imprenta se observa una vifieta
tipografica que contiene las iniciales de los editores, Gaspar y Roig,
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contenidas dentro de lo que parece un marco rodeado de formas
vegetales.

K . e A
BIBLIOTECA ILUSTRADA DE GASPAR Y ROIG- 62/

OBRAS

MADRID:
IMPRENTA DE GASPAR ¥ ROIG , EDITORES,
e 4 Picie, 6. 1.

1866,

Ornamentacion en el
interior del libro

El comienzo de cada capitulo u obra lleva, en la parte superior de dicha
pagina, una hermosa vifieta tipografica con motivos arquitectdnicos a
modo de cabecera, con motivos vegetales, florales, geométricos o
veneras. En algunos casos se repite la vifieta, como por ejemplo en el
comienzo de El casamiento engafioso, El viaje del Parnaso y las Poesias
sueltas, o La sefiora Cornelia y El coloquio de los perros. El indice de
colocacion de las laminas indica que el libro contiene cinco grabados en
pagina exenta, a modo de laminas; sin embargo, el ejemplar solo
conserva las dos primeras de ese indice. Estas laminas, impresas en un
papel mas grueso -como ocurre en El Quijote, asiento bibliografico
1.29.- estan firmadas por J. F. Ruiz y Severini, y llevan un fondo de
color crema. Los grabados interpolados llevan la firma de J. F. Ruiz,
Severini y Ortego como artistas, y de los grabadores Laporta, Alba, M.
Paris y Lara.
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En otros casos, se aprecia una gran ilustracion grabada sobre el titulo de
la obra, como es el caso de La Galatea, en la que ademas, vemos una
gran vifieta que incluye la letra capital dentro de un grabado alusivo al

texto.

LA GALATEA.

LIBRO PRIMERO-

a0 alto v subido enteadimiento, que has discretzs damas, en los reales i e uvmh i

liserel tralode 1y cire 3costambradas, se tviersn por dichosss de farecerts en o
disercion como n I hermosura, por los iaiis ¥ riens dones con que ol cielo
adornads, Fue g Ve
Fiberas del i

poroy p H o Glalea o s entiade *
a i menas g Yorqe § obligads &

. FLORIG ¥ LA PASTORA

Los titulos de las obras, o de cada una de las Novelas Ejemplares
aparecen en mayusculas en negrita, con un fino filete debajo. EI cuerpo

de letra es bastante pequefio.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables, aunque es algo grueso.

Encuadernacion

Holandesa, algo deteriorada, y no de época. Presenta el sello de la
Biblioteca Universitaria de Madrid.

Materia

Literatura espafiola.
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Contenido del libro

Los editores.-La Galatea.- La gitanilla.- El amante liberal.- Rinconete y
Cortadillo.- La espafiola inglesa.- El licenciado Vidriera.- La fuerza de
la sangre.- El celoso estremefio (sic).- La ilustre fregona.- Las dos
doncellas.- La sefiora Cornelia.- El casamiento engafioso.- Coloquio de
los perros.- La tia fingida.-Trabajos de Persiles y Sigismunda.- Viaje del
Parnaso.-Poesias sueltas.- indice.- Colocacion de las laminas.

Comentarios

En la portada se indica: «Novisima edicion ilustrada con grabados
intercalados en el texto y laminas sueltas». El ejemplar presenta
anotaciones manuscritas a lapiz y a boligrafo.

1.31.

Datos tipogréaficos

AYGUALS DE 1zco, Wenceslao (1801-1873): La marquesa de Bellaflor,
92 ed. Madrid: Imprenta y Libreria de Miguel Guijarro, 1869, 2 vols.
(456, 750 pp.), il., 25 cm.

Localizacion

Biblioteca Nacional de Espafia, 9/2154509.

Ornamentacion en la
portada

El ejemplar presenta una portada sencilla, en la que se aprecian distintos
juegos de letras -todos en mayuscula negrita, y en un cuerpo de letra de
tamafios diversos-. Los Unicos adornos tipograficos son un fino filete
para separar el nombre del editor del titulo de la obra, y dos filetes
rizados que resaltan la indicacion del tomo.

MIGUEL GUUARKD, EDITOR

LA MARQUESA DE BELLAPLOR

EL NIRO DE LA INCLUSA

D. WENCESLAO AYGUALS DE 1ZCO.

NOYENA E0ICION

TOMO |

MADRID
ot .

La anteportada reproducida en este ejemplar es la misma que aparecia en
las novelas por entregas que editaba Wenceslao Ayguals de Izco en su
imprenta -véase el asiento namero 1. 23.-.

Ornamentacion en el
interior del libro

Las indicaciones de cada capitulo van en mayusculas en negrita, v,
debajo, el titulo del mismo en letra mindscula de un cuerpo de letra
menor.
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o LA MARQUESA DE BELLAVLOX

i e toda sueris do crimenes, y acaba por slpicar de sangre los
3 patibalos. Huyamos la vista de este espantoso cuadro. Me li-

El breve discarso do la msrquesa do BellaSior produjo una
profanda sensacion de asombro y de respeto. Contemplibanls
todos extasisdos, derramsodo Jigrimas do ternura; pero apo-
38 paso ol pié en Ia barlins, resonaron de nuevo estrepitosos
vitores I madre de los pobres, ¥ entre bendiciones de grati-

Dejémosle rodsr por el eamino, tirado por cuatro hormosos
bridones, conduciendo & Madrid 4 la marquess, & mus padres,
4 Rom y & don Antonio de Aguilar; y antes de que Dlegue al
palacio del baron del Lag: o pass en esta mora
da do los padres del niso , del inoesnte Adclfo,
que como sbe el Isctor, habia caido en poder de unos sinies-
tros ‘embozados, deade que iracando y celoso el marqués de

El ejemplar presenta pequefias ilustraciones interpoladas en el texto.
Aparecen algunas ilustraciones en pagina exenta, a modo de lamina, en la
que la ilustracion se rodea de un fino filete. En la parte superior de la
lamina se ve el titulo de la novela, y en la inferior, alguna frase alusiva a
la escena que representa. Al final de los capitulos, en el birli, aparece un
fino filete. Los grabados van firmados por el dibujante Urrabieta y los
grabadores Capuz y Cibera, entre otros.

Tipo de papel

Ejemplar consultado a través de BDH.

Encuadernacion

Ejemplar consultado a través de BDH.

Materia

Literatura espafiola.

Contenido del libro

Tomo I: A D. Antonio de Gironella.- Prefacio.- Parte primera. La victima
de un seductor. Capitulos del Primero al XI.- Parte segunda. El liberting
en el lazo. Capitulos del Primero al XI.- Parte Tercera. La amistad de un
palaciego. Capitulos del Primero al X. —Parte cuarta. La rebelion de los
moderados. Capitulos del Primero al IV.- indice.

Tomo Il: Parte quinta. Misantropia y buen corazon. Capitulos del Primero
al X.- Parte sesta [sic]. EI nuevo complice. Capitulos del Primero al X1V .4
Parte sétima [sic]. Amor y desesperacién. Capitulos del Primero al VIII.-
Parte octava. La venganza del negro. Capitulos del Primero al XXII.-
Epilogo.-indice.-Colocacion de las laminas.- Discurso pronunciado por
Mr. De Lamartine sobre la libertad de comercio.
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2. LITERATURA EXTRANJERA TRADUCIDA AL ESPANOL

2.1.

Datos tipogréaficos

SCRIBE, Eugéne (1791-1861): Un paseo a Bedlam o La reconciliacion
por la locura: comedia en un acto, traducida libremente del francés por
Manuel Bretdn de los Herreros. Madrid: Imprenta de Yenes, 1839, 23
pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, FA 14231.

Ornamentacion en la
portada

La portada presenta variedad de tipos en mayuUscula y minascula; la
indicacion de la traduccién va en cursiva; el nombre del autor, en gotica.
Un pequefio bigote separa los datos de la obra de los datos de imprenta.

Ornamentacion en el
interior del libro

En la obra traducida por Bretdn de los Herreros, la lista de los personajes
aparece en mayusculas y minasculas en cursiva. Se observan en esa
pagina dos pequefios bigotes iguales al visto en la portada, pero aqui de
distintos tamafios. Las acotaciones se observan en cursiva. Al final del
texto aparece un adorno tipografico en forma de estrella de ocho puntas
que lleva en su interior una flor.

Tipo de papel

No presenta caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa moderna.

Materia

Literatura francesa, traducida al espafiol por Bretdn de los Herreros.

Contenido del libro

Acto Unico.

Comentarios

Volumen que pertenece a la «Galeria dramética. Coleccion de las
mejores obras del teatro antiguo y moderno espafiol y del estrangero
[sic]». Este volumen es el tomo IV de los correspondientes al «Teatro
estrangero».

2.2.

Datos tipogréaficos

MELESVILLE (1787-1865), W. LAFONTAINE y Eugéne de GAVILLE:
Mi tio el jorobado o Las dos pupilas: comedia en un acto, traducida del
francés por Manuel Bretdn de los Herreros, 22 ed. Madrid: Imprenta de
Yenes, 1840, 31 pp., 19 cm.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, FA 14233.

Ornamentacion en la
portada

En la portada de la obra traducida por Breton de los Herreros se aprecia
una variedad de tipos en mayusculas y negrita. El nombre del traductor
aparece en letra gotica en mayusculas y minusculas. Se indica la segunda
edicion marcando estas palabras con dos bigotes ornamentados.

Ornamentacion en el
interior del libro

El dramatis personae aparece en letra mayuscula y en negrita. Debajo,
un pequefio bigote como el de la portada separa los personajes de la
acotacion que indica el lugar en el que se desarrolla la obra y de la nota
que advierte de la propiedad del editor de la comedia. Al comienzo del
Unico acto, un doble filete en negrita, grueso y fino, adorna la parte
superior de la hoja. La indicacion «Acto Unico», en negritas mayusculas.
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Después, el mismo bigote ya referido separa el titulo de la acotacion. El
texto esta impreso en un cuerpo de letra muy pequefio.

Tipo de papel

Papel algo grueso de color crema, en perfecto estado de conservacion.

Encuadernacion

La «Galeria dramética» tiene su propia encuadernacion, que vemos
impresa con el pie de imprenta: «Madrid. Librerias de Escamilla y
Cuesta [s.a.]» con empleo de varios tipos: mayusculas y gética en
minusculas; a continuacion, se observa cada obra con su propia portada
independiente. En la portada de la «Galeria dramética», en el tercio
inferior, sobre los datos de pie de imprenta, se observa un adorno
tipogréafico: una copa de boca ancha acompafiada de un pequefio pufial y
una cinta.

Materia

Literatura francesa traducida al esparfiol porBreton de los Herreros.

Contenido del libro

Acto Unico.

Comentarios

Volumen facticio compuesto por una serie de obras dramaticas
traducidas del francés al espafiol por distintos traductores. La mayoria de
ellas pertenecen a la coleccion «Galeria dramética. Coleccion de las
mejores obras del teatro moderno estrangero [sic]» excepto las dos
altimas del volumen, y corresponden al tomo VI. Algunas de estas obras
son anénimas, o al menos no se cita a su autor -La degollacion de los
inocentes, Mi tio el jorobado y Un alma de artista-, otras son de un autor
de renombre para la época, -Beaumarchais, Dumas y Soulier-.

2.3.

Datos tipograficos

DumaAs, Alexandre (1802-1870): EIl collar de la reina: novela escrita
en francés; traduccion de la Sociedad Literaria bajo la direccién de
Wenceslao Ayguals de 1zco. Madrid: Imprenta de Wenceslao Ayguals de
Izco, 1849, vol. 2 [de 3 vols.], (LXII, 239 pp., [1] h. de 1am., 130 [i.e.
430] pp., 480 pp.), il., 17 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, FA 6439 tomo 1; FA
6440 bis tomo 2; FA 6441 tomo 3.

Ornamentacién en la
portada

En la portada se observan varios tipos, con predominio de la mayuscula,
en negrita y cursiva, y letra hueca y sombreada. La indicaciéon «Tomo
I1» va entre dos bigotes idénticos que semejan espigas. Pie de imprenta:
Madrid-1849. Imprenta de don Wenceslao Ayguals de lzco.
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Nl i

B3 SOLBAR DR 34 BRBINA. -3
NOYELA ESCRITA ) :FA

X rauxcas g

POR ALEJANDRO DUMAS. ":&

TRADUCCION DE LA SOCIEDAD LITEBARIA

baje la direceion de

Don Wencesine dyguals de Iice.

MADRID — 1849,
IMPRENTA DR DON WENCESLAO AYGUALS DR 12CO,

Ornamentacion en el
interior del libro

El comienzo de la novela, en la pagina 3 del tomo Il, se aprecia el titulo
El collar de la reina en la parte superior de la misma, en mayusculas
negrita. Debajo, un bigote de tipo vegetal separa el nimero del capitulo
y su titulo —este aparece siempre en un cuerpo de letra menor que el del
titulo de la obra, en mayUscula y negrita-. En el resto de la obra, un
pequefio adorno tipografico separa el final de cada capitulo del inicio del
siguiente.

EL COLLAR DE LA REINA.
ST

1
LA CUBETA DE MESMER.

La pinlora que hemos procurado hacer, en ef
capitulo anterior, thnto de la época & que nos re-
erim#s , como de los hombres molables en squel
enlonces, puede Iasmnur i los ojes de naesiros
lectores,. ol ue
siomses por ver Ias unvn |pe Incl. -p&blmm-l- nl
doator

: Por eslo, o re Lais XVI, que nInpmllD
de curioso, sabia .f menos spreciar los adelantue
‘commovian & sa buen .pueblo de Paris, elire
i¢ XV1 babia.permitide 4 la reins, que fuesd &
ver: ismbiem | una- vesy io que tedo ol mendo: bpbiai
vistos con ak:do que fa mcnnna ‘R princess.:
&-dluuluj:wl.uu XVI dierhé s reine ¥
permisaque esia- sblicité, babis.el ulimal uu“
uue—(h madama do La Motia.: ol
- EL teporai era: -uu-hnin- hobia- lhg-dq -;

ufana deipoder: ml:rwl:n ol invierno, ¢ehaba en
las uleamtarilis los Glimos - mestenes de mieve,
salurades de bedo;. que se disolvian en cw

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa.

Materia

Literatura francesa traducida al espariol.

Contenido del libro

Tomo I1I: capitulos del I al XXXV.

Comentarios

En las paginas 431y 432 aparece el anuncio de otras obras de la editorial
de Ayguals de lzco, como EIl Tigre del Maestrazgo y Maria, la hija de
un jornalero, junto con traducciones de otras obras extranjeras. El libro
presenta el sello que informa de la donacion del ejemplar por parte del
Excmo. Sr. J. F. Camacho, afio 1894.
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2.4.

Datos tipograficos

STOWE, Harriet Beecher (1811-1896): La choza de Tom, o sea la Vida
de los negros en el sur de los Estados Unidos, traducida por don
Wenceslao Ayguals de Izco, 22 ed. Madrid: Imprenta de Ayguals de lzco
Hermanos, 1853, 476 pp., 22 cm.

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho - Fondo Antiguo, D 26718.

Ornamentacion en la
portada

Presenta variedad de tipos con predominio de la maydscula en negrita, y
con distintos cuerpos de letra. La indicacion «Segunda edicion» va entre
dos dobles filetes finos.

26 717

LA CHOZA DE TOM

VIDA DE LOS NEGROS EN EL SUR DE LOS ESTADOS UNIDOS,
POR ENRIQUETA BEECHER STOWE,

vvvvvvvvv

Don Wencacleo Aypuals & Lo,

SEGUNDA EDICION,

Ornamentacion en el
interior del libro

En la pagina 3 el titulo «Advertencia preliminar» va en mindscula
negrita, y debajo, un bigote con motivos geométricos lo separa del
cuerpo del texto. Los titulos «Capitulo I/II/...», y los subtitulos van en
mayuUsculas negritas; el cuerpo de letra del subtitulo es menor. Se
observan algunos bigotes en los birlies -por ejemplo, en la Fe de erratas
o en el indice-, y algun filete simple bajo ciertos titulos -en las mismas
paginas-.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Encuadernacion al parecer de época, de estilo isabelino, en piel color
marrén -bastante desgastada en la tapa posterior-; con un doble filete
dorado externo y otro simple interno. En el centro, un motivo o adorno
de gran tamafio con una plancha de forma geométrica; dentro de ella,
motivos vegetales y rocalla.

Materia

Literatura norteamericana traducida al espafiol.

Contenido del libro

Advertencia preliminar.- Capitulos del I al XLV .- Erratas.-indice.

Comentarios

En las paginas 476 y 477 se anuncia otra novela, El hilo del destino, en
ese momento en prensa, cuya autora es «una sefiorita anénima»; se
anuncia en edicion de gran lujo con laminas. El ejemplar presenta una
dedicatoria manuscrita en aleman fechada el 5 de agosto de 1954.
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3. QUIMICA
3.1.

Datos tipograficos

QuimicA popular: arte de hacer toda clase de licores y ratafias; vinos,
incluso los de Champafia, madera, etc. Madrid: Oficina del
Establecimiento Central, 1848, 60 pp., 15 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, BH FOA 466(9).

Ornamentacién en la
portada

Presenta variedad de tipos con predominio de la mayuscula, algunas en
negrita. Destaca la palabra «Popular» en letra hueca blanca y sombreada.
El extenso subtitulo va impreso en mindsculas. Aparece un adorno
tipogréafico sobre el pie de imprenta, con motivos florales.

QUIMICA
- POPULAR,

ARTE

de hacer toda clase de_licores y rataffas; vinos, in-
clusos los de Champaiia, Madera, etc.; vinagres y
ientes. C ici larificacion de las a-

P } §
gues, - sguardicntes, vinas, vinogres, jarahes, sebo, ¥
de su beneficio: fabricacion de cerveza en pequeiia ¥
gronde canlidad; de cidra  de cspicitus y esencias,
e aguss de colonia, de lavanda, elicsir, aceites
para el tocador, etc., etc.
VIRA PYDBIITLADA
POR LA PHRACTICA ¥ LA LSPIRILNCIA,
CON ESPLICACIONES

PUESTAS AL ALCANCE DE TODOS.

&

MADRID: 1848,
OFICINA DEL ESTABLECIMIENTO CENTRAL,
ealle de Atocha, n.* 85.

Ornamentacion en el
interior del libro

En cada una de estas partes, en la cabecera, se observa un adorno
tipografico o vifieta en forma de greca con motivos geométricos o
vegetales, distinto en cada capitulo. Debajo del titulo aparece un
pequefio bigote en negrita. Cada encabezamiento presenta una variedad
de tipos, en general distintos para cada capitulo de la obra. En los birlies
se aprecia una vifieta pequefia con formas geométricas y vegetales que se
repite por dos veces en el libro. En el capitulo Atributos para la
destilacién aparece una ilustracién alusiva al tema de la obra, con una
serie de Utiles para realizar elaboraciones quimicas. El indice presenta
una vifieta con ornamentacion de tipo vegetal.
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Preiy

ATRIBUTOS PARA LA DESTILACION,

]
REGLA JENERAL.

Primeramente se echan en el alambique
seis caartillos de agaa, cuartillo y medio de
espirita de vino, con los aromas 6 infasiones
que se espresan en las recetas signientes: se des—
tila hasta qae se haya recibido la libra y me-~
dia de espirita, y entonces queda terminada la
destilacion. Darante esta operacion se echan en
an barrefio siete libras de audcar y seis caarti-
Tlos de agaa;cnando el azdcar esté bien disael-
10, se afiaden tres caartillos y medio de espirita
de vigo, y el cuartillo y medio que se ha sacado
de la destilacion; en segaida se filtra.

Crema de Moka 6 licor de café.
Ocho onzas de café tostado y quebeantado

Tipo de papel

Papel de gran calidad, que muestra las sefiales de los puntizones y los
corondeles.

Encuadernacion

Encuadernacion en pasta. En el lomo se lee: «Papeles varios. Medicina.
23».

Materia

Quimica.

Contenido del libro

Prologo. -Introduccion. -Regla jeneral (sic) para la fabricacion de toda
clase de licores sin destilacion. -Atributos para la destilacion. -Indice.

Comentarios

El ejemplar se encuentra dentro de un volumen facticio; en su interior
vemos diversos tratados médicos, todos ellos impresos en papel de
fabricacion manual, ya que muestran las sefiales de los puntizones y los
corondeles.

4. HISTORIA

4.1.

Datos tipograficos

SEGUR, Philippe-Paul, conde de (1780-1873): Historia moderna por
el conde de Ségur; traducida al espafiol por Alberto Lista. Madrid:
Oficina de D. José Palacios: Tomas Jordan, 1831-33, tomo XXI, 17 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, FA 11302 y FA 11303.

Ornamentacion en la

portada

Muy similar al ejemplar con la signatura FA 10700 de la misma
biblioteca -véase asiento bibliografico 4.2.-. Este ejemplar, a diferencia
de aquel, trata de la Historia de Francia, cuyo autor es el Conde de Ségur
y traduce Alberto Lista. Solo distingue a esta portada la presencia del
nombre del autor, que vemos reproducido en letra gotica negrita con las
mayusculas muy historiadas, y el pie de imprenta, que es distinto.
Destacan el nombre del establecimiento impresor y su direccion en letra
cursiva.
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BISTORLA
Doniversall

HISTORIA MODERNA. >~

CONTINUACION

HEISTORIA DE FRANCIA
el @ub: e gur:
@ot ®. Aexto ﬂbta.

TOMO XXI.

MADRID : ocrumae, 1833
z?%ﬂmnﬂ-: o D e Fhlacens,

calle del Factor.

Ornamentacion en el
interior del libro

El titulo Historia de Francia aparece en mayusculas negritas, con un
doble filete arriba y abajo. La palabra «Capitulo» y su ndmero
correspondiente aparecen en mayusculas negritas también, y el titulo del
mismo va en cursiva. La cursiva también se observa en los resimenes
previos de cada capitulo, y cuando se desea indicar el comienzo de un
nuevo paragrafo. En un Unico caso aparece un adorno tipogréafico: en el
birli que hay al final del primer capitulo.

Tipo de papel

Papel de gran calidad, que muestra las marcas de los puntizones y
corondeles.

Encuadernacion

Encuadernacion en pasta.

Materia

Historia de Francia.

Contenido del libro

Capitulo 1. Carlos Octavo.- Capitulo Il. Luis Doce.- Capitulo III.
Francisco Primero.-Capitulo IV. Enriqgue Segundo.- Capitulo V.
Francisco Segundo.- Capitulo Adicional. Historia de las Islas Britanicas
bajo las dinastias de Tudor y de Stuart.

Comentarios

El ejemplar presenta el sello del Real Colegio de Cirugia de San Carlos.

4.2.

Datos tipograficos

SEGUR, Philippe-Paul, conde de (1780-1873): Historia moderna.
Historia de Espafia; traducida al espafiol por Alberto Lista. Madrid:
Imprenta de la Real Compafiia, 1835-38, tomo XXX, 17 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, FA 10700.

Ornamentacion en la
portada

La portada de este ejemplar muestra variedad de tipos, casi todos en
mayuscula. Algunos en negrita, otros sombreados, y otros, en cambio, en
minGsculas semejantes a una cursiva -por ejemplo, en el nombre del
autor-. La cursiva se aprecia también en el nombre de la calle en la que
se sitGa la imprenta. Entre el titulo, Historia universal, y uno de los
subtitulos, Historia moderna, vemos un bigote ornamentado con un
rombo y dos circulos a cada lado, y a su vez, a cada lado de estos, dos
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formas lobuladas, en blanco y negro. Y entre los subtitulos Historia
moderna e Historia de Espafia, otro bigote casi igual, pero mas
redondeado y pequefio. La indicacién del tomo va en mayusculas negrita
y entre dos dobles filetes finos.

BISTORIA

Q%gﬂhm%ﬂ&( TA
(0700

HISTORIA MODERNA.

——e——

HISTORIA DE ESPARA

Jor ®. -ﬂsmcfc,to L.q'atbr..

TOMO XXX,
—_———=

MADRID : 1838.
IMPRENTA DE LA REAL cOMPAffa,
calle de Preciados, !

Ornamentacion en el
interior del libro

La palabra «Capitulo» con su numeracion correspondiente va en
mayusculas en negrita. El titulo de cada capitulo aparece en minlsculas
en negrita. Debajo, un pequefio filete separa esta parte del cuerpo del
texto. En general, se emplea la cursiva para los resumenes previos del
contenido de algunos capitulos y en los titulos que introducen cada
apartada del tema. La Tabla Cronoldgica lleva, en la parte superior de la
pagina, un doble filete, grueso y fino, y los tipos en mayuscula negrita.
Debajo, un sencillo bigote. ElI Capitulo Adicional es igual, pero el
adorno superior asemeja un tirabuzén. Las tablas e indices siguientes
llevan, en general, los titulos en mayUsculas y negrita con algin pequefio
bigote debajo.

s
iNDICE

de los tomos de esta obrd e que se hallan las
historias de los diferentes paises,

oo 111,
mos 1V, ¥, VI, VIL
Tomes ViI1, 1X, %, XI.
Nora, En sl tome VIII se halls 1a Tabla croncligica
de In Historia antigua.
-Capitulo adicional del to-
—
Capitalo sdicional del 10~
XL

o XI.
“Tomos XII, XIIT, X1V,
XV, XVIL XVII SKV!II,

+4 Xk, XX, XX1, XX
XX0r, XX1v, XXv.

inalos s cionslon de o

namarca 3 Noruegan e\, _ tamas
Monarguiz de fos visogods, { B gs i
Capitulos sdicionales de bou

Gran ani-_.................{ o X3, VAT, XX,

IL
iomal del to-

Capitulos adicionsles do los
"1 tomas X V1, XIX, XXX,

(277 TR ——

Tipo de papel

De excelentes caracteristicas, muestra con claridad las marcas de los
puntizones y los corondeles.
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Encuadernacion

Encuadernacion en pasta.

Materia

Historia de Espafia.

Contenido del libro

Capitulo LIII. Felipe V.- Capitulo LIV. Luis I. - Capitulo LV. Segundog
reinado de Felipe V. - Capitulo LVI. Fernando VI.- Capitulo LVII. Carlog
I11.- Capitulo LVIII. -Carlos IV.- Capitulo LIX y ultimo. D. Fernando
VII.- Tabla cronolégica de la Historia de Espafia.- Capitulo adicional,
Historia de Italia desde la batalla de Pavia hasta 1824. -Tabla cronoldgica
de la Historia Moderna.- Epocas principales de la Historia Universal. -
indice de los tomos de esta obra. - Conclusion. - indice de los capitulos
comprendidos en este tomo.

4.3.

Datos tipograficos

ALCALA GALIANO, Antonio (1789-1865): Historia de Espafia: desde
los tiempos primitivos hasta la mayoria de la Reina Dofia Isabel I,
redactada y anotada con arreglo a la que escribi6 en inglés el doctor
Dunham por Antonio Alcald Galiano; con una resefia de los
historiadores espafioles de mas nota por Juan Donoso Cortés; y un
discurso sobre la historia de nuestra nacion por Francisco Martinez de
la Rosa. Madrid: Imprenta de la Sociedad Literaria y Tipogréfica, 1844-
1846, vols. 5y 6 [de 7 vols.], 23 cm.

Localizacion

Biblioteca Histdrica “Marqués de Valdecilla”, FA 2563.

Ornamentacion en la
portada

Variedad de tipos, todos en mayuscula, excepto el nombre de don
Francisco Martinez de la Rosa, en gotica y minGscula. Este ejemplar
contiene los tomos V' y V1.

ffqi.mz?z; A
mrsysera 25

DE ESPANA

DESDE

LOS TIEMPOS PRI ORIA DE LA REINA DONA 15A-
BEL 11, REDACTAI REKGLO A LA QUE ESCRIBIO
XA

POR DON ANTONIO ALCALA GALIANO.
©o% Ena NEsERA DR LOS WTORMADORES RaPAROLES DR WAS NOTA
POR DON JUAN DONOSO CORTES,

von

Don Srancisco Marting de la Hosa,

MADRID.
IMPRENTA DE T.A SOCIEDAD LITERARIA Y TIPOGRAFICA,
CALLE DE LA MANZANA, NUX. 14,

1845.
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Ornamentacion en el
interior del libro

Cada capitulo lleva, en su inicio, un doble filete en la parte superior de la
pagina, en negrita; a continuacion, el titulo del mismo y, debajo, un
sencillo bigote en negrita. El tomo V lleva dos arboles genealdgicos
impresos de forma apaisada en las paginas 229 y 331, y un indice.

§ GENIALOGUA PARA DENGSTRIR LOS DERECHOS DE LoS PRETENDIEATES DE LA CORONA DE PORTLGAL | LA NUERTEDE B, SEBISTIAN Y BE D. EXRIGLE,
() MANUEL—Maria, Mija de
ersa

s Ldoue Luie, 'padre ERIQUE, Desrtd—tubet o
deSevoys.  Dastardo. AN-  cardesal ¥ Braganaa.
TONIO, prioe  rey muerto
deCralo, pre-  sinsucerion.
tendiente.

A
ue  principe de Parma.

derecho pe. Juan Lediente por de- ‘derechode
Sreamedrey 5o Per- rocho de s ma- s
mujer. togal dre.

I —
Julo— Juacs, MarlsFEUPETL  3bens, MANVELFILI-  Alundro Faraeio,~Maria.  Catuliba—JUAN, doqoe
de camdacon BERTO, duqy de riganss,

pre-

53
#
e
1
i
i

SEBASTIAN, RAINUCIO,
incipe  de
o,
e
derecho de s
madee.

es catdlicos (véase el tomo tercero de esta historls), que murlé de parto, mu- >
s u o, i, tavo de Maria, su culiada ¥ segunda mujer, otros tres Bijos ademis de los mencio- ©
s SO0 s s Tt e Same B SN
e e e I ion 7 e 13 6, 0 a3 pars ué memcoasion o e gossogis.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa que parece de época.

Materia

Historia de Espafia.

Contenido del libro

Tomo V: Capitulo primero. Reinado de Felipe I1.- Capitulo segundo. Del
reinado de Felipe Ill. -Capitulo tercero. Del reinado de Felipe IV.-
Capitulo cuarto. Del reinado Carlos Il. -Capitulo quinto. Del reinado de
Felipe V. -Capitulo sexto. Luis I. Capitulo setimo (sic). Del segundo
reinado de Felipe V.- Capitulo octavo. Del reinado de Fernando VI. -
Capitulo noveno. Del reinado de Carlos Ill.- Advertencia.- Genealogia
para demostrar los derechos de los pretendientes de la corona de
Portugal a la muerte de D. Sebastian y D. Enrique.- Pretendientes a la
sucesion de la corona de Espafia al morir Carlos I1. -indice del tomo V.
Tomo VI: Capitulo primero. Del reinado de Carlos 1V.- Capitulo
segundo. De los principios del reinado de Fernando VII hasta su viaje a
Francia.- Capitulo tercero. Principio de la Guerra de la Independencia.-
Capitulo cuarto. Del gobierno de Espafia por la Junta Central y de la
prosecucion de la Guerra de la Independencia. - Capitulo quinto. De la
defensa de la isla gaditana y gobierno de Espafia desde aquel punto por
el primer consejo de regencia.- Capitulo sesto (sic). De las Cortes de
1810 y de los sucesos de la guerra y gobierno durante su existencia.-
Advertencia.

Comentarios

Los tomos examinados estan fechados, segun el pie de imprenta, en 1845,
aunque la obra completa se imprimié entre 1844 y 1846. Presentan el
sello del Legado Camus.
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5. DERECHO
5.1

Datos tipogréaficos

DERECHO publico de la Francia en materia de regencia, fundado en la
discusion de los hechos ocurridos en las minorias de sus Reyes,
traduccion del francés por don Eustasio de Villasefior y Acufia, profesor
de Matematicas en esta Corte. Madrid: Imprenta de la calle del Amor de
Dios, nUmero 14, 1833, 63 pp., 16 cm.

Localizacion

Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla”, BH FOA 451(9).

Ornamentacién en la
portada

Presenta variedad de tipos, con predominio de las mayusculas y las
negritas; también, cursivas en negrita y minusculas. Se observa entre el
titulo y el pie de imprenta un bigote formado por puntos gruesos en
negrita en disminucion de tamafo hacia cada lado.

DERECHO PUBLICO
DB LA RPRANGTA

EN MATERIA DE REGENCIA,

fundado en la discusion de los hechos ocurridos
en las minorias de sus Reyes.

TRADUCCION DEL FRANCES
POR
DON EUSTASIO DE VILLASENOR 1 AGUN4,

profesor de Matemdticas en esta Corte.

MADRID Y MARZO DE 1833.

1:PRENTA, calle del Amor de Dios, nimero 14.

Ornamentacion en el
interior del libro

Obra muy breve, presenta en la pagina 3 una vifieta tipogréafica en la
parte superior de la misma, con motivos vegetales. Debajo, el titulo
Derecho publico de Francia en materia de regencia en mayusculas
negritas y en blancas huecas. Una cita tomada de la Sefiora Deffant va
alineada a la derecha y entre dos dobles filetes finos.
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' DERECHO PUBLICO
DE FRARGEL .
EN MATERIA DEREGENGIA,

¥
No escribimos: un | cuenis ,-:nj novets., ni libelo;
ni sitira; tampoce baardirertacion filosbficag ni und
poética meditacion y Wi anasobru de-divessior {Jﬂé
ingenio ; sino: bnas piginas de hisvoris qua henttms
pleady nuedtra paciencik, ¥ oftecen ordenadamens
te, ¥ 4 miavgra’ dé analesicuna série d;c ‘hechos de
la misme pdturalezh, zeondTong nl s DL e
Moripiies iguoshay jeayo sipectop

de mus quig o’ discubiecde’ Sdorares y una oracion .

de Cicerony 9 es porgue faw]piedras y el micmol

" tiencn su-réspactiracelecuencia, funesta 4 -la ‘ver~

thd: pardled falentostsupasiiciales 6 do:mala £¢.: Ea

vano' inisidati 1 on | homposas frasesla: VERYAD DB

La‘miskonia ot sohismat ideoldgicos del sefior' G¥,

Jos h}p&ai;ﬁrr&lngimos. dek seiior G, [us. ene

E’M dtsetion Fi Buiiel piiblico descapeuebass. x

et iton "razon & émgks ‘uTorAs ln:Idgica

dt"mmkﬁ-stﬂm@mﬁe ‘mejor sup-po los tas

:

Tipo de papel

El papel de este ejemplar muestra las marcas de los puntizones y
corondeles.

Encuadernacion

En pasta. En el lomo se lee: «Papeles varios. Politica. 8».

Materia

Derecho.

Contenido del libro

Derecho publico de Francia en materia de regencia.

Comentarios

Volumen facticio, contiene diversos textos de tema politico. Destaca uno
impreso en papel de color azul claro, con marcas de puntizones y
corondeles, La verdad para todos, de autor an6nimo, aunque en la
Gltima pagina se ve una anotacién manuscrita que dice: «El autor.
Manuel Rodrigo. Impreso en Madrid, en la imprenta de don José Maria
Repullés en 1847».

5.2.

Datos tipogréaficos

VATTEL, Emer de (1714-1767): Le Droit des gens ou Principes de la
loi naturelle. ElI Derecho de gentes o Principios de la ley natural:
aplicados a la conducta y a los negocios de las naciones y de los
soberanos; traducida al espafiol, corregida y aumentada en esta
impresion con una noticia del autor por Manuel Maria Pascual
Hernandez. Madrid: Imprenta de Ledn Amarita, 1834, vol. 2 [de 2 vols.]
([2], XXVII pp., 553 pp.; XXV pp., 388 pp., XVII pp.), 18 cm.
Contiene: tomo 1y tomo 2.

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho-Fondo Antiguo, D 22775, D
22777y D 54864.

Ornamentacién en la
portada

Presenta gran variedad de tipos. Vemos la letra gética en lo que parecen
dos estilos distintos, uno de ellos la gotica alemana clasica, con las
mayusculas muy historiadas; también vemos cursivas y mayusculas en
negrita. La indicacion «Tomo II» va entre dos dobles filetes.
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&@mgo de gezwteé, 12’
V31

6 PRINCIPIOS

ve ls Fep Nutural ,

ALA A, Y A LOS
DE LAS NACIONES Y DE LOS SODERANOS;

zscuiTA EX FRANCES
por @g} @a!lcf:

Gradudda of Supaiof,
Y EN ESTA
CON UNA NOTICIA DE LA VIDA DEL AUTOR

) VOB XL LICENCIADO
Don fManuel Maria Pascual Hernande; ,
Sudicidus dof Hustre Colegio e bbogades 26 wha
Coue; ouditor Bouorario de Ejidito, y ocadimico
Bonotatio'de fx Real ocadomia Grece- Latiua.

TOMO IL /. S o gerr

JOMOML ;¢ BiBLIOTE:
N ;. i
REFAeD 7 o

MADRID 183 -

TmpresTA pE D. LEON AMARITA.

Ornamentacion en el
interior del libro

El comienzo del Capitulo IV presenta, en la parte superior de la pagina,
una vifieta tipografica compuesta por una serie de pequefios circulos. El
titulo de la obra, EI Derecho de gentes, aparece a continuacion en
mayusculas negritas. Después, un pequefio bigote y a continuacion, los
titulos del Libro Tercero y de su Capitulo I, también en mayusculas
negritas.

EL DERECHO DE GENTES.
LIBRO CUARTO.

DEL RESTABLECIMIENTO DE LA PAZ,
Y DE LAS EMBAJADAS.

C——e—

CAPITULO L

DE LA PAZ, Y DE LA OBLIGACION DE CULTIVARLA,

1. Por la paz, que es opuesta d la guerra en-
tendemos aquel estado apetecible en el que cada ,
uno goza tranquilamente de sus derechos, 6 los
discute amigablemente y con razones, si llegan
4 ser controvertidos. Hobbes ha llegado & decir,

ue la guerra es el estado natural del hombre.
Bero siccomo lo exige la razon, por el estado na-
tural del hombre se entiende aquel & que estd
destinado y llamado por su naturaleza, es nece-
sario convenir mas bien en que la paz es su es-
tado natural,, porque es propio de un sér racio-
nal terminar sus difereacias por la via de la ra:
20m, como lo es de las bestias acabarlas por me-
dio de la fuerza (1). Et hombre, como ya lo

Tipo de papel

Papel de excelente calidad que presenta la marca de los puntizones y los
corondeles.

Encuadernacion Encuadernacion en cartoné, algo desgastada. En el lomo se lee: «Vattel.
El Derecho de gentes».
Materia Derecho.
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Contenido del libro

Libro tercero. De la guerra.- Libro cuarto. Del restablecimiento de la paz,
y de las embajadas. - Tabla de los libros, capitulos y parrafos contenidos
en el volumen segundo.- Erratas del primer tomo.

5.3.

Datos tipogréficos

BERLANGA HUERTA, Fermin: EI Derecho civil universal por
aphorismos: con los comentarios sacados de los mas acreditados
espositores (sic) nacionales y extranjeros: clasificado en cinco libros,
segun el orden de materias del codigo civil francés. Madrid: Imprenta de
Yenes, 1843, 155 pp., 15 cm.

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho -Fondo Antiguo, D 24633.

Ornamentacién en la
portada

La portada presenta variedad de tipos y tamarios, con predominio de las
mayusculas y las negritas; se observa una tipografia de fantasia, en
blanco con un reborde negro y con sombreado, y otra en cursiva. Sobre
el pie de imprenta, una ilustracion alusiva a los simbolos de la Justicia,
con una balanza con sus dos platillos y un libro abierto, entre otros
elementos. Un pequefio filete separa los datos de la imprenta del afio.

24684
EL DERECHO CIVIL

TUIVIRSAE

POR ARRORISUOY,

CON 108 comENTANIOS

SACADOS DE LOS MAS ACREDITADOS ESPOSITORES
'NACIONALES ¥ ESTRANJEROS.

CLABIFICADO

En cinco libros, sequn el orden de materias del
cédigo civil francés.

D, Fermin Verlanga Huerta.
ke o~

MADRID:
IMPBENTA DN YENES, CALLE DE SEG

1843,

Ornamentacioén en el
interior del libro

El ejemplar presenta variedad de tipos en los titulos y subtitulos de los
capitulos que componen la obra, y parecen los mismos que se encuentran
en la portada. Para resaltar el espacio entre titulo y subtitulo, cuando los
hay, se aprecian pequefios bigotes en negrita. En los distintos Titulos que|
presenta esta obra, las citas latinas van en un cuerpo de letra algo mayor|
que las explicaciones en espafiol. La palabra «Titulo» y su subtitulg
explicativo van siempre en negrita. Al final de cada Libro, en el birli,
aparece un pequefio adorno geométrico, aunque no se aprecian bien sus
componentes a simple vista.
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®3 DERRAXND @ITIL PRITRRSAL

POR

APHORISMOS.

PROLOGOMENOS,

Regula est qua rem, quee est, breviler emarrat.,
Non ut ex reguld jus surnatur, sed ex jure qued est
reguld fiat, Per regulam igilur brevis rerum narra-
tio traditur | et, ul ait Sabinus, quasi cajlsa; con-
Jeckio est: quoe simul cium in aliquo vitiats est, per-
it offkeilen sum, Leg. 1, . d diver, veg. jur, ant.

Las reglas de derecho no son mas que
las miximas generales formadas por los ju-
risconstiltos, que despues da haber obsesva-
do lo que las leyes tienep de comun con

Tipo de papel

El papel de las Gltimas paginas del ejemplar -de la 129 a la 155- presenta
un papel muy blanqueado, en comparacion con el resto de la obra, cuyo
papel tiene un color méas oscuro.

Encuadernacion

En cartoné, algo desgastada.

Materia

Derecho.

Contenido del libro

Advertencia. - Prologomenos (sic). - Libro preliminar. — Libro primero.
— Libro segundo. - Libro tercero.- Libro cuarto. — Libro quinto. —
Divisiones.- Erratas.

5.4.

Datos tipograficos

Rios, Juan Miguel de los: Derecho politico general, espafiol y
europeo. Madrid: Imprenta de Ignacio Boix, 1845-1846., vol. 1 [de 3
vols.], 339 pp., 18 cm. Contiene: tomo 1, tomo 2 y tomo 3.

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho-Fondo Antiguo, D 50972, D 50970
y D 50971.

Ornamentacion en la
portada

El ejemplar examinado carece de la portada y de sus correspondientes
datos tipogréficos —titulo, autor, lugar y fecha de impresion, impresor-.
Si conserva la anteportada con el titulo en letras mayUsculas en negrita y
en letra hueca sombreada, esta Gltima con un cuerpo de letra algo menor.
Debajo, un filete. En la parte inferior de la anteportada una anotacion
manuscrita informa de la identidad del donante del ejemplar, el Sr.
Santamaria de Paredes.

Ornamentacion en el
interior del libro

El titulo «Prélogo» va en mayusculas en blanco con reborde negro y
sombreado -letras huecas-, y, debajo, un bigote con un punto central y
dos formas lobuladas a cada lado del mismo. En la pagina 7 vemos el
titulo de la obra, Derecho politico general, espafiol y europeo, en
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mayusculas negritas; después, un bigote como el descrito anteriormente.
Debajo, el titulo Introduccién en negrita. En la pagina 14 se anuncia la
Parte Primera de la obra, en letras mayUsculas blancas huecas, y los
titulos y subtitulos siguientes en mayusculas negritas en diversos
tamafios. La indicacion de los paragrafos va en cursiva. Al final de la
obra, el titulo Indice va en mayusculas, huecas y sombreadas, y las
demés palabras que lo acompafian «Del Derecho politico, general,
espafiol y europeo», en mayusculas negritas. Separa este titulo de los
contenidos del indice un bigote con lo que parece un adorno floral en el
centro.

VDI

bR

DERBCHO POLITICO, GENERAL, ESPAROL, ¥ ECROPEO,
bt

TOMO I.

Pig.
Prologo. . . . . . ... . ... 1
Iatroduceion. . . . . . . . . . . . 7

PARTE PRIMERA.
DERECHO POLITICO GENERAL.

Titulo I. De las sociedades civiles.
Cap. . Su origen, objcto y cfectos. . . . 14
§. . Su origen y formacion. . . . Id.
§. IL Derechos naturales. . . . . 15
§. IIL. Cuerpo politico. . . . . . 16
Cap. 1. Constitucion fisica, moral y politica do
las sociedades. . . . . . . . 1
§. I Su constitucion fisica.. . . . id.
§. II. Su constitucion moral. . . . 20
§. Il Convenciones politicas. . . 21
§. IV. Bondad relativa de las constiti:-
ciones politicas. . . . ..

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

En cartoné, algo desgastada. En el lomo se lee: «Rios. Derecho politico».

Materia

Derecho.

Contenido del libro

Tomo I: Prélogo.- Introduccién.- Parte primera. Derecho politico
general.- Indice del derecho politico, general, espafiol y europeo.

Comentarios

El ejemplar presenta algunos subrayados en lapiz rojo.

5.5.

Datos tipograficos

COLMEIRO, Manuel (1818-1894): Derecho administrativo espafiol.
Madrid [etc.]: Libreria de Angel Calleja, 1850, vol. 2 [de 2 vols.], 23 cm.
Contiene: tomo 1y tomo 2.

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho-Fondo Antiguo, D 43432 y D
43433.

Ornamentacién en la
portada

Presenta variedad de tipos, con mayusculas en negrita. La palabra
«Derecho» va en mayusculas sombreadas. EI nombre del autor aparece
en letra gotica y negrita. La indicacion «Tomo segundo», en mayusculas
y negritas, va entre dos pequefios filetes finos. Debajo, aparecen las

letras mayusculas «<HM» enmarcadas en un doble circulo en negrita.
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ramas de laurel unidas

Sobre ellas, lo que parece una corona de laurel cerrada, y debajo, dos

mediante una lazada.
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Ornamentacion en el
interior del libro

bigote bajo el titulo

Ejemplar muy sencillo en su presentacion. En la pagina 5 se aprecia el
titulo de la obra, Derecho administrativo espafiol, en mayusculas
negritas, destacando por su gran tamafio las dos primera palabras
respecto a la tercera y Ultima. Este se separa del titulo Libro cuarto por
un filete. En general, los titulos y subtitulos que indican los titulos,
secciones y capitulos aparecen en negrita, en mayusculas y, a veces, en
minGsculas, con variedad del cuerpo de letra. Al final de cada Libro se
aprecia un bigote en el birli. En la pagina 217, en su parte superior, un
doble filete grueso y fino. A continuacion, el titulo Libro quinto en
mayusculas negrita. Un pequefio filete lo separa del Capitulo | que le
sigue. En la pagina 300, se aprecia el mismo doble filete y un pequefio

Apéndice, y lo mismo con la Tabla.

LIBRO QUINTO.

DE LA JORISDICCION ABNIFISTRATIVA.

CAPITULO L

Bela Justicla administeativa.

" 2784.—Es ol poder admisisiralivo ora activo, ora con~
tencioso, y ejerce actos ya de imperia, ya do jurisdiceion,
€ forma de accion y olras

sta aqui de su potestad 6 de los actos
de puro mando, y ahora cumple & nuestro propésito estudiar
el tercer objelo del derecho administrativo , 6 sea la juris~
diccion administratios (2).

El poder politico es verdsderameate uoo solo; y si algu~
na division fuodameatal cabe, es la que separa la facultad
do dictar de la de aplicar las leyes. La astoridad jodicial so
esun peder distialo del ejecutivo , siso una parte de él,

() Véase oim. 82
) Vésae wim. 573

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.
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Encuadernacion

Holandesa moderna.

Materia

Derecho.

Contenido del libro

Libro cuarto. De la materia administrativa.- Libro quinto. De Id
jurisdiccion administrativa.- Apéndice.-Tabla de las materias contenidas
en este tomo.- Indice alfabético de las principales materias contenidas en
esta obra.

Comentarios

Presente el sello del Legado Juan Gascén Herndndez, cuya firma
manuscrita se aprecia en la portada, junto con la de Mariano S. Miranda.

6. PSICOLOGIA

6.1.

Datos tipograficos

ORTI Y LARA, Juan Manuel (1826-1904): Psicologia, 3% ed. Madrid:
Imprenta de Tejado, a cargo de R. Ludefia, 1867, VIII, 239 pp., 18 cm,

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho-Fondo Antiguo, D 24336.

Ornamentacién en la
portada

La portada presenta variedad de tipos, principalmente en mayusculas y
negritas. La indicacion «Con licencia de la Autoridad eclesiastica»
aparece en cursiva.

Ornamentacion en el
interior del libro

El cuerpo del texto presenta divisiones en parrafos y paragrafos, por lo
gue se emplean tipos de distintos tamafios. Se observan numerosas
apostillas marginales para la explicacion de los temas expuestos. El
titulo de cada capitulo aparece en mayusculas. En ocasiones, un pequefio
filete separa el titulo del texto.

Tipo de papel

Sin caracteristicas destacables.

Encuadernacion

Holandesa, algo anticuada. En el lomo se lee: «Folletos. Serie D».

Materia

Psicologia.

Contenido del libro

Prélogo.-Introduccion.- Psicologia.-Parte primera. Dinamilogia.-Parte
segunda. Ideologia.- Parte tercera. Antropologia.- Indice.

Comentarios

Volumen facticio, encuadernado con otras seis obras. Libro de texto para
el estudio de esta materia. Ejemplar con algunas anotaciones
manuscritas.

149



7. HISTORIA DE LA LITERATURA ESPANOLA

7.1.

Datos tipogréaficos

TICKNOR, George (1791-1871): Historia de la literatura espafola;
traducida al castellano, con adiciones y notas criticas, por Pascual de
Gayangos y Enrique de Vedia. Madrid: Imprenta y Establecimiento de
M. Rivadeneyra, 1851-1856, vol. 1 [de 4 vols.], 22 cm.

Localizacion

Biblioteca de la Facultad de Derecho-Fondo Antiguo, D 23964, tomo I.

Ornamentacion en la
portada

Aparece el mismo tipo de letra en distintos tamarios, con predominio de
la mayulscula en negrita. La indicacion «Tomo primero» va en
mayusculas en negrita entre dos filetes finos.

Ornamentacion en el
interior del libro

Muy sencilla. En los birlies, cuando hay espacio, aparece un pequefio
filete muy fino. Las notas a pie de pagina van a dos columnas, asi como
algunos poemas; por ejemplo, la reproduccién de varias coplas del
Cancionero de Stafiga, pp. 509-514, o un fragmento de la Propalladia,
de Torres Naharro, pp. 530-531.

Tipo de papel

Sin caracteristicas especiales, salvo gque es algo grueso.

Encuadernacion

En cartoné, bastante deteriorada.

Materia

Historia de la Literatura Espafiola.

Contenido del libro

Tomo 1. Primera época.-Advertencia.- Capitulos del Primer al XXIV.-
Notas y adiciones de los traductores.-Indice.

Comentarios

Ejemplar matilo de las paginas 1 a 82, y de las paginas 479 a 489.
Aparecen dos anotaciones manuscritas en letra mayuscula que dicen:
«Viva la Libertad» y «Viva Zicknor»; manchas y rayas sueltas en tinta
negra; en la pagina 291 falta la esquina inferior, recortada.

8. CRITICALITERARIA

8.1.

Datos tipogréaficos

SOLER LOPEZ, Ramon (1806-1836): Los literatos de ogafio. Carta
escrita a un principe en la carrera de las letras. [S.I.]: [s.n.] (Madrid:
Imprenta que fue de Fuentenebro), 1833, 60 pp., 14 cm.

Localizacion

Biblioteca Nacional de Espafia, VC/2657/5.

Ornamentacién en la
portada

La portada muestra variedad de tipos, todos en negrita. Destacan los
tipos de las palabras «de ogafio», grandes mayusculas de fantasia en
negrita, van sombreadas y con un reborde en blanco. El nombre del
autor aparece en cursiva y negrita. Separa este nombre del pie de
imprenta un bigote ornamentado.
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L0S LITERATOS

U @&@@

CARTA ESCRITA £ UN PRINCIPIANTE EN
LA CARBERA DE LAS LETBAS.

POR

CON LICENCEA: MADRID.

Imprenta que fue de Fuentenghro,
Noviembre de 1833,

O r Gy by S B

Ornamentacion en el
interior del libro

La Advertencia muestra, en la parte superior de la pagina, una vifieta
formada por una serie de circulos consecutivos en negrita; aparece
impresa en letra cursiva. La palabra «Advertencia» va en mayusculas
negritas. Debajo, un pequefio filete en forma de tirabuzén separa el
titulo del texto, que va impreso en cursiva. El texto de Los literatos de
ogafio comienza con una vifieta tipogréafica que representa un bucle en
negrita. El titulo muestras dos tipos distintos, en mayudsculas negritas y
en letras de fantasia en blanco sombreadas en negro. Debajo, un bigote
ornamental.

pers , -
RENERE AT
10S LITERATOS

ADVERTENCIA. _
D2 0Rale.

—ewvew

La favorable acogida que
har obtenide del pitblico mis
primeros folletos ¢ cartas del
Galan primerizo, y mas sefia-
ladamente la Gramética parda
que acabo de publicar, me ha
movide ¢ continuar escribiendo
algung que otro papel por el
mismo estilo, los que no sé si
tendrdn por ventura tan hon-
rosa suerte. Uno :Z’e ellos es la

Sea enhorabuena, .amigo Epi

fanio, sea cien veces enhorabue-
na de haberte dedicado 4 la ilus-
tre profesion en que sobresalen
fos ingenios y se inmortalizan
los hombres. Mil veces dichoso

11 si puedes y sabes no malo-:

grar las felices disposiciones-de

que te. hallas dotado, y llegas.

algun. dia 4 merecer el aprecio
de tus contémpordneos y la ad~
miracion de la posteridad. Mas
jay de mi! jqué dos cosas tan

diversas y tan diferentes entre,

Tipo de papel

Ejemplar consultado a través de BDH.

Encuadernacion

Ejemplar consultado a través de BDH.

Materia

Critica literaria.

Contenido del libro

Advertencia.- Los literatos de ogafio.- Listado de librerias donde se

venden las obras de Ramén Soler Lopez en Madrid.
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