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RESUMEN

El poema Canis de Giovanni Pascoli, perteneciente a Ruralia, ejemplifica la fusion entre
tradicion clasica y modernidad en la poesia neolatina. Con un dominio del hexdmetro
dactilico inspirado en Virgilio y Lucrecio, Pascoli revitaliza el latin integrando ideas
evolucionistas y filoso6ficas modernas. El poema, que narra la relacién simbidtica entre el
hombre y el perro desde los albores de la humanidad, trasciende su forma clésica para
explorar temas universales como la evolucion, la coexistencia y la lealtad, proyectando
una vision profundamente personal que oscila entre la observacion cientifica y la
reflexion emocional, y que, al mismo tiempo, dialoga con las fuentes antiguas para
construir una obra que, aunque arraigada en la tradicion, se revela como una expresion

unica y moderna de la sensibilidad poética de Pascoli.

PALABRAS CLAVE: Giovanni Pascoli, Canis, poesia neolatina, realismo cientifico,

reflexion lirica.

ABSTRACT

Giovanni Pascoli’s poem Canis, part of Ruralia, exemplifies the fusion of classical
tradition and modernity in Neo-Latin poetry. Mastering the dactylic hexameter, inspired
by Virgil and Lucretius, Pascoli revitalizes Latin by integrating evolutionary and
philosophical ideas. The poem, which narrates the symbiotic relationship between
humans and dogs since the dawn of humanity, transcends its classical form to explore
universal themes such as evolution, coexistence, and loyalty. It presents a deeply personal
vision that oscillates between scientific observation and emotional reflection while
simultaneously engaging with ancient sources to construct a work that, though rooted in

tradition, emerges as a unique and modern expression of Pascoli’s poetic sensibility.

KEYWORDS: Giovanni Pascoli, Canis, Neo-Latin poetry, scientific realism, lirical

reflection.
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Qui me amat, amet et canem meum

(Bernardo de Claraval, In festo Sancti Michaelis, 1, 3, 449a)



1. INTRODUCCION

Base de las lenguas romances y raiz fundamental de la tradicion cultural
occidental, el latin ha sido no solo origen de multiples disciplinas cientificas, artisticas y
filosoficas, sino también un vehiculo expresivo que ha permitido explorar y reflejar las
inquietudes y aspiraciones de cada época. Asimismo, a través de las traducciones
accesibles, el latin sigue siendo una fuente de inspiracion que puede dialogar con la
sociedad actual y acercarse a los lectores contemporaneos que carecen de conocimientos
profundos de la lengua antigua. Cada traduccion y estudio interpretativo nos invita a un
nuevo descubrimiento, adaptando los clasicos a la sensibilidad del presente y
permitiéndonos reinterpretar sus ensefianzas bajo una luz actual. En este contexto, la obra
latina de Giovanni Pascoli (1855-1912), poeta que cuenta también con una amplia
produccidn en italiano, se convierte en un fascinante ejemplo de como la literatura clasica
puede renovarse y hacerse relevante en tiempos modernos. Aunque mucho menos
conocida que su poesia en lengua italiana, su obra en latin representa un punto de
inflexion en la literatura neolatina, especialmente en Italia, donde el autor quiso
restablecer una poética que celebrara la identidad historica y cultural del pais (Orsini,
2019, pag. 45). Alfonso Traina!, latinista del siglo XX, dedico gran parte de su vida a
estudiar los trabajos del autor de la Emilia-Romafia. En sus cuidadosas ediciones y
traducciones criticas, ha logrado visibilizar los carmina pascolianos, presentdndolos en
su esplendor literario para generaciones posteriores y contribuyendo al legado del poeta
en las letras modernas. No obstante, Pascoli, aunque fundamental en la poesia neolatina
italiana, sigue siendo practicamente desconocido en el extranjero y especialmente en
Espana, donde no existen traducciones al espafiol de sus Carmina. Este vacio de
traducciones y estudios ha hecho que un publico potencialmente interesado en el nexo
que Pascoli establece entre la tradicion clésica y la poética moderna no haya tenido acceso
directo a sus textos. Nuestro trabajo pretende contribuir a colmar ese hueco.

Giovanni Pascoli, poeta de formacion clasica, encontr6 en el latin un lenguaje

idoneo para combinar tradicion y modernidad en su poesia. En su obra Canis, el autor

! Su estudio de la obra pascoliana culmina en la publicacion de Saggio sul latino del Pascoli en 1961, un
trabajo fundamental que analiza el estilo y el uso del latin en la poesia del autor de San Mauro. La calidad
y la relevancia de las ediciones de Traina han motivado que numerosos estudiosos se interesen en los
ultimos aflos por colaborar en la investigacion de la produccion latina de Pascoli, enriqueciendo asi el
campo de estudio sobre su obra. Para profundizar en la biografia del poeta y en trabajos relacionados con
su obra, el sitio web dedicado a conservar, proteger y valorizar el patrimonio literario y material del poeta
ofrece un repertorio bibliografico detallado:
https://www.fondazionepascoli.it/poesie/STUDI/index_studi.html.




establece una conexion esencial entre la herencia de autores antiguos, como Virgilio y
Lucrecio, y la ciencia contemporanea de su €poca, creando una especie de fusion que da
lugar a una poesia profundamente ecléctica. Canis no solo responde a las tradiciones
literarias y estéticas clasicas, sino que también aborda conceptos evolucionistas y
cientificos que lo sitiian en la encrucijada entre la poesia y la ciencia. La eleccion del latin
como medio de expresion le permitid, ademas, restituirle a esta lengua su capacidad para
abordar y desarrollar temas de actualidad, como el darwinismo, en una sociedad que, en
su tiempo, se encontraba fascinada por los avances cientificos y tecnoldgicos. Al optar
por el latin para transmitir esta compleja interseccion, Pascoli otorga a su obra un caracter
universal y atemporal. Pascoli deseaba alcanzar lectores de todas las culturas y
generaciones, un proposito que ¢l mismo manifiesta en su ensayo Un poeta di lingua
morta, donde concibe el latin como una lengua universal y eterna en el tiempo (Ortiz,
1919, pags. 4-5).

Este trabajo se propone, por tanto, realizar una aportacion al estudio de Canis,
explorando como el latin en manos de Pascoli reverencia las estructuras y formas clasicas,
a la vez que se convierte en una herramienta para expresar temas propios de un
pensamiento innovador. La hipotesis fundamental que guia este andlisis es que Canis
encarna una dualidad poética entre el realismo cientifico y el idealismo lirico, oscilando
entre la descripcion precisa del comportamiento animal y la evocacion subjetiva y
simbdlica de la relacion entre el ser humano y el perro. La influencia de autores como
Brehm, con su obra La vida de los animales (1963), y los ecos de los versos de Lucrecio
en De rerum natura, revelan en Canis una construccién meticulosa en la que Pascoli trata
de fusionar observacion y poesia, manteniendo un delicado equilibrio entre la realidad
cientifica y la belleza estética. Este equilibrio permite que la poesia se convierta en el
medio donde la ciencia se convierte en conciencia (Pascoli G., 1914, pag. 113).

La poesia latina de Pascoli en Canis expresa esta dualidad a través de un lenguaje
poético que parece observar de cerca el comportamiento animal, sus ciclos y su instinto,
sin dejar de lado el simbolismo y la profundidad emocional que caracterizan su estilo. De
hecho, la eleccion de términos y el uso de estructuras sintacticas propias del latin clasico
revelan el cuidadoso trabajo del poeta, quien toma prestadas estas formulas tradicionales
para reconfigurarlas en un contexto mas moderno. La construccion de la imagen del perro
en Canis, asi como el tono y la atmésfera que envuelven su relacion con el ser humano,
se nutren de los matices de la lirica clésica, pero también se ven influenciadas por un

interés profundo en el evolucionismo. Este enfoque nos permite interpretar el poema
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como una alegoria que, ademas de ilustrar una historia de fidelidad y domesticacion,
aborda temas de coexistencia y evolucion a través de una perspectiva cientifica.

Como comenta Paradisi (1992, pag. 25), Canis y Pecudes, otro poema de Pascoli
dedicado al mundo animal, son el punto de partida, el capitulo cero de la reflexion poética
pascoliana sobre la evolucion y la psicologia humana a través de sus paralelos en el
mundo animal.

Siguiendo el pensamiento de Pascoli, este trabajo se propone ofrecer una
traduccion fiel y una aportacion al estudio de Canis que, ademas de aumentar nuestro
conocimiento sobre la obra, ayude también a hacer asequible el poema a los lectores en
lengua espafiola, cumpliendo asi con lo que Traina considera un elemento esencial para
que los textos clasicos perduren en la cultura contemporanea: «Ma sembra proprio che un
testo latino sia inaccessibile alla cultura contemporanea senza il passaporto di una
traduzione» (1983, pag. 8). A través de este esfuerzo, se espera que el poema no solo sea
comprensible para los estudiosos del latin, sino que pueda ser apreciado por un publico
mas amplio y diverso.

El trabajo de andlisis propuesto aqui se organiza en varios capitulos que pretenden
abarcar diversos aspectos relevantes de la obra: desde el contexto historico y literario de
Giovanni Pascoli hasta el estudio de algunos aspectos métricos y lingiiisticos del poema.

A través de este esfuerzo de traduccion y estudio, esperamos que Canis logre
resonar en el lector actual como un poema que, mas alla de su forma clasica y su contexto
cientifico, explora de manera poética la relacion esencial entre el hombre y la naturaleza,
abriendo un didlogo sobre la coexistencia y evolucion que siguen siendo relevantes en el

mundo contemporaneo.
2. GIOVANNI PASCOLI: VIDAY OBRA

Aunque no excesivamente conocido por la mayoria del publico internacional,
Giovanni Pascoli, o en latin lanus Nemorinus como solia firmar sus fotografias? (Paradisi,
2003, pag. 176), fue uno de los mas grandes poetas italianos. Su rechazo al lenguaje

poético petrarquista, tradicional en Italia, y su experimentalismo lingiiistico, le vali6 el

2 Pegaba las fotos a un cartéon y grababa: OPVS AETHERII SOLIS ET IANI NEMORINI (Pascoli &
Vicinelli, 1961, pags. 716-717). Esta firma se consagra en el poema lani Nemorini Silvula en Poematia et
Epigrammata. La latinizacion del nombre Giovanni da como resultado /anus, mientras que el apellido se
transforma en Nemorinus, derivado de nemus, que puede significar ‘bosque’, y también “pasto’.



ser considerado como uno de los renovadores del lenguaje poético peninsular italiano
(Caprara, 1995, pag. 309).

Nacio en la localidad de San Mauro®, en la regién de Emilia-Romafia, el 31 de
diciembre de 1855. Se crio en una adinerada familia de la region. Sus primeros afos
estuvieron marcados por una serie de tragicos acontecimientos. Teniendo tan solo 11 afios,
su padre, Ruggero Pascoli, fue asesinado, un hecho que afecté profundamente a toda la
familia y que marco el inicio de una cadena de desdichas. Meses después de su muerte,
los Pascoli se vieron obligados a abandonar su finca. La hermana mayor, Margherita,
muri6 de tifus en 1868, y poco después, su madre, Caterina, falleci6 de un infarto. En
1871, Luigi, uno de los hermanos, muri6 a causa de una meningitis, seguido por Giacomo
en 1876. Estas pérdidas dejaron a Giovanni como el mayor de cinco hermanos.

Los multiples traumas que sufrid se reflejan en su poesia, en la que son temas
recurrentes el homenaje a sus seres queridos®, la muerte’, los huérfanos®, y la
confrontacion con la pobreza y el abandono’. Pero, junto a estos temas sombrios, Pascoli
también desarrollé en su obra un tono mas sosegado y nostalgico al describir la vida y el
trabajo rural agricola, presentando el campo como un refugio®.

A pesar de las dificultades financieras y las multiples pérdidas familiares,
Giovanni Pascoli destaco por su rendimiento académico. Cuando su padre fue asesinado,
Pascoli estudiaba interno en el Colegio Raffaello de Urbino, dirigido por los Escolapios.
El mismo indica: «Io ho avuto una fanciullezza molto raccolta e pensosa nel mio diletto
collegio d’Urbino» (Pascoli G., 1925, pag. 398). Esta escuela desempefié un papel
fundamental en el descubrimiento de la poesia latina por parte de Pascoli. Durante su
tiempo en el colegio, Pascoli tuvo maestros de gran prestigio. Uno de ellos fue Francesco
Donati, quien lo introdujo al mundo de Carducci, el que mas tarde se convertiria en una
figura clave en su vida. Otro profesor inolvidable para Pascoli fue el padre Geronte Cei,
conocido por su dedicaciéon hacia los estudiantes. Cei, un ferviente defensor del
clasicismo, insistia en que sus alumnos practicaran la escritura en prosa y verso, tanto en
latin como en italiano, siguiendo los modelos del Trecento y el Cinquecento. Gracias a

las ensefianzas de Cei, particularmente durante el quinto afio de secundaria y el primer

3 Renombrada actualmente como San Mauro Pascoli para honrar al poeta.

4 «La figlia maggiore» (Canti di Castelvecchio, 1903).

5 «ll giorno dei morti», «Anniversario» (Myricae, 1891); Crepereia Tryphaena (1893).
6 «I due fanciulli», «I due orfani» (Primi poemetti, 1904).

" «Abbandonato» (Myricae, 1891).

8 «La domenica dell’ulivo» (Myricae, 1891); Moretum (1900).



afio de liceo, Pascoli adquirié una solida base en la versificacion y los secretos de la
retorica en ambas lenguas. Giuseppe Giacoletti, aunque no fue profesor de Pascoli,
influy6 claramente en Giovanni gracias a las historias que circulaban sobre ¢l durante su
infancia en el colegio de Urbino. Una de las imdgenes mas vividas que Pascoli guardaba
era la de la medalla de oro que brillaba sobre su féretro, un simbolo que impacto al joven
poeta (Distante, 1968, pag. 19). En una conmemoracién de 1898 en honor a Diego
Vitrioli, poeta de Reggio Calabria que gand por primera vez los concursos Hoeufftianos’
con su poema latino Xiphias, Pascoli record6 que Giacoletti fue quien le habl6 por primera
vez de este, un hecho que marcé su influencia temprana en la formacion de su sensibilidad
literaria.

La extraordinaria destreza técnica que Pascoli desarrollo, tanto en latin como en
italiano, se debe, pues, en gran medida a la formacion que recibio en el colegio de los
Escolapios de Urbino. Siempre reconocid a sus maestros de esa etapa como figuras clave
en su educacion. Sus primeros escritos reflejan principalmente la dedicacion y disciplina
de un estudiante atento, evidenciando una sélida capacidad para absorber las lecciones
impartidas. Esos trabajos, aunque competentes, se encuentran plagados de ecos de los
grandes escritores cldsicos que servian de referencia en su formacion retorica. Pascoli
permanecié en el colegio de los Escolapios hasta los 15 afios, en 1871, cuando se
matriculd en el liceo classico de Rimini. En €l consolido su formacion clésica.

El periodo de convivencia con sus hermanos en Rimini fue breve, y tras varios
cambios de residencia, Pascoli obtuvo una beca para ingresar en la Universidad de
Bolonia. Alli estudié bajo la tutela del poeta Giosu¢ Carducci, con quien mantuvo una
estrecha relacion hasta la muerte de este.

Sin embargo, a finales de 1875, al inicio de su tercer afio, Pascoli perdié su beca
debido a su participacion en una manifestacion estudiantil contra el ministro de Educacion
Publica, R. Bonghi. Este incidente agravo sus dificultades financieras, complicando atin
mas su situacion académica y personal.

Durante cinco anos, Pascoli vivido en Bolonia, asistiendo a las clases del Prof.
Carducci como oyente libre, sin poder examinarse. En este lapso, pasé hambre y trat6 de

ganarse la vida publicando articulos de critica literaria, poemas e incluso escritos

® Volveremos mas adelante sobre estos concursos de composicion latina, de gran importancia en la vida y
la produccion de Pascoli.



socialistas!®, Esta dificil etapa marco el verdadero comienzo de su carrera como poeta.
Hasta entonces, habia compartido sus escritos principalmente en eventos privados y
familiares, pero ahora comenzo a publicar sus poemas en los periddicos de Bolonia. Su
atencion se centrd desde el principio en la poesia de los antiguos, y sus primeros trabajos
incluian poemas y ejercicios en latin, influenciados por su entorno académico (Vecce,
1996, pag. 487).

En 1880, con el apoyo de Carducci, retom6 sus estudios e intentd de nuevo
conseguir una beca. Finalmente, en 1882, complet6 su licenciatura y obtuvo su laurea
con una disertacion sobre el poeta griego Alceo de Mitilene!!.

Su primer puesto como profesor fue en el Liceo de Matera, donde ensefio entre
1882 y 1884. Luego fue trasladado a Massa y Carrara, donde trabajo hasta 1887. En ese
afio, se establecio en Livorno como profesor titular, un cambio que inicialmente le llenaba
de preocupacion por las incomodidades y dificultades del traslado. Sin embargo, ello le
permitié mantenerse en contacto con sus amigos mas cercanos de Bolonia, incluido
Giosu¢ Carducci, y le brindé mas oportunidades de trabajo y colaboracion con editoriales.
Este periodo en Livorno resulté muy fructifero desde el punto de vista literario. Fue en el
Liceo de Matera donde el cavalier errante dell’insegnamento'? decidid participar por
primera vez en el certamen poético Hoeufftiano, un prestigioso concurso anual de poesia
latina del cual, como hemos indicado antes, habia oido hablar durante su nifiez en el
colegio. El periodo de Livorno permiti6 a Pascoli destacar como poeta, establecer
contactos con editoriales y revistas, y conocer a numerosos colegas. Ademas, con la
mejora de su situacion econdmica, Pascoli pudo alquilar una casa en Castelvecchio el 1
de octubre de 1895, lo que marcaria el inicio de una etapa mas estable y productiva en su
vida personal y profesional.

Después de haber colaborado en el Ministerio de Educacion Publica, donde fue
consultor en varias ocasiones, Pascoli se hizo amigo del inspector general del ministerio,
Giuseppe Chiarini. Esta relacion le ayudd a conseguir puestos universitarios, primero
como professore straordinario de Gramatica Latina y Griega en Bolonia (1895-1897), y
luego como professore ordinario de Literatura Latina en Messina (1897-1903) (Orsini,

2019, pag. 25). En 1903, fue trasladado a Pisa como profesor de Gramatica, por lo que

10 Estuvo siempre muy vinculado a circulos socialistas, y aunque fue cercano a Andrea Costa, fundador del
Partito Socialista Anarchico Rivoluzionario, no participé en disturbios, excepto en la manifestacion
sefialada.

! Esta tesis, reproducida por su hermana Maria, se conserva en el archivo de Castelvecchio (G.82.5.1).

12 Asi se califica a si mismo en una carta a sus hermanas Ida y Maria (Pascoli & Vicinelli, 1961, pag. 147).
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pudo estar mas cerca de su residencia principal en Castelvecchio. Finalmente, en 1905,
fue nombrado catedratico de Literatura Italiana en Bolonia gracias a la recomendacion de
Giosue Carducci, posicion en la que permanecio hasta el final de su vida.

Mientras ensefiaba en Bolonia, Pascoli colabord con el semanario florentino //
Marzocco, donde divulgé numerosos poemas italianos que luego se distribuirian en casi
todas sus colecciones'3. El tiempo que paso en Messina fue especialmente prolifico en su
produccion literaria. Continué componiendo obras, ensayos y comentarios en italiano.
Alternando los semestres de docencia en Messina y en Castelvecchio, donde cultivaba su
tierra, Pascoli aprovecho el tiempo en el campo para componer los poemas que formarian
parte de la coleccion Canti di Castelvecchio, coleccion que, publicada en 1903 por
Zanichelli, marcé el inicio de una colaboracion duradera con esta editorial, y que
consolidé su reputacion como poeta. Durante este tiempo, también completo la futura
coleccion Poemi conviviali.

Como consecuencia de su creciente €xito, Pascoli pudo comprar la casa de
Castelvecchio en 1902. En el marco de su estancia en Pisa, continu6 su trabajo con mayor
serenidad debido a la cercania de sus dos residencias. La década de 1895 a 1905 estuvo
marcada por una abundante creacion poética, tanto en italiano como en latin, asi como
por el desarrollo de su produccion de discursos y ensayos. Se confirma en este periodo
como literato nacional tanto en el campo poético como académico (Dal Fiume, 2019, pag.
19).

Terminoé ocupando la catedra de Giosu¢ Carducci de Literatura italiana y neolatina
en la Universidad de Bolonia. Con eso y con todo, en vez de llenarle de alegria, este
nombramiento glorioso le condujo a la infelicidad. Bolonia despertd en Giovanni oscuros
recuerdos de su pasado (Orsini, 2019, pag. 28). El retrato que de ¢l realiza uno de sus
alumnos'* muestra a un Pascoli marcado por el consumo excesivo de vino vy
probablemente afectado por trastornos depresivos, causados por su pasado doloroso.

Maria Pascoli, su hermana, velaba por la imagen de Giovanni, intentando apaciguar las

13 Public6 numerosos ensayos sobre la creacion literaria, destacando especialmente «Pensieri sull’arte
poetica», donde presenta su vision de lo que significa ser poeta a través de la figura del fanciullino, que se
explicard mas adelante en el comentario. Este ensayo alcanzd gran notoriedad y fue incluido en su obra
Miei pensieri di varia umanita en 1903.

14 Se trata de Giuseppe Fiocco, quién declard que Pascoli, a pesar de ser un excelente docente, se presentaba
en sus clases visiblemente cansado y desanimado. Segtin Fiocco, Pascoli llegaba en silla de ruedas debido
a su notable barriga, que le incomodaba, y daba la impresion de un hombre agotado. Entraba a la clase con
melancolia y rara vez impartia la leccion completa. A menudo dedicaba el tiempo a recordar a amigos
eruditos o figuras garibaldinas y, otras veces, simplemente leia con escasos comentarios (Pascoli G., 2002,
pag. 236).
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preocupaciones que desgastaban al poeta, especialmente en sus Ultimos afios. Mas
adelante, hizo constar en la biografia de este las dificultades a las que se enfrentdé como
profesor en Bolonia. En efecto, aunque Pascoli continuaba produciendo obras y ensayos
para sus alumnos, se quejaba frecuentemente de la fatiga que le provocaba la ensefianza
y de que esta dedicacion le impedia escribir poesia.

Aun con sus inquietudes y cansancio, la actividad literaria de Pascoli alcanz6 su
apogeo, entrando en una nueva fase que Maria denomind momento epico-storico (Orsini,
2019, pag. 30). Sus poemas empezaron a expresar cada vez mdas notoriamente su
socialismo patridtico, construyendo héroes a partir de personajes historicos, como
Garibaldi y Rossini, o presentando dedicatorias a figuras auténticas y de relevancia
politica, como en «Al re Umberto» en Odi e Inni, escrito poco después de la muerte del
rey. También denunciaba la miseria de los emigrantes italianos y proponia el ideal del
pequefio propietario campesino en poemas como «Pietole» en Nuovi poemetti o Fanum
Vacunae. Asimismo, Pascoli participd en un concurso para celebrar Roma a través de los
tiempos. Aunque el primer premio quedé desierto, Pascoli obtuvo el segundo. Su Hymnus
in Romam fue luego revisado y ampliado para su publicacion en Zanichelli junto a su
traduccion (1911). Siguiendo el modelo del himno anterior, Pascoli publico el Hymnus in
Taurinos, un salmo a la ciudad de Turin, en diciembre del mismo afio, consciente ya de
su enfermedad. Esta fue la primera vez que Pascoli publico tantos poemas latinos sin el
refrendo del concurso de Amsterdam.

El 26 de enero de 1912, Pascoli qued6 postrado en cama y le diagnosticaron
cirrosis hepatica. Falleci6 el 6 de abril de ese mismo afo. Tras su muerte, su hermana

Maria inici6 una importante labor de publicacion péstuma de sus obras.

2.1. CONTRIBUCIONES A LA LITERATURA ITALIANA

La produccion literaria de Giovanni Pascoli representa un pilar fundamental en la
poesia italiana moderna. Su obra, que madura lentamente con una dedicacion de por vida,
abarca temas de profundo impacto emocional y social, presentados con una maestria
técnica notable.

La actividad poética de Pascoli comenzd a tomar forma en los anos ochenta del
siglo XIX, cuando se lanz6 a publicar algunas composiciones en diversas revistas
literarias. Su primer volumen importante, Myricae, se publicé en 1891, marcando el inicio

de una carrera que consolidaria su reputacion como uno de los grandes poetas italianos.
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Esta primera coleccién, compuesta por 22 poemas, fue ampliandose en ediciones
posteriores hasta alcanzar 156 en la quinta edicién de 1900. El titulo de Myricae proviene
del segundo verso de la cuarta égloga de Virgilio, que dice non omnis arbusta iuvant,
humilesque myricae'®, y Pascoli adopto este término'¢ para representar metonimicamente
las pequefias realidades de la vida rural que estan en el centro de sus composiciones.

En apariencia, sus poemas en Myricae son cuadros de la vida campestre, retratados
con un gusto impresionista y ricos en detalles realistas de hechos, eventos, animales y
plantas. Sin embargo, «questa ispirazione non ¢&, del resto, quella che predomina [...]. E
necessario che la voce del suo dolore entri nel canto, ad approfondirlo ed a dargli
risuonanza [sic]» (Cecchi, 1912, pag. 26). Ante esa realidad, los versos estan cargados de
una subjetividad inesperada. Captaban la inquietud y la incertidumbre de la vida sensible,
rompiendo el silencio del poeta para dar voz a su dolor.

En paralelo a la publicacion de Myricae, Pascoli lanzo la primera edicion de
Poemetti y, més tarde, Canti di Castelvecchio en 1903, seguido de Poemi conviviali en
1904. Estas colecciones evidencian la evolucion de su estilo y teméticas, desde una poesia
mas descriptiva hacia una narrativa mas profunda y simbolista. En Canti di Castelvecchio,
el poeta vuelve a utilizar el término myricae y mantiene la continuidad con su primera
coleccion. La obra concluye con una seccion titulada Ritorno a San Mauro, que alude al
mundo perdido de la infancia, donde la memoria y el recuerdo adquieren una dimensién
esencial (Valdés & Garosi, 2004, pag. 185).

En 1907, cuando Pascoli hered6 la catedra de Literatura italiana de Giosu¢
Carducci en la Universidad de Bolonia, en honor a su predecesor publicé la coleccion Odi
e Inni, vinculada a la poesia civil de los ultimos afios del autor y que muestra un tono
oficial y patridtico.

Un texto clave para comprender su poética es I/ fanciullino (1897)"7, donde
Pascoli describe al poeta como alguien que conserva su alma de nifio, capaz de ver el
mundo con asombro y originalidad. Segun ¢l, el poeta debe usar esta vision pura y
maravillada para el bien comun, inspirando buenas y civicas costumbres, amor patrio y

humanidad. Este enfoque subraya el caracter simbolista y decadentista de su poesia, el

15 Cf. Verg. ecl. 4, 2.

16 En italiano, tamerice (o en castellano, ‘taray’) se refiere a esta humilde planta que Pascoli situd en el
centro de su poesia. La utiliz6 como simbolo del mundo natural, quizas debido a que recuerda el llanto y
su representacion de la vida campestre.

17 Primera entrega de un total de 20 voliimenes, cuya primera ediciéon completa se publicd en 1903 por
Vincenzo Muglia.
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cual es visto como la forma suprema de conocimiento, al ponerse en contacto directo con
el misterio de la vida (Valdés & Garosi, 2004, pag. 184).

En lineas generales, la poesia italiana de Pascoli muestra plenamente su evolucion
técnica y tematica a lo largo de los afios, al igual que también encapsula una vision
profunda y multifacética de la vida y la existencia humana. Veremos mas adelante que
esta perspectiva distintiva la lleva consigo también a sus carmina latinos. Sin duda, con
esta rica y variada produccion, Pascoli asegur6 su lugar como una figura central en la

literatura italiana.

2.2. POESIA NEOLATINA

Por otro lado, Pascoli disfruté también de un éxito excepcional en la produccion
poética en latin. La tradicion poética en latin dentro de la literatura italiana contemporanea
es un aspecto frecuentemente ignorado por la historiografia oficial o relegado a la mera
curiosidad erudita. Sin embargo, la obra de Pascoli destaca notablemente, imponiéndose

con la fuerza y cohesion de su poesia latina, incluso sobre su produccion en italiano.

2.2.1. CONTEXTO ITALIANO

La literatura en latin, y en particular la poesia, atravesd una profunda crisis en la
segunda mitad del siglo X VIII. Durante este periodo de agitacion politica y civil, también
se vieron afectadas las estructuras de la educacion media y superior, ain dominadas por
instituciones religiosas. La poesia latina, estrechamente vinculada a la educacion jesuita,
sufrio considerablemente los ataques de la Ilustracion y los enciclopedistas franceses,
quienes consideraban el latin una lengua muerta que debia ser sustituida por las lenguas
modernas en todas las disciplinas (Vecce, 1996, pag. 484). No obstante, las escuelas
regentadas por los padres somascos, los escolapios y los barnabitas continuaron su labor,
basando la educacion de los jovenes en un conocimiento solido de las lenguas y literatura

clasicas, como indica IJsewijn (1990, pag. 64):

1t is a serious error to believe that latin [sic] literature died in Italy with the end of the
Ancien [sic] Régime or of the papal state for that matter. [...] There have been at least a

couple of hundred Latin writers in Italy between Napoleon and today.
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Este punto de vista es matizado por Francoise Waquet (1998, pag. 148), quien
precisa que el numero de autores y publicaciones en latin se hundi6 desde finales del siglo

XVII en Europa, y que estaba, ademas, restringido a dos entornos:

Le monde scolaire et universitaire, |’Eglise avec au premier rang les jésuites, et au
confluent des deux, les colleges de la Compagnie. Cette évolution ne fut pas sans
conséquence sur les genres cultivés: le thédtre scolaire et [’éloquence universitaire et,
plus encore, la poésie — avec une prédilection pour les formes bréves — concentrent les

plus nombreux talents.

La produccién poética no alcanza, tanto en cantidad como en calidad, niveles de
siglos anteriores, pero no faltan ejemplos interesantes de poesia latina entre los siglos
XVIII y XIX. Por ejemplo, el fisico Alessandro Volta escribié6 un poema didéctico en
hexdmetros sobre la electricidad hacia 1764, evidentemente vinculdndose a la poesia
didactica de tradicion jesuita, que en décadas anteriores abordd temas similares en el
campo cientifico y filosofico'®. Giacomo Leopardi jugd con la composicion de dos odas
anacreonticas en griego, traduciéndolas al latin —In Amorem e In Lunam— 'y
publicandolas en el «Spettatore italiano» del 1 de mayo de 1817, fingiendo que estaban
tomadas de un antiguo codice romano, junto con el igualmente apdcrifo Inno a Nettuno®®.
También, el Ipercalisse de Foscolo, aunque no es estrictamente una obra poética, muestra
sin embargo, en su satira contra las costumbres y la cultura de la época, una conexién
ideal con la satira latina del siglo XVIII, agudizada por la parodia del renacimiento de un
latin biblico (Vecce, 1996, pag. 485).

Después del colapso del Antiguo Régimen y el interludio napoleodnico, el
resurgimiento de la poesia latina se produjo, en la primera mitad del siglo XIX, como
parte de un movimiento cultural que refund6 el estudio de la Filologia Clésica sobre bases
nuevas y mas cientificas, sobre todo en Alemania y Paises Bajos. La critica textual de los
clasicos latinos y griegos, revolucionada por el método de Karl Lachmann; los
extraordinarios avances de la arqueologia o la epigrafia, del estudio del derecho y de las
instituciones antiguas con Theodor Mommsen; el inicio de las grandes empresas criticas
del editor Teubner en Leipzig: todos estos acontecimientos culturales coincidieron con la
reanudacion de la ensefianza de disciplinas clasicas en las escuelas, que ahora se habian

vuelto en gran medida publicas y seculares. El nuevo clasicismo encontrado en la Italia

18 Volta (1899); Pasoli (1976); Haskell (2003).
19 Leopardi (1973).
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del Risorgimento tenia a su mayor intérprete: Carducci, quien, sin ser un poeta latino,
construyd una parte considerable de su obra poética sobre la comparacion directa con los
clasicos: en particular en las Odas bdrbaras, donde llevd a cabo el mas completo
experimento de transposicion de los patrones ritmicos de la métrica clasica en la métrica
italiana (Vecce, 1996, pag. 486).

Dentro de la amplia gama de autores neolatinos destacan nombres como G. B.
Pighi, A. Gandiglio, G. Morabito, G. Caliendo y M. Pisini. En Italia, se pueden identificar
alrededor de cuarenta poetas neolatinos, los cuales se distribuyen en tres generaciones
distintas. La primera generacion incluye a contemporaneos de Pascoli, asi como a autores
que le siguieron inmediatamente, tales como P. Rosati, L. Graziani, R. Carrozzari, A.
Zappata, G. Albini, A. Bartoli, F. Sofia Alessio y A. Gandiglio, entre otros. La segunda
generacion, nacida a principios del siglo XX, incluye a figuras como G. B. Pighi y G.
Morabito. La tercera generacion, que comprende a poetas neolatinos contemporaneos
nacidos en la segunda mitad del siglo XX, cuenta con autores como F. Bandini y M. Pisini
(Paradisi & Traina, 2007, pag. 146). Un aspecto interesante es como las primeras dos
generaciones de poetas neolatinos reflexionan sobre las razones que subyacen a la
eleccion del latin, llegando incluso a cuestionar las motivaciones de Pascoli, quien
defendia el multilingliismo y la adecuacion del idioma al tema tratado, al considerar que
cada lengua ofrece matices y recursos que pueden enriquecer la expresion poética. El latin
permitia transmitir ideas universales y atemporales con una precision dificil de lograr en
lenguas vernaculas. Pascoli defendia un enfoque multilingiie que permitiera a los poetas
reflejar el contenido y el tono de su obra, sin limitarse a una unica tradicion literaria. Asi,
su vision del latin no era purista ni excluyente, sino parte de un abanico mas amplio de
recursos poéticos. Segun A. Traina y P. Paradisi (2007, pag. 136), estas generaciones
parecen utilizar el latin como un «fattore di retroguardia, un sintomo di passatismo, una
forma esplicita di presa di distancia, se non addiritura di rifiuto, del mondo nuovoy,

refugidndose asi en el clasicismo.
2.2.2. CERTAMEN HOEUFFTIANUM

Que la instancia clasicista europea no conociera fronteras, a diferencia de las
literaturas nacionales, era el objetivo de los fundadores del Certamen Hoeufftianum en
Amsterdam, un concurso internacional de poesia latina que lleva el nombre del clasicista

holandés Jacob Hendrik Hoeufft (1756-1843). Aunque es evidente que existe una falta de
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informacién general sobre la competicion de Amsterdam, su origen y su historia, es
indudable su relevancia entre los eventos contemporaneos de naturaleza similar?’. Tuvo
su origen en 1843 gracias al erudito holandés citado, quien tras su muerte cedi6 a la Real
Academia de Artes y Ciencias de los Paises Bajos unos ingresos anuales suficientes para
acufiar una medalla de oro que fuese entregada como premio al ganador de un concurso
internacional de poesia latina. El concurso tuvo una recepcion asombrosa en 1844. El
anuncio debi6 de llegar muy rapidamente a muy lejos, si la noticia se escuch6 en la muy
lejana region de Calabria, pues el poeta Diego Vitrioli, al que ya hemos mencionado antes,
inmediatamente compitid con su poema en hexdmetros sobre la caza del pez espada,
Xiphias*'. Este poema gano la medalla de oro el 25 de marzo de 1845. Fue el primero de
los italianos en conseguirlo. Su poema asombr6 por la vivacidad de la representacion y
por la contaminacion con la literatura antigua de género haliéutico y cinegético: la caza
del pez espada se convirti6 asi en una historia épica de la lucha entre el hombre y la
naturaleza salvaje en el estrecho de Mesina (Vecce, 1996, pag. 486).

Si bien la informacion acerca de este periodo es escasa, durante la década que
siguid a 1845 el concurso tuvo poco relieve y, al parecer, nadie fue premiado. La
desaparicion del certamen se debid quizés a la fusion y transformacion que llevaron a
cabo los institutos holandés y belga. La nueva Academia restructur6 sus organismos y
reanudé su actividad en 1855. Las Actas Académicas comenzaron al afio siguiente, en
1856. En ellas podemos seguir la historia del concurso afio tras afio.

Las normas fundamentales eran que las composiciones no podian tener menos de
cincuenta lineas y que la propuesta tenia que ser original, es decir, no algo traducido de
otro idioma??. Los jueces primero se dividian los textos, luego los intercambiaban;
descartaban a cualquiera que hubiera contravenido alguna regla o hubiera sido
considerado no digno de consideracion. Luego determinaban, ya sea por unanimidad o
por votacion, quién era el ganador, es decir, quién tenia derecho al nummus aureus, la

medalla de oro, cuya equivalencia en florines?® también se otorgaba cada afio; e

20 (The Certamen Hoeufftianum was the most prestigious of many modern competitions for Latin verse or
prose» (Mahoney, 2010, pag. 93).

21 Vitrioli (1930).

22 Asi se cita en el fasciculo quinto de la revista Alma Roma publicada en 1936: Ad novum certamen cives
et peregrini invitantur his legibus, ut carmina latina non ex alio sermone versa nec prius edita argumentive
privati nec quinquaginta versibus breviora, nitide et ignota iudicibus manu scripta ante kal. ian. a.
MCMXXXVII mittantur ad “het Bestuur der Koninklijke Akademie van Wetenschappen, Trippenhuis,
Amsterdam”, munita sententia, item inscribenda scidulae obsignatae, quae nomen et domicilium poétae
indicabit.

23 En 1912, {ltimo afio en que Pascoli participaria, la cantidad era de 400 florines.
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inmediatamente se buscaba el sobre y se abria para conocer al ganador, y la noticia se
comunicaba directamente con un telegrama en francés el segundo lunes de marzo
(Valgimigli, 1951, pag. 20). Si habia otros que merecian un elogio, magna laus, que
implicaba el derecho a que sus composiciones fueran publicadas a costa de la Academia
por grados de mérito después de la ganadora, los sobres de estos no eran abiertos, sino
que se publicaban el lema y el titulo del poema; quien estuviera de acuerdo en que se
abriera y publicara su nombre debia avisar antes del 1 de junio. El material de quien no
diera su consentimiento y el de los no seleccionados se quemaba: «scidulae carminibus
non in volumen non probatis additae Vulcano tradentur» (Pascoli G., 1951, pag. 21). Con
ello, el concurso se establecid como una gran plataforma para impulsar a los poetas
neolatinos del momento.

Puede afirmarse, por tanto, que en la Italia de finales del siglo XIX no faltaban
poetas neolatinos, ni traductores, del ambito escolar, universitario o eclesiastico (Jalabert,
2014, pag. 4), y que existia una base de pocos, pero solidos lectores (Orsini, 2019, pag.
50). Esta efervescencia de la poesia latina en Italia tuvo su culmen en el momento que
Pistelli, reconocido papirdlogo y fildlogo clasico, resefid el éxito aun poco conocido de
Pascoli en el concurso de 1892. Tras elogiar ampliamente a Pascoli, afiade: «Ma I’Italia
ha tanta abbondanza di poeti e di latinisti, che non trova modo né tempo di sceverare i
veri dai falsi» (Paradisi, 2014, pag. 21).

Después de Pascoli, la poesia latina contempordnea siguid renovando hasta
nuestros dias su exploracion de nuevas fronteras expresivas. El Istituto Nazionale di Studi
Romani ha organizado el Certamen Capitolinum durante muchos afios, mientras que la
Academia Latinitati Fovendae continla sus actividades con regularidad. La influencia de
las instituciones religiosas sigue siendo significativa, especialmente con la presencia de
la Curia Papal, donde el latin es la lengua oficial de comunicacioén. En este entorno, se

destacan eventos como el Certamen Vaticanum y la publicacion de la revista Latinitas.

2.3. CARMINA

Para entender y valorar la poesia latina de Pascoli conviene recordar que su poesia
en italiano surgio y se desarroll6 paralelamente a su obra en latin. Analizando la edicion
completa de su produccion poética, se observa que la poesia en italiano constituye
alrededor del 80 % del total, mientras que su poesia en latin cuenta con aproximadamente

8.500 versos (Orsini, 2019, pag. 46). Su obra poética latina se puede dividir en dos
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categorias principales: poesia creada especificamente para el concurso de Amsterdam, y
poesia ocasional, que escribia para periddicos locales en las ciudades donde vivio.

Para Pascoli, el Certamen Poeticum Hoeufftianum se convirtio en la piedra
angular de su produccion literaria en latin. El concurso no solo proporcioné una
oportunidad para el reconocimiento de Pascoli como poeta latino, sino que también
influyd en su proceso creativo y en el desarrollo de su estilo. La naturaleza competitiva
del certamen, con plazos anuales y la promesa de una medalla de oro como premio,
estimul6 su creatividad y lo impuls6 a producir una amplia variedad de poemas en latin.
A lo largo de su participacion en el certamen, Pascoli experiment6 con diferentes formas
y métricas, desde poemas de larga extension hasta epigramas y composiciones de
circunstancias breves. Su reconocimiento tuvo un impacto significativo en su reputacion
como poeta latino. Con un total de trece victorias en la competicion y quince menciones
de magna laus, el italiano se establecié como uno de los poetas mas premiados en el
certamen y uno de los fildlogos clasicos mas reconocidos en Italia. Todas estas
participaciones supusieron una prodigiosa actividad publica de Giovanni Pascoli tras el
silencio de tantos afios anteriores?.

No obstante, el autor, conocido por su perfeccionismo, rara vez se sentia satisfecho
con sus poemas en latin, a pesar del arduo trabajo invertido en ellos. Y aunque Pascoli
gand en numerosas ocasiones, también sufri6é derrotas. Cuando se enteraba de que sus
propuestas no eran merecedoras de una medalla de oro, decidia que tampoco eran dignas
de ser publicadas. De este modo, los poemas que no superaban el proceso de seleccion
del concurso nunca llegaron a ser publicados por Pascoli®® y permanecieron inéditos
durante su vida.

A veces, los jueces del concurso no comprendian completamente sus poemas. En
su evaluacion del poema Castanea, sefalaron: «contorta dictio interdum lectorem
moratury (Pascoli G., 1951, pag. 36). Culpaban, en cierto sentido, al poeta, pero sin
disculparse tampoco a si mismos como lectores. En realidad, la culpa era mas bien del
tema: en el poema aparecian determinados usos y costumbres muy particulares de una
region especifica de la Toscana, en el alto valle del Serchio, sobre como recoger, cocinar,

secar, moler las castaias, etc. Es probable que fueran asuntos completamente

24 La década de los 80 a los 90, desde los veinticinco hasta los treinta y cinco afios, es un periodo de silencio
para Pascoli en el ambito latino.

3 Gladiatores (o Bellum servile), Pecudes (o De Pecore), Canis, Moretum, Senex Corycius, Agape y Post
occasum urbis.
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desconocidos para esos jueces holandeses. Otras veces, tampoco entendian la intencion
del poeta, como cuando en el informe sobre Pecudes escribieron que, debido al uso de
una lengua demasiado intrincada y oscura, no lograron superar todas las dificultades que
el texto planteaba, incluso después de lecturas repetidas y de juntar las fuerzas de todos
(Valgimigli, 1951, pag. 36).

A su vez, ciertos poemas escritos para ocasiones especificas, como eventos
sociales, politicos o caritativos, fueron publicados en periddicos y revistas. Estos escritos
tenian tres objetivos principales: establecer conexiones con colegas docentes y miembros
de la clase politica a través de la correspondencia, participar en momentos cruciales de la
historia politica a través de la poesia —como la unificacion italiana, la construccion de la
escuela publica y la empresa colonial— y contribuir a eventos sociales como acciones
humanitarias, embajadas e inauguraciones.

La poesia latina de Pascoli se presenta hoy en una coleccién tinica conocida como
Carmina. Aunque esta coleccion aparenta tener una estructura temdtica bien organizada,
Pascoli no es completamente responsable de ello, ya que esta edicion completa es
pdéstuma y contiene una gran cantidad de material inédito.

En todo caso, a partir de la victoria de Veianius, Pascoli habia previsto publicar
colecciones de su poesia latina. En efecto, ello puede comprobarse en lo que indica al

editor Raffaele Giusti en 1896:

Sulla mia sepoltura, quando verra [’ora, voglio il titolo di tre opere: Myricae; Dante
spiegato, Res Romanae (questo é il volume di canti latini che lei pubblichera in edizione
Didotiana® in latino e in edizione italiana con illustrazioni per le scuole e per le persone

colte)”’.

Este deseo muestra que Pascoli consideraba su obra latina lista para ser publicada
y traducida, con el fin de hacerla accesible a un ptiblico méas amplio.

Se conservan, en un archivo de Castelvecchio, buen nimero de originales. Estos
originales conservados ofrecen valiosos testimonios de su aspiracion por organizar todos
sus poemas latinos en una edicion cohesiva. Los documentos nos permiten también
conjeturar cudl habria sido la estructura de su obra latina, si el tiempo le hubiera permitido

publicarla completa. Es importante sefialar que este inventario es exhaustivo, dado el

26 «Didotiana» se refiere al estilo del editor Firmin Didot. Segun el catilogo de su biblioteca, Pascoli poseia
numerosas ediciones francesas de textos antiguos publicados por esta editorial.
27 Pescetti (1955).
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vasto corpus de aproximadamente 150.000 iméagenes digitalizadas de los archivos de
Castelvecchio.

El titulo general utilizado, Poemetti Latini (G.81.1.4)?8, parece mas una etiqueta
provisional destinada a orientarse en el cuaderno que a servir como titulo definitivo de la
coleccion. En los primeros intentos de organizacion presentados en estos borradores,
vemos una distincion inicial en la parte superior del documento entre dos secciones:
Ttokd (poemas sobre la historia romana) y NEQTEPA (poema sobre el cuco®). Esto
sugiere que Pascoli tenia la intencién de separar los poemas historicos de aquellos que
tratan sobre la naturaleza.

Por otro lado, es notable la presencia de dos posibles titulos para la coleccion:
Carmina Romana, que parece ser el titulo general del documento, y Carmina varia ad
docendum, que contiene principalmente poemas didacticos sobre la naturaleza, segun la
segunda lista esbozada en la parte inferior derecha de una de las paginas del manuscrito
(G.80.3.1.10). Aunque este segundo documento parece mas una lista de trabajo que un
plan definitivo, establece una primera forma de estructura al separar los poemas historicos
de los poemas didacticos.

Como podemos ver, sus colecciones solian exhibir una diversidad notable, con
poca conexion entre si. Si bien es cierto que en ocasiones podian compartir tematicas o
estructuras, en su mayoria cada creacion se erigia como una entidad independiente y
singular, sin dejar secuelas perceptibles en las demas. Cada poema representaba un viaje
unico en la mente del autor, explorando distintas emociones, paisajes y reflexiones sin
ataduras preestablecidas.

Separados o no, los poemas fueron primeramente recopilados por su hermana. La
edicion de Maria Pascoli y Ermenegildo Pistelli, publicada en 1917, representa un hito
importante en la antologia de los poemas latinos de Pascoli. Maria se unié a Ermenegildo
Pistelli, un editor y amigo cercano a Pascoli, para llevar a cabo esta tarea después del
fallecimiento del poeta. La edicion original, completada en 1914, finalmente vio la luz
bajo el sello de la casa editorial Zanichelli con el nombre de Carmina. En esta edicion,

los poemas fueron organizados en varias secciones tematicas, a veces siguiendo

28 En paréntesis se marcan los codigos de los documentos archivados en la biblioteca online:
https://www.pascoli.archivi.beniculturali.it. Su uso estd restringido a estudiantes e investigadores que
soliciten acceso para el estudio de la obra pascoliana; por ello en este trabajo solo proporcionamos la
signatura y no un hipervinculo.

29 Quizas la eleccion de este texto se explica por el deseo de representar temas mas naturales, en oposicion
a los poemas historicos.
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indicaciones proporcionadas por el propio Pascoli y otras veces basadas en conjeturas del
editor.

Dos afos mas tarde, la edicion Poemetti latini di soggetto virgiliano e orazianio
de Adolfo Gandiglio, publicada en 1919, marca la primera traduccion parcial de la
coleccion de poemas latinos de Pascoli. En este trabajo, Gandiglio ofrece una traduccion
poética en verso de los poemas al italiano, manteniendo la métrica original. Se inspira en
las auto-traducciones de Pascoli, adaptando el hexdmetro dactilico en endecasilabos
sciolti (sin rima) y utilizando un mayor numero de versos. Al final del libro, se incluyen
notas tanto de Pascoli como originales de Gandiglio, que proporcionan informacioén
adicional sobre los textos y facilitan su comprension para los lectores italianos,
incluyendo referencias internas entre los diferentes escritos del poeta. No obstante,
Gandiglio excluy6 algunos poemas, los cuales incluyd en su segunda edicion en 1930.
Anadi6 nuevos epigramas y proporciono titulos en latin para las secciones que carecian
de ellos anteriormente, como Poemetti georgici y Poemi cristiani. Uno de los cambios
mas destacados fue el cambio de nombre de la seccidon anteriormente conocida como Lyra
Romana, que paso a llamarse Poematia et Epigrammata. La estructura de las secciones

se mantuvo en gran medida similar a la de la edicién anterior:

- Liber de poetis: Contiene poemas inspirados en eventos de la vida de

Catulo, Horacio y Virgilio.

- Res Romanae: Ofrece una mirada a eventos histdoricos en Roma durante la
época de la Republica y el Imperio, desde el 104 a.C. hasta finales del siglo I d.C.

- Poemata Christiana: Explora ejemplos de los primeros cristianos, la
decadencia del paganismo y las invasiones barbaras.

- Hymni: Incluye los dos himnos de Turin y Roma.

- Ruralia: Recoge poemas sobre animales y la vida en el campo.

- Poematia et Epigrammata: Poesias breves en variadas formas poéticas.

Tras el fallecimiento de Maria Pascoli en 1953, los archivos de Castelvecchio se
abrieron a los investigadores. Alfonso Traina fue uno de los primeros en explorarlos
después de los editores E. Pistelli y A. Gandiglio. Traina persevero y logré publicar las
obras inéditas en latin con la colaboracion de P. Paradisi.

El proyecto de edicion nacional de las obras de Giovanni Pascoli surgio a peticion

de la Academia Pascoliana de San Mauro Pascoli, y se establecié mediante un Decreto
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Ministerial el 17 de enero de 1996, dando origen a la Edizione Nazionale delle Opere di
Giovanni Pascoli. Esta iniciativa supuso la formacion de una Comision Nacional
compuesta por investigadores especializados, encargados de publicar la obra italiana y
latina de Pascoli. A la fecha, algunos voliimenes han sido publicados, especialmente en
poesia italiana, mientras que otros aiin estdn en etapa de planificacion, en colaboracion
con las editoriales La Nuova Italia (Florencia) y Patron (Bolonia).

La edicién postuma de los poemas latinos de Pascoli se enfrenta a notables
desafios en gran medida, como hemos visto antes, a causa de la falta de una estructura
clara establecida por el autor. Varios investigadores han abogado por una nueva edicion
de Carmina, como se puede observar en los trabajos de G. B. Pighi (1947); M. Tartari
Chersoni (2006 y 2007); V. Fera, X. Van Binnebeke y D. Gionta (2017).

Fera destaca que las primeras ediciones de Carmina intentaron estructurar una
perspectiva autoral al organizar los poemas, en lugar de adoptar un enfoque cronolégico,
mas cientifico. Esto se debio en parte a que la filologia de la época no estaba bien equipada
para abordar la edicion de textos contemporaneos. El objetivo principal de la editio
princeps fue proporcionar acceso a la mayor cantidad de textos posible en un tiempo
relativamente corto, con el fin de permitir a los lectores comprender la génesis y la historia
editorial de cada poema. Pese a ello, este enfoque de las diferentes ediciones condujo a
numerosos errores filologicos, como sefiala Fera (2017, pag. 360).

Una posible solucion para una nueva edicion seria estructurar los poemas tanto
por la cronologia de su escritura como por la cronologia de los eventos que representan,
es decir, organizarlos de manera que se refleje no solo el orden en que fueron compuestos,
sino también el orden temporal de los hechos o experiencias que narran. Esto permitiria
una mejor comprension de las evoluciones estéticas de la poesia de Pascoli y la
identificacion de temas especificos de diferentes periodos. Esto plantea desafios,
especialmente en la disposicion de los epigramas, que son numerosos y a menudo dificiles
de fechar.

En efecto, como apuntaba Fera, las ediciones anteriores de las obras de Pascoli,
llevadas a cabo por Maria Pascoli, E. Pistelli y A. Gandiglio, intentaron seguir un plan
que supuestamente reflejaba la vision del poeta. Sin embargo, estas ediciones no lograron
captar completamente los planes detallados que Pascoli habia concebido. Aunque se
clasificaron los poemas seglin la cronologia de los eventos, se propuso una organizacion
en secciones tematicas que no facilitaba la comprension para el lector, ya que fragmentaba

la unidad de los poemas.
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Un ejemplo de esta desconexion es la division entre las secciones de historia
romana y cristiana, que solo aparece en el borrador del plan G.73.1.2.5 (1894-1895). En
borradores posteriores, Pascoli agrupd todos los poemas histéricos bajo el titulo Res
Romanae, organizandolos en libros sin titulo (G.60.1.1.1), con el objetivo de mantener la
continuidad. Como recalca Fera (2017, pag. 336), esto dio como resultado que Res
Romanae fuera propiamente un libro en el que todo giraba en torno a Roma. Por lo tanto,
las cuatro secciones de poesia historica de Carmina (Liber de Poetis, Res Romanae,
Poemata Christiana e Hymni) podrian agruparse bajo el titulo de Res Romanae,
conservando los titulos Liber de Poetis e Hymni y eliminando los titulos Res Romanae y
Poemata Christiana, manteniendo la disposicion segun la cronologia de los hechos.

Ademas de este extenso tramo de las Res Romanae, quedan en Carmina dos
secciones: Ruralia (o Carmina ad docendum) y los poemas breves, que presentan una
variedad de géneros tan amplia que resulta dificil encontrar un nombre adecuado para esta
seccion. Una posibilidad seria Liber epigrammaton’, pero este titulo seria demasiado
reductor. Como sugiere la Edizione Nazionale delle Opere di Giovanni Pascoli, una
opcion podria ser Carmina breviora et Inscriptiones. En esta Ultima seccion, seria
apropiado incluir los poemas de la Appendix Pascoliana, y trasladar los poemas histdricos
(como Apeles post tabulam latens o Gallus moriens) a la seccidbn Res Romanae. La
organizacion de estos poemas en estas dos secciones estaria basada en la cronologia de la
escritura, ya que no hay una cronologia de eventos, a diferencia de la edicion de

referencia, resultando en esta disposicion:

CARMINA
1)) Res Romanae
- Liber de poetis
- Otros poemas historicos
- Hymni
IT) Ruralia o Carmina ad docendum

IIl)  Liber epigrammaton o Carmina breviora et inscriptiones

30 Titulo propuesto por Pascoli (G.73.1.2.5).
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3. RURALIA: POEMAS CAMPESTRES

La parte mas importante de la poesia latina de Pascoli intentaba reavivar el
sentimiento de union del pueblo italiano, buscaba reproducir la epopeya de la Peninsula
a través de los tiempos. Sus producciones épicas siempre han sido las mas abundantes y
elogiadas, y a medida que avanzaban los afios, su escritura adquiria un tono cada vez mas
patriotico. Por ello, los poemas dedicados al campo son, en cierta medida, los menos
reconocidos. De hecho, Gandiglio (1919) no los incluy6 en su primera edicion de los
textos. Desde el principio, estos poemas fueron recibidos con escepticismo. Los Ruralia
no fueron del agrado del jurado de Amsterdam?!, que sefial6 en repetidas ocasiones que
el uso del latin se alejaba demasiado de la profundidad intima que el poema requeria. El
propio Pascoli indica la peculiaridad de estos poemas respecto a los inspirados en la

historia de Roma:

Dei carmi di soggetto romano intendo fare una silloge diretta a descrivere la vita romana
nelle sue parti [...], degli altri, come Myrmedon e Castanea, mi riserbo fare edizioni piu

piene e ricche di osservazioni mie proprz'e3 2,

A diferencia de sus poemas épicos, los Ruralia se centran en temas mas humildes
y cotidianos, explorando la vida rural con una mirada detallada y poética. Estos poemas
fueron escritos durante un periodo de tranquilidad en la vida de Pascoli, quien acababa de
mudarse a su residencia en Castelvecchio. Esta etapa, marcada por la paz y la conexioén
con la naturaleza, influy6 profundamente en su escritura.

La presentacion de los Ruralia en el certamen latino abarcé desde 1893 hasta
1899. Durante estos afios, Pascoli desvio la mirada de las epopeyas para concentrarse en
el entorno idilico que lo rodeaba. Esta transicion se refleja en un cambio de tono y
tematica en su obra, donde el cardcter naturalista y la observacion minuciosa de la vida
campestre se vuelven predominantes.

Pero estos poemas georgicos no solo celebran la belleza de la naturaleza, sino que
también tienen un proposito didéctico y critico. Pascoli utiliza el género poético para
divulgar conocimientos sobre la vida rural y las costumbres agrarias, al tiempo que ofrece

reflexiones profundas sobre la relacion del hombre con su entorno. Los textos combinan

31 De los cuatro, solo Myrmedon (pars altera) recibi6 la medalla de oro.
32 En una carta a Egidio Martini en Paradisi, P. (2014, pag. 55).
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la serenidad de los paisajes naturales con una rica carga simbolica, expresando la paz
interior del poeta y su deseo de compartir una vision idealizada de la vida en el campo.

Ruralia recoge 4 poesias en torno a la vida campestre: en Myrmedon, Pascoli se
detiene en la laboriosa vida de las hormigas, encontrando en su organizacion y esfuerzo
colectivo una metafora para la cooperacion humana. Pecudes aborda la conexion intima
entre los humanos y los animales domésticos, destacando la interdependencia y el respeto
mutuo que caracterizan estas relaciones. Canis explora la lealtad y el vinculo afectivo
entre el hombre y el perro, mientras que Castanea celebra la recoleccion de la castana,
una actividad tradicional en Garfagnana®? que simboliza la armonia entre la comunidad y
la naturaleza.

Estos poemas, aunque menos conocidos que sus obras épicas, ofrecen una ventana
a la sensibilidad poética de Pascoli y su capacidad para encontrar belleza y significado en
los aspectos mas sencillos de la vida. Los Ruralia son un testimonio de su habilidad para
captar la esencia del mundo natural y traducirla en una poesia que resuena con
autenticidad y profundidad. A través de estos textos, Pascoli documenta la vida rural e
invita al lector a apreciar y reflexionar sobre la riqueza y la simplicidad del entorno
campestre.

Tanto en su poesia italiana como en su obra Ruralia, los paisajes reflejan
constantemente el paso del tiempo y las fuerzas que desgastan al individuo, mientras la
naturaleza y la tierra afirman su esencia primordial (Acerbi, 2006, pag. 181). Con
frecuencia, la poesia latina de Pascoli surge de la misma inspiracion que su poesia italiana.
Esta influencia mutua no solo prepara y enriquece su obra en italiano, sino que a veces
también se deriva directamente de ella. Cuando Pascoli deja de lado los temas histéricos
y las costumbres romanas para centrarse en la belleza del paisaje, se percibe la necesidad
de utilizar el latin como una herramienta expresiva esencial. Estas imagenes, que ya
habian sido evocadas en Myricae y en Canti di Castelvecchio, parecian requerir una
expresion mas precisa y elevada, algo que el latin podia proporcionar. En este contexto,
Pascoli fusiona héabilmente las formas clasicas del latin con expresiones italianas
contemporaneas, creando una terminologia tinica que enriquece su poesia (Petrocchi,
1962, pag. 273).

La razon por la que Pascoli utiliza el latin es evidente y profunda. La estructura

de los poemas de Ruralia sigue los canones clésicos establecidos por sus predecesores.

33 La Garfagnana es una pequefia comunidad de localidades en la Toscana italiana. Es conocida por su
belleza natural y sus tradiciones regionales.
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Virgilio, con su tratamiento detallado y reverente de la vida rural y las labores del campo,
proporciona un modelo fundamental para Pascoli. En las Georgicas, Virgilio combina la
poesia con la ensefianza practica sobre la agricultura, una formula que Pascoli adopta y
adapta en sus propios poemas. El uso de hexametros dactilicos, la precision en la
descripcion de la naturaleza y la inclusion de consejos practicos son caracteristicas
compartidas por ambos poetas. Ademas de Virgilio, la influencia de Lucrecio es notable
en la obra de Pascoli. En De rerum natura, Lucrecio explora temas cientificos y
filosoficos con un enfoque poético, una metodologia que Pascoli emula en sus Ruralia.
La vision naturalista y la atencion a los detalles del mundo natural presentes en Lucrecio
se reflejan en la observacion minuciosa de Pascoli sobre la vida campestre. La forma y la
estructura de estos poemas son un claro reflejo de estas influencias, aunque Pascoli
introduce variaciones sutiles que caracterizan su estilo personal y su sensibilidad poética.
Igualmente, otros muchos trabajos latinos sobre el campo y la psicologia son inspiracién
para la escritura de este poemario, asi como la obra filosofica de Ciceron o la Historia
Natural de Plinio. No obstante, el italiano es un fiel seguidor de la obra horaciana y esto
es claro en sus trabajos. Si bien Ruralia no ejemplifica esta idealizacion del autor clasico,
su obra, en general, sigue los patrones horacianos.

Aunque Pascoli se basa en estas fuentes clésicas, introduce desviaciones que son
consecuencia de su ideologia y del contexto contemporaneo. Al tratarse de poemas
didacticos, Pascoli no solo sigue el modelo de sus predecesores clasicos, sino que también
proyecta su propia ideologia cientifica sobre la evolucion del ser humano. Esto se
manifiesta en la integracion de textos cientificos contemporaneos, como La vida de los
animales de Alfred Brehm —que veremos mas adelante—, los cuales enriquecen la
perspectiva naturalista de sus poemas y les otorgan una dimension moderna. Estas
influencias se mezclan con la sensibilidad poética unica de Pascoli, creando una obra que,
aunque arraigada en la tradicion, es innovadora en su enfoque. El poeta utiliza las formas
y las estructuras clasicas como un marco dentro del cual explora temas contemporaneos

y su propia vision del mundo natural.
3.1. CaNIS

Presentado en Amsterdam en 1899 con el lema celebramus litora ludis®*, Canis

es el ultimo poema de la coleccion en ser enviado al concurso. Su participacion en el

34 Cf. Verg. Aen. 3, 1: Actiaque lliacis celebramus litora ludis.
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Certamen Poeticum Hoeufftianum se produjo junto a otro del poeta italiano, Sosii fratres
bibliopolae, el cual seria premiado finalmente. Por su parte, Canis acabaria en el sexto
puesto, y a pesar de los elogios que cosecho, Pascoli decidio no revelarse como su autor.

Es necesario aclarar que Canis nacié como una pequeiia seccion para ser incluida
en Pecudes. Evidentemente, durante la escritura de Pecudes, el poeta se dio cuenta de la
longitud del apartado dedicado al perro, y prefirio dedicarle mas tiempo, separandolo del

poema principal:

Cara Mariuccina, sospendo il lavoro durato tutta la mattina di Pecudes (tutto bos
e equus, il che, col proemio, fa i due terzi del lavoro, se metto anche canis, i tre

quarti se non lo metto)*.

Se trata de un homenaje a la lealtad y el sacrificio del perro, subrayando la
interdependencia entre el hombre y los animales en la lucha por la supervivencia y la
coexistencia armoniosa.

La poesia nos transporta a los albores de la civilizacion, cuando el hombre
primitivo, al descubrir la muerte, desarrollé el pensamiento y la autoconciencia. En el
comienzo del poema, Pascoli describe como el hombre se distingue de los animales al

darse cuenta de su mortalidad:

... Hoc uno nam se differre videbat
ille feris, quod se deberi sciret et omnes,

quamvis ignaros, incerto tempore morti. (vv. 15-17)

Durante este periodo, el hombre vivia en un estado de temor constante, pasando
las noches en cavernas, asediado por bestias salvajes. Un lobo, atraido por los restos de

comida, comienza a frecuentar su refugio:

Tum lupus assuevit profugae vestigia gentis

sectari, solitamque dapem nova fregit ad antra: (vv. 45-46)

Un dia, el lobo se acerca al hombre moviendo la cola, simbolizando el inicio de
una alianza. Desde ese momento, el lobo sigue al hombre, protegiéndolo. La relacion se

fortalece cuando el hombre y el lobo comienzan a cazar juntos: Sit labor amborum,

35 En una carta enviada a su hermana en 1898 (Paradisi P., 1992, pag. 17).
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quando hinc est victus utrigue (v. 118). Esta colaboracion se consolida cuando el lobo

confia sus crias al hombre, domesticandose por completo:

... parvis des, optime, parvos

ludorum socios, ipsos et ludicra, dono. (vv. 135-136)

Pascoli acenttia que, sin el perro, el hombre no habria sobrevivido. No obstante,
en tiempos modernos, aunque las guerras con las bestias han cesado, los hombres luchan
entre si. Con la ayuda del perro, el hombre ha aprendido a domesticar otros animales,
destacando la importancia del perro en la evolucion de la humanidad. El poema concluye
con una imagen conmovedora de fidelidad y dedicacion. En todas las partes del mundo,
el perro sigue ayudando al hombre e, incluso después de la muerte, no lo abandona,

acurrucandose sobre su tumba:

... hic ab ero discedere functo

posse negas ipsumque foves in morte sepulcrum. (vv. 189-190)

Aunque en términos de concepcion y forma el poema puede no destacarse como
una de las obras mas valoradas de Pascoli, Canis no deja de ser una pieza reveladora del
arte y pensamiento del poeta. A través de este poema, el poeta captura, en detalles
especificos, una vivida representacion de la vida de los hombres primitivos®S. Es en esos
momentos, donde la sensibilidad del autor brilla, ofreciendo una vision poética que
conecta las raices de la humanidad con la fidelidad y el sacrificio que perduran a lo largo
del tiempo. Canis se convierte asi en una reflexion profunda sobre la naturaleza de las
relaciones entre el hombre y el perro, y a pesar de su sencillez aparente, revela el caracter

introspectivo y contemplativo del Pascoli méas intimo.
3.1.1. INFLUENCIAS LITERARIAS: TRADICION Y MODERNIDAD

El poema sobre el perro se inscribe en una rica tradicion literaria que bebe de
fuentes puramente clasicas, aunque también refleja las inquietudes y sensibilidades de la

modernidad y del decadentismo. A través de este poema y otros de la coleccion como

36 Este es uno de los elementos distintivos de Canis, y por ende de Pecudes, pues «sono descritti nei
mutamenti che hanno subito da quando sono comparsi per la prima volta sulla Terra» (Raimondi, 2000,
pag. 184).
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Pecudes y Myrmedon, Pascoli se muestra no solo como un imitador de los antiguos, sino
como un continuador de sus ideales y formas, adaptandolos a un contexto moderno.

La cuestion que surge, entonces, es hasta qué punto Pascoli puede considerarse un
imitador fiel de los clasicos, o si mas bien es un poeta moderno que utiliza la forma clasica
como medio para expresar su propia vision del mundo, una visidbn que, aunque
profundamente arraigada en la tradicidon, es también una reflexion sobre su época
decadente. Sus poemas latinos, lejos de ser meros ejercicios estilisticos, representan una
busqueda de equilibrio entre el pasado y el presente, entre la forma clasica y la
sensibilidad moderna, lo que lo convierte en un poeta que trasciende su tiempo y dialoga
con la tradicién desde una perspectiva Unica y original.

Por un lado, es evidente que el modelo de referencia de Pascoli en Canis, y por
extension en Ruralia, son las Georgicas de Virgilio, no solo por su caracter campestre,
sino también por las referencias directas y sutiles que el poeta italiano hace a la obra
virgiliana. Inspirado en las Georgicas, Pascoli reproduce la féormula de comentar sobre
las labores agricolas, presentando una vision idealizada de la vida rural. En este sentido,
la estructura del poema estd impregnada de motivos literarios tradicionales, como el
beatus ille, que abarca toda la composicion al exaltar la sencillez de la vida campesina. A
este motivo se suman otros topicos recurrentes en la poesia clasica, como el /locus
amoenus, el carpe diem y el tempus fugit, lo que refuerza alin mas la conexion con el
mundo virgiliano y su influencia en la obra de Pascoli.

A lo largo del poema, Pascoli incorpora y adapta férmulas caracteristicas de
Virgilio, estableciendo un didlogo intertextual que refuerza la conexion entre su obray la
tradicion cldsica. Uno de los ejemplos mas evidentes de esta intertextualidad lo
encontramos en el retrato del perro-lobo de Pascoli, descrito con una insistencia que
subraya su caracter indomable y su inclinacion a seguir al hombre. El verso 54 (feram
[...] sequacem), puede ser comparado con las caprae sequaces de Georgicas 2, 374,
donde Virgilio describe a las cabras «che avidamente cercano le erbe e i rami teneri di cui
nutrirsi» (Maldini, 2011, pag. 152). Esta comparacion resalta la conexidon con la
naturaleza, y refuerza la idea de una persistencia instintiva que es comun tanto en el
mundo animal como en el humano.

Igualmente, no se puede ignorar la influencia de la devastacion descrita en la
primera Georgica, donde Virgilio expresa su consternacion ante las Guerras Civiles y el
abandono de las tierras romanas. Pascoli parece recordar esta escena al describir la

soledad y el miedo que vive el hombre al inicio de la humanidad en Canis, transformando
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la consternacion de Virgilio ante la desolacion del campo en una reflexion sobre la
ferocidad de la humanidad en guerra contra si misma. Esta transposicion de temas subraya
coémo Pascoli, aunque profundamente enraizado en la tradicion clasica, la reinterpreta y
adapta a sus proprias preocupaciones contemporaneas.

Ademas de la influencia directa de las Georgicas, Pascoli también se inspira en
otras obras de Virgilio, especialmente en la Eneida y las Eglogas. En el poema, el italiano
utiliza la expresion homines rari (v. 1), una juntura que, aunque poco comun en la poesia
latina tradicional, resuena con una referencia significativa en la obra de Virgilio. En
Eneida 1, 118, la expresion apparent rari nantes in gurgite vasto utiliza rari para resaltar
el contraste entre la inmensidad del océano y la pequefia cantidad de supervivientes
dispersos. No obstante, lo que resulta mas significativo para la obra de Pascoli es el
empleo de este adjetivo en relacion con animales, como se observa en las Eglogas 6, 40:
rara per ignaros errvent animalia montis, donde rara sugiere la dispersion de los animales
en un paisaje desconocido (Maldini, 2011, pag. 74). Aqui, Virgilio describe una imagen
que se inscribe dentro de la formacion del mundo en el canto de Sileno. Esta referencia
es especialmente pertinente en Canis, donde Pascoli emplea el verbo errare (v. 1) para
describir la errancia primigenia en un mundo todavia en formacion, creando asi un
paralelismo con la situacion primordial descrita en las Eglogas.

Maldini (2011, pag. 299) también ve similitudes con Virgilio en el papel del perro
como fiel companero y protector del pastor, que Pascoli destaca en su poema. Este remite
a una escena bucolica en Eglogas 7, 7: vir gregis ipse caper deerraverat, en la que se
menciona el riesgo de perder un cabron que se habia alejado del rebafio. Sin embargo,
Pascoli introduce una variacion significativa al evitar este peligro gracias a la diligencia
del perro, que en su poema asegura la integridad del rebano. Este cambio resalta la
importancia del perro en la vida rural, y también vigoriza la idea de la armonia y el orden
que se pueden lograr a través de la intervencion atenta y cuidadosa, algo que se opone al
caos y la vulnerabilidad insinuados en la escena virgiliana.

Al igual que con las Georgicas de Virgilio, Pascoli establece un didlogo
intertextual con Lucrecio, adaptando y reinterpretando sus modelos literarios para
infundir su propia poesia con una dimension informativa y filosoéfica, a la par que lirica.
El verdadero hipotexto de Canis es, sin duda, De rerum natura, y es en esta obra donde
Pascoli encuentra tanto el tono didactico como la profundidad filosofica que caracterizan
su poema. El caricter epictireo del autor latino es esencial para entender las ideas

pascolianas en los trabajos campestres. Bajo la influencia de la filosofia epictrea, que
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defiende vivir conforme a los deseos naturales, los poemas de Pascoli se modulan para
reflejar la actitud del ser humano que busca la felicidad en el disfrute simple y genuino
de la naturaleza rural. Este influjo de la obra clasica lleva a Pascoli a adoptar un enfoque
didéactico en su poesia, ilustrando ideas como «nada surge de la nada»?’.

En este trabajo, el italiano se guia por la estructura tematica y la narrativa del libro
quinto de De rerum natura, que Lucrecio dedica a la explicacion del desarrollo de la
civilizacién humana, incluyendo el origen del lenguaje, la formacion de las primeras
comunidades, y la evolucion en el uso de materiales como el metal. Este libro es
fundamental para la construccion de Canis, tanto desde el punto de vista ideoldégico como
poético, ya que Pascoli toma elementos clave del texto lucreciano y los integra en su
propia obra, consciente o inconscientemente, creando un poema que informa, pero a la
vez reflexiona sobre la naturaleza y la condicion humana.

Como apunta Maldini (2011, pag. 249), uno de los ejemplos mas claros de esta
influencia es el verso 6 de Canis: at catuli pantherarum scymnique leonum, que remite
directamente al verso 1036 del libro quinto de Lucrecio, donde el autor clasico describe
el comportamiento de los cachorros de panteras y los leones jovenes. Pascoli adopta esta
imagen para evocar la naturaleza salvaje y el peligro latente en el entorno primitivo,
recalcando la atmoésfera de amenaza y supervivencia que rodea a los personajes de su
poema.

La influencia lucreciana es atin mas evidente en los borradores del texto. Pascoli,
antes de difuminar las influencias, orienta su eleccion para comenzar el verso, como en
el 18 con humano generi, un eco del inicio de los versos 925 y 1015 del libro quinto de
Lucrecio: At genus humanum multo fuit illud in arvis / durius y Tum genus humanum,
respectivamente (Maldini, 2011, pag. 111). Estos versos marcan el inicio de una seccién
que describe las primeras etapas de la historia de la humanidad, su vida errante y salvaje,
y la formacion de las primeras comunidades. Lucrecio representa como los primeros
hombres que aparecen en la tierra primigenia llevan una vida errante y salvaje (vv. 925-
987), y posteriormente mueren (vv. 988-1010). A continuacién, se forman las primeras
comunidades humanas (vv. 1011-1027) y, como elemento crucial de la vida social, surge
el lenguaje (vv. 1028-1090). Lucrecio también explica como el uso del fuego marca un
hito en la evolucion humana (vv. 1091-1104), seguido por el descubrimiento y empleo de

los metales, que impulsan el progreso de la civilizacion (vv. 1241-1296). Al adoptar este

37 Cf. Lucr. 1, 150.
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esquema en su propio poema, Pascoli narra la evoluciéon del hombre desde una
perspectiva filosofica y existencial, en sintonia con la visiéon de Lucrecio.

Por otro lado, aunque la influencia horaciana no es tan evidente en Ruralia,
emerge con fuerza en otros trabajos del poeta, mostrando una profunda conexion con las
obras de Horacio. Pascoli, al igual que Horacio, maneja un estilo en el que la poesia
reflexiva y moral se entrelaza con imagenes de la vida cotidiana, en las que la naturaleza
desempefia un papel central.

En Canis, la influencia horaciana se hace palpable, por ejemplo, en la juntura

vocisque timendae (v. 146), que remite directamente a Hor. Epod. 6, 9:
tu, cum timenda voce complesti nemus,

Este verso, perteneciente a un epodo dedicado a Bavio, refleja la capacidad del
perro para infundir miedo, un tema que Pascoli retoma en su poema, utilizando la
referencia para construir la imagen de un perro que, mas que simplemente amenazante,
se presenta como un ser complejo, cuya voz resuena con un eco de poder y misterio
(Maldini, 2011, pag. 274).

Otro ejemplo destacado es la relacion entre el perro-lobo de Pascoli y el atleta de

Hor. Epist. 1,1, 51:
cui sit condicio dulcis sine pulvere palmae?

Ambos, tanto el perro-lobo como el atleta, luchan por la supervivencia, empleando
sus habilidades (fisicas en el caso del atleta, instintivas en el caso del perro) para alcanzar
su objetivo (Maldini, 2011, pag. 230). No obstante, Pascoli anade una dimension ética a
esta comparacion: su perro-lobo no es simplemente un pardsito que se alimenta de las
sobras humanas, sino un colaborador que busca compartir el fruto de un esfuerzo
conjunto. Esta representacion del perro, que contrasta con la metafora del perro cobarde
en el epodo VI de Horacio, culmina en una captatio benevolentiae en la que el animal,
lejos de ser una criatura vil, se convierte en un simbolo de cooperacion y lealtad,
consolidando un vinculo entre el hombre y el animal basado en el respeto y la
reciprocidad.

Pasando a otra cuestion, aunque el legado clasico en el poema es innegable,

Pascoli también se inspira en ideas contemporaneas y en las obras de escritores y
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cientificos de su momento, lo que le otorga a su poesia un caracter didactico y objetivo
que trasciende la mera imitacion de los antiguos.

El poeta integra elementos de otros autores modernos en su obra. Por ejemplo, la
union tremulae caudae (v. 70), presente en la Sylva in Scabiem de Angelo Poliziano,
muestra su competencia en la literatura renacentista. Esta referencia especifica al
sufrimiento de un animal por las picaduras de insectos se encuentra tanto en la poesia
latina como en la italiana, ilustrando la profunda formacién humanistica de Pascoli, quien
recibid una educacion sélida de los Escolapios en Urbino (Maldini, 2011, pag. 178).

Paralelamente, la oposicion entre cogitat (v. 15) y tacet (v. 14) en Canis subraya
la capacidad del ser humano para reflexionar, una idea que recuerda al famoso cogito ergo
sum de Descartes. Mientras tacet anticipa el silencio y la introspeccidon que acompafia la
actividad intelectual, somniat (v. 14) introduce la dimension onirica e inconsciente del
suefio. Esta dualidad entre pensamiento consciente e inconsciente, propia de las
reflexiones filosoficas modernas, crea una poesia que es a la vez erudita y profundamente
enraizada en su tiempo.

Ademas de los juegos con la literatura de época postclasica, el poema se sustenta
en un grado todavia mayor en fuentes cientificas modernas. Mientras que la
intertextualidad con la literatura antigua infunde al texto su belleza lirica, Pascoli
contrasta esta dimension con una influencia contemporanea, derivada de una fuente
solida, rigurosa e innovadora.

Entre las influencias modernas que se pueden identificar en Canis estan
historiadores y naturalistas como Alfred Brehm (1829-1884), Jules Michelet (1798-1874)
y Félix-Archimede Pouchet (1800-1872). Pascoli, al igual que estos pensadores, aborda
la naturaleza y la evolucion humana con un enfoque cientifico, integrando en su poesia
observaciones y reflexiones que van mas alla de lo puramente literario. Esta conexion con
la ciencia de su tiempo se refleja, por ejemplo, en la forma en que Pascoli interpreta el
pensamiento de Leopardi en La ginestra, al expresar la idea de que los hombres, al tomar
conciencia de su mortalidad, se distinguen del resto de los seres vivos (Guarino, 2018,
pags. 15-16).

El verdadero referente moderno que inspira a Pascoli en la composicion de Canis
es el volumen titulado La vida de los animales de Alfred Edmund Brehm. Este libro,
dedicado a los mamiferos, formaba parte de la biblioteca personal del poeta en

Castelvecchio, y es evidente que Pascoli lo consult6é detenidamente al elaborar su poema.
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De hecho, en los primeros borradores del poema, se puede ver una anotacion clara que
revela la influencia de esta obra: «Studiare il Canis Brehmy.

Brehm?®®, un naturalista aleman, fue célebre por su detallada descripcion de la vida
animal, y su obra aport6 a Pascoli la base factual que necesitaba para construir un elogio
del perro que no fuera solamente poético, sino también cientificamente informado. Esta
proyeccion moderna permite que Canis se distinga como una obra que se enraiza en el
conocimiento cientifico de su tiempo, ofreciendo asi una visibn comprensiva y
enriquecida del animal que protagoniza su poema.

La influencia directa de La vida de los animales® de Alfred Edmund Brehm en el
poema se empieza a hacer evidente en los versos 43-44, donde el poeta parece basarse
explicitamente en los apuntes tomados durante la lectura de esta obra. En estos versos,
Pascoli describe el comportamiento de los perros que ladran a la luna y persiguen todo lo
que se mueve rapidamente frente a ellos. La fuente de inspiracion para esta breve seccion
del poema proviene de los apuntes del poeta, donde escribe: «abbaiano alla luna
(ricordano?|inseguono tutto cid che si mette alcorrere avanti loro»*’. Esta nota que
transcribe Maldini (2011, pag. 139), remite directamente a un pasaje de Brehm, quien

sefiala:

Algunas costumbres peculiares son comunes a casi todas las especies. Asi, por ejemplo,
ladran a la luna sin que hasta ahora se sepa el por qué de este hecho. Corren detras de
todo el que pasa corriendo por su lado, sea un hombre, un animal, coches, bolas o6
pelotas, piedras, etcétera; procuran asirse del objeto y sujetarlo, dun cuando sepan que

la presa es completamente inutil para ellos. (1880, pag. 343)

En este fragmento, el naturalista alemdn observa como los perros, sin razén
aparente, ladran y atllan a la luna y persiguen cualquier cosa que se mueva frente a ellos,
un comportamiento que Pascoli transforma en una reflexion poética. El inciso parentético
ricordano? en los apuntes del poeta refleja su proceso de internalizacion y reescritura de
la informacién cientifica, uniendo la observacion objetiva con la introspeccion lirica

(Maldini, 2011, pag. 139). Pascoli recupera asi un comportamiento ancestral del perro,

38 Alfred Brehm (1829-1884) fue un zodlogo y escritor aleman, famoso por su obra Brehms Tierleben (La
vida de los animales), un extenso trabajo de divulgacion sobre zoologia que lo convirtié en un referente
popular en el campo. Hijo de un pastor naturalista, viajo por Africa y Europa, lo que enriqueci6 sus estudios.
Aunque su estilo atrajo a un publico general, recibié criticas de la comunidad cientifica por ciertas
imprecisiones. Su legado sigue vivo en la literatura de divulgacion cientifica.

39 Se cita el texto de la traduccion castellana de 1880 sin actualizar la ortografia.

40 Los apuntes que escribe el autor en los borradores son transcritos por Maldini (2011).
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que en el contexto del poema se presenta como un habito consuetudinario, dotando de
profundidad y significado poético a lo que, en su origen, es una simple observacion
etiologica.

Del mismo modo, en los versos 92-95 el poema presenta al perro como una figura
liminal, situada en la frontera entre el mundo humano y el reino puramente animal*!. Esta
dualidad se manifiesta claramente en sus habitos alimenticios. A diferencia del hombre,
el perro rechaza rotundamente los vegetales crudos, utilizdndolos unicamente con fines
terapéuticos, como en el caso de ingerir hierba para inducir el vomito (Maldini, 2011,
pag. 204). Este comportamiento esta registrado en los apuntes de Pascoli, donde el poeta

anota: «si purgano con erbey, lo cual proviene directamente de la lectura de Brehm:

La Descripcion de los usos y costumbres de los perros domésticos podra servir de
introduccion a los signos caracteristicos tan magistralmente delineados por el padre
inmortal de la Zoologia, Linneo, en aquel estilo tan breve, conciso y contundente que le
es proprio. [...] «Come, carne, carroiia, sustancias vegetales feculentas, yerba ninguna;

digiere huesos, vomita cuando come yerba; defeca sobre una piedra...». (1880, pag. 340)

Como apunta Cristiana Maldini, a pesar de su rechazo por los vegetales crudos, el
perro disfruta de la carne cruda, un alimento que los humanos solo consumen cocido, lo
que lo posiciona entre los carnivoros salvajes y los humanos. Esta peculiar dieta subraya
la posicion intermedia del perro, un ser que no es completamente humano, pero tampoco
enteramente animal.

La cuarta intervenciéon del animal es también una evidencia clara de la
intertextualidad entre el autor italiano y el aleman. Ya en sus bocetos escribio: «grido
diverso da ogni altro squittire». Esta imagen del lobo que emite sonidos unicos no es una
mera invencion poética, pues tiene su origen en las observaciones zooldgicas de Brehm
sobre el comportamiento de los canidos salvajes. Por un lado, el poeta figura como el lobo
trata de imitar la voz del ser humano para asustar a sus compaieros, demostrando que
puede hablar igual que este. Por el otro, Brehm describe al Kolsun, un tipo de perro
salvaje, que no ladra como los perros domésticos, sino que emite un gemido angustiado,

un sonido que Pascoli incorpora para dar vida a la voz del lobo en su poema:

41 Un perro bifronte, como defiende Cristiana Franco (2003, pag 52).
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lamque habilem vocem qua tu comprendere suesti
quidlibet hiscentis digitis quasi mollibus oris,

agresti rudis hanc imitari gutture coner: (vv. 109-111)

Una distincion que proviene de las observaciones de Brehm:

Por otra, parece mas metodico que primero nos ocupemos de los salvajes y después de
los domesticos. [...] es silencioso y no deja sentir su voz sino de vez en cuando. Esta no
consiste en ladrar, sino en un gemir parecido a los aullidos de nuestros perros domésticos.

(1880, pag. 303)

En esos versos, Pascoli toma la idea de Brehm de que los perros salvajes no ladran
como los domésticos, sino que emiten aullidos o chillidos, un comportamiento que el
poeta utiliza para enriquecer la complejidad del lobo en su poema.

Asimismo, Pascoli tiene en cuenta al buansu, otro canido descrito por el zo6logo

aleman:

Se asemeja mucho al primero por su figura, color, caracter y costumbres. [...]
diferenciandose principalmente del anterior, en estos actos, en que ladra
continuadamente miéntras corre, lanzando extrarios aullidos, los cuales son muy distintos
de los que produce el perro doméstico, ni tienen tampoco nada de comun con el aullido

prolongado del lobo, del chacal 6 del zorro. (Brehm, 1880, pag. 303)

Esta descripcion del buansu, que emite un rugido continuo y distintivo, se refleja
en la forma en que Pascoli caracteriza la comunicacion del lobo en Canis.

Los versos 105-106 del poema muestran una clara conexion con las observaciones
de Brehm sobre el comportamiento del perro, especialmente en relacion con el alano, un

perro que, segun Brehm, es criado para proteger y acompafiar a sus amos durante la noche:

dandoles a los mas grandes y hermosos el nombre de «perros de camara», porque, por
lo regular, les hacian dormir dentro de los dormitorios, d fin de que destrozaran a los

ladrones y salvaran a sus amos. (1880, pag. 356)

Sin duda, el material que Pascoli recoge de Brehm se integra de manera organica
en su poesia, donde el respeto por el pensamiento del perro, acurrucado a los pies de su
amo, refleja la profunda conexion entre ambos seres, una relacion que trasciende la mera

compafiia fisica y se adentra en el ambito de la comunicacion silenciosa, casi espiritual.
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Esta comparacion llama la atencion sobre como Pascoli se inspira en las
observaciones cientificas de Brehm para construir no solo la imagen fisica del animal,
sino también para darle un carécter reflexivo y casi humano, en un intento por explorar y
representar la profundidad de la relacion entre el hombre y el perro.

En la quinta locucion del perro-lobo, los versos 116-128 detallan una transicion
en la relacion entre el animal y el ser humano. Aunque el proceso de domesticacion aun
no se ha completado plenamente, la fiera expresa su deseo de servir como compaiiero de
caza, una tematica que Pascoli retoma de las paginas del libro de Brehm dedicadas a los
perros de caza.

Los detalles de este retrato incluyen referencias a razas de perros especificos y su
comportamiento durante la caza, que el poeta ha condensado en sus notas manuscritas.
La antologia de Brehm ofrece descripciones detalladas sobre las caracteristicas de los
perros durante la caza, como la sagacidad del Canis Sagax (pag. 419) o la capacidad del

Canis Avicularius (pags. 416-417) para seguir el rastro de la presa:

Me comitem venator habe, perque omnia ducam

arguto quasi fila legens erratica naso. (vv. 119-120)

Pascoli parece haber quedado especialmente impresionado por la personificacion
y humanizacién de los perros en la obra de Brehm, como se evidencia en la manera en
que describe la inteligencia y las habilidades de estos animales, comparandolos con seres
humanos en su capacidad para comprender y ejecutar las 6rdenes del cazador. El poeta
recoge esta humanizacion del perro, presentdndolo no como un simple compatfiero, sino
como un ser pensante capaz de juicio moral (Maldini, 2011, pag. 223), como en el caso

del Bracco Basco:

En los tiempos antiguos, llamados los buenos, servian estos perros para la caza de
ladrones o rateros, prestando un gran servicio al pais contra el bandolerismo, tan
frecuente y esparcido en aquellos felices tiempos. Eran tan prudentes, que sabian seguir
la pista a un ladron, dun cuando éste mojara los piés en un arroyo 6 riachuelo para
enganar al perro. Este husmeaba ambas orillas hasta que daba con las huellas de aquél

y le seguia la pista. (Brehm, 1880, pag. 369)

Estos versos reflejan el autocontrol de la bestia, quien, a pesar de su naturaleza

salvaje, se compromete a respetar la propiedad del cazador sobre la presa, una conducta
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que se compara con la moderacion de los perros descritos por Brehm, que esperan la
orden del cazador antes de actuar.

Pascoli utiliza estos ejemplos para ilustrar y enriquecer la relacion simbiotica entre
el perro-lobo y el hombre, mostrando cémo el proceso de domesticacion va mas alla de
una simple sumision, llegando a una colaboracion y entendimiento mutuo.

Estas descripciones cientificas de Brehm en la obra de Pascoli subrayan la riqueza
y complejidad de sus intertextualidades. Pascoli no solo rescata elementos de la literatura
antigua, sino que también los enriquece con el conocimiento contemporaneo, mostrando
asi como lo moderno puede dialogar con lo antiguo. Para el poeta, el pasado no es un
mero eco lejano, sino una presencia viva y continua en su creacion literaria.

Este didlogo entre lo antiguo y lo moderno se convierte en un proceso de
renovacion, donde lo que parece nuevo es, en realidad, un regreso a lo anterior. El retorno
que tanto valoraba Pascoli no es solo un viaje hacia el pasado, sino también una forma de
revitalizar el presente a través de la mirada hacia las raices clasicas. La interaccion entre
las fuentes antiguas y modernas en su obra define su conviccion de que el estudio de las
literaturas clasicas es esencial para entender y construir las literaturas contemporaneas.
Asi, Pascoli articula una vision en la que lo clésico y lo moderno coexisten y se enriquecen
mutuamente, proyectando su creencia de un antiguo siempre nuevo, que sigue siendo

imprescindible en la evolucion de la literatura occidental.

4. TEXTO LATINO Y TRADUCCION

A continuacion, se presenta el texto latino y su correspondiente traduccion al
castellano (la primera realizada en esta lengua, segtn las noticias que tenemos) del poema
Canis. Inicialmente, la intencion era realizar una interpretacion incluyendo el resto de las
poesias de Ruralia, al objeto de presentar de forma estructurada el poemario de caracter
georgico, pero finalmente consideramos que seria conveniente reducir el nucleo del
trabajo a solo un poema con la intenciéon de hacer una investigacion individual mas
profunda y detallada. Esta decision se debid en parte también a la extension de los
poemas, que juntos suman 913 versos, lo cual habria exigido un andlisis que hubiera
superado el marco de un trabajo como el presente, si se hubiera abordado en su totalidad.

La seleccion de este poema de Ruralia responde a la necesidad de dar mayor
visibilidad a estos textos, que historicamente han sido relegados, como hemos indicado,

por no tratar sobre la Antigiiedad, sino sobre la vida en el campo y los animales. La
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intencion es destacar los aspectos mas representativos de este poemario, en particular su
mezcla de elementos pastoriles y didécticos.

Para esta edicion, se ha seguido el orden y las secciones tematicas establecidas
por Manara Valgimigli (1951), manteniendo asi la interpretacion tradicional del texto.
Bajo el titulo Poesie Latine, la edicion de Valgimigli facilit6 la difusion de la obra entre
un publico mas amplio. Valgimigli fue el primero en crear una edicion moderna que
recopild todos los poemas latinos de Pascoli y los tradujo al italiano. Al igual que en las
ediciones italianas de los textos latinos, se ha decidido mantener la «v». Aunque Pascoli
a veces dudaba entre las grafias «u» y «v»*2, y su hermana Maria a menudo utilizaba la
«uy» al copiar sus poemas, en los borradores finales y textos mecanografiados del Hymnus
in Romam (G.61.5.1.27-50 y G.76.8.6.2-4) y Thallusa (G.60.9.1.18-21) esta grafia
desaparece por completo del usus de Pascoli (Orsini, 2019, pag. 112). Por tanto, para
facilitar la lectura del latin con la sonoridad moderna y en consonancia con los ideales
renacentistas de volver a los clésicos, se ha optado por mantener la «u» para el sonido
vocalico y la «v» para el consonantico.

La traduccion busca ser fiel al esquema original de Pascoli, al tiempo que resultar
accesible a un lector espanol no necesariamente especializado en literatura latina. Si bien
Pascoli deseaba una traduccion aislada del texto latino (Orsini, 2019, pag. 112), se ha
optado por una traduccion yuxtalineal para facilitar la comparacion con el texto original.
Se ofrece una traduccion en verso libre, manteniendo el mismo ntimero de versos que en
la version original. A diferencia del proyecto de traduccion de A. Gandiglio (1920), no se
ha transpuesto los hexdmetros a endecasilabos, debido a las diferencias de acentuacion
entre el latin y el castellano y las limitaciones de este TFM. En su lugar, se ha preferido
conservar la estructura original de los versos, dividiendo el texto en lineas que
corresponden a cada verso de manera directa. La intencion es no extender demasiado el
poema, conservando la proximidad a la métrica latina y respetando el orden de las

palabras para preservar los efectos poéticos del original.

42 En el octavo borrador de Crepereia Tryphaena (G.62.3.1.4), Pascoli combina «u» y «v» (videntes, pero
uenientem), mientras que en borradores anteriores, como el niimero cinco (G.62.3.1.5), la «v» es
omnipresente (Orsini, 2019, pag. 112).
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CANIS

Errabant homines rari sub sole, novaque
a tellure nihil, nisi delituisse, petebant:
raro occurrebat simili per inhospita genti
turma bipes, ac tum praeter cunctantibus ibant
passibus: at matres riserunt matribus ultro,
atque hominum scymni, dum grex ignotus abiret,
respectaverunt inter se longa tuentes.
In specubus latebrae: quin et secreta paludum
quaerebant et fulta suis magalia vallis.
Namgque ferae desertorem feritatis homullum
obsessum fremitu tristes et fraude tenebant,
qui pedibus mallet binis errare vacillans

altaque spectaret, magnasque addisceret artes,

dum tacet et nec agit quicquam nec somniat idem:

cogitat. Hoc uno nam se differre videbat

ille feris, quod se deberi sciret et omnes,
quamvis ignaros, incerto tempore morti.

Hic hominem pressus iampridem terruit anguis:
hinc in perpetuum praesenso pallida leto

ora, suumque animo sanguen vitreaeque renato
sunt lacrimae, nutansque in culmo risus eodem,
ut calyci flos est, ut fiori proxima baca.

Solus homo vitam medio degebat in hoste
hostilique famem praeda tolerabat, et ibat
excudens silices, sumptis de flumine cultris,
venator. Mensae verrebat pastus ab antro
relliquias, nudata ferinis dentibus ossa.

Quid post ille? Super collecta fronde iacebat
expectans misere dum dilucesceret, ac nox
secum summotos in lucum ferret ab antro
hostiles tandem gemitus iramque ferarum.

Quippe incerta quies, et multa nocte tumultus
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EL PERRO

Eran pocos los hombres que erraban bajo el sol,
y no rogaban a la tierra joven mas que esconderse:
raramente por esas tierras inhdspitas se encontraban con una tribu bipeda similar,
y entonces continuaban su camino con pasos vacilantes:
pero las madres, sin ninglin motivo, sonrieron a las otras madres,
y los cachorros humanos, mientras la manada desconocida se alejaba,
se miraron entre si durante mucho tiempo.
Vivian escondidos en cuevas, en las partes mas encondidas de los pantanos,
en chozas sostenidas por pilotes.
Y esto porque las feroces fieras, con sus grufiidos y emboscadas,
asediaban al hombrecillo, que alejado de su naturaleza salvaje,
preferia vagar a dos pies con pasos vacilantes,
contemplar el cielo y aprender las grandes artes,
mientras permanece en silencio, sin hacer nada, sin siquiera sofar:
piensa. Solo en esto veia que se diferenciaba de las bestias,
pues sabia que tanto para ¢l como para todos,
aunque lo ignoraban, tarde o temprano llegaria la muerte.
Y desde entonces el hombre empez6 a temer a la serpiente que antes pisoteaba:
desde entonces y para siempre, la premonicion de muerte
le palidecia las mejillas; en su renovada alma fluian la sangre,
lagrimas cristalinas y la sonrisa vacilante, brotando juntas del mismo tallo,
como la flor al céliz, como la baya cercana a la flor.
El hombre vivia solo en medio de enemigos,
alimentandose de presas hostiles,
y afilaba piedras del rio como cuchillos
para salir a cazar. Satisfecho, arrojaba fuera de la caverna los restos de comida;
los huesos mascados con sus dientes salvajes.
LY luego? Yacia sobre hojas amontonadas,
esperando miserablemente el amanecer, y que la noche
se llevase consigo los hostiles y furiosos aullidos de las bestias al bosque,
alejados de su escondite en la gruta.

Porque su descanso era incierto, en la noche profunda
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caecus, et in trepidis numquam non somnia rebus.

Quin si quid tenebrae summissa voce silebant,
tum vero vigiles aliqui veniebat ad aures
malarum crepitus, tum limine murmur in ipso
circumrodentis frangentisque ossa leonis.

Nec fuit iste leo: nam noctu saepe revisens
membra pilumque lupo similis comparuit omnis:
qui quotiens loca compleret silvestria late
luna nec esse feras tutis pateretur in umbris,
conspicuum longe longis ululatibus antrum
ipse videbatur magis et defendere praedam
prudens atque suis epulis prohibere latrones.
Tum lupus assuevit profugae vestigia gentis
sectari, solitamque dapem nova fregit ad antra:

tum notum crepitum malarum expavit homullus

ipse minus, puerisque feram minus esse timendam

si sibi non aequam, at saltem ratus hostibus hostem.

Inter praerosas sed tandem luce iacentem
relliquias —nam plena palus secreverat imbri
nocturno tectum non aeque vespere tutum,
atque aditum dederat quae nunc exire vetabat—
et super ossa feram venator fracta sequacem
occupat. Haec culices ab aqua quot scimus inerti
turmatim tenui lituo prodire canentes,
et circumfusas certabat pellere muscas,
escam quae peterent et magno fragmina bombo.
Leniter huc igitur cauda nutabat et illuc,
ut praesens homini lupus adsurrexit, ero ceu.
Idque infinito nondum post tempore perque
innumerabilium lacrimas et funera rerum,
excidit ex animo mutatae gentis eodem:
nam lituos audit tenues et murmura bombi
vana, simul lupus ille suum praesensit adesse

cautus erum: caeci culicem reminiscitur aevi:
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habia tumultos invisibles, y el suefio iba acompafiado de terror.
Y si en algiin momento la oscuridad guardaba silencio con voz baja,
entonces, ciertamente, llegaba a sus oidos
el crujir de las mandibulas, el murmullo del ledn royendo
y rompiendo huesos en el umbral de su cueva.
Pero este no era un ledn; pues a menudo, al reaparecer durante la noche,
se revelaba como un lobo en cuerpo y pelaje:
cada vez que la luna llenaba los bosques con su presencia
e impedia que las bestias estuvieran escondidas en las sombras,
parecia que con sus prolongados aullidos quisiera proteger la cueva,
visible a lo lejos, defender cuidadosamente a su presa,
y disuadir a los ladrones de su banquete.
Entonces el lobo se acostumbro a seguir las huellas de los humanos némadas,
y empez06 la costumbre de llevar su comida a nuevas cuevas:
asi, el hombrecillo comenzo a temer menos de aquel crujido de mandibulas familiar,
y pens6 que la bestia seria menos feroz para sus hijos también;
porque, aunque si no era amiga, al menos era enemiga de sus enemigos.
Finalmente, a la luz del dia, mientras la fiera que le seguia yacia
entre los despojos roidos —el pantano, crecido por la lluvia nocturna,
habia aislado el refugio, que ya no era igual de seguro al anochecer,
pues antes su agua permitia el acceso, ahora impedia salir—
y sobre los huesos rotos, el cazador la sorprendio.
Esta peleaba por ahuyentar los mosquitos que le rodeaban,
que, como sabemos, salen en bandada del agua estancada
silbando con su sutil zumbido; y las moscas,
que zumbaban entre los restos de comida.
Entonces, el lobo, moviendo ligeramente la cola a un lado y otro,
se irgui6 frente al hombre, como si este fuera su amo.
Y ese gesto, después de tanto tiempo y después
de tantas incontables lagrimas e innumerables muertes,
atn no se ha borrado del alma de su misma raza:
pues todavia el lobo escucha el sutil silbido y el leve zumbido,
tan pronto como, con cautela, percibe la presencia de su amo:

recuerda los mosquitos de aquella vida lejana:
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arrigit auriculas: caudam memor atterit et mox
absentes abigit tremibundo verbere muscas.

Tum visus lupus est occluso dicere rictu,

70  membra levi tremulae dum vibrat momine caudae:
«Te bene velle mihi iamdudum suspicor, hospes:
nonne mei causa consulto proicis ossa?

Sed pendens animi miserum miser usque sequor te,
nec nisi nocturna veritus dape vescor odora.

75  Fare age, numquid ames his me de rebus amantem.
Hic per te liceat paullum mihi mane morari».

At paullum lupus ille, viro parcente, moratus,
post alias maiora movens est dicere visus:
«Hospes, pace tua, quod nunc iniussus obibam,

80  iam liceat vestri servanti limina tecti
te natosque tuos dubia de nocte tueri.

Nonne audis, quotiens a caelo luna renidet
clarior et cautos huc gaudet ducere fures,
quo gemitu noctem, quanto resono ululatu?

85  Sic, mihi crede, lupos placet hinc arcere tribules.
Consuevit, dum te vereor metuoque videri,
ex oculis tantum mihi conivere vicissim
alteruter. Licet his tibi iamnunc viribus uti:
iam nostro tutus levisomno corde quiescas ».

90 Hinc venia lupus ille data sua limina noctu
fovit: at hinc etiam atque etiam maiora petebat:
«Cur non has epulas iusto mihi iure dicabis,
ut sit fas aedes me vel celebrare diurnum?

Nam satis est mihi quod super est tibi: nil nisi cenae

95  relliquias, ere, nil tecti nisi limen amabo.

Intus ut est domus hic tibi me secura cubante,
sic tibi pura foris hic me vescente futura est.

At metuis, credo, pueris: age, mene lupum quem
esse putas, compar qui sim similisque luporum?

100  Non sum quod videor, nec es, ipse quod esse videris,
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levanta las orejas: mueve la cola, y luego,
con un azote tembloroso ahuyenta a las moscas ausentes.

Entonces parecié que el lobo, con el hocico cerrado,

agitando suavemente su cola, dijese:

«Sospecho que 0, huésped, me estimas desde hace tiempo:

(No es por mi que arrojas esos huesos?

Pero, con el alma ansiosa, miserable, te sigo fielmente,

y solo de noche, atraido por el olor, me acerco timidamente a comer.
Vamos, dime si me aprecias como yo te aprecio por estos gestos.
Permiteme quedarme aqui un poco mas de tiempo durante la mafianay.

Asi, el hombre dejo6 estar un poco mas al lobo, que mas tarde,
parecia querer decir cosas mas importantes:

«Huésped, con tu permiso, permiteme hacer lo que hacia antes sin ser ordenado,
deja que custodie los umbrales de tu refugio,

y te proteja a ti y a tus hijos de la insegura noche.

(No escuchas, cuando la luna brilla con fuerza desde el cielo

y se complace en guiar hacia aqui a los prudentes ladrones,

cudntos gemidos y aullidos hago resonar en la noche?

Asi que créeme, prefiero mantener lejos de aqui a los lobos, a los de mi propia especie.
Por miedo a ti y a que me vean,

me he acostumbrado a cerrar los ojos de manera alterna, nunca los dos a la vez.
Ahora, puedes aprovecharte de mis virtudes:

ahora, ya puedes descansar en paz, gracias a mi corazon vigilantey.

Desde ese momento, con el permiso del hombre, el lobo custodiaba su casa
todas las noches: pero a partir de entonces pedia con insistencia mas cosas:
«;Por qué no me ofreces estas viandas con todo derecho,
para que sea licito que me adentre en tu hogar incluso durante el dia?

Me es suficiente con lo que te sobra: nada mas deseo las migajas de tu cena,
nada mas deseo el umbral de tu morada.

Asi como tu casa estd segura por dentro mientras descanso fuera,

asi también estard limpia fuera si me alimento aqui.

Temes, supongo, por tus hijos: vamos,

[crees que soy un lobo, porque me parezco a los demas?

No soy lo que parezco, ni ta eres lo que pareces ser,
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tu quoque, simiolus versuto pollice dexter.

Quod secus est: namque ille nuces, tu sidera servasy.

Hinc noctuque lupus coepit servare diuque
limen: at hinc etiam atque etiam maiora petebat:
«Utere me socio. Tacitus quandoque tacenti
obsequar, adque pedes proiectus crura iacebo.
Res video fieri semper te deside magnas.

Per caelum nubes ego, tu ventura sequeris.
Iamque habilem vocem qua tu comprendere suesti
quidlibet hiscentis digitis quasi mollibus oris,
agresti rudis hanc imitari gutture coner:

beluaque ignorans me mutavisse loquellam,
subsultim vestro baubantem more tremiscet».

Hinc loquitur, minitabunda sed voce videtur
usque loqui lupus invite. Tum plura petebat:
«Utere me comite et socio: nam dedecet unum

me vesci, grata minus hac sine pulvere, praeda.

Sit labor amborum, quando hinc est victus utrique.

Me comitem venator habe, perque omnia ducam
arguto quasi fila legens erratica naso.
In lustris catus aut intra fruticeta latentes,
ancipiti quatiens tacitum molimine corpus,
monstrabo tibi saepe feras: tibi iussus apertum
detrudam in campum, certae mox praemia fundae:
aut et agam celeres celer, et pede praepete vincam
exanimes: nec plura tamen, quam sponte dedisti,
iure meo repetam: iam iusto foedere certum est
id satis esse mihi, si quid tibi forte supersity.
Belua quaerenti socio memor adfuit olim
(tessera tum vero data et est accepta vicissim)
scymnis saepta suis, summo quae pignora dente
singula pertulerat, tacitoque haec ore precata est.
«Nonne tibi pueri tepido versantur in antro?

Ne scymnos uri vento neve imbre madere
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un pequeflo simio con astuta habilidad en el pulgar.

Pero hay una diferencia: ¢l vigila las frutas, y tq, las estrellas».
Desde ese momento, el lobo comenz6 a vigilar el umbral,

dia y noche: pero pronto, una y otra vez, pedia mas:

105 «Témame como compaiiero. Cuando calles, en silencio
obedecer¢, y, postrado a tus pies, me tumbaré con las patas extendidas.
Veo que siempre ocurren grandes cosas, incluso cuando te quedas quieto.
Tu persigues el porvenir, yo las nubes en el cielo.

A estas alturas, intentaré imitar con mi dspera garganta,

110 tu hébil voz con la que acostumbras a captar

cualquier cosa, como si tu boca, al abrirse, tuviera dedos:

y las fieras, sin saber que he cambiado mi lenguaje,

temblaran de miedo ante mi guau guau sincopado tan parecido al tuyo».

Desde ese momento habla asi, pero, a su pesar, su voz suena algo amenazante,

115  parece hablar siempre con voz de lobo. Y pedia atin mas:

«Témame como compafiero y socio: pues no es digno

que solo yo me alimente de una presa menos grata porque no me la he ganado.

Que el trabajo sea de ambos, pues para ambos es la comida.

Témame como compaifiero de caza; te guiaré por todas partes
120 con mi agudo olfato, como si rastrease un hilo errante.

A menudo seré habil en mostrarte,

moviendo en silencio mi cuerpo, las fieras ocultas en sus guaridas

o entre los arbustos: a tu orden las conduciré al campo abierto,

donde pronto seran presas de tu infalible honda:

125 o si huyen veloces, las perseguiré con igual rapidez, hasta alcanzarlas con un salto
cuando estén exhaustas. Aun asi, no pediré mas de lo que voluntariamente me diste,
solo reclamaré lo que es mi derecho: nuestro pacto ya quedé establecido,
lo que a ti te sobre es suficiente para mi».

Una vez, cuando el socio buscaba a su fiel fiera,

130 (asi aceptaron el pacto de amistad)
la encontr6 rodeada de sus crias, que entre sus colmillos habia llevado alli
una por una. Y entonces, en silencio, suplico asi:

«;Acaso no permanecen tus hijos en el calido refugio?

No dejes que mis retofios queden ahora a merced del viento,



135  nunc patiare meos: parvis des, optime, parvos
ludorum socios, ipsos et ludicra, dono.
Tolle, seda pullis dulcem ne distrahe matrem.
O quam ridiculos mansuefactosque videbis
atque catos! Age, quod neutros taedebit, adopta!»
140 Sic matrem securus homo deduxit in antrum
et fetus, proprio catulos* ac nomine dixit
pullos atque CVanem CVmulata prole parentem.
Hinc nobis canis est, multis ex hostibus unus
non hostis neque mancipium neque verna, sed hospes.
145 Salve, fide canis. Quisnam mentitur ali te
ancipitis quaestu caudae vocisque timendae,
dum latres et aduleris, des cetera somno?
Tu genus humanum, tua nostrum praeda parentem
et tua procuso silici comes addita naris
150  servavit, facili vitam dum cerneret aere,
naturam ferro dum debellaret et igni.
Nullus homo foret, et silvis nunc obsita tellus
implacabilium resonaret bella ferarum,
vosque supervacui taederet, sidera, caeli,
155  nulli visa, faces in caeco funere claras.
Nos sumus auxilio, lupe mansuefacte, vigemusque
arte tua, —nec bella manent nisi nostra per orbem,
nec superest alius nobis lupus, atque viro vir
et populus populo meliori maior et arma
160 artibus: et sordent inamoeno sidera caelo
nulli visa:— nec heu! tu nos ad talia pridem
servasti, nec nos ita depugnare docebas,
fide canis: sed ovi iussisti parcere captae
tutaque pro tepida concedere pabula lana.

165  Vexabas lupus, adservas canis, ac pius agnum

43 Notese que el poeta llama a los hijos del hombre pueri, mientras que para indicar los cachorros del lobo
escoge el diminutivo de catus: catulos.
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la nieve o la lluvia: dales, por favor, a tus pequeios, estos compafieros de juego,
que pueden ser juguetes, como regalo.
Toémalos, pero no los separes de su querida madre.
j Veras qué divertidos, ddciles,
y educados seran! jVamos, adoptalos, y haras felices a ambos!».
Asi, sin miedo, el hombre hizo entrar a la madre y las crias al refugio,
llamé cachorros a los pequefios,
y a la madre la nombro perra, por la acumulacion de la prole.
Desde entonces tenemos al perro, el tnico entre los muchos enemigos,
que no es enemigo, ni esclavo, ni siervo, sino huésped.
Salve, fiel perro. ;Quién es ese mentiroso que te acusa
de vivir moviendo tu cola y ladrando amenazadoramente,
y que, entre ladridos y halagos, lo tinico que haces es dormir?
A la raza humana, a nuestro antepasado, las preservaste td, tus presas y tu nariz,
que se afiadi6é como colaboradora a la piedra tallada,
hasta que el hombre supo defender su vida con el maleable bronce
o someter a la naturaleza mediante el fuego y el hierro.
Si no fuera por ti, el hombre ya no existiria; y sobre la tierra cubierta de bosques
solo resonarian las luchas de implacables bestias salvajes,
y vosotras, estrellas, estariais aburridas en el desperdiciado cielo,
nunca vistas por nadie, antorchas iluminando sobre una tumba ciega.
Existimos gracias a tu ayuda, lobo domesticado, nos fortalecemos
gracias a tu ejemplo, —no quedan en el mundo otras guerras que las nuestras;
ni queda otro lobo que nosotros; el hombre es lobo para el hombre,
y el pueblo més fuerte vence al virtuoso; las armas
a las artes: y las estrellas se apagan en un cielo insignificante,
nunca vistas por nadie:— jay!, no para eso nos protegiste en el pasado,
ni nos ensefaste a combatir con tanta fiereza,
fiel perro: mas bien nos ordenaste perdonar a las ovejas capturadas
y concederles un pasto seguro a cambio de su célida lana.

Las asustabas cuando eras lobo, ahora que eres perro las cuidas,
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demulces et ero monstras opis asper egentem

latrando. Tu tela pedo, tu lacte cruorem

et mutare gravem suasisti moribus iram.

Qui per aperta feras insectabare pedum vi,

idem nunc tarde gressus comitaris euntis

pastoris timidasque vetas deerrare capellas.

Nec tamen adsumis quicquam tibi praeter erilis

relliquias dapis: ex praeda contentus edebas

nuper ut ossa, serum sic iam de lacte ligurris.
Salve, fide canis. Qua fumus volvitur et qua

sulcus hiat, tuus adsurgit latratus in auras.

Tu regis errantes, solaris in Alpibus aegros*,

exanimos reficis, calido fodis ore sepultos:

tu pueros vigil observas ad naufraga custos

litora, et a gelidis torpentes excipis undis:

tu celer in libycis damam praevertis arenis,

carpentemque vides et vix mandente potiris:

tu iunctus traheae summas perlaberis oras

et iam vestigas terrarumque olfacis axem.

Hic petis horrendos audaci dente leones,

hic venaris avem, potior pedes alite, parvam,

hic circumcursas, obsonature, macellum

sportam dente ferens, hic tinnula cymbala pulsas

et Maccum® geris, hic ab ero discedere functo

posse negas ipsumque foves in morte sepulcrum.

44 En los versos 177-190, Pascoli describe las caracteristicas de diversas razas de perros: el sambernardo en
su labor de rescate, el terranova como nadador incansable, el lebrel por su velocidad en la persecucion, el
perro esquimal adaptado al frio, el moloso conocido por su fuerza, y el caniche como perro de compaiiia.

45 Maccus es un personaje tipico de la farsa atelana que se asocia con la figura del tonto. Cf. Apul. apol. 81.
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acaricias con dulzura al cordero y con tus ladridos haces entender al duefio
que lo necesita. Tu persuadiste a cambiar las armas por un cayado,
la sangre por leche, y a reemplazar la ira severa por buenos modales.
Tu, que antes perseguias a las bestias en terrenos abiertos con tus veloces patas,
ahora acompafias lentamente los pasos del pastor,
y prohibes que las timidas cabras se desvien del rebaiio.
Y aun asi, no esperas nada mas que los restos
de la comida de tu amo: asi como te contentabas con los huesos de las presas,
ahora te contentas con lamer el suero de la leche.
Salve, fiel perro. Alli donde el humo sube entre volutas
y se abre una hendidura, tu ladrido se eleva al cielo.
En los Alpes tu guias a los errantes perdidos,
reanimas a los exhaustos, desentierras con tu calido aliento a los sepultados en la nieve:
tu vigilas a los nifios, patrullas las peligrosas costas,
y del agua gélida rescatas a los congelados:
ti eres mas rapido que la gacela de las arenas libias, la ves pastando
en la hierba y al momento logras atraparla:
tu, atado al trineo, te deslizas por las cimas de las montafias,
y ya rastreas y olfateas el eje de la tierra.
Alli atacas a los terribles leones con tu audaz mordedura,
aqui cazas aves, siendo mas rapido de pies que ellos con sus alas,
aqui recorres de lado a lado el mercado con la cesta de la compra en tu hocico,
aqui tocas los cimbalos tintineantes y te haces el tonto,
aqui te niegas a abandonar a tu amo fallecido

y te acurrucas, también muerto, sobre su tumba.
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5. ESTUDIO FILOLOGICO

El comentario sobre el poema Canis de Giovanni Pascoli se orienta a ilustrar la
complejidad del uso del latin en el contexto de la poesia neolatina. Examinamos, a
continuacion, como el poeta utiliza tanto las estructuras clasicas como las innovaciones
en sus textos. Este andlisis se propone abordar aspectos esenciales para una comprension
integral de la riqueza lingliistica y literaria de la obra. Partiendo del fundamental
comentario de Cristiana Maldini*®, este trabajo pretende atender a algunos aspectos
formales del texto.

Se profundizard en las particularidades formales y estilisticas del poema,
prestando especial atencion a su adaptacion del latin clasico y a las innovaciones poéticas
que Pascoli introduce. El estudio, por tanto, se centrarad en algunas particularidades de la
métrica del poema, ciertas cuestiones lingiiisticas relevantes y la versatilidad del poeta
para hacer de un texto didéactico un espacio para expresar sus sentimientos. De este modo,
estudiamos como Pascoli ajusta las formas clasicas al contexto de su creaciéon y como su

estilo personal se manifiesta dentro del 4mbito de la poesia neolatina.
5.1. FORMA Y METRICA

La técnica compositiva de Pascoli encuentra su fundamento, por un lado, en un
conocimiento profundo de los autores cldsicos, cuyos textos constituyen con frecuencia
puntos de partida para sus versos y, por otro lado, en un esfuerzo continuado de pulido
técnico de estos.

Reflejo tanto de la erudicion del poeta como de su habilidad técnica, Pascoli
realiza un trabajo minucioso con los modelos clasicos, atendiendo a textos de muy
diversos géneros y periodos. De hecho, algunos ensayos prueban que Pascoli conocia bien
las ediciones mas recientes de textos antiguos®’.

El profundo conocimiento de los cldsicos es evidente en su capacidad para adaptar
el lenguaje segun el contenido del poema y la época histdrica que representa, como se
observa en Fanum Vacunae, cuyo estilo se asemeja al de los poetas auglsteos, y en

Pomponia Graecina, que se inspira en Tacito y Valerio Flaco (Orsini, 2019, pag. 39).

46 Maldini (2011).
47 El mimiambo Apelles post tabulam latens se inspira en el hallazgo de fragmentos del papiro de Herondas,
realizado por el papir6logo britanico F.G. Kenyon en 1891.
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Por otro lado, Pascoli emplea un método compositivo que incluye una fase
editorial intensa, como lo demuestran los archivos genéticos de sus obras. Estos archivos
contienen numerosos borradores y versiones de los poemas, indicando un proceso de
revision y perfeccionamiento constante. En el caso del poema Veianius (G.59.9.1), por
ejemplo, se encontraron multiples borradores con un plan preciso del poema*®, numerosas
citas y referencias, y un trabajo detallado sobre las clausulas métricas. Frecuentemente,
Pascoli utilizaba simbolos métricos durante la escritura para reflexionar sobre el esquema
versal, marcar huecos a completar o verificar la métrica de los versos. Esta fase editorial
es crucial debido a la longitud de los poemas y a la insatisfaccion del escritor, quien
consideraba inacabados sus poemas, incluso después de haberlos enviado al certamen.

A lo largo de su carrera, Pascoli muestra una evolucion en su facilidad para
componer en latin. En trabajos tardios la notacion métrica es menos frecuente, lo que
sugiere que el poeta habia interiorizado el ritmo de los versos que escribia. Este uso de la
métrica demuestra como dominaba, a través de un esfuerzo constante de reconstitucion y
apropiacion, la tradicion poética.

Aun asi, la rara notacion del esquema versal en sus borradores no desaparece por
completo. Aparece especialmente en momentos donde completar ciertas lagunas
resultaba complicado, utilizando estas marcas como apoyo. La mayoria de las veces, sin
embargo, Pascoli apuraba los huecos sin la ayuda de tales simbolos, mostrando una
notable capacidad para escuchar y mantener el ritmo. Esta destreza es reveladora de su
nivel de dominio del latin, evidenciado por la ausencia de errores de ortografia, sintaxis,
y por su uso preciso del vocabulario desde las primeras etapas de escritura. Su proceso de
composicion comenzaba con el establecimiento de un esqueleto de la estrofa, compuesto
principalmente por cldusulas métricas que a posteriori completaba. Ciertamente en la
edicion de Manara Valgimigli (1951, pag. 33), el editor escribe que en un encuentro con
el poeta, ojeando una de sus carpetas le preguntd sobre una serie de hexametros que tenian
pocas lineas y estaba incompleto. La respuesta fue: «Son las columnae, los fulcimenta,
las pilastras de la construccion; Virgilio no tuvo tiempo de quitarlas todas...». Con esto
quizas querria decir que en el proceso de la estructuracion de los poemas primero
construia los pilares basicos de las tiradas de versos, dejando para mas tarde la

modificacion de los finales de estos, que trazaba muy en detalle para perfeccionar al limite

48 Hasta cuatro versiones.
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su estilo métrico*”. A medida que avanzaba en la redaccion del texto, se centraba en
ultimar los espacios que quedaban, agregando contenido o desarrollando lo existente. En
las etapas finales de la escritura, las modificaciones se volvian mas sutiles, con
reformulaciones para aclarar expresiones, confirmar alusiones o aportar nuevos efectos
SONoros.

La métrica de Giovanni Pascoli se caracteriza por su dominio y uso sofisticado de
los hexdmetros dactilicos, mas horacianos que virgilianos (Nardo, 1984, pag. 136). Su
poesia fluye con una armonia y elegancia que reflejan una maestria técnica notable,
utilizando los hexdmetros dactilicos para capturar la esencia de los temas que aborda. El
poeta logra capturar todas las bellezas naturales que impresionaron su espiritu, y que
ahora cobran vida en la poesia latina: inmensos campos soleados, amaneceres luminosos
y atardeceres rosados, bosques... (Fusco, 1924, pag. 246). Al igual que su poesia italiana,
que mantiene una métrica globalmente regular, Pascoli confia en la métrica del hexametro
para reproducir las multiples armonias del mundo natural. Su dominio de esta métrica es
tal que repetidamente incorpora versos hipermétricos o terminaciones monosilabicas® a
proposito. Estas caracteristicas métricas siempre encuentran una profunda
correspondencia con las ideas que desea expresar. No obstante, el ecosistema preciso del
latin obliga a Pascoli a renunciar a la vaguedad y a cualquier artificio imitativo excesivo,
logrando que la mayoria de sus versos sean claros y ofrezcan imagenes nitidas y precisas.

Pese a ello, existen ocasiones en las que la complejidad métrica y la densidad del
contenido pueden llevar a una oscuridad poética. Efectivamente, los jueces de Amsterdam
senalaron estos defectos en algunos de sus poemas menos logrados (Pecudes y Canis),
donde la imaginacion del poeta no alcanzé su maxima expresion, y la obra quedo atrapada
en un plan preconcebido (Fusco, 1924, pag. 248).

El poemario Ruralia esta compuesto por los cuatro poemas mencionados antes
que, aunque diversos en algunos aspectos, comparten una temadtica y una métrica
similares. En total, el poemario consta de 913 versos distribuidos de la siguiente manera:
Myrmedon (pars prior) con 184 versos, Myrmedon (pars altera) con 128 versos, Pecudes
con 283 versos, Canis con 190 versos y Castanea con 128 versos. Esta extension de cada
uno entre los 100 y los 300 versos, con una media de 200, les confiere una forma similar

y una cohesion dentro del conjunto del poemario. Con todo, Castanea se distingue

49 El poeta también comenzo un tratado sobre métrica neoclasica, que permanecio inédito hasta después de
su muerte.
S0.Ct. Canis v. 60 ut présens | homini | lipiis adsirrexit, éro ceu.
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notablemente del resto. Este pequerio poema de 128 versos esta compuesto de 16 estrofas,
cada una de 8 hexametros. Esta eleccion de subdivision estrofica en octavas es inusual y
unica en la poesia latina de Pascoli, reflejando su intencién de dar al poema una estructura
cerrada y precisa, tipica de la poesia popular italiana, pues la octava es una métrica
caracteristica del rispetto o strambotto (Tripodi, 2018, pag. 12). Quizés esta octava sea
una forma de emular el esquema estréfico de la ottava rima italiana —la octava real en la
métrica espafiola— usada profusamente desde Boccaccio, en especial por los poetas
renacentistas. Paralelos de este tipo de agrupamiento estrofico se encuentran
principalmente en Myricae, donde las composiciones que conforman la seccion de las
criaturas estan compuestas en octavas de endecasilabos (Tripodi, 2018, pag. 12).

Es importante destacar, como se ha hecho anteriormente, que las poesias de
Ruralia no fueron concebidas inicialmente como una coleccion unificada, sino que cada
una fue escrita de manera independiente. Esto es evidente en la naturaleza autonoma de
los temas y enfoques de cada poema. Como se ha defendido antes, Pecudes y Canis, en
cambio, fueron originalmente concebidos como un solo poema. De todas maneras, por
mas diferentes que sean, mantienen una coherencia que las une dentro de su propio
universo.

Podemos, por tanto, decir, que el grado de similitud o parentesco entre las obras
es diferente. Myrmedon, en sus dos partes, Pecudes y Canis, surgen de una combinacion
de referencias clasicas y modernas, mostrando la capacidad de Pascoli para integrar
influencias diversas en su obra. Por el otro lado, Castanea se distingue no solo por su
estructura métrica Unica, sino también por su contenido mas personal, apreciado por el
poeta. Este poema, con la apariencia rastica de sus hexametros, refleja una operacion
cultural e ideologica mas compleja, siendo una especie de traduccion al latin de escenas
de la vida y folclore de Garfagnana, inspirada en el cancionero toscano. La eleccion de
esta forma métrica se debe a la intencion de Pascoli de capturar la esencia de las
tradiciones populares, integrandolas en la estructura formal de su poesia latina.

Asi pues, el presente estudio aborda un acercamiento general a la métrica del
poema Canis. Un andlisis exhaustivo y de mayor amplitud requeriria un espacio mayor
que el destinado a este TFM, cuyos objetivos son diferentes y de naturaleza mas amplia.
No obstante, para llevar a cabo este andlisis, hemos seguido una metodologia rigurosa
basada en procedimientos establecidos en estudios previos. Para el andlisis métrico de la
poesia de Giovanni Pascoli, se han seguido las directrices aplicadas por S. Ramos

Maldonado (1991), que a su vez, se basan en las metodologias empleadas por Maestre
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Maestre (1987). Ademas, se ha tenido en cuenta los trabajos de Arzalluz (1993), Nougaret
(1973), Crusius (1973) e Izaac (1969). El objetivo de este andlisis es proporcionar una
visién de como Pascoli maneja la métrica en este poema especifico, lo que permitird una
comparacion futura con las otras obras hexamétricas de Ruralia. Estudiaremos su
precision y habilidad técnica, asi como su capacidad para seguir y adaptar las
convenciones métricas de la poesia cldsica. Por otro lado, nuestro estudio es uno de los
pocos existentes sobre la poesia hexamétrica pascoliana, dado que, aunque Alfonso Traina
y Dante Nardo han realizado importantes trabajos sobre métrica®!, no hay ninguno
monografico sobre el aspecto que nosotros abordamos. Con esta metodologia, el analisis
métrico de Canis no solo identifica patrones y preferencias métricas, sino que también
pone de relieve como estas elecciones contribuyen a la cohesion estética y expresiva del
resto de poemas de la coleccion. La comparacion con obras clasicas como las Georgicas
de Virgilio y Sobre la naturaleza de las cosas de Lucrecio permite comprobar el grado de
fidelidad de Pascoli con respecto a la tradicion poética latina y la voluntad de hacer
presentes estas formas en su poesia neolatina™?.

Canis> muestra la destreza de Pascoli para manejar la métrica clasica con
precision, adaptandola a sus necesidades expresivas y teméticas: el poema sigue las pautas
del hexametro clésico integramente. Aunque haya formado parte de un conjunto mayor,
mantiene su identidad individual y refleja tanto la diversidad como la cohesion de la obra
en su conjunto. No existen grandes diferencias ni particularidades métricas con el resto
de las poesias, todas cumplen en mayor medida los mismos o6rdenes y tienen las mismas
preferencias. Asi, en lo que tiene que ver con la disposicion de los déctilos y espondeos
en el hexdmetro, todos los poemas del conjunto presentan, en general, las mismas
secuencias preferidas. Canis quizas tenga una pequeia diferencia en la alternancia de
silabas breves y largas, pero no contrasta demasiado con los otros poemas. DDSS, SDSS,
DSSS y DSDS son, en este orden, las distribuciones preferidas de Pascoli para comenzar
los versos de Canis, mientras que DSDD, DDDD, SSDD y SSSD son las menos
utilizadas. Tal ordenacion apunta a dos conclusiones claras: en primer lugar, Pascoli
prioriza la eleccion del dactilo para comenzar estos versos catalécticos, donde el dactilo

al inicio del verso proporciona un ritmo vivo y enérgico que establece el tono del poema

5! Traina (1989); Nardo (1984).

52 Como indica Ruiz Arzalluz (1993, pag. 33): «Las caracteristicas del hexdmetro de un autor, sea éste de
la época que sea, se conforman en su mayor parte segin aquellos textos que ha escogido o le han venido
dados como modelosy.

53 El poema escandido se ha afiadido en el anexo para una mejor comprension del analisis métrico.
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desde el principio. Esto se observa en su frecuente uso de monosilabos al inicio de los

versos, como en la siguiente secuencia:

Tii régis érrantés, | solaris || in | A?pibds @gros,
exdanimos | réficis, | calido | fodis | oré sépiiltos:
tii piieros | vigil obsérvds | ad | naufiragd ciistos
litora, _ét d | gélidis | torpéntés | éxcipis iindis:

tii célér in | libycis | damam | pré@vertis arénis, (vv. 177-181)

En segundo lugar, percibimos que Pascoli tiende a evitar que el cuarto pie sea un
dactilo, prefiriendo mantener una estructura mas estable y predecible. Este analisis
métrico de los primeros cuatro pies del hexdmetro muestra una cohesion estética en los
cuatro poemas, que siguen los patrones tradicionales de la poesia didactica latina (véase
Tabla I en el anexo).

Al considerar obras clésicas como las Gedrgicas de Virgilio y Sobre la naturaleza
de las cosas de Lucrecio, que pueden ponerse en conexion por tematica (sobre todo la
obra virgiliana) a los Ruralia, se puede apreciar una similitud en el estilo de versificacion.
Las tres obras comparten porcentajes similares en la eleccion de estos esquemas de
distribucion de dactilos y espondeos. Pascoli ha realizado un notable trabajo de mimesis
para acercar su poesia neolatina al estilo de los textos clasicos. La complejidad de esta
composicion refleja el profundo estudio que Pascoli habia hecho de estos textos. Su
capacidad para componer versos que fluyen naturalmente y sin esfuerzo aparente
evidencia su dominio de las formas métricas tradicionales con una comprension inherente
de las cantidades y el ritmo.

Del mismo modo, los dos primeros pies del hexdmetro en el poema del perro de
Pascoli coinciden con las referencias clasicas (véase Tabla II en el anexo). El andlisis
revela que las secuencias mas frecuentes en los dos primeros pies del hexametro son las
mismas en Pascoli y en los autores latinos, aunque varian en su orden de preferencia. Este
patron no es casual, sino que refleja una técnica consciente y deliberada.

En el analisis de los finales de los hexdmetros, puede percibirse una preferencia
notable por las estructuras sildbicas de 2 + 3 y 3 + 2, que constituyen casi el 90 % de los
finales del verso (véase Tabla III en el anexo). Acentua su respeto por las convenciones
de la métrica latina, las cuales «consideran cldusulas normales «condere gentemy, «conde
sepulcroy, «si bona norint», «corpore qui se», «et tribus et gensy», y «gente tot annos», y

clausulas raras «exiguus mus», «[proJcumbit humi bos», «cum rapidus sol»,
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«quadrupedantumy, «di genuerunt» y los omovdeidlovtec» (Arzalluz, 1993, pag. 308).
Esta consistencia demuestra la intencion deliberada de Pascoli de evitar finales con
palabras de cinco silabas, los cuales son practicamente inexistentes en su obra, a
diferencia de la de Lucrecio, en la que esta distribucion silabica es la cuarta mas usada.
Algo similar ocurre con los finales en los que el quinto pie es espondaico, una forma poco
comun, que aparece con frecuencia en De rerum natura 'y ocasionalmente en Virgilio. En
la obra de Pascoli, este fendmeno es casi inexistente, con la inica excepcion notable del

verso 190 de Pecudes.
Quid fiiit? Emérsiim | paldntibiis | improviso

En este caso, Pascoli termina el verso con dos espondeos en la misma palabra:
improviso. Esta eleccion no solo evita finales monosildbicos, considerados menos
deseables segun la métrica clasica, sino que también aporta un énfasis ritmico distintivo
al verso. La inclinacion por las estructuras sefialadas en los finales de verso también es
coherente con las convenciones métricas de la poesia latina cldsica, donde tales
estructuras son comunes. En comparacion con las obras de Virgilio y Lucrecio, los
poemas de Pascoli muestran una alineacion similar en la distribuciéon sildbica de la
clausula final del hexdmetro. A pesar de no coincidir en las estructuras menos frecuentes,
concuerdan en el rendimiento las més usadas.

Si bien esta poesia pascoliana mantiene casi a la perfeccion el nimero de pies de
los hexametros, también se distinguen versos en los que Pascoli tiende a desviarse de las
normas métricas establecidas. Es destacable, entonces, la presencia de un considerable
namero de versos hipermétricos en su obra. Estos casos complejos se pueden rastrear
tanto en sus obras en italiano como en latin (Conde Mufoz, 2015, pag. 41). La
acumulacion de silabas sobrantes en el verso genera un corte en el ritmo métrico, que no
se mantiene en el siguiente verso. La presencia de este fendmeno parece ser intencional
por parte del autor y no debida al azar. Ya se ha comentado anteriormente que Pascoli
dejaba para el final retocar aquellos huecos donde la métrica resultaba imperfecta al
primer intento. «I am inclined to suspect that the heptameters are as deliberate as the
hypermetric lines. They are part of a pattern of rough, irregular hexameters...» (Mahoney,
2002, pag. 321). De todas formas, en Canis solamente encontramos un verso hipermétrico

de los 5 que concurren en todo el poemario®, siendo Pecudes el poema con el mayor

34 Myrmedon 152; Pecudes 45, 137, 275; Canis 156.
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nimero (véase Tabla IV en el anexo). La causa de este fenomeno se debe
fundamentalmente a la adicion de la conjuncion enclitica -que >. En cualquier caso, esta
peculiaridad se alinea en gran medida con la métrica latina clasica, ya que, como sefiala
Arzalluz (1993, pag. 138), «desde Ennio a Silio Italico, Soubiran encuentra 32
hipérmetros, de los que 21 son de Virgilio y tres de Ovidio. En 27 de esos 32 casos la final
elidida es la enclitica -que». Virgilio es el autor que mas frecuentemente incurre en
anomalias hipermétricas, aunque en una proporciéon minima, casi inexistente. En las
Georgicas, se observa una frecuencia de versos hipermétricos similar a la de Canis, lo
que refuerza la continuidad de este fenomeno dentro de la tradicion poética clésica.

Como se ha apuntado previamente, la obra pascoliana también est4 caracterizada
por sus terminaciones monosilabicas. Nardo (1984) afirma que este tipo de clausulas dan
«all’esametro un andamento conversevole e familiare; non pr [sic] nulla ricorrono
soprattutto in contesti dialogici, e in genere fungono da discriminante fra poemetti
prevalentemente drammatici e poemetti narrativi o didascalici» (pag. 136). Los finales de
hexdmetro en monosilabos no son precisamente escasos en Canis (véase Tabla V en el
anexo). De acuerdo con Nougaret (1963, pag. 43), los monosilabos finales no son
particularmente llamativos en poesia clasica cuando van precedidos por otro monosilabo.
Virgilio hace practica de esta division sildbica en 31 ocasiones, siendo ef el monosilabo
previo en 9 de ellas. En nuestro poema, este fendémeno se observa en 3 ocasiones de las
12 posibilidades totales, reflejando un uso mas restringido, pero igualmente conforme a
las normas métricas tradicionales. No obstante, lo remarcable en Pascoli es su recurrencia
al monosilabo aislado al final del verso, un final excepcional, que ocurre hasta en 9
ocasiones®. Este uso, distintivo en su poesia, contrasta con el abuso que convierte esta
disposicion en banalidad en Lucrecio. También Horacio muestra un niimero notable de
monosilabos en fin de hexdmetro. Virgilio, por su parte, «n’emploie le monosyllabe final
que rarement et a bon escient» (Nougaret, 1963, pag. 44).

Mientras que la reciente publicacion de Cristiana Maldini (2011, pag. 298) cuenta
7 versos con esta particularidad, en esta investigacion hemos identificado hasta 12
ejemplos de cierres en una sola silaba (vv. 29, 60, 67, 73,97, 98, 127, 132, 145, 158, 169
y 175). Son los versos 60, 97, 98, 127 y 132 los que la investigadora no cuenta.
Probablemente su razonamiento se debe a no tener en cuenta las terminaciones con

elision, ya que en los vv. 97, 127 y 132 se produce una aféresis en la que hay una supresion

55 Cf. Canis v. 156 Nos stimiis auxilio, | liipé mansiéfacté, | vigémiisque.
%6 La estructura de los ultimos dos pies sigue la disposicién métrica 2 +2 + 1.
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del sonido en la vocal final, provocado tinicamente por las formas es y est del verbo sum,

induciendo una union de la Gltima a la pentltima palabra. Un ejemplo es el siguiente:
singiild pertiilérat, | ticitoque__hdec | oré précata__est. (v. 132)

En este verso, Maldini, tomando en consideracion la prodelision, opta por unir la
formula compuesta del verbo y defiende la forma précatast. Esto mismo hace con los
otros dos versos. Sin embargo, los vv. 60 y 98 no presentan aféresis, por lo que no hemos
encontrado razon alguna para no anotarlos, pues ambos tienen terminaciones
monosilabicas: ceu y quem, respectivamente. De cualquier manera, Pascoli, aun con la
aparicion de estos monosilabos, consigue adaptar sus finales a la cldusula ultima del
hexametro, haciendo uso, como dice Ruiz Arzalluz de Petrarca, «de finales relativamente
comunes: pronombres personales, formas del verbo sum, conjunciones de todas clases,
algiin que otro verbo, sustantivos como nox, rex, fors, vir, sol, mens, etc. que no chocan

aqui en absoluto» (1993, pags. 322-323):
arrigit quriciilds: | caudam | mémor | attérit ét mox (v. 67)

Aparte de las terminaciones monosildbicas, el andlisis versal de Canis también
revela un uso deliberado de figuras métrico-prosodicas como la elision y el hiato. Estas
figuras no solo contribuyen a la fluidez y musicalidad del verso, sino que también reflejan,
una vez mas, la destreza técnica de Pascoli en el manejo de las convenciones métricas
clasicas. A los tres versos con aféresis que ilustrabamos, se suman otros 29 ejemplos de
elision en todo el poema. Un caso notable se encuentra en el verso 104, donde el encuentro
de vocales seguidas crea un efecto sonoro de continuidad que suaviza el ritmo del

hexdmetro:
limén: at hinc | étiam__atque__étiam | maiord pétebat:

Téngase en cuenta que la mayoria de las elisiones se producen por la presencia de
la enclitica -que, como se observa en el ejemplo de atque, una de las palabras que mas
comunmente experimenta este fendémeno. De hecho, en el poema, 15 de las 31 elisiones
que se encuentran son consecuencia directa de la silaba enclitica -que.

Al considerar los modelos de Virgilio y Lucrecio, el uso de la elision en Canis
expone una menor proporcion, pues no ocupa ni un cuarto de la totalidad de los versos

(véase Tabla VI en el anexo). En los autores clasicos, como los mencionados, las
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proporciones de este recurso son notablemente mads altas, lo que refleja una mayor
flexibilidad métrica y un estilo poético mas fluido. Sin embargo, a medida que avanzamos
en el tiempo, se percibe una tendencia al descenso en el uso de este recurso. Para la Edad
Media, las sinalefas practicamente desaparecen, sefialando un cambio estilistico y métrico
en la poesia latina (Arzalluz, 1993, pag. 91).

Lo mismo ocurre con el hiato, ain menos frecuente (véase Tabla VII en el anexo).
«Salvo contadas excepciones, incluso en épocas en las que componer versos es un dificil
ejercicio de erudicion, la frecuencia de los hiatos suele ser, aunque infinitamente menor,
directamente proporcional a la de las sinalefas» (Arzalluz, 1993, pag. 151). Solamente se

da registro de una muestra de separacion vocalica:
quoé gémitil | noctem, | quanto | résono__ihilatu? (v. 84)

En esta instancia, el fendémeno es coherente con el uso del hiato en los autores
clasicos, como Virgilio, quién, segiin Arzalluz (1993, pag. 157), «practica el hiato con
relativa frecuencia», pero aun asi solo alcanza 58 casos en sus 12.913 hexametros, lo que
representa apenas un 0,5 %. Tanto en las Georgicas como en De rerum natura se observa
una frecuencia igualmente baja, con una incidencia inferior al 1 % en ambas lecturas, lo
que refleja un uso muy limitado de este recurso estilistico en la poesia latina clésica.

Por otra parte, el andlisis de las cesuras indica la preferencia de Pascoli por ciertas
pausas métricas. Igualmente, se demuestra la gran maestria del autor para preservar todos
los tipos de cesura posible. En la extension del poema prevalecen los versos con dos o
mas tipos de cesura, y solo unos pocos muestran una’. La cesura pentemimera es la mas
frecuente, apareciendo en un 83,15 % de los versos, lo que se aproxima al porcentaje
encontrado en las obras de Virgilio y Lucrecio, que alcanzan un 82 y 85 %,
respectivamente (véase Tabla VIII en el anexo). Esta cesura facilita una pausa equilibrada
que contribuye a la fluidez y ritmo del hexametro. La cesura heptemimera, presente en el
64,21 % de los versos, suele aparecer en combinacion con la pentemimera, lo que afiade
una dimension ritmica adicional al poema. A su vez, la cesura trihemimera, observada en
el 66,84 % de los versos, tiende a coincidir con la cesura trocaica o femenina, que aparece
en el 12,10 % de los versos. Esta ultima proporciona una pausa mas suave y ligera,
complementando la estructura ritmica del poema, y aunque permanezca en un plano

secundario con respecto a las otras cesuras de los versos, contribuye igualmente a la

7 Son los vv. 13, 112, 138, 156, 184 y 187.
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expresividad de las imagenes. Sirve, ademas, para acentuar la escansion bipartita de los

versos, donde la pausa trocaica coincide con una variacion de significado:
At paulliom | liipiis illé, || viro | parcénté, moratus, (v. 77)

En el contexto del poema, el lobo acaba de erguirse y recitar unas palabras a su
amo, quien, aun incrédulo de la situacion, muestra benevolencia. Es este cambio de roles
emisor-receptor entre los personajes que marca la cesura tras la coma.

Finalmente, la diéresis bucdlica, siendo Virgilio un precursor notable de este
recurso (Crusius, 1973, pag. 57), se encuentra en el 60,52 % de los versos de Canis. No
sorprende que sea asi, ya que la frecuencia de esta figura en los versos de este tipo de
poemas es del 74 % (Kunst, 1886, pag. 53). Asimismo, a la aparicion de esta técnica se le
suma el hecho de que Pascoli la suele utilizar para encabalgar el verso con el siguiente,

rompiendo las relaciones sintacticas mas estrechas entre versos sucesivos:

Quippe__incértd | quiés, | é milta | nocté timiiltus

ceectis, étin | trepidis | nimquam | non | somnid rébus. (vv. 32-33)

Aunque Pascoli se adhiere perfectamente a las convenciones métricas de la
antigliedad clésica, afirmando que su hexdmetro se aproxima mucho al de la época
argéntea, la musicalidad del verso, afectada por los encabalgamientos, puede parecer
disonante y discordante. Sin embargo, al considerar todo el poema en su conjunto, esta
disonancia no es una caracteristica predominante. Con esto, el italiano maneja una
excelente direccion para infundir patrones métricos clasicos con su creatividad y estilo
personal, que revela un poeta en pleno control de su arte, capaz de crear una poesia que
resuena tanto con la herencia clasica como con una voz neolatina unica y moderna. En
pocos poetas neolatinos se encuentran hexametros con tanta personalidad. Tal como
senala Arzalluz sobre Petrarca, también se puede afirmar que Pascoli «no es un pedante,

y por eso hace mas caso a Virgilio u Horacio que a los gramaticos» (1993, pag. 333).
5.2. CUESTIONES LINGUISTICAS

Como poeta italiano en los albores del modernismo, Giovanni Pascoli se encuentra
en una encrucijada entre la tradicion clasica y las nuevas corrientes literarias. En sus

poemas italianos, Pascoli suele adoptar una voz lirica, mientras que en sus composiciones
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en latin, como Canis, son predominantes las narrativas, asumiendo una estructura mas
extensa y compleja, comparables a las de las satiras de Horacio.

El uso del latin en Canis no es puramente una eleccion estilistica, sino una
declaracion de intenciones cultural y educativa. Pascoli, al escribir en una lengua
considerada muerta, busca revitalizar y revalidar el legado clasico, respondiendo a las
criticas modernas de su tiempo. La norma de la mimesis, que Pascoli sigue rigurosamente,
permite que el lenguaje refleje la esencia de los temas poéticos (Guarino, 2018, pag. 25).
En Canis, el latin se convierte en el vehiculo ideal para expresar la Antigiiedad y la
Prehistoria, simbolizando los origenes desconocidos y primitivos del vinculo entre el
hombre y el perro. Alfonso Traina destaca esta idea al afirmar que cada elemento en la
obra de Pascoli «deve parlare quanto piu € possibile con la propria voce» (2006, pag. 28).
De esta manera, Pascoli no solo honra la tradicion literaria, sino que también imprime su
sello personal en la poesia neolatina, utilizando el latin como una herramienta viva y vital
para su expresion artistica.

A su vez, en su poesia humanistica, el latin no es meramente un medio de
expresion, sino un medio que mimetiza diversos estados evolutivos del lenguaje. Pascoli
logra que el latin funcione como un espejo que refleja tanto la Antigiiedad cldsica como
el desarrollo historico que culmina en el italiano moderno. Al final de su edicion bilingtie
del Hymnus in Romam (1911), el poeta de San Mauro alude a este proceso al referirse a
la latina lingua tum veteri tum recenti (Pascoli, 1911, pag. 101), destacando la continuidad
y transformacion del latin a lo largo del tiempo. En este sentido, Alfonso Traina describe
el bilingliismo pascoliano como una corriente continua, donde el latin y el italiano se
presentan como fuente y desembocadura del mismo rio (2006, pag. 226). Traina observa
que Pascoli infunde al latin innovaciones propias del italiano moderno, como la
interioridad y la abstraccion, sin comprometer la estructura 1éxica y sintactica clasica.
Este enfoque revigoriza la dialéctica entre tradiciébn e innovacion, esencial para la
vitalidad de cualquier lengua.

El bilingliismo en la obra de Pascoli no es un ejercicio técnico vacio, sino una
manifestacion coherente de su poética en la que el latin se convierte en una herramienta
de alta expresividad. El dominio del latin, aunque no inmediato, fue el resultado de afios
de inmersion en las fuentes clasicas, evidenciado en la evolucion de sus borradores y
textos finales. Esta rigurosa preparacion permitié a Pascoli trasladar al latin no solo el
contenido, sino también el espiritu de su obra en italiano. Un ejemplo claro se encuentra

en los primeros borradores de Canis (G.61.3.1), donde el poeta esboza en italiano las
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ideas que luego vertera en latin con una fluidez sorprendente: Rari erant dispersi /| Raro
passavano accanto l'uno all’altro le famiglie umane | guardandosi mestamente /
abitavano in grotte inaccessibili, o in paludi a palafitte...; lo que equivale a decir en la
lengua del Lacio: Errabant homines rari sub sole, novaque / ... | respectaverunt inter se
longa tuentes. | In specubus latebrae: quin et secreta paludum (vv. 1-8).

Por otro lado, el simbolismo juega un papel fundamental, evidenciando una
caracteristica distintiva de su estilo literario que ¢l mismo introdujo en la poesia italiana.
Pascoli no se conforma con ofrecer una vision meramente realista o pintoresca del entorno
rural; su objetivo es mucho mas profundo: busca capturar en la naturaleza y en el trabajo
del hombre en contacto con ella, un sentido metafisico del mundo y de la vida. Los objetos
en sus poemas no son meras representaciones de la realidad, sino simbolos cargados de
significados que remiten a una realidad mas profunda y trascendental. Esta capacidad de
evocacion, en lugar de descripcion directa, se manifiesta a través de un lenguaje que no
explica, sino que sugiere, recurriendo con frecuencia a la elipsis y, especialmente, a la

onomatopeya, una de las peculiaridades mas propias de su lenguaje poético:

Quin si quid tenebrae summissa voce silebant,
tum vero vigiles aliqui veniebat ad aures
malarum crepitus, tum limine murmur in ipso

circumrodentis frangentisque ossa leonis. (vv. 34-37)

Como observa Maldini (2011, pags. 133-134), citando a Traina (2006), en el uso
de murmur «c’¢ la qualita piu che I’intensita del suono [...]. Il ritrovare tale ampiezza nel
latino del Pascoli ¢ segno della sua autenticita; ma il prevalere del valore italiano,
piuttosto sporadico nei poeti antichi, ¢ segno della sua modernita» (pags. 103-111). El
murmur en este contexto no debe interpretarse como un simple murmurio o sonido tenue,
sino que evoca un ruido con amplitud, un sonido sordo y prolongado que remite a un
significado ambiguo y complejo. En el verso de Pascoli, la calidad del sonido producido
por la bestia que roe los huesos provoca un falso reconocimiento: el hombre, confundido,
interpreta erroneamente el murmur del perro como el rugido de un leén. Aqui radica la
riqueza del lenguaje del autor: su capacidad para sugerir més que describir, jugando con
los limites entre lo visto, lo escuchado y lo imaginado.

La poesia de Pascoli se enmarca claramente dentro de esta estética, una corriente
que se opone a la representacion optimista del progreso caracteristica del positivismo. A

diferencia de los positivistas, que exponen una vision triunfalista del avance humano,
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Pascoli prefiere centrar su atencion en la vida modesta, e incluso miserable, del entorno
rural, como lo evidencian sus colecciones italianas Myricae, Primi poemetti, Nuovi
poemettiy Canti di Castelvecchio, asi como sus poemas en latin como Veianius, Moretum
y Ruralia. Claudio Varese, en su analisis de 1964, distingue dos estilos dentro de la obra
de Pascoli: el verismo y el decadentismo (pag. 12). Por un lado, el verismo se enfoca en
una representacion fiel de la realidad, investigando y describiendo la sociedad tal como
es, mientras que el decadentismo rechaza esa realidad historica, proponiendo en su lugar
un mundo alternativo, un mundo que, aunque nace de la propia literatura, no se reduce a
una mera retorica o decoracion, sino que se erige como forma y medida de la vida misma.

El vate logra fusionar en su obra aspectos veristas y decadentistas, creando un
estilo poético Unico que refleja tanto su interés por la precision y el vocabulario técnico
como su inclinacion hacia un mundo simbolico y metaforico. Si bien Pascoli adopta
ciertos elementos del verismo, como el uso de un Iéxico especifico de la fauna y la flora
(ferae, calyci, fiori, lupus) y una atencidon detallada a las descripciones realistas de
entornos sociales marginales, su obra se distancia de una representacion estrictamente
positivista. A diferencia del enfoque materialista que se centra en una reproduccion fiel
de la realidad, Pascoli se embarca en la creacion de un universo poético propio, donde lo

sobrenatural y lo simbolico juegan un papel crucial:
... incerto tempore morti. (v. 17)

Este enfoque se manifiesta en la reapropiacion de temas y escenarios de la
Antigiiedad clasica, donde los elementos naturales adquieren un significado profundo y
muchas veces trascendental, asi como en el uso recurrente de metaforas y comparaciones

que establecen paralelismos entre humanos y animales:
Nos sumus auxilio, lupe mansuefacte... (v. 156)

Asi, Pascoli se inserta més acertadamente en la corriente del simbolismo, que le
permite establecer una nueva relacion con la realidad, en contraste con el positivismo y
el romanticismo. En su ensayo I/ Sabato (1914), Pascoli expresa que la mision del poeta
es «Vedere e udire: altro non deve il poeta. [...] La poesia ¢ nelle cose» (pag. 58). Esta
capacidad de clarividencia, segiin Pascoli, no es una cualidad exclusiva de un ser superior,

sino que estéa encarnada en el fanciullino®® que habita en cada ser humano. El fanciullino,

58 «E dentro noi un fanciullino» (Pascoli G., 1914, pag. 1). Cf. Plat. Phaed. 77e.
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o nifio interior, posee una sensibilidad innata y una capacidad para asombrarse ante todo,
lo que le permite percibir y recrear el mundo con una frescura que trasciende la
experiencia adulta.

El poeta, guiado por su fanciullino, representa el mundo no tal como es, sino tal
como desea verlo. Pascoli destaca, por ejemplo, la ausencia de esclavos en la poesia de
Virgilio —salvo en la bucdlica II—, a pesar de que la agricultura romana dependia en
gran medida de la esclavitud (Orsini, 2019, pag. 35). Este proceso de videncia y
recreacion de la realidad es una caracteristica esencial del decadentismo y se manifiesta
en la eleccion de temas recurrentes en la obra de Pascoli. En primer lugar, la copresencia
del pasado y el presente, donde el poeta resucita emociones y eventos del pasado a través
de suefios, la metempsicosis y la continuidad entre generaciones, sugiriendo la existencia
de una memoria universal que trasciende los seres individuales. Esto explica el frecuente
uso de términos como memor (v. 66) e inmemor en su poesia, donde no solo los humanos,
sino también los péjaros y las estrellas, transmiten esta memoria ancestral. En la trama de
Canis los personajes son conscientes de este proceso evolutivo y recuerdan coémo fueron

en el pasado:

Qui per aperta feras insectabare pedum Vi,
idem nunc tarde gressus comitaris euntis

pastoris... (vv. 169-171)

Aqui el hombre inmortaliza los hébitos antiguos del lobo, que ahora empieza a
ignorar con su adiestramiento.

Otro tema recurrente es la hipersensibilidad de la naturaleza, donde la vida rural
ejerce una influencia mistica sobre la existencia humana. Pascoli antropomorfiza el
mundo animal y animaliza al hombre, creando una profunda interconexion entre ambos.
Su descripcion de la naturaleza no solo es precisa y técnica, sino también altamente
poética, llena de un sentimiento que cobra vida en su poesia latina. Los paisajes de
Romaiia, con sus noches calidas y perfumadas, sus campos soleados y sus amaneceres y
atardeceres llenos de color, son representados con una exquisita atencion al detalle que
combina el realismo con un contenido simbolico. El uso de onomatopeyas, aliteraciones
y asonancias en su obra crea un efecto fonosimbolico, que G. Contini (1958) describe
como un intento de recuperar el lenguaje primitivo del fanciullino, el lenguaje de la
naturaleza misma, para establecer un vinculo profundo. Se trata de aquellas palabras cuyo

sonido imita directamente al objeto que designan, ya que simbolizan objetos a través de
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sus sonidos. Por ejemplo, en nuestro poema, los aullidos de los lobos estan representados
con el verbo ululare (v. 84), que es claramente onomatopéyico, evocando el sonido que
emite el animal. Este término esta relacionado con la palabra latina baubantem (v. 113),
usada con la misma intencion para simbolizar el ladrido de un perro®®. Ademas, la teoria
de la repeticion se manifiesta claramente en el poema del perro a través de la persistencia

de ciertos sonidos en los versos. En este caso, es el sonido /f/ el que se repite en el verso:

Namgque ferae desertorem feritatis homullum

obsessum fremitu tristes et fraude tenebant, (vv. 10-11)
De la misma forma, vuelve a jugar con los sonidos /f/ y /c/ en el verso 155:
[...] faces in caeco funere claras.

Con ello, Pascoli establece una base tedrica solida para su poesia, que parte de una
representacion precisa de la realidad, ya sea del pasado o del presente, y que se
reinterpreta a través de la mirada asombrada del nifo. Su poesia de las cosas se
caracteriza tanto por una busqueda rigurosa del realismo como por un profundo
simbolismo que transforma la realidad en una experiencia poética rica y multifacética.

En cuanto a la organizacion sintactica de los versos de Pascoli, en Canis, la
coordinacion prevalece sobre la subordinacion y el texto se divide en oraciones cortas
alineadas sin relaciones jerarquicas, a menudo conectadas no por conjunciones, sino por

asindeton:

Res video fieri semper te deside magnas.

Per caelum nubes ego, tu ventura sequeris. (vv. 107-108)

En contraste con la tendencia hacia el asindeton y las oraciones breves, la mayoria
de las oraciones en Canis son estructuralmente completas, ya que incluyen tanto un sujeto
claro como un verbo definido. Ademas, estas oraciones presentan un estilo mas elaborado,
en el que la disposicion de los elementos gramaticales sigue un patron que combina una
rica sucesion de sustantivos y adjetivos. Este enfoque confiere al texto un ritmo mas
dindmico y variado, enriquecido por la acumulacion de detalles descriptivos que aportan

una mayor precision en la representacion de las escenas y acciones. La preferencia por

59 En el italiano moderno, esta onomatopeya ha perdurado en la forma bau-bau.
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este tipo de construccidn sintactica no solo mantiene la coherencia interna de los versos,

sino que también contribuye a la creacion de un tono mas formal y solemne:

Hic petis horrendos audaci dente leones,

hic venaris avem, potior pedes alite, parvam,

hic circumcursas, obsonature, macellum
sportam dente ferens, hic tinnula cymbala pulsas
et Maccum geris, hic ab ero discedere functo

posse negas ipsumque foves in morte sepulcrum. (vv. 185-190)

Esta técnica se complementa con el uso del encabalgamiento, que fue comentado
previamente, donde el poeta a menudo opta por no concluir la frase al final del verso,
extendiéndola hasta la mitad del siguiente, donde suele aparecer la pausa que representa

la coma:

scymnis saepta suis, summo quae pignora dente

singula pertulerat, tacitoque haec ore precata est. (vv. 131-132)

Como comprobamos, Pascoli se distancia notablemente de los patrones estilisticos
establecidos por la tradicion literaria, lo que da lugar a un latin moderno, humanista.
Aunque su poesia didactica comparte similitudes con la de los autores clasicos en cuanto
a la intensidad descriptiva y el detalle con el que retrata la vida en el campo, utilizando
una gama de imagenes vivas y matices precisos, el léxico del poeta revela una notable
innovacion. Este efecto resalta, dado que en el texto surgen términos modernos que no
tenian precedentes en la literatura anterior. Pascoli emplea un lenguaje que mezcla
diversos cddigos lingiiisticos y crea un 1éxico especializado.

En el poema Canis, el término calyci (v. 22) presenta una singularidad en el
contexto botdnico. Mientras que en la Antigiiedad, como muestra Plinio (Nat. 21, 14),
calyx significaba ‘ovario’, Pascoli utiliza el término en un sentido moderno, el de ‘céliz’.
Pascoli parece haber empleado calyci con el sentido de ‘céliz’ en su interpretacion
moderna, en la que la palabra puede denotar una estructura que sostiene y envuelve la
corola, asimilando asi, en un solo término, tanto el sentido de ‘envoltura’ como el de
‘soporte del conjunto de pétalos o de la flor en su totalidad’ (Maldini, 2011, pag. 117).

De manera similar, Pascoli introduce otros neologismos que destacan su capacidad
para innovar y enriquecer su poesia, recurriendo a términos raros, como levisomno (V.

89), que es un préstamo del hapax lucreciano levisomnus. Este vocablo es usado por
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Pascoli de manera que se integra fonética y morfoloégicamente en su poesia. También, la
palabra scymni (v. 6), que igualmente es un neologismo en la obra de Lucrecio, es
empleado por Pascoli para referirse a los cachorros, demostrando cémo el poeta revive y
reinventa términos antiguos. Siguiendo estos ejemplos y otros muchos como cymbala (v.
188), bombi (v. 64) y libycis (v. 181), notamos una ligera influencia de la lengua griega.
A través de esta fusion de lenguas, Pascoli logra unir la tradicion clasica con elementos
modernos, creando una poesia que, al mismo tiempo, rinde homenaje a las raices literarias

antiguas y expande los limites de su expresion lingiistica.

5.3. DICOTOMiA POETICA: REALISMO VS. IDEALISMO

Al igual que entre tradicion e innovacion, en la poesia de Giovanni Pascoli la
dualidad entre el realismo y el idealismo emerge como una tension constante. A pesar de
su inclinacion hacia la objetividad cientifica, como se ha evidenciado en el uso de textos
como el De rerum natura de Lucrecio y La vida de los animales de Alfred Brehm, Pascoli
no se limita a un simple esbozo empirico. Su labor también estd impregnada de un
profundo idealismo, que se manifiesta en la evocacion de experiencias personales y
emociones a través de la lirica. El poema examinado muestra como Pascoli fusiona el
enfoque evolucionista con una vision subjetiva de la existencia.

El carécter objetivo del poema de Pascoli se fundamenta en su clara perspectiva
darwiniana, que se entrelaza de manera intrinseca con la narrativa para promover sus
ideales evolucionistas. Pascoli utiliza la poesia no solo como un medio de expresion
artistica, sino también como una herramienta didactica que vehicula conceptos
cientificos. La historia que narra en el poema no se limita a ser una simple ficcion, sino
que actiia como un marco contextual que ejemplifica la teoria de la evolucion, destacando
la importancia de la ciencia en la literatura. Este enfoque se manifiesta en la cuidadosa
seleccion de hechos y detalles que, lejos de ser invenciones poéticas, son representaciones
plausibles de la teoria evolucionista. Al hacerlo, Pascoli no solo busca ilustrar estas ideas,
sino también exteriorizar el caracter pedagogico de su poesia, subrayando cémo la ciencia
puede integrarse en la literatura para educar y reflexionar sobre la condicion humana y
animal. Los versos finales del poema son un claro ejemplo de esta conciencia tanto animal
como humana. En estos versos, Pascoli juega con la percepcion y la identidad, explorando

la dualidad entre lo que uno parece ser y lo que realmente es. El poeta escribe:
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At metuis, credo, pueris: age, mene lupum quem
esse putas, compar qui sim similisque luporum?
Non sum quod videor, nec es, ipse quod esse videris,

tu quoque, simiolus versuto pollice dexter. (vv. 98-101)

Estos versos plantean una reflexion profunda sobre la naturaleza de las especies y
la evolucion, sugiriendo que ni el hombre ni el animal son simplemente lo que aparentan.
El lobo, temido por su ferocidad, no es lo que parece a simple vista, asi como el ser
humano, que podria verse a si mismo como superior, no es mas que un simio astuto. Este
juego de identidades no solo refuerza la idea de que la apariencia puede ser engafosa,
sino que también apunta a la evolucion como un proceso que desafia las nociones
preconcebidas de superioridad e inferioridad entre las especies.

Paradisi (1992) observa este interés del poeta y destaca la problematica relacion
entre el perro y el lobo, una cuestion que ha sido ampliamente debatida por naturalistas y
bidlogos desde el siglo XIX (pags. 142-143). Este interés zooldgico refleja una tendencia
alocéntrica en la poesia de Pascoli, resultado de un sistema epistemoldgico y
antropologico profundamente transformado por las recientes teorias evolutivas. En este
contexto, la alteridad del hombre con respecto a las demas especies animales se ve
cuestionada, lo que lleva al poeta post-darwinista a renunciar al antropocentrismo,
reduciendo asi el componente subjetivo de su obra en favor de una mayor presencia de
los animales (Guarino, 2018, pag. 14). La atencidon que Pascoli dedica al mundo animal,
probablemente influenciada por estas premisas y su profunda investigacion en la
documentacién cientifica de su tiempo, establece un denominador comun en las tres
composiciones zoologicas de Ruralia. Sin embargo, bajo esta aparente tematica animal
genérica se ocultan diferencias notables, tanto en las bases como en la estructura.

Canis y Pecudes representan el punto de partida, o lo que podria considerarse el
capitulo inicial, en la exploracion de Pascoli sobre la psique humana a través de su poesia.
En estos poemas dedicados al mundo animal, Pascoli responde a las provocaciones del
ambito cientifico de su tiempo, trasladando los conceptos derivados de los nuevos
descubrimientos a una forma de expresion literaria centrada en la zoologia (Guarino,
2018, pag. 23). La eleccidn del latin como lengua poética no es casual; refleja la ambicion
de Pascoli de situar su obra en el marco de la divulgacion cientifica, respondiendo a los
desafios planteados por cientificos contemporaneos, y demostrando que «la poesia ¢ cio

che della scienza fa coscienza» (Pascoli G., 1914, pag. 113). Estas afirmaciones ponen de
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manifiesto la percepcion de Pascoli sobre el nuevo camino emprendido: el de convertirse
en un divulgador de las teorias cientificas modernas, especialmente las relacionadas con
la evolucion.

El escritor refleja una compleja transformacion que abarca tanto la evolucion del
perro doméstico hacia su estado primitivo y salvaje, como la evolucion del ser humano,
aunque este ultimo aspecto se desarrolla de manera mas sutil. En el poema, la evolucion
del perro sirve como una metafora que también implica una progresion paralela en la
humanidad. El sintagma pascoliano turma bipes (v. 4) enfatiza la representacion del
hombre erguido, evocando claramente la teoria evolutiva de Darwin y la idea de un homo
sapiens en proceso de desarrollo. El poema integra ideas evolucionistas modernas dentro
de un marco literario clésico, sugiriendo que la humanidad, al igual que el perro, se
encuentra en un continuo proceso de transformacion. La imagen de los primeros hombres,
representados como una multitud nomada en busca de nuevos hogares y atn ajenos al
temor de la muerte, simboliza el inicio de este proceso. A medida que el poema avanza 'y
los hombres interactian con el lobo, ellos también experimentan una evolucion: se
humanizan y comienzan a buscar alianzas y relaciones sociales, un aspecto crucial en la
evolucion humana.

El movimiento vacilante de los primeros hombres, descrito en el poema, es una
potente metafora de la evolucidon darwiniana. Este camino dificil y lleno de
incertidumbres refleja las etapas del desarrollo humano, donde el avance no siempre es
lineal y puede implicar retrocesos. Asi, el camino se convierte en una metafora evidente
de la evolucion, que lleva a la humanidad desde la barbarie hacia la civilizacion, con la
posibilidad de avanzar o retroceder en ese proceso.

Goftis (1969, pags. 68-69) también sefiala que:

il Pascoli si interesso al concetto dell’evoluzione biologica come risultato di causalita e
non di finalita, sino al punto da abbracciare la tesi con ingenuita di neofita, e vedere
lorigine dello scodinzolare del cane nella coincidenza di due fatti remoti: il primo
incontro con ['uomo mentre [’animale presso la soglia di una capanna fra le paludi

agitava la coda per cacciare le zanzare.

La teoria de que el movimiento de la cola podria derivar de un encuentro primitivo
con el hombre, cuando el perro meneaba la cola para ahuyentar a los mosquitos, muestra

un intento de aplicar conceptos de causalidad evolutiva a comportamientos especificos.
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Sin embargo, esta interpretacion, aunque innovadora, también muestra limitaciones al
extrapolar observaciones individuales a contextos mas amplios.

En realidad, estos elementos revelan mas la complejidad poética del autor que una
simple representacion realista. Contrario a la aparente objetividad que hemos observado,
la trama que sigue al perro en el poema refleja una dimension profundamente personal
del propio Pascoli. A través de un latin deliberadamente oscuro, tal como sefialaron los
jueces del certamen holandés, el poeta sugiere relaciones y significados en la vida y
naturaleza del perro que van mas alld de lo superficial. La efimera alegria al mover la
cola, la soledad inherente, los impulsos repentinos y la sensacion de pertenencia a un
mundo del que uno esta inevitablemente excluido, donde se deambula sin rumbo fijo, son
imagenes que reflejan el trasfondo emocional y los conflictos internos del poeta.

Pascoli, en su obra, a menudo proyecta los traumas familiares que marcaron su
vida. En el poema, cuando se describe a un hombre errante y sin un destino claro, es
posible que el autor esté hablando de si mismo, evocando la etapa de su vida en la que se
vio obligado a cambiar de hogar con frecuencia, sin llegar a sentirse verdaderamente
arraigado en ningun lugar. Este hombre, que lleva una vida rutinaria y ama el campo, pero
que se ve forzado a moverse constantemente, es un claro reflejo del poeta. La relacion
entre el poema y la experiencia personal del autor se hace evidente al considerar su
sentimiento de alienacion y la falta de pertenencia que experimentd durante los afios en
que vivio en constante traslado.

El entorno doméstico en el que creci6 Giovanni Pascoli tuvo una influencia
decisiva en la formacion de su idealismo poético. Tanto las cartas del propio Pascoli como
la biografia escrita por su hermana Maria revelan que la familia vivia en una especie de
microcosmos que evocaba el arca de No¢, donde cada animal ocupaba un lugar esencial
en el fragil equilibrio de la vida familiar (Maldini, 2011, pag. 2). Un elemento
significativo y profundamente personal en el poema Canis es que Pascoli lo dedico a su
perro, Guli. Este animal no era simplemente una mascota, sino un simbolo de la
estabilidad emocional y afectiva en la vida del poeta. Guli llego6 a la vida de Pascoli tras
haberse establecido en la casa de Castelvecchio, un regalo del pintor Antony De Witt,
quien ilustrd varios de sus trabajos en italiano. Este perro no tard6 en convertirse en un
miembro central de la familia, tanto que Pascoli lo consideraba parte fundamental de su
hogar, casi como un hijo.

El poema, por tanto, aparte de reflejar la importancia del perro en la vida humana,

también es un espejo de la propia experiencia doméstica de Pascoli. El perro, en el poema
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y en la vida real, es retratado como un guardian leal, protector de su hogar y de su amo.
En una etapa dificil de su vida, el vinculo con Guli le ofreci6é consuelo y una razén para

mantenerse firme:

Tu genus humanum, tua nostrum praeda parentem
et tua procuso silici comes addita naris
servavit, facili vitam dum cerneret aere,

naturam ferro dum debellaret et igni. (vv. 148-151)

Aqui, Pascoli no solo alude a la funcion protectora del perro en el desarrollo de la
humanidad, sino que también proyecta sobre ¢l la imagen de un compafiero indispensable,
capaz de salvar a su duefio en tiempos de adversidad. Al igual que Guli en la vida de
Pascoli, el perro en el poema representa la lealtad y el apoyo emocional que le permitieron
al poeta enfrentarse a las dificultades de su existencia. La metafora del perro como
protector y salvador se entrelaza con la realidad de Pascoli, otorgando al poema un
profundo significado personal.

Del mismo modo, a nivel estilistico, en el poema se presenta un lenguaje que,
aunque aparentemente naturalista en su descripcion del mundo rural, estd cargado de
connotaciones evocativas. Los términos botanicos y ornitoldgicos, mas alld de buscar una
precision descriptiva, funcionan como féormulas encantadoras que revelan el corazéon

secreto de las cosas:
ut calyci flos est, ut fiori proxima baca. (v. 22)

Esta practica de emplear un lenguaje técnico para sugerir un significado mas
profundo y misterioso contribuye a un efecto alienante y evocador que amplia la
percepcion del lector, invitandolo a explorar significados mas all4 de la superficie.

En ultima instancia, la dicotomia entre realismo e idealismo en la poesia de Pascoli
compromete una tension creativa que define su estilo. Mientras que la influencia de textos
cientificos proporciona una base objetiva y detallada, la subjetividad lirica del poeta
permite una exploracion mas profunda de las emociones y experiencias humanas. Esta
combinacion de realismo e idealismo enriquece el poema, ofreciendo una vision compleja
y matizada del mundo a través del prisma del perro, un simbolo de la interseccion entre

la ciencia y la emocion en la obra de Pascoli.
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6. CONCLUSION

Para ofrecer una conclusion que abarque los elementos principales investigados
en este TFM sobre el poema Canis de Giovanni Pascoli, es esencial sefialar que este
estudio se ha orientado hacia el entendimiento integral del poema, revelando tanto su
dimension estética como su importancia en la poesia neolatina moderna. Desde el analisis
de la métrica hasta la exploraciéon del latin como medio de expresion de temas
contemporaneos, se ha intentado plasmar en detalle como Pascoli, con un enfoque que
oscila entre la tradicion y la innovacion, logra revitalizar el latin, empledndolo en un
contexto poético, filosofico y cientifico. El estudio ha resaltado el esfuerzo del poeta por
preservar la lengua de los antiguos, dandole, sin embargo, un propoésito actual. Esta labor
poética y lingiiistica va mas all4 de la simple restauracion de la forma; es una declaracion
de la capacidad del latin para seguir siendo una herramienta de reflexion profunda y
contemporanea.

El poema, que celebra la lealtad y el sacrificio del perro en la historia de la
humanidad, combina un caricter objetivo, cientifico y educativo con una vision mas
subjetiva, idealista y simbdlica, haciendo de Canis un notable ejemplo de la dicotomia
realismo vs. idealismo en la obra de Pascoli. En el analisis se ha examinado como Pascoli
toma modelos clasicos, sobre todo de autores como Lucrecio y Virgilio, para desarrollar
sus descripciones. En este sentido, el poeta se convierte en un continuador de la tradicion
clasica, integrando referencias y motivos que vinculan el poema con textos esenciales de
la literatura grecolatina, sin sacrificar por ello su caracter distintivo y moderno. Asi, Canis
adopta la forma y la técnica de las Gedrgicas virgilianas y los aspectos didacticos de De
rerum natura, adaptando, no obstante, estos modelos a la sensibilidad moderna. Los
numerosos paralelismos con las obras clasicas no solo demuestran el conocimiento
profundo de Pascoli de las fuentes antiguas, sino que también le permiten construir una
narrativa que proyecta en el pasado prehistorico su vision filoséfica sobre la relacion entre
el hombre y la naturaleza, un vinculo definido por la cooperacion y el respeto mutuo.

El analisis filologico y métrico ha revelado cémo Pascoli emplea recursos
estilisticos que, aunque enraizados en la tradicion clasica, son adaptados a una estética
que también aboga por un lenguaje casi simbolico, en algunos casos derivado de
influencias del decadentismo. Este enfoque hibrido resalta su habilidad para tomar lo
mejor de la tradicion, como es evidente en el uso de las cesuras, los finales monosilabicos

y la diéresis bucolica, y convertirlo en una herramienta de expresion personal. Esta
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combinacion de formas permite que el poema destaque dentro de la poesia neolatina, no
solo como un texto reverente de las convenciones clasicas, sino también como una
exploracion de una estética neolatina renovada.

Al abordar el uso del latin, el analisis de este trabajo ha puesto de relieve la funcién
del latin como puente entre el pasado y el presente, subrayando la concepcion de Pascoli
de esta lengua como un recurso contemporaneo, capaz de expresar conceptos y
sensibilidades actuales. El autor opta por la mimesis en el lenguaje, adaptandolo para que
el latin mantenga su aura de antigiiedad y, al mismo tiempo, articule el progreso en el
pensamiento humano que era caracteristico de la época de Pascoli. En este sentido, se ha
resaltado la influencia de la obra de Brehm, La vida de los animales, una obra cientifica
en la que Pascoli encontrd inspiracion para las descripciones zooldgicas y de
comportamiento del perro en Canis. Este poema se convierte asi en un vehiculo para
introducir de manera poética y divulgativa los conocimientos cientificos de la época.

Sin embargo, esta vision objetiva y cientifica del poema se entrelaza con una
dimension personal y afectiva. El Canis de Pascoli no es solo un homenaje al animal en
general, sino una alusion a Guli, el perro del propio autor, a quien parece rendir tributo.
Este aspecto nos revela una sensibilidad por el caracter afectivo del perro en la vida del
hombre, y en la vida del propio poeta. En este sentido, el poema muestra una reflexion
intima sobre temas como la soledad, la fidelidad y el sentido de pertenencia. Esta
coexistencia de una poética idealista y una intencion didactica y objetiva da al poema una
profundidad que supera lo meramente zoologico, logrando que el lector se sienta envuelto
en una narrativa mas universal, sobre la existencia y las relaciones humanas.

Dado el caracter hibrido de Canis, se puede afirmar que Pascoli logra un equilibrio
entre la tradicion clasica y la modernidad literaria. Por un lado, mantiene viva la herencia
de autores clésicos, y por otro, integra en su obra el rigor cientifico de su tiempo, lo cual
refleja su preocupacion por una poesia que no se limite a lo estético, sino que también
tenga un caracter divulgativo y formativo. Con ello, Pascoli sitia el latin en una posicion
que trasciende el academicismo, proponiéndolo como una lengua universal y atemporal,
capaz de reflejar tanto la ciencia como la poesia. Asi, el presente estudio no solo ha
aportado un analisis detallado de las estructuras y temadticas en Canis, sino que ha
demostrado que la obra de Pascoli merece una revalorizacion en el &mbito académico, al
igual que en el de los lectores generales.

Las posibles lineas de investigacion futura incluyen la elaboracion de ediciones

criticas y digitales de sus poemas latinos, que podrian servir para acercar su obra a un
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publico mas amplio y para fomentar el estudio del latin en un contexto moderno. La labor
de estudiosos como Alfonso Traina, cuyas ediciones y traducciones de los carmina
pascolianos han sido fundamentales, podria completarse con ediciones digitales que
ofrezcan tanto los textos latinos como las traducciones al italiano y al castellano, de modo
que se asegure la preservacion y divulgacion de la poesia neolatina de Pascoli. Esto es en
parte lo que propone el plan editorial de la edicion nacional de las obras de Giovanni
Pascoli sobre la poesia latina®. Este proyecto editorial permitiria que mas lectores,
especialmente aquellos que no estan familiarizados con el latin, puedan disfrutar de la
obra de Pascoli y valorar su contribucion tanto a la poesia como a la difusion del
conocimiento cientifico en un contexto literario.

Algunos estudiosos tienden a limitar la belleza y dignidad del latin a la época
clasica, viendo con recelo o desdén los textos medievales y neolatinos que se alejan de
los canones tradicionales. Esta vision, que restringe el estudio y aprecio de la lengua a los
autores consagrados de la Antigiiedad, ignora la riqueza y evolucion del latin mas alla de
ese periodo. Las creaciones neolatinas, en prosa y poesia, son también expresiones de
gran valor estético y cultural, reflejando las preocupaciones de otras épocas, y
especialmente en autores como Giovanni Pascoli, quien en su poesia latina combina el
respeto por la tradicion con una vision innovadora. Esta perspectiva permite acercarse al
latin no solo como testimonio del pasado, sino como una lengua en la que se siguen
encontrando voces poéticas y reflexiones relevantes para la modernidad.

Este enfoque contemporaneo hacia el latin demuestra que la lengua sigue siendo
un vehiculo potente y versatil para explorar tanto cuestiones universales como personales.
Lo muestra con claridad la obra de creadores contemporaneos como M. Sovente o A. E.

Radke®'.

60 Bl proyecto de la Edizione Nazionale delle Opere di Giovanni Pascoli, coordinado por la Accademia
Pascoliana di San Mauro Pascoli y la Universidad de Bolonia, supervisa actualmente la preservacion y
digitalizacion de su obra. Esta iniciativa se propone ofrecer un acceso completo al archivo digital de los
manuscritos pascolianos, asegurando una conservacion meticulosa y un acceso mas amplio a su obra.

81 El poeta italiano Michele Sovente, cuyo latin barbaro, libre de los esquemas métricos y de las normas
gramaticales mas rigidas, revela una poética que viaja a las raices del mito y de la expresion ancestral
(Vecce, 1996, pag. 498). En sus palabras, «Non ego latine scripsi. / Lingua latina me scripsit» (1990, pag.
7), Sovente subraya una relacion intima y renovada con la lengua, en la que el latin emerge no solo como
una herramienta estilistica, sino como una presencia viva que reclama su espacio en la subjetividad moderna
y en la exploracion poética esencial. Otro caso significativo es el de Anna Elissa Radke, una poeta neolatina
moderna. Aunque Radke emplea el latin clasico con una maestria gramatical y métrica impecables, no se
limita a reproducir ciegamente los modelos antiguos, sino que los emplea para dotar de voz a
preocupaciones profundamente actuales, como el papel de la mujer en conflictos bélicos contemporaneos,
incluido el contexto de la guerra en Ucrania. Este uso del latin como medio para expresar su identidad y su
interpretacion del papel de la mujer en tiempos de crisis subraya como, aun en el siglo XXI, el latin sigue
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Asi, a través de figuras como estas, el latin se reivindica como un idioma vivo que
desafia la linealidad histdrica, recuperando y reimaginando una poética capaz de conectar
con la sensibilidad moderna. Pascoli también se inscribe en esta tradicion al rescatar el
latin como un vehiculo de pensamiento y emocidn, situandolo en la interseccion entre el
clasicismo y las vanguardias. Su obra actiia como puente entre los canones literarios de
la antigliedad y las innovaciones del siglo XIX y XX, reafirmando que el latin, lejos de
ser un relicario de expresiones arcaicas, es un cauce fértil para nuevas corrientes de
pensamiento y expresion.

En conclusion, este trabajo ha buscado, ademés de ofrecer la primera traduccion
al espafiol del poema y ofrecer nuevos analisis de este (particularmente en cuestiones
relacionadas con la métrica), proporcionar una vision holistica de Canis, abordando su
contexto, sus influencias literarias y sus innovaciones poéticas, subrayando el caracter
unico de Giovanni Pascoli en el uso del latin. Con esta obra, el poeta no solo rinde
homenaje a la literatura clasica, sino que también la revitaliza, mostrandonos cémo el
latin, lejos de ser una lengua muerta, puede seguir siendo un vehiculo de exploracion
poéticay cientifica en la era moderna. La revalorizacion de su poesia latina abre el camino
para que el latin sea visto no solo como un vestigio de la Antigiiedad, sino como una

lengua con potencial para el futuro de la poesia y la ciencia.

siendo relevante como lengua de comunicacion y resistencia, permitiendo la formulacion de experiencias
personales en un cédigo culturalmente enriquecedor y universal.
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8. ANEXO

TEXTO ESCANDIDO

Errabant | hominés | rari | siib | s618, novaque
a telliré nihil, | nisi délitiiissé, pétébant:
raro__occurrébat | simili | pér inhdspitd génti
tirma bipés, |ac tiim | pr&tér | clinctantibiis bant

passibiis: at | matrés | risériint | matribis tltro,

atque__hominim | scymni, | diim gréx | ignotis dbiret,

réspéctaveriint | intér | sé | 1onga tiiéntes.

Tn spéciibiis | latsbra: | quin &t | sécréta palfidum
quérebant | &t filta || siifs | magali vallis.
Namqué fér | desértorém | féritatis homiillum
Obsésstim | frémitii | tristés | &t | fraudé ténébant,
qui pédibiis | mallét | binis | érraré vacillans

altdqué spéctarét, | magnasque__addiscérét artes,

diim ticét &t | néc dgit | quicquam | néc | somniit idem:

cogitit. Hoc | iind | nam sé | différré vidébat
1118 férts, | quod sé | debért | scirét &t dmnes,

quamvis 1gnards, | Incértd | témporé morti.

Hic hdminém | préssiis | iamprideém | térriit anguis:

hinc Tn pérpétiiiim | pr&sénso | pallida 1éto
ord, stilimque__Animd | sanguén | vitré@qué rénato
stnt licrim, | nitansque__inciilmd | ristis 8ddem,
{it calyct | flos ést, | Gt fiori | proxima baca.

Soliis homd | vitam |mé&did | dégébit in hdste
hostiliqué famém | pr&da | tolérabat, &t That
éxciidéns silicés, simptis dé fliminé ciiltris,
vénatodr. | Meéns | verrébat | pastiis db antro
rélliquias, | niidata || férinis | déntibiis Ossa.

Quid post 1l1&? Stipér | collécta | frondé iacébat
éxpéctans | miséré | diim diliicéscérét, ac nox
séclim simmotds | Tn liiclim | férrét ab antro

hostilés | tandém | gémitiis | Trfamqué férarum.
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Quippe__ncérti quiés, | &t miilta | ndctd tiimiiltus
cé&ciis, 8t in | trépidis | nimquam | non | somnia rébus.
Quin si quid | ténébrz | simmissa | vocé silébant,
tim verd | vigilés | aliqui | véniébit ad aures
malarim | crépitiis, | tim liming | miirmiir In Tpso
circiimrddéntis | frangéntisque __dssa 180nis.

Néc fiiit st 180: | nam ndctii | s&pé révisens
mémbri pilimqué lipd | similis | compariiit dmnis:
qui quotiéns | 16ca complérét | silvéstria late
liina néc éssé feéras | titis | patérétir in iimbris,
conspiciiiim | 1ongé | 16ngTs | tililatibiis antrum
ipsé vidébatiir | magis &t | deféndérs priedam
pridéns atqué siiis | &piilis | prohibéré latrones.
Tiim lipiis assuévit | profiiga | vestigia géntis
séctari, | solitamqué || dipém | ndva | frégit id antra:
tim notiim | crépitiim | malarum__&xpavit homiillus

1ps€ minds, | puérisqué || féram | mints | €ss€ timéndam

s1 sibi non | &quam, _at | saltém | ratis | hostibiis hostem.

Inter prérosés | sed tindem | lficé idcéntem
rélliquias | nam pléni || palis | sécrévérit Tmbri
noctiirnd | téctiim non &qué | véspéré titum,
atque__aditiim | dédérat | qu& niinc | exiré vétabat
&t stipér Ossa féram | venator | fractd séquacem
occlipat. Hac | cilicés | ab || 4qua | quot | scimiis Tnérti
tirmatim | t&niit | litlid | prodiré canéntes,

&t circlimfiisas | cértabat | pélléré miiscas,

éscam qui | pétérént | &t magnd | fraigmina bombo.
Lénitér hiic | igitiir | cauda | niitabat &t illuc,

{it pr&séns | homini | lipis adstrréxit, &ro ceu.
Tdque__infinitd | nondiim | post | temporé pérque
tnniimérabiliiim | licrimas | &t | fiinérd rérum,
éxcidit &x | anfmd | mitate | géntis &ddem:

nam litiids | audit | téniiés | &t | miirmiird bombi

vana, siml | lipts 111€ || stitim | pr&sénsit ddésse
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cautiis &rim: | c&ci | ciilicém | réminiscitiir &vi:
arrigit aurictilas: | caudam | mémaor | attérit & mox
absentés | abigit | trémibiindd | vérbéré miiscas.

Tiim visiis | liipiis ést | dccliiso | dicéré rictu,
mémbri 1&vi | trémiil& | diim vibrat | méming caudz:
Té béné véllé mihi | iamdiidiim ! siispicor, hdspes:
nénné méi | causa | consiiltd | proicis dssa?
Séd pendéns | animi | misériim | misér | tisqué séquor te,

néc nisi noctiirna | véritiis | dapé | véscor ddora.

Fare__igé, niimquid Amés | his mé | dé | rébiis &mantem.

Hic pér t€ | licgat | paullim | mihi | mané morari.

At paulliim | lipiis 1ll&, || vird | parcénté, morétus,
post alids | maidra || movéns | &st | dicéré visus:
Hospés, pacé tiia, | quod niinc | Tnilissiis obibam,
iam lic&at | vestri | servanti | limina técti
té natdsqué tiios | diibia | dé | nocté tiiéri.
Nonne__audis, | quotiéns | a c216 | lina rénidet
clarior &ét | cautds | hiic gaudét | diicéré fiires,
qud gémitii | ndctém, | quantd | résond _tiliilatu?

Sic, mihi crédg, lipds | placét hinc | arcéré tribiiles.
Consuévit, | diim té | vérédr | métiidqué vidéri,

éx ociills | tantlim | mihi conivéré vicissim
altériitér. | Licét his | tibi iamniinc | viribiis diti:
iam nostrd | titis | 18visomno | cordé quiéscas.

Hinc vénia | liipiis 1l1& || dita | stid | [imina ndctu
fovit: 4t hinc | &tiam__atque_ &tiam | maidrd pétébat:
Ciir ndn has | &piilas | itistd | mihi ! iiiré dicabis,
it sit fas | &dés | me vél | célébraré ditirmum?

Nam sitis &st | mihi qudd | stipér &st | tibi: | nil nisi cénae
rélliquias, | &r&, nil | t&cti | nisi | limén dmabo.

Tntiis it &st | ddmiis hic | tibi mé | séciird ciibante,

sic tibi pira foris | hic mé | véscénté fiitiira__est.

At métiifs, | credd, | piieris: | 4gé, | méné liiptim quem

&ssé piitas, | compar | qui sim | similisqué liporum?
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100  Non siim quod | vid&or, | néc || &s, Ipsé quod | éssé vidéris,
tli quoqué, stmidliis | versiitd | pollicé déxter.

14

Qudd séciis ést: | namque__1ll& || niicés, | tii | sidéra sérvas.
Hinc noctiiqué liipis | cépit | sérvaré ditique

[imén: 4t hinc | 8tfam__atque__&tfam | maidra pétébat:
105  Utéré mé | sdcid. | Tacitiis | quanddqué tacénti

obséquar, adqué pédés | proiéctiis | criird idcébo.

Rés video | fierl | sempér | t& | désidé magnas.

Pér c&liim | niibés | &go, tii | ventiira séquéris.

Iamque__habilém | vocém | qua tii | compréndéré suésti
110  quidlibét hiscentis | digitis | quasi | mollibiis oris,

agrésti | riidis hanc | imitarT | giittiré coner:

7

béliidque__ignorans | mé miitavissé 16quéllam,
stibsiiltim | véstrd | baubantém | moré trémiscet.
Hinc 16quitiir, | minitabiinda | séd | vocé vidétur

115  dsqué 16qui | Lipts mvité. | Tim | pliira pétébat:

Utéré mé | comite__&t | socid: | nam | dédécét finum

mé véscl, | grata | minis hac | siné | palvéré, preda.

Sit 1abor amboriim, | quando__hinc | &st | victiis litrique.

M&é comitém | vénator || hibé, | pérque__dmnii diicam
120  argitd | quisi fila || 18géns | &rratica naso.

In lastris | catlis &ut | Intrd | friiticétd liténtes,

ancipiti | quatiéns | ticitiim | moliming corpus,

monstrabo | tibi s&pé || féras: | tibi | ilisslis dpértum

4

détridam__1n | campiim, | cért& | mox | premii findz:
125  aut &t dgam | célérés | clér, &t | pédé | prapété vincam
éxanimés: | néc pliird || timén, | quam | spdnté dédisti,
itiré méd | répétam: | iam ilisto | foedéré cértum__est
1d satis éssé mihi, | sT quid | tibi | forts stipérsit.
Béliid quérenti | socid | mémor | adfiiit Slim
130 (tésséra tim | verd | data_ &t ést | accépta vicissim)
scymnis s&pti siits, | simmd | qu& | pigndra dénte
singiila pértiilérat, | ticitdque__h&c | oré précata__est.

Nonné tibi | ptiéri | tépido | versantiir in antro?
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N& scymnds | irf | véntd | néve__Tmbré midére

niinc patiaré méos: | parvis | dés, | dptimé, parvos

liidoriim | sdcids, | psos | &t | ladicra, dono.

TOl1&, séda | piillis | diilcém | ng | distrih& matrem.

O quam ridiciilds | mansuéfactdsqué vidébis

atqué catds! | Ags, qudd | néutrds | tedébit, adopta!
Sic matrém | séciiriis || homo | dédiixit in antrum

ét fetils, | proprio | catiilds | ac | ndominé dixit

piillos atqué ciném®? | climiilata | prolé paréntem.

Hinc nobis | cinis ést, | miltis | &x | hdstibiis tinus

non hostis | néqué mancipiiim | néqué | vérna, séd hospes.
Salve, fidé cinis. | Quisnam | méntitiir Al te

ancipitis | quéstii | caudz | vocisqué timéndz,

diim latrés | &t adilerTs, | dés | cétéra somno?

Ti géniis hiimaniim, | tiid ndstrim | pr&di paréntem

&t tiid prociisd | silici | comés | additd naris

sérvavit, | facili | vitam | dim | cérnérét &re,

natiram | ferrd | diim débellarét &t igni.

Niilliis homa | forét, &t | silvis | niinc | dbsiti téllus

implacabiliiim | résonarét | bélla férarum

vosqué stipérvaciit | tedéret, | sidéra, czli,

nilli visd, ficés | in c&co | flinéré claras.

Nos stimiis auxilid, | lipé manstéfacts, vigémiisque

arté tiia, | néc bélld || manént | nisi | ndstrd pér drbem,

néc stipérést | aliiis | nobis | lipis, | atqué vird vir

ét popiilils | popiild | méliorT | maidr &t arma

artibiis: &t | sordént | indimdend | sidéra c&lo

niill visi: néc héu! | ti nds | ad | talid pridem

sérvastl, | néc nds | itd dépiignaré docébas,

fid€ canis: | s€d Ov1 | ilissistl | parcéré capte

62 En el manuscrito original, Pascoli utiliza la forma CVanem, la cual esta etimoldgicamente vinculada a la
raiz griega xveiv, que significa ‘estar prefiada’, sugiriendo fertilidad y abundancia. Esta variacion poética,
basada en teorias etimologicas indoeuropeas, conecta el término con la idea de una madre provista de prole
(CVmulata). Sin embargo, se usa canem para la correcta medicién métrica del verso.
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titiqué prd | tépida | concédérd | pabiili lana.

Véxabas | lipiis, adsérvas | canis, | 4c piiis agnum

démiilcés | &t &rd | monstras | Opis | aspér Egéntem

latrand®d. | T téla || p&do, | ti | lacté criidrem

&t miitaré gravém | suasisti | moribiis iram.

Qui pér dpértd féras | nséctabaré pédiim vi,

idém niinc | tardé | gréssiis | comitaris &iintis

pastoris | timidasqué || vétas | deerraré capéllas.

Néc timén adsiimis | quicquam | tibi | pratér érilis

rélliquias | dipis: éx | pr&da | conténtiis &débas

niipér Ut 6ssa, sériim | sic iam | dé | lacté ligiirris.
Salve, fidé canis. | Qua fimiis | volvitir ét qua

stilciis hiat, | tiitis adstirgit | latratis in auras.

T régis érrantés, | solaris || in | Alpibiis &gros,

éxanimds | réficts, | calido | fodis | oré sépiiltos:

til pirds | vigil dbsérvas | ad | naufrigi ciistos

[itora, &t a | gélidis | torpéntes | éxcipis tindis:

til c&lér In | libycis | dmam | pr&vértis drénis,

carpentémqué vidés | &t vix | mandénté potiris:

ti ifinctiis | trahé® | simmas | perlabéris oras

&t iam véstigas | térrarimque__olficls axem.

Hic pétis horréndds | audact | dénté 1&ones,

hic vénaris avém, | potior | pédés | alité, parvam,

hic circlimciirsas, | 6bsonatiiré, macéllum

sportam dénté féréns, | hic tinniild | cymbali piilsas

ét Macciim | géris, hic | 4b || &rd | discédéré flincto

pOssé négas | Ipstimqué || fovés | n | morté sépiilcrum.
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TABLAI:

Los cuatro primeros pies del hexametro: distribucion de dactilos (D) y espondeos (S)

Giovanni P. Verg. Lucr.
Tipologia Totales Canis georg.
DDSS 31 1 216,31 % 3211,60% | 2> 14,70%
SDSS 27 221421 % 49,59 % 4 - 8,95 %
DSSS 18 32947 % 12>1567% | 1-20,12%
DSDS 15 4> 7,89 % 221197% | 3-2>10,12%
SSSS 15 527,89 % 725,76 % 725,61 %
DDDS 15 62> 7,89 % 62> 6,17% 5->8,03%
SDDS 11 72> 5,78 % 9->525% 9->423%
SDDD 9 82>473% 162>1,92% | 152> 1,25%
DSSD 8 92>421% 52> 7,08% 62> 717%
SSDS 8 10 2 4,21 % 82541 % 12 2 3,03 %
SDSD 8 11 2>421% 11 23,97 % 11 23,31 %
DDSD 7 12 = 3,68 % 10 = 4,80 % 82>484%
DSDD 7 13 = 3,68 % 122>3,52% | 10> 3,36 %
DDDD 6 14 = 3,15 % 152233% | 132>2,30%
SSDD 3 152> 1,57 % 14>242% | 16> 1,07 %
SSSD 2 16 2 1,05 % 132251% | 14> 1,92%
190
TABLAIIL:
Los dos primeros pies: distribucion de dactilos (D) y espondeos (S)
Giovanni P. Verg. Lucr.
Tipologia Totales Canis geors.

DD 59 12>31,05% | 22>2485% | 229,87 %

SD 55 2>2894% | 3220,74% | 32> 17,73 %

DS 48 322526% | 1>3823% | 1->40,76 %

SS 28 42>1473% | 42 16,12% | 4> 11,62%

190
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TABLAIII:

Distribucion silabica de la clausula final del hexametro

Giovanni P. Verg. Lucr.
Tipologia Totales Canis geors.
2+3 84 12>4421% | 22>36,40% | 2->38,93%
3+2 77 2240,52% | 12>5285% | 1->38,98%
2+1+2 17 328,94 % 326,12% 324,42
2+2+1 4>315% |10%>0,04%| 8> 123%
3+1+1 52 L57% 52041 % 72> 1,28 %
1+2+2 6> 1,05% 4> 1,14% 5-2>2,04%
1+4 720,52 % 620,22 % 62> 1,39 %
190
TABLAIV:
Hipermetria
Giovanni P. Verg. Lucr.
Canis georg.
N° vv. 1=0,52% 7=0,31% 1=0,09 %
TABLAV:
Finales del hexametro: el monosilabo final
Giovanni P. Verg. Lucr.
Canis georg.
Totales 12=6,31% 17=0,77 % 284 =3,84 %
TABLA VI:
Encuentro de vocales: elision
Giovanni P. Verg. Lucr.
Canis georg.
Totales 32=16,84 % 913 =41,70 % 2682 =36,33 %

63 Predominan otras distribuciones silabicas, como 4+ 1 0 5.
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TABLA VII:

Hiato
Giovanni P. Verg. Lucr.
Canis georg.
Totales 1=0,52% 15=10,68 % 12=0,16 %
TABLA VIII:
Cesuras
Giovanni P. Verg. Lucr.
Tipologia Totales Canis 8eorg.
Pentemimera 158 1 2 83,15% 128241 % 1 28543 %
Trihemimera 127 2266,84% | 3261,30% | 22 60,62%
Heptemimera 122 326421% | 2266,14% | 32>57,13%
Diéresis bucolica 115 4-260,52% | 4>4883% | 4-256,73%
Trocaica o femenina 23 52 12,10 % 52 11,55% 527,12 %
190
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