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Resumen

Valle-Inclan explica explicitamente su estética &m obra
teatral de 1921 “Los cuernos de don Friolera”, «iaate en
sustituir el llanto por la risa y viceversa, de manque el puablico
mediante el humor se distancia de forma criticatjtradicional

de la tragedia de las condiciones sociales y paéitde la vida
espafiola y de sus normas y valores. Sus principsbéticos
anticipan asi el distanciamiento de Brecht de 1Pa@lican una
transvalorizacion nietzscheana a su obras.
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Abstract

Valle-Inclan explicitly explains his aesthetics s 1921 play
“Los cuernos de don Friolera”, consisting in replgclaughter
for crying and viceversa, so that theater audiendsgsance
themselves in a critical and anti-traditional wéyotugh humor
from the tragedy of Spanish social living and podit conditions
and its accepted norms and values. His aesthatciples thus
anticipate Brecht's 1936 Verfremdung or alienat®ffect and
apply a Nitzschean Umwertung to his plays.

Key words: Theater, alienation, transvaluation, |&-dhclan,
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Valle introduce un personaje dmos cuernos de don Friolergon la
finalidad de explicar como esta construida la olmaazon de ser de sus partes.
Este personaje, «un espectro de antiparras y hadsasl clérigo hereje que
ahorco los habitos en Ofiate —la malicia ha dejad@leido su nombre, para
decirle don Estrafalario—» (1). Como dmces de bohemjaa esta figura
principal acompafa una contrafigura que obliga @ieitar las ideas al maestro.
Es alguien que sigue a la figura principal, pere tucomprende solo a medias.
Con sus preguntas y comentarios aclara todo loadjywopio espectador se le
haya podido pasar. Aqui se trata de un «viejo ealyrexpresiéon minima vy
dulce de lego franciscano», don Manolito el pir{fg. 65).

La obra empieza con una explicita explicacion dedigtica que la guia.
En primer lugar nos aclara Valle en que se basamaibilidad: «Las lagrimas y
la risa nacen de la contemplacion de cosas paagj@sotros mismos» (pag. 67).
El cuadro que estdn comentando don Estrafalariory Manolito presenta «un
pecador que se ahorca y un diablo que rie, commsitha sofiado Goya». «El
Diablo que saca la lengua y guiiia el ojo, es umligio. Se siente la carcajada.
Resuena.» (pag. 67) Don Manolito describe el cuadmpleando el mismo
procedimiento de Valle en las acotaciones: en ldgagescribir los rasgos fisicos
de los escenarios, tamafos, colores, caractedspicacipales de los objetos,
presenta los efectos de esos objetos: olores, suidpuntes de color, de
movimiento, con la intencién de suscitar un amldeen el lector de la
acotacion. La carcajada del diablo «se sientessuenga.

) Don Estrafalario esta preocupado por esta risaidélo frente al pecador.
El esperaba desprecio, supremo desprecio, y noRes@ esta risa que le llena
de dudas le lleva a explicar la sensibilidad humana

Don Manolito cumple aqui su funcion aclaratoriabr@amelo usted mas
claro, Don Estrafalario. jExpliquese!» (pag. 6) Estrafalario expone entonces
su teoria de la sensibilidad:

Los sentimentales que en los toros se duelen dgdaia de los caballos,
son incapaces para la emocién estética de la Eliaensibilidad se revela
pareja de la sensibilidad equina, y por caso debracion inconsciente,
llegan a suponer para ellos una suerte igual aelaaguellos rocines
destripados. Si no supieran que guardan treinasvae morcillas en el arca
del cenar, crea usted que no se conmovian.
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¢,Por ventura los ha visto usted llorar cuando umeba destripa una
cantera?

Don Manolito: ¢ Y usted supone que no se conmuewveregtar mas lejos
sensiblemente de las rocas que de los caballos?

Don Estrafalario: Asi es. Y paralelamente ocurranismo con las cosas
gue nos regocijan: Reservamos nuestras burlas grguallo que nos es
semejante.» (pag. 68)

Don Manolito proclama una estética que es todonagrama vital: «Hay
gue amar, Don Estrafalario. La risa y las lagrirmas los caminos de Dios. Esa
es mi estética y la de usted» (pag. 68). Don Ed&eid no la acepta: «La mia no:
Mi estética es una superacion del dolor y de la,risomo deben ser las
conversaciones de los muertos, al contarse histdaalos vivos» (pag. 68). Hay
gue subrayar aqui que el térmiastéticano se limita al sentido con el que la hizo
circular por primera vez el filosofo aleman AlexandBaumgarten en el siglo
XVIIl (2), el sentido de ciencia de la belleza. t8&ta de algo mas amplio, una
concepcion del mundo y una vision de la vida quafiece al arte las normas de
creacion de este. Los muertos habran superadol@l gda risa porque ya no
caeran en considerar importantes las nimiedadesidastps por la concepcion
social vigente, por el conjunto de creencias y naalimnes que de ella emanan, y
al mismo tiempo sabran dar importancia a aquelle sjues fundamental en la
vida humana, aquello que sobrevive a la muerte dgoiera que esto sea—. La
risa y el dolor, aunque pasajeros, nos quitan Ebiaad del claro juicio, nos
envuelven en la voragine de la cotidianeidad, y h®&n a hacer lo que no
gueremos, cuando surgen de acuerdo con la traasttmncepcion social vigente.
También nos llevan a ver como natural lo que nesloa dar por supuesto lo que
es cuestionable. En la obra, don Friolera actiaadtle por un dolor impuesto
desde fuera, por una preocupacion extrafia a @me tlas risas de los demas,
risas que los muertos habran superado.

Pero la risa del espectador no es igual a la dgdssonajes de la obra.
Estos se rien de la desgracia de don Friolera segimrmas sociales lo indican:
es una risa de primer grado. El espectador seertdod Friolera y de la sociedad
que de él se burla; se rie contra las normas des@sadad, y de las propias
normas gque aparecen reflejadas en la obra.

Se trata del «teatro épico» que define Brecht 6861QE| espectador del
teatro dramatico dice: Si, esto también lo he dengio antes. Asi soy yo. Es
natural. Asi sera siempre. El sufrimiento de esie lumano me conmueve,
porque no tiene salida. Esto es arte del grandeéldndo esta perfectamente
claro, todo es natural. Lloro con los que lloraroycon los que rien.

«El espectador del teatro épico dice: Eso no sehameia ocurrido a mi.
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Asi no se puede hacer las cosas. Es curiosisimsojrzaeible. Eso debe acabar.
El sufrimiento de este ser humano me conmueve,ugosfjque habria una salida
para él. Esto es arte del grande: en él nada g@idaupuesto, nada es natural.
Me rio de los que lloran y lloro por los que sanie(3).

Valle se rie del que llora, con «este donoso buerido, tan contrario al
honor teatral y africano de Castilla» (pag. 74)eMd a cabo esta transvalo-
rizacion nietzscheana que consigue transformaoler @n risa y la risa en dolor.

El dolor que aparece en el teatro espafiol es fdogmatico, antipatico y
cruel. La violencia «tiene toda la antipatia dedosgligos, desde la Constitucion
a la Gramatica» (pag. 75). No es una violenciatiestéValle quiere transformar
este dolor frio en dolor comico, esta violenciaetaja las normas del honor
calderoniano en una violencia como «el tembloragefiestas de toros».

[Ante] el dolor que aparece en la obra de risagsglectador se rie de los
gue lloran. La solucion del problema de don Frimless accesible para el
espectador: consistiria en el rechazo de las noxadacas del honor militar.
(No tan caducas: «Barcelona: Un policia armadoiaaessu esposa por celos»;
se trata de una noticia de 1977.) (4) El espectgumr otra parte, se rie de los
gue consideran seriamente el problema del hondgsdpropios militares.

El humor cumple una funcion de distanciamientoegglectador, que ya no
se identifica con el personaje. De esta maneraigsacla estética de Valle. Sus
normas teatrales conducen a crear obras que oldigaspectador, al tiempo que
se rie, a pensar que todo podria ser diferente.oGstribe Brecht, «<Necesitamos
un teatro que no solo haga posibles las sensacivisgmes e impulsos permitidos
por el actual campo historico de las relaciones dnam en que tiene lugar la
acciéon actual, sino un teatro que emplee y cresgmientos y sentimientos que
toman parte en el cambio del propio campo.» (5)

La estética de Valle es, pues:

Distanciadora (reacuérdese la definicion de esperpentd.eces de bohemia
«Los héroes clasicos reflejados en los espejosamscdan el Esperpento. El
sentido tragico de la vida espafiola solo puedeedeoa una estética sistematica
deformada»; «Las imagenes mas bellas en un espejcaco son absurdas»;
«Mi estética actual es transformar con matematecaspejo céncavo las normas
clasicas») (6).

Brecht también transforma para producir el efe@aidtanciamiento: «De
la misma manera que la compasion convierte el acantento especial en
cotidiano, el distanciamiento convierte lo cotidhaen especial» (7) Esta
distanciacion esta constituida por una transvad@itm nietzscheana.

Transvalorizadora «Mi estética es una superacion del dolor y dedaxilos
cuernos de don Friolerapag. 68). Como «reservamos nuestras burlas para
aquello que nos es semejante», Valle va a consggaircomo defendia Brecht,
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nos riamos del dolor de los que sufren y nos d¢aiitemos con la risa de los
gue se burlan. Valle hace dar un vuelco radicdbédr y a la risa del espectador.

Critica: Al superar el dolor y la risa, el espectador pasaitecar lo cotidiano, a
ver en la escena sus propios defectos, y a rearciante ellos juzgandolos
segun los propios criterios, no segun los de laesiacl que rodea al espectador.
Esto se debe a que en escena aparecen sometidmicalo —por lo tanto
inaceptables— los valores de la sociedad. El eagectpuede asi darse cuenta
de cuales son para rechazarlos o aceptarlos seginmogio criterio, e incluso, al
rechazarlos contra su propio criterio, se ve foozaanodificar este.

La transvalorizacién es critica: «deformemos lareg@n en el mismo
espejo que nos deforma las caras y toda la vidaratbée de Espanatifces de
bohemia,pag. 133). «Espafia es una deformacion grotesca dévilizacion
europea» (pag. 106).

Humoristica: EI principal medio de distanciamiento es el humdo. solo se
supera el criterio de lo cémico y de lo trAgicoosue el autor se sirve de la
capacidad humoristica del espectador para que meaegjocijo la tragedia de la
vida social del pais. La obra teatral de Valle eliteé mediante el humor,
caricaturesco (cojera de Pachequin, bola de crithbjo postizo del teniente
Rovirosa), linguistico (habla deslenguada de Pacim@ de la misma disposi-
cion de lo que ocurre en escena (escenas contearugsie el humor acompafa a
la accion).

Moderna:Valle ataca decididamente la tradicidon teatral ésfm (Este atague a
la tradicion es para Octavio Paz la caracterigliefnitoria de la modernidad.)

(8). El esperpento es una deformacion del hérogioda Pachequin es un don
Juan nada romantico en sus actos pero burlonamenté&ntico en sus

parlamentos. En una escena que pretende teneanaigsidad tragica tan grata
a los romanticos, don Juan «clama al cielo»; Padinegor el contrario, termina

una escena de parecida situacion con un corte degasay remedando a
Echegaray (valor teatral vigente entonces): «jEhdoume la da, pues yo la
tomo, como dice el eminente Echegaray!» (pag. 103).

Valle arrambla con toda la literatura: «Este esagltagio, el vil contagio,
gue baja de la literatura al pueblo». «Toda laditiera es mala». «¢,No le parece
a usted ridicula esa literatura, jactanciosa comdubiese pasado bajo los
bigotes del Kaiser?» (pag. 172-3).

Medio de conocimientcEl distanciamiento y el humor aclaran las situaegn
«El compadre Fidel es superior a Yago. Yago, cuatekata aquel conflicto de
celos, quiere vengarse, mientras que ese otro espiritu mucho mas cultiva-
do, solo trata de divertirse a costa de Don Fraol&8hakespeare rima con el
latido de su corazoén, el corazon de Otelo: Se d#aden los celos del Moro;
creador y criatura son del mismo barro humano.dfmotese Bululd, ni un solo
momento deja de considerarse superior, por naaala los muiecos de su
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tabanque. Tiene una dignidad demiurgica» (pag. TL@&).superioridad que
distancia hace creador al individuo; al colocae @ncima le hace duefio de la
situacion. Y su dominio estd hecho de sabiduriaDidblo es un intelectual, un
fildsofo, en su significacion etimolégica de amor spber. EI Deseo de
Conocimiento se llama Diablo» (pag. 76). TambiérdBit ha visto en Sha-
kespeare esta ausencia de analisis de la realaladablar de «los grandes
individuos de Shakespeare»: «la vida, no la musdgdiace obscena en su caida,
la catastrofe no es criticable. jSacrificios hungn@®iversiones barbaras! Sa-
bemos que los barbaros tienen un arte. jHagamasrogsotro diferente!» (9).

Valle aplica su estética a la propia obra. El pdeanufiecos presenta la
historia de don Friolera segun los principios deestética. El humor lo es todo.
En la representacion propiamente hablando, la figsaparece tal cual es, pero
estando siempre presentes el distanciamiento, tim@critica de la sociedad y
de la literatura, y el humor. Ahora ya no son edgazén de ser de la
representacion, sino la historia de don Frioler&lesontexto social en que tiene
lugar. El paso de mufiecos la presentaba abstr&idasdelementos externos a
los personajes. ElI romance de ciego la presentafinad como hecho solo
social, para la sociedad. La 6ptica social no hardla lucha interna que tiene
lugar en los personajes, el conflicto de sentin@srdropios y normas sociales
gue aparecian en la representacion propiamente.diEh el romance todo se
vera con los ojos de la concepcion social de laavigie reina entonces,
concepcion falsa. La falsedad es evidente parasmdaador del paso y de la
representaciéon, con los que lo puede comparar.sPap quedara claro, pide
don Estrafalario a su contrafigura que compre elance jpara quemarlo!
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