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ILUSIONES OPTICAS EN LAS REVISTAS ILUSTRADAS DEL SIGLO XIX:
METAFORAS VISUALES IDEOLOGICAS

Luis Mayo Vega

En la Europa posterior a la Revolucion Francesa, en la Europa del Siglo XIX, se dan
las condiciones socioeconémicas y técnicas para la aparicion de un arte popular icéni-
co de difusién masiva que tiene en el recurso de la ilusién éptica un modo expresivo
para explicar las contradicciones sociales y las verdades ocultas a primera vista. En
las revistas ilustradas del final del siglo XIX aparecen ilusiones Opticas referidas a te-
mas politicos y de actualidad, como este grabado xilogréfico antinapoledénico (fig. 1)!
y estos otros de flores con perfiles escondidos de Napoleén y su familia, publicados
en el Reino Unido en 1815 (figs. 2 y 3) o el &rbol con perfiles ocultos publicado por
R. Jay (fig. 4). Estas vifetas se relacionan con la ciencia recreativa y con los recursos
graficos de los medios de masas incipientes; anteceden a la cultural visual de masas
del siglo XX.

Las ilusiones opticas del siglo XIX poseen caracteristicas de la industria cultural
por su planteamiento divulgativo que define como trivial lo cientifico; las aproxima
a los gabinetes de curiosidades y a los libros y artilugios de fisica recreativa: experi-
mentos de la fisica recreativa entendida como un género divulgativo popular para las
incipientes clases medias, como la parte kitsch de la ideologia iluminista ilustrada,
como un modo de acercar el saber elevado al publico no elitista, (fig. 5), Tapa ilustrada
de caja de cerillas espanola, hacia 1895)y (fig. 6), cubierta de Rebus Alphabet Book,
publicado por Mc Loughlin en Estados Unidos en 1880. Por otro lado muestran un
afén de sorprender y saturar los canales perceptivos de los espectadores y, ademas,
se realizan amplias tiradas que alcanzan audiencias, apoyadas en innovaciones téc-
nicas en permanente avance y, por Ultimo, presentan las caracteristicas propias del
periodismo gréfico masivo actual con planteamientos de actualidad presentista, y
predominio de lo icénico sobre la comprension de fondo del acontecimiento social.

Las ilusiones épticas en las artes graficas del siglo XIX crean un corpus icénico
que anticipa recursos narrativos del cémic y la television, de la animacion de las pro-
ductoras cinematogréficas Disney y Warner vy, en general, del cine actual de anima-

Fig. 1

1 Segun la leyenda original el gorro representa
el dguila francesa mutilada y caida; la cara
esta compuesta por las victimas de su locura
y su ambicion. Publicado por R. Ackermann,
en Reino Unido en 1810.

Fig. 3
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Fig. 6

cion y de efectos especiales. Asimismo, inspira innovaciones
formales de las vanguardias; las imagenes multiples que apa-
recen en las revistas de propaganda politica aparecen como an-
tecedentes del método paranoico-critico de Dalf; las imégenes
distorsionadas y ambiguas anticipan los recursos metonimicos
del cubismo y dadaismo. Los jeroglificos que combinan letras 'y
-dibujos sugieren imégenes futuristas; la mezcla heterogénea y
no jerarquizada de imagenes publicitarias y de reproducciones
de iconos de alta cultura generan un conjunto precursor del
pop art; las ilusiones de movimiento y las distorsiones de lon-
gitud, paralelismo y curvatura nos muestran ya en el siglo XIX
recursos del arte cinético y éptico del siglo XX.

Revistas graficas europeas y espaiolas

Las publicaciones periddicas de tendencias politicas y con
articulos escritos por eminentes autores y politicos comenza-
ron a publicarse en Inglaterra a principios del siglo XIX. Entre
ellas destaca The Edinburgh Review (1802-1929), del Partido
Whig, que fue una de las mas influyentes de su época, y con-

Fig. 7

Fig. 8
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taba entre sus colaboradores con Walter Scott. En el resto
de Europa surgieron pronto otras revistas parecidas a ellas,
como la francesa Revue des Deux Mondes (1829-1860) vy la
alemana Literarisches Wochenblatt (1820-1898). Las primeras
revistas ilustradas modernas hicieron su aparicién durante la
segunda mitad del siglo: las més importantes fueron la inglesa
lllustrated London News (1842-1923), la francesa L'lllustration
(1843-1944), la alemana Die Woche (1899-1940) y la estado-
unidense Harper's Weekly (1857-1922). Hacia el final del siglo,
sin embargo, la fotografia fue sustituyendo gradualmente a los
grabados de artista. Otras publicaciones periédicas britanicas
interesantes del periodo fueron el semanario de humor Punch
(1841) —que instaurd un modelo de humor grafico muy imita-
do posteriormente por otras revistas, como la alemana Simpli-
cissimus (1896-1944).

En Espanfa, el periodismo en general tuvo un escaso desa-
rrollo en el siglo XIX debido a los gobiernos absolutistas, que
ejercian una férrea censura de prensa y no permitian ninguna
informacion o comentario politico. Por eso se desarrollaron
las revistas literarias, también de claras tendencias estilisticas
que, en realidad, expresaban posiciones politicas y en ellas se
plasmaron apasionadas polémicas, como la célebre sobre el
romanticismo entre El Europeo y El Censor. Las primeras re-
vistas satiricas espafiolas muy populares durante el siglo XIX
fueron Gil Blas de 1864, El Sainete de 1867 y Jeremias, desde
1867. Con los avances en las técnicas de ilustracion e impren-
ta, que redujeron enormemente los costes de produccion, apa-
recieron muchas publicaciones con grabados que les hicieron
ganar gran popularidad, pues consiguieron un gran atractivo
visual a precio barato.

La primera publicaciéon en hacer un uso efectivo e infor-
mativo de la litografia en color en Espafa fue la revista satirica
La Flaca, (fig. 7, llustracion en la revista, marzo de 1872) una
publicaciéon semanal que tuvo una extraordinaria popularidad
a mediados el siglo XIX, aunque se vio obligada a cambiar de
nombre varias veces. De hecho mantenia el subtitulo de Saldrd
cuando pueda. Entre los otros titulos méas populares tuvo el de
La Carcajada, y asi esta recogida en algunas de las hemero-
tecas mas importantes. Algunas de las imégenes publicadas
eran del tipo de estas Cartas de juego con jeroglificos publica-
das por Le Chocolat du Plantier (fig. 8).

llusiones opticas del siglo XIX: figuras ambiguas
ideologicas

En el rico material descrito estudiamos un tipo de ilusion
oOptica, las figuras ambiguas pictogréficas, ya definidas en otro
apartado de este estudio. Estas son todas aquellas imagenes
que permiten una doble, o mas, lecturas perceptuales.

Estas figuras llevan al espectador a seleccionar entre dos
interpretaciones de lo que ve. Detallamos tres experiencias
perceptivas ante las imagenes que nos ocupan; en primer lu-
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gar, cuando giramos la imagen 180° y descubrimos un rostro diferente al observa-
do en la posiciéon habitual en Noviazgo y matrimonio de 1884 (fig. 9); en segundo,
valorando de forma inversa los elementos de figura y de fondo como la imagen de
Napoleén muerto en la isla de Santa Elena, publicada por Currier e Yves en 1878 (fig.
10). En ella se observa el hueco como figura, como sucede en la figura ausente de
Napoledn que se descubre en el espacio entre dos arboles que, desde esta dptica,
se convierten en fondo y en tercer lugar, considerando como figura agrupaciones de
elementos que habitualmente se perciben como objetos o personas independientes,
como ocurre en la ilustracién de Epinal de un puzzle editado en Francia hacia 1900
(fig. 11) o en la Cubierta de la revista Antiques, de Salvador Dali de 1974 (fig 12). En
ésta el rostro de Napoledn estd compuesto de victimas desnudas que ya no se con-
templan como cuerpos independientes sino como partes de la cara que se torna en
figura. El método paranoico-critico de Dali emplea este recurso y, como ejemplo, ante
un mapa el espectador contempla el perfil del territorio més allé de su dimensién geo-
gréfica con una intenciéon que no es la del agrimensor o del geémetra, sino con una
mirada como la que describe Leonardo da Vinci en su Tratado de la Pintura, por la que
el pintor en una mancha himeda en la pared busca un dibujo realista. En el caso de
la contemplacion celeste este recurso es frecuente: las constelaciones y asterismos
se asocian a figuras realistas cargadas de simbolismo.

Figuras de contorno ambiguo; verdades politicas camufladas

En 1930 Dalf publicé en la revista catalana de vanguardia Hélix una conferencia
que habfa pronunciado en el Ateneo de Barcelona, formulando los objetivos del su-
rrealismo. Plantea la paranoia como herramienta esencial y creativa del grupo, argu-
mentando que, las imdgenes multiples, palmadas con violenta intensidad y elabora-
das a partir de detalles sutiles e imperceptibles, poseen la capacidad de desacreditar
la real.

Dali describe como elementos que desafian los 6rdenes dominantes en el Arte
y en el Estado la arquitectura modernista vy las postales (fig. 13): y si hoy puedo decir
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Fig. 13

Fig. 16
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DEATH TO OUR INDUSTRIES!
That is what the Cleveland-Wilsan conspiracy means.

Fig. 14 Fig. 15

que el Modern Style, que en Barcelona tiene una representacion excepcional, es lo
que esta mas cerca de lo que hoy podemos amar sinceramente, es en verdad una
prueba de asco e indiferencia total por el mismo arte, el mismo asco que nos lleva a
considerar que la tarjeta postal es el documento mas vivo del pensamiento popular
moderno, pensamiento de una profundidad tan aguda que escapa al psicoanalisis
(me refiero especialmente a las tarjetas pornograficas.

El recurso de la doble imagen de la calavera general y los personajes enmarcados
en las orbitas huecas se emplea en la prensa politica para desvelar el caracter Ultimo
y macabro de los politicos retratados: en la imagen (de Lille, La familia imperial rusa,
postal francesa de 1906), los zares ocupan los orificios oculares del craneo y el prin-
cipe el nasal (fig. 14). La pajarita que ahoga la calavera se coloca el escudo del dguila
bicéfala imperial cercada por una pajarita que, por los términos que se escriben en
ella, es mas bien una soga que ahorca a la familia real —créneo. Este campo semaén-
tico que atenaza al zar estd compuesto por los términos: obreros, polacos, nihilismo,
socialismo, oprimidos, estudiantes, libertad... escrito en los pliegues del lazo soga,
que cerca al aguila por los cuatro costados. La imagen es al tiempo una metéfora
espacial, en la que se compara simultdneamente a la familia zarista con la muerte
(la calavera que componen) y en su cuello el aguila imperial (el broche central) esta
cercado por el lazo o soga roja de los partidarios del comunismo (obreros y demas
términos ya citados).

En la ilustraciéon norteamericana de Guillam de la cubierta de Judge magazine de
1894, se emplea el mismo recurso para ofrecer a los lectores la editorial de que los
politicos Cleveland y Wilson son la muerte de las empresas norteamericanas con su
acuerdo antiarancelario (fig. 14). En esta metéfora visual el retrato de cada personaje
es uno de los ojos de la muerte, la botella con la que brindan por su funebre contu-
bernio es la fosa nasal y el macabro mantel iguala el tipico estampado de cuadros de
estas prendas a la dentadura de la canina. De nuevo la ilustracion politica ofrece a
los lectores una editorial visual y metaférica que sugiere que la verdad oculta de los
personajes politicos se revela mediante una ilusiéon éptica.
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Fig. 17

Dali con el método paranoico-critico traslada los recursos
visuales implicitos en estas imagenes del siglo XIX a su obra
artistica, y con sus escritos explicita el procedimiento cons-
tructivo de estas ilusiones épticas que pierden en la obra del
artista su carécter politico, manteniendo su doble articulacion
visual y conceptual entre las dos miradas superpuestas que
se proponen al espectador. Asi, en la colaboracion establecida
entre el genio de Cadaqués y el fotégrafo Philippe Halsman, en
la imagen marco se repite el crdneo que representa la muerte,
mientras que un conjunto de modelos desnudas ensambladas
compone la imagen de eros. Dali ofrece una versién perso-
nalisima de la postal del XIX que le impresioné con Dali y la
Calavera de 1951 (fig. 16). En 1974, Dali retoca la portada de
la revista Antiqués: la imagen del pabellén de una exposicién
universal se transforma en una imagen ambigua de doble lec-
tura: su retoque hace aparecer en un arbol los rasgos de una
cara femenina y la estructura metdlica del ferial en perspectiva
dibuja el perfil de hombros y cabeza de la dama. El pintor su-
rrealista lleva a su terreno la ilusién dptica reiterada en el siglo
XIX, consistente en hacer aparecer un fantasma de un lider
politico ante su tumba.

El impresor norteamericano Ackerman publica varias ver-
siones de este efecto entre 1830 y 1835: los espiritus de
Napole6n o Byron se hacen presentes al espectador jugando
a invertir las figuras de los &rboles en un paisaje roméntico
(cerca de un cementerio o ante la tumba con el nombre del
héroe ausente) que se convierten en fondo para las figuras
definidas por un contorno reconocible de los perfiles de los
célebres difuntos. La ilusion éptica refuerza el concepto que
pretende transmitir Ackerman: aunque no se vea a simple vis-
ta, la figura del difunto esté presente y sigue influyendo entre
los vivos, como en Washington ante su tumba, tarjeta postal
editada por Currier e lves en 1878, (fig. 17). La ilusién 6ptica
refuerza la editorial periodistica implicando al espectador, que
cuando descubre la silueta del héroe se aproxima al criterio
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defendido por el periodista: de ahf el caracter ideolégico de
estos dibujos.

En el caso de las imé&genes reversibles invertir la figura su-
pone ver su lado oculto. La ilusion éptica funciona como una
metéafora en la que aquello que se pone cabeza abajo revela
sus aspectos mas ocultos e intimos. En la litografia francesa
de Epinal para un rompecabezas satirico de 1890, Este es el
granjero inglés... Jy su burro? (figs. 18 y 19), el granjero inglés
contiene en el centro de su rostro a su asno, y su nariz y su
boca componen la cabeza del animal; como si la boca del bo-
rrico y la del hombre de campo fueran la misma. La rivalidad
anglo-francesa y la mala fama del tépico de la gente campesina
inglesa se concretan en una imagen ambigua.

En cuestiones morales, la ilusion optica se emplea para
ironizar sobre las buenas costumbres como en esta ilustracion
francesa Epinal de 1890 titulada ;Dénde ests el futuro yerno?,
que en la edicién inglesa de 1893 se titulaba /En qué piensa
la dama? (figs. 20 y 21). La imagen vista al modo convencional

6o
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nos presenta el paseo de una pareja que respeta la cortesia,
pero volteando la imagen se observa que en el sombrero de
ella se dibuja un beso apasionado de la joven con un aman-
te de su edad. Metonimia visual entre los pensamientos y el
sombrero de la dama; el sombrero puede representar un beso
con el futuro esposo de la sefiorita—entonces su acompanan-
te de negro es su padre—o puede representar un beso con el
amante de la dama.

Epinal, autor de las ilusiones épticas que como postales y
juegos infantiles se difundieron a fines del siglo XIX, se auto-
rretrata en una imagen invertida en 1890, compuesta por una
pirdmide de payasos equilibristas (figs. 22 y 23). Al modo de
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las numerosas obras de fisica y ciencia recreativa de la época,
el autor empled la imagen como un elemento divulgativo de la
ciencia. El artista tiene su perfil conformado por seis clowns
que se disfrazan como demonios; el creador gréfico se define
como divulgador.

En el siglo XX alin vamos a encontrar ejemplos del modo
ideologico de emplear la ilusiones dpticas; en el panfleto italia-
no que reproducimos, laimagen inversa revela el caracter esta-
linista que segun el ilustrador anénimo se esconde debajo del
frente democrético socialista; la primera impresién garibaldina,
italiana del frente popular esconde, segun esta doble imagen,
un fondo oculto, soviético y totalitario (figs. 24 y 25).
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Fig. 26
Mapas politicos metaforicos

En diversas revistas espafiolas y europeas, durante el siglo
XIX'y en los albores del XX, en un periodo en el que la ilustracién
aun no ha sido desplazada por la fotografia como documento
verdadero, se publican numerosos mapas que denominamos
metafoéricos: mapas que son ilusiones 6pticas, imagenes ambi-
guas pictograficas. Estos mapas se construyen con un recurso
gréafico mas cercano al modo en que se trazan las constelacio-
nes que al utilizado para representar los territorios fisicos y po-
liticos en los atlas geogréaficos, como en esta constelacion de
Orién vy la figura alegérica de Oridn en el atlas de estrellas de
Helvetius, en el que la imagen aparece invertida, como si el gra-
bador hubiera olvidado que la posicién estelar que dibuja se vera
como en un espejo una vez que edite su plancha (figs. 26 y 27).
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Fig. 9. Ori6n, el Cazador (dibujado en sentido inverso, compérese con la fig. 5),
segun el atlas de estrellas de Hevelius.

Fig. 27

Los mapas que nos ocupan tienen una doble imagen por-
que por un lado representan un territorio traducido a escala
sobre el papel y al mismo tiempo, con la l6gica que utilizamos
al imaginar las constelaciones, suponemos que el territorio
tiene una forma antropomérfica apreciable solo sobre el pa-
pel, por las dimensiones inmensas de tal figura.

Para la fisiognomia, una nariz aguilefia se asemeja en for-
ma y cardcter a una rapaz, también las iméagenes de la freno-
logia del siglo XIX revelan una supuesta conexion entre las
zonas del cerebro y las pasiones humanas, ordenadas como
en un gran almacén, que servird de inspiracion a Freud, cuan-
do dibuja el mecanismo del inconsciente: mente y cavidad
craneana se tornan idénticos (figs. 28 y 29). A new symbolical
head and phrenological chart, de Wells, editado por el West
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Bank, Scarbo, hacia 1860 y Cabeza frenoldgica, publicado
en Gran Bretafia, hacia 1890. En el grabado en madera de
la escuela japonesa Utagawa, Cosmos de 1820, se equipa-
ra el mapa al aparato digestivo: el territorio se hace cuerpo
y la funcién de la asimilacién de alimentos un recorrido por
ese paisaje (fig. 30). En las gacetas y postales del siglo XIX el
mapa desvela el rostro fisiognémico de un pafs, lo que supone
captar la esencia de un rostro (espejo del alma) como vemos
en un grabado popular que representa la Alemania prusiana
de 1849 (fig. 37) o en la postal de un mapa con descripcion
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de amantes y un poema completo de Heinirch Heine en la
Alemania de 1910 (fig. 32).

Concluyamos con dos ejemplos de artistas que transfor-
man el mapa para ajustarlo a sus aspiraciones estéticas; la
primera de James Montgomery Flagg, A map of the world as
seen by him, 1913 (fig. 33) y la segunda, un dibujo atribuido
a Breton en la revista Varietés, Mapa surrealista del mundo,
publicado en Paris en 1929 (fig. 34): dos imagenes valen méas
que mil palabras.

Fig. 34
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