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I. Introduccion

El objetivo de este trabajo es una propuesta de analisis desde una
perspectiva historico-antropologica y filoldgica del tratamiento del incesto a partir
de los textos romancisticos que forman parte del denominado ciclo del incesto en
la subtradicion romancistica de Cantabrial. El incesto es un universal? cultural3,
presente en todas las sociedades a lo largo del tiempo. Se encuentra en la base
mitologica de diversas culturas como representacion explicativa del mundo?; y la
historia, a pesar de la dificultad de su constatacion®, verifica su existencia, de ahi la
necesidad de normas reguladoras®.

Las investigaciones clinicas desarrolladas durante el ultimo cuarto de la
pasada centuria ponen de manifiesto el incremento de casos de abuso sexual
intrafamiliar en las sociedades modernas occidentales’. Kenneth C. Finkel® ya
advirtié de este fendmeno en el ambito de la psicologia familiar. En Canad3, se
produce entre una de cada tres nifias y uno de cada ocho nifios. Una de cada cuatro
nifias es menor de tres afios, uno de cada diez es nifio. Se estima que en Canada 1,5
millones de mujeres han sido victimas. Por cada 100.000 habitantes surgen cada
afio 545 nuevos casos, siendo la ratio 2,5 ninas a un nino.

Para este periodo, Sandra Baker® computd, para Estados Unidos que, entre
dos o tres nifios de cada 1000 familias, sufria abuso sexual entre miembros de su
familia. Analisis recientes, como los desarrollados por Sakelliadis!?, realizados en
este ambito geografico, apuntan que una de cada cuatro nifias y uno de cada seis
nifios sufren abusos antes de los 18 afos, encontrandose la media de abusos en los

nueve anos. Asimismo, los ultimos informes proporcionados por la Organizacién

1 Entre los afios 1999-2003 he realizado trabajo de campo en las comarcas suroccidentales de
Cantabria: Campoo, Valderredible, Liébana y Polaciones que han permitido recopilar versiones de
Tamar, Delgadina, Blancaflor y Filomena, Primos Peregrinosy Cura Sacrilego.

2Vid. DeMause, 1991, pp. 123-164.

3 Kottak, 2003, p. 116.

“En este sentido, los antiguos mitos, presentes en la base de la cultura occidental, -de tradicién
greco-romana o de tradiciéon hebraica-, utilizaron el incesto para explicar el mundo. También se
encuentran presentes en la mitologia, el Egipcio faradnico, el Peru incaico, las islas Marshall, los
fenicios, el imperio persa y el antiguo Iran, Siam y Birmania, y posiblemente la Grecia de Solén”. Cit.
Mascarefias y Pellisé (1977:133-134) en Monge y del Olmo, 1986, p. 244.

5Vid. Jhonson, 2000, pp. 110-119.

6 Monge, y del Olmo, 1986.

7 Kuts, Ila, 2005, pp. 1507-1508.

8 Kenneth C. Finkel, 1994, pp. 935-945.

9 Baker, 1981, pp.560-56.

10 Sakelliadis, et al., 2009, pp.144-151.
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Mundial de la Salud calculan que 40 millones de nifios en el mundo entre 0-14 afios
sufren alguna forma de abuso sexual que requiere atencion social y cuidados

médicos, estimando, para Asia y Africa, una proporcién mayor (6-10)'1.,

El estudio de F.N., Bandford!? advierte que el abuso sexual paterno-filial se
considera actualmente, como el mas habitual de todos en el Oeste de Europa y
Norte de América. Mientras que el incesto hermano-hermana, tios-sobrinos, entre

otras, representan entre un 20-30% de los casos.

La psicologia clinica actual define el incesto como abuso sexual
intrafamiliar!3, concepto que emplea un significado general de familia, al tiempo
que incorpora al delito sexual una relacién de poder basada en la violencia. Tanto
el concepto de familia como el de poder y el de violencia enmarcan nuestro estudio

en la antropologia social y cultural.

Sin perjuicio de que el intérprete tenga “conciencia de que lo que narra es

»14 recientes estudios analizan la frecuencia del incesto en el ntcleo familiar.

ficticio
Asi, el 70,8% de los abusos fueron en el grupo de hermanos, un 34,8% y un 27,3%
fueron abusos padre-hija y padrastro-hijal>. Otros, demuestran que en el incesto
entre hermanos un 92% de los abusadores habian sufrido abusos, y un 8% tenia
una historia de victimizacion sexuall®. Estudios comparados entre el incesto entre
hermanos y el incesto padre-hija, ponen de manifiesto la duracién en el tiempo de

los abusos, especialmente, en el primer caso, y una mayor incidencia en conductas

como el abuso de sustancias, depresion, suicidio y desdrdenes alimenticios!’.

La produccién oral es una fuente de informaciéon documental ya advertida

desde los inicios de las disciplinas cientificas que se vinculan al ambito de estudio

11 Ibidem.

12 Bamford, 1983, pp. 764-765.

13 Baker, 1981, pp. 560-561.

14 Anahory Librowicz, 1990, p. 40.

15 Cyr, et al,, 2002, pp. 957-973.

16 Adler, Naomi y Schutz, 1995, pp. 811-819.
17 Rudd, y Herzberger, 1999, pp. 915-928.
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del ser humanol8. Y, en la actualidad, la oralidad conforma una base documental en
metodologias de investigacion!®. Los primeros antropdlogos manifestaron en sus
trabajos de campo un innegable interés por las manifestaciones orales20 al tiempo
que el estudio del parentesco se constituia en su disciplina basica?!, siendo su tema
esencial y mas debatido, la investigacion universal del incesto y, el subyacente
marco relacional endogamia - exogamia. En el afio 1963 se publica en American
Anthropologist?? el resultado del trabajo interdisciplinar de siete especialistas que
se reunieron en el afio 1965 en Stanford, “con el objeto de estudiar el tabu del
incesto y explicar sus origenes”?3. Las teorias explicativas se centran en el
“inbreeding”?4, las teorias de socializacion?5, la teoria de la familia2¢, la “teoria del
sistema social y cultural”?’, la teoria de la revulsion?® o de la indiferencia o “la

teoria demografica”??.

Por su parte, los estudios historiograficos de la escuela Annales
desarrollaron un creciente interés vinculado a las mentalités, que sera reactivado
con la Nouvelle Histoire, y figuras como Philippe Aries, Marc Bloch, Jean Braudel,

Duby, aplicando enfoques de investigaciéon multidisciplinar. En este sentido, el

18 Spencer en 1859 establece un bosquejo relativo a aspectos de la tradicién oral y repara, por
ejemplo, en la importancia del estudio de “los saludos, [...] las formas de apelacidn, [...] costumbres
que regulan la vida popular dentro y fuera de casa, y entre ellas las que se refieren a las relaciones
de los sexos y a las relaciones de los padres con los hijos. También hay que indicar las
supersticiones, desde los mitos mas importantes hasta los conjuros de uso comun. [...] cudles son
los medios de comunicacidn, [...]. [gualmente tendria que ser descrito el grado de cultura estética
que se muestra en la arquitectura, la escultura, la pintura, el vestido, la musica, la poesia y la ficcién.
Tampoco habria que omitir un bosquejo de la vida cotidiana de la gente, sus alimentos, sus casas
sus diversiones. Y, por ultimo, para que se vea la conexion entre todo ello, hay que sacar a la luz la
moral, tedrica y practica de todas las clases, manifiesta en sus leyes, costumbres, sus proverbios, y
sus acciones.” (1875) Cit. Harris; 1981, p. 136. Tylor, por su parte, presté atencién a los dichos
populares, a los que consideraba survivals que habian modificado su significacién cultural
primigenia.

19 Rodriguez Jiménez y Rubio, 2008. Nufiez Pérez, 1990, pp. 43-56. Ubeda, Lluis, 2002, pp. 219-224.
20 Por ejemplo, Ely Parker en La liga de los Ho-dé-no-sau-nee o iroqueses (1851), Henry Rowe
Schoolcraft en Algic Resarches (1839), John Wesley Powell (1834-1902), Franz Boas en El esquimal
de la region central (1884), Kroeber, (1953) o Hallowell (1957), enter otros. Vid. Waal Malefijt,
1983.

21 “E] parentesco es a la antropologia (...) la disciplina basica del tema” Fox, 1980, p. 11

22 Monge y del Olmo, 1986, 252-ss.

23Vid. Ibidem.

24 Representado por Stermack, Muller y Morgan. Ibidem

25 Representado por Talcot Parsons y Robert F. Bales.Ibidem.

26 Representado por Sigmund Freud, Vrenda Z. Seligman y Bronislaw Malinowski. Ibidem

27 Representado por Tylor, Fortune, White y Murdock. Ibidem

28 Representado por Westermack, Shepher y Lowie. Ibidem

29 Representado por Slater. Ibidem.
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medievalista Jacques Le Goff abogd por una “antropologia histérica”3? y el estudio

basado en las fuentes escritas y la oralidad31.

En Espaiia, el interés por el estudio de la tradicion oral, ya se habia iniciado
a mediados del siglo XIX en Europa. Si bien, es en las postrimerias de ese mismo
siglo, y de modo especial en los albores del XX, cuando se organiza e
institucionaliza la recuperacion y el estudio del Romancero, vinculandose a los

apellidos Menéndez Pidal.

Consideramos pertinente resefiar, en este punto, el valioso papel que en
Espafia tuvo Julio Caro Baroja. Su trabajo3?, inicia un importante enfoque de
estudio del Romancero33, que sera seguido por los trabajos etnograficos, y
continuado en el afio 1981 por Manuel Gutiérrez Estévez. Su magistral estudio34
tiene una doble virtud: el estudio del incesto en el romancero tradicional y su
analisis desde la antropologia estructural. Igualmente, Ignacio Ceballos Viro,
analiza el romancero tradicional desde la antropologia del parentesco3>. Por su
parte, Rosario Moreno Jiménez, a partir del motivo de la “infanta seducida”, afronta
la familia como estructura conflictiva en el romancero hispanico de tradicion oral,

incorporando puntos de vista sociolégicos similares a los mios3¢.

La incuestionable aportacion de estas investigaciones, las recopilaciones
romancisticas desarrolladas a partir del Seminario Menéndez Pidal, la labor de
José Manuel Fraile Gil?’, la erudicién local, y mi modesta aportacion, me permiten

presentar una propuesta de analisis multidisciplinar desde la que, partiendo de los

30 Le Goff, y Truong, 2005. Le Goff, 2012.

31 Intentando un “didlogo entre las fuentes escritas acabadas y limitadas, y las fuentes orales
abiertas y vivas”. Cit. en Gémez Pelldn; 1999, p. 32.

32 “Ensayo sobre la literatura de cordel” (1969)- Caro Baroja, 1988.

33 Fribourg incluye el romance en un género denominado ‘fijo’ como “la forma de expresion
preferida por el pueblo de lengua espafiola”. Fribourg, 1995, pp. 38 y 45, y Caro Baroja, 1988, p. 75.
34 Gutiérrez Estévez, Manuel, 1981). El incesto en el Romancero popular hispdnico- Un ensayo de
andlisis estructural, tomo I-1V, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, Tesis doctoral.

35 Ceballos, 2010.

36 Moreno, 2004. Indudablemente, estos trabajos se convierten en un punto de referencia y de
partida en mi andlisis.

37 Fraile Gil, (2003). Narrativa tradicional en el valle de Polaciones, Colecciéon Musica de Cantabria,
Santander, vol. 5, Santander, Cantabria Tradicional. (2006). “Muisica Cantares de Lines Vejo (Caloca-
Cantabria)” CD ediciéon Cantabria Tradicional. (2009). EI Romancero tradicional de Cantabria,
Santander, Fundacion Marcelino Botin.
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estudios del parentesco, la antropologia de género y los analisis filologicos del
Romancero, ofrecer un analisis e interpretacion del abuso sexual intrafamiliar
presente en nuestro patrimonio cultural inmaterial fundamentado en una secular

tradicion oral, el Romancero.

La oralidad constituye un aspecto esencial y caracteristico del romance. Por
ello, la datacion de su origen presenta grandes dificultades38. La aparicidn
documental de los primeros testimonios escritos no implica que ésta sea su
verdadera génesis. Pueden transcurrir varios siglos hasta su concrecion

escrituraria3?. La publicaciéon impresa*? del romance de tradicién oral nos permite

38 En torno a este debate se encuentra la teoria individualista, la teoria romdantica alemana,
encabezada por Hegel, y la teoria tradicionalista mantenida por Ramén Menéndez Pidal y Marcelino
Menéndez Pelayo, quienes lo sitian, aproximadamente, en el siglo XIV.

39 No pretendemos realizar una historia del proceso de publicaciéon del romance, pero, queremos
resefiar, entre otros, el primer texto romancistico que se conoce hasta el momento. Data, segin
recogen Michell Débax (Débax, 1982, p. 10) y, en una obra posterior, Giuseppe di Stefano (Stefano,
1993, p. 15), de 1421 localizado en el cartapacio manuscrito del estudiante mallorquin, Jaume de
Olesa. Se trata del romance Gentil dona, gentil dona, refundicién del romance La dama y el pastor.
Habra que esperar a finales de siglo, para ver incluidos en el Cancionero de Londres tres romances:
Rosaflorida, El Conde Arnaldos y Caballero burlado, todos ellos anteriores a 1450 (Débax, 1982, p.
11). A partir del siglo XVI, con la difusién de la imprenta los romances se divulgan de forma
extraordinaria. En los cancioneros que comienzan a proliferar a partir de este momento, se
publican romances procedentes de la tradicién oral y, en mayor medida, de pliegos sueltos (Débax,
1982, p. 18). Asi, en 1511, se publica el Cancionero General de Hernando del Castillo, que contiene
aproximadamente medio centenar de romances (Correa, 1999, p. 38), concretamente, cuarenta y
ocho textos romancisticos (Débax, 1982, p. 15), si bien, segiin una revisidn posterior de Giusepe di
Stefano, esta cifra se reduce a una treintena de romances (Stefano, 1993, p. 12). Entre 1547 y 1548
se publica, de la mano de Martin Nucio el que serd conocido como Cancionero de Romances que
estdn recopilados la mayor parte de los romances castellanos que fasta agora san compuesto de
Amberes. Este contiene una cuarta parte de los romances procedentes de la tradicién oral, sobre un
total de ciento cincuenta y seis romances (Stefano, 1981, pp. 12 y 18). En palabras de Pedro Correa
(Correa, 1999, pp. 38 y 193), este Romancero constituye el punto de partida de todas las
colecciones posteriores (Débax; 1982:15 y 17-18). A partir de la segunda mitad del siglo XVI,
comienzan a publicarse los romances “eruditos” con el objetivo de acercar a sus lectores “la antigua
historia de Espafia” (Débax, 1982, pp. 20 y 21). Entre ellas, se encuentra la publicada en 1550 por
Alonso de Fuentes, bajo el titulo El libro de los cuarenta cantos. Asimismo, se da a conocer la
coleccién de Lorenzo Sepulveda bajo el titulo Cancionero de romances. (Correa, 1999, p. 38 y Débax,
1982, p. 21). Entre 1550 y 1551 se publican en Zaragoza las tres partes de que consta Silva de varios
romances. En que estan recopilados la mayor parte de los romances castellanos que hasta agora se
han compuesto. (Correa, 1999, pp. 39 y 194; Débax, 1982, p. 11 y Stefano, 1981, p. 19). Entre 1580 y
1600 se publica lo que se ha venido en llamar el Romancero nuevo (Débax, 1982, p. 24).

40 Debemos tener en cuenta, de un lado, la llegada del papel en el siglo XII, y la difusién de la
imprenta: “en 1465 llega a Italia, en 1470 a Paris, en 1473 a los Paises Bajos y en 1476 a Inglaterra.
En Espafia se introdujo casi siempre de la mano de extranjeros, principalmente alemanes, franceses
e italianos (...). En fecha bastante temprana, un primer aunque efimero taller tipodrafico funcioné
en Segovia en 1472, regido por un aleman traido de Italia por el obispo Juan Arias Davila. Poco
después se instalaron imprentas también en Barcelona y Valencia (1473), Zaragoza (1475), Sevilla
(1477) y Salamanca (1480). Y a finales de la centuria llegaron a funcionar en otros diecisiete
lugares mas, aunque no siempre con una continuidad regular” (Pallarés Jiménez, 2003, p. 8).
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una aproximaciéon a una posible existencia secular previa*!, a su sincronica
relevancia historica y a una aceptacion social diacronica y diatopica. La
variabilidad es inherente y consustancial al Romancero de tradicién oral.
Siguiendo a Mercedes Diaz Roig, las fuentes también presentan un amplio margen

tematico y variable#2.

Los romances que aqui se van a estudiar no pueden apreciarse
aisladamente, porque el pueblo en su totalidad es quien los inspira. El pueblo,
creador y recreador de romances, es quien les informa. Inspirados por el recitador,
se inscriben en él “adherencias culturales”#3 o incorporan mecanismos culturales,
tradiciones, costumbres y creencias. Debido a esta sinergia y al caracter adaptativo
del texto romancistico, el Romancero de tradicién oral panhispanico se convierte
en una fuente de estudio histdrico y antropolégico. El romance posee un tema
estructural familiar y socialmente identificado, sumamente valioso para la
comunidad que lo transmite. Este tema se enraiza y se encuentra en el mito. La
base mitica de la tradicidn oral ha sido sefialada en el Romancero**. Parece existir
una reactivacion de los temas en el Medioevo#®, y una amplisima difusién en el

Renacimiento#; si bien, con matices diferenciales*” y notorias similitudes.

El sistema cerrado de los mitos se reactiva, en la leyenda, con el sistema

abierto de la historia*8. Ademas, durante la Edad Moderna y hasta el siglo XIX, el

41 Asi lo pone de manifiesto Paloma Diaz-Mas, especialmente, con los romances histéricos y de
temas caballerescos medievales y, especialmente, los novelescos. Vid. Diaz-Mas, 2008, pp. 115-129.
42 “Las fuentes de los asuntos estan, tanto en la historia de Espafia, como en la novela europea y
bizantina, la épica francesa, los cuentos y leyendas folkléricos, 1a balada europea y, por supuesto, en
la propia imaginacién del poeta que toma elementos de aqui, de alld y de él mismo” (Diaz Roig,
1976, p. 31).

43 Senabre, 1994, pp. 89-98.

44 Menéndez Pidal, Juan, 1885; Cossio, 1952.

45 Asi se pone de manifiesto, entre otros, por Difabio de Raimondo, 2004, pp. 175-189.

46 En este sentido, las bases ideolédgicas renacentistas contrastan con el periodo precedente: el
antropocentrismo, la exaltacién de virtudes humanistas, la idealizacién de la belleza neoplaténica,
la difusién cultural de la universidad y la imprenta o la Contrarreforma, enmarcan una prolija
produccion literaria.

47 En el romance novelesco, de forma particular, asistimos a la feminizacién analdgica de la
protagonista, que visibiliza la figura de la mujer en un contexto de invisibilidad histérico
documental. Asimismo, el romance fronterizo contrasta la cosmovision de dos sistemas sociales
que promueve su separacion.

48 Queremos seifialar el episodio entre don Alfonso y dofia Urraca, que inspirara el romance
histérico-épico En las Almenas de Toro, o los vinculados al rey don Rodrigo. Del primero,
reseflamos: “De Timoneda, Rosa espafiola. De inspiracidn libre. Aunque habla de la infanta Elvira (y
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sistema de ensefianza - aprendizaje se basa en la memoria auditiva*°. Sin olvidar el
profundo calado del romance en un grupo social con un elevado indice de

analfabetismo.

El incesto en el Romancero de la tradicion oral moderna

panhispanica

El Romancero de tradiciéon oral panhispanica evidencia el tema del incesto
en sus mas importantes capitulos, gran parte de ellos clasificados en el apartado de
“Rupturas familiares”, en donde, probablemente, se escriben los mas tragicos
episodios. Abusos, maltratos, ultrajes y violencia intrafamiliar con una génesis
sexual, son una realidad en las sociedades modernas occidentales, a lo que se
suman recurrentes transgresiones relatadas en diversos campos fabulisticos del
Romancero. El incesto se encuentra presente como tema principal en el
Romancero tradicional®® o como elemento paranarrativo secundario, tanto en el
Romancero vulgar tradicionalizado®!, en los romances de pliego®2, como en las
canciones seminarrativas modernas en metros estroficos®3. Por tanto, es preciso

delimitar y precisar los romances objeto de estudio, recurriendo a la antropologia.

asi lo interpreté Lope de Vega en su comedia Las almenas de Toro) hay un recuerdo vago de los
amores incestuosos de Alfonso con Urraca. Este romance se ha considerado compuesto en el siglo
XVI, pero el hallazgo de versiones tradicionales sefardies y portuguesas hace que Menéndez Pidal lo
fecha en el siglo XV”. Vid. Diaz Roig, 1976, p. 150. Del segundo: “Procede de la silva de 1550. Los
romances del rey don Rodrigo son bastante modernos (posiblemente de finales del XV, principios
del XVI). Este en particular, condensa 25 breves capitulos de la Crdnica sarracina de Pedro del
Corral, y es de estilo juglaresco. (...) cfr. Menéndez Pidal, Floresta de leyendas épicas. Rodrigo, el
tltimo rey godo” (Diaz Roig, 1976, p. 111).

49 “Hasta el siglo XIX la letra escrita se rige por la preceptiva de la palabra retérica, que apunta al
oido, y no a los ojos” (...) “Resulta significativo que en la Reglas del profesor de humanidades se
establece que éstas sirven como fundamentos de la elocuencia, y toda su ensefianza serd una
constante memorizacidn y oralizacién de textos de oradores y poetas clasicos” (Sanchez Lora, 2002,
pp. 65y 68).

50 Delgadina (4-a) 0075, Silvana 0005, y Tamar 0140. Pero es el caso también de Santa Bdrbara y
Santa Catalina 0126.

51 Princesa degollada por negarse a cometer incesto (6-e) 0725, Penitencia del hermano incestuoso
(i-0) 0121; La incestuosa (a.a) Localizamos dos versiones cantabras publicadas por Cossio y Maza
Solano. Cossio, y Maza Solano, 1934, pp. 310-314.

52 El hermano infame (estré6f.) 5023, Padre incestuoso muerto por su hijo (estrof), Padre adiiltero e
infanticida (estrof.).

53 Agustinita y Redondo (estréf.) 5031; los romances que en la tradicién oral de Cantabria se inician
con el incipit * Glorioso San Agustin’, ‘En la estacién de Alicante’, o ‘En Santa Eulalia’ (en algunas
versiones ‘En Santa Olaya’)
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Desde esta perspectiva, el incesto es una relacion sexual prohibida®4, o
delictiva®®, regulada universalmente>® mediante la prohibicién del incesto o el tabu
del incesto®’. Los mecanismos de regulacion se articulan a partir de los grados de
parentesco®® o “distancia genealdgica”>?, diferenciando la prohibicion de la
relacidon sexual y las normas reguladoras del matrimonio®. Por lo que si bien el
incesto es un universal entre los miembros de la familia nuclear®!, la prohibicién

no lo es en todas las culturas®?.

En nuestro analisis, tomamos como punto de partida la definicion del

incesto de Radcliffe-Brown, desde una perspectiva familio-céntrica.

El incesto es el pecado o delito de intimidad sexual entre parientes inmediatos

dentro de la familia, padre e hija, madre e hijo, hermano y hermana.é3

En este arquetipo se encuentran los romances que nos relatan el incesto
paterno-filial. Este es el caso del romance Delgadina (4.a) IGR (Indice General del
Romancero) 0075, que alcanza la mayor cota de riqueza discursiva y, sin duda, uno
de los mas extendidos en la tradicion oral cantabra. Relata el incesto paterno filial
por el que un padre se enamora de la menor de sus tres hijas, Delgadina. Ante la
desobediencia de la nifia por no acceder a sus deseos, le inflige como castigo el
encierro y la privacion. La negacién jerarquica de la solicitud de socorro realizada

por Delgadina a los miembros de su familia terminan por hacerla claudicar. La

54 Kottak, 2003, p. 298

55 Goldthorpe, 1977, p. 110; vid. también Fox, 1973, pp. 51-53.

56 Kottak establece “un universal cultural (...) todas las culturas tienen tabtes contra él” (Kottak,
2003, p. 116).

57 Kottack ordena la definicién: “situado aparte como sagrado y fuera de los limites de las personas
ordinarias; prohibicidn respaldada por sanciones sobrenaturales” (Kottak, 2003, p. 301-302).

58 Kottak, por ejemplo, define el incesto como “relacién sexual prohibida con un pariente préximo”
(Kottak, 2003, p. 298). John Goldthorpe, por su parte, define el incesto como “delito basado en las
relaciones sexuales entre parientes cercanos” (Goldthorpe, 1977, p. 110); vid. también Fox, 1973,
pp. 51-53.

59 Aranzadi Martinez, 2003, p. 87.

60 Harris, 1981, p. 753.

61“La prohibicién del incesto dentro de la familia nuclear se considera en todo el mundo como una
obligacion sagrada, y la violacion del tabu del incesto como un acto profano o antisagrado” (Harris,
2005, 379).

62 “It is incest itself - and not the absence of incest- that has been universal... in most places at most
times” (Es el incesto en si mismo y no la prohibicién del incesto el que es universal en muchos
lugares y en todos los tiempos) (DeMause, 1991, pp. 123-164).

63 Radcliffe-Brown, 1950, p. 81.
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inmediata asistencia de los criados requerida por el padre despliega variados
tratamientos de los finales de este romance, que trascienden a la esfera
extrahumana.

El romance Delgadina es el punto de partida para analizar
comparativamente otras respuestas socio-culturales que el Romancero desarrolla
frente al abuso sexual con el trasfondo del incesto paterno filial. Es el caso el
romance Silvana (f.a) IGR 0005, apenas representado en Cantabria, en el que
parece observarse una evitacion u ocultacion del incesto. El padre requiere el amor
de Silvana, su hija, denunciando esta situacion a la figura materna, quien recurre al
engafio basado en la estrategia del disfraz como mecanismo de proteccién y de
delacidn.

En el seno de la familia nuclear, se encuentra el incesto entre germanos
representado en el romance Tamar (d.a) IGR 0140. Presenta una familia nuclear
con ausencia de la figura materna, en la que el hijo varén se enamora de su
hermana Tamar®. La vision de este proceso, tratado como enfermedad, lleva a
unos cuidados vinculados a ritos alimenticios, que el joven exige que sean
realizados por su hermana. La variabilidad en el tratamiento del abuso y violencia,
por la que la joven queda en estado -en ocasiones, ratificada por la presencia de

doctores-, asi como en los finales, es notable.

En la actualidad, salvo por la denuncia de un familiar, es el abuso mas dificil
de detectar®s. La reproduccion del sistema simétrico de dos hermanos implicaria
que los abuelos hermanos se casaron entre ellos, sus hijos hermanos entre si, los
hijos de los hijos (nietos) y, asi sucesivamente hasta extinguirse la rama; en el caso
de ser mas de dos hermanos, implicaria todos con todos. La riqueza y difusiéon de
este romance es igualmente extraordinaria y permite extraer valiosas conclusiones

antropologicas, planteadas a partir de su analisis.

Juan Menéndez Pidal publica una version asturiana de este romance en 1885, del
que realiza una reflexion ;jacerca de? su caracter vulgar. En Cantabria existen dos

versiones publicadas por Cossio y Maza Solano procedentes del sur, Polaciones y

64 Tendremos ocasidn de analizar la variabilidad que adquiere el nombre de la protagonista en la
tradicion oral de Cantabria.
65 Macan, Marijana et al., 2003, pp. 347-349.
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Valderredible. El romance narra el incesto madre-hijo. Tras una prolongada
separacion contrae matrimonio con su madre, quien pensaba era una criada. La
madre, en el lecho de muerte, desvela al hijo la situacion. Asi se narra en la version

de Puente Pumar, Polaciones:

- Esa mujer que tu tienes, es hija, madre y hermana;

el ser tu querida esposa es la mas suma desgracia.

Observese, en esta misma version, la dificultad existente en la terminologia del
parentesco sobre la nueva unidn. Es de resefiar la importancia que cobra en este
romance la figura o el concepto de ‘criada’.

La revelacion del secreto trae consecuencias:

Lo que te encargo, don Pedro, es que por mi no hagas nada,
que en e infierno mayor que yo ya estoy enterrada.
El se meti6 religioso, ella monja en Santa Clara.

En la version de Campo de Ebro, Valderredible, la madre se opone al matrimonio

entre su hijo y la joven. Llegando a enfermar, la madre escribe al hijo:

Lo que la carta decia eran dos breves palabras,

imi Dios! Qué podria ser, ser hija, mujer y hermana.

La reaccion del hijo es la peregrinacion a Roma, donde recibe la solucién:

El hijo que esto ha oido, para Roma caminaba.

- Aqui vengo, Padre Santo, que ha pecado de ignorancia,
que esta mujer que aqui traigo  es hija, mujer y hermana.

- Esta penitencia os echo, y que os cuidéis de guardarla:

métete fraile francisco y ella monja en Santa Clara.

Tal y como hemos apuntado mas arriba, la prohibicién del incesto se
establece en funcion de las categorias del parentesco, concretadas en los diversos

grupos de filiacion y terminologias del parentesco y, por ende, segun las diferentes
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perspectivas historico-culturales y coordenadas espacio-temporales®®. Lo que para
una sociedad constituiria una transgresion, para otra conformaria la esencia de su

sistema de relaciones; de ahi la necesaria superacion del etnocentrismo®’.

Dentro de las concepciones parentales etnocéntricas actuales, no
extensibles a otras culturas, destacamos, el romance profano vulgar Cura sacrilego
(6) IGR 0083. En él se plantea la relacion sexual que un sacerdote mantiene con
una huérfana. La transgresion sexual de este parentesco espiritual altera el orden
sacro, en el que pureza y castidad constituyen votos de caracter sagrado. Lo que en
nuestra manifestacion creencial catdlica se ha calificado histéricamente de
incestuosa®® se convierte en practica habitual en otros sistemas religiosos®®. No
obstante, tal y como se expresa en el romance, la prohibicién no incluye el proceso

de enamoramiento.

En el afio 2010 la presencia de catolicos en el mundo es de 1.195.671.0007°.
De entre ellos, los sacerdotes catdlicos son 412.23671. Se estima en 100.000 los
sacerdotes de todo el mundo que se casan’?. En nuestro pais, el 73,1% de la
poblacién se considera catdlica”. Los sacerdotes diocesanos en Esparfia son 18.

04374. Se calcula que el 20% estan casados’>. En Latinoamérica, la cifra computada

66 En Historia de la vida privada, dirigida por Ph Ariés y G. Duby, exponen las diferencias histéricas

en la propia Europa entre burgundios o francos, por ejemplo, Ariés y Duby, 1998, p. 458.

67 que, al decir de J. A. Souto Paz, es “una fuerza que fomenta la endogamia -dejando a salvo el nivel

de la familia nuclear la paragamia-” nos impele a una “exogamia cultural”. Cit. Souto Paz, José

Antonio, 2000, p. 18.

68 Vid. Gutiérrez Estevez, 1981.

69 Me refiero, por ejemplo, al protestantismo. Surgido en Europa a partir de la exposicién de las 95

tesis de Lutero en 1517 en la catedral de Wittemberg, permite que los pastores evangélicos puedan

casarse.

70 Fuente: Anuario Estadistico de la Iglesia (www.fides.org) [Actualizado: 25 de enero de 2014]

71 Europa contabiliza un descenso del nimero de sacerdotes de 8.154 respecto al afio 2006. Fuente:

Anuario Estadistico de la Iglesia (www.fides.org) [Actualizado: 25 de enero de 2014]

72Fuente:http://www.bbc.co.uk/mundo/noticias/2011/11/111101_argentina_sacerdotes_casados
iglesia_vh.shtml [Publicado el 3 de noviembre de 2011]

73 Fuente: Oficina de Informacion de la  Conferencia Episcopal Espafiola
(http://www.conferenciaepiscopal.es/index.php/iglesia-catolica-en-espana/iglesia-en-

espana.html) [Publicado el 13 de septiembre de 2012]

74 Fuente: Oficina de Informacion de la  Conferencia Episcopal Espafiola
(http://www.conferenciaepiscopal.es/index.php/iglesia-catolica-en-espana/iglesia-en-
espana.html) [Publicado el 13 de septiembre de 2012]

75 Fuente: http://www.radiocable.com/curascasados281.html [Publicado el 21 de septiembre de
2009]
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es de 9.50076. Es menester en este punto clarificar que estos datos hacen referencia
a aquellos que obtienen dispensa’’. En Espafa se concede un 41,7% de las

solicitudes anuales’8.

Las disposiciones presentes en la doctrina eclesiastica a partir de las
disposiciones conciliares’® promueven el cuestionamiento del celibato. Los
partidarios del celibato opcional®® fundamentan parte de sus argumentos en dos
grandes pilares. De un lado, las referencias evangélicas®!, y, del otro, la evidencia

de la prueba historica®?.

76Fuente:http://www.bbc.co.uk/mundo/noticias/2011/11/111101_argentina_sacerdotes_casados
iglesia_vh.shtml [Publicado el 3 de noviembre de 2011]

77 En el Codigo Canodnico del afio 1917 los sacerdotes eran excomulgados. A partir del Canon 1394,1
del CIC del afio 1983 son suspendidos.

78 Segun fuentes eclesiasticas, todos los afios llegan al Vaticano 1.200 peticiones de dispensas
sacerdotales y se concede una media de 500. Fuente: Juan Lara para Europa Press:
http://www.intereconomia.com/noticias-gaceta/sociedad /papa-partidario-dar-dispensas-los-
curas-casarse [Actualizado el 25 de enero de 2014]

79 En el Decreto 43 del Concilio del Elvira del afio 306 (“todo sacerdote que duerma con su esposa la
noche antes de dar misa perdera su trabajo”). El Concilio de Nicea, del afio 325, prohibe el
matrimonio de los sacerdotes una vez ordenados. El II Concilio de Tours del afio 567, establece la
pena de reduccidn al estado laico y excomulgacién al clérigo hallado en la cama con su esposa. El
Concilio de Aix-la-Chapelle, del afio 836, “admite abiertamente que en los conventos y monasterios
se han realizado abortos e infanticidio para encubrir las actividades de clérigos que no practican el
celibato”. El Papal Calixto II en los cdnones 3 y 11 del I Concilio de Letran del afio 1123 invalida los
matrimonios clericales, lo que ratifica y confirma el Papa Inocencio 1], en el II Concilio de Letran del
afio 1139. Por otra parte, el Concilio de Trento (1545-1563), proceso vertebral de la
Contrarreforma como reaccién a la Reforma, establece, en el canon 40 (sesién IX, Dz.964), el
celibato y la virginidad como superiores al matrimonio. El Concilio Vaticano I del afio 1869
establece la infalibilidad del papa y el Concilio Vaticano II del afio 1962 hace equivaler el
matrimonio a la virginidad, en cuanto a caminos de santidad. A partir del afio 1966 se otorgan
dispensas al celibato por parte de Pablo VI. En el vigente Corpus luris Canonici del afio 1983
contempla la dispensa papal. Tomado de la revista on line Call To Action y Future Church, 12/95.En
http://www.futurechurch.org/languages/spanish /historia.htm [Actualizado el 25 de enero de
2014]. En el canon 1.087 del CIC del afo 1983, es impedimento para el matrimonio el orden
sagrado. Si bien, la Sede Apostdlica se reserva la dispensa por rescripto de secularizacidn.

80 En Espafia existen asociaciones en pro del celibato opcional: ASCE (Asociacién de Sacerdotes
Casados de Espafia) y MOCEOP (Movimiento por el Celibato Opcional). En América del Sur, el
Movimiento Latinoamericano de Sacerdotes Casados. En el afio 1985 se celebr6 en Roma el I
Congreso de Curas Casados.

81 Entre las referencias neotestamentarias: 1 Timoteo 3:2-4 y 12; 1 Corintios 6:9-10, 18; 1 Corintios
7:1-5; 1 Corintios 9:5; Efesios 5:22-23; 1 Corintios 7:9; Mateo 8:14; Hechos 15:28-29; Apocalipsis
21:8. Tomando del cap 5 http://www.chick.com/es/reading/books/141/141 05.asp [Actualizado
el 25 de enero de 2014].

82 Uno de los argumentos de la evidencia histérica, sefiala las figuras papales que contrajeron
matrimonio. Es el caso de San Pedro, apdstol, San Siricio 385, San Félix III 483-492, San Hormidas
514-523, San Silverio (Antonia) 536-537, Adriano Il 867-872, Clemente IV 1265-1268 o Félix V
1439 1449. En segundo lugar, los papas que tuvieron hijos ilegitimos tras el concilio lateranense:
Inocencio VIII (1484-1492), Alejandro VI (1492-1503), Julio (1503-1513), Pablo III (1534-1549),
Pio IV (1559-1565) o Gregorio XIII (1572-1585). Y, finalmente, papas que fueron hijos de papas o
de sacerdotes. Entre los primeros, se encuentran: San Inocencio I (401-417), hijo de Atanasio I, San
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Mencién aparte merece el caso del matrimonio entre primos. En la cancién
estroéfica, Primos romeros (i-o) (7+5 pareados) (IGRH 0142) los protagonistas son,
en nuestra terminologia del parentesco, primos carnales, que, esperando
descendencia, se disponen a obtener dispensa papal tras la realizaciéon de un
proceso de peregrinaje. Estos matrimonios, que segun la terminologia del Derecho
Civil actual son parientes de cuarto grado y segun el Derecho Canodnico, parientes
de segundo grado, eran habituales hasta su prohibicion en el concilio de Maguncia

del afio 81483, pudiendo ser dispensados en la actualidad.

Sin embargo, en sociedades primitivas se establece el matrimonio
preferencial entre primos cruzados, como imperativo a la exogamia y el
establecimiento de la alianza y del principio de reciprocidad®+. Por ello, si el atomo
del parentesco de este romance constituyera la expresion de un sistema
perpetuado en el tiempo, la consumacion del incesto implicaria la perpetuacion del
grupo familiar en una permanente y continua atemporalidad, cuyos miembros,
como representantes de categorias culturales, reproducirian su ideal de status o
icono social y conllevaria la existencia de matrimonios todos primos entre si; esto
es, con la prima cruzada, consecuencia de un intercambio entre dos hermanos con

dos hermanas, dirimiendo cualquier disputa existente sobre la sucesion.

Este intercambio de hermanos aparece en el romance La hermana
avarienta®’. En este punto, sin duda, cabe cuestionarnos la existencia de un sistema
historico analogo. El romance presenta dos grupos de filiacion propios de la
organizacion en mitades, y aparentemente exogamicos. Asi, dos hermanas se casan
con dos hermanos. Del grupo de hombres, en versiones de Cantabria, se indica una

procedencia foranea y ajena al grupo de mujeres, las Indias. Se plantean asi dos

Agapito (535-536) hijo del papa Giordano, San Silverio (536-537) hijo del papa San Hormidas o
Juan XI (931-935), hijo del papa Sergio IIl. Entre los segundos, San Damasco I (366-348), hijo del
sacerdote San Lorenzo, Bonifacio (418-422), San Félix (483-492), Atanasio Il (496-498), Marino
(882-884), Bonifacio VI (896) hijo del obispo Adrian o Juan XV (989-996) hijo del sacerdote Ledn.
Tomado de la revista on line Call To Action y Future Church, 12/95.En
http://www.futurechurch.org/languages/spanish /historia.htm [Actualizado el 25 de enero de
2014]

83 Ariés, y Dubi, 1988, p. 458.

84 évi-Strauss, constata su existencia entre los Pariera de Australia. Lévi-Strauss, 1991a.

85 (i-a) 0375. Dos hermanas contraen matrimonio con dos individuos procedentes del mismo grupo
social: emigrantes.
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grupos de filiacion unilineal, matrilineal y patrilineal, y, en la que los hijos serian
primos paralelos. Es decir, su descendencia estableceria una conflictiva
descendencia de filiacion unilineal de ser perpetuada, dada la importancia de
definir a los parientes. Entre los yanomami de Venezuela, el matrimonio entre
primos paralelos, los hijos de dos hermanas o de dos hermanos, es incesto, no asi,
entre primos cruzados, hijos de una hermana y un hermano. Nuestra terminologia
del parentesco no diferencia, como asi lo hacen otras culturas, entre primos
paralelos y primos cruzados, en los que difiere la concepcién del incesto®6. “Las
sociedades arabes practican el matrimonio preferencial con la prima paralela

patrilineal del mismo grupo de descendencia patrineal”8’.

Asimismo, en ocasiones, encontramos personajes con importantes
intervenciones en el romance y que forman parte del grupo doméstico. Podemos
establecer la posibilidad de que se trata de un miembro no perteneciente al grupo

de filiacion y, por tanto, no sea considerado pariente:

Cuando la filiacién unilineal estd muy fuertemente desarrollada, aquel de los
padres que no pertenece al propio grupo de filiacién no esta considerado un pariente. Asi,
con una estricta patrilinealidads8, la madre no es exactamente un pariente, sino un
pariente politico que se ha casado con un miembro del grupo de ego - el padre de ego-.
Con una estricta matrilinealidad, el padre no es un pariente, puesto que pertenece a un

grupo de filiacion diferente.8?

En este punto, es pertinente precisar algunas consideraciones sobre el
romance Blancaflor y Filomena (e.a) (0184). Plantea, la concertacion de un
matrimonio desde un sistema matrilineal, ensombreciendo una tendencia a la
patrilocalidad en la familia de procreacion. Asi, la madre entrega en matrimonio,
contrato sexual, a una de sus dos hijas, Blancaflor, que casara con un varén que,
procedente de otra localidad, llevara consigo a su esposa. No obstante, mediante el

engafio, abandona a su esposa y regresa junto la madre de su esposa, su suegra,

86 El término “esposa” identifica a la prima cruzada y el de “cufiado” o “cufiada” a los primos o
primas cruzadas. Vid. Kotack, 2003, pp. 116-117.

87 Con la “hija del hermano del padre” de EGO, FBD.

88 Es el caso de los lakher del Sudeste Asiatico. Vid. Kotack, 2003, pp. 117.

89 Cit. Kotack, 2003, pp. 117.
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para llevarse, mediante el engafio encubierto en una solicitud de socorro, a la
hermana de su esposa, Filomena, quien se encuentra esperando el nacimiento de
su hijo, sobrino de ésta.

Hasta este punto, el romance podria constituir un ejemplo de poliginia
sororal en un grupo matrilineal: un hombre se casa con dos o mas hermanas. Sin
embargo, el proceso se diferencia porque se establece un abuso sexual, es decir, no

hay contrato. Y, en el camino, la joven es objeto de violacion y tortura.

El tragico final de antropofagia e infanticidio, permiten establecer
interesantes conclusiones desde el punto de vista antropolégico, y lo que podria
ser la venganza social. La respuesta cultural dada en el romance por Blancaflor,
establece un rechazo a una violacidn de la relacion de parentesco fundamentado en
un sistema unilineal y que atiende a dos personas que pertenecen a un grupo de
descendencia unilineal reconocido socialmente. La prohibicidn de relacién sexual
con “una parienta o la hermana de la propia esposa” se constata ya entre los
burgundios y francos. Tal delito se castigaba bien con la muerte, bien con ser

ridiculizado sin descendencia®.

(Es el romance un sistema normativo reflejo de practicas histéricas a
erradicar? Esta reflexion estara presente y de fondo en todos los apartados de esta
tesis doctoral, que parte de un amplio corpus romancistico, con seis romances de

fondo y sus decenas de variantes.

En definitiva, analizaremos los romances Delgadina, Silvana, Tamar y
Blancaflor y Filomena, Primos Romeros y Cura Sacrilego. Para ello, creemos
necesario condicionar el ambito geografico de estudio a la rica tradicién
romancistica del norte peninsular®?, teniendo como referente las comarcas
sudoccidentales de Cantabria, y vertebrada en sus “mecanismos de transmision”?3
por los bordes exteriores de la Meseta septentrional, que se extienden hasta el

noroeste de Ledn. Este territorio ha sido centro de valiosas recopilaciones y

90 Ariés, y Dubi, 1988, p. 458.

91 [bidem, 1988, p. 456-7.

92 Aspecto testimoniado en diversas publicaciones, por ejemplo, en Petersen, 1982 (II), p. Lxv.
93 Menéndez Pidal, 1954, pp. 1-141.
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encuestas a lo largo del tiempo, y ha permitido, para el analisis de otros romances,

la delimitacién de “fronteras folkloricas”.
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II. Metodologia

Nuestro punto de partida es la construccidn de un catalogo de versiones del
tema romancistico del incesto en Cantabria para lo que tomamos como referencia
el trabajo realizado por Manuel Gutiérrez Estévez®4, que recoge todas las versiones
publicadas o conservadas en el Archivo Menéndez Pidal, a las que afiadimos el
reciente trabajo realizado por José Manuel Fraile Gil®>, el resultado de la erudiciéon
oral y mi modesta aportacion al este ciclo romancistico fruto de tres campafias de
trabajo de campo.

La presentacion del corpus sigue el criterio cronoldgico de recogida del
romance en Cantabria. Desde este punto, analizamos las estructuras primarias o
fijas para observar la contribucion histérico-cultural de la época y el momento por
el que el romance transita. Por ello, el analisis del romance responde a los
siguientes criterios y niveles de analisis. Hemos partido de un criterio filologico
prestando atencion al discurso y la intriga, especialmente, en sus aspectos
invariables, la expresidon particularizada de la fabula y del modelo actancial,
diferenciando los elementos que conforman la manifestacion histérica que
organiza el mito subyacente. De modo especial, nos centramos en el analisis de la
variabilidad secuencial, analizando el motivo como funcion®, el verbo de la frase
secuencial como elemento inspirador de acciones rituales, el sujeto de la frase
secuencial. Aplicamos algunos de los niveles de analisis que Monge y del Olmo®?
sugieren para el estudio del incesto, entre los que destacamos el estadistico,
juridico, bioldgico, antropoldgico y cognitivo. Con todo ello, nos hemos centrado en
los personajes y analizado sus vinculos desde las categorias del parentesco y
afinidad en el marco del sistema de parentesco, ya que los actores conforman la
estructura y composicion sobre la que se desarrolla la fabula. Asi, tomamos como
referencia los miembros de la organizacién socio-familiar, concretados en el grupo
domeéstico, y explicitamente representados en el romance, y que consideraremos el
atomo del parentesco. Diferenciamos la familia extensa, visible en el romance

Blancaflor y Filomena, de la familia nuclear, observable en el romance Delgadina,

94 Gutiérrez Estévez, (1981). El incesto en el Romancero popular hispdnico- Un ensayo de andlisis
estructural, tomo I-1V, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, Tesis doctoral.

95 Fraile Gil, (2009). El Romancero tradicional de Cantabria, Santander, Fundacién Marcelino Botin.
9 Vazquez Recio, 2000.

97 Monge, y del Olmo, 1986, pp. 235-261.
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Silvana y Tamar. Y, atendemos al importante papel de los miembros que forman
parte del grupo doméstico. En el andlisis de la estructura del parentesco,
consideramos al rol protagonista como “ego”. Las referencias al rol protagonista,
siempre se establecen mediante un nombre propio. Forma parte del grupo de
descendencia y evoca una “edad social” °8 determinada por el rito de paso de la
adolescencia, el “limite de edad” °°. Asimismo, este aspecto es de especial interés
por el papel fundamental en el proceso de transmision y en tanto que la mujer se
convierte en la principal transmisora del romance. Analizamos la relevante
presencia o ausencia de la figura materna, miembro del grupo de orientacién
resultado de la relacion conyugal. E incluimos aquellos que comparten el espacio
comun; elementos fundamentales en el desarrollo de la trama del incesto. El rol
sobre el que recae el establecimiento del vinculo entre la familia de orientacion y
procreacion, la protagonista, indicaria el modo de perpetuacidon del sistema de

parentescol00,

Dado el caracter dinamico de la intriga y la riqueza de algunos romances, es
necesario reflejar el proceso que las relaciones planteadas provocan a la familia de
orientacion y la familia de procreacion, consecuencia de la relaciéon incestuosa;
esclareciendo la estructura social deseada por los intérpretes.

Analizamos la estructura espacio-temporal en la que se desarrolla la accion
como un aspecto fundamental. Sommer demuestra el condicionamiento del disefio
espacial del “escenario de interaccion”1%1 sobre la conducta. De este modo, cobra
especial relevancia el disefio de un espacio socidpeto de interaccion, frente al
sociéfugo, que permite un mayor grado de intimidad!%2. Por ello, atenderemos al
analisis del espacio en el que se desarrollan estas conductas, desde este analisis
advertiremos respuestas ritualizadas que desde una perspectiva comparativa
permite observar diacronicas referencias historicas de procesos similares
constatados historicamente, lo que permite ver los fendémenos descritos en el
Romancero, como recurrentes en determinados periodos histéricos con los que se

comparten circunstancias contextuales similares. Y, desde la sincrénia deseamos?

98 Reyna Pastor, 1986, p. 188.

99 Hocart, 1975, pp. 211-213.

100 [,os que Radcliffe-Brown definiria como“red genealdgica de parientes”.
101 R, Sommer, 1969.

102 Yela Garcia, 2002, p. 79.
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ofrecer un estudio transcultural en sociedades no occidentales donde se producen
situaciones similares con una explicacion especifica. Con todo ello, pretendemos
ofrecer diversas interpretaciones del mismo proceso aportadas desde la
variabilidad romancistica. Asimismo, aplicaremos un nivel de estudio actitudinal y
comportamental de los roles que conforman el grupo doméstico, desde el analisis
secuencial que concretaremos en el estudio del sistema de relaciones jerarquicas
de poder que se establecen entre los diversos actantes, y atenderemos a la
variabilidad formulaica y verbal desde premisas socio-culturales. Nos acercaremos
a los mecanismos neuroldgicos subyacentes y las prespuesas psicopatologicas
evidenciadas en el incesto, ofreciendo la explicacion dada por el romance sobre el
incesto.

Siguiendo a Alfonsa Rodriguez!93, el imaginario de la familia organiza su
funcionamiento a partir de dos variables: “el poder y el género”. En el Romancero,
no sélo el género sino la edad asigna estereotipos a los miembros de la familia. Asi,
el hombre sobre la mujer y el de mayor edad frente al de menor edad. Asimismo, se
evidencia una clara diferenciacion entre el lazo biolégico -basado en la sangre- y el
lazo social, fundamentado en el contrato que supone el matrimonio. Los roles
establecen relaciones asimétricas en una estructura dicotdémica que diferencia
entre el género y la edad: madre-hija; padre-hija; esposo-esposa, hermano-
hermana. Los estereotipos se fundamentan en concepciones miticas ligadas al
poder. Son quienes ejercen el control social. Tienen poder y prestigio. Estos mitos y
esterotipos generan identidades. Y, con ello, interacciones y mecanismos de

respuesta, posiciones, tareas y funciones.

Con ello, analizaremos, de un lado, las situaciones de dominacion,
dependencia y sumision que implican el ejercicio de la autoridad y la aplicacion de
un sistema de control social; del otro, las situaciones de conflicto (contrato sexual
o abuso sexual), la ocultacion, negacion, evitacidn, castigo o recompensa, la
violencia en los lazos de parentesco y sus consecuencias en los grupos de filiacion:

alianza y descendencia.

103 Rodriguez Rodriguez, 2003, p. 185.
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Asi el imaginario femenino y el masculino establecen identidades a partir de
dos tipos actitudinales: el rol cooperativo-colaborador o pasivo y el rol
competente, maltratador-violento o activo. De tal modo que, nos encontramos ante
la figura del hombre incestuoso o maltratador y la victima del incesto. En el primer
caso, la sociedad rechaza el abuso sexual y de modo especial, al abusador; maxime
si se trata de un caso de incesto. Estas situaciones interpelan al ser humano, que,
ante la busqueda de la causalidad explica los estas situaciones mediante la
enfermedad!%4, y que al traspasar los limites de la sociedad, vincula culturalmente
con el mal. El estudio multidisciplinar, en el contexto de busqueda de una
explicacion causal, sefiala al agente de conductas delictivas como psicépata,

socidpata o antisocial, a medida que los metaanalisis vinculan multiples factores.

Los roles de dominacion y estatus jerarquizados que se encarnan en el
grupo doméstico, -como estructura de la organizacidon social-, retratan tipos
humanos con una proyeccién socio-culturall®> en la que se que inserta no solo la
vida de los actores del romance, sino también la de sus intérpretes en el marco de
las coordenadas espacio-temporales. Es por ello por lo que aplicaremos un nivel de
analisis socio-cultural a partir de referencias histdricas de procesos similares
constatados historicamente, “adherencias culturales”1%, que permiten ver los
fendmenos descritos en el Romancero, no como hechos aislados, sino recurrentes
en determinados periodos histéricos con los que se comparten circunstancias
contextuales similares (no es la busqueda de procesos consecuencia de
particularidades regionales). Con ello, atenderemos a su contextualizaciéon y
explicacion historico-cultural, intentando, en palabras de Le Goff hacer una
“antropologia histdrica” que permita el “didlogo entre las fuentes escritas acabadas
y limitadas, y las fuentes orales abiertas y vivas!0’. Y un estudio transcultural en
sociedades no occidentales donde se producen situaciones similares con una
explicacion especifica, y de las diversas interpretaciones del mismo proceso

aportadas desde la variabilidad romancistica.

104 Resefiamos aqui el papel de la amigdala, el hipotadlamo anterior y el septum. En Gonzalo, 2007, p.
53.

105 Catalan, 1984, p. 20.

106 Senabre, 1994, pp. 89-98.

107 cit. en Gémez Pellén, 1999, p. 32.
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El Romancero, como documento histérico, constituye una fuente orall% de
especial importancial®, y es testigo del incesto como tema recurrente de evitaciéon
y representacion. Y es que los romances que aqui se van a estudiar no pueden
apreciarse aisladamente, porque el pueblo, en su totalidad, es quien los inspira. El
romance, por tanto, cuestiona un subyacente sistema social de relaciones de
parentesco, ofrece argumentos elevados al grado de prescripcion que evidencian
una praxis y un comportamiento jural frente al juridico, expresan, explicita o
implicitamente, los fundamentos sociales que el imaginario colectivo evoca, por
cuanto manifiestan la permisividad de las mentalidades de individuos y épocas por
las que el romance transcurre. De tal modo que se puedan deducir, de la
continuidad o cese de las interacciones planteadas, normas de conducta
socialmente aceptables o intolerables por los roles representados en el romance, y
que, en la mayor parte de los casos, abogan por su erradicacidn. Si bien, hay que
tener en cuenta que las interpretaciones de las causas de la prohibicién del incesto
han sido objeto de intenso debate a través del analisis de sus causas y
consecuencias!!?. En nuestro estudio pretendemos conocer la recurrencia tematica
y la vision explicativa del Romancero desde otro prisma interpretativo.

Por todo ello, se hace necesario combinar analisis filolégicos, a nivel de
variabilidad verbal, secuencial, formulaica y de intriga, con la perspectiva
antropologica. El estudio de las variantes, desde un analisis estructuralista,
permite la aproximacion simboélica al contenido mitico del romancelll, si bien, la
antropologia histdrica, desde premisas socio-culturales, y, especialmente, los
estudios del parentesco, contextualizan la trama en el grupo doméstico, estructura
socio-familiar y cultural en donde se desarrolla la fabula. Y las situaciones de
dominacion, ocultacion, negaciéon y castigo o recompensa en los lazos de
parentesco, representan elementos transversales de valores: poder y honor. Los
tragicos finales de caracter moralizante abogan por la evitacion del incesto.

Proponemos, por tanto, un analisis de los procesos que rodean estas
practicas, desde un enfoque procesual, propio de la antropologia estructural-

funcionalista, que no excluye el estructuralismo, es mas, se apoya en él para

108 Vid. estudios de las fuentes orales en la historia en Thompson, 1978.

109 Ibidem.

110 Marvin Harris recoge las interpretaciones de Engels, Levi-Strauss, Mc Lennan, Morgan, Tylor,
Leslie White, Carlo N. Starcke, Westermarck, Arthur Wolfe. Harris, 2002, pp. 159-215.

111 Vid. Gutiérrez Estévez, 1980.

33



explicar procesos, tal y como se vera en las paginas sucesivas, y cuyo principal
exponente es Radcliffe-Brown!12.  Desde el enfoque que proporciona la
combinacion de metodologia historica y antropolégica se evidencian los
universales socioculturales que laten por encima de cualquier condicionamiento
geografico e histérico, accediendo a un analisis global de esta manifestacion de la
tradicion oral.

En definitiva, proponemos, modestamente, un analisis interdisciplinar y
transcultural que permita comprender la amplia aceptacion del ciclo del incesto a

partir de los textos del Romancero tradicional de Cantabria.

112 Esta perspectiva de andlisis, iniciada por E. Durkheim, H. Hubert, M. Mauss, W. H. R. Rivers, E. R.
Leach, R. Firth, M. Fortes, R. Merton, y C Geertz, enter otros.
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I11. El contexto recopilatorio de Cantabria

Si bien la historia de la recopilacion romancistica en Cantabria podria
iniciarse en el afio 1681, con la publicacién!3 del incipit del romance El conde
preso o El conde Grifos Lombardo, cuya procedencia se sitia en las “Asturias de
Santillana”114, el proceso de recopilaciéon romancistica en Cantabria bascula entre
dos instituciones. De un lado, la Sociedad de Bibli6filos de Cantabria (en adelante,
SBC), fundada por la figura de Marcelino Menéndez Pelayo, y el Centro de Estudios
Historicos (CEH), ligado al insigne estudioso del Romancero, Ramén Menéndez
Pidal. Al calor del interés y perseverancia demostrados por incrementar el
conocimiento sobre el romance, se va gestando el Romancero Popular de la
Montana, monumental obra compilatoria publicada, en 1933 y 1934, de la mano de
José Maria de Cossio y Tomas Maza Solano. El estudio del romance despert6 el
interés de los principales representantes culturales de Cantabria, asi como de los

investigadores y colaboradores de Menéndez Pidal.

Sin embargo, el trabajo de recopilacion no es ajeno al trasunto politico del
pais. El conflicto socio-politico en Espafia llega a su maxima cota de intensidad con
el estallido del enfrentamiento bélico que supone la Guerra Civil espafiola (1936-
1939), y que conlleva el aparente cese de las actividades relativas al estudio del
romance, como es el caso de Cantabria, e importantes cambios relativos a su

estudio y recuperacion.

Tras la conflagracion y como consecuencia de las transformaciones
experimentadas en la posguerra, la vida de los textos de tradicion oral parece

bifurcarse con un mismo subito final tragico. De una parte, con la desaparicion del

113 Se trata del Lib. III, cap. LV § 28 de la Chronica de los principes de Asturias y Cantabria.
Consdgrala a la sacra y Real Magestad del Rey Nuestro Sefior D. Carlos II, Rey de las Esparfias y Nuevo
Mundo realizada por Fray Francisco de Sota, padre predicador de la orden de San Benito, “chronista
de su Magestad”, Madrid, luan Garcia Infanzén, 1681, p. 569 b.

114 Jestis Antonio Cid Martinez ha relacionado este texto “con danzas y bailes romancescos de
Santander y la Asturias oriental que han llegado hasta nuestros dias: el ‘baile a lo llano’ de Ruiloba,
entre otros”. Cit. Cid Martinez, 1999, Primeras noticias y colecciones de romances en el siglo XIX,
Madrid, Fundacién Menéndez Pidal, pp. 12y 13.
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romance de ciego y la normalizacion de los cantos tradicionales. De la otra, con la
reduccion del analfabetismo, mas acusado en los ambientes rurales, ayudado por la
escuela y la prensa, la actividad romancistica caminara agonizante hasta su
supuesta desaparicion.

Sin embargo, a partir del ultimo cuarto del siglo XX, la recopilacion de la
tradicion oral se intensifica y desarrolla desde multiples ambitos. Estudiosos y
eruditos locales, docentes e investigadores protagonizan la recopilacion
romancistica de las ultimas décadas del siglo XX y los inicios del siglo XXI. Los
textos de la tradicion oral cantabra se materializan en cancioneros y compilaciones
romancisticas. A la importancia del valor histérico del patrimonio cultural
inmaterial se une un contexto de cambios que menoscaba su pervivencia, al tiempo
que potencia la importancia de su conservacién. El volumen Romancero
Tradicional de Cantabria, a cargo de José Manuel Fraile Gil, recupera y compila el

patrimonio inmaterial que supone el Romancero de Cantabria.

1. Los primeros testimonios en torno a Marcelino Menéndez

Pelayo

En el afio 1863 se distribuye por primera vez un romance de Cantabria.
Viene de la mano de Amos de Escalante y Prieto (1831-1902), conocido como “Juan
Garcia”. Amos de Escalante habia cursado estudios en el Instituto Cantabro
coincidiendo en aquellos afios con José Maria de Pereda y los hermanos Menéndez
Pelayo, Enrique y Marcelino. De su relacidon con este ultimo es testigo el esbozo de
creacion de la Sociedad Bibliéfila de Cantabria y la reedicién en 1907 de su obra
por parte de don Marcelino, que él mismo selecciona y recopila. El 15 de diciembre
de 1871 es propuesto para académico de la Real Academia de la Historia. Su
candidatura es aprobada por la institucion el 12 de enero de 1872. En una carta
que Amos de Escalante envia a Menéndez de Pelayo el 19 de abril de 1876,
agradece la atenta invitacidn para participar en la Sociedad de Bibliéfilos Cdntabros
que en este momento se proyectall>. El 24 de abril de 1876, Gumersindo Laverde

escribe a Marcelino Menéndez Pelayo haciéndose eco de la aceptacion por parte de

115 Vid. Menéndez Pelayo, 1982, Epistolario, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, pp. 21-22.
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Amoés de Escalante de participar en la Sociedad: “Me alegro de que Amoés de
Escalante entre en la idea de la Sociedad Biblitfila, y que la Diputacién se muestre
propicia a apoyarla”. En carta de Marcelino Menéndez Pelayo a Gumersindo

Laverde de 12 de junio de 1877 dira:

Amoés de Escalante acaba de publicar su novela histérica montafiesa, Ave, Maris
Stella. He comenzado a leerla, y me parece divinamente escrita, y algo menos pesada que

otras cosas suyas. Tiene grandes cualidades de estilo. El argumento interesa mucho?16.

Dias mas tarde, el 27 de junio dira: “La novela de Amos de Escalante es cosa
muy buena. En la Tertulia de 12 de julio saldra un articulo mio acerca de ella” [de
nuevo carta de Marcelino a Gumersindo]!'7. El 3 de julio de 1877, desde Vitoria,
Fermin Herran en carta a don Marcelino sefiala: “Qué resaladisimo es el libro de
Amés, Ave Maris Stella, que recibo ahora. ;Espafia vive?”118 | El 17 de agosto de
1877, Marcelino se hace de eco de la escasa repercusién de esta obra entre los

criticos de Madrid:

iLos periddicos de Madrid han guardado silencio sobre Ave, Maris Stella de Amos!
Ni Revilla, ni los demas criticos contemporaneos han dicho una palabra. Es hasta donde

puede llegar el escandalo. ;Cudndo veran un libro como ese?119,

De su obra Ave Maris Stella. Historia Montanesa del siglo XVII (1877) dira

Cossio:

esa morosidad y delectaciéon por la historia o por el paisaje, en el saboreo
constante del idioma, tan lento de ritmo como variado de matices, en el esfuerzo muchas
veces coronado por el més feliz éxito de resucitar la vida pasada con las exigencias mismas
de verosimilitud y el realismo de caracterizaciéon de un novelista de sucesos

contemporaneos.

En relacion a su vertiente poética dira: “Escalante es, ante todo, un poeta

lirico de primer plano”. José Maria de Cossio en su Rutas literarias de la Montana,

116 [bidem., p. 369.
117 [bidem., p. 288.
118 [bidem., p. 398.
119 [bidem., p. 464.

37



sigue el ejemplo de Amos de Escalante, quien en su primera etapa narro6 sus viajes
por Cantabria. Amos de Escalante escribe a Marcelino Menéndez Pelayo el 19 de
abril de 1876 desde Madrid aceptando participar en la Sociedad con estas
palabras: “Disponga Vd., pues, a placer de lo poco que sé y valgo y déme en la
sociedad el lugar que a su claro criterio mejor parezca”1?%. En otra enviada el 9 de
mayo dice: “De todos modos le agradezco vivamente la honra que me ha
dispensado acordandose de mi para abrir la marcha en la obra de nuestra
Sociedad”1?1. En 1880, fecha en la que contrae matrimonio, regresa a Santander
desde Madrid donde se licencia en Ciencias Fisicas y Naturales y cuya residencia

fue la Corte.

Amos de Escalante publica, en Madrid, el libro Ave, Maris Stella, historia
montaiiesa del siglo XVII, que incluye el romance La Virgen y el Ciego. En carta de

Marcelino Menéndez Pelayo a Gumersindo Laverde de 12 de junio de 1877 dira:

Amdés de Escalante acaba de publicar su novela histérica montafiesa, Ave, Maris Stella. He
comenzado a leerla, y me parece divinamente escrita, y algo menos pesada que otras cosas suyas.

Esto ya esta en la otra nota Tiene grandes cualidades de estilo. El argumento interesa muchol22.

Dias mas tarde, el 27 de junio dira: “La novela de Amos de Escalante es cosa
muy buena. En la Tertulia de 12 de julio saldra un articulo mio acerca de ella” [de
nuevo carta de Marcelino a Gumersindo]'23. El 3 de julio de 1877, desde Vitoria,
Fermin Herran en carta a don Marcelino sefiala: “Qué resaladisimo es el libro de

Amds, Ave Maris Stella, que recibo ahora. ;Espafa vive?”124,

El interés que suscita la publicaciéon de este romance lleva a Marcelino

Menéndez Pelayol2> a incluirlo en el volumen X de su “Antologia de poetas liricos

120 Maza Solano, 1932, La sociedad de bibliéfilos cdntabros que intentd formar Menéndez Pelayo:
apuntes para su historia y fundamentos de un nuevo proyectos, Santander, Impreta Viuda de Fons, p.
35-36.

121 [bidem., p. 37.

122 Vid. Menéndez Pelayo, 1982, p.369.

123 Ibidem., p. 288.

124 [bidem., p. Ibidem., p. 398.

125 Marcelino Menéndez Pelayo entabla correspondencia con estudiosos del folklore de su tiempo,
entre los que destaca el hispanista Wolf, Mila y Fontanals y Gallardo. Vid. Revuelta Safiudo, Manuel,
1982, La Biblioteca de Menéndez Pelayo, Santander, Sociedad Menéndez Pelayo, pp. 57-60
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castellanos” (1900), junto a sendos centenares de textos romancisticos. En 1876,
de manos del propio Amds de Escalante, habia sido impresa una version del
romance religioso ;Cémo no cantdis la bella? A lo divino. Sin embargo, éste nunca
fue objeto de estudio en las recopilaciones posteriores, hasta los trabajos del

Seminario Menéndez Pidal.

En este contexto, Marcelino Menéndez Pelayo sugiere la creacion de la
Sociedad de Bibli6filos de Cantabria. Asi se vislumbra en sendas cartas, de 14 de
septiembre de 1875 y 3 de enero de 1876, que dirige a Gumersindo Laverde.
Gumersindo Laverde recopila romances en Asturias junto a Amador de los Rios
entre los afos 1860 y 1865126, El objetivo del Plan de la Sociedad, redactado por el

propio don Marcelino, da cabida a los textos romancisticos:

la publicacién de obras raras o curiosas de autores montafieses y de escritos relativos a la

historia de la provincia, ya impresos, ya inéditos.

Para tal fin los trabajos seran dirigidos por

una Junta Directiva, compuesta de siete socios, elegidos entre los literatos del pais y las

personas a él extrafias, que por sus estudios y obras hayan prestado importantes servicios

a nuestra historial27

Forman parte de la Junta Directiva, Gumersindo Laverde Ruiz, Angel de los
Rios y Rios128, José Maria de Pereda, Amds de Escalante y el propio don Marcelino.
Maza Solano se hace eco de las discrepancias existentes entre Enrique Leguina y
Marcelino Menéndez Pelayo en la orientacion de la Sociedad y que tuvieron a
Eduardo de la Pedraja como intermediario. A partir del verano del afio 1876 sale a

la luz el Proyecto de la SBC. Con ella, se crea la Revista de Santander. Sin embargo,

126 Catalan, 2001, El Archivo del Romancero. Patrimonio de la Humanidad. Historia documentada de
un siglo de Historia, vol I, Madrid, p.11. Vid. Maza Solano, 1932, pp. 9-11.

127 En Maza Solano, 1932, p. 17.

128 Conocido como el “sordo de Proafo”, quien agradece la invitacién para participar en carta
enviada desde Proafio el 7 de mayo de 1876. Vid. Menéndez Pelayo, 1982, p. 40.
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en este momento, Marcelino Menéndez Pelayo se traslada a Portugal para ampliar

sus estudios, quedando la Sociedad sin su mas insigne valedor.12°.

Dos afios después, en 1878, se recoge en Cantabria el romance La Virgen y el
ciego130. Su colector es Florencio Janer, quien remite la version al que, por entonces

se hallaba inmerso en el Romancero de Asturias, José Amador de los Rios131:

recitado a Florencio Janer, con otro romance, por C. F[ernande]z, joven de las cercanias de
Santander de edad de veinticuatro afos, le oy6 y aprendié de su abuela de noventa afios y

de las mismas cercanias!32,

Este queda conservado en el archivo pidaliano desde 1915133, En este
momento son enviadas al Archivo Menéndez Pidal/Maria Goiry por la viuda de

Juan Menéndez Pidal.

Por su parte, Ramo6n Ortiz de la Torre y Ferndndez de Bustamante,
estudiante en el Instituto de Santander, foco durante estos afios de la cultura en
Cantabria, entabla amistad con Enrique Menéndez Pelayo, Amés de Escalante y
José Maria de Pereda. El 3 de noviembre de 1838, cinco afios después de que el
ministro J. de Burgos realizara la actual division administrativa de Cantabria, se
inaugura el Instituto Cantabro en el antiguo convento de Santa Clara. Es el segundo
instituto creado en Espafia desde que el 4 de agosto de 1836, el Gobierno de la
reina Isabel II estableciese la “instruccion secundaria publica”. Desde su fundacién
recibira varias denominaciones: Instituto de Segunda Ensefianza (17 de

septiembre de 1845), Instituto Provincial de Segunda Ensefianza (8 de julio de

129 La Sociedad publica trabajos por medio de su revista, pero, Amos de Escalante, en carta enviada
a don Marcelino el 2 de diciembre de 1880, pretende la “resurreccidon de la ‘non nata’ Sociedad”.
Vid. Maza Solano, 1932, p. 46.

130Se trata de La Virgen romera (é.a) IGR 00192. Los textos romancisticos de José Amador de los
Rios (1818-1878) “suponen casi siempre la primera documentacién del Romancero de Asturiasy, en
términos absolutos, de todo el Romancero de lengua espafiola” (Cid Martinez, 1999, pp. 69, 75 y
143-144).

131 En 1929 y 1930, José Maria de Cossio se hace eco de la correspondencia existente entre Wolf y
Amador de los Rios en el afio 1861 sobre el Romancero, tal y como publica en los voliumenes XI y XII
del Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo bajo el titulo “Correspondencias literarias del siglo XIX
en la Biblioteca de Menéndez Pelayo” Vid. Cid Martinez, 1999, p. 64.

132 En 1900, Marcelino Menéndez Pelayo publica el volumen X de la Antologia de poetas liricos
castellanos, incluyendo 202 textos romancisticos. Vid. las reflexiones que Diego Catalan realiza en
Gomarin, Fernando, 1997, Romancerillo cantabro, Santa Maria de Cayén, p. VI.

133 Vid. Catalan, 2001, p. 86.
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1847), Instituto Oficial de Segunda Ensefianza (13 de agosto de 1880), Instituto
Nacional de Ensefianza Media (1938), y, actualmente, IES Santa Clara. Durante casi
un siglo sera junto al Seminario de Monte Corban, el referente cultural de
Santander.

Ortiz de la Torre y Bustamante colaboran en el “Boletin” de la Biblioteca
Menéndez Pelayo, de cuya institucion -Sociedad Menéndez Pelayo-, serda nombrado
presidente a la muerte de Carmelo de Echegaray (1865-1925)134. En el afio 1897,
publica en Palencia, “Recuerdos de Cantabria. Libro de Bejoris”, en el que se incluye,
ademas del romance La mala suegra, Las hijas del conde Flores o Reina y cautival3>,

los dos primeros fragmentos del romance Delgadina (a.a). Se trata de una

evocacion personal tal y como él mismo revela:

Cuantas veces, de pequeio, sentado en el amoroso regazo de mi santa madre, la
suplicaba, me cantase los Romances. Y lo hacia, cantaindome el de Delgadina, D2 Arbola, el
de Zelinos, Reina Cautiva, etc, etc., de los tres primeros, recuerdo solo fragmentos; el ultimo

le pongo entero?3e.

Del romance Delgadina nos relata el argumento:

Delgadina, la menor de las tres hijas de un rey: éste intenta abusar torpemente de
ella; resistese la infanta; y es encerrada en una torre, mortificAindola con hambre y sed:
asomose la infeliz a una ventana, y avistando a sus hermanos, que por debajo paseaban,
demandales un poco de agua para templar su ardorosa sed; niéganse sus hermanos
prevenidos por su cruel padre; llega por ultimo a demandarsela a éste ultimo, y creyendo el
padre despiadado ver cumplidos sus libricos deseos, ofrece un reino al primero que suba
una jarra de agua a Delgadina; mas al llegar con ella un paje, Delgadina habia dejado de

existir”137

Y refiere varios hemistiquios del romance:

Tres hijas tenia el rey todas tres como una plata
La mas pequeiiita de ellas Delgadina se llamaba,
Delgadina, Delgadina, - Ta has de ser mi enamorada.

134 Historiador y fil6logo, fue miembro de la Real Academia de la Historia y de la Real Academia de
la Lengua Vasca.

135 Cit. Lazaro Serrano, 2006, Literatura cdntabra, Santander, Valnera Estudio, pp. 26 y 32-34. Vid.
Menéndez Pelayo, M. Antologia de poetas liricos castellanos, IX. Madrid, 1945, pp. 322-323.

136 Ortiz de la Torre, 1897, Recuerdos de Cantabria. El libro de Vejoris, Palencia, Elias Heredia, p. 29.
137 [bidem, p. 29.
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- No lo quiera Dios del cielo ni su Madre Soberana.

Unos van con jarras de oro otros con jarras de plata.
Por muy pronto que llegaron Delgadina ya finaba. etc.

A partir de 1890, José Maria Quintanilla (1867-1925), miembro fundador de
la Sociedad Menéndez Pelayo, y Pedro Sanchez, insistieron, en varias ocasiones, en
la necesidad de crear un Romancero montafiés. Asi lo hace en el articulo De artes y
letras, incluido en el libro “De Cantabria”. Otro articulo, de 1901, Por lo que valga, y
que se incluye en la primera edicion de la obra de Rafael Calleja, titulado Cantos de
la Montana armonizados, se hace eco de esta misma querencia. El madrilefio Rafael
Gomez Calleja, mas conocido como Rafael Calleja (1874-1938), publica en el afio
1901 la Coleccion de Canciones populares de la provincia de Santander. Recopiladas
y harmonizadas por el maestro R. Calleja. En ella armoniza mas de 200 canciones
del folklore montafiés, clasificAndolos por materias. En el afio 1900 obtiene el
primer premio en el concurso organizado por el Orfe6n Cantabria de Santander. El
jurado estaba formado por Menéndez Pelayo, Tomas Breton y Ruperto Chapi.

Sobre la obra senalan:

Ahora, que cunda el ejemplo de lo hecho en Santander y ojald contemos pronto con
analogos ejemplos en el resto de Espafia, a lo cual hemos tenido la honra de contribuir, usted con su
trabajo, el jurado con su iniciativa y el Orfeén Cantabria con la organizacién de aquella hermosa

fiesta 138,

2. El Centro de Estudios Histdricos y la Sociedad de Bibliodfilos de

Cantabria

Con el comienzo del siglo, en mayo de 190013%, Ramén Menéndez Pidal y su
recién esposa Maria Goyri, comienzan la gran recoleccion romancistical#?, tras
haber quedado impresionado por la Revista de Extremadura en la que se
recopilaban romances recogidos de la tradicion oral. A partir de este momento,

inician una busqueda de los manuscritos e impresos mas antiguos, los cuales se

138 Gomez Lopez, 1993, Miisica y canciones de Cantabria. Madrid, p. 127. Vid. Cossio y Maza Solano,
1934, Romancero Popular de la Montaria, vol 11, p. 9.

139 Ramoén Menéndez Pidal es nombrado miembro de la Real Academia Espafiola desde 1901, de la
que sera su director desde 1947 hasta 1968.

140 Vid. Casado, 1995, Jubileo 95: Cantabria, Liébana, Santander, Diputacién Regional de Cantabria.
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remontan a los siglos XV y XVI. Es la puesta en marcha de los “Planes de 10 de julio
de 1901”. Recogen, junto a los dos primeros octosilabos, la procedencia de cada
una de las ochenta y ocho versiones que recopilan; en este primer momento, con la

colaboracion de sus hermanos Luis y Rosario Menéndez Pidal.

Tres afios después!#! de que Ramén Menéndez Pidal y Marcelino Menéndez
Pelayo trabajaran juntos como asesores del Comité directivo de “Gesselschaft fiir
romanische Literatur” de Desden, el vallisoletano y Académico de la Historia,
Narciso Alonso Cortés (1875-1972), se vincula a Santander por la obtencién de la
catedra de Lengua y Literatura Castellanas en el Instituto de Santander. Ese mismo
afio, 1906, publica Romances populares de Castilla. Se inicia la recopilacion de
romances en Cantabria con cierto criterio metodolégico. Presenta tres versiones
procedentes de Meruelo y Arnuero; “dos versiones de devotos y una version de
Gerineldo”1#2.  Hacia 1913 llegan a manos de Menéndez Pidal dos versiones
procedentes de Luena en Cantabrial43, pero habra que esperar al afio 1920, para
que se reanude su recoleccién romancistica en Cantabria. En esta ocasion, publica
dieciocho romances de la tradicién oral de Cantabria en la Revue Hispanique.
Recopila romances en Luenal#*, y, en la capital de la comarca campurriana,
Reinosal4s.

En ese mismo ano de 1906, y, a peticion de Ramon Menéndez Pidall#6, José
Ramoén Lomba y Pedraja comienza a recoger las primeras sesenta y cinco versiones

romancisticas desde su residencia de Gajano en Marina de Cudeyo, Merindad de

141 Ese mismo afio, 1903, Ramoén Menéndez Pidal publica La Leyenda del abad Juan de Montemayor.
Al afio siguiente, cuando comienza a desarrollar sus investigaciones sobre la gramatica histérica
espafiola, es nombrado comisario del rey de Espafia para estudiar en Quito y Lima los documentos
referidos a la cuestion de las fronteras de Pert y Ecuador.

142 Cit. Catalan, 2001, p. 51.

143 Vid. Ibidem., p.76

144 Doncella Guerrera, Cura sacrilego'y Marbuena.

145 Aqui recoge por vez primera en la provincia el romance Flor del Agua y una versién del romance
Amante Resucitada.

146 En esa fecha publica en la Revista de Archivos un articulo titulado El dialecto leonés. Colabora
con otras revistas como Revue Hispanique, la Romania, Bulletin Hispanique, el Archiv fiir das Studium
der neueren Sprachen, y los Studi Medievali. Pero sobre todo, publica en la revista Cultura Espafiola
de la que sera director de la seccion de Filologia entre 1906 y 1909. En este sentido, publica Sobre
los origenes de El Convidado de Piedra, que se completara con el tercer volumen de esta revista, con
el articulo Otra version del romance el Convidado de Piedra. En la cuarta entrega de esta revista, ve la
luz el Catdlogo del romancero judio-espaiiol, y el articulo Los romances tradicionales de América, que
seran reimpresos en diversas ocasiones a lo largo del siglo. En 1907 es nombrado vocal de la Junta
para la Ampliacién de Estudios.
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Trasmiera. El empleo de instrumentos magnéticos que se habia comenzado a
utilizar dos afios antes, es utilizado por primera vez en la recopilacion realizada en
Sobremazas en el municipio de Medio Cudeyo Trasmieral4’. Estos medios
permiten recoger melodia y texto accediendo a su util reproduccién. Las primeras
melodias fueron transcritas por Manuel Manrique de Lara (1863-1929)
conservandose en el Archivo Menéndez Pidall48. Investigador del folklore musical
de Espafia, norte de Africa y Europa oriental es contertulio con Menéndez Pelayo
en la Academia de la Historia. Jesis Antonio Cid recoge el principal método
empleado en el trabajo de campo de Manuel Manrique de Lara. Consistia, como asi
habia establecido Ramo6n Menéndez Pidal, en preguntar “por versos determinados
de tal o cual romance, que provocaban el recuerdo del interlocutor”4?. Por su
parte, Manuel Manrique de Lara, el 11 de agosto de 1907 declara haber recopilado

romances entre otras zonas, Santander!59.

No obstante, en una carta enviada por José Ramoén Lomba y Pedraja el 12 de
noviembre de 1907 a Ramén Menéndez Pidal, cuando atin no habia comenzado la
recopilacion de la capital de la provincia, Liébana y Cabuérniga, indica la

importancia del intermediario’>! en la recogida de los textos:

Por cierto que no me has dicho si el capelldn de mis monjas de Sobremazas te hizo
entrega de algunos romances que adn tenia aqui para ti y que le entregué a él para que te

los dieral52,

De entre los textos recopilados?>3 en estos afos, 1906 y 1907, en ocasiones,

de dificil ubicacion, destacamos para este estudio, la primera versiéon de Cantabria

147 Vid. Gomarin, 1997, p. IX y XIII. Haya Martinez, 2000, “Literatura oral de Trasmiera (Cantabria)
I: Romances y poesia tradicional”, en Monte Buciero, (5), p. 73.

148 Juan M. Haya Martinez recoge los romances, lugares y fechas de recoleccién realizadas por
Lomba y Pedraja y conservadas en el Archivo pidaliano. En Haya, 2000, pp. 75-76.

149 Vid. Cid Martinez; 1992, pp. 128 y 137-138.

150 En Catalan, 2001, p. 50.

151 Recogida por Catalan. En Gomez Pellén, 1999, “Oralidad y tradicién”, en Gémez Pelldn, |. E. (ed),
Tradicién oral, Santander, Universidad de Cantabria, p. 13. Sostiene la importancia de las
interferencias y modificaciones que supone la existencia de intermediarios.

152 Vid. Haya, 2000, pp. 74 y 84.

153 Recopila cuatro versiones del romance Adiiltera, una version del romance Alma en Pena, cuatro
versiones del romance Conde Sol o Condesita, tres versiones del romance Gerineldo, una de ellas
procedente de Gajano, dos romances de Las sefias del esposo, una version del romance Tres
Cautivas, una versidn del romance La venganza de su honra. Se tiene constancia que en el afio 1906
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del romance Tamar (a.a), interpretada en Gajano por Maria Diez, y las versiones
interpretadas por Florentina Maza (Solares)!>*, Asunciéon Hedilla (Hoznayo)!>3,
Felisa Castro (Pamanes)>¢ y Soledad Gutiérrez (Llano)!>7 del romance Delgadina
(a.a). La version de Pamanes, es la mas extensa de todas, y a diferencia de las por él

recopiladas, incluye la solicitud de socorro de Delgadina a su madre.

Por Real Decreto de 18 de marzo de 1910, se crea el Centro de Estudios
Historicos a partir de la Junta para la Ampliaciéon de Estudios e Investigaciones
Cientificas, que impulsard la investigacién romancistical>® peninsular (Leon,
Asturias, Segovia, Caceres, Salamanca, Valladolid, Andalucia, Ciudad Real,
Zamora,...) y extrapeninsular (Sarajevo, Servia, Bulgaria...). Se abre asi una etapa
en la investigacion que sOlo se vera frenada durante la Guerra Civil espafiola
(1936-1939). Desde esta institucion se pretende reconstruir la carta geografica del
Romancero panhispanico incorporando los estudios romancisticos pertenecientes
a otros puntos ajenos a la peninsula. Asi, Ramon Menéndez Pidal comienza su
actividad colectora desde la Universidad Central, pero esta actividad recopilatoria

no incluia Cantabria®s°.

3. Tras la I Guerra Mundial (1914-1918)

Desde el mes de agosto hasta finales de septiembre del afio 1918160, Manuel
Manrique de Laral®l, con una becal®?, recopila romances en Cantabria: Reinosa,

San Vicente de la Barquera, Potes 193y Bustio.

recoge en Solares una version del romance Adiltera, y del romance Mala suegra. En Sobremazas
una versién de Adiltera y del romance Mala suegra. Y en Gajano, de donde era natural, dos
versiones del romance Adtltera, y una version del romance La Virgen y el ciego. Al afio siguiente,
lleva a cabo su recopilacién en PAmanes, recogiendo una versiéon del romance Adiitera, del romance
Flor del Agua, y del romance Virgen Pura.

154 [,a versidn consta de 54 hemistiquios.

155 72 hemistiquios.

156 96 hemistiquios.

157 62 hemistiquios.

158 Vid. Atero, 1996, EI romancero y la copla: formas de oralidad enter dos mundos (Espafia-
Argentina). Universidad de Cadiz, Servicio de Publicaciones, p. 21.

159 Vid. Gomarin, 1997, p. XX

160 E] 18 de este mes, se funda la Sociedad Menéndez Pelayo siendo su domicilio social la “Biblioteca
Menéndez Pelayo”, continuacién del fallido intento de creacién de la Sociedad de Biblidfilos de
Cantabria. A partir del 1919 pondra en marcha el Boletin Menéndez Pelayo, publicacién peridédica
que constituye el 6rgano por excelencia de la Sociedad Menéndez Pelayo.
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Dos anos después, en 1920, se tiene constancia de la recopilacion del
romance Tamar (a.a) en el lugar de Aradillos, municipio de Campoo de Enmedio y
en Torrelavega. El colector es Aurelio M. Espinosal®4, que, con motivo de su
estancia en Cantabria, entrard en contacto con los colectores del Romancero
Popular de la Montaria. Diego Catalan se hace eco de la correspondencia mantenida

con Ramoén Menéndez Pidal:

Después de recorrer algunos sitios de la provincia de Santander, Santander,
Cabuérniga, Tudanca (la Casona de Pefias Arriba), Reinosa. (...) En Tudanca estuve tres dias
en casa del Sr. José Maria Cossio, joven de talento que recoge romances. Me parece que él y

el Sr. Maza Solano de Santander podrian ayudarle a Vd. mucho en la coleccién de

romances.165

No obstante, sera necesario esperar una década para que Cantabria vuelva a
formar parte de las paginas del Romancero. En esta ocasion, de la mano de Ramén
Menéndez Pidal, Maria Goiry y su hijo Gonzalo. Entre finales de julio y principios
de agosto de 1930, recogen “bailes romanceados” en la zona de Ruiloba, como asi
se publica en los diarios de la épocal®®. Se trata del romance Conde Sol o Condesita
(d) IGR 0110. El propio Ramén Menéndez Pidal, en un apunte manuscrito describe
el bailel67,

Al afio siguiente, en 1931198, Jestis Bal y Gay'%° se encuentra encuestando en

el sur de Cantabrial’9, fecha en la que se tiene constancia de su colaboracion con

161 En el afio 1916, Manrique de Lara pone de manifiesto la pervivencia del Romancero castellano
en los Balcanes, de donde regresa por la Gran Guerra.

162 Se trata de una pensién de tres meses para la investigacidn, que, habiendo sido concedida un afio
antes, no habia podido materializarse. Real Orden de 14 de junio de 1918 concedida por el
Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes. Vid. Catalan, 2001, p. 91.

163 En este trabajo se incluye el romance Gerineldo, que en octubre de 1918 se recoge en Potes, la
capital de la comarca de Liébana.

164 Ya 1915 Aurelio M. Espinosa habia publicado el Romancero nuevomejicano, y estudiado
romances procedentes de Andalucia. En 1925, Romances tradicionales en California.

165 Catalan, 2001, p. 103-108.

166 En Cantabria se publicara en sendos articulos del diario La voz de Cantabria con fecha de 31 de
julio y 1 de agosto de 1930, respectivamente. La repercusion que alcanza es notable y se recogen a
nivel nacional dos meses después en el diario La Estampa. Cit. Catalan, 2001, p. 154.

167 Vid. Catalan, 2001, p.103-155.

168 En este mismo mes de septiembre, el matrimonio Menéndez Pidal, su hija Jimena y su esposo
Miguel Cataldn contintian las recopilaciones por Segovia. Vid Catalan, 1994, Romancero general de
Segovia. Antologia (1880-1992). Ed. R. Calvo con la supervision de D. Catalan. Segovia, Seminario
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Eduardo Martinez Torner!’l. El musicologo del CEH, recoge en el mes de
septiembre de 1931, romances en Ruiloba, y “de los pueblos del alto valle del Ebro,
en torno a Reinosa”172. Concretamente, en el municipio de Valderredible, recopila
en los lugares de Barcena de Ebro, La Puente del Valle y Polientes, versiones de los
romances que nos ocupan!’3. Una version de Delgadina (a.a) interpretada por
Tomas Lopez Robledo del lugar de Soto (Hermandad de Campoo de Suso), la
primera version de Silvana (i.a) ejecutada por Francisca Ruiz Pérez de Polientes
(ayuntamiento de Valderredible) y una versién de Tamar (a.a) de La Puente del

Valle (ayuntamiento de Valderredible).

Por otra parte, el music6logo norteamericano de origen berlinés Kurt
Schindler (1882-1935)174, recopila melodias en Ruilobal7>. En julio de 1933 realiza

su tltima investigacién de campo por pueblos de Asturias, Avila, Badajoz, Caceres,

Menéndez Pidal, UCM y Diputacién Provincial de Segovia. . Mientras, se estd publicando los
cancioneros de la Maresma (Sara Llorens de Serra) y Extremadura (Bonifacio Gil Garcia).

169 Jestis Bal i Gay (1905-1993) reside en Madrid tras examinarse en el Real Conservatorio de
Madrid. Entre 1924 y 1933 vive en la Residencia de Estudiantes de Madrid. Desde 1928 trabaja en
el Centro de Estudios Histéricos de Madrid. Entre los proyectos que realiza en este momento
destaca el Cancionero Gallego y la recopilacién de romances en Caceres. Debido a sus diferencias
con Martinez Torner y por decisién de Méndez Pidal se centra en la musica espafola de los siglos
XVI y XVII. A partir de 1929 forma parte del Seminario de Estudos Galegos comenzando su labor
recopilatoria del folklore-musical gallego. Colaborando con Martinez Torner, bajo la Junta para la
Ampliacién de Estudios.

170 Recopila en Rocamundo, ubicado en el municipio de Valderredible, la primera versién cantabra
del romance Dos Hermanas.

171 Eduardo Martinez Torner es una figura fundamental para el estudio del Romancero. En 1917
recopila romances en Asturias y Ledn. Vid. Catalan, 2001, p. 86-88. En 1920, publica Cancionero
musical de la lirica popular asturiana, reeditado en 1971. En 1924 Cuarenta canciones espaiiolas
armonizadas. En 1929, publica Indicaciones prdcticas sobre la notacion musical de los romances. En
1935 publica Temas folkléricos: Musica y poesia. En 1948, presenta en Londres el Cancionero
musical espaiiol. En 1937 Eduardo Martinez Torner y Jests Bal y Gay volveran a colaborar en una
publicacién conjunta en dos volimenes que conformara el Cancionero gallego. Ese mismo afio, el
también musico Salvador Segui publica el Cancionero de la provincia de Alicante. La editorial
Espasa-Calpe publica los once volumenes de que constan sus Estudios sobre el Romancero. Obras
completas.

172 Vid. Gomarin, 1997, p. XXVI.

173 Ademads de seis versiones romancisticas correspondientes a Condesita y las cuatro primeras
versiones cantabras de Gerineldo+Condesita.

174 Desde el afio 1909 al 25 de abril 1926, fecha de su ultimo concierto tras el que dimite del puesto
de director de la Schola Cantorum de Nueva York, se interesa por el folklore musical europeo.
Concretamente, Rusia y Espafia, sintiendo una especial debilidad por el vasco y catalan. Durante los
veranos, recorre Europa para recopilar temas para su coro. Ello conlleva su nombramiento como
miembro de la Hispanic Society of America. Su primera visita a Espafa fue en junio de 1919. Durante
tres meses recorre nuestra geografia siendo su punto de partida Barcelona. En este momento entra
en contacto con Martinez Torner (1888-1955) o Manuel de Falla (1876-1946), entre otros. En el
otofio del afio 1928, delicado de salud, regresa a Espaiia y se instala en Madrid.

175 Armistead, Samuel, 1991, Kurt Schindler, Musica y poesia popular de Espafia y Portugal (New
York: Hispanic Institute, 1941), Salamanca, Centro de Cultura Tradicional.
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Valladolid, Zamora, Zaragoza, Segovia, Toledo y Santander. Constituia su tercer
verano como investigador, esta vez, complementado por la maquina de grabacion
Farichild17¢ que recogia el sonido mediante discos de aluminio, y que le habia sido
proporcionado por la Universidad de Colombia de Nueva York. Fruto de este
trabajo es la publicacion pdstuma (1941)177 de Folk Music and Poetry of Spain and

Portugal por el Hispanic Institut de la Universidad de Columbial78.

4. Hacia el Romancero Popular de la Montafia

Miguel Artigas Ferrando (1887-1947) procuraba la colaboracion de Ramén
Menéndez Pidal en el Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayol’°. La figura de
Miguel Artigas sera fundamental en Santander8’. Amigo de José Ramo6n Lomba y
Pedraja, asi como protector y descubridor de Manuel Llano (1898-1938), es el
primer director de la Biblioteca Menéndez Pelayo desde el dia 16 de mayo de
1915, fecha en la que recibe el nombramiento de su plazal®l. Tenia buenas
relaciones con la Junta para la Ampliaciéon de Estudios y con los trabajadores del
CEH. Con ellos, se pone en marcha la Sociedad Menéndez Pelayo (SMP) en 1918 de
la que forman parte: Lomba y Pedraja, José Maria de Cossio, Tomas Maza Solano,
Fernando Barreda, Ciriaco Pérez Bustamante, asi como profesores de Madrid y

Valladolid.

El 21 de julio de 1920, recibe cuatro versiones por parte de Tomas Maza
Solano (1891-1975) correspondientes al romance Gerineldo (i.0) IGR 0023 que

entraran a formar parte del Romancero Popular de la Montania'8?. Transcurrido el

176 Catalan, 2001, p. 170.

177 Tres afios antes, en 1939, publica Romances y villancicos del siglo XVI, fruto del trabajo conjunto
con E. Dent y ]. Wolf, por quienes habia sido invitado en 1935 a la Universidad de Cambridge.

178 En este trabajo, se incluye una nueva versién del romance Condesita, esta vez, procedente de
Cabezo6n de la Sal.

179 Las misivas son recogidas por Catalan, 2001, p. 106.

180 E] 16 de mayo de 1915 se hace cargo de la Biblioteca Menéndez Pelayo recientemente donada al
municipio de Santander. En el afio 1923 crea los cursos para extranjeros de la Sociedad Menéndez
Pelayo de los que sera director. Estos cursos daran lugar el 23 de agosto de 1932 a la creacidn,
mediante decreto fundacional del Patronato de la Magdalena y finalmente, en 1945, la UIMP de la
que Ciriaco Pérez Bustamante es rector.

181 Revuelta Safiudo, 1982, p. 32.

182 E] 25 de octubre, las versiones de este romance llegardn a Ramén Menéndez Pidal Vid. D.
Catalan, en Gomarin, 1997, p. XIX y Catalan, 2001, p.106.
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verano, el 17 de septiembre de ese mismo afio, José Maria de Cossio remitird a

Menéndez Pidal una version de este mismo romance:

Por nuestro comun amigo el Sr. Artigas sé que trabaja Vd. sobre romances de

tradicién oral y mas particularmente sobre la geografia del de Gerineldo (...).

Tomas Maza Solano83, habia obtenido, en 1916, la plaza de funcionario de
la Biblioteca Municipal Menéndez Pelayol84. Su nombramiento se realiza el 13 de
septiembre de ese afio, siendo director Miguel Artigas. Fue uno de los fundadores
de la SMP y, posteriormente, del Centro de Estudios Montafieses (CEM). En el afio
1920 gana el primer premio del concurso de folklore montafiés organizado por el
Ateneo de Santander por una coleccién de 150 romances. Alfonso XIII le entrega el
galardon en el verano siguiente. Sin embargo, no sera hasta el curso académico
1927-1929 cuando ingrese en el Instituto de Segunda Enseflanza para cursar
Bachillerato, en donde obtiene excelentes resultados. Entre los puestos que
ocupara en su carrera profesional se encuentra el de Director del Servicio
Bibliografico para la Historia de la Provincia de Santander, vocal del Patronato de
las Cuevas Prehistoricas de Cantabria, Vicepresidente y Bibliotecario del Ateneo,
Vicepresidente de la Junta de Gobierno de la SMP, Director de la Revista del CEM
Altamira, y de La Revista de Santander. En los afios de posguerra es secretario en

los Cursos de Extranjeros.

Las compilaciones romancisticas se constatan, en este mismo afio de 1920,
de la mano de José Maria de Cossio y Martinez-Fortin (1882-1977)185, hijo
adoptivo de la provincia de Santander afincado en La Casona hidalga de Tudanca,
de donde sera alcalde. Comienza el estudio del Romancero de tradicion oral de la
provincia de Cantabria con el estudio Romances recogidos de la tradicién oral en la

Montana. En este trabajo, recopila cuatro versiones procedentes de Camalefio,

183 Entra en el Seminario Conciliar con catorce afios abandonandolo por una crisis en 1914.

184 E] disefio de la actual biblioteca donada por D. Marcelino fue obra de Leonardo Rucabado, siendo
inaugurada por el rey Alfonso XIII el 23 de agosto de 1923. Vid. Revuelta Safiudo, 1982, pp. 34-40.
185 En Madrid se doctora en Derecho siendo alumno de Gumersindo Azcarate y Francisco Giner de
los Rios. En Salamanca estudia Filosofia y Letras. En esta universidad es alumno de Miguel de
Unamuno. Intimo amigo de Gerardo Diego, quien le llama “profesor ambulante de entusiasmo”.
Cohesionador y estimulador de la Generacion del 27. Entre los veranos de 1930 y 1931 es director
interino de la Biblioteca Menéndez Pelayo. Desde 1948 es Académico de la Lengua Espanola.
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Cossio y La Lastra, que se incluirdn en una publicacion posterior. El total consta de
veintiin romances!®® que, de momento, no seran publicados por problemas de

edicion:

(...) el convencimiento de no ser apropiada la forma de publicacién, que habia de
prolongarse excesivamente, fue decisivo para formar el propésito de remitir al libro la

transcripcién de las versiones recogidas®?

Tal y como nos relata Diego Catalan!®8, a pesar de la inmediatez con la que
se iba a publicar el trabajo conjunto de José Maria de Cossio y Tomas Maza Solano,
Ramoén Menéndez Pidal debera esperar unos afios mas para poder acceder a las
versiones cantabras, al tiempo que el propio Cossio solicitara a Pidal las versiones
de Lomba y Pedraja que se conservaban en su archivo, para lo que Pidal le

respondera:

Piense Vd. que la regiéon no es unidad folklérica: las versiones de Santander se
agruparan unas veces con las de Asturias, otras veces con las de Palencia o Burgos, etc., y

por otra parte, no puede agotarse nunca la multiforme tradicién de una region. Al dia

siguiente de publicar Vds. su libro se recogen nuevas versiones.

El interés por los textos musicales de tradicion oral y su vinculacién con el
espacio geografico cantabro va in crescendo. Asi, en el afio 1921, Ramoén Saez de
Adana (1879-1958), organiza la Coral de Santander y funda el actual Conservatorio
Oficial de Musica “Jesus de Monasterio”18%. Cuatro afios después, en 1924, Lucio
Lazaro Lopez funda en la Sociedad Coral de Torrelavega y su Escuela Municipal de

Musical?,

186 Destaca la versidn del romance Amante Resucitada, recogida en Campo de Ebro, en el municipio
de Valderredible. Asimismo, recoge este romance en Camalefio, y el romance Condesita en Cossio y
La Lastra.

187 Vid. Cossio y Maza Solano, 1934, p. 10.

188 Catalan, 2001, p. 107.

189 Gémez Lopez, 1993, p. 131.

190 Gémez Lépez, 1993, p. 139. En el acta fundacional de la “Sociedad Coral de Torrelavega”
figurara, como vocal, D. Herminio Alcalde del Rio. Vid. En Casanova Aguirre, Fidel R., 1995, Sociedad
Coral de Torrelavega, 1925-1995, Torrelavega, p. 50.
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Finalmente, en el afio 1929, se publican los Estatutos de la SMP1°1 que
derogan los estatutos fundacionales de 18 de octubre de 1918. Los doce articulos
de que consta son firmados el 30 de octubre de 1926, por los miembros de su Junta
de Gobiernol®2. Entre ellos, los protagonistas del Romancero cantabro. Alfonso
Ortiz de la Torre sera nombrado Presidente y, Eduardo de Huidobro,
Vicepresidente. El Secretario es Miguel Artigas y la tesoreria corre a cargo de José
Pardo Gil. Entre sus vocales, José Ramén Lomba y Pedraja, Luis de Escalante, Elias
Ortiz de la Torre, Alberto Lopez Argilello, José F. del Regatillo y José Maria de
Cossio. En el articulo I se sefiala el Objeto de la Sociedad, que transcribimos
literalmente; pretende la continuacidn de la obra iniciada por Marcelino Menéndez

Pelayo:

Promover, fomentar y auxiliar los trabajos literarios referentes al estudio
bibliografico y critico de don Marcelino Menéndez Pelayo y de sus obras; y al estudio de la

Historia y de la Literatura espafiolas.

Mientras se fragua el Romancero Popular de la Montana, la recogida de
romances viene de la mano de la investigacion folklorista y de dos eruditos
cantabros. Asi, en el afno 1928, Adriano Garcia-Lomas (1881-1971)193 y Jesus
Cancio Corona (1885-1961)1%4, publican la obra Del solar y de la raza (Tradiciones y
leyendas de la Montaria), que se reeditara tres afios después, y en el que incluyen el
romance de Condesita (a), procedente de Comillas. Acompafian esta version de una

transcripcion musical armonizada.

191 E] articulo VIII se encarga de modificar la composicidn de la Junta de Gobierno a los diez socios
mayores de edad.

192 Establece que, a partir de 1928, como indica el articulo IX titulado “Juntas Generales”, la Junta
General se retina en sesion ordinaria una vez al afio, fijandose la fecha de las reuniones para el mes
de enero.

193 Por su parte, Adriano Garcia-Lomas, hijo predilecto de la Provincia de Santander, tiene un peso
especifico en el desarrollo cultural de Cantabria. Es miembro fundador del Centro de Estudios
Montafieses, del Instituto de Etnografia y Folklore “Hoyos Sainz”, consejero de numero de la
Institucién Cultural de Cantabria. Su condicién de ingeniero de minas no le impide dedicarse a los
temas culturales de Cantabria. Asi, publica Estudio del Dialecto Popular Montaifiés, prologado por
Mateo Escagedo y Salmén (1922), Mitologia y supersticiones de Cantabria (1964), y en 1966 El
lenguaje popular de las montarias de Santander, y Los pasiegos.

194 Jesuis Cancio se dedica al campo de la composicién poética con dos claras etapas marcadas por
la Guerra Civil espafiola.
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En el afio 1929, el Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo publica el trabajo
de Maza Solana, titulado Aportaciones al estudio de la poesia popular. Texto literario
de la “Folia” de la Barquera y su relacién con otros cantares populares, en especial
con la Salea de Llanes. En este trabajo, sefiala la importancia de la publicacion de

materiales recogidos de la tradicion oral:

Parece, sin duda, que nuestros historiadores han echado en el olvido que poesias y
leyendas, cantos y tradiciones populares, danzas, costumbres y juegos, manifestaciones
todas de la vida del pueblo, dicen mucho y tienen un alto valor cuando se trata de
reconstruir su constitucién interna, el alma y lo mas hondos sentimientos de las pasadas
generaciones, y que reflejan mejor y con méas pureza y realismo el ambiente de viejos dias

unas sencillas coplas populares que muchas paginas de historias y antiguas crénicas.195

En relacion a la metodologia que emplea, en este trabajo, y a su interés por

la tradicién oral, refiere:

Durante varios afios he recogido los cantos que se entonan en la fiesta religiosa de
la Folia y he podido conocer de ese modo el texto literario que cabe considerar como
constante y tradicional, y cual otro ha de tenerse como meramente circunstancial y que
refleja el motivo especial y variable a que debe su origen (...). Desde el afio 1918 he venido
recogiendo esos cantos, unas veces directamente y en alguna ocasiéon por medio de mi
amigo el doctisimo sacerdote D. Federico Fernandez Sierra en el tiempo que ejercid las

funciones propias de su cargo en la histérica villa de San Vicente.1%

Su estudio presenta dos versiones de un mismo texto. Una recopilada en el
afio 1918 y otra en 1924, relacionandolas con otros cantares populares y con la
Salea de Llanes con la que evidencia una especial analogia. De este modo tenemos
constancia de la actividad desarrollada en estas fechas por Maza Solano para el

posterior trabajo que recopila, de forma conjunta, con José Maria de Cossio.

La relaciéon entre ambos se advierte en el afno 1930. Juntos, son los

encargados de dirigir la Revista de Santander. En septiembre de 1931, Tomas Maza

195 Maza Solano, 1929, Aportaciones al estudio de la poesia popular: texto literario de la ‘Folia de la
Barquera’ y su relacion con otros cantares populares, en especial la Salea de Llanes, Santander,
Imprenta Martinez, p. 5.

196 [bidem., p. 8.
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Solano termina de escribir el trabajo La Sociedad de Biblidfilos Cantabros que
intenté formar Menéndez Pelayo’®’, cuya publicacidon definitiva se hara al afio
siguiente, en el homenaje a Miguel Artigas. Este mismo afio, Tomas Maza Solano
gana el primer premio del Ayuntamiento de Santander en el certamen del

centenario de Amos de Escalante.

En 1932, los profesores del Instituto cantabro organizaron los Cursos de
Verano para Extranjeros, futuros cursos de la UIMP, de los que Miguel Artigas
Ferrando sera director. El 23 de agosto, mediante decreto fundacional se crea el
Patronato de la Universidad de la Magdalena. En 1933 se funda el CEM bajo la
presidencia de Marcial Solana y del patronato de Miguel Artigas, presentandose a
los medios de comunicacion en 1934. Tomas Maza Solano es su Secretario, cargo
que le convertira en Secretario Perpetuo. De ahi que fuera considerado ‘el alma’ del

CEM. Su antecedente es la SBC.

Su revista, Altamiral®8, sustituye a la Revista de Santander de la mencionada
sociedad, especializada en Prehistoria, Historia y Ciencias Naturales. La Junta de
Gobierno queda bajo la presidencia de Fermin Sojo y Lomba, cuyo nombramiento
se realiza mediante carta enviada el 19 de enero, y firmada por Enrique Sanchez
Reyes, Tomas Maza Solano, Elias Ortiz de la Torre -quien ocupara el cargo de
Presidente-, y Francisco Fernando Gonzalez Camino, responsable de la seccion de
Historia Moderna. José Maria de Cossio queda como responsable de la division de
Publicaciones y Literatura, Mateo Escagedo Salmén lo sera de heraldica. El
apartado de Periodismo sera dirigido por José del Rio Sainz y, el de Ciencias
Naturales, por Juan de la Cuesta Urcelay. Finalmente, Tomas Maza Solano sera el

responsable de Etnografia y Folklore.

5. El Romancero Popular de La Montaria

José Maria de Cossio y Tomas Maza Solano

197 La Sociedad de Bibliéfilos Cantabros es el germen del Centro de Estudios Montafieses creado en
1934.

198 A ella se asocia la Escuela de Altamira, fundada en 1948. Hoz, A y Madariaga Benito 1997,
Pancho Cossio y su mundo, Biblioteca de Arte-3, Santander, Caja Cantabria-Obra Social y Cultural.
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Finalmente, en los afios 1933 y 1934, se publica en forma de dos volimenes
el Romancero Popular de la Montana recopilado por José Maria de Cossio y Tomas
Maza Solano. Incrementan el corpus romancistico con un total de 530 versiones. Se
desconocen los métodos de investigacion empleados, pero en la publicaciéon de un
libro posterior, 1947, parece deducirse que la zona que estudié José Maria de
Cossio es Liébana, Polaciones y Tudancal®?, por lo que Tomas Maza Solano, seria el
encargado de llevar a cabo la recopilacion, entre otras, en tierras campurrianas. En
su prélogo al segundo volumen, declaran haber recogido todas las versiones
precedentes, por otra parte escasas, al tiempo que advierten, de la “desigual

intensidad de la investigacidn y la rebusca.”200

Dada la magnitud del trabajo compilatorio, creemos pertinente precisar
algunas cuestiones. Los recolectores catalogan los textos en diecinueve grupos
tematicos que comprenden un total de 161 romances y 530 versiones

romancisticas:

Biblicos

Historicos
Caballerescos
Ausencias
Infidelidades
Tragedias domésticas
Venganzas

Moros y cautivos
Sucesos sobrenaturales
Sacrilegios e incredulidades
Novelescos

Liricos

Burlescos

Animales

Devotos de la Virgen

199 Cossio, José Maria, 1947, p. 13.
200 Cossio, y Maza Solano, 1934.
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Piadosos
Vida de Jesucristo
Religiosos varios

Fragmentos religiosos y oraciones, y petitorios.

La clasificacion, indicada en su mayoria por don Marcelino Menéndez
Pelayo, incluye una versién del romance Silvana (i.a)?°1 y doce de Delgadina (a.a)
202 que, a juicio de los colectores, manifiestan una gran relaciéon con romances
“estrictamente novelescos”?203, y siete versiones de Tamar (a.a)?%. Si bien los dos
primeros romances son incluidos en el epigrafe de “Tragedias domésticas”20>, el
ultimo, lo hara en los “Biblicos”. La version de Rabago de Delgadina, que posee 114
hemistiquios, guarda similitud con la ya recopilada en 1906 en Pamanes. En este
caso, los criados seran los encargados de ejecutar el castigo a Delgadina. El orden

en la solicitud de socorro contempla a los hermanos, las hermanas y la madre.

Con la clasificacién perseguian varios fines. De un lado, que “sea un

verdadero orden para el estudioso que estudie nuestra coleccion”2% (...)

De otro, la “comodidad y economia de nuestra ordenacion” 207

A priori, un incipiente analisis permite observar la preferencia tematica,
mutatis mutandis, en el momento historico en el que los textos fueron recopilados;
mostrandose una evidente predileccion por el romance religioso. Aun es mas

interesante destacar la relacion existente entre la tematica y el numero de

201 De Silvana se recoge una Unica version en Salceda (Polaciones).

202 De Delgadina se recogen once versiones en: Castillo (Arnuero), Cafieda (Campoo de Enmedio),
Collado (Cieza), Los Corrales (Los Corrales de Buelna), Rdbago (Herrerias), Renedo (Piélagos), Esles
(Santa Maria de Caydn), Santander (Santander), Llerena (Soba), Tudanca (Tudanca), Campo de
Ebro (Valderredible), y Secadura (Voto).

203 Cossio, y Maza Solano, 1934, p. 13.

204 De Tamar se recogen cuatro versiones en: Aradillos (Campoo de Enmedio), Los Corrales (Los
Corrales de Buelna), Lloreda (Santa Maria de Cayén) y Roiz (Valdaliga).

205 Estos romances comparten protagonismo con el romance Blancaflor y La incestuosa. Mencion a
parte, se encuentra Cura Traidor, que, bajo el titulo Cura Sacrilego (6), se incluye en la tematica de
“sacrilegios e incredulidades”.

206 [bidem., p. 11.

207 Ibidem., p. 12.
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variantes romancisticas obtenidas. Este hecho permite observar un destacado
gusto por las versiones de romances caballerescos.

Los textos recopilados tienen un reflejo geografico. Se obtienen textos
procedentes de noventa lugares que se corresponden con cuarenta y ocho
municipios de los ciento dos que conforman la provincia; esto es, el 47,05% del
total de municipios que conforman Cantabria. Ahora bien, es pertinente precisar
que el 11,76% de los municipios por ellos estudiados se corresponden con las
comarcas de Liébana, Campoo, Polaciones y Valderredible, y que de este espacio
proceden el 46 % de las versiones por ellos recopiladas. Ello evidencia la
importante contribucién de estas areas al estudio del Romancero. Por tanto, es
significativo sefialar que el total de textos recopilados no presenta una relacion
univoca con el espacio, haciéndose patentes las particularidades culturales de cada
territorio. El estudio combinado de diversas variables permite la observacion de

los temas de la tradicidn oral en relacion a su difusion geografica.

Se muestra revelador que un total de 74 versiones correspondientes a 43
romances, so0lo se encuentren en las comarcas de Campoo, Liébana y Polaciones.
Esta proporcién manifiesta, de nuevo, la rica y exclusiva tradicién oral en estas
tierras con romances que no son recopilados en otros puntos de la geografia
cantabra. De las restantes 343 versiones correspondientes a 63 romances,
compartiran protagonismo con otras versiones procedentes de diversos puntos de

Cantabria. Se trata de los temas y textos mas divulgados.

De las comarcas de Liébana y Polaciones se obtuvieron el grueso de las
versiones. Se trata de un total de ciento 138 versiones a partir de diecisiete lugares
de los cinco municipios escrutados, mientras que en las comarcas de Campoo y
Valderredible se obtuvieron un total de noventa y dos versiones obtenidas en siete
de las once entidades administrativas estudiadas. En definitiva, recopilan 229
versiones de los ayuntamientos de la Hermandad de Campoo de Suso, Reinosa,
Santiurde de Reinosa, Campoo de Enmedio, Campoo de Yuso, Valdepredo del Rio,
Valderredible, Polaciones, Pesaguero, La Vega de Liébana, Camalefio, Potes, y
Cabezon de Liébana, con una tematica diversa. No en vano, los propios autores,

senalan:
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Los valles de tradicion mas arcaica e interesante, Liébana, Campoo, Polaciones,
Valderredible, estan representados en nuestra colecta por muestras tan copiosas como

selectas.208

Tras la publicacion de esta obra, no volvemos a encontrar referencias de
Tomdas Maza Solano relativas al Romancero, lo que puede extrafiar dado lo
valiosisima que fue su contribucidn. No es el caso de José Maria de Cossio. Hacia
1940, realiza un estudio de una variante romancistica del romance La devota del
rosario. A éste le seguira el romance El Conde Alarcos y, un afo después, La

doncella que va a la guerra o Doncella Guerrera.

En 1947209, José Maria de Cossio se apresura a terminar el que sera su
ultimo trabajo sobre el Romancero en Cantabria, con la publicacion de Romances
de tradicién oral?1%. La obra incluye una version del romance Tamar (a.a)
recopilada en la década de 1920 en Salceda (Polaciones). Al afio siguiente, en
1948211 comienza el estudio, desde la Casona de Tudanca, de un romancerillo
lisboeta de 1593. Fruto de su analisis es la publicacidon en el afio 1954 de Romances
sobre “La Araucana”, donde manifiesta su tesis sobre la génesis y estudio del

Romancero, que mantendra en posteriores trabajos:

Debe favorecer tal resultado la posibilidad, ciertamente no singular, sino frecuente
en el estudio de nuestro romancero, de conocer con precisién el texto originario, y poder
comparar con toda minucia éste con los resultados obtenidos por los romanceristas que en

él se inspiraron.212

208 Cit. Ibidem., p. 7-8

209 Luis de Hoyos Sainz (1868-1951), que habia regresado a Espafia en 1911, tras cursar estudios
en Paris, en el Museo de Historia Natural y en la Escuela de Antropologia, y en Berlin, publica, en
1947, Manual de Folklore. La vida popular tradicional. En esta obra realiza una breve referencia al
Romancero, especialmente al trabajo realizado por Cossio y Maza Solana, por “ser la que ha
empleado ya los métodos modernos de la escuela de filologia espafiola”. Hoyos Sainz,1947, p. 272.
210 En ella se incluye una version de los romances que recogi6 de la tradicién oral en las comarcas
de Liébana, Tudanca y Polaciones los afios previos a la publicacién del Romancero popular de La
Montafia con Tomdas Maza Solano; Pesaguero, Cabezén de la Sal, Camalefio, Herrerias, La Vega de
Liébana, Polaciones, Rionansa, Santa Maria de Cayén y Tudanca.

211 En este afio ingresa en la Real Academia Espafiola. Vid. Benavides, Ana, 2011, Gerardo Diego y la
Musica, Ediciones Universidad de Cantabria, p. 44.

212 Cossio y Martinez-Forttin, 1954, p. 201.
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Cuatro anos después, en 1960, relata, en el homenaje a Damaso Alonso,

Notas a Romances:

volver al Romancero llega a ser una necesidad para quien ha dedicado algo de
tiempo a su consideracién y goce, y esta publicacién de la Real Academia Espafiola ha sido

para mi un estimulo de nueva lectura, con la atencién presta y el lapiz en la mano.213

En él realiza algunas precisiones sobre los romances que public6 en 1934,
como es el caso de El descendimiento, asi como de la comunicacion mantenida con

Menéndez Pelayo. Relaciona este romance con Gabriel Lasso de la Vega:

El romance pertenece a la tradiciéon piadosa del romancero, que nunca se ha
supuesto muy antigua. La contaminacién con el romance atribuido a Lasso de la Vega es
evidente. El no estar tales versos mas que en la version dicha inclina a creer que no
corresponden a los que los recitadores consideraban como esenciales en el romance. Es
probable que la imitaciéon sea del romance popular, hecha por alguien que conocia el
romance culto. Es, pues, dato interesante para el estudio de la transmisién de las versiones
populares. Pero de ser lo contrario, tendriamos un no menos interesante argumento del

aprovechamiento por poetas cultos de los romances populares.214

Mas adelante nos informa:

Cuando Tomas Maza Solano y yo haciamos nuestras pesquisas para el Romancero
que al fin publicamos dimos, en lugares diversos de la Montafia, con un tema desconocido
para nosotros en la tradicién oral contemporanea. Yo comuniqué el hallazgo a don Ramén
Menéndez Pidal, enviandole copia de la versiéon mas correcta con que habiamos dado, que
era de Puente Pumar (Polaciones). Tuvo la amabilidad de contestarme con estas palabras
alentadoras: ‘Mucho me alegro de la activa recoleccién que estan Vds. Haciendo. Ojald en
varias regiones se hiciese lo mismo; siempre se hallarian curiosas novedades. Una
importante es el romance fronterizo que V. me envia y que es rarisimo; no recuerdo tenerlo
en mi coleccion, y es, aparte de su rareza, una versiéon muy estimable por lo correcta’ [carta
fechada el 30 de septiembre de 1920]. Se trataba del romance que en nuestra coleccién

lleva el titulo de Don Manuel Ponce de Le6n.215

213 Cossfo, 1960, p. 413.
214 Ibidem pp. 414-415.
215 Ibidem, 1960, pp. 416-417.
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En 1960, en su obra Rutas histéricas de la Montaria, al referirse a su etapa
como colector de romances, menciona Unicamente, su colecta en el lugar de Santa

Olalla, comarca de Liébana?16,

6. La tradicion oral en la postguerra (1939-1955)

El 13 de diciembre de 1938, el Ministro de Interior Ramoén Serrano Sufier,
funda, por Decreto del Gobierno de la Nacion -publicado en el BOE de 16 de
diciembre de 1938217-, la Organizacion Nacional de Ciegos (ONC), actual ONCE.
Finaliza una practica secular, la literatura de pliegos de cordel?18, que coadyuva a
la transformacion del modus vivendi de los recitadores ciegos?1. Junto a ello, cabe
mencionar la actividad desarrollada por las campafas amateurs de recogida de
romances realizada la Secciéon Femenina del Frente de Juventudes de FET y de las
JONS (1934-1977). En el contexto del régimen franquista, esta institucién dedica
una parte de su actividad a la campafia de recogida de romances, ricamente
ornamentados, para su publica representacion en las agrupaciones de Coros y
Danzas, con una finalidad pedagégica y propagandistica???, y a su vez como
material didactico para la ensefianza musical. El cancionero resultante de esa
actividad, que presta una atencion especial a la musica, se publicara en el afio

1943221, La transcripcién musical esta profusamente armonizada para potenciar su

216 Cossio, 1960, pp, 59-60. y Catalan, 2001, p. 106.

217 Fundada el 13 de diciembre de 1938 bajo las siglas ONC, por el Ministro de Interior D. Ramén
Serrano Suifier, segin Decreto del Gobierno de la Nacién. Publicado en el BOE de 16 de diciembre de
1938 n. 169, pp. 2972-2973. Su fundacién supone fin a las actividades al romance de ciego y la
literatura de cordel.

218 Vid. Marco, ]. 1977, Literatura popular en Esparia en los siglos XVIII y XIX (1 y 1), Madrid, Taurus.
219 Los precios del pliego en los siglos XVIII y XIX se encuentran en Marco, 1977, p. 146-147. Por su
parte, Jesdis Serrano, nos relata, de primera mano, su experiencia: “Cuando llegaba un ciego a
Llanaves, iba de casa en casa pidiendo limosna, pues entonces no existia el cup6n de la ONCE, y los
ciegos no tenian otro medio de subsistir, en cada puerta se paraba y cantaba la copla que traia como
novedad. El ama de casa le solia dar de limosna una moneda de cobre de cinco céntimos, a la que
popularmente se llamaba una perra chica, o una perrina (...) En las casas mas pudientes, o las amas
de casa mas generosas, le daban una moneda del mismo metal, pero de mayor tamafio, su valor era
de diez céntimos de peseta, y se las conocia también con el nombre de perra gorda o perrona, y este
ultimo era el precio a que en aquella década de los afios veinte vendia cada copla.” Teresa
Fernandez resefia: “En Lantueno, conseguiamos las coplas principalmente en la feria de Reinosa,
donde también las vendian los ciegos, pero no credis que nos era facil el comprarlas, hay nueve
kilometros de distancia que habia que hacer andando” Cit. Fernandez Gonzalez, Teresa y Serrano
Blanco, Jesus, Mirando al pasado, Santander, 1991, pp. 87-89.

220 Atero, 1996, p. 27.

221 En esta edicion se identifica un romance infantil: Mambri. Con la clasificaciéon “montafiesa” se
publica Cuatro parfiuelucos tengo y No se va la paloma. Algunas de las canciones procedentes de

59



valor artistico. La Regiduria Central de Cultura es la encargada de disefar el
informe que debian acompafnar a cada romance colectado. Como consecuencia de
todo ello, los estudios de la tradicién oral en Cantabria diversifican su interés en
funcién de la tipologia de textos orales conservados. El interés divergente se

mantiene hasta nuestros dias.

En ese contexto, en el afio 1939, Miguel Catalan recibe traslado desde el
Instituto de Segovia al de Santander. La plaza no sera ocupada por el esposo de
Jimena, hija de Don Ramodn, lo que, en palabras de Diego Catalan, “interesaba a su

familia en vista de la accesibilidad de la Biblioteca Menéndez Pelayo”.222

6.1. El Cancionero de D. Sixto Cérdova y Oiia

En estas fechas, la recopilacion de los textos de la tradicion oral en
Cantabria vendra de la mano de un joven que, con dieciséis afios, comenzaba sus
estudios en el Seminario de Monte Corban de Santander, el Rvdo. Sr. Doctor D.
Sixto Cérdova y Ofia (1869-1956). Cérdova habia comenzado su interés por la
tradicion oral desde su ingreso en el Seminario en 1881 y con mas intensidad
desde 1899. Entretanto, canta misa en Torrelavega el 1 de octubre de 1893 y se
traslada a Ruiloba, desde donde pasara a Toledo para graduarse en 1896 en
Teologia nemine discrepante, y convertirse, durante el verano siguiente, en regente
de Soldérzano. Combina su labor de catedratico del Instituto Santa Clara de
Santander con la docencia, de 1891 a 1905, en el Seminario. Durante estos catorce
afios imparte Ciencias Naturales, Filosofia, Matematicas, Historia Eclesiastica,

Arqueologia, Teologia Moral, Sagrada Escritura, Oratoria y Derecho Candnico.

Ante el fundado temor de que se perdieran para siempre en el torbellino de modernologia

que habia contagiado al llamado fin de siglo.223

Castilla la Vieja se encuentran reflejadas en las recientes pesquisas de la tradicién oral de Cantabria.
VV.AA. 1974, Cancionero popular espaiiol, Madrid, Delegaciéon Nacional de la Secciéon Femenina del
Movimiento, pp. 9y 34.

222 Catalan, 2001, p. 237.

223 Gomez Lopez, 1993, p. 129.
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Su nombramiento como parroco de Santa Lucia el 1 de agosto de 1905 le
permitira conocer a un magnifico colaborador y censor de las melodias de su
repertorio. Se trata de D. Candido Alegria Gomez-Orefia (1887-1976), organista de
la iglesia de Santa Lucia. Como compositor se dedicd, fundamentalmente, a la
musica religiosa, destacando la creacion del himno a la Virgen Bien Aparecida,
patrona de Cantabria, y al terreno sinfénico, dentro de los postulados del
nacionalismo regionalista, orquestando La Montariesa, de su amigo Manuel de Falla
(1876-1946). En su doble faceta de compositor y folklorista, es posible atisbar los
retoques a los que fueron sometidas las melodias. Ademas, las obras estuvieron

sujetas a terceros:

muy favorecido y estimulado por sacerdotes, maestros, alcaldes, musicos y amigos, que me

proporcionaban cancionistas, piteros, coplas, archivos y cuantas facilidades hallaban a mano.224

Si bien es posible que se conocieran desde 1905, no sera hasta 1913 cuando
la colaboracién entre ambos se estreche. A partir de este momento colaborara con
Rafael Sdez de Adana. En esta fecha regresa a Espafia a causa del fallecimiento de
su padre a quien sustituird como organista titular de la Iglesia de Santa Lucia. Con
anterioridad habia estudiado en la Escuela Superior de Musica de Paris y ejercido
como profesor en la Universidad Pontificia de Comillas, ingresando en 1910 en la
Schola Cantorum de Paris.Fruto del trabajo conjunto con Candido Alegria sera la
publicacién de cuatro volimenes?25, que veran la luz un cuarto de siglo después, y
su nombramiento como Colaborador Honorario?2¢ por el Centro Superior de
Investigaciones Cientificas (CSIC), a propuesta del Instituto Espafiol de Musicologia
de Barcelona. Asimismo, obtiene el Premio Folklore del Ateneo de Santander en
1922 por su labor de recogida de textos de la tradicion oral. Jesis Pindado Uslé

narra las vicisitudes recopilatorias de Cérdova:

224 Ibidem.

225 Cordova y Ona, (1948), Cancionero infantil espaiiol, Libro I, Diputacién Provincial de Santander,
Santander; Ibidem, (1950), Cantos de labores y rondas, Libro II, Diputacién Provincial de Santander,
Santander; Ibidem, (1952), Cantos romeros, marineros, de quintos, nupciales de cuna, Diputacion
Provincial de Santander, Santander; Ibidem, (1955), Marzas, picayos, bailes, danzas, romances y
cantos religiosos, Libro 1V, Diputacién Provincial de Santander, Santander.

226 Coérdova, 1955.

61



Iba a los pueblos don Sixto, se valia de estipendios, de la mediacién de los curas y
maestros para acercarse a las gentes grandes y chicas recogiendo canciones que, con un
papel de misica que llevaba en el bolsillo, pasaba al pentagrama. Candido Alegria dira que

esta obra, con el tiempo, tendria tanta importancia como las obras de Amoés de Escalante o

Pereda. 227

La conflagraciéon bélica interrumpe temporalmente el proceso. Durante el
primer verano de la contienda civil don Sixto se encuentra veraneando en el
pueblo de La Gandara. El 10 de septiembre de 1936 ingresa en la carcel de

Santander?28,

Finalmente, en el afio 1948, ve la luz el que sera el primer volumen de una
colecciéon de manifestaciones de la tradicién oral dedicada, en esta ocasion, al
Cancionero Infantil Espanol. En este momento, proliferan las recopilaciones con el
afan de reconstruir el cancionero cantado por nifios, y, junto a los cuatrocientos
veintitrés textos, se encuentran numerosos romances. Esta obra sirvi6 para
ganarse el reconocimiento de personalidades destacadas del ambito cultural a
nivel nacional e internacional?2°. Aportaba la transcripcién musical pero no incluia
informacion metodoldgica sobre los informantes y el espacio en el que eran
recogidos. Asi, de los dieciocho textos romancisticos que se publican en este
primer volumen, sélo uno se encuentra espacialmente identificado en la capital de
la provincia. Los romances se corresponden con versiones, entre otras?3, del
romance Delgadina (a.a). El interés de Cordova por la melodia con la que estos
textos se cantaban, de las que incluye transcripcion musical, podria explicar que la
recopilacidon de tres de las cinco versiones, incluyeran unicamente los primeros

hemistiquios.

Por la belleza y universalidad del romance Delgadina se ha tomado cinco variantes.

Sirvan también como muestra de transformacién infantil en la musica y en la letra.231

227 Pidando Uslé, 2002, en VVAA, Enciclopedia de Cantabria, Santander.

228 Este afio publicaba Cdérdova y Ofa, 1936, Catdlogo del archivo del antiguo Monasterio de
Jeronimos de Santa Catalina de Monte Corbdn, Santander.

229 Cérdova, 1995.

230 Si bien mencionadas con otro titulo, se encuentran, Cautiva, Doncella Guerrera, Esposa Infiel, Tres
Cautivas, Virgen Pura y Viuda Fiel.

231 En Cordova y Ofia, 1948, p. 201. Aparece como quinta version.
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Uno de los fragmentos es:

Un rey tenia tres hijas,
Y la mas chiquirrititia

Otro:

Un padre tenfia tres hijas
que con el rengue, rengue;
que con el zapatito blanco,

O el fragmento:

Un rey tenia tres hijas
un dia estando a la mesa,

y, finalmente,

Un padre tuvo tres hijas,
la mas pequeiia de todas,
Aunque era la méas bonita
y una tarde en el verano

mas hermosas que oro y plata
Delgadina se llamaba.232

mas hermosas que la plata;
que con el rengue, rengue, ranga;
que con la media colorada.233

mas hermosas que oro, oro y plata,
su padre la remiraba.234

y él era un labrador;

se llamaba Mariflor.

la primera a la labor,

a segar trigo march6.235

Con ellas, publica otras dos versiones integras, solo una de ellas ubicada en

Santander. Y realiza la siguiente anotacion:

Las nifias cantan todo el romance y, al decir del estribillo “que con el regue...
etcétera”, ponen las manos en la cintura y hacen que bailan. Cada dos versos, repiten el
estribillo. El romance de Degadina se halla muy extendido en la Montafia. Los adultos le
cantan con doce letrillas distintas. Véase en Romancero Popular de la Montaiia por Cossio y

Maza Solano, Santander, 1932.236

232 Version sine loci, recogida en algin punto de la provincia de Cantabria, entonces, Santander.
Aparece bajo el titulo “Un rey tenia tres hijas.- Delgadina”. Incorpora la transcripcién musical.
Aparece como segunda version. En Cérdova y Ofia, 1948, n. 199, p. 198.

233 Versidn sine loci. Aparece como la versidn 200. En las anotaciones figura: “ponen las manos en la
cintura y hacen que bailan. Cada dos versos repiten el estribillo. El romance de Delgadina se halla
muy extendido en la Montafia. Los adultos le cantan con doce letrillas distintas”. Aqui refiere la obra
Romancero Popular de la Montafa”. Véase Cérdova y Ofia, 1948, p. 199.

234 Esta es la version de Santander. Aparece bajo el titulo Un Rey moro tenia tres hijas.- Delgadina.
Aparece como la cuarta versién con el nim 201. Véase Coérdova y Ofia, 1948, p. 200.

235 Version sine loci. Aparece bajo el titulo Un padre tuvo tres hijas.-Delgadina. Es la quinta version
con el nim 202. En nota a pie el colector sefiala: “Sigue el romance. Por la belleza y universalidad
del romance Delgadina se ha tomado cinco variantes. Sirvan también como muestra de
transformacién infantil en la musica y en la letra”. Véase Cérdova y Ofia, 1948, p. 201.

236 En Codova y Ofia, 1948, n. 200, pp. 199.
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La introduccién a su segundo volumen, Cancionero popular de la Montana,
libro II: cantos de labores y rondas, nos informa sobre los mecanismos de

recopilacidn. Dice ast:

Incesantemente he dedicado en adelante mis vacaciones, durante sesenta afos, a
recorrer todos los pueblos, aun los mas apartados e incomodos, muy favorecido y
estimulado por los sacerdotes, maestros, alcaldes, musicos y amigos que me

proporcionaban con placer los cancionistas, piteros, coplas, archivos y cuantas facilidades

hallaban a mano. 237

Los 405 textos que componen estas paginas, se clasifican en 13 grupos, en
los que subyace la division sexual del trabajo que determina al agente intérprete y
que informan del contexto-sociocultural en el que son interpretados. De todos
ellos, el 16,3% se localizan en las comarcas del sur de Cantabria. Concretamente,
de este indice porcentual, el 68% proceden de Campoo, el 21 % de Liébana y el
11% de Polaciones. En este sentido, no debe olvidarse el hecho de que estas
canciones se encuentran acompafiadas por melodias, y que es precisamente, en
tierras campurrianas, donde mas textos musicales se recogen. La aportacidon de
estas comarcas es significativa en las canciones de siega, de carreteros de la hila y
la deshoja, en los cantos de rondas (canciones colectivas de hombres), y en las
canciones indistintas de hombre y mujer, con unos porcentajes del total del 37,5%,
36,84%, 29,41%, 25% y 16,67%, respectivamente. Para el resto de los temas la
aportacidn es inferior al 16,3 %. Los cantos de siega y ronda colectivas de hombres

proceden de la comarca de Campoo.

Y en Cantos romeros, marineros, de quintos, nupciales y de cuna, su tercer
volumen?38, publicado en 1952, atiende a la conexién y semejanza de la musica
tradicional montafiesa, y de modo especial, de los romances, con la Ite, missa est.
Concretamente, relaciona esta melodia eclesiastica con la tonada de La dama y el
pastor (estrof 0191). Contiene 385 canciones. La aportacidon de las comarcas del
sur de Cantabria constituye el 15,18% del total, de los que el 86,53% proceden de

la comarca campurriana. El 66% de los cantos que recoge Cordova se refieren a los

237 Cérdova y Ofia, 1950.
238 Cérdova y Ofia, 1952.
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cantos de romeria, en la que el mayor repertorio tematico se corresponde con las
comarcas del sur. Cabe destacar la aportacion a los cantos nupciales, que

constituyen un 42,85% del total.

En 1955, publica el cuarto y ultimo volumen, que dedicaba al Romancero:
Cancionero popular de la provincia de Santander. Marzas, picayos, bailes, danzas,
romances y cantos religiosos. En él se incluyen trescientos sesenta y ocho cantos;
una gran parte romances, de entre un tota superior a 2500 textos recopilados de la
tradicion oral. En el prologo de esta obra sefiala: “jCuantas canciones montafesas
he retocado en mi larga vida!”?3°. En este volumen se encuentran los ocho

hemistiquios del romance Tamar (a.a) que ubica en Polientes.

Un hijo tenia el rey que don Flores se llamaba,

éste tal se enamor6 de Alamar, su propia hermana.
Tanto le rindi6 el amor que cay6 malo en la cama.

Iban sefiores a verle y, entre ellos, iba su hermana.240

Su obra sera reeditada en el afio 1980 por la Diputaciéon Provincial de
Santander. La clasificacidn de los cantos recopilados sigue una perspectiva emaic; es
decir, segun la clasificacion dada por los propios informantes. En su recopilaciéon
observamos cdmo las frases musicales acompafian los incipits de sus textos orales.
En este volumen sefnala la procedencia de algunos textos romancisticos,
destacandose para la comarca campurriana, los lugares de Lantueno en Santiurde

de Reinosa, y en Valderredible, Polientes y Rocamundo.

Los textos presentados por Cordova evidencian la prolifica tradicion oral
cantabra. La principal aportacion de las comarcas suroccidentales son al
Romancero. De este espacio geografico recopila 29 de los 34 romances. Salvo tres
de las aportaciones, el resto procede de la comarca campurriana. Concretamente,
de Valderredible. Debido a su interés por los aspectos musicales, recopila los
primeros versos de los romances coincidentes con la frase musical. Los textos son

titulados por su incipit. En nueve ocasiones remite a los textos publicados por

239 Cérdova y Ofia, 1955, p. 21.
240 Se trata de un fragmento ubicado en Polientes (ay. Valderredible). Incluido con el nim 271. En
Cérdova y Ofia, 1952, Cancionero popular de la Montafia, Libro IV, p. 356.
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Cossio y Maza Solano para que la frase melddica sea completada por su texto. En
dos ocasiones remite al autor de la letra compuesta hacia 1890 y que,
posiblemente, se sirviera de una melodia romancistica ya existente.Reconoce las
influencias geograficas de muchos de estos cantos recopilados en Cantabria y
describe con detalle el juego del que en ocasiones estos cantos iban acompafiados.

En relacion a los romances realiza las siguientes precisiones:

los romances castellanos estan sacados en gran parte de los libros eclesiasticos, los
Proverbios y el Eclesiastés. (...) Estas primicias de la poesia popular van desapareciendo de
la Montafia desde el siglo XIX, y quedan ya unos pocos romances religiosos que se cantan
en los templos o se rezan en las casas a modo de oraciones, particularmente, en
Valderredible, Campoo y Liébana. (...) La musica de los romances nunca interesé al pueblo
tanto como la letra, porque prefiere su narracién a la musica, ya que la cancién distrae del

asunto y cansa con su repeticién igualada. Sin embargo, no es perfecto un romance si no

lleva su propio canto, que le da la sangre y el aire.

Citando a Gonzalo Castrillo afiade:

El alma musical del romance verdaderamente popular sirve de levadura a casi
todas las canciones eruditas y populares, y asi nacen los cantos de cuna romanceados,
pastorelas, albadas, serenatas, endechas, epitalamios, canciones campestres y de oficios,
mayas, marzas, oraciones de ciegos, pregones y tonadas de corro, etc., en una palabra,

todas las canciones populares de nuestra patria.24!

En este contexto, la revista Altamira, que habia dejado de publicarse en
1936, reaparecera en 1945. Se incorpora al patronato José Maria Cuadrado, de
CSIC. La Excma. Diputacion de Santander nombra al CEM Cronista de la Provincia,
comprometiéndose con acuerdo econdémico. Recibe tres afios después el Premio
Nacional Virgen del Carmen. En 1945 se crea por Decreto la UIMP, de la que Ciriaco
Pérez Bustamante es rector. Tal y como se sefiala en la Crénica del Centenario que
la Biblioteca Menéndez Pelayo dedica a Miguel Artigas y Enrique Sdnchez, se indica
que en 1932 se dejan de celebrar los cursos para extranjeros organizados por esta
sociedad. Con la Republica, los cursos comienzan a organizarse en el Palacio de la

Magdalena, Universidad de la Magdalena y futura UIMP. La UIMP creara una

241 Cordova y Ofia, 1955: 341-342
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Escuela de Antropologia bajo el nombre de Escuela de Antropologia “Julio Caro
Baroja”, que sera dirigida por Carmelo Lison Tolosana. El antropolégo Julio Caro
Baroja abrira en Espafia de una manera definitiva los trabajos antropologicos del
Romancero con la publicaciéon en 1966 y 1967, respectivamente, de las obras
Romances de ciego (Antologia) y Ensayo de la literatura del cordel. Un afio antes, en
1965 se publica en la revista Annales un articulo de Paulo de Carlvalho-Neto en la
que se emplea el método comparativo en el analisis de la tradicién oral. Y,
precisamente, el afilo 1966 sera fecha en la que se ponga en marcha el Instituto de
Etnografia y Folklore Hoyos Sainz, y abra sus puertas el Museo de Etnografia de
Cantabria, que no contempla los aspectos inmateriales de la cultura popular. Al afio
siguiente, en 1967, Pedro de Escalante funda la Institucion Cultural de Cantabria a
iniciativa de la Diputaciéon Provincial de Santander, recogiendo el interés
manifestado por Menéndez Pelayo de crear un organismo dedicado al estudio de
Cantabria. Aglutina, entre otros, el CEM y el recién creado Instituto de Etnografia y
Folklore “Hoyos Sainz” bajo la presidencia de Joaquin Gonzalez Echegaray, quien
iniciara en 1969 una publicaciéon propia bajo el titulo Revista de Etnografia y
Folklore Hoyos Sainz. En la actualidad, la ICC forma parte de la Consejeria de
Cultura, Educacion y Deporte General de Cultura. Asimismo, esta década es testigo
de la transformacién investigadora desarrollada por el movimiento Nueva Historia
Francesa. Este es el momento en el que se acentta la relacion entre antropologia e
historia. De un lado, la comprension holistica del ser humano y, del otro, la
perspectiva diacronica. En este momento se dan los impulsos necesarios para las
formulaciones de una Historia oral. Se presta atenciéon a los protagonistas
anénimos y reales de la historia, que constituyen una inmensa mayoria, frente a la
historia canonica de las fuentes escritas, acercandonos a la historia privada de la
colectividad. La historia oral es una gran fuente de informaciéon?*? que, de otro
modo, resultaria inaccesible. En 1938 y, de nuevo por Miguel Artigas, se recuperan
los cursos para extranjeros del Ministerio de Educacion Nacional, bajo el Patronato

de la SMP. Como relata Nieves Hoyos Sancho:

242 Vid. Bloch, 1980, pp. 85-86.
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En los Cursos de Verano para Extranjeros, que se celebraban en Santander antes
de que su gran crecimiento los convirtiese en Universidad Internacional, Maza Solano era el

encargado de dar unas lecciones sobre folklore.243

7. Diego Catalan y el estudio del Romancero de Cantabria

El 18 de agosto de 1946, Alvaro Galmés y Diego Catalan -nieto de Menéndez
Pidal- retoman las investigaciones en Cantabria?44, en donde entablarian contacto
con Cossio245, iniciando la recogida de romances en Potes?46. El 22 de agosto de
1948, de nuevo, camino de Liébana y Polaciones (Puente Pumar, Uznayo,
Lombrana), pasan por Quintanilla, Tudanca, donde visitan a Cossio. Por la carta
fechada en este dia?4’, se desprende que el lugar de recogida de Cossio en
Polaciones fue, fundamentalmente, Puente Pumar: “De Puente Pumar son todos los

buenos romances que ha recogido Cossio en Santander”.

De La Laguna, donde “encuentran los mejores romances de toda Espafia”248,
pasan a Lombrafia para llegar a Valdeprado, en la comarca de Liébana, junto a
Avellanedo, Pesaguero y, de nuevo, Potes. En definitiva, este hallazgo supuso un

acicate para la publicacion de posteriores estudios?4?:

La tradicién de Polaciones es maravillosa, debe colocarsela en el primer puesto de
la espafiola. Esto explica el que haya sido esta la recoleccién de mas categoria que hemos
hecho hasta ahora: en 80 versiones recogidas, hay 45 romances distintos. (...) Y esos 45 de
qué categoria (...) Casi no recogimos ninguno de los corrientes que salian en otras

colecciones (...).250

243 Hoyos Sanchez, 1985, p. 292.

244 Catalan 2001, p. 301-307.

245 Catalan, 2001, p. 303.

246 Diego Catalan ser refiere Al conde lo llevan preso, Gerineldo, Conde Nifio, Condesita, Celos y honra,
Apostadas tengo, madre, Mataste a un caballero con las armas que traia, Una fatal ocasion y Virgen
romera, Don Bueso, Narboluca, Melchor y Lorenza, Conde Dirlos.

247 Catalan, 2001, p. 304.

248 I[bidem. El propio J. A. Cid sefiala la encuesta: “extraordinariamente productiva en el hallazgo de
romances infrecuentes o, incluso, desconocidos hasta el momento Cid, 1991, p. 116. Gomarin,
1997,p. XXXL

249 Vid. Catalan, 2001, p. 307.

250 Asilo expresa el propio Diego Catalan. Catalan, 2001, p. 305.
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El 13 de marzo de 1954, por Orden Ministerial se crea el Seminario
Menéndez Pidal en la Universidad Complutense de Madrid?°l. Un afio antes, en
1953, se publica la obra Romancero Hispdnico, que sera el preludio de la serie
formada por doce volumenes titulada Romancero Tradicional de las Lenguas
Hispdnicas (hispano-portugués-americano y sefardi RTLH) que terminara de ver la
luz tres afios mas tarde, en 1957. En ellos se editan recopilaciones romancisticas
de la tradicion oral y las primeras impresiones en pliegos sueltos correspondientes
a los ambitos donde pervive el Romancero, dedicindose tematicamente cada

volumen a un romance concreto.

La actividad recopilatoria desde Cantabria, junto a la desarrollada por el
SMP tiene como nodo al etnégrafo Fernardo Gomarin Guirado?2>2. Colaborador de
Diego Catalan, en el afo 1950 recopila cinco versiones romancisticas?>3
interpretadas por Maria Gomez Gonzalez, en el lugar del Fontecha (ayuntamiento
de Campoo de Enmedio). Posteriormente, en el afio 1976254, con motivo del XL
Aniversario del Centro de Estudios Montafieses, publica Un Romance con fondo de
fabula. Se trata del Romance de La Garduiia recogido en Soto (ayuntamiento de la
Hermandad de Campoo de Suso), narrado por Martina la de la Varga y recopilado
por Justo Martinez Gonzalez, que empleé un magnetéfono para su posterior
transcripcion. En el afio 1997, Gomarin publica Romancerillo cdantabro, donde
recoge una version de diversos romances recogidos por él mismo tres décadas

antes.

En este mismo afio, desde la Comision Afio Santo Jubilar del Arciprestazgo
de Liébana se publica la recopilacién que los sacerdotes Alejandro Sanchez y José

Manuel Gutiérrez realizan bajo el titulo Cantos navidenos del ramo y aguinaldos en

251 Orden Ministerial de 13 de marzo de 1954 (BOE 16 de abril de 1954). Catalan, 2001, p. 334.

252 Es el Director Fundador del Aula de Etnografia de la UC, y Presidente de la Fundacién Centro de
Documentaciéon Etnografica de Cantabria, Director de Cuadernos de Trasmiera, Asesor de la
Comisiéon de Patrimonio Cultural del Gobierno de Cantabria, Miembro del Centro de Estudios
Montafieses (CSIC), del Instituto de Estudios Maritimos Juan de la Cosa (Santander), de la
Asociacién Espafiola de Etnografia y Folklore, de la Asociaciéon Espafiola de Musicologia, del
Instituto de Etnografia y Folklore Hoyos Sdinz, del Instituto de Estudios Agropecuarios (CSIC), y de
la Fundacién Oso Pardo, Director Cientifico del Museo de las Comarcas de Cantabria

253 Se trata de las versiones de Condesita, Delgadina, Esposa Infiel, Gerineldo y Marbuena, publicadas
veintinueve aflos después

254 A] afio siguiente, recoge una nueva version del romance Casadina en Santa Eulalia, Polaciones.
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Liébana. Los textos se agrupan en Canticos del ramo, Canticos de Mandamientos y
Canticos de Sacramentos para, después, clasificarlos por ayuntamientos y lugares.
La contribucién musical, dos afios después, vendra de la mano de César de la
Campa bajo el patrocinio de la Asociacidon Afio Jubilar Lebaniego. Conforman un
total de 105 textos que evidencia la extraordinaria pervivencia de determinadas
manifestaciones de la tradicion oral. Su andlisis estadistico aporta una
extraordinaria informacion sobre la presencia y difusion de la tradicién oral, en
particular, y la cultura inmaterial, en general. Asi, sefiala la notable extension en la
comarca de los Canticos de mandamientos que representan el 60% de las
versiones y que como apuntan los colectores “se recordaba de memoria”2°5. En
ocasiones, un mismo intérprete es capaz de interpretar mas de una versidn
musical distinta de la de su lugar ya sea de su municipio o del
proximo.Evidentemente, los contactos humanos no entienden de divisiones
administrativas y la proximidad entre los pueblos favorecia el contacto entre los
individuos y, en este caso, el aprendizaje de versiones que, en todo caso, se

consideran especificas de cada lugar.

Analizando de forma concreta cada uno de los cantos observamos que los
Canticos del Ramo suponen el 30% del total. E1 21 % de los textos se fundamentan
en los Cuadernos Parroquiales cuyo indice de utilizacion supera al de intérpretes
masculinos. El 69% recae sobre las mujeres. En este sentido, no debe olvidarse que
la forma tradicional de ejecucion del Ramo de Navidad incidia sobre las
mayordomas de las iglesias. Este hecho, probablemente, influyé en su
conservacion en las iglesias mediante los Cuadernos parroquiales, ya que este
medio de transmision supone el 21% de las versiones, frente a un 10% de
versiones interpretadas por hombres. Los espacios representados en esta
seleccidn se corresponden con Vega de Liébana con el 34% de la seleccion (11
textos), Cabezon de Liébana con el 28% (9 textos), Camalefio con el 19% (6 textos),
Cillorigo-Castro con un 16% (5 textos) y Pesaguero con un 3% del total (un
texto).Estos municipios permiten observar un comportamiento diverso sobre los
actuales mecanismos de conservacion, transmision y mantenimiento de la

tradicion oral. De esta forma, ademas de la importancia que cobra la existencia de

255 Sanchez, y Gutiérrez, 1999, p. 9.
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los cuadernos parroquiales, especialmente significativos en Vega de Liébana,
encontramos un tipo de intérprete distinto. Asi, esta particular manifestacion oral
se encuentra practicamente desaparecida en Pesaguero y solo conservada
mediante documentos escritos. Mientras, en los restantes municipios la
recopilacidn se sustenta en la memoria de los individuos. Los intérpretes, tal y
como apuntabamos arriba, son fundamentalmente mujeres apreciandose una leve
presencia masculina que en ningun caso supera el 20% de las interpretaciones de

Cillorigo-Castro y que se evidencia inexistente en Vega de Liébana.

Otro de los grupos presentados en esta publicacion es la de los Canticos de
Mandamientos; los textos hallados mas abundantes con un 60% del total que se
concretan en 62 melodias. Es significativo el escaso empleo de cuadernos
parroquiales y el equilibrio existente en el género de los intérpretes. Teniendo en
cuenta que el Cantico de Mandamiento era interpretado principalmente por los
varones, sigue siendo importante el grupo de mujeres. De esta forma, el 48% de los
textos fueron recopilados por un intérprete masculino, el 45% por intérpretes
femeninas y un 7% se recogi6 de los Cuadernos parroquiales. Se observa un
equilibrio en las versiones recopiladas por cada municipio. Es de resefiar el caso de
Potes por las dificultades de recolecta que presentan las capitales comarcales en
relacion a la densidad de poblacion y al estilo de vida. En este sentido, Potes
presenta un caso similar a Reinosa. De esta forma, se recopilaron 16 versiones en
Cabezon de Liébana. En Camalefio, Cillorigo-Castro y Vega de Liébana, 12 versiones
respectivamente. Y versiones en Pesaguero frente a una uinica version en el partido

judicial de la comarca, Potes.

El andlisis comparativo de municipios constata la proporciéon de género
para los municipios en los que los textos recopilados son mas numerosos. Es el
caso de Cabezodn de Liébana, Camalefio y Cillorigo-Castro. La presencia femenina
llega a ser nula en Pesaguero. El caso de Vega de Liébana altera el porcentaje
general que aumenta para el caso de las mujeres y para el numero de versién
colectadas por medio de cuadernos parroquiales. Estas dos circunscripciones
territoriales, junto con Potes, presentan magnitudes bajas de transmisiones.

Finalmente, los Canticos de Sacramentos han sido interpretados por un 66% de
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mujeres. El 17% fueron leidos de los cuadernos parroquiales e ilustrado por
hombres, respectivamente. En definitiva, el trabajo de Alejandro Sanchez y José
Manuel Gutiérrez comprendié cinco municipios de la comarca lebaniega. Se
centraron en tres tipos de la tradicién oral: Cantos del ramo, Canticos de
Mandamientos y Canticos de Sacramentos. Este trabajo, tal y como sefialabamos
arriba, se amplia con la edicidn de las transcripciones musicales. El transcriptor es

César de la Campa.

Otro de sus atractivos radica en el establecimiento de “familias” en los que
estos tres tipos de cantos pueden agruparse atendiendo a la musica y al texto2%6. La
clasificacion atiende a los Canticos del Ramo y a los Canticos de los Mandamientos.
Los Canticos de Sacramentos quedan fuera debido a que “cantaban unos afios los
mandamientos y otros los sacramentos”2%7. De especial interés resulta el analisis
de los Canticos del Ramo. Alejandro Sanchez y José Manuel Gutiérrez distinguen
tres familias y un conjunto de lugares con textos independientes entre si que se
muestra como mayoritario, lo que evidencia una mayor riqueza musico-textual de
estos cantos. De esta forma, se observa un 43% de melodias independientes, y tres
grandes familias. La denominada Familia A representa el 29%, la Familia B, el 17%
y la Familia C, el 11% de las versiones del Ramo. La distribucién por municipios
testimonia que si bien el grupo de textos independientes se despliega por toda la
comarca, existe una cierta concentraciéon en Cabezon de Liébana y Pesaguero,
donde se encuentra un 27% de las versiones respectivamente. Cillorigo-Castro se
representa con un 20% y en un 13% los municipios de Vega de Liébana y
Camalefio. El grupo denominado ‘Familia A’ comprende el espacio de Vega de
Liébana manifestando una mayor homogeneidad interpretativa ya que alcanza el
70% de las versiones frente al 20% de Cillorigo-Castro y el 10% de Camalefio. Esta
situacion permitiria analizar las posibles conexiones con los territorios castellano-
leoneses. Esta circunstancia se repite en Cabezdén de Liébana que representa con
un 83% de las versiones del grupo ‘Familia B’, frente al 17% de Camalefio. Ambos
casos permiten aventurar la existencia de focos de transmision a partir de los

datos porcentuales. El grupo ‘Familia C’ se muestra poco representativo si bien se

256 [bidem., pp. 12y 121.
257 Ibidem., p. 12.
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localiza en Camalefio y Vega de Liébana ya que supone el 11% de las versiones,
compartiendo ambas un 50% de las mismas. En los Canticos de Mandamientos se
observa una mayor heterogeneidad grupal al concluirse la existencia de seis

grupos definidos y un grupo de textos independientes.

No obstante una observacion mas minuciosa apunta a la existencia de un
grupo mayoritario. Es el que constituye el grupo “Familia A”. Representa el 56% de
los textos. Se encuentra especialmente representado en todos los municipios salvo
en Potes y en la Vega de Liébana, con un 3% y un 11% respectivamente. En
Cabezdn de Liébana representa el 26% de los textos. En Pesaguero el 23%, en
Camalefio el 20% y en Cillorigo-Castro el 11%. Le sigue en importancia el grupo
“Familia C” con 18% del total. Ahora bien, su presencia se constata en
fundamentalmente en Cabez6n de Liébana donde representa el 46% de las
versiones y en Cillorigo-Castro se testimonia el 36%. En Vega de Liébana y
Camalefio constituyen el 9% . El grupo “Familia B” se encuentra difundido
especialmente en Vega de Liébana con un 66% de las versiones. Para Camalefio y
Cillorigo-Castro representa el 17% de las mismas. Las versiones independientes se
ubican en Camalefio que constituyen un 40% de las versiones. En Pesaguero,
Cabezodn de Liébana y Cillorigo-Castro, el 20%, respectivamente. Por su parte, la
“Familia E” se localiza en Vega de Liébana y Camalefio con un 50% de las versiones
respectivamente, lo que limita la definicion de un foco de difusién en un municipio
concreto. Los restantes grupos musico-textuales se presentan de forma mas
homogénea en la medida en la que su ambito de localizacion se emplaza en
municipios concretos. Es el caso de los grupos “Familia D” y “Familia F”. E1 100%
de las versiones se restringe a los municipios de Vega de Liébana y Cabezon de
Liébana respectivamente. En definitiva, podemos observar cual de las tonadas es la
mas habitual en cada uno de los municipios. Este dato puede aportar luz sobre la

influencia de la melodia en otros textos de la tradicién oral.

El 17 de octubre de 1975 se imprimen tres versiones romancisticas
procedentes de Cillorigo-Castro y Polaciones?°8. Destacamos la versién del

romance Delgadina (a.a) procedente de Fontecha (ay. Campoo de Enmedio). Fue

258 Se corresponden con versiones de los romances Condesita, Gerineldo y Condesita y Casadina.
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cantada por Maria Gdmez Gonzalez, quien, por entonces, contaba con 50 afios. La
version tenia una extension de 114 hemistiquios y fue recogida por Gomarin entre
noviembre y enero de 1970. El 8 de enero de 198225, el musico campurriano
Tomas Macho Gomez encuestd, de nuevo a la informante, quien interpreté 80

hemistiquios del romance.

8. AIER: Archivo Internacional Electronico del Romancero

Dos afios mas tarde, en 1977 Diego Catalan acompafiado de Flor Salazar
vuelve a Cantabria, concretamente a Potes, gracias a la financiacidon del proyecto
Description, Editing and Analysis of the Pan-Hispanic Romancero (DEAPHR)?20, con
el fin de recoger romances en Liébana y Polaciones, en el contexto de un proyecto
mas ambicioso por el que se realiza la primera encuesta colectiva del Seminario
Menéndez Pidal, al tiempo que se crea el “Archivo Internacional Electrénico del
Romancero” (AIER 1y 2), bajo su misma direccion. Fruto de esta investigacion es
la publicacion de la serie Encuesta Norte-1977 del Seminario Menéndez Pidal. Voces
nuevas del romancero castellano-leonés, a cargo de Suzane H. Petersen en 1982.
Esta encuesta estuvo patrocinada por el Comité Conjunto Hispano Norteamericano

para la Cooperacion Cultural y Educativa.

Se desarrolla entre los dias 9 y 28 del mes de julio del afio 1977. Fue
dirigida por Diego Catalan y tuvo como profesores ayudantes a Jesus Antonio Cid,
Flor de Maria Salazar, y Ana Valenciano, pertenecientes a la Catedra-Seminario
Menéndez Pidal (CSMP) de la Universidad Complutense de Madrid, y a Paloma
Montero, colaboradora de esta catedra. Interes6 al Center for Iberian and Latin
American Studies (CILAS) de la Universidad de California, acudiendo como
entrevistadores Teresa Catarella, Thomas Lewis, Madeline Shutherland y Jane Aiko
Yokoyama. Otros colaboradores fueron José Manuel Cela, Javier Catalan, Alicia

Gutiérrez del Arroyo y Franz Fusseder?¢l. A partir de este momento, y en los afios

259 La version ha sido recientemente, 2009, publicada por Fraile Gil, José Manuel, 2009, Romancero
Tradicional de Cantabria, Patrimonio y Territorio, Fundacién Marcelino Botin, 2009, VI.B.l, num.
420, p. 557.

260 Gomarin, 1997, p. IX y Catalan, 2001, p. 447.

261 Petersen, 1982, p. XVIIL

74



sucesivos se llevan a cabo: la Encuesta CSMP Sur -1978, Encuesta CSMP Norte-
1979, Encuentra CSMP Norte.1980, y la Encuesta CSMP Norte-1981.262 Se
incorpora para estos estudios las innovaciones informaticas para facilitar el

manejo y trabajo del Romancero.

Instalados inicialmente en Potes (Liébana), ‘recorrimos, en excursiones radicales,
el reducto occidental de la provincia de Santander formado por los valles de Cabuérniga,
Polaciones y Liébana, en las estribaciones de los picos de Europa. (..) En mi caso,
acompafiado de Flor Salazar, inicié la encuesta por el lugar donde treinta afios antes habia

encontrado mas viva la tradicién: Uznayo, en Polaciones.263

Teresa Catarrella y Ana Valenciano iniciaron la encuesta en Tresabuela264,
donde encontraron extraordinarias muestras del romance Valdovinos. En el
informe presentado en julio de 1977 al “Comité Conjunto Hispanoamericano para
Asuntos Educativo y Culturales”, se presenta la recopilacion en veinticuatro
lugares de Cantabria2>, correspondientes a diez municipios26® que conforman las
comarcas sudoccidentales de Cantabria, obteniéndose ciento noventa y seis

versiones de romances.267

La puesta en relacion de estas aportaciones con el total de versiones
publicadas en los dos voliumenes permite observar la extensidn, el gusto, el grado
de aceptacion de un determinado romance asi como su relacién con la tematica y la
relevancia del género y edad del informante, incluida en la metodologia del trabajo

de campo de la encuesta.

En términos generales, los textos recopilados en las comarcas cantabras se
incardinan en el Romancero tradicional, el Romancero Vulgar: narraciones tardia
popularizadas, y, por ultimo, el Romancero “de cordel” (romances y narraciones

afines aprendidos en impresiones modernas). Estos tres grupos se corresponden

262 Ibidem.

263 Catalan, 2001, p. 448-449.

264 Salazar, y Valenciano, 1979, p. 374.

265 Catalan, 2001, p. 456.

266 Los diez municipios que se estudian, a saber, Bareyo, Cillorigo-Castro, La Vega de Liébana,
Lomeiia, Los Tojos, Luena, Pesaguero, Piélagos, Polaciones, San Vicente de la Barquera.

267 De ellos, el 62% proceden de Polaciones frente a un 38% de Liébana.
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con 154 romances de los que 67 de ellos se encuentran en Cantabria. Si bien existe
un notable nimero de romances que no se dan en la geografia castellano-leonesa,
es preciso sefialar aquellos en los que las aportaciones de Cantabria, constituyen
las Unicas muestras presentadas. Ahora bien no debemos olvidar que el tipo de
romance en el que esto sucede es un hecho diferencial, que indica las aportaciones
al romancero tradicional del romance de cordel o romance vulgar. La mayor
representatividad romancistica se alcanza con los romances tradicionales de
tematica: “conquista amorosa” y “sobre la mujer en la estructura familiar”. Las
aportaciones al romancero vulgar y al romancero de cordel son menores. En
Liébana, la aportacion mayor se realiza a la tematica “conquista amorosa”
(destacan los romances Rico Franco y La apuesta ganada) es superior a la de
Polaciones y significativa en “sobre la mujer en la estructura familiar”, superando
en numero a las versiones purriegas de Tamar y Delgadina. Como se ha destacado
en las lineas precedentes, la aportacion de Liébana a la edicion del texto es menor.
En este sentido, apuntamos la ausencia de textos correspondientes a la tematica
“de contenido religioso”, “de historia contemporanea”, “en metro de romance”,

“religiosos”, y “referente histérico francés”.

El 87 % de los textos fueron interpretados por mujeres. Mas de la mitad de
las versiones, el 56% proceden del valle de Polaciones aportadas por una veintena
de mujeres que, en al menos tres casos, llegaron a interpretar once versiones cada
una. El abanico generacional es muy amplio, ya que, algunas de las intérpretes
nacieron en la ultima década del siglo XX, y, otras, incluso, en la década de 1970. El
afio de nacimiento de los varones oscila entre 1912 y 1930. En Liébana la
aportacion masculina es mayor que en Polaciones. Entre su preferencia tematica se
encuentra preferentemente el tema de la “conquista amorosa”, y en menor medida,
“profanos”, “sobre la mujer en la estructura familiar, en “octosilabo estrofico”,
“asuntos varios”, de “Historia Contemporanea”, y de “referente histdrico francés”.
La mayor aportacién de versiones realizada por un solo intérprete no superaba las
cinco versiones. Con semejante proceso al caso masculino, la tematica de las
versiones refleja el universo mental femenino, ya que el 54% de los textos se
refieren, por este orden, a la “la mujer en la estructura familiar” y “la conquista

amorosa”. Es significativo el tema “profano” y, “de contenido religioso”; aspecto
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este ultimo no representado en el repertorio masculino. En menor medida los

»  u

romances de “asuntos varios”, “en metro romance”, “de Historia Contemporanea”,

n o«

“referente histoérico francés”, “referente historico nacional”, “octosilabo estréfico” y
“en otros metros” En menor medida los romances de “asuntos varios”, “en metro
romance”, “de Historia Contemporanea”, “referente histdrico francés”, “referente

historico nacional”, “octosilabo estréfico” y “en otros metros”.

En relacion a los romances que nos ocupan, el mayor nimero de versiones
se recopilan del romance Tamar (a.a), si bien en Cantabria, se localizan cinco. En la
zona norte un total de 26 versiones. Son 13 versiones de Léon (47% de las
versiones), 5 de Cantabria (23%), 3 de Palencia (12%) y una de Zamora, Caceres,
Vizcaya y Soria, (4%). Estas ultimas como consecuencia del movimiento
migratorio interior. El1 72% de los informantes de Tamar son mujeres. Se recogen
cinco versiones en Lomefa-Basieda (Pesaguero), Valdeprado (Pesaguero),
Enterrias (Vega de Liébana), Salceda (Polaciones) y Tresabuela (Polaciones).El
mayor tramo porcentual de edad se encuentra en los informantes nacidos en la
primera década del siglo XX (1912).Del romance Delgadina (a.a)%%8, se recopilan
seis versiones, 26° dos de ellas, fragmentarias, en la comarca de Liébana, que
evidencian la vida del romance en estos lugares, y cuatro procedentes del valle de
Polaciones, donde destacamos tres de las versiones purriegas de Valdeprado,
Lomefia-Basieda y Carraceda, al presentar una mayor riqueza y unidad discursiva;
inicio, nudo y desenlace de que consta el romance. Sin embargo, el romance Silvana

(i.a), no tiene presencia en el marco geografico que nos ocupa?79.

268 Se recopilan un total de dieciocho versiones procedentes de Léon siete (39% de las versiones),
seis de Cantabria (33%), cuatro de Zamora (22%) y una de Palencia (6%). El 94% de los
informantes son mujeres. El mayor tramo de edad porcentual se corresponde con los nacidos en las
primeras décadas del siglo XX (1902-1912).

269 Son seis versiones procedentes de: Cabezén de Liébana (Cabezdn de Liébana), Lomefia-Basieda
(Pesaguero), dos de Valdeprado (Pesaguero), La Vega (La Vega de Liébana),y Carraceda
(Polaciones).

270 Las cuatro versiones proceden de Palencia y Leén (50% de las versiones respectivamente). El
total de las informantes de Silvana son mujeres que nacieron hacia 1912.
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9. Hacia el Romancero de Cantabria: en 1a linde del nuevo milenio

A finales de la década de 1980, las intervenciones en el Romancero se
suceden. Comienzan los primeros cursos dedicados a su investigacion, destinados
a profesores de ensefianzas medias y a licenciados, patrocinado por el Ministerio
de Cultura, por el Ministerio de Educacion y Ciencia, y por la Comision Asesora de
Investigacion Cientifica y Técnica?’1. Al Primer Cursillo Intensivo Tedrico Practico
sobre la Investigacion del Romancero Oral celebrado en Segovia?’?, asiste
Fernando Gomarin, quien participara en las encuestas del citado proyecto
Description, Editing and Analysis of the Pan-Hispanic Romancero (DEAPHR) que
se desarrollaran entre 1981 y 1984.

A partir de este momento se realizan diversos cursos que tienen por objeto
el estudio del Romancero de Ledn?73 y de Segovia?’4. Este mismo afio, Antonio
Sanchez Romeralo, Samuel G. Armistead y Suzanne H. Petersen, desde la Catedra
Seminario Menéndez Pidal, publican el primer volumen de lo que es la primera
Bibliografia del Romancero Oral, desde 1700. En Cantabria, destacamos la actividad
desarrollada por José Manuel Fraile Gil; su incansable investigacion jalonara las
publicaciones romancisticas en Cantabria hasta el preciso momento que se

redactan estas letras?7>.

La actividad recopilatoria se reactiva en el afio 1991, cuando Teresa
Fernadndez Gonzalez y Jesus Serrano Blanco, recopilan en Mirando al pasado, 91
textos de la tradicion oral en las estribaciones de la comarca campurriana. Excepto
una version procedente de Arglieso en la Hermandad de Campoo de Suso y una
version procedente de Corconte en Campoo de Yuso, las versiones campurrianas

recogidas se localizan en Lantueno en el municipio de Santiurde de Reinosa, donde

271 Vid. Catalan, 1994, p. XLVIIL.

272 Entre el 23 de junio y el 18 de julio en el Colegio Universitario Domingo de Soto. Catalan, 2001, p.
464y 465.

273 Vid. Catalan,1991.

274 Catalan,1994.

275 La Sociedad Menéndez Pelayo, recientemente recuperada para la ciudad de Santander, aprueba
la publicacién del proyecto de creacidén del Romancero de Cantabria, a cargo de José Manuel Fraile
Gil.
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realizé la encuesta Teresa Ferndndez. Jesus Serrano Blanco?’¢, por su parte, se
encarg6 de la recogida en Llanaves y Tierra de la Reina?’’. De cada romance?78 se
publica un tnico texto entre el que destacamos dentro de nuestro ciclo tematico, la
version de Delgadina (a.a) ?7° y Tamar (4.a)%80. Este mismo afio, tres estudiantes
pertenecientes a la Escuela Universitaria de Formacion del Profesorado de EGB de
la Universidad de Cantabria, David Romar Garcia, Mercedes Bravo Suero y Mariana
Gonzalez Velarde, llevan a cabo desde el Departamento de Filologia de la
Universidad de Cantabria, y bajo de la direccion de Isabel Tejerina Lobo, un trabajo
titulado “Tradicion Oral en la Cantabria Rural: Valderredible y Liébana”. El estudio
ilustra el estado de la tradicion oral. Asi, el 40% de los textos obtenidos son “Mitos
vivos: historias de brujas” y en un 45% se incluyen leyendas, cuentos, Marzas,
historias sobre “adivinadoras”, “lobos”, refranes, adivinanzas y otros cantares,
existe un 15% reservado al Romancero. En él incluyen, entre otras manifestaciones
de la tradicién oral, una version de los romances Loba Parda, La mala suegra,
Jesucristo fue caza, Romance de Betanzos, procedentes del barrio de Aniezo en
Liébana. Procedentes de Valderredible Jesucristo fue a caza en la Poblacién de
Arriba y Villanueva de la Nia, y tres marzas sin localizar en este mismo municipio.
Se trata de once textos interpretados por cuatro mujeres procedentes de Aniezo
(Liébana), Poblacién de Arriba y Villanueva de la Nia (Valderredible). De tres de

ellas se nos informa de la edad estableciendo una media de 75 afios.

En los afios 1992281 y 1996282 Pedro Alvarez y Eneida Bustamante,

profesores del Instituto de Ensefianza Secundaria “Concepciéon Arenal” de Potes,

276 Natural de Llanaves de la Reina (Leén) donde nace en el afio 1919, tras fijar su residencia en
Guipuzcoa se afinca definitivamente en Santander en el afio 1985.

277 Aclaracion realizada por los propios autores al inicio de la publicacién. Vid. Fernandez Gonzalez,
etal, 1991, p. 8.

278Se publican, entre otras, versiones de Flor del Agua, Cura Traidor, Amante Resucitada, Cautiva,
Condesita, Doncella Guerrera, Esposa Infiel, Gerineldo, Marbuena y Tres Cautivas. Fernandez Ibidem.
279 La versidn, de 88 hemistiquios, tal y como se indica en nota al pie procede de Campoo. Jesus
Serrano del Blanco puntualiza: “En Llanaves se empez6 a cantar -con alguna variante- en el afio
1929, yo la aprendi de mi hermana Natividad, que la cantaba muy bien” Ibidem., p. 31.

280 Versidn publicada bajo el titulo de Tranquilo.

281 Destacamos, un afio después, en 1993, la aportaciéon de Arturo Gémez Lopez, director de coros,
organista y profesor de Estética e Historia de la Musica, que publica una obra de iniciacién musical
bajo el titulo Miisica y canciones de Cantabria. En esta obra, ideada para la docencia, realiza un
repaso por las tradiciones musicales de Cantabria y sus principales musicos y se hara eco de tres
textos romancisticos. Es el caso del romance del Conde Olinos, del que incluye la transcripcidon
musical y, arreglo para dos voces, de Mambrii y del Romance del Conde de Lara. Vincula esta danza
al siglo XIII en un proceso de abajo arriba; esto es, de la cultura popular a la cultura de las élites:
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publican en dos voliimenes el “Cancionero popular de Liébana”. P. Alvarez es el
responsable de la recopilaciéon y los textos, y E. Bustamante, de la transcripcién
musical. Este es el caso del romance Tamar (a.a). Los 144 textos recogidos,
atienden a un amplio elenco de la tradicién oral, con la siguiente sistematizacion:
Romances, Cantamisas y canciones del “mayu”, canciones de “alimafias”, canciones
de romeria y ronda, canciones de Carnaval, bailes y danzas populares, canciones de
la Pasion de Cristo, Canciones de Flores de Mayo, Canciones de boda, Canciones de
Misa, Canciones de romerias en ermitas y festejos populares, canciones de
Navidad, Canciones de bienvenida y despedida al Obispo, canciones de Quintos. Se
clasifican a partir de una vision emic partiendo del uso que los individuos realizan
de ellos; por lo que se mezclan canciones y coplas con 21 romances; esto es, el 15%
de los materiales publicados. La realizacion de referencias espaciales o
relacionadas con los informantes, que forman parte de un listado que se encuentra
en el apartado de agradecimientos, nos permite determinar que, de los 32

informantes, el 53% son mujeres.

No obstante, el 2 de febrero de 1996, la Fundacion Ramén Menéndez Pidal
firma un acuerdo editorial con la Universidad de Cantabria para la edicion del
Romancero General de Cantabria?83. En Cantabria se realiza una encuesta entre el
17 y 25 de julio por “equipos calcados del antiguo proyecto DEAPHR"?84, A este
respecto, nos informa Catalan, que el equipo de investigadores estuvo formado
por: Jesus Antonio Cid, Flor Salazar, Ana Valenciano; Mariano de la Campa, Inés de
la Cruz, Belinda Garcia Barba, Roberto Sendio; José Manuel Pedrosa, Jesus Suarez,
Koldo Biguri; Fernando Gomarin, Juan Haya; José Manuel Fernandez, Francisco J.
Saez, Carmen Sainz y Fernando Vierna. Este ultimo, escribia el miércoles 24 de

diciembre de 1997 en el Decano de la prensa, Diario Montafiés:

“Pas6 del pueblo llano a los castillos y a los salones aristocraticos”, y. Vid. Gémez Lopez, 1993; pp.
55,114,115y 118. Reeditada en 1996.

282 Un afio antes, 1995, Manuel Garrido Palacios publica romances de Condesita y Gerineldo en
Cantabria en su libro “De viva voz, Romancero y cancionero al paso”. Asimismo se publica una
nueva version del romance Doncella Guerrera procedente de Oruifia en Piélagos. Posteriormente, en
el afio 2003, Manuel Garrido Palacios, publica bajo el titulo “Cancionero Popular Infantil. Poemario
de los Juegos”, textos de la tradicién oral cantados en ritos ludicos infantiles tradicionales de la
geografia peninsular, refiriendo textos procedentes de Santillana del Mar y La Hayuela, en
Cantabria.

283 Catalan, 2001, p. 498.

284 Catalan, 2001, p. 501.
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Tuvimos nuestra base en el hotel Vejo de Reinosa, desde donde cada mafiana la
salida a nuestros puntos de destino estaba cargada de la ilusién por acudir a algin lugar
que en el pasado habia sido escenario de importantes recolecciones de romances o la
esperanza de descubrir alguna versidn inédita de Cantabria (...). A tltima hora de la tarde,
durante el regreso a Reinosa, los trayectos, a veces excesivamente largo, eran amenizados
con las anécdotas y comentarios sobre la jornada. Una vez en el hotel, a medida que iban
llegando los equipos, los comentarios se intercambiaban entre todos (...). El buen ambiente
que existe entre todos los miembros de la encuesta lo propiciaba la ilusidn por el trabajo
que estabamos desarrollando, pero creo que el hecho de que los compafieros de ruta

cambiaran cada dia facilité el intercambio de anécdotas y experiencias.

Entre los meses de mayo y junio del afio 1996 y bajo la direcciéon de
Gomarin285, Juan M. Haya Martinez en compafiia de Manuel Fernandez Garcia,
Fernando Vierna y Carmen Saiz recorren las comarcas de Liébana y Campoo para

llevar a cabo la encuesta Cantabria96286,

Asimismo, durante los cursos académicos 1996-1997 y 1997-1998 José M.
Haya?8’ lleva a cabo las encuestas Santofia97 y Santofia98, con los alumnos de ESO
de IES “Marques de Manzanedo”. Como parte de un proyecto educativo, los
alumnos, previamente instruidos en la recoleccion de textos orales en la Trasmiera
nororiental, y bajo su supervision y control, realizan la colecta y recogen versiones
procedentes de Hazas de Cesto y Santofna?®8. Asi, recopilan un total de 108 textos
de la tradicion oral procedentes de Argofios, Arnuero, Bareyo, Escalante, Los Tojos,
Pesaguero, Polaciones, Ribamontan al Mar y Santofia. Estas recopilaciones se
extenderan en el tiempo durante los cursos académicos 199828° -1999 y 1999-

2000, iniciandose con la encuesta Santona99.

285 Tal y como sefiala Haya, fruto de la encuesta serd la proxima publicacién, que llevara a cabo
Fernando Gomarin, editada por la Fundacién Machado de Sevilla, bajo el titulo La memoria
romancistica de Cantabria. Iniciativas en marcha respecto a los registros del Romancero de tradicion
oral en Cantabria (1970-2000). Haya, 2000, p. 81.

286 Este mismo afio publican dos versiones de Casadina y Viuda Fiel procedentes del municipio de
Liébana.

287 Vid. Haya, 2000, p. 82-83.

288 Las versiones de Cautiva, Doncella Guerreray Tres Cautivas.

289 En este mismo afio, y de la mano del Aula de Etnografia de la Universidad de Cantabria, el
antropdlogo William Christian publica el libro “Trovas y comparsas del Alto Nansa”, en el que deja
de manifiesto la importancia de la poesia oral transmitida generacionalmente, y la memoria
colectiva.
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Clasifica los textos en romances caballerescos, liricos, de historia
contemporanea, de cordel, vulgares y canciones narrativas de tradicionalizacién
moderna y los mandamientos del amor. Los romances sobre la estructura familiar
y social los subdivide en conquista amorosa, amor fiel, ruptura de la familia:
adulterio y reafirmacion de la familia. El romancero jocoso, burlesco e infantil se
subdivide en burlas y juegos. El romancero religioso incluye categorias de
nacimiento e infancia de Jesus, Pasion de Cristo, Cristo y la Virgen en el mundo,
Vidas de Santos en intervenciones milagrosas y composiciones varias oralizadas.
Finalmente, establece un apartado de romancillos petitorios sobre marzas de Afio
Nuevo y Reyes. Los romances que estudiamos no aparecen representados. De
todos ellos, el grupo que presenta mayor representatividad es el referente al
Romancero Religioso, con un 29 % del total, seguido del grupo correspondiente al
Romancero jocoso, burlesco e infantil, 26%, y de los Romances sobre la estructura
familiar y social con un indice porcentual del 22%. La distribucion espacial
tematica de estos romances es que la que se indica en el mapa. Los romances
jocosos representan significativamente para el municipio de Santofia el 38 % de
los textos alli recopilados. Idéntico porcentaje representa el romancero religioso
para el municipio de Bareyo. Los romances sobre la estructura familiar y social son
proporcionalmente superiores en Bareyo, donde constituyen el 28% del total y en
el municipio de Santofia. Las mujeres representan el 76% de los 51 informantes
totales. En términos generales observamos una importante pervivencia de la
tradicion oral, especialmente importante a partir el grupo de edad de 30 a 34 afios.
Asi como del grupo de 10 a 19 afios, en relacion a la tematica relacionada con los
romances jocosos, burlescos e infantiles. La colecta incluye el nombre del
informante junto a su lugar de origen y afio de nacimiento. Se trata de 67% de
mujeres que interpretan los textos sobre un total de 24 informantes. El grupo se
muestra mas equilibrado entre aquellos nacidos en el primer cuarto del siglo XX
(1904 y 1924). Entre las generaciones posteriores a la Guerra Civil, el informante

femenino es mayoritario.
Desde la Fundaciéon Centro de Documentacion Etnografica sobre Cantabria,

y con prologo de Fernando Gomarin, se publica en el afio 1999, la recopilacion de

José  Manuel Pedrosa: Cancionero de las Montaias de Liébana
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(Cantabria).?°°Conforman la obra canciones que responden al ciclo anual del
calendario festivo comarcal e individual, incluyendo canciones seminarrativas
modernas de versos estroéficos, y composiciones seriadas o acumulativas. De este
ultimo, destacamos la version de Liébana?°! del romance Tamar (a.a).

Con el inicio del nuevo milenio, en el 2000, A. Rodriguez San Juan y A.
Zavala, publican una versidn, con transcripciéon musical, de Delgadina (a.a)%%?
procedente de Sopefia, incluido en un completo trabajo etnografico, En la reserva

de Saja.

Este afio, el Aula de Etnografia de la Universidad de Cantabria y la
Consejeria de Cultura y Deporte del Gobierno de Cantabria, publican el trabajo de
Antonio Gamaza Vazquez. En él presenta 78 textos de la tradicién oral?®3
acompanados de su correspondiente transcripcion musical. De especial interés
para nuestro estudio es la version de Tamar (a.a) procedente de Caloca (ay.

Pesguero) cantada por Angeles Vejo Gutiérrez (68 a)2%. Y, Maria del Carmen

290 Si bien, el grueso de la investigacion de los textos fruto de esta investigacion, se realizada una
década antes: entre el 10 y 19 de agosto de 1989, en compaiiia de Teresa Rodriguez. No incluye
transcripciéon musical. Vid. Pedrosa, José Manuel, 1999, Cancionero de las Montafias de Liébana
(Cantabria), Santander, Fundacién CDESC. p. 13.

291 La version estd compuesta de 20 hemistiquios que se repiten cada uno de ellos, al compas de la
melodia transcrita.

292 Los autores indican que el romance es evocado. Esta conformado por 88 hemistiquios.

293 Se encuentran clasificados en ocho grupos: Coplas, Coplas o tonadas de ronda, Coplas o cantos
de baile; Coplas de Carnaval o Chascarrillos, Cantos de boda; Romances y Cantos religiosos. De cada
texto tipo se encuentra representada una version, siendo el grupo mas numeroso el constituido por
el de los romances. Gamaza clasifica 19 romances, otros 5 se presentan con otra clasificacién.
Desconocemos a quién corresponde la interpretaciéon de los textos presentados. La informacién de
los nombres y procedencia de los 21 intérpretes nos indica que el grupo mayoritario de individuos
corresponde a las mujeres, ya que constituyen el 76%. A partir de aqui, la nota. Lo de antes, al
cuerpo del texto. Los textos presentados proceden de diez lugares de la comarca de Liébana.
Cillorigo-Castro encuentra representacion en los lugares de Allende, Bedoya y Cabafies. Los lugares
de Buyezo y Cahecho personalizan el municipio de Cabezén de Liébana y Pido y Turieno lo hacen
para Camalefio. Finalmente, Dobres figura como el inico lugar de Vega de Liébana y Caloca hace lo
propio para Pesaguero. Los municipios con mayor nimero de intérpretes son Camalefio y Cillérigo,
con 7 y 6 interpretes respectivamente. No obstante, es en Camalefio donde la interpretacion
femenina es total. La proporcidn relativa al género se encuentra equilibrada para los municipios de
Cabezdn de Liébana y Potes. No asi en Vega de Liébana, Pesaguero y Camalefio, donde los tnicos
informantes son de género femenino. El caso de Camalefio es significativo en la medida en la que la
proporcién de mujeres es superior al de los lugares representados.

294 La version presenta 38 hemistiquios. Si bien la localizacién no se especifica en este estudio, en la
edicion del Romancero Tradicional de Cantabria, de 2009, se identifica la versién cantada por
Angeles Vejo. El 7 de abril de 2006, la versién es recopilada por J. M. Fraile Gil, Dolores Caloca
Puente y Marcos Ledn, y publicada con el corte 4 del segundo volumen de “Miisica Cantares de Lines
Vejo (Caloca-Cantabria)”, bajo la edicién Cantabria Tradicional.
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Gonzalez Echegaray (81 a)2%° publica en su trabajo Toranzo. Datos para la historia
y etnografia de un valle montanés la version del romance Delgadina (4.a) por ella

aprendida y ubicada en Santiurde de Toranzo?°¢.

Recientemente, en el afio 2009297, bajo el patrocinio de la Fundacién
Marcelino Botin, en la serie “Patrimonio y Territorio”, se publica la obra
compilatoria Romancero Tradicional de Cantabria; edicidbn que corre a cargo de

José Manuel Fraile Gil.

Esta magna obra, incluye sistematicamente todos los romances recopilados
en Cantabria hasta 1934, aportando, a partir de esta fecha, la reediciéon de su
actividad compilatoria iniciada en 1987, la publicacién de nuevas versiones tanto

por €l colectadas como aquellas recopiladas y no editadas en trabajos previos.

Este es el caso, dentro de los textos que nos ocupa, de la version del
romance Tamar (a.a) recogido en Fontecha??8 (ay Campoo de Enmedio) en el afio
1982 por el musico rabelista campurriano Tomas Macho, o de los romances que en
1989 recoge el etndgrafo y estudioso de la tradicidn oral cantabra, Jesus Garcia
Preciado. Se trata de dos versiones del romance Delgadina (a.a), de La Fuente?%?
(ayuntamiento de la Lamasodn) y Villasuso de Cieza3%? (ay. Barcena de Cicero),
interpretadas por Sinforosa Prellezo Gonzalez (50 a) y Carmen Sainz Buenaga (63

a), respectivamente. O la versiéon que en 1995 recogen Jesus Suarez Lopez y

295 Hermana del insigne arquedlogo, antropélogo, historiador y etnégrafo, Sr. D. Carmelo Gonzalez
Echegaray; director, entre otros cargos, del CEM y del Instituto de Etnografia y Folklore y Revista
“Hoyos Sainz”. Al igual que él, ha dedicado su vida a la investigacion. Destacamos el extenso estudio
desarrollado en Cantabria sobre heraldica, escudos y blasones, que empafan las fachadas de las
casonas cantabras.

296 La version serd encuestada en el afio 2007 por ].M. Fraile Gil y Pablo Zamarrdn, y, publicada en
2009 en Romancero Tradicional de Cantabria.

297 Un afio antes, en 2008, junto a Maria Jestis Ruiz y Susana Weich-Shahak, publican bajo el
patrocinio de la Universidad y de la Diputaciéon de Cadiz textos de la tradicién oral vinculados a
ritos ludicos infantiles tradicionales tanto del territorio peninsular como entre los sefarditas del
norte de Marruecos. En esta obra recoge las palabras de D. Ramén Menéndez Pidal: “La ultima
transformacién de un romance y su ultimo éxito es llegar a convertirse en un juego de nifios”. Cit. en
Ruiz, Fraile Gil, y Weich-Shahak, 2008, p. 73. Vid. Menéndez Pidal, R., 1968, p. 385. Cap. XI ‘Cémo
vive el Romancero Oral”, puntos 7 y 8.

298 Se trata de una versidn de 32 hemistiquios en el que se indican variantes en algunos de sus
Versos.

299 A pesar de la ausencia de algunos hemistiquios de los 57 que conforman esta version, posee una
estructura unitaria que contempla las principales secuencias del romance.

300 [ .3 versidn presenta 25 hemistiquios y no presenta final.
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Mariola Carvajal Alvarez, del romance Delgadina (4.a)3°! que, procedente de

Tresviso, interpretada por Leonor Sanchez Campo.

En esta publicacién tiene cabida, como apuntamos mas arriba, la actividad
de recopilacion romancistica iniciada por José Manuel Fraile Gil en el afio 1987,
con Valle de Polaciones. Cinco afios después, en 1992, en Romancero panhispdnico.
Primera Antologia sonora3%?, reproduce cincuenta temas recogidos y grabados
entre 1980 y 1990, y en el afio 1997, en su libro El valle de Polaciones (Cantabria)
incluye versiones del romance Delgadina (d.a). En el afio 2003303, ve la luz
Narrativa tradicional en el valle de Polaciones, en cuya obra, a las ochenta versiones
que recopila se afiade la ediciéon sonora de las grabaciones realizadas por los
propios intérpretes3%4. El sondeo geografico se realiza en siete de los lugares que
conforman el valle de Polaciones3%. Los testimonios se obtienen de diecisiete
informantes. La informacidn proporcionada sobre ellos permite realizar un analisis
comparativo de los textos recopilados, que clasifica en nueve grupos tematicos:
con referente histdrico-nacional, con referente épico-francés, con referente épico-
nacional, de cautivos y presos, la aventura amorosa (el reencuentro de los
conyuges, el transformismo como ardid amoroso, amores con final tragico), la
mujer como protagonista (mujeres calumniadas y maltratadas, los desaires de la
dama, adulteras matadoras), de caracter piadoso, burlescos y anticlericales, de

asunto vario, y, finalmente, vulgares modernos tradicionalizados. Los

301 La version, de 75 hemistiquios, incluye las variantes recitadas por Eugenia L6pez Campo, de 76
afos.

302 En €l se publican nuevas versiones procedentes de Liébana de los romances Desafio, Gerineldo y
Condesita y Virgen Pura.

303 En ese momento se encuentra preparando una edicién del Romancero de Cantabria

304 La proporcién de informantes y niimero de versiones interpretadas es variable. El caso de
Belmonte y Callecedo, en donde un solo individuo interpreta 10 y 9 romances, respectivamente,
pone en evidencia la existencia de un especialista dentro del grupo. Este es, en el caso de
Polaciones, de género femenino. Ya que sélo el 12% de los intérpretes registrados son varones que,
incluso, han realizado su interpretacién acompafiados una voz femenina al unisono. El andlisis de la
edad de los informantes conforma un grupo de mujeres nacidas principalmente entre 1910y 1918
y que representan el 57% de las informantes. Precisamente, entre ellas se encuentran las
intérpretes que mas versiones interpretan. En Salceda, Adela Gdmez Lombrafia, de 84 afios de edad
en el momento de publicarse la recopilacién de Fraile Gil, interpreté 16 versiones, en Uznayo,
Esperanza Ceballos Casares, de 83, interpreta 13 y en Belmonte, Josefa Fernandez Montes, de 75, 11
textos. Un 31% de las mujeres nacieron entre 1929 y 1939. Cierto es que debemos contar con el
contexto histdrico social y cultural, y con los beneficios de la memoria a largo plazo. A partir de ahi
toda una generaciéon (26 afios) sin presencia interpretativa. Y, posiblemente, nietas de las
anteriores, las intérpretes mas jovenes.

305 Belmonte, Callecedo, Puente Pumar, Salceda, San Mamés, Santa Eulalia y Tresabuela.
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predominantes son los relativos a la conquista amorosa y aquellos que tienen a la
mujer como protagonista3?®. En esta compilacion se publica una version de
Delgadina (a.a) procedente de Uznayo 3%7 interpretada en 1989 por Juliana Rabago
Morante (70 a), de Callecedo, interpretada por Tomasa Casares Fernandez (77

a)308,

Asimismo, en la publicacion de 2009, se publica una versiéon de Santander30?
del romance Tamar (a.a), interpretada en el afios 1995 por las hermanas Araceli y
Evangelina Gonzalez Fernandez (74 ay 77 a), aprendidas durante la Guerra Civil.
De ese mismo afio consta la version de Bejes3!? (ayuntamiento Cillérigo de
Liébana), interpretada por Goyo Ruiz Bulnes (60 a) y recopilada por Jesus Suarez
Lopez y Mariola Carvajal. En el afo 2002 consta una versién fragmentada de
Vejo311 (ayuntamiento Vega de Liébana), interpretada por Gonzalo Gomez

Gutiérrez (70 a) y recopilada en Dobarganes.

También se editan por primera vez versiones del romance Delgadina (4.a)
recopiladas en 2003 en la comarca de Liébana. Es el caso de la version de Cabarties
interpretada por Virginia Agiieros Fernandez (69 a)31?, la version de la Hermida

(ayuntamiento Pefiarrubia) interpretada por Rafael Caso Sanchez (76 a)313. En ese

306 Esta misma relacién se observa en el nimero de variantes obtenidas de cada romance-tipo. A
ellas se les suman el conjunto de versiones que poseen un referente épico-francés y los vulgares
modernos tradicionalizados.

307 Recopilada por Alvaro Fernandez Buendia y Carmina Fernandez Cossio, ademas del propio José
Manuel Fraile Gil, es una versiéon completa conformada por 74 hemistiquios, y reeditada en 2009
como VL.B.I n2 425, pp. 559-560

308 [ .3 versidn esta conformada por 52 hemistiquios.

309 La versidn, conformada por 27 hemistiquios fue recopilada por ]J.M. Fraile Gi 1, Eliseo Parra
Garcia y Susna Wiech-Shahak.

310 La versidn consta de 30 hemistiquios. Finaliza con la secuencia de la deteccién del embarazo de
la joven por parte de cuatro doctores.

311 La version, conformada por seis hemistiquios fue recogida por ].M. Fraile Gil, Pablo Martin Jorge,
]J.M. Calle Ontoso y Eugenio Marafién Fernandez.

312 La versidn, de 60 hemistiquios, no hace referencia en su final a la esfera extrahumana. Fue
recopilada por J.M. Fraile Gil junto a Manuel Bahillo Martin, Antonio Sdnchez Barés y Gonzalo
Goémez Casares. Como VL.B.I. n2 428, pp. 565-566

313 Se trata de una versién parcialmente incompleta conformada por 27 hemistiquios, si bien,
presenta inicio, nudo y desenlace. En esta ocasidn, ].M. Fraile Gil acompafiado, de nuevo por
Antonio Sanchez Barés, junto a Alberto Rodriguez Rodriguez y Maria Luisa Huertos Molina, la
recopilan.
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mismo afio se constata la version de Espinama3!4 (ay Camalefio) de Tamar (a.a),

interpretada por Rosa Rodriguez Calvo (91 a).

En el afio 2006, Angeles Vejo Gutiérrez, que habia sido encuestada por
Antonio Gamaza Vazquez seis afios antes, es de nuevo, encuestada. En esta ocasidn,
la version se recoge en el Centro Cultural Madrazo de Santander por parte de José
Manuel Fraile Gil, Dolores Caloca Puente y Marcos Ledn Fernandez. Si bien, en esta
ocasion, de forma fragmentaria, canta 20 hemistiquos del romance Delgadina (a.a)
y una version completa de Caloca del romance Tamar (a.a). Unos meses mas tarde,
se recogen en el municipio de Camalefio varias versiones de Tamar (a.a). En
Pido313, una version interpretada por César Gandoy Campo (65 a), una version de
Espinama31® interpretada por Jesus Santos Lépez (80 a) y una version
fragmentaria de Las Ilces31” (ayuntamiento Camalefio) interpretada por Manuel
Prado Alonso (75 a).

Un afo después, 2007, recopila el romance Delgadina (4.a) en Bielba (ay.
Herrerias) interpretado por Carmen Borbolla Sanchez (80 a)3!8 y en Rada (ay.
Voto) interpretada por Urbano Angel Cornejo Lavin (62 a)31°. Ademas, del
municipio de Santiurde de Reinosa recopila dos versiones de Tamar (a.a), ambas
de Lantueno. Una de ellas, recopilada en la Residencia de Ancianos de San
Francisco de Reinosa interpretada por Aurora Amor Gonzalez (88 a)32°, quien
aprendio el romance de su madre Consolacion Gonzalez Fernandez, y, otra version,

en este caso, fragmentaria, recogida en el propio Lantueno32! e interpretada por

314 La version, de 40 hemistiquios, fue recopilada por J.M. Fraile Gil, en compaiiia de Pablo Martin
Jorge y Susana Weich-Shahak.

315 Recopilada por J.M. Fraile Gil, Susana Weich Shahak, Antonio Sanchez Barés y Maria Jesus Ruiz
esta compuesta por 37 hemistiquios.

316 A pesar de la omisiéon de dos hemistiquios, la version tiene 30. Recopilada por ]. M. Fraile Gil,
Susana Weich Shahak, Antonio Sdnchez Barés, Maria Jesds Ruiz Fernandez y Pilar Bernard Esteban.
317 La version, recopilada por José Manuel Fraile Gil, Maria Jesis Ruiz Fernandez y Maria Bulnes
Peldez, presenta 15 hemistiquios en los que se evocan los principales episodios del romance.

318 La recopilacidn la realiza junto a José Antonio Reguera Menéndez, Rodrigo Gémez Serna y Maria
Bulnes Pelaez. El romance consta de 84 hemistiquios.

319 Para la recogida de esta version, se acompaiia, de nuevo, por Dolores Caloca Puente, asi como de
José Antonio Reguera Menéndez y Pilar Bernard Esteban. El texto estd conformado por 79
hemistiquios.

320 Se trata de una versién completa de 34 hemistiquios. Recopilada ademas de por J.M. Fraile Gil,
por Maria Jests Ruiz Fernandez y Antonio Sanchez Barés.

321 La version fragmentaria de 27 hemistiquios fue recopilada por el propio J.M. Fraile Gil y Javier
Asensio Garcia. A pesar de ser interpretada por la hermana de la anterior, solo diez hemistiquios

87



Bondad Amor Gonzalez, hermana de la anterior, y Josefina Gonzalez Gutiérrez (75

y ca 73 a).

En la primavera de 2008, de nuevo acompafiado por Maria Bulnes Pelaez,
asi como de Jesus Ruiz Fernandez, recoge en Cicero (ay. Pefarrubia) el romance
Delgadina (a.a) cantado por Emilio Alonso Alonso y Carmen Rabago Collado (45 ay
42 a)322, El romance Tamar (a.a) se recoge en Cohicillos3?? (ay Cartes),
interpretado por Remedios Garcia Guerra (76 a), Requejo3?* (ay Campoo de

Enmedio), interpretado por Angeles Balbas Macho (82 afios).

De nuevo, y, en esta ocasion, recopiladas por Jestus Garcia Preciado325, se
publica dos nuevas versiones de Delgadina (a.a) recopiladas; la version de Cicero
(ay. Barcena de Cicero) interpretada por Aurelia Pefia326, y la versidon de Pedredo
(ay. Arenas de Igufia) interpretada por Nicanora Fernandez (71 a)327. El romance

Tamar (a.a) se recoge en Cicero328 (ay Barcena de Cicero), interpretado por Eloisa.

coinciden con los recitados por su hermana. Se afiaden otros nuevos que, aun desconociéndolo,
podrian ser variantes de la informante que le acompafia.

322 La versién, de 22 hemistiquios omite el episodio central de solicitud de socorro que realiza
Delgadina.

323 Sorprende la extensién de este romance, 52 hemistiquios, que no se recogia desde la obra de
Cossio y Maza Solano. Los dos primeros hemistiquios se corresponden con los del romance
Delgadina. Los colectores del romance son ].M. Fraile Gil, Antonio Sdnchez Barés y Aurelio Vélez
Garcia.

324 La version, de 38 hemistiquios, guarda una estrecha relaciéon con dos versiones que de este
romance recopilaron Cossio y Maza Solano, de Valdaliga y Santa Maria de Caydn. La melodia se
encuentra registrada CD, corte 41 y publicada en 2009 en Romancero Tradicional de Cantabria
VLB.IL n? 446, pp: 579-560. Recopilada por ].M. Fraile Gil y Antonio Sdnchez Barés.

325 No se indica la fecha en la que fueron recopiladas. El colector data la recopilaciéon de otras
versiones de este romance en el afio 1989.

326 No se indica la edad de la informante. El romance consta de 46 hemistiquios. La solicitud de
socorro de Delgadina se realiza tinicamente a sus hermanas. El final no incluye el episodio de la
esfera extrahumana.

327 La version, de 56 hemistiquios, omite la secuencia de la declaracién de intenciones del padre y el
final no incluye el episodio que evoca la esfera extrahumana.

328 La version, de 16 hemistiquios se inicia con los dos primeros versos del romance Delgadina. La
versidn se centra en la enfermedad de Tamar y la violacién de su hermana Altamar.
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IV. Aportacion al Romancero de Cantabria

En el afno 1999 y, como parte de la actividad practica de una asignatura
cuatrimestral de la Licenciatura en Historia de la Universidad de Cantabria,
“Iniciaciéon a la investigacion”, que consistia en la aproximaciéon holistica a las
formas de vida tradicional del lugar de Entrambasaguas (Hermandad de Campoo
de Suso), hallé los primeros textos romancisticos interpretados por Jesusa
Gutiérrez3?°. Se trataba de trece romances que fueron objeto de un estudio
posterior que se convirtieron en la base de la investigacion para la obtencion de la
Suficiencia Investigadora (DEA) en el afio 2003330. Ademas de un estudio
introductorio, la investigacion incluia, las versiones ya publicadas de estos
romances, asi como las recopiladas durante las campafias de encuestas
desarrolladas durante los afios 2001, 2002 y 2003; fechas en las que simultanee
los primeros cursos de la Licenciatura en Antropologia Social y Cultural en la
UNED y los cursos de verano tedrico-practicos organizados por la UIMP de la
Escuela de Antropologia Social “Julio Caro Baroja” bajo la direccién de D. Carmelo
Lisén Tolosana. En definitiva, durante todo este tiempo he recopilado casi un
millar de versiones romancisticas y textos de la tradicion oral de Cantabria. A
partir de este momento, tengo en mi haber mas de 250 versiones de romances, 190
textos de la tradicién oral y puedo afirmar que he entrevistado cerca de 192

informantes. De entre todos, los hallazgos de los romances que nos ocupan son los

siguientes:

Romance Afo | Lugar Municipio Informante Edad

Cura Hermandad de Aurora Iglesias

Sacrilego 2001 | Abiada Campoo de Suso | Morante 73
Hermandad de Elena Llorente

Tamar 2001 | Villar Campoo de Suso | San Millan 80

Concepcion

Tamar 2003 | Cuevas Pesaguero Sanchez Benito 79

Primos Hermandad de Jesusa Gutiérrez

romeros 2001 | Entrambasaguas | Campoo de Suso | Ferndndez 91

329 Recientemente fallecida, el 24 de diciembre de 2013, con 104 afos de edad y una prodigiosa
memoria y extraordinaria habilidad para tocar la pandereta, instrumento con el que acompafiaba el
canto de los romances. Su nieta, Almudena, ha sido galardonada en numerosas ocasiones por la
interpretacién de coplas y romances que aprendi6 de ella.

330 Bajo el titulo “El ritual romancistico y el poder méagico de la palabra”.
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Primos Hermandad de Rosario Garcia
romeros 2001 | Barrio Campoo de Suso | Porras 64
Primos Hermandad de José¢ Gutiérrez
romeros 2001 | La Lomba Campoo de Suso | Ferndndez 60
Primos Santiurde de Eloisa Fernandez
romeros 2001 | Lantueno Reinosa Rodriguez 83
Primos Santiurde de Leonor
romeros 2001 | Rioseco Reinosa Ferndndez Pérez 72
Primos Las Rozas de Matias
romeros 2002 | Las Rozas Valdearroyo Rodriguez Sainz 80
Primos La Vega de Sofia Hoyal
romeros 2003 | Ledantes Li¢bana Ledantes 71
Primos La Vega de Socorro Cabeza
romeros 2003 | Dobarganes Li¢bana Cabeza 74
Hermandad de Enriqueta Robles
Delgadina 2001 | Villar Campoo de Suso |Lopez 75
Hermandad de Isabel y Gloria |82y
Delgadina 2001 | Espinilla Campoo de Suso | Setién Rabago 80
Hermandad de Brigida Garcia
Delgadina 2001 | La Lomba Campoo de Suso | Morante 87
Manuel
Santiurde de Fernandez
Delgadina 2001 | Lantueno Reinosa Gonzalez 85
Valdeprado del | Aureliano
Delgadina 2002 | Laguillos Rio Alonso Alonso 70
Valdeprado del | Maria Blanco
Delgadina 2002 | Mediadoro Rio Diez 88
Las Rozas de Matias
Delgadina 2002 | Las Rozas Valdearroyo Rodriguez 80
Valdeprado del | Cipriana
Delgadina 2002 | Malataja Rio Santiago Alonso 89
Juliana Roiz
Delgadina 2003 | La Laguna Polaciones Garcia 79
Cabezon de Segunda Cuevas
Delgadina 2003 | Somaniezo Lié¢bana Galnares 83
Mercedes
Delgadina 2003 | Carraceda Polaciones Miguel Torre 77

En el afio 1999 conoci a Jesusa Gutiérrez Fernandez (89 a)331. Me recito6 los

primeros trece romances, todos ellos cantados y acompafiados del redoblar de sus

dedos simulando el toque de pandereta de la que era una auténtica maestra. De las

versiones aqui presentadas, destaco la version del romance copleado Primos

peregrinos, que interpreto6 cantado.

331 Sirvan de homenaje a Jesusa gran parte de este trabajo, y como recuerdo entrafiable a sus

familiares.
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En el otofio del afio 2001 encuesté en el municipio de la Hermandad de
Campoo de Suso, Campoo de Enmedio, Campoo de Yuso, Reinosa, San Miguel de
Aguayo, Santiurde de Reinosa y Pesquera. Desde la Casa Rectoral de
Entramabasaguas, recorria a pie los pueblos mas cercanos, si bien, a medida que
ampliaba el estudio conté con la inestimable colaboracién de mi hermano, Carlos
Valiente, a la saz6on parroco en el municipio, para poderme desplazar de un
municipio a otro. He de hacer constar mi sincero agradecimiento por la buena
acogida que recibia en estos lugares. Al llegar a uno de ellos, trataba de localizar a
algiin vecino que estuviera disfrutando de un clima favorable, previo a la llegada
de las primeras nieves. Y asi, llamaba de puerta en puerta, de casa en casa,
asesorada o aconsejada por algun vecino hasta localizar algin romance. Es bien
cierto que tras los gruesos muros de las cocinas campurrianas encontraba
magnificas recitadoras que, a los ojos de sus vecinos, habian pasado
desapercibidas. En ambiente distendido y relajado, realizaba la encuesta, que, a
partir de una serie de preguntas cerradas y, otras, abiertas, daban pie a relatar la
practica de creencias, costumbres y ritos, de gran interés antropoldgico para una

estudiante en proceso de iniciacion.

En esta encuesta, entre los romances objeto de nuestro estudio, recopilé
cuatro versiones del romance Delgadina (a.a). En el municipio de la Hermandad de
Campoo de Suso, una version de Villar interpretada por Enriqueta Robles Lépez
(75 a)332, un fragmento de Espinilla interpretada por las hermanas Isabel y Gloria
Setién Rabago (82 a y 80)333, una version de La Lomba interpretada por Brigida
Garcia Morante (87 a)33%4. En Santiurde de Reinosa, una version de Lantueno

interpretada por Manuel Fernandez Gonzalez (85 a)335. Asimismo, recogi una

332 La versién, de 39 hemistiquios, modifica la secuencia de solicitud de socorro. Recit6 dos
romances mas todos ellos cantados.

333 Se trata de cinco hemistiquios del romance. Las hermanas sefialan que descienden de Potes,
partido judicial de la comarca de Liébana y de Villacantid algo falla en este nombre de pueblo
(ayuntamiento de la Hermandad de Campoo de Suso), comarcas, socialmente muy conectadas.
Recitaron un total de cinco romances.

334 La version, de 37 hemistiquios, queda truncada en la secuencia de solicitud de socorro. Brigida
interpret6 un total de 7 romances.

335 La version presenta 48 hemistiquios. Las secuencias iniciales fueron narradas, siendo versado el
romance desde la solicitud de socorro hasta el final referido a la esfera extrahumana.
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version de Villar33¢ (ay Hermandad de Campoo de Suso) del romance Tamar (a.a),
interpretada por Elena Llorente San Millan (80 a). En Abiada (ay Hermandad de
Campoo de Suso), Aurora Iglesias Morante (73 a) recité 22 romances. Entre ellos,
una version fragmentaria del romance (12 hemistiquios) La hermana avarienta
(i.a), y una version cantada de 50 hemistiquios del romance Cura sacrilego (06), asi
como el romance copleado de que titulamos como Enrique y Lola, y el romance
Monja traidora (a.a). En Barrio (ay. Hermandad de Campoo de Suso) Rosario
Garcia Porras (64 a), aprende de su padre, y éste, a su vez, de su madre, romances
como el que nos interpretd, Primos romeros. En la Lomba, José Gutiérrez Fernandez
(60 a), natural de Entrambasaguas, canta el romance Primos romeros. Su abuela, de
quien lo aprendid, desciende de Barrio. Hacemos notar que la melodia con la que
interpreta el romance es la misma que la recogida en Entrambasaguas.
Constatamos la presencia de este mismo romance en Lantueno. Eloisa Fernandez
Rodriguez (83 a) pudo cantar los primeros hemistiquios de este romance que
aprendi6 de su madre, de San Vicente de Ledn. Desde la Residencia de Reinosa,
recogimos una version de Rioseco, Leonor Fernandez Pérez (72 a) recitd una

version del romance Primos romeros.

En el verano de 2002 desarrollé la encuesta en la denominada comarca de
los Valles; esto es, Las Rozas de Valdearroyo, Valdeprado del Rio, Valdeolea y
Valderredible. En la zona se recuerdan numerosas coplas y cantares, asi como
narraciones sobre la matanza, las brujas, o las cencerradas. En esta ocasion, José

Maria Blanco Ramos, generosamente se presté a desplazarme de un lugar a otro.

De aqui, objeto de nuestro estudio, destacamos la version fragmentaria de
Laguillos (ay. Valdeprado del Rio)337 interpretada por un hombre que no quiso ser
grabado, una version de Mediadoro interpretada por Maria Blanco Diez (88 a)?338,

un fragmento de Las Rozas33? interpretado por Martias Rodriguez Sainz (80 a) y el

336 Se trata de los seis primeros hemistiquios del romance que se repite cada uno de ellos.

337 La versidn, de 23 hemistiquios, finaliza cuando Delgadina se dispone a solicitar socorro.

338 Se trata de una version de 73 hemistiquios en los que introduce el estilo directo mediante el uso
de la narracidn.

339 Se trata de cuatro hemistiquios que se completan con discurso narrado, referido al inicio del
romance.
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fragmento de la solicitud de socorro procedente de Malataja (ay. Valdeprado del

Rio) intepretado por Cipriana Santiago Alonso (89 a)340.

En el verano de 2003 realicé la encuesta en Polaciones, teniendo aiin como
base Entrambasaguas. Ademas de romances, se cantan coplas relacionadas con el
Carnaval, cuentos o refranes, y tuve ocasion de la demostracion del trabajo de la
lana. Aunque en aquel momento no era plenamente consciente de encontrarme en
uno de los espacios mas fecundos del Romancero de Cantabria, tuve ocasion de

escuchar referencias a sus grandes estudiosos.

Concretamente, en Callecedo, Tomasa Casares (78 a) interpreto seis
romances, entre ellos 36 hemistiquios de Enrique y Lola, y se refirié a José Maria de

Cossio, de quien decia visitaba con frecuencia su casa:

Aqui era donde comia carne; era la tnica casa en la que se mataba. Por la noche,

acompafiados con bandurrias se cantaban los cantares.

Ademas de romances, se referia a los cantares de Juan José Alonso (+1901),
bisabuelo de la informante y poeta de Callecedo, cuyos textos recogi6 el propio
José Maria de Cossio. Entre ellos, “cantares para bodas y ‘rifirrafes’ que hubo en la
boda entre Pernia y Polaciones”, los cuales, por cierto, venia recogiendo desde mi

llegada a la comarca purriega.

De los romances que nos ocupan, destacamos, para el romance Delgadina
(a.a) una version de 21 hemistiquios de La Laguna (ayuntamiento Polaciones)
interpretada por Juliana Roiz Garcia (79 a)341, el romance copleado Enrique y Lola,
y el que pasamos a denominar por su incipit En la estaciéon de Alicante. Record6
siete romances mas que interpreté uno detrds de otro, sin parar. Indic6 haber

aprendido los romances de su madre que era natural de Uznayo, quien sabia

340 Se trata de 20 hemistiquios interpretados por mira a ver esto

341 Indica mantener una estrecha relaciéon con Campoo. Concretamente, su familia y la familia de
Santos y Aurora de Abiada (de quienes también recogi romances) han mantenido una estrecha
amistad.
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muchos mas que eran aiun mas antiguos. Le sorprende que los romances llamen

tanto la atencién.

De Carreceda-Santa Eulalia (ay Polaciones) disponemos de 16 hemistiquios
del romance Delgadina (a.a) interpretada por Mercedes Miguel Torre (77 a)34?,
viuda del profesor de rabel Pedro Lamadrid, quien escribi6 un libro en el que daba
a conocer el romance Malcasada o Casadina, pieza con la que iniciaba a sus

discipulos en este tradicional instrumento.

Asimismo, sondee en la comarca de Liébana, conformada por los municipios
de Vega de Liébana, Pesaguero, Cabezén de Liébana, Cillorigo-Castro, Potes y
Camalefio. Alli compaginé el trasiego de idas y venidas diarias desde Santander
hasta que, finalmente, me asenté en la casa que la familia Pariente Sefias dispone
en Vejo. Desde alli recopilé romances, pero, sobre todo, coplas, cantares, cantos de

Semana Santa y costumbres como la matanza, el mayo, el ramo y aguinaldos.

En Caloca pude entrevistar a Angeles Vejo Gutiérrez (71 a), una
extraordinaria conocedora de la tradicién oral que ha protagonizado la edicion
discografica de romances. Nos cantd ocho romances, ninguno de los cuales forma
parte de este estudio. En Piasca (ay Cabezén de Liébana), Angeles Gémez Santervas
(81 a) interpretd cuatro romances, uno de los cuales es Delgadina (a.a). En
Somaniezo (ay Cabezdén de Liébana), Segunda Cuevas Galnares (83 a) recité
Delgadina (a.a), con 60 hemistiquios. En Cahecho, Avelina, cufiada de Rosario
Galnares La Madrid (80 a), recité el romance que, denominado por su incipit,

Glorioso San Agustin (e.a), se plantea la problematica del incesto.

En la Residencia Félix de las Cuevas de Potes, recopilé una versiéon de 30
hemistiquios del romance copleado Santa Eulalia, en el que un joven se enamora
de su hermana, interpretado por Socrata Briz (85a). Y otra version de 22

hemistiquios interpretados por Teresa Gonzalez Gomez (60 a). Del romance Tamar

342 Agradecemos a Mercedes Miguel Torre su acogida, al iniciarse la tormenta eléctrica de aquella
tarde de domingo del mes de agosto, y, al interpretar, tras seis afios de silencio tras el fallecimiento
de su esposo, una decena de romances.
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(d.a) destacamos una version fragmentaria de Cuevas34® (ay Pesaguero)
interpretada por Concepcidén Sanchez Benito (79 a), quien, ademas recordaba
otros catorce romances que decia haber aprendido en la escuela por un profesor

extremeno.

En Espinama, Sucesa Martinez Anton (72 a), recité diez romances. Entre
ellos, se encuentra una version fragmentaria del romance La hermana avarienta
(i.a). En Ledantes (ay La Vega de Liébana), Sofia Hoyal Ledantes (71 a) recit6 el
romance compleado Primos Romeros, y, en Dobarganes lo hara Socorro Cabeza
Cabeza (74 a), que aprendio los romances cuando caminaba por el monte, de labios

de su abuela. Sefiala que los pastores sabian de estas cosas.

343 La informante evocé 11 hemistiquios del romance.
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Tomasa Casares

Juliana Roiz Garcia
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Mercedes Miguel Torre
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Angeles Gémez Santervas
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Rosario Galnares Lamadrid de 91 afios (detrds de mi). A la derecha el padre de Tito -Vicente),

cocinero del Pefla Prieta. Su cufiada, Avelina, la segunda empezando por la izquierda.

Socrata Briz
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Socorro Cabeza Cabeza
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V. Investigacion.
A. Incesto paterno-filial.

I. El romance Delgadina

1. Génesis mitico-legendaria: incesto paterno-filial.

Presentamos uno de los romances mas significativos de incesto en la familia
nuclear, el incesto paterno-filial. Este es el caso del romance Delgadina (a.a) IGRH
0075, que alcanza la mayor cota de riqueza discursiva y, sin duda, uno de los mas
extendidos en la tradicion oral, especialmente de Cantabria. Encontramos el
romance repartido practicamente por toda la geografia peninsular344, insular34s,
territorios de ultramar34¢ y el area mediterranea34’, con amplisimo nimero de
versiones que sobrepasa el medio millar. Paloma Diaz-Mas348 refiere la existencia
de este romance en el siglo XVI, y concretamente en “himnarios sefardies de
Oriente” (1555, 1684, 1753)34%. En el afio 1837 cuando tenemos constancia de una
version impresa del romance Delgadina (a.a), que, Cecilia Bohl de Faber, conocida
por el sobrenombre de Fernan Caballero, publica en “Cosa cumplida... s6lo en la
otra vida”39, quien daba continuidad al interés por el Romancero iniciado por su

padre el hamburgués Johann Nikolaus Bohl de Faber (1770-1836).351.

A partir de 1a década de 1860, José Amador de los Rios3%2 recopila dos

versiones de este romance en Asturias, una en Aragdén y otra en Segovia. Dos

344 La Coruiia, Lugo, Orense, Pontevedra, Asturias, Cantabria, Navarra, Zaragoza, Huesca, Teruel,
Barcelona, Tarragona, Lérida, Gerona Ledn, Zamora, Salamanca, Burgos, Palencia, Valladolid, Avila,
Segovia, Madrid, Toledo, Ciudad Real, Cuenca, Guadalajara, Albacete, Castellén, Alicante, Murcia
Caceres, Badajoz, Huelva, Sevilla, CAdiz, Malaga, Granada, Almeria, Jaén, Cérdoba, y Portugal.

345 Baleares, Mallorca, Ibiza, Formentera, Gran Canaria, Santa Cruz de Tenerife, La Gomera, La
Gomera, Lanzarote y La Palma.

346 Argentina, Chile, Colombia, México, Nuevo Méjico, Puerto Rico, Santo Domingo, y Uruguay.

347 Bulgaria, Cerdefia, Grecia, Israel, Libano, Marruecos, Turquia, y Yugoslavia.

348 Paloma Diaz-Mas, 1994, p. 281.

349]bidem, p. 283.

350 En esta misma obra, recoge el romance Don Gato.

351 Asi: “recoge y publica las primeras versiones andaluzas, que casi siempre son también las
primeras versiones documentadas en castellano” Cid Martinez, 1999, p. 26.

352 El Archivo M. Pidal custodia las inmediatas versiones recopiladas en el tiempo. Este es el caso de
la versién que en Telefia, parroquia de Abania (Asturias), recita Josefa Pérez y recoge José Amador
de los Rios entre los afios 1860 y 1866; otra version datada en el afio 1884 procedente de El Espin,
ayuntamiento de Coafia (Asturias), recitada por Esperanza Alonso Garcia de 21 afios; la version
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décadas mas tarde, Manuel Mild y Fontanals3%3, publica cinco versiones en
Romancerillo Cataldn3>*. Y, Sergio Hernandez de Soto3>> editard una versién
procedente de Extremadura. Juan Menéndez Pidal, en 1885, recopila tres versiones

asturianas sobre las que realiza una aproximacion a su génesis:

Esta popular y sentimental historia echd raices en todas las regiones de la Peninsula. En
Portugal se titula Sylvana & la protagonista (Sildana se llama en una variante de
Ribadesella, que guardamos en carpeta para otra edicién de este Romancero); y Almeida
Garrett y demdas comentaristas portugueses, creyeron que este romance era extrafio a la
tradicion castellana. Precisamente en las variantes de Astirias es donde se descubre
vestigios de antigiiedad respetable. El asunto, mas que con la fibula de Mirra, como algunos
pretenden, y en la que esta aparece culpable dando asilo en su corazoén 4 los incestuosos
amores, tiene la afinidad con el Antioco del Libre de Appollonio, el cual se enamora
perdidamente de su hija. Con los nombres de Agadeta, Margarita, Bergardina, Galderna,
etc.,, hemos visto variantes de Galicia, Cataluiia, Aragén, Andalucia y Castilla. La mayor
parte de las variantes consiste en la especie de torturas que el despiadado padre pone en
juego para rendir la voluntad santa de su hija, y en los castigos que después sufre el
corruptor desalmado. El pueblo apura incansable la enumeracién de estos tormentos, para
que mas resalte la pureza y rectitud intachables de Delgadina, y hace que sirvan 4 esta cada
dia los alimentos y bebidas mas amargos y repugnantes; asi como también apura las penas

mas horrendas con que castigar al criminal y las mas estimables recompensas para aquella

que, con la muerte, vence las continuas asechanzas de vicio 356,

aragonesa que en el afio 1865 realiza Vicente de la Fuente y anota Amador de los Rios, y, una
version de Fuentiduefia (Segovia) fechada en el afio 1880.

353 En el afio 1844, Manuel Mild y Fontanals (1818-1884), a quien Marcelino Menéndez Pelayo
llamara “sabio y querido maestro”, comienza el estudio del romance con su obra Compendio de arte
poética. En el aflo 1853, publica Observaciones sobre la poesia popular, con muestras de romances
catalanes inéditos, imprenta Narciso Ramirez, Barcelona. En 1877 publica el estudio De la poesia
popular gallega, en Romania (6), pp. 47-75.

354 En el afio 1882, Manuel Mild y Fontanals publica en Romancerillo Cataldn, A. Verdaguer,
Barcelona, versiones de Delgadina procedentes de Alguer (Cerdefia), Mah6n y Palma de Mallorca
(Baleares) y dos versiones procedentes de Catalufia.

355 De la mano de Antonio Machado y Alvarez, Sergio Hernandez de Soto publica en la Biblioteca de
las tradiciones populares espafiolas tres volumenes bajo el titulo juegos infantiles de Extremadura.
En la obra “Folklore frexnense y bético extremefo” que se publica entre los afios 1883 y 1884, se
registra una versién procedente de Zafra (Badajoz) recogida por Sergio Hernandez de Soto. En
Hernandez de Soto, 1886, “Juegos infantiles de Extremadura”, en Machado y Alvarez, Antonio (dir),
Biblioteca de las tradiciones populares espariolas, tomo II, Ricardo Fé, Madrid, 296 p.

356 Cid, 1986, p. 331.
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En las postrimerias del siglo XIX, en pleno contexto de la crisis finisecular,
localizamos, ademas de la publicacién de versiones andaluzas del poeta sevillano

‘Micréfilo’3>7, una lusa, recopilada por Leite de Vasconcellos3°8.

1.1. Referencias veterotestamentarias. Lot y la estatua de sal.

El primer incesto constatado es el incesto paterno-filial que aparece en el
libro del Génesis, 19, que explica asi el surgimiento de la tribu de los ammonitas y
de los moabitas. De acuerdo con el Deuteronomio (24, 4-7), los israelitas entraran
en contacto con estas dos naciones. El incestuoso no es Lot, el padre, sino las hijas
que conspiran contra €l, inico hombre en la tierra, emborrachandole para abusar
de él. Lot es implicitamente y parcialmente excusado por la Biblia por sus deseos
de la primera divinidad, por la procreacion. Ambas hijas quedan embarazadas de
su padre. De la mayor nacera Moab, padre de los moabitas. De la mas joven, Ben
Ami, padre de los ammonitas. El Deuteronomio y el Génesis fueron escritos antes
de 1250 a.C y 1700 a.C. respectivamente. Ambas tribus intercambiaron
matrimonios y lengua. El texto biblico confirma la proximidad étnica de las

naciones con el pueblo de Israel y ubican a un anciano hombre en sus origenes.

Segun Ilan Kuts3%9, existe una explicacion para revertir los roles y explicar el
incesto en la direccion padre-hijas. La bebida estad presente, si, pero segun la
explicacidon que se ofrece seria la desinhibicion del 16bulo frontal del padre el que
invitaria al padre a cometer incesto. Los embarazos son consecuencia de una
actividad incestuosa prolongada. El padre incestuoso es frecuentemente un
hombre inmaduro, y la madre depresiva, enfermiza o emocionalmente

dependiente. La esposa de Lot no aparece mas que como una estatua de sal.

1.2. Apollonio: 1a tradicion literaria medieval.

357 En el afio 1891 en “Un capitulo del Folklore Guadalcaneses”, ve la luz una versién procedente de
Guadalcanal (Sevilla). El responsable de la publicacién es “Micréfilo”, seudénimo del poeta sevillano
Juan Antonio de Torre y Salvador (1857-1903). En Rogers, P. P. y Lapuente, F. A., 1977, p.303.

358 Del afio 1895, Leite de Vasconcellos, data la recopilacién de un romance procedente de Cadaval
en Portugal. En 1886 ve la luz el Romanceiro portuguez, que José Leite de Vasconcellos se habia
dedicado a estudiar desde 1881 y que sera reeditado en forma de dos volimenes en 1958 y 1960.
359 Kuts, Ilan, 2005, pp.1507-1508.
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El tema del incesto paterno-filial contintia su proceso de difusion. Es la
cultura de las elites la encargada de perpetuar el argumento, eludiendo los
aspectos biblicos. Este es el caso del tratamiento que late en uno de los episodios
del Libre de Appollonio, por el que Antioco se enamora de su propia hija. La
relacidon con el romance Delgadina ya fue sefialada por Juan Menéndez Pidal360
(1885:331). También Bonilla y San Martin, lo sefiala como precedente del

romance:

el libro de Apollonio (con el cuento conrrespondiente en las Gesta Romanorum), 1a leyenda
de Santa Bdrbara, y la narraciéon morisca: El rrecontamiento de la donzella Carcayona, hiya
del rrey Nachrab, con la paloma, publicado por el Sr. Guillén Robles e inspirado

probablemente en una leyenda cristiana3el.

Mar Gémez Renau relaciona el cuento morisco con el nacimiento del Amadis
de Gaula362, Artiles363, Cabafias3¢*y Alvar36> localizan esta obra del mester de
clerecia en una leyenda de origen griego extendida por Europa en la Edad Media.
La primera version data del siglo V o VI d. C, ya que reproduce una leyenda
extendida por Europa en la Edad Media. La version mas antigua data del siglo X,
Historia Apollinii Regis Tyri, atribuida a Simposio. Esta primtiva version se imprime
por vez primera en Alemania en 14753%. Desde este momento, la difusion es
extraordinaria. Artiles3¢7 sefiala la existencia de 60 manuscritos latinos. El
manuscrito castellano del Libro de Apolonio data, segiin Manuel Alvar3¢8, de finales
del siglo XIV, en forma de poema en cuaderna via. Si bien se sefalan fechas

anteriores: a comienzos3¢? o mediados37° del siglo XIII.

Entre las versiones europeas que se difunden de esta leyenda se encuentra:

Gesta Apollonii del siglo X; la version de Godofredo de Viterbo incluida en el

360 Menéndez Pidal, Juan, 1885, p. 331.
361 Bonilla y San Martin, 1917, p. 525.
362 Gémez Renau, 2000, p. 82.

363 Artiles Quintana,1976, p. 16.

364 Cabanas, Pablo,1967, p. 9.

365 Alvar, 1984, p. IX.

366 Artiles, 1976, pp. 16-17.

367 [bidem., p.16.

368 Alvar, (ed.) 1970-72, p. 4. Alvar, 1965, pp.121-122.
369 Artiles, 1976, p. 24.

370 Cabanas, 1967, p. 10.
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Panteén (1186-1191); el Capitulo 153 contenido en la Gesta Romanorum
(manuscrito1342; impreso en 1472); y, en el afio 1488, un incunable impreso en
Zaragoza por Pablo Hurus de Constancia. Entre las versiones espafiolas destaca la
que se incluye en la parte quinta de la Grande e General Estoria de Alfonso X el
Sabio; la Confessio amantis (1392-1393) de Gower, traducida al portugués por

Roberto Paim (1393), y el Patrariuelo o Patrafia Oncena de Juan de Timoneda371.

Aqui recogemos la transcripcion de Joaquin Artiles, sobre el argumento que
en 1932 realizaran Hurtado, de la Serna y Gonzalez Palencia en la Historia de la

Literatura Esparnola. Dice:

Apolonio, rey de Tiro solicita la mano de la hija de Antioco, y descifra el enigma que éste
propone a los pretendientes, descubriendo el criminal amor de Antioco por su hija; por
esta aclaracion, Antioco quiere matar al de Tiro, que se salva huyendo. Pero, al dirigirse a

Pentapolis, furiosa tempestad deshace la nave y él es acogido por un pescador372.

Es, en este ultimo episodio, en el que la tradicion disocia los romances Santa

Catalina y Marinero al agua.

El enamoramiento del padre de su propia hija del romance Delgadina, ha
sido relacionado por parte de Pascula Morote3’3 con el cuento Piel de asno de
Charles Perrault. La aceptacion del romance es tal que en él se inspira, tal y como
ha estudiado, Kyeong Min Lee374, la novela de Gabriel Garcia Marquez en Memoria
de mis Putas Tristes: “coincide con el del amor de un anciano de noventa afios por
una chica de quince a quien le pone el nombre Delgadina”37>. También ha sido
objeto de atencién del Romancero Tradicional en textos como el romance Silvana,
en los romances de asunto religioso Santa Bdrbara y Santa Catalina. Estas
manifestaciones de la oralidad poseen una génesis, estructura secuencial e intriga
similar. Tienen como contenido mitico principal, la prohibicién del incesto

paterno-filial. Pero es el romance Delgadina el que alcanza la mayor cota de

371 Artiles, 1976, pp. X-XL

372 Cabanas, 1967, pp. 15-30.

373 Morote Magan, 2002, pp. 159-197.
374 Min Lee, Kyeong, 2005, pp. 109-1209.
375 [bidem., p. 109.
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riqueza discursiva.

A partir de su sustrato cultural fundamentado en el que creemos, el ambito
creencial del mundo clasico, este tema ha recibido un diferente tratamiento
historico-cultural. En este transcurso, el tema ha sido objeto de un proceso de
cristianizacion por parte de la cultura popular. La reiteracién de este mito en las
coordenadas espacio-temporales hace referencia a un tiempo ritual plasmado en el
calendario anual, y, a un tiempo ritual de paso individual: de la adolescencia a la

edad adulta, en el contexto de relaciones prescriptivas del parentesco.

1.3. Maia Bona Dea y Quatuor Virigines Capitales.

Las tradiciones mitico-religiosas narran la fecundacién de la tierra
mediante la lluvia de un padre celeste para producir la cosecha; asunto presente en
numerosas tradiciones culturales mitologicas. La cultura indoeuropea proporciona
una variable explicacion ante este fendmeno, que la tradiciéon greco-romana se
encarga de estructurar. Paulatinamente, incorpora el sustrato cultural autdctono
personificando la estructura social hasta individualizarse en el proceso
endoculturador, al tiempo que se produce su transformacion por el proceso de

cristianizacion.

La raiz mitico-legendaria originaria de este romance se identifica con la
tradicion de la diosa Maia Bona Dea. Maia Bona Dea es el femenino de Maius (mag-
magnus) Deus. Este es el atributo de Jupiter, esposo de Juno y padre de Minerva.
Dara nombre al mes de mayo y a los ritos colectivos tradicionales del Mayo,
rituales que dan paso a la primavera. Esta diosa se la relaciona con la Madre Tierra.
En la mitologia galesa se la identifica con Rosamerta (personificada con una
cornucopia en las manos, simbolo de la tierra fecunda). Maia Bona Dea es
representada en el arte inspirado en la mitologia clasica en un trono portando
diversos atributos: un cetro, una cornucopia, una serpiente alada, una cepa de vid
curvandose sobre su cabeza y/o una cantara de vino37%. Como Madre de la Tierra

es fuente de vegetacidn, y “sefiora de los muertos que descansan en su interior”377.

376 Vazquez Hoys y Fernandez Uriel, 2001, p. 117.
377 Brandon, 1975, p. 1402.
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Con este ultimo sentido se la relaciona con la diosa funebre Hécate ligada a
Artemisa, que recibi6 culto en Grecia y en otros lugares del ambito
mediterraneo3’® bajo nombres diversos, Astarté, Atargatis, Cybeles, Ceres,
Démeter, Gala o Geeé en Grecia, Ishtar, Pérséfone; en el mundo védico, Prithivi; en el
mundo azteca Caotlicue; y, entre los teutones, Nerthus Su culto fue introducido

desde Creta como Damia.

Sobre ella existen varios relatos legendarios. Una de las versiones es que su
padre, Fauno, se enamora de ella. Maia Bona Dea, llamada por ello Fauna37?,
imagen de castidad, se niega a sus deseos. Fauno la embriaga con vino y la flagela
con ramas de mirto. El mirto es un simbolo de amor, “principio motor del universo
y de la transmutacién alquimica”380. Finalmente, consigue su propdsito
transformado en serpiente. En otra version, Bona Dea, esposa de Fauno, se
emborracha con un jarro de vino. Fauno, ante tal falta de virtud y castidad, la
golpea con varas de mirto hasta provocarle la muerte381l. Maia, hija de Fauno, se
une con Vulcano antes de casarse ;éste? con Afrodita; de esta vinculacion nacen los
Lares, espiritus vinculados a los antepasados familiares, y, por ende, a las
estructuras socio-parentales. Fauno celebra su festividad el 5 de diciembre, la
Faunalia o Faunales3?? Se le identifica con Lupercus, cuya festividad, Lupercalia,
era celebrada el 15 de febrero, cuando su fiesta se traslada entre los dias 15 al 17
de febrero, en honor de Februus, rey mitico del Lacio que ensefié a cultivar y criar
ganado. Deificado por Roma, se cree que se comunicaba con los hombres mediante
los sonidos del bosque y las pesadillas. Se le identifica con Silvano (el que vive en el
bosque), adjetivo del dios Pan y Fauno, que sefala los limites del estado. El culto de
Vulcano equivale al dios griego Festos o Hefestos, “introducido en Roma por

Rémulo o por Tito Tacio” 383. Es hijo de Juno y el viento.

378 Bartra, 1982, pp. 165y 117.

379 Segun la tradicién transmitida por Dionisio de Halicarnaso, Fauna se unié con Hércules. De tal
vinculo nace el rey Latino, epénimo de Lacio. En Grimal, Pierre, 2008, Diccionario de Mitologia
Griega y Romana. Ediciones, Barcelona, p. 193.

380 Barristini, 2003, p. 131.

381 Grimal, 2008, p. 72. Vazquez Hoys, y Fernandez Uriel, 2001, p. 117. Falcén Martinez, C. et al,,
1980, Diccionario de la mitologia cldsica, Madrid, p. 115. Bartra, 1982, pp. 36-37.

382 Vazquez Hoys, y Fernandez Uriel, 2001, p. 229.

383 Falcon Martinez et al., 1980, p. 623.
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El proceso cristianizador de las tradiciones paganas es una constante desde
sus origenes, lo que permite la cristianizacion del mito de Maia Bona Dea,
tradicionalmente identificada con Santa Agueda384. Pero lo es también respecto a
Santa Catalina o Santa Barbara. Precisamente, estas tres martires, presentes desde
los primeros tiempos del Imperio romano, son parte de las Quatuor Virigines
Capitales de la tradicién alemana385. Las respectivas hagiografias presentan puntos
en comun con el romance Delgadina, que cuenta con una amplia difusién
extrapeninsular y peninsular; donde es conocido bajo los nombres de Agadeta,
Margarita, Catalina o Sylvana (Portugal), como asi destacé Juan Menéndez Pidal38¢.
Segun Paloma Diaz-Mas, el romance se ha relacionado con santa Difna, “muerta por
causa de la pasion incestuosa de su padre”387. La relacion de la tradicion oral y la
hagiografia ha sido estudiada por Maria Dulce Sanchez-Blanco388. Presentamos, a

continuacién un cuadro comparativo de la personificacion de estas figuras:

Tradicion indoeuropeo | cristiana cristiana Cristiana cristiana greco-latina
greco-
Tratamiento romana hagiografia hagiografia Hagiografia cultura popular cultura elites
Santa Santa
Nombre Bona Dea Barbara Catalina Santa Agueda Delgadina Apollonio
Quinciano de
Padre Fauno Diéscuro Majencio Sicilia padre Antioco
Incesto Incesto Incesto Incesto Incesto Incesto Incesto
Castigo (hija) | fisico amputacion sexual sexual represion: sentidos | Reclusién
Salvador * salvador salvador salvador "criado": amor Pescador
Muerte
Resurreccion | Fiesta Santidad Santidad Santidad Gloria: fuente
Castigo
(padre) * Tormenta Erupcidn Etna Serpiente/campana | Tempestad
Conclusion

Asimismo, se establecen otras conexiones. Su nombre se podria relacionar
con las tradiciones indoeuropeas célticas, germdanicas y lituanas38: *dyeéu-:
resplandecer, brillar; femenino de Zeus3°? En la tradicidn celta se identifica con la
deidad masculina Beltaine3°1: de bel: brillante, y tene: fuego. Esta raiz da nombre al
dios solar Bel, Beli y al gaélico Belenus, cuyo origen se encuentra en el sumerio

Baal, consorte de Astarté; homonima femenina, y otra de las denominaciones de

384 Giorgi, 2003, p. 12.

385 [bidem., p. 238.

386 Menéndez Pidal, Juan, 1885, p. 331.

387 Diaz-Mas, 1994, p. 283.

388 Dulce Sanchez-Blanco Celarain, 2007, pp. 193-212.

389 Falcon et al., p. 368.

390 Es el paralelo griego de Zeus (Zeus) y de dyats pita indio.

391 Anglinizacién del gaélico irlandés Bealtaine, a su vez, del gaélico escocés Bealtuinn.
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Maia Bona Dea. Su cristianizacién se produce bajo la advocaciéon de Santa Agueda,
término interpretado etimoldogicamente3?2 con “buena”3?3, en griego, Agathé. No
obstante, existen otras interpretaciones en torno al origen griego del nombre: “la
santa de Dios” (agios: santo y theos: Dios); “diosa sin apetencias terrenas” (a: sin,
geo: tierra y theos: dios); “persona de consumada elocuencia” (aga: elocuente y
thau: consumacion); “esclavitud excelsa” (agatha: servidumbre y thaas: superior);

y “solemne final” (aga: solemne y thau: consumacion).

La celebracion de los ritos34 en honor a la diosa romana, instituidos por su
arrepentido padre, tenian lugar el 4 de diciembre3?>; fecha escogida por el
calendario cristiano para la festividad de Santa Barbara. Pero su asimilacién con
Maia, hace que la celebracion de la fiesta se trasladara al tercer mes, el 1 de
mayo3°, mes en el que, en el calendario romano de mayo, el fuego de Vulcano
ofrece un sacrificio a Maia. En este dia, la tradicién celta tiene la celebracion de

Beltaine.

Asimismo, en honor a Maia Bona Dea se celebraba un rito nocturno de
caracter secreto. En un primer momento, el rito se realizaba en casa del primer
magistrado, siendo presidido por la esposa del mismo. Posteriormente, se celebré
en un templo situado junto a un bosque sagrado al pie del Aventino. En ella tenian
presencia las matronas romanas y las Vestales. Tras la realizacion del rito
sacrificial de una cerda se realizaban ritos orgiasticos similares a los de Cibeles y
Baco. La ceremonia se encuentra sujeta a rigurosas prohibiciones. Una de ellas es
la relativa a la presencia de vino y mirto, con los que Fauno quiso doblegar a la
diosa. Otra de las limitaciones es la participacion de var6n humano o animal
macho. Tal exclusion afect6 a Hércules, quien, en venganza, instituyé unas
ceremonias en el Ara Maxima, en las que no podian participar las mujeres.
Asimismo, en el afio 62 a. C., Aurelia, la madre de César, recién elegido Pontifex

Maximus, consiguié celebrar en la Domus Publica el rito dedicado a Bona Dea.

392 Voragine, 1982, pp. 167-170.

393 Giorgi, 2003, p. 12. Brandon, 1975, p. 93.

394 Brandon, 1975, p. 310. Falcén et al,, 1980, p. 115. Grimal, 2008, p. 72. Bartra, 1982, pp. 36-37.Y,
Vazquez Hoys, y Fernandez Uriel, 2001, p. 117.

395 Vazquez Hoys, y Fernandez Uriel, 2001, p. 11. Grimal, 2008, p. 72. Falcén et al,, 1980, p. 115.

396 [nvernizzi, 1994, Il calendario, Roma, p. 55.
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Publio Clodio Pulcher, presunto amante de la segunda esposa de César, Pompeya,
irrumpi6 en la celebracion disfrazado de mujer. Ello conllevé una grave crisis

politica, la deposicién de Clodio y el repudio a Pompeya.

Asimismo, la relacion se establece a partir de la vegetacion y de particulares
fenomenos atmosféricos: la tormenta. En este sentido, entre los epitetos de la
deidad romana, Dea, se encuentra el de Fulgur, dios del rayo, o luppiter Elicius,
invocado para producir la lluvia en época de sequia3®’. Entre los rituales de la
fiesta de Beltaine se encuentran rituales igneos y de la vegetacion, entre otros: el
de encender fuego en todas las colinas del territorio irlandés, y, recoger ramos
protectores, incluido, el Arbol de Mayo, cristianizado en época medieval en el dia
de Roodmas o de la Santa Cruz398. Tales practicas rituales, cristianizadas desde los
albores de la Edad Media3??, han quedado fosilizadas en el folklore del norte
peninsular4%0. En el afio 433, segun la tradicién, San Patricio encendid, el dia de
Beltaine el fuego pascual en la colina de Slane. Tal hecho supuso el triunfo del
Cristianismo sobre el druidismo, ya que la tradicion prohibia, so pena de muerte,
encender tal fuego antes de que lo hiciera el rey de Irlanda sobre la colina de Tara.

Recogemos algunas de estas manifestaciones de la tradicion oral lebaniega:

-Arriba, mozin, arriba, arriba mozo valiente,

si no puedes con las uiias, agarrate con los dientes.
Este mayo lo cortaron en el alto los Morcinos,
y le bajaron los mozos, para untarle con tocino.

En este sentido, el culto a Santa Barbara?! es la cristianizacién de la

explicacion mitologica del fendmeno natural de la tormenta, presente en un amplio

397 Falcon et alii, 1980, p. 369.

398 Markale, Jean, 2000, p.19.

399 [bidem., p.19.

400 Version de Ledantes (ay. La Vega de Liébana, p.j. San Vicente de la Barquera, com. Liébana).
Interpretado por Sofia Hoyal Ledantes de 71 afios. Recogido la tarde del domingo 14 de septiembre
de 2003.

401 La ubicacién espacio-temporal de la santa es imprecisa. Leonardi et alii sefiala la existencia de
complejas y dispares tradiciones hagiograficas latina y griegas alterada por la amplia difusién de su
culto. Su martirio se ubica “indistintamente en el imperio de Maximino el Tracio (235-238),
Maximiano (286-305) y Maximino Daya (308-313); ora en Antioquia, ora en Nicomedia, ora en
Heliépolis y, segin algunas traducciones latinas, nada menos que en Toscana”. La extensién de su
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sustrato creencial de extraordinaria difusion en todas las tradiciones desde la
antigliedad*%?, que representa la manifestacion de la imagen de Dios y del
instrumento de su poder punitivo*03. El folklore europeo, y de Cantabria en
particular, emplea diversos procedimientos basados en la magia para luchar contra
los efectos de la tormenta. Asi, basado en la magia imitativa, el volteo de la
campana, mediante el cual, el sonido emitido por este instrumento aplaca el
emanado desde los cielos. Otro procedimiento, se sustenta en el poder magico de la

palabra, mediante jaculatorias, conocidas como “tente nube”:

'Santa Barbara bendita,
en el Cielo estas escrita
con papel y agua bendita;

en el ara de la Cruz, / Pater Noste(r), amén Jestis"404,

0,

'Ay, gloriosa Santa Barbara,
ten compasién de nosotros:

danos agua sin la piedra

que acaba con los panojos’ 405,

u oraciones romanceadas que invocan a Santa Barbara; para mitigar los

efectos de la tempestad:

Barbara, divina y santa, que con palmas de martirio,
estas con Cristo y su Madre triunfado en el cielo impirio.
Lo que Cristo predicaba creias con grande amor,

de la Virgen la pureza, de la Santa encarnacion.

Tu padre, rustico rey en un castillo te encierra,
culgandote de los pies, con grande ira y soberbia.

culto se produce en el siglo IX. El Capitulo CCI de la Leyenda dorada de Jacobo de la Voragine refleja
su hagiografia. Jacobo de la Voragine, 1982, pp. 896-903.

402 Digase el dios hurrita Teshub e Indra. En Lurker, Manfred, 1992, pp. 234-235, El dios mitolégico
escandinavo Tor y las brujas o “nuberos” en el poso mitolégico celta en la Peninsula Ibérica. Garcia
Lomas, Adriano, 2000, p. 339.

403 En el Antiguo Testamento y en el Nuevo Testamento, es la manifestaciéon de la imagen de Dios y
el instrumento de su poder punitivo: Salmos, Job, Exodo, Daniel, Juan, Lucas, y Apocalipsis. En
Lurker, 1992, pp. 234-235.

404 Recopilado en Liébana y Polaciones.

405 Garcia Lomas, 2000, pp. 339-340.
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Mand6 tu padre, a otro dia, por el pueblo te arrastrasen,
y en muradal hiriendo tu cuerpo le sepultasen.
Volvié Cristo y su madre, volvié y al punto vinieron.

Los que han sanado mis males, y nueva vida me dieron.

Cogen alfaje y su hijo, hace su cuerpo pedazos,
por ver ahora si te libra, ese Dios, profeta y falso.
Dios, que miraba esta injuria, arrojo6 un rayo encendido,

Y a tu padre, en cuerpo y alma, le sepulté a los abismos.

Y, ahora, Barbara y santa, por tu muerte y tus martirios,
libraras a tus devotos, de los rayos y peligros.

De los rayos y centellas, de morir sin confesion,
libraréas a tus devotos, que te tienen devocién. 406,

Por su parte, una de las manifestaciones iconograficas de Santa Agueda es
una antorcha o vela encendida, un cuerno de unicornio, asi como con la palma de
martirio#?” Tanto el cuerno de unicornio de Santa Agueda tiene su correlato
iconografico en el cuerno de la abundancia de Maia Bona Dea. El martirio de Santa
Agueda de Catania o de Palermo se sittia en tiempos de la persecucién del
emperador Dacio en el afio 251. Este nombre aparece en el Simposio de Metodio de
Olimpo. A finales del siglo V es insertada en el canon del rito ambrosiano, ravenés y
romano. El papa Simaco (495-514) y Gregorio Magno (590-604) promueven su
culto por Italia. Su vida aparece narrada en el siglo VI en el Martirologio
Jeronimiano, en el Calendario de Cartago y en el Calendario sinaitico; en el siglo
VIII aparece en el Sacramentario Gregoriano y en el Sinaxario de Constantinopla; en
el siglo IX, en el Martirologio de Rabano Mauro; en el siglo X en el Calendario
mozarabe; finalmente, en el siglo XV, Jacobo de la Voragine dedica a Santa Agueda

el capitulo XXXIX de la Leyenda Dorada.

Precisamente, Leonardi et al.408, sefialan que su tradicion hagiografica se
encuentra falta de rigor histérico. Brandon, indica su “incorporacién de tradiciones

paganas”4%9. Asimismo, la palma de martirio, simbolo que permitira identificar al

406 Version de Mediadoro (ay. Valdeprado del Rio, p.j. Reinosa, com. Valderredible, Cantabria).
Interpretado por Encarnacién Gutiérrez Diez de 75 afios de edad. Recopilado la tarde del sdbado 17
de agosto de 2002.

407 Giorgi, 2003, p .12.

408 Leonardi et al.,, 1998, pp. 79-80.

409 Brandon, 1975, p. 93.
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martir cristiano, encuentra su correlato en la rama de mirto de la diosa. En el
jardin de su templo existian flores*? y plantas medicinales donde acudian los
enfermos, constituyendo parte fundamental del atrezo del rito. Es la diosa de la
virginidad, la fertilidad y la salud. En palabras de Anahory-Librowicz, Delgadina

representa la “martir cristiana”411.

El sustrato mitolégico que subyace en los romances-tipo aqui
representados, permite su pronta difusiéon. Su base estructural se mantiene y se
modifica su adjetivacion. Bajo la estética de romance se encuentra extendido por
toda la Peninsula Ibérica y se extiende por efecto de la emigracién a Sudamérica:
Argentina, Colombia, Chile, México, Puerto Rico, Santo Domingo o Uruguay; y los
paises mediterraneos: Cerdefia, Grecia, Bulgaria, Libano, Turquia, Yugoslavia o
Marruecos. Los romances Santa Catalina y Santa Bdrbara, mantienen una gran
fidelidad con su texto legendario originario incorporando la nocién de salvacién
que no existia su fundamento mitico. El romance Delgadina, que mantiene la
misma base estructural que los anteriores, permite aproximarnos al periodo
historico por el que transcurre gracias a las variaciones accidentales que en su

decurso ha ido incorporando.

El romance Delgadina manifiesta su transcurso por la Historia al tiempo que
evidencia el paso dado por la cultura popular. Este es el caso de la vision de la

infancia y de la religiosidad cristiana.

L. Presentacion de los personajes

La. Rey y tres hijas

Lb Delgadina: la mds pequeiia.

11 Insinuacion del rey a su hija Delgadina.
ILa Comiendo

I11. Negacion de Delgadina

IIl.a. Intercesion de los santos.

IILb. | Negacién a romper el orden social establecido.

V. Castigo de Delgadina.

IV.a. Tiempo simbdlico: siete afios.

IV.b. Privacidn de los sentidos: vista, gusto.

410 No debe desdefiarse el hecho de que esta celebracién se encuentra préxima a la fiesta dedicada a
la diosa Flora, la Floralia, tiempo intermedio entre el equinoccio de primavera y el solsticio de
verano.

411 Anahory-Librowicz, Oro, 1980, p. 72.
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IV.c. Obligacién de alimento tabu.

V. Solicitud de ayuda de Delgadina.

V.a. Ventana: salida de uno mismo.

V.b. Solicitud: hombres y dios.

VL Negacion de ayuda.

V9L.a. | El hombre niega ayuda.

VLb. | Sumisiény obediencia: infancia

Vl.c. Ubicacién: rituales lidicos y espacios intermedios.
VII. Final del castigo: muerte

VIl.a. | Liberacién de Delgadina

VILb. | Amor: criado

VIII. Esfera extrahumana

VIILa. | Campanas: gloria o infierno.

VIILb. | Delgadina: fuente (Magadalena: mortaja)
VIll.c. | Padre: serpiente

2. Las versiones de Delgadina (a.a)
IGR 0075 en Cantabria

Constatamos la que, probablemente, sea la primera version del romance

Delgadina (a.a) en Cantabria, datada en el afio 1897. Ramon Ortiz de la Torre

rememora el argumento del romance y evoca el entrafiable proceso de su

aprendizaje, refiriendo alguno de sus versos*!?. Hasta el momento en el que se

escriben estas lineas, cincuenta y ocho versiones conforman el corpus de Delgadina

(a.a) en Cantabria.

Sobre esta primera version fragmentaria del romance Delgadina, Ortiz de la

Torre narra lo siguiente:

Delgadina, la menor de las tres hijas de un rey: éste intenta abusar torpemente de ella;
resistese la infanta; y es encerrada en una torre, mortificdndola con hambre y sed: asémase la
infeliz a una ventana, y avistando a sus hermanos, que por debajo paseaban, demdndales un
poco de agua para templar su ardorosa sed; niéganse sus hermanos prevenidos por su cruel
padre; llega por iltimo a demanddrsela a éste tltimo, y creyendo el padre despiadado ver
cumplido sus libricos deseos, ofrece un reino al primero que suba una jarra de agua a
Delgadina; mds al llegar con ella un paje, Delgadina habia dejado de existir.

Tres hijas tenia el rey todas tres como una plata

412 Véase la versidon del corpus.
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La mas pequeiiita de ellas Delgadina se llamaba,

6 Delgadina, Delgadina, T has de ser mi enamorada.
No lo quiera Dios del cielo ni su Madre Soberana.

10 Unos van con jarras de oro otros con jarras de plata
12 Por muy pronto que llegaron Delgadina ya finaba. etc.

Ademas de ésta, José Ramon Lomba y Pedraja recopila entre 1906 y 1907
cuatro versiones en Solares (54 hemistiquios), Hoznayo (72 hemistiquios),
Pamanes (96 hemistiquios) y Llano (62 hemistiquios). La version de Solares tras el
castigo infligido por el padre recurre a las hermanas y hermanos en la solicitud de
socorro, y finalmente, claudica a los deseos del padre. Sin embargo, fallece antes de
ser atendida, momento a partir del cual se relata una escena que vincula a los
personajes a la esfera extrahumana producto de los vinculos asociados a la

religiosidad popular:

54 Los angeles la hacian cruz, la Virgen la amortajaba
y al picaro de su padre los demonios le llevaban.

Las versiones de Hoznayo y Llano presentan una gran similitud con el texto
de Solares. En la version de Pamanes Delgadina recurre a las abuelas, -como
elemento novedoso-, hermanas y madre en la solicitud de socorro, y al propio

padre:

22 Estaban sus abuelitas peinando sus ricas canas.
- Abuelas, si sois abuelas, que me deis un poco de agua

Cuando los criados suben presurosos para socorrer a la vencida Delgadina,

se produce el hecho milagroso coincidiendo con la muerte de la protagonista:

90 Ala cabecera tiene una fuente de agua clara

y a los pies Santa Matilde la esta haciendo la mortaja
94 con agujita de oro y dedalito de plata

y la cama de su padre de demonios coronada.
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En 1931, Eduardo Martinez Torner recopila una version de 71 hemistiquios
en Soto (ayuntamiento de la Hermandad de Campoo de Suso). En ella, los pajes se
encargan de encerrar a Delgadina. Sera la Virgen la encargada de abrir ventanas

para la solicitud de socorro:

22 Al cabo de ocho dias, la Virgen abrié ventanas

Delgadina acude a su madre y a sus hermanas, no existiendo presencia de
los hermanos en esta version. Cuando se encuentra en el limite de sus fuerzas
sucumbe a los deseos del padre. Sin embargo, cuando van a atenderla, Delgadina
fallece, produciéndose la agregacion de los protagonistas a la esfera extrahumana,

mediante el empleo del tafiido de las campanas:

70 Las campanas de la gloria por Delgadina tocaban.
Las campanas del infierno a su padre reclamaban.

En 1934 José Maria de Cossio y Tomdas Maza Solano recopilan doce
versiones de este romance. La version de Campo de Ebro, de 86 hemistiquios,
singulariza a las hermanas de Delgadina con un nombre propio, Antonia y Juana.
Son ellas las encargadas de escoger quién sera la enamorada del padre. En el
romance, el padre “remira” a las hijas “un dia que iban a misa” y escoge, de entre
las tres hijas, a Delgadina, no sin antes referir el papel del grupo social frente a la

eleccion propia:

Un dia que iban a misa su padre bien las miraba;

10 después de haberlas mirado a las tres hijas llamaba.
-De las tres hijas que tengo la una es mi enamorada;

14 unos dicen que es Antonia y otros dicen que es Juana,
yo digo que Delgadina que es de todas la mas guapa.

Delgadina es encerrada y comienza la solicitud de socorro a las hermanas y

la madre. En esta version, Dios es el encargado de abrir ventanas a Delgadina:

mas al cabo de los ocho, abrié Dios una ventana

En la version de Cafieda, de 60 hemistiquios, el inicio del romance presenta

una gran agilidad en la eleccién de Delgadina como enamorada del padre:
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2 Tres hijas tenia un rey, todas tres como la plata,
Delgadina es la menor. -Tt has de ser mi enamorada.

La solicitud de socorro se realiza a los hermanos y la madre. No se refieren

pajes o criados en la asistencia, siendo el propio padre quien acude para atender a

Delgadina:
El padre que ha oido esto no corria, que volaba,
50 por pronto que vino el padre Delgadina ya finaba.

En la version de Tudanca, de 42 hemistiquios, tras ser castigada recibe la
negacion de ayuda de su padre y hermanos, a quienes solicita socorro, implorando

ala deidad:

-Mi padre por ser mi padre por Dios y por Santa Clara,
22 por Aquel que esta en la cruz me dara usté un vaso de agua.

El romance termina con la muerte de Delgadina, omitiendo, la causa de la

muerte:
Delgadina, Delgadina se cay6 muerta en la cama,
42 a los pies de Delgadina nacié una fuente muy clara.

En la version de Los Corrales de Buelna, de 86 hemistiquios, Delgadina,
encerrada por los criados, solicita socorro a su hermano, hermana y madre. Los
criados asisten a Delgadina, cuando sucumbe ante su padre y esta fallece,

produciéndose el hecho milagroso:

78 que a los pies de Delgadina una fuente mana clara.

La cama del rey su padre los demonios la quemaban;
82 la cama de Delgadina, angeles la rodeaban,

con una paloma enmedio que era la Virgen sagrada.

En la version de Collado, de 52 hemistiquios, el encierro de Delgadina lleva

afiadido como castigo la administracién de alimentos salados y amargos:

No la daban de comer mas que cecina salada,
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18 no la daban de beber mas que jugo de naranja.

Solicita socorro a sus hermanos quienes se niegan con el siguiente

argumento:
30 -Quitate de ahi Delgadina, quitate, perra malvada,
que por ti hace nueve meses que estd madre mal casada.

Inmediatamente, interpele a su hermano Alejo, quien se encuentra “jugando

a la baraja”™:
estaba su hermano Alejo jugando a la baraja.

38 -Hermano, por ser mi hermano, apureme un jarro de agua,
que se me acaba la vida que ya se me arranca el alma.

A continuacidn, acuden al socorro unos caballeros, pero:

46 Cuando con el agua llegan ya Delgadina finaba.

En la version de Santander, de 60 hemistiquios, el castigo consiste en la

privacion de los sentidos:

18 donde no la vea el sol, no coma mas que pan y agua.

Pide ayuda a su madre, que se niega por estar “malcasada”, y a sus
hermanos que juegan “con cubos y palas” y la amenazan con la pena capital si el
padre conoce la ayuda. Finalmente, cede a los deseos del padre. Cuando los pajes
acuden para dar agua a Delgadina estaba muerta. Ademas del hecho milagroso que
vincula a los personajes a una esfera extrahumana basada en la concepcion del
cielo e infierno, se produce, por parte de los protagonistas el juicio por el que

consideran a Delgadina una esclava:

54 La cama de Delgadina rosada de angeles estaba,
y la cama de su padre de serpientes rodeada,

58 y la cama de su madre llena de pajaros estaba;
todos decian cantando: - Delgadina es una esclava.

La version de Castillo Siete Villas, de 68 hemistiquios, el castigo, ejecutado
por los pajes, contempla la privacion de los sentidos. la muchacha pide ayuda a su

madre y sus hermanos, quienes se niegan argumentando la desobediencia al padre.
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Finalmente, acude a su padre, quien envia a los pajes con agua. Pero Delgadina ya

estaba muerta:

54 Unos van con jarros de oro, otros con jarros de plata,
cuando quieren recordar, Delgadina muerta estaba
58 con una carta a sus pies que a todos lo perdonaba,
menos a su padre el rey que en los infiernos estaba.
62 La cama de Delgadina llena de angeles estaba,
y la Virgen de los Dolores en medio de ellos estaba,
66 y la cama de su madre llena de diablos estaba

con una serpiente en medio

que el corazoén la arrancaba.

En Secadura, la version de Delgadina, de 72 hemistiquios, los criados del
padre se encargan de ejecutar el castigo, que, en esta ocasion incluye carne salada
y una gota de agua. Delgadina reclama a sus hermanos, quienes se niegan a ayudar
por miedo al castigo. Finalmente, pide ayuda al padre, que se encontraban
“jugando a la baraja”. El padre envia a los criados, que entran por balcones y

ventanas, pero al llegar, Delgadina moria.

64 Unos entra por balcones
Cuando llegaron alla

68 Alos pies de Delgadina
la cama de Delgadina

72 y la de su padre el rey,

y otros entran por ventanas.
la Delgadina expiraba.

una fuente clara manaba,
corona de angeles estaba

de demonios coronada.

En Renedo, 54 hemistiquios, la version incluye una descripcion de la

protagonista Delgadina:

6 Era rubia como el oro y blanca como la plata.

La encierran los criados por orden del padre, privandola de los sentidos:

18 que no vea sol ni luna ni claridad que la entrara.

Delgadina reclama asistencia de sus hermanas. Como sucede en otras
versiones, las hermanas se encuentran jugando, en este caso, al corro. Tras
insultarla, la niegan la ayuda so pretexto de la desobediencia paterna. A
continuacién, acude a su madre, que envia a los criados en su ayuda ofreciendo, a

cambio, el matrimonio con su hija. La versidon omite la figura paterna:
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42 -Corred pronto, mis criados, a Delgadina dadle agua,
el primero que llegare yo con ella le casara.

Sin embargo, Delgadina moria, produciéndose el hecho milagroso y

sobrenatural:

46 Unos van con jarras de oro otros con jarras de plata,
cuando llegaron alli Delgadina se expiraba;

50 a su lao la Magdalena haciéndole la mortaja.
Desde el dia en que naciste en el cielo te esperaba,

54 a tu padre en los infiernos un sillén entre las llamas.

La version fragmentaria de Llerana, de 48 hemistiquios, omite el
requerimiento del padre hacia Delgadina. Este manda a sus criados a ejecutar el
encierro y castigo del sentido del gusto: “carne salada” y “hiel de retama”.
Delgadina reclama ayuda a sus hermanos y hermanas. Los primeros, jugando al
“juego de canas”, disuaden a su hermana de su actitud so pena de serle infligida la
pena capital, y las segundas, hilan con la rueca. Esta version no incluye la solicitud
a la madre o al padre. Los criados reciben la orden de socorrer a Delgadina que

estaba muriéndose mientras la Magdalena le cosia la mortaja:

40 La Magdalena a sus pies le cosia la mortaja,
con dedalito de oro y con agujas de plata;
44 los angelitos de Dios bajaban ya por su alma,
las campanas de la gloria ya por ella repicaban.

La version de Esles presenta 29 hemistiquios, por lo que podria ser una
version fragmentaria. Delgadina es castigada a ingerir alimentos salados: “comida
salada” y “agua de bacalada”. La poco exitosa solicitud de socorro, que en otras
versiones podemos ver en forma dialogada con diversos miembros de la unidad

domeéstica, se realiza a su padre y madre de forma conjunta:

22 de donde ve a sus padres, espurrirme un vaso de agua,
que el alma tengo en un hilo y el corazén se me arranca.

Delgadina fallece:

26 La cama de Delgadina una fuente clara mana;
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la cama de Delgadina rodeada de angeles estaba;
30 y la cama de sus padres los demonios la levantan.

Finalmente, la version de Rabago, de 114 hemistiquios, Delgadina es
encerrada y obligada a tomar “carne muy salada” y “agua muy amarga”. Solicita
socorro a sus hermanos, hermanas y madre, y todos se lo niegan hasta que recurre
a su padre y fallece. La versidon presenta, como veremos, una gran cantidad de
detalles que hacen de esta versién, como veremos, un interesante objeto de

estudio.

Don Sixto Cérdova y Ofia recopila cinco versiones de este romance, que
publica en 1948, cuatro de ellas sin localizar. Una de ellas, ya que las otras tres son
fragmentarias, presenta una extension de 78 hemistiquios. Delgadina, tras ser
‘remirada’ por su padre es castigada por ser una renegada, confesando encontrarse

enamorada. Asi lo expresa el romance:

Delgada estoy, padre mio, porque estoy enamorada.
10 Un dia, estando comiendo, su padre la remiraba.

-Qué me miras, padre mio, qué me miras a la cara.
14 -Qué he de mirarte, mala hija, que eres una renegada,

que tienes que padecer el tormento de tus faltas.

Asi, los criados encierran y castigan a Delgadina con el Unico alimento que
“cecina salada” y “hieles amargas”. Delgadina reclama la ayuda a sus hermanas y a
su madre. En esta ocasion, entre las hermanas, la primera cosia y la segunda tocaba
el piano. Ambas se niegan por miedo al castigo paterno si son descubiertas. La
madre le niega el socorro argumentando ser una desgraciada. Finalmente, pide
ayuda al padre. Acuden los criados, pero Delgadina muere. La version incluye el

arrepentimiento de los pecados, como explicacion al hecho milagroso:

Cuando bajan los criados, la pobre hija expiraba,
74 de su falta arrepentida, como si fuera una santa.

La cama de Delgadina los dngeles rodeaban,
78 y en medio estabala Virgen  poniéndole la mortaja.

La versidon que Cordova recoge en Santander, tiene 70 hemistiquios. En el
romance, Delgadina, tras ser observada por su padre, y como detonante del

castigo, expresa:
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-Delgada estoy, pare mio, porque estoy enamorada.

Asi, el padre ordena el encierro y castigo de Delgadina, que consiste en
comer “carne salada” y “hiel de retama”. En el romance, pide ayuda a sus
hermanas, sus hermanos y su madre. Las hermanas se encuentran cosiendo, los
hermanos, con el ‘juego de cafias’. Las primeras se niegan por miedo a ser todas
mortalmente castigadas por el padre; los hermanos, para evitar la pena capital de
Delgadina. Tras solicitar ayuda a la madre, que se encuentra ‘bebiendo en vaso de
plata’, son llamados los criados para socorrerla. Sin embargo, Delgadina estaba

muerta.

A continuacion, presentamos los fragmentos de versiones recopilados por
Cordova y que incluyé como parte del cancionero infantil cantado por las jovenes

mientras jugaban:

2 Un rey tenia tres hijas, mas hermosas que oro y plata
y la mas chiquirritita Delgadina se llamaba.

La circunstancia de su interpretacion hace que las modificaciones del

romance vayan en consonancia con el uso que de ellas se hacia:

2 Un padre tenfa tres hijas mas hermosas que la plata;
que con el rengue, rengue; que con el rengue, rengue, ranga;
6 que con el zapatito blanco, que con la media colorada.

Sorprende esta ultima en la que vemos modificada la rima, asonante (6), y
que llega a identificar con un nombre propio a la Delgadina. Este recurso suele ser
empleado en los juegos infantiles en los que mientras se desarrolla el juego, el
canto que lo acompafia adapta el nombre a cada uno de los actores que desarrollan

el juego, destreza o habilidad requerida en el turno:

2 Un padre tuvo tres hijas, y él era un labrador;
la mas pequeiia de todas, se llamaba Mariflor.

6 Aunque era la mas bonita la primera a la labor,
y una tarde en el verano a segar trigo marcho.
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La version de Fontecha, recogida por Gomarin, tiene 82 hemistiquios,
interpretada por Maria Gémez (50 a). La versidn se recoge en 1969, y en 1982
vuelve a ser recopilada por Tomas Macho Gomez, siendo publicada en 1997 y
reeditada en 2009. En esta version, el padre requiere el amor de Delgadina, quien,
al negarse es castigada. Los criados la encierran y castigan con la privacion de los
sentidos. En esta version encontramos evidentes diferencias con la solicitud de
ayuda respecto a otras versiones. Delgadina pide ayuda a sus hermanas, los criados
y su madre. Los dos primeros grupos, el de hermanas y criados, niegan el socorro
por miedo a las consecuencias de la desobediencia al rey padre. Delgadina cede a
los deseos del padre, pero, en el momento en el que va a ser socorrida por los

criados del rey, fallece:

74 Unos con jarras de oro otros con jarras de plata
Cuando alla hubieran llegado Delgadina muerta estaba.

78 Al los pies de Delgadina, una fuente clara manaba.
La cabeza de Delgadina rodeada de angeles estaba.

82 La cabeza de su padre, de demonios que saltaban.

La encuesta CSMP realizada en el afio 1977 consigue la recuperacién de seis
versiones de este romance. En La Vega (ayuntamiento de La Vega de Liébana),
Teresa Catarilla, Franz Fusseder y Ana Valenciano recopilan una version de 17
hemistiquios interpretados por Felicitas Prado (78 a). En el texto, Delgadina se
niega a cumplir los deseos del padre y es encerrada y castigada a alimentarse con
“vaca salada” y “agua de siete pescadas”. La version queda truncada en este punto

del romance:

2 Un rey tenia tres hijas .
La mas pequeiia de ellas Delgadina se llamaba.

6 -Delgadina, Delgadina, ta has de ser mi enamorada.
-iNo lo querra Dios del cielo ni la Virgen soberana,

10 que yo sea mujer suya, madrastra de mis hermanas!-
El rey llama a sus criados, y a Delgadina encerraba

14 en un cuarto muy oscuro que tiene cuatro ventanas:
-Darla de comer carne de vaca salada,

18 y darla de beber agua de siete pescadas.

En Lomefia-Basieda, Jesus Antonio Cid, Flor Salazar y Ana Valenciano recopilan
una version de 72 hemistiquios interpretada por Juliana Diez (67 a), madre de

Fidela Consejero Diez. En el texto, el rey “repara” a su hija para que sea su
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enamorada. Delgadina se niega y la encierran en un cuarto privandola del sentido
de la vista. Desde alli, pide socorro a sus hermanas y a su madre, que se niegan a
ayudarla. Finalmente, pide auxilio a su padre, quien envia a unos caballeros para
darla agua y prometiendo al primero de ellos ser su enamorada. Sin embargo,

Delgadina fallece, produciéndose el hecho sobrenatural:

-Altos, altos, caballero, a Delgadina a dar agua,

unos [con] jarros de oro y otros con jarros de plata;
62 el que no tuviera jarro en la bocalallevara,

el primero que llegase, ha de ser su enamorada.-
66 El primero llegé, Delgadina muerta estaba;

a los pies de Delgadina mana una fuente muy clara,
70 en la cama de su padre, una serpiente enroscada.

iValgame Nuestra Sefiora valgame la Soberana!

En Valdeprado (ayuntamiento de Pesaguero) Diego Catalan, José Maria Cela,
Paloma Montero y Flor Salazar recopilan cuatro hemistiquios del romance
interpretados por Felipa Caloca (79 a), hija de Placida, que habia sido entrevistada
por Diego Cataldn en 1948. En este mismo lugar recopilan una version de 32
hemistiquios recitados y cantados por Micaela Robledo (80 a). El incipit del

romance se confunde con el romance Tamar:

2 El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba.

El padre “remira” a Delgadina para que sea su enamorada. Ella se niega y los
criados la encierran en un cuarto oscuro, siendo alimentada con “carne de vaca
salada” y “agua de siete pescadas”. El romance elimina las secuencias de solicitud
de socorro. Cuando va a ser socorrida fallece, y se produce el hecho sobrenatural

que afecta tanto a Delgadina como al padre:

Cuando los primeros fueron, Delgadina ya expiraba;
26 a los pies de Delgadina manaba una fuente clara;
y alos pies del rey su padre una muy turbia manaba.
30 El pelo de Delgadina, una Virgen lo peinaba;
y el pelo del rey su padre, los demonios le arrancaban.

En este mismo lugar de Valdeprado Diego Catalan junto a José Maria Cela,
Paloma Montero y Flor Salazar, recopilan 4 hemistiquios de este romance,
interpretados por Felipa Caloca (90 a), hija de Placida, mujer entrevistada en 1948

por el propio Diego Catalan:
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2 Un rey tenia tres hijas, todas tres eran galanas;
la mas pequeiiita de ellas Delgadina se llamaba.

En Carreceda, Teresa Catarilla y Ana Valenciano recopilan una versiéon de 59
hemistiquios interpretada por Mercedes Miguel (50 a), acompafiada al rabel por su
marido. Afios mas tarde, tuvimos la ocasion del entrevistarla en nuestro trabajo de
campo. En el texto, Delgadina se niega a los deseos del padre y los criados la
encierran en un cuarto oscuro. Alli s6lo podra comer “carne de vaca salada” y
“agua de una pescada”. Por intercesion divina se abren ventanas desde las que la

protagonista pide auxilio a sus hermanas y su madre:

38 quiso Dios y quiso bien que se le abrid otra ventana;

Todos se niegan a ayudarla por miedo a la desobediencia paterna.
Finalmente, recurre a su padre aceptando su solicitud. En ese momento, Delgadina

fallece y se produce el hecho sobrenatural:

y a los pies de Delgadina una fuente clara mana;

58 y alos pies de su padre una fuente turbia manaba.
Los pelos de Delgadina, los dngeles los peinaban;

62 y los pelos del padre, los demonios lo arrancaban.

Finalmente, en Cabezon de Liébana, recopilan una version fragmentaria de

ocho hemistiquios interpretados por Alicia (50 a):

2 Un rey tenia tres hijas y las tres eran muy guapas;
y la mas pequena de ellas Delgadina se llamaba.
6 Un dia, estando a la mesa, su padre la remiraba:

-¢Qué me mira usted, buen padre, qué es lo que en mi repara?

En el afio 1989, se recopilan tres versiones del romance Delgadina (a.a) en
Cantabria. En La Fuente (ayuntamiento de La Mason), Jesus Garcia Preciado
recopila una version de 57 hemistiquios interpretada por Sinforosa Prellezo
Gonzalez (57 a), que sera publicada en el afio 2009 por José Manuel Fraile Gil. En el

texto, la protagonista tiene por nombre Rosalia:

2 Un padre tenfa tres hijas y las tres eran muy guapas
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y de las tres, la mas chica, Rosalia se llamaba

La protagonista se niega a los deseos del padre y es castigada. Realiza la
solicitud de socorro a sus hermanas y a su madre, quienes se niegan a ayudarla.
Finalmente, pide auxilio a su padre, quien manda a los criados para socorrerla.
Cuando llega el primero, la protagonista fallece, y se produce el hecho

sobrenatural:

los dngeles lo peinaban,
los demonios lo arrancaban
una culebra arrastraba.

El pelo de Delgadina
60 el pelo de su madre
y po’l cuarto de su padre

Este mismo afio, José Manuel Fraile Gil, Alvaro Fernandez Buendia y
Gustavo Cotera recopilan en Villasuso de Cieza (ayuntamiento de Barcena de
Cicero) una version fragmentaria de 25 hemistiquios interpretados por Carmen
Sainz Buenaga (63 a). En el texto, Delgadina es castigada a comer “cecina salada” y

a beber “jugo de naranja”. Solicita ayuda a sus hermanas y, finalmente, a su padre:

2 Tres hijas tenia un Rey muy queridas y estimadas,

6 - Alto, alto, mis criados,
.......................... que tuviera tres ventanas.-
10 No le daban de comer mas que cecina salada,
no le daban de beber mas que jugo de naranja.
14 e asomose a una ventana,
vio a sus hermanas jugar, jugar con pafios de Holanda.
18 - Hermanas, si sois hermanas,  purridme un jarro de agua
que la boca se me seca y la vida se me acaba.-
22 asomose a otra ventana
y vio a su padre pasar llevando un jarro de agua.
- Padre, si es usted mi padre, déme un jarro de agua
28 que la boca se me seca y la vida se me acaba.

la mas pequeiia que tenia

Delgadina se llamaba.

a Delgadina encerrarla

Este mismo afio, José Manuel Fraile Gil, Alvaro Fernandez Buendia y
Carmina Fernandez Cossio recopilan en Uznayo (ayuntamiento de Polaciones) una
version de 74 hemistiquios cantada por Juliana Rabago Morante (70 a),
acompanada con el rabel. La version se publicarad en 1997, 2004 y 2009. En el
texto, Delgadina es “reparada” por su padre para ser su enamorada. Ella se niega a

los deseos del padre y es encerrada en un cuarto con cuatro ventanas. Solicita
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socorro a su madre y su hermana, y, ante la ausencia de auxilio, recurre a su padre,
que envia a los criados para dar agua a Delgadina. Sin embargo, ella fallece y se

produce el hecho sobrenatural:

66 Delgadina se murié pero no por falta de agua,
porque a los pies de la cama una fuente clara mana,

70 y alos pies de su padre una fuente turbia mana.
El pelo de Delgadina lo 4ngeles lo peinaban

74 los cabellos de su padre demonios se lo arrancaban.

En el afio 1991, Teresa Fernadndez Gonzalez y José Serrano del Blanco
recopilan una version de 88 hemistiquios procedente de Campoo. En este texto,

Delgadina se niega a los deseos del padre y es ella misma quien establece el

castigo:
10 - No lo quiera Dios del cielo ni la Virgen soberana,

ser yo mujer de mi padre madrastra de mis hermanas.
14 Mas quisiera estar siete afios en un cuarto alli encerrada,

Durante el encierro, la Virgen le abre cuatro ventanas. Desde ellas solicita
socorro a los criados, hermanas, madres y padre sin obtener respuesta positiva.
Finalmente, se dirige a su padre para aceptar la solicitud. Este envia a los criados
para dar de beber a Delgadina, pero, cuando acuden, esta muerta siendo testigos
del hecho sobrenatural con la agregacion del padre y de la joven a la esfera

extrahumana por medio del toque de las campanas:

Alos pies de Delgadina una fuente clara mana.
86 Las campanas de la gloria por Delgadina tocaban,
las campanas del infierno por su padre retumbaban.

En 1995, Jestis Suarez Lépez y Mariola Carvajal Alvarez recopilan en
Tresviso (ayuntamiento de Tresviso) una versibn de 75 hemistiquios
interpretados por Leonor Sanchez Campo, que se publica en 2009. En el texto,
Delgadina es “remirada” por su padre que pretende de ella convertirla en su
enamorada. Ella se niega a sus deseos y la encierra en un cuarto. S6lo la dan de
comer “carne muy salada” y “agua muy amarga”. Desde las ventanas del cuarto

pide ayuda a sus hermanas y a su madre. Finalmente, ante la negativa de auxilio,
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cede a los deseos del padre, pero cuando va a ser atendida, Delgadina ha muerto, y

se produce la agregacion de los protagonistas a la esfera extrahumana:

70 Las campanas de la gloria por Delgadina tocaban,
Las campanas del infierno por su padre repicaban.

74 La cama de Delgadina rodeada de dngeles estaba
y la de su padre y su madre de serpientes enroscada.

En el afio 2000, Rodriguez San Juan y Zavala, recopilan una version de 88
hemistiquios procedente de Sopefia. El texto se caracteriza por un importante uso
del estilo directo en los dialogos. Delgadina se niega a los deseos del padre y es
encerrada en un cuarto oscuro. S6lo se la suministra “carne de gallina asada” y
“agua de siete lavadas”. Transcurridos siete afios, se la abren siete ventanas desde
las que realiza la solicitud de socorro a su madre y a sus hermanas. Ante la
negativa, recurre al padre y acepta su solicitud. Envia a los pajes para darla de
beber agua, pero, cuando lleg6 el padre, Delgadina moria, estableciéndose entre

ellos un curioso dialogo:

“Delgadina, Delgadina, Dios te perdone tu alma”.
78 “Dios le perdone la suya, la mia estd perdonada”.

Finalmente, se produce el hecho milagroso:

la cama de Delgadina de angeles se rodeaba,
82 y la cama de su padre de demonios negreaba.
Alos pies de Delgadina hay una fuente que mana,
86 donde Delgadina bebe, donde Delgadina lava,
donde Delgadina bebe agua fresquita y muy clara.

Este mismo afio, Maria del Carmen Gonzalez Echegaray publica una version
de 62 hemistiquios procedente Santiurde de Toranzo (ayuntamiento de Toranzo) e
interpretada por ella misma. La version se publica de nuevo en 2007. En ella, los
pajes del rey encierran a Delgadina por negarse a cumplir los deseos de su padre.
Desde el cuarto oscuro un angel abre ventanas desde las que Delgadina pide

SOCOrITo:

Bajé un angel del Cielo y la abrié siete ventanas.

130



Delgadina pide socorro a sus hermanas, a su madre, y, finalmente a su padre

quien manda acudir en su auxilio a sus pajes que encuentran muerta a Delgadina:

La cama de Delgadina de angeles esta rodeada
58 y debajo de la cama manaba una fuente clara

y la cama de su padre de demonios rodeada
62 y debajo una serpiente royéndole las entrafas.

En el afio 2001 realizamos la recopilaciéon de diez versiones en las comarcas
sudoccidentales iniciandola en tierras campurrianas. En el lugar de Villar
(ayuntamiento de la Hermandad de Campoo de Suso) recopilamos una version
fragmentaria de 39 hemistiquios interpretada por Enriqueta Robles (75 a).
Delgadina, tras ser “reparada” por su padre, se niega a convertirse en su
enamorada y manda a sus criados encerrarla en un cuarto oscuro sin poder ingerir
ningun tipo de alimento. Transcurridos siete afios pide ayuda a su padre y a sus

criados. Cuando va a ser auxiliada, Delgadina fallece y se produce el hecho

milagroso:
38 Donde estaba Delgadina una fuente de agua mana
donde se va a lavar la Virgen las manos por la mafiana

En Espinilla (ayuntamiento de la Hermandad de Campoo de Suso)
recopilamos una versién fragmentaria de cinco hemistiquios interpretados por las
hermanas Isabel y Gloria Setién Rabago, de 82 y 80 afios respectivamente,

descendientes de Potesy de Villacantid:

2 Por Dios una jarra de agua
que la vida tengo en un hilo, que la vida tengo en un hilo
6 y el corazén se me arranca, y el corazén se me arranca

En la Lomba recopilamos una versidon de 37 hemistiquios interpretada por
Brigida Garcia Morante (87 a). En el texto, Delgadina es castigada por su padre por
no querer cumplir sus deseos y encerrada por los criados en un cuarto oscuro. A
través de las ventanas pide ayuda a sus hermanas, quienes se niegan por temor a
desobedecer al padre. En Lantueno (ayuntamiento de Santiurde de Reinosa)

recopilamos una version fragmentaria de 48 hemistiquios interpretada por Manuel
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Fernandez Gonzalez (85 a). Delgadina se niega a obedecer al padre y los criados la
castigan en un cuarto oscuro. Pide ayuda a sus hermanas y a su madre, vy,
finalmente, a su padre. Cuando lo criados llegan a socorrer a Delgadina se la

encuentran muerta, produciéndose el hecho sobrenatural:

La cama de Delgadina, rodeada de angeles estaba.
46 Las campanas del infierno, por su padre se tocaban

En el afo 2002, recopilamos en Laguillos (ayuntamiento de Valdeprado del
Rio) una version fragmentaria de 23 hemistiquios de este romance interpretados
por Aureliano Alonso Alonso (70 a). En este texto, la protagonista es Catalina que
es castigada en un cuarto bebiendo “agua colimada”. Recurre a sus hermanas para

solicitar auxilio.

6 De estas tres hijas que tengo una ha de ser mi enamorada.
Catalina lo es padre Catalina es la méas guapa.
22 Y alld ha visto a las hermanas jugando a os naipes.

Este mismo afio, recopilamos en Mediadoro (ayuntamiento de Valdeprado
del Rio) una version de 73 hemistiquios. Delgadina es encerrada por los criados al
no querer cumplir los deseos del padre. Alli recibe “agua de pescada”.
Transcurridos siete afos, inicia el proceso de solicitud de socorro a través de las
ventanas. Sus hermanos, sus hermanas y su madre se niegan a ayudarla.
Finalmente, pide auxilio a su padre, quien envia a unos caballeros bajo la promesa
de convertirla en su enamorada al primero que llegue. Sin embargo, Delgadina

muere y se produce el hecho sobrenatural:

78 Delgadina ya murid. No muri6 por falta de agua.
Al lado del Delgadina mana una fuente muy clara,
82 y a los pies del rey su padre, de demonios coronada.

En Las Rozas (ayuntamiento de Las Rozas de Valdearroyo) recopilamos una
version fragmentaria narrada por Matias Rodriguez Sainz (80 a). Sobre ella el

informante nos relata:

Un rey tenia tres hijas y el rey se enamord de una. Pero, después, por fin, decia.
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2 Venga, venga con nosotros, que esa que se llama Inés,
esa que coloradita se pone cuando me ve.

Y se llevé el rey la mds... Esa, empezaba con una que iba a beber un vaso de agua. Y alli, asi se
enamord de ella.

En Malataja (ayuntamiento de Valdeprado del Rio) recopilamos una version
fragmentaria interpretada por Cipriana Santiago Alonso (89 a). En el texto,
Delgadina pide ayuda a sus hermanos, su madre y su padre. La version queda

truncada en este punto.

En el afio 2003, recopilamos en La Laguna (ayuntamiento de Polaciones)
una version fragmentaria de 19 hemistiquios interpretada por Juliana Roiz Garcia
(79 a). Aprendi6 los romances de su madre, que era natural de Uznayo. En el texto,
Delgadina es castigada por no querer cumplir con los deseos de su padre en un
cuarto oscuro donde solo se alimentaria con “agua bien salada” y “carne bacalada”.
Pide ayuda a sus hermanas que se niegan a ayudarla. Finalmente, recurre a su
padre y éste envia a los criados. En Carreceda-Santa Eulalia recopilamos una
version fragmentaria de 16 hemistiquios por parte de Mercedes Miguel (77 a). La
informante, ahora viuda de Pedro Lamadrid, fue entrevistada en 1977 por la CSMP,
sin embargo, recuerda fragmentariamente este romance. Delgadina dialoga con el

padre que la “repara”:

-Muchu me repara, padre, ;qué tengo yo en esta cara?
10 -Reparote, hija mia, reparote, hija amada,

que tud tienes mal de amores, o ta estas embarazada.
14 -Yo no tengo mal de amores, ni yo estoy embarazada,

yo lo que tengo es el mi padre  que tiene muy mala ahijada.

En 2003, recopilamos una version de 60 hemistiquios en Somaniezo
(ayuntamiento de Cabezo6n de Liébana) interpretado por Segunda Cuevas Galnares
(83 a). En el texto, Delgadina es recluida y castigada a alimentarse con “agua bien
salada” y “carne de bacalada”. Se asoma a las ventanas pidiendo socorro a sus
hermanas y, ante la negativa de auxilio, acude a su padre quien envia a sus criados

para socorrerla.
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En este mismo afio, se recopilan cinco nuevas versiones de Delgadina. José
Manuel Fraile Gil, Manuel Bahillo Martin, Antonio Sanchez Barés y Gonzalo
Quevedo Casares recopilan en Cabafies (ayuntamiento de Cillérigo de Liébana) una
version de 60 hemistiquios. En ella, Delgadina se niega a cumplir con los deseos de

su padre. Los criados del rey la encierran:

18 - jAltos, altos, mis criados que vinisteis de Granadal,
a mi hija Delgadina en un cuarto hay que encerrarla.-
22 Unos con llaves de hierro, otros con llaves de plata

Como alimento recibe “carne muy salada” y “agua muy amarga”. Desde las
ventanas pide ayuda a sus hermanas y, finalmente, a su padre, invocando a la

deidad:

50 - iPadre, por ser mi padre!, ipor Dios y por Santa Clara!
ipor Aquel que estd enla cruz!  déme una jarrita de agua.

Cuando los criados acuden en su auxilio, Delgadina ya ha muerto:

58 Aqui se acaba el renglon aqui se acaba la plana
de la pobre Delgadina que la tenian encerrada.

En La Hermida (ayuntamiento de Pefiarrubia) José Manuel Fraile Gil,
Alberto Rodriguez Rodriguez, Antonio Sanchez Barés y Maria Luisa Huertos Molina
recopilan una version framentaria de 27 hemistiquios. Delgadina es “remirada”
por su padre para ser su enamorada. Ante su negativa, el padre la castiga
encerrandola. Pide auxilio a sus hermanos y, finalmente, recibe el socorro de los

criados. Sin embargo, cuando llega el primero, Delgadina ya ha muerto:

26 (Y) la cama de Delgadina de angeles la rodeaban
y la cama de sus padres de culebras enroscadas.

En el afio 2004 José Manuel Fraile Gil recopila una version de 52
hemistiquios interpretados por Tomasa Casares Fernandez (77 a). En el texto, los
criados del rey encierran a Delgadina por negarse a cumplir los deseos del padre.
Desde las ventanas pide ayuda a su madre y a sus hermanas. Cuando llegan los

criados para socorrerla, Delgadina muere. En el afio 2006 José Manuel Fraile Gil
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recopila otra version de 20 hemistiquios procedente de Caloca (ayuntamiento de
Pesaguero). Delgadina es castigada por no cumplir los deseos del padre y, cuando
los criados van en su auxilio, muere. En el afio 2007 José Manuel Fraile Gil, en esta
ocasion, acompafiado de José Antonio Reguera Menéndez, Dolores Caloca Puente y
Pilar Bernard Esteban recopilan una versién de 79 hemistiquios interpretados por
Urbano Angel Cornejo Lavin (62 afios). Los criados del rey castigan a Delgadina en
un castillo por negarse a ser su enamorada. Como alimento recibe “colas de las
pescadas” y “puras hieles amargas”. La protagonista inicia la solicitud de socorro
accediendo a las ventanas del castillo. Su hermano, su hermana, y su madre le
niegan el auxilio. Recurre a su padre claudicando a sus deseos, quien envia a los
criados en su ayuda. Sin embargo, cuando esto sucede, Delgadina muere y se

produce el hecho sobrenatural:

El cuarto de los hermanos lleno culebras estaba
78 y el cuarto de sus padres de serpientes enroscadas
y el cuarto de Delgadina de angeles que la besaban.

Este mismo afo, José Manuel Fraile Gil junto a José Antonio Reguera
Menéndez, Rodrigo GOomez Serna y Maria Bulnes Pelaez recopilan en Bielba
(ayuntamiento de Herrerias) una version de 84 hemistiquios. Los criados del rey
encierran a Delgadina en un cuarto oscuro por desobedecer a su padre. Desde alli
inicia la solicitud de socorro que es negado por sus hermanas y su madre.
Finalmente, sucumbe a los deseos del padre y cuando va a ser atendida por los

criados, se la encuentran muerta:

cuando lleg6 el primero, Delgadina las espinaba (sic).
82 La cama de Delgadina de angeles se llenaba,
la de su padre y su madre los demonios la llevaban.

En 2008, José Manuel Fraile Gil, Maria Jesus Ruiz Fernandez y Maria Bulnes
Peldez recopilan una version fragmentaria en Cicero (ayuntamiento de
Pefiarrubia) interpretado por Emilio Alonso Alonso y Carmen Rabago Collado, de
45 y 42 anos respectivamente. Delgadina se niega a cumplir los deseos del padre y
fallece, produciéndose la agregacion de los protagonistas en la esfera

extrahumana:
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La cama de Delgadina de angelitos rodeaba

18 y la cama de su padre de serpientes maltratada.
Las campanas de la gloria por Delgadina tocaban
22 y las campanas del infierno por su padre repicaban.

En 2009, Jesus Garcia Preciado recopila una version de 46 hemistiquios en
Cicero (ayuntamiento de Barcena de Cicero), interpretado por Aurelia Pefia. En el
texto, Delgadina es castigada por no negarse a cumplir los deseos del padre. Desde
el cuarto oscuro en el que es encerrada pide ayuda a su hermana y su hermano,
falleciendo. En este mismo afo, recopila una version de 56 hemistiquios en
Pedredo (ayuntamiento de Arefias de Igufia), interpretados por Nicanora
Fernandez (71 a). En el texto, Delgadina es castigada por desobedecer a su padre.
Durante su encierro solo toma “sardinas saladas”. Desde alli pide ayuda a su madre
y hermanas, quienes se niegan por temor al padre. Finalmente, acude a su padre,

pero, cuando lo criados llegan en su auxilio, Delgadina ya ha muerto.

3. Aspectos culturales del romance Delgadina

3.1. El grupo familiar: ;patrilineal, matrilineal o desestructurado?

El romance Delgadina, desde distintos niveles de analisis, permite
comprender el incesto paterno-filial como una metafora de la sociedad que se
encuentra experimentando cambios en relacidn a los grupos de parentesco. Tales
cambios se contextualizan en el proceso de Reconquista, periodo historico cuyos
avatares conllevaron el survival o el establecimiento de sistemas de parentesco
disyuntivos: patrilineales y matrilineales. Bien por las necesidades de la
Reconquista, bien por la coexistencia de grupos matrilineales procedentes del

norte de Africa o preexistentes.

El romance presenta en su incipit inicial la composicion del grupo familiar
de orientacidn, resultado de una relacién conyugal, clave para comprension del
conflicto familiar social y econémico. En el romancero caballeresco, el Romance de
dona Alda (a)*13, por ejemplo, presenta un recurso sobre la estructura familiar,

similar al que inicia el romance Delgadina.

413 Vid. Diaz Roig, 1976, p. 223.
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2 Tres hijas tenia el rey - todas tres como una plata
(versién de Bejoris)

La formula mas empleada en esta secuencia en las versiones cantabras da
prioridad al nimero y género de los miembros que componen el grupo familiar.
Asi, se plasma en el 47 % de las versiones cantabras de Bejoris, Solares, Llano,
Cafieda, Carraceda, Santiurde de Toranzo, Soto, Campo de Ebro, Collado, Villasuso

de Cieza, Fontecha y Rada, inician el primer hemistiquio bajo la expresidn:

Tres hijas tenia el rey

Otro grupo de versiones enfatiza la importancia de la figura paterna. En este
sentido, diferenciamos aquellas versiones en las que el estatus prevalece sobre la
condicion de padre, y que le relaciona, en su condicion de rey con la manifestaciéon
de la idea de divinidad. De este modo, las versiones de Hoznayo, Pamanes,
Tudanca, Santander, Castillo Siete Villas, Renedo, Bielba, Esles, Lomeiia-Basieda,
Carraceda, Carraceda-Santa Eulalia, La Vega, Valdeprado, Cabez6on de Liébana,
Cabanes, Uznayo, La Laguna, Campoo, Tresviso, Sopefia, Villar, La Lomba,

Lantueno, Pedredo, Laguillos, Callecedo y Cicero, emplean la formula:

Un rey tenia tres hijas - ...

Otro grupo de versiones elimina el caracter palaciego del grupo familiar
propio de la tradicién de época moderna. Se trata de las versiones de Rabago, La

Fuente, La Hermida, Caloca y Cicero que emplean el hemistiquio:

Un padre tenia tres hijas - ...

Resefiamos otras versiones en las que se vincula al padre con el grupo de las
élites del exogrupo musulman. Similar hemistiquio encontramos en las versiones
arcaizantes de Marruecos*!4, y en areas del oeste y sur peninsular4l>. Es el caso,

para Cantabria, de la version de Llerana.

414 Tetuan. Recogida por Arcadio de Larrea Palacin y publicada en Romances de Tetudn en 1952. La
versidn se encuentra en la tesis doctoral de Manuel Gutiérrez Estevez, p. 468; en adelante, MGE;
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Un rey moro tenia tres hijas - ...

Incluso, se produce la contaminacién con el romance Tamar en la version de

Valdeprado:

El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba.

Desde un nivel de analisis del parentesco, el establecimiento de esta
relacion intensifica el vinculo paternal. El padre se presenta practicamente
siempre como el Unico varon, y tres mujeres constituyen el grupo de descendencia,
argumento en pro de la existencia de un sistema patrilineal. La filiacion, “principio
de adscripcién unilineal al grupo”#16, estructura un marcado caracter patrilineal,
caracteristica de la sociedad cristiana, frente a un grupo matrilineal propio de
sociedades africanas. Sin embargo, otorga una primacia a la descendencia
femenina, enfatizada por el empleo del nimero magico simbolo de totalidad:
“tres”. Se trata de un arquetipo cuantificador que permite ordenar simbolicamente
el valor que acompafa. Es simbolo de divinidad*’, y representaciéon de la

totalidad, de lo completo y de lo definitivo: “tria est numerus perfectus”418.

Asi se enfatiza en la version de La Lomba:

2 Un rey tenia tres hijas - tres hijas na’ mas tenia
(versién de La Lomba)

Tanger. La version fue recogida por Manrique de Lara en 1915, MGE, p. 477. Alhucemas, MGE, p.
482

415 Dos versiones de Zamora, una localizada en Santibafiez de Tara, recopilada por Eduardo
Martinez Torner en 1929, MGE, p. 95 y 96. Salamanca, versiéon de Fuenteguinaldo, MGE, p. 102.
Toledo, Version de Villacafias recogida por Diego Catalan, en MGE, p. 154. Ciudad Real, versién de
Manzanares, recogida por Diego Catalan, en MGE, p. 156. Badajoz, versiéon de Villanueva de la
Serena, MGE, p. 198. Huelva, versidon de Aracena recogida por Eduardo Martinez Torner, MGE, p.
211. Dos versiones de Sevilla, MGE, p. 216. Cadiz, versiéon de Medina-Sidonia recopilada por Juan
Tamayo, MGE, p. 223. Malaga, cinco versiones, MGE, pp. 223, 224, 225, 226, 227. Granada, version
de Pinos del Rey, s.l, Huetor Zajar, MGE, pp. 232 y 234. Almeria, versiones de Rioja, Alboloduy, s.1,,
Tabernas, s.l, MGE, pp. 246,247, 248,249, 250. Cérdoba, versiéon de Pozoblanco y s.l, en MGE, p.
252, 253. Alicante, version de Elche, MGE, p. 295.

416 Gonzalez Echevarria y San Roman, 1994, p. 14.

417 Gn, 18,2

418 Lurker, 1992, p. 142.
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Esta idea se refuerza mediante la alusién metaférica a la “plata”, para
referirse a a las hijas. Ademas de ayudar a la rima en todas las ramas de la
tradicion, permite otorgar a su descendencia un estatus o poder econémico. En
este sentido, la mayor variabilidad la encontramos en el segundo hemistiquio que
conforma el incipit inicial. Asi aparece en el 40 % de las versiones cantabras de
Bejoris, Solares, Llano, Cafieda, Esles, La Vega, Lomefia-Basieda, Carraceda,
Santiurde de Toranzo, PAmanes, Santander, Castillo Siete Villas, Renedo, Bielba,
Llerana, Carraceda, Carraceda-Santa Eulalia, Fontecha, Uznayo, La Laguna, Villar, y

Rada:

...................................... las tres como la plata.

En esta misma linea comparativa se encuentran la versién que Coérdova y
Ofa no localiz6 y la version de Somaniezo, en donde se combinan los metales del

oro y la plata.

2 Un rey tenia tres hijas, mas hermosas que oro y plata
(versién s.l.)

2 Un padre tenfia tres hijas doradas como la plata
(versién de Somaniezo)

La variabilidad, ayudada por la rima, establece otras féormulas para este
hemistiquio. Destacamos, en primer lugar, aquellas que hacen referencia a una
belleza igualada para cada una de las hijas. En este caso, puestas en relacion estas
versiones con otras manifestaciones peninsulares, parecen ser variantes propias

de Cantabria:

2 Un rey tenia tres hijas muy hermosas y galanas,
(versién de Tudanca)*t?

2 Un rey tenia tres hijas, todas tres eran galanas;
(versién de Valdeprado)+20

2 El rey tenia tres hijas y las tres eran galanas

419 Este segundo hemistiquio coincide con la versiéon de Busdongo, en Leén, MGE, p. 79
420 Este segundo hemistiquio concucerda con una versién de Pajares en Oviedo, MGE, p. 47.
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(versién de Callecedo)

2 Un rey tenia tres hijas y las tres eran muy guapas;
(versién de Cabezoén de Liébana, Cabafies)

2 Un rey tenia tres hijas y las tres a cual mas guapas.
(versién de Laguillos)

2 Un padre tenfa tres hijas, y las tres a cual mas guapas.
(versién de Mediadoro, Rabago, La Fuente, La Hermida, Caloca, Cicero)

2 El rey tenia tres hijas y las tres como tres granas
(versién de Tresviso)

Las versiones de Campo de Ebro, Collado, Villasuso de Cieza y Cicero, ponen
el énfasis en los sentimientos del padre hacia sus hijas, al igual que algunas

versiones del sur peninsular4?!:

2 Tres hijas tenia un rey, muy queridas y estimadas

Finalmente, destacamos los efectos de la variabilidad que permiten al
informante incluir nuevos detalles, como es el caso de la version s.l. recogida por

Codova y Ona:

2 Un padre tuvo tres hijas, y él era un labrador
(versién s.l.).

Referimos también aquellas versiones en las que el informante se adelanta a
los acontecimientos que se van a narrar en el romance y en el que se pone en tela
de juicio tanto el trato del padre para con las hijas como el comportamiento de las

hijas para con el padre, con la subsiguiente nocién de obediencia paterna:

2 Un rey tenia tres hijas de este modo las trataba
(versién de Campoo)

2 Tres hijas tenia un rey todas tres a su mandado
(versién de Soto)

421 Me refiero a la coincidencia de este segundo hemistiquio con dos versiones de Albacete, de San
Juan de Alcaraz, ambas recopiladas por Manrique de Lara, lo que atestigua su antigiedad, MGE, pp.
277,278.
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0 aquella en la que el informante confiere a la versidon la proyeccion de una

duda no resuelta en un tono jocoso:

2 Un rey tenia tres hijas dos no sé cdmo se llaman,
(versién de Hoznayo)

El romance continda presentando a la protagonista Delgadina, la menor de
las tres hermanas. La expresion mas empleada es la que encontramos en las
versiones de Bejoris, Lomefia-Basieda, Valdeprado, Villar, Somaniezo, Santiurde de

Toranzo, Hoznayo, Llano, Tudanca, Renedo, Esles y Fontecha:

La mas pequeiiita de ellas Delgadina se llamaba,

Asimismo, se emplean otras férmulas, en las que la variacion se encuentra
en el primer hemistiquio. Destacamos aquellas que se vinculan al diferente uso del
diminutivo. Asi, las versiones de Callecedo, Bielba, Tresviso, Campo de Ebro,

Rabago, La Vega, Cabezdn de Liébana y Cabafies no emplean el diminutivo:

y la mas pequena de ellas Delgadina se llamaba.

0O, las versiones de Carraceda, Uznayo, La Laguna, Carraceda-Santa Eulalia:

la mas pequeiiina de ellas Delgadina se llamaba.

Y aquellas en las que se modifica la referencia al grupo familiar mediante el
cuantificador, que observa el conjunto de todos los miembros que conforman el
grupo de descendencia, en las versiones de Santander, Castillo Siete Villas, s.l,

Calocay Cicero:

la mas pequeiia de todas Delgadina se llamaba.

Otro grupo de versiones emplea el adverbio menor para referirse a la

protagonista:
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y la menorcita de ella Delgadina se llamaba.
(versién de PAmanes, Rada)

Delgadina es la menor. -Tu has de ser mi enamorada.
(versién de Cafieda)

O mediante el categorizador chica, que no solo refiere el orden jerarquico

familiar sino también su género y edad:

la mas chica que tenia, Delgadina se llamaba.
(versién de Soto)

y la mas chiquirritita Delgadina se llamaba.
(versién de Llerana)

la mas chica de las tres Delgadina se llamaba.
(versién de Santander)

6 y la mas chirritita, Delgadina se llamaba.
(versién s.l.)

y de las tres, la mas chica, Rosalia se llamaba.
(versién de La Fuente)

En un ultimo grupo, encontramos otras férmulas en las que las variaciones
son minimas respecto a la expresion mas empleada. Asi, 1a versidn de Solares pone

el énfasis en una propiedad fisica de la hija:

y la menudita de ellas Delgadina se llamaba.
(versién de Solares).

La version de Collado procura diferenciar a la protagonista del resto de las

hermanas que conforman el grupo familiar:

De las tres la mas pequefia Delgadina se llamaba.
(versién de Collado)

la mas pequeiia que tenia Delgadina se llamaba.
(versién de Villasuso de Cieza)
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y una de las méas pequefias su padre la remiraba
(versién de La Hermida)

y un dia la mas pequeiia Delgadina se llamaba.
(versién de La Lomba)

En cuanto al grado de proximidad, la terminologia del parentesco prima el
lazo bioldgico referido a un nucleo familiar doméstico simple; el sistema de la
familia nuclear. Se pone de relieve a la hija menor, categorizada desde una unidad
cultural consensuada por la colectividad por ser convencion historico-cultural, que
tiene importantes repercusiones y consecuencias en las relaciones de parentesco.
Al determinar la edad y el sexo, enfatiza una diferencia, que la polisemia verbal
conceptualiza como restriccion, limitacién, o impedimento, pero también, como
excepcion; alteridad. Por ello, el Romancero entreteje la trama eligiendo como hilo
conductor a su protagonista, que se convierte en el punto de referencia de la
familia: Delgadina. Mediante el empleo del nombre propio, mas arrriba referido, se
singulariza y se favorece la identidad, al tiempo que se asocia una distancia social.
Asi, en algunas versiones, los intérpretes aproximan a su realidad la protagonista
del romance, con el empleo de nombres propios. Es el caso de las versiones de

Campo de Ebro, y de una de las versiones sin localizar de Cédova y Ofia:

la una se llama Antonia, la otra se llamaba Juana,
6 y la mas pequeia de ellas, Delgadina se llamaba.
(versién de Campo de Ebro)

la mas pequeiia de todas, se llamaba Mariflor.
(versién s.l.)

Teniendo presente el grupo social fundamental en el proceso de
transmision del romance, el imaginario de la infancia evoca una “edad social”422
determinada por el rito de paso de la adolescencia, el “limite de edad”423. De ahi la
importancia del empleo del término menor, que creemos pudiera estar relacionado

con la menarquia.

422 Pastor, 1986, p. 188.
423 Hocart, 1975, p. 211-213.
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Hasta el medievo, siglo XII1#24, no existe una vision de plena conciencia de la
infancia, lo que hace que el infante sea visto como un ser pequefio o de reducido
tamano. En este sentido, tal y como se sefiala en las Siete Partidas de Alfonso X el
Sabio, el nifio a la edad de siete afnos, tiene la posibilidad de desposarse. Desde la
segunda mitad del siglo XIII y durante el siglo XIV, se llega a la imagen de un nifio
mistico, vinculado a la maternidad y al culto mariano#?>. Delgadina se encuentra
inserta en la cotidianeidad de su ambito familiar y en la vicisitud por la que se
pretenden exaltar virtudes alcanzando modelos de santidad. Este tipo de
escenificacidon es propia de los siglos XV y XVI, siendo el periodo que comprende
los siglos XVII y XVIII el momento en el que alcanza sus mas altas cotas de
expresion#26, Este orden social transgrede el orden c6smico y genera el caos propio
del rito de paso vital. La protagonista se ubica en el ultimo eslabdn de la jerarquia
social horizontal. Su padre, de género opuesto, se ubica en la cuspide de la
coordinada vertical. Se recalca, por tanto, la transgresion y se enfatiza el rito de

paso vital.

3.2. El enamoramiento: el incesto paterno-filial.

La siguiente secuencia se localiza en un tiempo intermedio, “un dia’,
mientras se desarrolla el rito de comensalidad, en el que se encuentran presentes
los miembros del grupo de procreacidn; sus hijas. La escena se sitia alrededor de
la “mesa” en el 80% de las versiones peninsulares y del norte de Africa. Asi es
como se indica en las versiones de Cabezoén de Liébana, La Fuente, Somaniezo,

Cabafies y Pedredo:

6 Un dia, estando a la mesa, su padre la remiraba:
(versién de Cabezoén de Liébana)

6 Yundiaestandoenlamesa = ..o
(versién de La Fuente)

6 Un dia estando en la mesa su padre la reparaba:
(versién de Somaniezo)

424 Hasta finales del siglo XIII, los nifios aparecen como individuos de tamafio reducido. Philippe
Ariés, 1987, pp. 58-213.

425 [bidem, p. 60.

426 Ipidem, p. 62-174.
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6 Un dia estando a la mesa su padre bien la miraba.
(versién de Cabafies)

Un dia, estando a la mesa, su padre bien la miraba.
(versién de Pedredo)

Este rito se concreta en la version de Fontecha durante el almuerzo, lo que
concreta la accién en un momento preciso del dia y que localizamos en versiones

arcaizantes de Marruecos*27:

6 Un dia estando almorzando su padre la remiraba.
(versién de Fontecha)

La mayor parte de las versiones pone el énfasis en la accién que se
desarrolla durante el rito de comensalidad, que permite evocar el que se desarrolla
en un momento concreto y principal del dia, la comida. En el 47% de las versioes
cantabras de Solares, Llano, Soto, Tudanca, Esles, Lomefia-Basieda, Valdeprado,
Carraceda, Uznayo, Villar, Mediadoro, La Laguna, Carraceda-Santa Eulalia,
Callecedo, Hoznayo, Rabago, Laguillos, Santander, Castillo Siete Villas, s.l., Tresviso,
Bielba, Cicero, Santander, La Lomba y Cicero, refieren el acto propio de este ritual,

comiendo:

6 Un dia estando comiendo su padre la reparaba.
(versién de Solares, Llano, Soto, Tudanca, Esles, Valdeprado, Villar, Carraceda-Santa

Eulalia)

6 y un dia, estando comiendo, su padre la reparaba:
(versién de Lomefia-Basieda, Carraceda, Uznayo, Callecedo)

6 Y, estando un dia comiendo, su padre la reparaba.
(versién de La Laguna)

Un dia estando comiendo, su padre le echd una mirada.
(versién de Mediadoro)

6 Un dia estando comiendo su padre se la miraba.
(versién de Hoznayo)

427 Version de Tanger recopilada por Manrique de Lara en 1915, MGE, p. 473.
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6 Un dia estando comiendo su padre el rey la miraba.
(versién de Rabago)

Y estando un dia comiendo el rey mucho las miraba.
(versién de Laguillos)

6 Un dia estando comiendo su padre mucho la miraba.
(versién de Cicero)

6 Un dia estando comiendo su padre la remiraba.
(versién de Santander, Castillo Siete Villas, s.1., Bielba)

6 Y un dia estando comiendo, su padre la remiraba.
(versién de Tresviso)

10 Un dia estando comiendo, dijo al Rey que la miraba:
(versién de Santander)

6 Un dia estando comiendo, su padre se enamoro6 d’ella.
(versién de La Lomba)

6 Un dia estando comiendo su padre la remiraba.
(versién de Cicero)

un dia estando comiendo estas palabras hablaba:
(versién de Campoo)

Destacamos, por efecto de la variabilidad, la presentacion de otras actitudes
y momentos vitales en los que se produce la escena que, en muchos casos, evocan
circunstancias habituales en el Romancero. Es el caso de la version de Campo de
Ebro, en la que los protagonistas se dirigen a misa. Como ha estudiado Paco
Mancebo para las variantes hispanoamericanas, “la celebracién religiosa
intensifica el caracter pecaminoso e ilegitimo de la accién pretendida o
desarrollada”#?8. Esta variante la encontramos en diversos puntos de la geografia

peninsular#?? y extrapeninsular430:

Un dia que iban a misa su padre bien las miraba;

428 Mancebo Perales, 2001.

429 En Ledn, tres versiones, la versién de La Seca de Alba, MGE, p. 86; la version de Quintanilla del
Castillo, MGE, p. 85; la versién de Val de San Lorenzo, MGE, p. 69. En la provincia de Oviedo, la
version de Grado, MGE, p. 31. En Murcia, una versién, MGE, p. 285

430 Version de Tanger, en Marruecos, MGE, p. 474.
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(versién de Campo de Ebro)

Y la version de Rada, en la que protagonista aparece en un locus comun en el
Romancero, peinandose, propio de los ritos de pubertad, al igual que en versiones

arcaizantes extrapeninsulares:

6 Un dia estaba peindndose y el Rey padre la miraba.
(versién de Rada)

Otro grupo de versiones elimina el contexto en el que se desarrolla la
accion, limitdndose al momento temporal, lo que enfatiza y refuerza las
intenciones del padre sobre la hija, y otorga un gran dinamismo a versiones como

las de Pamanes, Renedo y Caloca:

6 Un dia la dijo su padre: -Contigo me he de casar.
(versién de PAmanes)

El padre la dijo un dia el padre un dia la hablaba:
(versién de Renedo)

6 y el malvado de su padre de aquella se enamoraba.
(versién de Caloca)

El padre se convierte en el protagonista de la accidén, y, en este punto,
encontramos la mayor variabilidad en el hemistiquio, especialmente, en relacion al
verbo empleado, que implica una determinada actitud hacia la hija. Asi, el verbo
“mirar”, que encontramos en la mayor parte de las versiones Hoznayo, Rabago,
Laguillos, Campo de Ebro, Santander, Cabafies, Pedrero, Rada y Cicero. También
destacamos el uso de otros términos que permiten matizar el proceso de
enamoramiento que aparece en otras versiones mediante el empleo del término
“remirar” o “reparar”. La mas empleada es “remirar” que implica tanto mirar de
forma insistente como volver a mirar, como asi se observa en las versiones de
Castillo Siente Villas, s.l,, Tresviso, Bielba, Cicero, Fontecha y Cabezén de Liébana.
Y, finalmente, el verbo “reparar” que bien podia referir el deseo de arreglar o de
darse cuenta de alguna circunstancia vinculada a la hija, como aparece en las

versiones de Solares, Llano, Soto, Tudanca, Esles, Lomena-Basieda, Valdeprado,
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Carraceda, Uznayo, Villar, La Laguna, Carraceda-Santa Eulalia, Callecedo,

Somaniezo.

La actitud no verbal del padre tiene una respuesta por parte de Delgadina,
que responde con una extraordinaria variabilidad en las versiones de Cantabria. Se
inicia en este punto un diadlogo entre los protagonistas que otorga un gran
dinamismo a la secuencia. Algunas son meramente una advertencia que realiza
Delgadina a su padre, otras, una pregunta directa hacia la actitud que ella misma
observa. La formula mas empleada, en versiones como Caloca, Santiurde de

Toranzo, Llano, Soto, Tudanca, Los Corrales, Renedo, La Vega y La Lomba, es:

- Delgadina, Delgadina, ta has de ser mi enamorada.

De entre las numerosas variantes, queremos destacar aquellas que
incorporan nuevos matices a la accion. En las versiones de Castillo Siete Villas y
Bielba, el padre, ademas de querer que Delgadina sea su enamorada, pretende

convertirla en su mujer, y, por ende, en madrastra de las hermanas:

-¢Qué me mira usté, mi padre,  qué me mira usté a la cara?
10 -¢Qué te he de mirar yo, hija, qué te he de mirar, salada?
Que td has de ser mi mujer, madrastra de tus hermanas.

(versién de Castillos Siete Villas)

- ({Qué me mira usté, buen padre? ;qué me mira usté ala cara?

10 - (Qué te he de mirar, mi hija? = ;qué te he de mirar, salada?
T vas a ser mi mujer, madrastra de tus hermanas.
(versién de Bielba)

En las versiones de Secadura y Collado, se ofrece una contraprestacion a

Delgadina por convertirse en la enamorada de su padre:

si tu lo quisieras ser la mi hija enamorada,
6 yo te vestiria de oro te calzaria de plata.
(versién de Secadura)

6 -Delgadina, tq, hija mia, ta has de ser mi enamorada;
que te he de vestir de oro, que te he de calzar de plata.
(versién de Collado)

148



En la version de Carreceda-Santa Eulalia, el padre sospecha que la hija se
encuentra con mal de amores o embarazada. El producto de esta variabilidad se
encuentra en otras versiones peninsulares*3l. En nuestra version, es la misma
Delgadina quien se denomina como “ahijada”, lo que dentro de las relaciones de
parentesco, estableceria un tipo de parentesco no consanguineo, sino espiritual.
Esta circunstancia modificaria la concepcion del incesto que pasaria de ser un

incesto paterno-filial a un incesto espiritual con una diferente respuesta

sociocultural:

-Muchu me repara, padre, ;qué tengo yo en esta cara?
10 -Reparote, hija mia, reparote, hija amada,

que tud tienes mal de amores, o ta estas embarazada.
14 -Yo no tengo mal de amores, ni yo estoy embarazada,

yo lo que tengo es el mi padre  que tiene muy mala ahijada.
(versién de Carreceda-Santa Eulalia)

En una de las versiones s.l. recopiladas por Sixto Cérdova y Oiia, el padre
culpabiliza a la joven de sus propias intenciones sobre ella, llegando, incluso a
insultarla, lo que aproxima la actitud que se refleja en esta version a las conductas

propias del maltrato psicolégico que suelen anteceder al maltrato fisico:

-Qué me miras, padre mio, qué me miras a la cara.
14 -Qué he de mirarte, mala hija, que eres una renegada,
que tienes que padecer el tormento de tus faltas.

(versién s.l.)

Finalmente, queremos destacar la version de Mediadoro. En ella, la eleccidon
de la hija que ha de convertirse en enamorada, se basa en la belleza fisica,
produciéndose un proceso de autoeleccion, o, en el caso de la version de Campo de
Ebro, Campoo y Sopefia, una eleccidn realizada por las propias hermanas, lo que
parece evidenciar la inevitabilidad expresada en la intriga del romance, al tiempo
que vislumbra la existencia de una prescripcion matrimonial consensuada, en este

caso, por el grupo de hermanas:

6 -De estas tres hijas que tengo,  ;/quién va a ser mi enamorada?
Y contest6 la mas pequeila, como mas desvergonzada:
10 -Delgadina lo es padre, Delgadina es la mas guapa.

431 Version de Rabanal en Ledn, MGE, p. 40. Version de Santibafiez de Tera en Zamora, MGE, p. 95.
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(versién de Mediadoro)

-De las tres hijas que tengo

la una es mi enamorada;

14 unos dicen que es Antonia y otros dicen que es Juana,
yo digo que Delgadina que es de todas la mas guapa.
(versién de Campo de Ebro)

6 -De estas tres hijas que tengo,  ;Cudl ha de ser mi enamorada?
Empezando por la pequeiia, Delgadina es la mas guapa.
(versién de Campoo)

6 Y contest6 la mayor: “Delgadina, que es mas guapa”.

(versién de Sopeiia)

La accién de la que parte esta secuencia activa la intriga mediante una
dramatizacion que permite contemplar la escena dialogada entre el padre y la hija.
No podemos por de pronto obviar el simbolismo escénico. La indicaciéon de
atemporalidad sitia a los actantes del romance en un tiempo indeterminado del
calendario anual, pero no asi del calendario diario. Dia y noche presentan
simbolicamente en el Romancero acciones valorativas dicotomicas de opuestos
binarios en los que la noche atestigua el mal y el dia, el bien. La rama de la
tradicion romancistica cantabra unifica, bajo variables verbales que incluyen el
acto de comer, el contexto del rito de comensalidad, el momento en el que se

produce la insinuacion. Se trata de una variabilidad verbal dentro de la férmula.

La actitud del padre hacia la hija, conlleva una expresion de deseo, una
insinuacion, o, mas aun, una petitio. La prescripcion implica la existencia de una
prohibicion, en muchos casos, sinénimo de tabu. Una de las formas directas de
declaracion es aquélla que constituye una parte de la tradicion oral: expresiones
fosilizadas, cantares, canciones de ronda, coplas y romances. En este caso, es la
mirada del padre; via expresiva de la manifestacion animica del cuerpo. El
atractivo fisico y personal tiene en los factores anatomico sensoriales, como la
vista, una importancia fundamental en el fendémeno de la atraccién sexual -
especialmente entre los hombres-, al permitir la activacion de estimulos innatos o

biolégicos y su comunicaciéon socialmente determinada.*3? La comunicaciéon no

432 Yela Garcia, 2002, pp. 52, 108, 181.
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verbal de la mirada se articula como férmula universal433 de rituales de cortejo o
seduccion, denominada por los et6logos como mirada copulatoria*34. Sin embargo,
tal actitud no deja indiferente a Delgadina, ya que conmina a una sorprendida
protagonista a cuestionarse el significado gestual, sin establecer la “mirada de

respuesta”#3>, inquiriendo a su padre la aclaracién de su actitud hacia ella.

Pero, ;cudl es el mecanismo que activa en el padre tal deseo? En la tradicion
cantabra, existe un locus comun: mirar a la cara. El romance nos explicita la belleza
de Delgadina. Como veremos, este es el argumento mas empleado para justificar
las actitudes de incesto en el Romancero. No obstante, el vinculo corporal es una
metafora social. Los simbolos corporales en el Romancero son una expresion de la
nocion de un “sistema social organico”43¢. En este punto es necesario destacar que
las alusiones corporales se realizan con diferencias de género, ya que éstas solo
aluden a la mujer. La experiencia perceptiva del cuerpo fisico condiciona e
interactia con las categorias culturales del “cuerpo social”, resultado de la
codificacion simbolico-cultural del cuerpo social estructurado en roles. La vision
corporal es un modo de ver el mundo y al individuo dentro de él. En este sentido,
“el cuerpo humano es un microcosmos del universo”437 Se trata de una concepcién
jerarquica del cuerpo y de los rasgos fisicos#38.;qué rol ocupa Delgadina? Creemos
que representa un estatus econdémico y de sucesion primordial dentro del orden

jerarquico familiar.

Bajo la autoridad paterna, se explicita la obligacién de mantener relaciones
sexuales; transgrediendo, desde una perspectiva etnocéntrica, el orden logico de
las relaciones de parentesco. Es un modo simbdlico de declaracion que se
acompana de la entrega de determinados simbolos. Entre los signos que se reflejan
en el Romancero se encuentran los “presentes” a modo de sistema de reciprocidad,
ya que por medio de ese don simbdlico existe una correspondencia. El “collar” en

Delgadina -y en algunas versiones cantabras del romance Marbuena-, es simbolo

433 [bidem, p. 67.

434 [bidem, pp. 18-19.
435 Fisher, 2007, p.20.
436 Douglas, 1991, p. 28.
437 Turner, 1990, p. 119.
438 Senabre, 1997, p. 82.
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de deseo, amuleto con propiedades magicas, que representa el establecimiento del

orden y la union.

De este modo, se propone el establecimiento de dos familias de procreacion,
de la que se desprende el establecimiento de una alianza. La primera seria la
presentada por la propia Delgadina como consecuencia del incesto. Como
resultado del vinculo, suponiendo una familia de origen matrilineal, la herencia
quedaria, de nuevo, ligada al padre. Siempre que entendamos, desde una
perspectiva etnocéntrica, la coincidencia padre-social y padre-biologico, que no es
coincidente en todas las culturas, o que no se trata de una terminologia
clasificatoria en sociedades que aplican el mismo término a parientes lineales y
colaterales; derivadas de la relacion actitudinal, comportamental y conductual que
se tiene hacia el pariente. La segunda, la unioén existente con una madre social que
aun no ha aparecido en la escena del romance y que permite hablar de otras

tipologias familiares, como mas adelante haremos.

3.3. La evitacion del incesto: la subversion de los roles del
parentesco.

La negativa de Delgadina a ser la enamorada de su padre queda reforzada
mediante la repeticion del deseo paterno, formula geminada que antecede a la
formula invocativa religiosa a la deidad: Dios y la Virgen. Asi, la expresiéon mas

empleada:
10 No lo quiera Dios del Cielo ni la Virgen Soberana.

Se trata de la cosmovision creencial cristiana de vetustas raices socio-
culturales en las que se articula la evitacién del incesto, cuando la prohibicién

adquiere el rango de norma religiosa:

- No lo quiera Dios del Cielo ni la Virgen del Pilar.
(versién de PAmanes)

Tal expresion aparece en todas las versiones salvo en la version de Collado,

que fundamenta su rechazo en la negativa a recibir del padre los valiosos objetos
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que ofrece como contraprestaciéon y en el que se hace evidente una de las

explicaciones de la evitacion del incesto, la condenacion de su alma:

10 -No quiero vestido de oro ni quiero calzar de plata,
si vuestra alma, padre mio, tiene que ser condenada.
(versién de Collado)

La promesa requiere la realizacion de un juramento de caracter reversible
en el que se compromete el honor del individuo, que invoca verbalmente lo
sagrado, convirtiéndose en una prueba de delito. Pitt Rivers sefiala que en este tipo
de expresiones

se pone en accién una maldicién implicita contra si mismo en caso de que no cumpla su
juramento o, por los menos, da seguridad de que la opinién publica tiene derecho a

considerarlo deshonrado.439

Se trata del juramento, que vemos en otros textos del Romancero como es el

romance Gerineldo, y que se convierte en un elemento motivador de la intriga:

“juramento tengo hecho ala Virgen de la Estrella:

mujer que ha sido mi dama de no casarme con ella”.

La negativa de Delgadina se expresa al concretarse las nuevas relaciones de
parentesco. Un gran numero de versiones, Castillo Siete Villas, La Vega, Lomefia-
Basieda, Valdeprado, Carreceda, Hoznayo, Campo de Ebro, Cafieda, Tudanca, Los
Corrales, Santander, La Fuente, Uznayo, Campoo, Tresviso, Sopefia, La Lomba, La
Laguna, Somaniezo, Cabafies, Callecedo, Caloca, Rada, Bielba, Rabago, Fontecha,
Mediadoro, Pedredo y Cicero, el 52% de las versiones cantabras refieren los

siguientes hemistiquios:

-No lo quiera Dios del cielo ni la Virgen Soberana,
14 Yo ser mujer de mi padre, de mis hermanos madrastra.

La version de Cicero explicita la causa de la prohibicion, la subversion de los

roles del parentesco:

439 Rivers, 1979, p. 34.
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- No lo quiera Dios del Cielo ni la Virgen Soberana
14 que he de ser hija de mi madre y madrastra de mis hermanas.-
(versién de Cicero)

Mientras, que la version de Solares argumenta la prohibicién por
encontrarse la madre viva, lo que parece implicar que la relacién pudiera ser viable

en el caso de fallecimiento de la madre:

- No lo quiera Dios del Cielo ni la Virgen Soberana.
14 Teniendo yo madre viva, de mis hermanas madrastra.-
(versién de Solares)

Se estipula asi, una concreta concepcion de las relaciones de parentesco. Es
la propia protagonista, Delgadina, quien argumenta la evitacion del incesto. De este
modo, el empleo en el romance de la terminologia del parentesco establece el
nuevo vinculo social y temporal. El término “esposa” indica el establecimiento de
una relaciéon de alianza. En la reordenacion de la nueva estructura social
resultante, desde una visidn familio-céntrica y jural (asi es como el funcionalista
Radcliffe-Brown concibe el parentesco) como la que se desprende de nuestro
romance, la hija asumiria los derechos y deberes propios del lugar que pasaria a
ocupar en las relaciones del parentesco, convirtiéndose en la “madrastra de sus
hermanas”. El término “madrastra” es el empleado por nuestra cultura para la
madre sustituta tras un nuevo matrimonio del padre, y que da origen a una larga
tradicion creencial en nuestra cultura occidental tefiida de negatividad. Esta figura
tiene un gran peso en la literatura. El rol de la madrastra o de la esposa
simbolica*4? identificada con Delgadina, romperia el sistema ordenado y jerarquico
de poder en el nucleo familiar, fundamentado en la posicidn diferenciada de cada
uno de sus miembros. De tal modo que, la figura de la madrastra o esposa
simbolica, Delgadina, genera una disfuncién*4!, un cambio de funcion de los roles
con consecuencias para todos los miembros de la unidad doméstica. Asi, su

transformacidn de rol, de filial a parental, conlleva: tensidn, conflicto y estrés inter

440 Presente en actuales familias desestructuradas en las que una de las hijas asume los derechos y
deberes del rol materno. Vid. Jauregui Balenciaga, 2008, p. 12.
441 Ihidem.
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e intra-rol##2, que se traduce en discrepancias familiares y desordenes afectivos. De
una parte, el padre se convierte en esposo y los hermanos, en hijastros. De la otra,
la figura de la madre-esposa, presente en la mayor parte de las versiones
cantabras, quedaria eliminada del grupo familiar. En este punto, debe sefalarse la
peculiar figura de la madre-esposa que aparentemente se presenta, en muchos
casos, consentidora del incesto, negando el socorro y justificando el castigo bajo la
nocion de desobediencia paterna; lo que conllevaria al establecimiento de una
relacion de tipo poligdmico y a una transgresion de la naturaleza, salvo que
atendamos a las prescripciones del desarrollo de un ritual, como veremos mas

adelante.

En este punto, queremos resefiar el uso de otros términos empleados en las
versiones mas arcaizantes de nuestro romance en el que, junto al término
“madrasta”, se yuxtaponen otros términos de interés para el estudio del
parentesco. Asi, en las versiones de Marruecos, para referirse a la nueva figura que
implicaria esta nueva situacion para Delgadina se emplea la expresion “xerica
mala”443, sustituido en versiones de similar procedencia por la expresion “enemiga
mala”444, “acerica mala”4%>. En las versiones de Grecia se emplean las expresiones
“combleza”¥*® o “comblesa”™*’. En las versiones Turquia, los términos
“comblesta”#48, En Israel, “comblessa”#4°. En el Libano, “comblessa”4>0. En Bulgaria,
“komblessa”#>1. En Yugoslavia se emplea la expresion “exclava”#2. Esta
circunstancia nos hace pensar en la existencia de un nombre o sinénimo para este

nuevo tipo de situacion familiar.

3.4. Poder intrafamiliar: castigo y separacion ritual.

442 Isabel Espinar Fellmann, et al. 2008, pp. 314-322, han realizado un estudio basado en los indices
de tensidn de rol en grupos familiares actuales con presencia del rol de la madrastra.
443 Vesiones de Tetuan, MGE, pp. 468, 469, 470, 471, 472.

444 Version de Tanger, MGE, p. 474.

445 Version de Tanger, MGE, p. 478.

446 Version de Rodas, MGE, p. 484.

447 Versidn de Rodas, MGE, p. 485.

448 Versidn de Smirna, MGE, p. 486.

449 Version de Jerusalén, MGE, p. 490.

450 Versidn de Beyruth, MGE, 492.

451 Versidn de Pazardjik, MGE, p. 493.

452 Versidn de Sarajevo, MGE, p. 494.
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3.4.1. Personajes intermedios.

La negativa de Delgadina a sucumbir a los deseos del padre permite intuir el inicio
de una segunda parte del romance que analizamos desde un nivel de analisis
antropologico del parentesco y de las relaciones sociales. En un importante grupo
de versiones, el padre, mediante el estilo directo, increpa la colaboracion de unos
mediadores, personajes intermedios, para materializar la consecucidn del castigo.
Asi en un 29% de las versiones de Cantabria: Hoznayo, Llano, Soto, Los Corrales,
Castillo Siete Villas, Rabago, Fontecha, Valdeprado, Carraceda, Villasuso de Cieza,
Sopefia, La Lomba, Mediadoro, La Laguna, Cabafies, Callecedo, Santiurde de

Toranzo, se emplea la siguiente expresion:

-jAltos, altos, los mis pajes! a Delgadina encerrarla
(versién de Hoznayo, Llano, Castillo Siete Villas, Sopefia, Mediadoro, Santiurde de Toranzo)

-Alto, alto, mis criados, a Delgadina encerrarla
(versién de Los Corrales, Rabago, Fontecha, Valdeprado, Carraceda, Villasuso de Cieza, La
Laguna, Cabafies, Callecedo)

-iAltos, altos caballeros, a Delgadina cerradla
(versién de La Lomba)

Destacamos la version s.l. de Cordova y Ofia, que otorgaria un nuevo
significado al término “alto”, ofreciendo la posible interpretacion de la existencia
de un movimiento circular que vemos en otros textos romancisticos, como el de
Tamar, y que describiria sintéticamente el lugar en el que va a ser encerrada; asi ha

sido observado por Paloma Diaz-Mas#*>3:

18 Baje, bajen, mis criados, y a Delgadina encerrarla
(versién de s.1.)

Se remarca la autoridad paterna intrafamiliar y su poder y prestigio
intragrupal, y, por ende, social; personificados en miembros subordinados de la
unidad familiar: pajes y criados, y, del grupo social, los caballeros. Estas
identidades evidencian diferencias individuales de capacidad fisica o dominacion,
y, contextuales, de vinculos sociales y biologicos. El caballero, empleado en las
versiones mas arcaizantes, evoca la existencia de un grupo exogeno, frente a la

figura enddégena del paje, en su reminiscencia o survival medieval. Este rol, omitido

453 “altos: se hace concordar con los pajes, como si fuera un adjetivo, lo que debe ser adverbio alto”
Diaz-Mas, 1994, p. 283.
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en esta secuencia en algunas versiones o aparentemente tangencial respecto a la
intriga, tiene un papel fundamental en el desenlace de la fabula; si bien su
cometido es, en este punto, encerrar a Delgadina. Como veremos en el desenlace de
la intriga del romance, se convierten en los esposos potenciales de Delgadina como
miembros que forman parte de la unidad doméstica en sentido extenso. Asi se
puede intuir ya en este momento del romance en las versiones de Bielba, Secadura,

Rabago, Cabaiies:

22 -iCriados, todos los mios! iCriados, los de mi casa!
(versién de Bielba)

-Criados mios, criados mios, los que saqué de la nada,
(versién de Secadura)

18 -Alto, alto, mis criados, que vinisteis de Granada,
(versién de Rabago, Cabaiies)

Un grupo de versiones evidencia algunas variantes en la forma en la que se

invoca y se apremia la presencia de estos personajes intermedios:

10 - Que me vengan todos los criados a Delgadina a encerrar
(versién de PAmanes)

-Pajes mios, pajes mios, a Delgadina encerrarla,
(versién de Santander)

-Criados mios, criados mios, los que saqué de la nada,
(versién de Secadura)

Corred pronto, mis criados, y a Delgadina encerradla;
(versién de Renedo)

6 -Venid, venid, mis criados, y a Delgadina encerradla;
(versién de Llerana)

El rey llama a sus criados, y a Delgadina encerraba
(versién de La Vega)

18 El padre al oir esto a los criados llamaba:
(versién de Rada)

Eso que lo ha oido el rey: -A Delgadina encerradla
(versién de Campo de Ebro)
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Finalmente, queremos destacar la version de Campoo, dado que es la Unica
version en la que es la propia Delgadina quien pide ser encerrada, reforzando la
nocion de sacrificio de la que hablaremos en las paginas sucesivas. Asimismo, este
encierro como decision personal evoca el cuento hindd de Sona y Rupa estudiado

por José Manuel Pedrosa*>* y referenciado por Juan Menéndez Pidal.

14 Mas quisiera estar siete afios - en un cuarto alli encerrada

Otro grupo de versiones omiten a los personajes encargados de realizar el
encierro, poniéndose el énfasis en las caracteristicas del castigo. Los parametros
del encierro incluyen el espacio, la duraciéon y la privacion de alguno de los
sentidos. El encierro, establecido en un cuarto o sala, implica el aislamiento y la
exclusién social de Delgadina; pero también, su ocultaciéon y su reserva a la
sociedad. Todas las versiones establecen que el castigo se realice en un cuarto
oscuro, lo que implica la privaciéon del sentido de la vista y una consiguiente

desorientacion de la protagonista:

El padre que esto ha oido en un cuarto la encerraba.
(versién de Solares)

en un cuarto muy oscuro donde claridad no haya,
(versién de Soto)

en el cuarto mas oscuro y no pruebe pan ni agua.
(versién de de Campo de Ebro)

y en el cuarto mas oscuro que tuviese la mi casa.
(versién de Llano)

18 donde no la vea el sol, no coma mas que pan y agua.
(versién de Santander)

18 que no vea sol ni luna ni claridad que la entrara.
(versién de Renedo)

14 en el cuarto mas oscuro que tenga toda la casa,
(version de Esles)

454 Pedrosa, 2006, pp. 183-194. Goémez Garrido, 2007, 10 pp. [actualizado 05-06-15:
http://www.culturaspopulares.org/textos4/articulos/gomezgarrido.pdf]
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26

en un cuarto muy oscuro
(versién de Campo de Ebro)

subid a la Delgadina
(versién de Secadura)

en un cuarto muy oscuro
(versién de Fontecha)

La metieron en un cuarto,
(versién de Lomefia-Basieda)

en el cuarto muy escuro
(version de Valdeprado)

Mas quisiera estar siete afios
en un cuarto bien oscuro
(versién de Campoo)

La cogid y la encerréd
(versién de Tresviso)

en un cuarto muy oscuro

donde no se vea nada;

y encerradmela en la sala;

donde ventanas no haya.

el mas oscuro que hallara;

donde non haiga ventanas!

en un cuarto alli encerrada,
donde no se vea nada.

y en un cuarto la encerraba.

y sin ninguna ventana.-

(versién de Santiurde de Toranzo)

en un cuarto muy oscuro
(versién de Sopeiia)

Encerrddmela en un cuarto,
(version de Villar)

en un cuarto muy oscuro
(versiéon de La Lomba)

en el cuarto mas oscuro,
(versién de Lantueno)

Ya la mandé encerrar
(versién de La Hermida)

en un cuarto muy oscuro

donde no vea luz ni nada,

el mas oscuro que haya

donde no haiga luz, ni nada.

que haya en toda la casa.

siete afios y una semana.

y sin ninguna ventana.-

(versién de Santiurde de Toranzo)

en el cuarto mas oscuro
(versién de Bielba)

que haya en toda la casa.-

La version de Laguillos situa el castigo en relacion al tipo de cena que va a

dar a la hija:
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Pues si no lo quieres ser te he de cenar en un cuarto
(versién de Laguillos)

3.4.2. Ventanas: liminidad en la fase de agregacion.

En este punto es donde encontramos la variabilidad. Podemos clasificar las
versiones en funcién del nimero de ventanas estipuladas en la disposiciéon del
cuarto. De este modo, la variabilidad parte de la ausencia en la concrecion del
numero de ventanas, lo que endurece el castigo y ofrece una vision sobrenatural al
hecho de que se puedan abrir ante la espeficicacion pautada de un numero

determinado de ventanas.

La mayor parte de las versiones estipulan que el encierro se realice en el
espacio en el que vive el grupo familiar. Este espacio se concibe como un
subespacio inserto en el macrocosmos que conforma la casa, ambito mitificado de
la familia y, punto de partida en el establecimiento de relaciones por parte de
Delgadina. Si bien, como reminiscencias del grupo de las élites a las que pertenece
la protagonista, se refieren espacios como el palacio, castillo o la alta torre.

en el cuarto mas oscuro que hay en el palacio real
(versién de PAmanes)

10 en el cuarto mas oscuro que en el palacio se hallara.
(versién de Los Corrales)

Y la encerraron muy pronto en una torre muy alta.
(versién de Llerana)

Y la encerraron al punto en una torre muy alta.
(versién de Santander)

- Cogedme a Delgadina y en un castillo encerradla.-
(versién de Rada)

En cualquier caso, la importancia y severidad del castigo queda evidenciada
en la version de Cabafies, en la que Delgadina debe quedar encerrada bajo diversos
tipos de llaves, lo que impide tanto la salida de la joven como la entrada de ayuda
ante una solicitud de socorro. La variabilidad del encierro se explica, de un lado,
por la tradicidn legislativa judaica que establece una tipologia del castigo fisico con
proporcionalidad a la falta cometida. Del otro, en un cuarto con la indicacién

cardinal de ventanas, siete; simbolo de lo perfectamente completo y, también, del
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periodo pleno, que computa las referencias ciclicas temporales del castigo de

Delgadina.

22

a mi hija Delgadina

Unos con llaves de hierro,
a su hija Delgadina
(versién de Cabafies)

en un cuarto hay que encerrarla.-
otros con llaves de plata
en un cuarto la cerraban.

Como hemos referido mas arriba, otro grupo de versiones establecen el

numero de ventanas que ha de tener el cuarto en el que se encierra a Delgadina,

que pueden ser tres, cuatro o siete. El nimero tres, numero perfecto y, el siete,

simbolo de totalidad, expresan una significacién cultural, al tiempo que, como

sucede con el numero cuatro, ayudan a pautar la comunicaciéon o peticién de

socorro que Delgadina establece con las categorias del parentesco que conforman

los miembros de su grupo familiar, a quienes ruega auxilio:

14

14

18

18

18

14

18

10

14

La metieron en un cuarto
(versién de Tudanca)

La metieron en un cuarto
(versién de de Collado)

(version de Villasuso de Cieza)

en un cuarto muy grande
(versién de Uznayo)

en un cuarto muy oscuro
(versién de Hoznayo)

en un cuarto bien oscuro
(versién de La Laguna)

en un cuarto muy oscuro
(versién de La Vega)

en un cuarto muy grande
(versién de Callecedo)

La meti6 en un cuarto oscuro

(versién de Cafieda)

Su padre la encerré
(versién de Tudanca)

que tenia tres ventanas.

que tenia tres ventanas.

que tuviera tres ventanas.-

que tenga cuatro ventanas.-

que tenga cuatro ventanas

que tenga cuatro ventanas,

que tiene cuatro ventanas:

que tenga cuatro ventanas.-

que tiene siete ventanas.

en un cuarto con siete ventanas.
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en un cuarto muy oscuro que tenga siete ventanas.
(versién de Carraceda)

18 -Metela en una sala que tenga siete ventanas,
(versién de Somaniezo)

Destacamos la version de Rabago, en la que el castigo viene acompafnado

por los objetos que son ofrecidos a la joven, y que podrian constituir el precio de la

novia:

a mi hija Delgadina en su cuarto hay que encerrarla;
22 y unos collares de oro y otros collares de plata.

En el cuarto mas oscuro Delgadina fue encerrada.

(versién de Rabago)

Asimismo, el endurecimiento del castigo llega a sus maximas cotas de
expresion en la version de Cicero, ademas de la privacion del sentido de la vista y
de las restricciones alimenticias se le suma la prohibicibn de mantener

comunicacion que supone el aislamiento total de Delgadina:

18 en un cuarto oscuro donde palabras no hablara.-
(versién de Cicero)

La ocultacién*>> forma parte de la dindmica procesual de la violencia
familiar como mecanismo de represion para el sometimiento y como forma para
preservar la institucién familiar. Asimismo, la aplicaciéon de la coercién, como
forma de ejecutar el acoso, es caracteristica del abuso sexual en situaciones de
incesto. Los estudios advierten que esta conducta se produce hasta que la victima
abandona la casa*%%; y, como consecuencia del proceso endoculturador de una
pedagogia familiar basada en la violencia, provoca su reiteracidon
intergeneracional. Esta accion, relacionada con la estructura social, evidencia el
adoctrinamiento a un comportamiento sumiso con el objetivo de asegurar la
subordinacion en la edad adulta*®’, o como sefiala Mary Douglas para los bemba,

con el fin de “alabar la virilidad”458 .

455 Teubal, 2003, p. 217.

456 Bamford, 1983, p. 764-765.

457 Finklehor, 1979. Cit. Teubal, 2003, p. 217.
458 Douglas, 1991, p. 185.
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3.4.3. Alimentos prescritos.

Otra de las facetas del castigo esta relacionada con alimentos prescritos,
unicos de los que Delgadina puede disfrutar y, por ende excluye otro tipo de
alimentos que quedan prohibidos. Se centran en aquellos que se pueden comer y
beber. Esto es, se trata de alimentos descritos a partir del sentido del gusto: carnes
saladas y aguas turbias: amargas o saladas. Todo ello, mediante el uso del

paralelismo.

Aunque pocas versiones coinciden con el tipo de alimento, encontramos
mas semejanzas si clasificamos los alimentos en funcion de que sean alimentos
para ser comidos o bebidos. En este sentido, destacamos las versiones de
Santander y Castillo Siete Villas, en las que la prohibicién se hace extensible a

cualquier tipo de alimentos salvo los basicos como el pan y el agua:

donde no la vea el sol, no coma mas que pan y agua.
(versién de Santander)

en el cuarto mas oscuro y no pruebe pan ni agua.
(versién de Castillo Siete Villas)

E incluso, la prohibicidn se hace extensible a cualquier tipo de alimento:

sin comer y sin beber y sin ver .....
(versién de La Laguna)

18 No le deis de comer y tampoco un vaso de agua.
(version de Villar)

Entre los alimentos que pueden ser bebidos, nos encontramos aquellos que

derivan de la naranja, ya sea por tratarse de un alimento acido o amargo:

14 Y si pide de comer, carne de perro salada
y si pide de beber, darle zumo de naranja.-
(versién de PAmanes)

18 y la daran de comer la corteza de naranja,
y le daran de beber el agua de la ensalada.
(versién de Soto)

-No las deis de dar de comer mas que cecina salada,
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14 no la deis de dar de beber
(versién de Cafieda)

10 No le daba de comer
no le daban de beber
(version de Villasuso de Cieza)

No la deban de comer
18 no la daban de beber
(versién de de Collado)

mas que el agrio de naranja,

mas que cecina salada,
mas que jugo de naranja.

mas que cecina salada,
mas que jugo de naranja.

Otro grupo de versiones refiere bebidas derivadas del salitre del pescado y,

por lo tanto, saladas y generadoras de sed:

No me la deis de comer
14 ni me la deis de beber
(versién de Los Corrales)

y no darla de comer
18 y no darla de beber
(versién de Esles)

no me la den de comer
30 no me la den de beber
(versién de Campo de Ebro)

s6lo lo que has de comer:
22 s6lo lo que has de beber:
(versiéon de Valdeprado)

22 Sélo le dén de comer
so6lo le dén de beber
(versién de Carraceda)

-Darla de comer
18 y darla de beber
(versién de La Vega)

Y no darla de comer,
22 y no darla de beber mas
(versién de Mediadoro)

no la deis de comer,
22 y no la deis de comer
(versién de Somaniezo)

como cosa de pescado,
como cosa de salado.

mas que comida salada,
mas que agua de bacalada.

no siendo carne salada,
sino es agua de pescada.

carne de vaca salada;
agua de siete pescadas.-

carne de vaca salada,
agua de una pescada.-

carne de vaca salada,
agua de siete pescadas.

que de agua de pescada.

sino agua bien salada,
sino carne bacalada.
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Junto a este tipo de bebidas saladas, destacamos las bebidas amargas:

si os pidiese de comer
si pidiese de beber
(versién de Llerana)

No la daban de comer
no la daban de beber
(versién de Rabago)

y no le deis de comer
No me le deis de beber,
(versién s.l.)

si os pidiese de comer
si os pidiese de beber,
(versién de Santander)

La daban para comer
y le daban de beber
(versién de Rada)

No le daba de comer
no le daba de beber
(versién de Tresviso)

No la daban de comer
no la daban de beber
(versién de Cabafies)

y le daran de comer
y le daran de beber
(versién de Sopefia)

y no te he de dar de beber y comer

no te he de dar de comer -
(versiéon de Laguillos)

la daréis carne salada,
la dais la hiel de retama.

mas que carne muy salada,

mas que agua muy amarga.

sino cecina salada.
si no son hieles amargas.

dadle la carne salada;
dadle la hiel de retama.

las colas de las pescadas
las puras hieles amargas.

mas que carne muy salada,

mas que agua muy amarga.

mas que carne muy salada,

mas que agua muy amarga.

carne de gallina asada,
agua de siete lavadas”.

si no es agua colimada

En relacion a la clasificaciéon de los alimentos para comer, en primer lugar se

caracterizan por tratarse de alimentos salados:

18

y no darla de comer
y no darla de beber
(version de Esles)

no me la den de comer

mas que comida salada,
mas que agua de bacalada.

no siendo carne salada,
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30 no me la den de beber
(versién de Campo de Ebro)

26 No la daban de comer
no la daban de beber
(versién de Rabago)

si os pidiese de comer
10 si pidiese de beber
(versién de Llerana)

si os pidiese de comer
18 si os pidiese de beber,
(versién de Santander)

18 No le daba de comer
no le daba de beber
(versién de Tresviso)

26 No la daban de comer
no la daban de beber
(versién de Cabafies)

y no darla de comer
(versién de Hoznayo)

no me la déis de comer
18 no me la déis de beber
(versién de Secadura)

sin comer u sin beber

(versién de Lomefia-Basieda)

sino es agua de pescada.

mas que carne muy salada,
mas que agua muy amarga.

la daréis carne salada,
la dais la hiel de retama.

dadle la carne salada;
dadle la hiel de retama.

mas que carne muy salada,
mas que agua muy amarga.

mas que carne muy salada,
mas que agua muy amarga.

sino es carne muy salada

mas que carne salada,
mas que una gota de agua.

mas que carne muy salada.

Muchos de los descritos se concretan en animales procedentes del mar

como las sardinas o el bacalao, u otros animales como la gallina, el perro, la vacay

la elaboracién de la cecina.

18 y le daban de comer
(versién de La Fuente)

no la deis de comer,
22 y no la deis de comer
(versién de Somaniezo)

No me la déis de comer
14 ni me la déis de beber
(versién de Los Corrales)

bacaladas muy saladas

sino agua bien salada,
sino carne bacalada.

como cosa de pescado,
como cosa de salado.
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- Siete afios en un cuarto

(versién de Pedredo)

La daban para comer
y le daban de beber
(versién de Rada)

Y si pide de comer,
y si pide de beber,
(versién de PAmanes)

y le daran de comer
y le daran de beber
(versién de Sopefia)

-No las deis de dar de comer
no la deis de dar de beber
(versién de Cafieda)

No le daba de comer
no le daban de beber

(version de Villasuso de Cieza)

No la deban de comer
no la daban de beber
(versién de de Collado)

y no le deis de comer
No me le deis de beber,
(versién s.l.)

Solo le dén de comer
solo le dén de beber
(versién de Carraceda)

-Darla de comer
y darla de beber
(versién de La Vega)

solo lo que has de comer:
solo lo que has de beber:
(version de Valdeprado)

sin comer ni beber nada
solo sardinas saladas.-

las colas de las pescadas
las puras hieles amargas.

carne de perro salada
darle zumo de naranja.-

carne de gallina asada,
agua de siete lavadas”.

mas que cecina salada,
mas que el agrio de naranja,

mas que cecina salada,
mas que jugo de naranja.

mas que cecina salada,
mas que jugo de naranja.

sino cecina salada.
si no son hieles amargas.

carne de vaca salada,
agua de una pescada.-

carne de vaca salada,
agua de siete pescadas.

carne de vaca salada;
agua de siete pescadas.-
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El “codigo alimentario”4>® del romance evidencia un “fenémeno social y
cultural”#60 de respeto a los tabues alimenticios, y alude a costumbres dietéticas de
caracter simbolico, que expresan la ideologia identitaria de la estructura social y el
control inserto en el ritual; permitiendo la integracién del individuo en un
determinado estatus social*®! en una clara relaciéon simbolica causa-efecto*6?. Es
decir, magia mimética, por asociacion cultural, ligada a ritos de fecundidad, como

veremos que sucede en el romance Tamar.

La eleccion de los alimentos esta determinada por el ritmo climatico y
natural de la sociedad por las que transcurre#63, cuya praxis esta relacionada con la
provisidn - sistema econémico ambiental y técnico- y el consumo, que determina
las decisiones por constrefiimientos ecologicos y econdmicos**. Su escasez
promueve su prohibicion total o supresion temporal, o, prescripcion en
determinados contextos, de ahi que sean considerados bienes con poder sacro.
Asimismo, hacen referencia a tabues alimenticios que se establecen en el
desarrollo de practicas rituales, como son las relacionadas, en otras culturas, con la

menarquia.

3.4.4. La duracion del castigo y de la separacion de Delgadina.

Otro aspecto importante lo conforma la duracién del castigo y encierro de
Delgadina. La eleccion de los cuantificadores numéricos no es un hecho arbitrario
ya que responde a un constructo de significacion cultural. Las versiones de Solares,
Pamanes y Lantueno refieren el nimero tres, como signo de perfeccion, la version
de Hoznayo el cuatro, y, las restantes versiones, emplean el siete, como simbolo de

totalidad. Ambas pueden ser relacionadas con la duracion de la menstruacion.

La percepcion ciclica del tiempo, taxonomia cultural, se estructura en
intervalos de ordenacion regular y sistematica a partir de la unidad ciclica basica

de sucesidn del sol y la luna. En este punto es donde la variabilidad de nuestras

459 Messer, 1995, p. 48.

460 Contreras Hernandez, 1993, p.9.
461 Garine, 1995, p. 150.

462 Garine, 1995, pp. 144-145.

463 [bidem, p. 145.

464 Messer, 1995, p. 58.
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versiones se hace mas evidente, al tasar la separacion del tiempo en medidas
referidas a clasificaciones de tradiciones de origen indoeuropeo (el dia: dei o el
mes: menses), o judaico (semanas); y, al afio, concepciéon temporal maxima a la que
se cifle, y que otorga un expresion que busca la atemporalidad. Una atemporalidad
entendida como el periodo de cumplimiento de una condena, o, simplemente,
establecida sine die; tal y como sucede en aquellas versiones que omiten el
transcurso temporal. Asimismo, en la versién de Collado, el castigo de Delgadina
vincula el tiempo al periodo de gestacién que cubre nueve meses como posible
ocultacion de un embarazo. Durante este proceso, la mujer “suele considerarse
impura y capaz de acarrear toda una serie de dafos y maleficios”4%5, por lo que se

produce la separacién social y subsiguiente purificacion ritual.

En definitiva, representa la separacion espacio-temporal, esto es, ritual, de
Delgadina, presente en otros textos del Romancero. El rito de paso o rite de
passage*%®, esta conformado fasicamente por una separacion, liminidad o margen y
agregacion. El paso de la infancia a la edad adulta se encuentra presente en todas
las sociedades mediante ritos inciaticos#¢’, a partir de los cuales el joven alcanza
un estatus pleno en la comunidad, y se convierte en un individuo adulto apto para
poder llevar a cabo la siguiente fase ritual: la alianza. La efectividad de todo ritual
necesita de la superacion de una serie de pruebas o acciones rituales. La
variabilidad formulaica en diversidad gradual establece cruentos matices. Las
privaciones o la obligacion de tomar alimentos tabues son sus tormentos; su
experiencia ritual. El rito, enfatizado por la eleccién del miembro menor de la
familia, Delgadina, constituye en si mismo un desorden ritual. Su efectividad radica
en la correcta realizacion de las fases del proceso, y, la eliminacién de uno de los
elementos o la transgresion de las normas que lo rigen, conlleva su ineficacia e

implican funestos desenlaces.

Desde un nivel de andlisis psicoldgico, la capacidad de dominio y de toma de
decisiones de una victima de abusos, provocan la ruptura de la dependencia

emocional y psiquica ante el abusador. La psicologia actual concreta que,

465 Gomez-Tabernera, 1968, p. 77.
466 Gennep, 1986.
467 Maisonneuve, 1991, p. 90.
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generalmente, los abusos comienzan durante los afos de lactancia y contintian
mientras la victima es vulnerable#¢8. Cuando la victima se da cuenta del problema,
al llegar a la adolescencia, se inicia por parte del abusador una fase de
dominacion#®?, antesala del ejercicio de la violencia. En el abuso existe un
desequilibrio en las relaciones de autoridad y en el ejercicio del poder*’? dentro de
los roles que conforman el grupo doméstico. De ahi el castigo de Delgadina, que
relaciona procesos y actitudes interconectados, que cuestionan transgresiones,
ocultan motivaciones, reflejan sistemas de valores, y, manifiestan identidades y

alteridades, ya sean individuales, sociales, o grupales.

Para que el poder se pueda ejercer debe existir autoridad. La autoridad, en
el seno de los roles de la familia, define el Ambito de las relaciones conductuales
identitarias del grupo doméstico; obediencia-desobediencia, y, competencia-
cooperacion. La desobediencia de Delgadina, motivada por un “deseo amoroso”,
establece una competencia individual e intragrupal, un ‘deseo hostil’4’1, y la
negacidn de alteridad frente a quienes encarnan la cooperacidn, su grupo familiar.
La hija es rotunda en su negacidn. Delgadina encarna una disciplinada obediencia a
un poder situado por encima de los roles familiares, fundamentado en
prohibiciones que ponen en juego el honor y cuestionan el mantenimiento de
prescripciones matrimoniales, a pesar del castigo y, del permiso de su madre. La
actitud del rechazo femenino ante las normas socialmente reconocidas se explica

por “temores de contaminacion sexual”472.

Esta alteridad padre-hija, que comprende género y edad, indica una
distancia social. La distancia conlleva un orden gnoseoldgico arbitrario,
condicionado socio-culturalmente. El orden es jerarquico y asimétrico, definidos

por relaciones de dominacion, dependencia*’3 y sumision, que implican aceptacion

468 Sakelliadis et al., 2009, pp. 144-151.

469 Edreira, 2003, p. 133.

470 Blume, 1990, pp. 110-119.

471 Empleo aqui los términos que utiliza Hernando, 2007, pp.167-174. Analiza para el
establecimiento de las relaciones humanas el deseo amoroso y el deseo hostil, manejados en la
Psicologia. Y, tomados de Burin, M., 1996, pp. 100-139. Relacionando el deseo amoroso con la mujer
y el deseo hostil con el hombre; conceptos similares a los que Meza sefiala cuando habla de
cooperaciéon o complementacién y competencia.

472 Douglas, 1991, p. 185.

473 Gutiérrez, 2004, p. 290.
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y complicidad. Cuando el sistema instituido quiebra, surge la desigualdad,
generadora de incertidumbre, que legitimando la violencia fisica y psicoldgica,
instaura una “violencia cultural”’474; expresion de poder?’> y negaciéon de
alteridad#’¢. Delgadina encarna el desorden jerarquico y social marcado por
diferencias generacionales y de género, provocandose rivalidad en un conflicto
bidireccional de autoridad. De ahi que el padre-esposo aplique

unidireccionalmente mecanismos de control para restituir el orden social familiar.

Sin embargo, la situacion de Delgadina no es consecuencia de un abuso
prolongado; la liza padre-hija es la nefanda violacion de un deber matrimonial. Se
instituye, por parte de nuestra protagonista, un proceso de establecimiento de
identidad, mediante la expresion de capacidades psiquicas y fisicas*’’, y la
separacion y abandono de su rol respecto al grupo social: el paso de la infancia a la
edad adulta. La dominacion femenina es inversamente proporcional a la masculina.
De igual forma, alli donde los lazos matrimoniales son débiles, la filiacion es fuerte,

y viceversa.

Uno de los simbolismos que rodean los ritos de iniciacion femenina es la

oscuridad en la fase de segregacion que creemos hace referencia a la menarquia:

(...) son aisladas en un rincén oscuro de la casa, y entre muchos pueblos se las prohibe ver
el sol, un tabu cuya explicacidn radica en la conexién mistica existente entre la luna y la
mujer. En otros lugares se las prohibe dejarse tocar por nadie, o bien moverse. Una
prohibicién peculiar de las sociedades sudamericanas es el prohibirles tocar el suelo. (....)
En casi todas las partes también existen, claro estd, restricciones dietéticas y entre algunos
pueblos las novicias visten un atuendo especial478

Alarcén-Nivia ejemplifica con casos cdmo

antiguamente muchas tribus indigenas construian una choza llamada casa de
reclusion, casa de aislamiento o casa menstrual. La palabras reclusiéon hace referencia al
aislamiento a que eran sometidas las adolescentes durante este periodo de su vida.#7®

474 Galtung 1969, pp. 167-191. En Jauregui Balenciaga, Inmaculada, 2008, p.10.

475sefala que “la violencia surge de la tradicién judeocristiana y de su imperativo concepto de ley”
Esteban Antxustegi, 1999, p. 15-22.

476 Edreira, 1993, p. 132.

477 “Tareas, colores, oficios, fragancias, capacidades fisicas y psicoldgicas, habilidades, etcétera,
adquiriran las cualidades de género, como un rasgo importante, en el proceso para el
establecimiento de la identidad” Cit. En Meza Aguilar, 2002, p. 175.

478 Eliade, 2001, p. 72.

479 Alarcén-Nivia, 2005, pp. 35-45. Refiriendo a Goodman D. 1988, Women ’s seclusion and men’s
honor: sex roles in North India, Bangladesh and Pakistan. Phoenix: University of Arizona Press.

171



La reagregacion se realiza mediante un bafio ritual de purificacion previa a
su aceptacion social. Y, en rituales mas complejos, implica la realizacién de
canciones#80. La interpretacion de la religion musulmana de la menstruacion,
refiere la separacion y el aislamiento de la joven segun el ritual religioso social del
Purdah#8l. En los preceptos establecidos en el Levitico, “la mujer estara separada
por siete dias”482. Si existe contacto debera purificarse mediante un “bafio ritual,
lavado de sus ropas y sacrificio de dos aves”483. El Niddah, legislado en la Torah, se
refiere a la mujer menstruante y establece las normas de separacion®4. Los
indigenas Pomeroon Arawak en la Guyana, ‘apartan a las mujeres menstruantes
durante la comida para evitar que los demas miembros de la tribu se

intoxicaran”485.

Asi, se recogen desde la antigliedad, tabues alrededor de la mujer en la
menstruacion. Especialmente interesantes en este romance, son aquellas que se
refieren a las prohibiciones alimenticias#8¢. Separacion, bafios rituales y
prescripciones alimenticias, que convierten a la joven en la mujer ideal para la
sociedad wayuu*®’. Entre las actividades durante la fase de separacién o encierro
de la tradicion wayuu se encuentra a la mujer tejiendo*88. El mito de Aracné en la
cultura occidental, la imagen odiséica de Penélope o la conversion de la majaliilii

convertida en arafa entre los wayuu*8?.

3.5. Solicitud de socorro.

En esta parte del romance se inicia la solicitud de socorro por parte de la
protagonista. Es la reagregacion de Delgadina al grupo que se inicia asomandose a
las ventanas del cuarto en el que se encuentra encerrada. Es la forma de apertura

al grupo que forma parte de la fase postlimal del proceso de este rito iniciatico y

480 Eliade, 2001, p. 72.

481 Alarcén-Nivia, 2005, pp. 35-45.

482 Levitico, XV, 19. Alarcon-Nivia, 2005, pp- 35-45.

483 Alarcén-Nivia, 2005, pp. 35-45.

484 [bidem., pp. 35-45.

485 [bidem., pp. 35-45. Refiriendo Kamiyama et al., 2004, p. 805.
486 [bidem., pp. 35-45.

487 Mazzoldi, 2004, 241-268.

488 Mazzoldi, 2004, pp. 241-268.

489 [bidem, pp. 241-268.
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que se singulariza en las ventanas como espacios intermedios*?? o thopos hieros*°!,
que se revelan como hierofanias, escogidas por el plano sobrenatural para
manifestarse, a través de ellos, lo magico-religioso, mediante apariciones o
revelaciones; de ahi que se produzca su apertura espontanea, su encuentro fortuito

o por medio de la intervencion divina:

22 Al cabo de ocho dias, la Virgen abrié ventanas
(versién de Soto)

Bajé un angel del Cielo y la abrié siete ventanas.
(versién de Santiurde de Toranzo)

mas al cabo de los ocho, abrié Dios una ventana
(versién de Campo de Ebro)

Estos elementos constructivos representan la apertura de los sentidos que
pretenden la trascendencia vital de Delgadina a otra categoria o estatus social. La
motivacion fundamental es la sed, por lo que en algunas de nuestras versiones se

recurre a la deidad, a modo de jaculatoria, como forma de peticién de ayuda:

-Mi madre, por ser mi madre, jay! Por Dios, un jarro de agua,
(versién de Soto)

-Mi hermana, por ser mi hermana; por Dios, una jarra de agua;
(versién s.l.)

-Hermana, por ser hermana, por Dios, una jarra de agua
(La Lomba)
26 - Hermana, si eres hermana, por Dios una jarra de agua

(versién de Cicero)

-Hermana, por ser mi hermana por Dios, traeme un vaso de agua,
(versién de Somaniezo)

490 Eliade, 1981, pp. 370-384.

491 “e] simbolismo del centro no es necesariamente una idea cosmogoénica. Originariamente es
centro, sede posible de una ruptura de los niveles, todo espacio sagrado, esto es, cualquier espacio
sometido a una hierofania y que manifiesta realidades (o fuerzas figuradas, etc.) que no pertenecen
a este mundo, que viven en otra parte y, en primer lugar del cielo. Se lleg6 a la idea de un ‘centro’
porque se tenia la experiencia de un espacio sagrado, lleno de una presencia transhumana: en este
punto exacto se manifestéd cualquier cosa de arriba [0 de abajo]. Mas tarde se crey6 que la
manifestacion de lo sagrado en si mismo implicaba la ruptura de los niveles”. Eliade, 1960, p. 290.
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-Mi padre por ser mi padre por Dios y por Santa Clara,
(versién de Tudanca)

26 -Hermanas, si héis de ser hermanas, por Dios y la Santa Clara,
(versién de Lomefia-Basieda)

34 - jHermanas, por ser hermanas! jpor Diosy por Santa Clara!
(versién de Cabafies)

-Hermanos, si sois los mios; por Dios, por Dios, dadme agua,
(versién de Santander)

- Hermanas, si sois hermanas, que por Dios os lo rogara,
(versién de Callecedo)

38 Por Dios le pido me dé me dé un vasito de agua
(versién de La Fuente)

De hecho, se emplea la expresion simbdlica y formularia “tener la vida/alma
en un hilo”, metafora del hilo vital que relaciona la labor doméstica de la mujer
tejedora presente en Grecia -evoca a “la asociacion de la diosa Artemisa con la
imagen de las diosas hilanderas”#2-, la tradicion hindu#°3, y las hilanderas
cantabras campurrianas, empleada en el movimiento giratorio y uniforme de la
rueda de hilas y el telar, que simbolizarian la propia vida de Delgadina. Continua
con la expresion “el corazén se me arranca”, dramatica forma de expresar el cese
de la vida y que evoca la representacion del amor. En la Edad Moderna el amor
constituye un valor con fuertes resonancias literarias. El modelo de mujer de
comportamiento ejemplar sometido a tutelaje: obediencia, discrecion vy
laboriosidad. La idea de amor lleva a la idea de honor como valor fundamental del
Barroco estudiado por Beatriz Monc64°4. Considera que la idea de “morir de amor”
se establece como un “ficticio rito de paso”4% por el que el individuo es capaz de

superar lo real y otorgar sacralidad al amor:

30 que tengo el alma en un hilo y el corazén se me arranca.
(versién de Hoznayo, de Llano, de Soto, de Castillo Siete Villas, de Cafieda, de Los Corrales
de Buelna, de Esles, de Fontecha, de Campoo, de Sopeiia, )

42 que el alma tengo en un hilo y la vida se me acaba.

492 Figueroa Leon, 2014, p. 50.
493 Lurker, 1992, p. 240.

494 Monc6, 1995, p. 78.

495 Monc6, 1995, p. 78.
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(versién de PAmanes)

que la vida tengo en un hilo, que la vida tengo en un hilo
(versién de Espinilla)

10 la vida llevo en un hilo, y el corazoén, se me arranca.
(versién de Malataja)

En estas acciones se evidencia una actitud de rechazo ante las normas
socialmente reconocidas, adoctrinandose a la mujer para un comportamiento
sumiso con el fin de “alabar la virilidad”4%¢. La mujer es la protagonista, por lo que
estos ritos se relacionan con aspectos de la estructura social, y los rechazos de la
mujer se explican por “temores de contaminacidn sexual”4%7, detras de los que se

encuentran prescripciones matrimoniales.

Las versiones cantabras presentan, por el uso del paralelismo en la
dialogada formula geminada de esta secuencia de solicitud de socorro, variantes
que, a nivel antropolégico, proporcionan interpretaciones alternativas. Un énfasis
tragico que conlleva la existencia de miembros de la unidad doméstica eludidos en
la presentacion del grupo familiar: la figura de la progenitora como elemento
fundamental del grupo doméstico y de la propia intriga del romance, y, de sus
hermanos varones.

Las respuestas de los miembros del grupo familiar son diversas, y proceden
de las hermanas, los hermanos, la madre y el padre, que se encuentran en espacio
exterior. Se encuentran sujetos a la obediencia y al miedo a la coaccion fisica, lo
que impide al grupo familiar proporcionar ayuda a Delgadina. De este modo,
Delgadina sufre una “doble victimizaciéon”48: la del agresor y la de los

consentidores, caracteristico en las situaciones de incesto familiar.

Entre las respuestas dadas por los hermanos y hermanas, mediante versos
formularios que emplean el paralelismo, se encuentra el miedo paterno a la pena

capital -“la cabeza nos cortara”-, lo que en términos de parentesco significaria

496 Douglas, p. 185.
497 Ibidem, p. 185.
498 Edreira, 1993, p.143.
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eliminar la continuidad familiar. Late de fondo el efecto de la murmuracién como
sistema de control informal fundamentado en la oralidad. Asi aparece en las
versiones de Hoznayo, Pamanes, Santander, Rabago, Santander, Lomefia-Basieda,
Carraceda, La Fuente, La Lomba, Cabafies, Rada y Pedredo. Otra de las formulas
empleadas mas habituales es “morir a pufialadas”, tal y como encontramos en las
versiones de Solares, Fontecha, Mediadoro y Rada. Existe el miedo de los

miembros de la unidad familiar a compartir el severo castigo de la muerte:

42 que si padre lo supiera aqui juntas nos matara.
(versién de Llano)

si el rey mi padre lo sabe a todos que nos matara.
(versién de Los Corrales)

30 que si tu padre lo sabe (v) a las dos juntas nos mata.-
(versién de Uznayo)

que si tu padre nos ve, la muerte nos dara a entrambas.
(versién de Campo de Ebro)

mas si padre Rey lo sabe, nos ha de mata a entrambas.
(versién de Santander)

si aqui nos viese tu padre aqui a entrambas nos matara.
(versién de Santiurde de Toranzo)

42 que si padre lo supiera contigo nos encerrara.
(versién de Rabago)

que si tu padre lo sabe moriremos hoy en trampa.
(versién de Campoo)

34 pero silo sabe padre, la vida me quitaria.
(versién s.l.)

Las respuestas por parte de la madre de Delgadina estan relacionadas con
su posicion dentro del grupo de parentesco ante la situacion vivida por la
protagonista. De ahi que las versiones refieren el sentimiento de abandono por

parte de la madre, como en la versidon de Hoznayo:
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que por tu ser tan bonita
(versién de Hoznayo)

estd madre abandonada.

O, encontrarse “malcasada”, tal y como se resefia en las versiones de

Pamanes, Campo de Ebro, Cafeda, Los Corrales, Santander, Rabago, Tresviso,

Mediadoro, Rada y Bielba. Versiones en las que parece confirmarse la

representacion, en palabras de Juan Gallego, de una “madre rival” (...), “papel

asignado a la madre en nuestra literatura desde sus origenes liricos en las jarchas y

continuado por toda nuestra tradicion poética-cancioneril medieval”4%°.

38

78

46

que hace siete afios que estoy
(versién de PAmanes)

que siete afios va a hacer, siete,
(versién de Cafieda)

que por ser ti buena moza
(versién de Rabago)

que por tu ser hija mia
(versién de Los Corrales)

que por ser tu delgadita
(versién de Santander)

que por ser tu tan hermosa
(versién de Campo de Ebro)

que por ser tu buena moza,
(versién de Tresviso)

que por tu ser tan bonita,
(versién de Mediadoro)

que por tu ser buena moza
(versién de Bielba)

porque me ha dicho mi madre
(versién de Rada)

499 Gallego Gémez, 2009, p. 80.

por ti yo muy mal casada.-

que por ti estoy mal casada.

me has hecho a mi mal casada.

estoy yo muy mal casada.

me has hecho a mi mal casada.

mi madre estd mal casada.

me has hecho a mi malcasada.-

esta mama mal casada.

estoy yo malcasada.-

que la tengo malcasada.-
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Ademas, la negacion de auxilio que recibe Delgadina, con los argumentos
arriba reseflados se acompafian de diversos insultos, expresion de coercion y de un
sistema informal de control por parte del grupo, entre los que destaca la expresion
de “perra malvada” empleada en Hoznayo, Pamanes, Llano, Collado, s.l., Castillo
Siete Villas, Llerana, Rabago, Fontecha, Lomefa-Basieda, Campoo, Tresviso,
Lantueno, Mediadoro, Cabafies y Bielba. En esta misma linea, destacamos “perra
judia” de la versién de Pamanes, “perra villana” en la versién de Soto, “perra mora”
de Llerana, e, incluso “cara de mala cristiana” de las versiones de Tudanca y
Sopeia. Junto a estos, Delgadina recibe otros calificativos como “traidora”, “falsa” o
“maldita”, en versiones de Renedo y Callecedo, “desgraciada” en Castillo Siete
Villas, “descastada” en Santander” y “picara arrastrada” en La Fuente. Los
calificativos referidos podrian hacer referencia a una forma de categorizar a

Delgadina dentro de un grupo no cristiano.

3.6. La ocultacion del incesto y la preservacion del nucleo

familiar: la figura materna

Como hemos indicado mas arriba, Delgadina pide ayuda a los miembros del
grupo doméstico a partir del uso del paralelismo. De entre todos, queremos
destacar en primer lugar, la figura materna, por cuanto no se encuentra presentada
en el inicio del romance como parte del grupo familiar, siendo la figura mas
sensible dentro del proceso del incesto paterno-filial. Su aparicidn se produce en el

momento en el que la protagonista realiza la solicitud de socorro.

En el romance Delgadina, podemos encontrar a la madre en diversas
actitudes que la alejan de los acontecimientos que se estan produciendo. Asi, se
evidencia en las versiones de Pamananes, s.l, Los Corrales, Rabago, Campoo y

Tresviso, en los que la madre aparece “en silla de oro sentada”:

y alli estaba su madre en silla de oro sentada.
(versién de PAmanes)

donde alli estaba su madre en silla de oro sentada.
(versién de Los Corrales)
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donde ha visto alli a su mama en silla de oro sentada
(versién de Rabago)

50 y alcanza a ver a su madre en silla de oro sentada.
(versién s.l.)

desde alli vio a su madre en silla de oro sentada.
(versién de Campoo)

en donde ha visto a su madre en silla de oro sentada.
(versién de Tresviso)

0, “en silla de plata sentada”:

26 adonde estaba su madre sentada en silla de plata.
(versién de Soto)

22 y vié a su madre a la reina sentada en silla de plata.
(versién de Santander)

34 y vio a su madre sentada en una silla de plata.
(versién de La Fuente)

desde allf ha visto a su madre sentada en silla de plata.
(versién de Rada)

Segun Paloma Diaz-Mas esta férmula refiere “la posicidn superior, relegada
y honrada”>% del personaje. A este marco de corte palaciego que confiere tintes de
divinidad, se une la versién de Santander, en la que la madre se encuentra

“bebiendo en vaso de plata”:

por la que ha visto a su madre bebiendo en vaso de plata.
(versién de Santander)

Un grupo de versiones situa a la madre en la accién del paseo, evocando

ritos circunvalatorios de espera:

30 ya vio venir a su madre por una calle empedrada.

500 Diaz-Mas, 1994, p. 284.
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(versién de Cafieda)

Y vio venir a su madre por una calle muy alta.
(versién de Santiurde de Toranzo)

En otras ocasiones, la madre toma roles y actitudes propios de la division de

género del trabajo: bordando, lavando o en busca de agua.

donde estd su madre, que en pafos de oro bordaba.
(versién de Mediadoro)

y veia a su madrecita fregando jarras de plata.
(versién de Secadura)

y vio a su madre venir de la fuente de a por agua:
(versién de Carraceda)

La interpretaciéon de estas versiones podria ser aceptada siempre que
apliquemos desde la logica del analisis de un ritual que se esta desarrollando.
Unicamente, en dos de las versiones de Cantabria parece que la madre esta al
corriente del castigo al que estd siendo sometida Delgadina. En la versién de
Fontecha, en la que la madre aparece llorando, y la version de Lomefia-Basieda y
Callecedo, en la que parece desentenderse de lo que esta sucediendo al lavarse las

manos:

50 desde alli vio a su madre que llorando se encontraba.
(versién de Fontecha)

38 y de alli viera a su madre lavando sus manos blancas:
(versién de Lomefia-Basieda, Callecedo)

En ocasiones, por tanto, el rol de la madre-esposa aparece desdibujado, o
simplemente, no existe. En otras, la madre-esposa, conocedora del hecho, es
complice. Esta complicidad, expresada tanto a favor como en contra de la victima,
tiene un denominador comun: la ocultacién. Una ocultacién que bascula, segun el
texto, desde el ambito privado de la familia a la esfera publica de la sociedad.
Precisamente, en la logica del incesto éste queda silenciado en el interior de la

familia; lo que explica su desconocimiento y su dificil documentacién.
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Robert Higgs®0! sostiene, como un indicador, la desestructuraciéon de la
familia en los casos de incesto paterno-filial, en la medida en la que no existe una
clara figura materna y en la que la hija tiene que asumir el rol de madre. De hecho,
es el padre quien desea convertirla en su esposa. Kenneth C. Finkel>02 sostiene que
la explicacién psicolégica de por qué la madre oculta el abuso generacional es
conjetural, en la medida en la que se basa en la represion de comportamientos
conscientes mediante mecanismos de defensa y negacion. La psicologia relaciona
estas situaciones en los casos de abusos generacionales en los que la madre ha sido

también una victima®93. Se trata de evitar “un efecto boomerang”5%4,

Otras versiones presentan, en la madre-esposa, una complice del abusador.
Se trata de una situaciéon de powerless, frente al poder del padre-esposo.
Representan situaciones en las que la madre es incapaz de proteger o ayudar a sus
hijos porque habitualmente ellas mismas son victimas de los abusos de su
esposo°%5. La madre niega el socorro a Delgadina por no obedecer a su padre. Y es
que la coercion y otros tipos de abusos, tal y como sefiala C.F. Jhonson, se
relacionan con procesos de ocultacion del incesto®%¢. La dominaciéon masculina es
evidente en el propio castigo de Delgadina. Ahora, dado el importante papel
desarrollado por la figura materna como intérprete en el contexto de transmision
del romance, ;cual es la explicacion social o cultural para que la madre no
aparezca? ;Por qué aparece como consentidora? Ella esta de acuerdo. Y este hecho
se relaciona con los maridos visitadores propios de los sistemas matrilineales, y
ritos relacionados con la menarquia como paso previo, en muchas culturas, para el

establecimiento de alianzas y enlaces matrimoniales.

3.7. Ritos iniciaticos y roles en el grupo de hermanos

501 Higgs, 1985, pp. 100-104.

502 Considera que, en los casos de incesto generacional, la mejor forma de hacerlo explicito es
conectar a la madre con los hechos que ahora vive su hija, y asi hacerlo con su propio pasado. Esta
seria una explicacion de la reactualizacidn de este tema en el romance. Kenneth C. Finkel, 1995, pp.
935-945.

503 E] estudio de K.C. Faller cifra en un 50% las madres de nifios que han sufrido abusos también los
sufrieron ellas en la infancia. Faller KC; 1989, pp. 543-549. De hecho, Oppenheimer indica que, en
30 casos consecutivos de abuso, el 70% de las madres tienen antecedentes de abusos sexuales
durante la infancia. Oppenheimer R, Howells K, Palmer R.L., Chaloner, D.A., 1985, pp. 357-361.

504 Teubal, 2003, p. 221.

505 Finkel, 1994, pp. 935-945.

506 Jhonson, 2000, pp. 110-119.
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3.7.1. El grupo de hermanos

Motivaciones psicolégicas pueden estar detras de la ocultacion de la madre,
pero es caracteristico de los grupos domésticos matriarcales que los varones
queden relegados del grupo de las mujeres. Estos sistemas no identifican en la
misma persona al padre social y al padre biolégico. Por ello, la mujer se vincula
sexualmente a uno o a varios varones a lo largo de su vida, bajo la responsabilidad
de los hermanos, que a su vez, son compafieros intimos de otras mujeres, como
visitadores o fecundadores. Asi, la presencia del grupo de hermanas en la familia
de orientacidn presentada al inicio del romance, cuya relacion perpetua al grupo,
incorpora, en el momento de solicitud de socorro, a un grupo de hermanos. A tenor
de la existencia de grupos matrilineales, la figura del varén queda relegada, como
entre los nayar, al apareamiento, de tal suerte que los hermanos perpetian su
patrilinea por medio del control de las relaciones de éstas. De ahi que su presencia
aparezca relacionada con las acciones insertas en el horizonte vital que relaciona
esta edad social con manifestaciones ludico-rituales, a modo de “ceremonia
simbdlica ritual del juego”>%7, de marcado caracter sexual, y, desarrollados como
componentes fundamentales de la fiesta de la boda, precisamente, por los

miembros separados del grupo; madre, hermanas y hermanos.

El ser humano es un homo ludens>%8, y Octavio Paz afirma que: “en todo rito
hay un elemento ludico y que, inclusive, podria decirse, que el juego es la raiz del
rito y que hoy mismo obedecen a un ceremonial”’>%. En el romance, el desarrollo
del juego por parte de los infantes se realiza en el exterior de la casa; vinculo
maternal que supone la infancia del que se separa para el ejercicio de una
educacion directa por la autoridad paterna®1?. En este sentido, aquellos miembros
que se encuentran fuera de la casa ya habrian sido objeto del ritual. Conlleva el
aprendizaje de acciones rituales®!!, a modo de ensayo de ritos de iniciacion512

relacionados con la fecundidad, 1a preparacién del ajuar, la busqueda de pareja o la

507 Pelegrin, 1984, p.29.

508 Huizinga, J. 1968.

509 Etienvre, 1991, p. 115.

510 En época medieval, se producia a la edad de siete afios.
511 Se trataria de “acciones rituales” En Lurker, 1992, p. 60.
512 Maisonneuve, 1991, p. 49.
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division sexual del trabajo. Asimismo, en el contexto festivo del matrimonial es

habitual la realizacién de practicas asociadas a estos juegos.

Se trata una manifestacion ludico-festiva que recrea una cosmovision
espacio-temporal. Practicas datables histéricamente y contextualizadas en un
territorio. La precision en manifestaciones ludicas especificas evoca la tradicion de
los siglos XVI513 y XVII; periodo en el que se marcan, en el juego, las diferencias de
género>!4, fruto de la distincion del simbolo corporal relacionada con la
fecundidad, ya constatadas desde época medieval>!® y cuyos origenes se remontan

a épocas pretéritas.

En el romance Delgadina existe una amplia variabilidad en el juego
desarrollado por los hermanos. A partir de la version de Castillo Siete Villas, en la
que los hermanos se encuentran “jugando desaforados”, encontramos otros

ambientes ludicos. Entre los mas habituales, el juego de la pelota:

donde alli estaba su hermano,  ala pelota jugaba.
(versién de Los Corrales)

El juego de la pelota, con una diferencial manifestacion histdrica, se
documenta en la antigua Grecia, spahira; México antiguo y en la Europa de los
ultimos siglos: soul picarde. Lothar Knauth516 realiza el estudio del juego de la
pelota en Mesoamérica y lo vincula al rito de decapitacion, circunstancia a la que,
como se ha mencionado mas arriba, estarian abocados los hermanos si ayudaran a
Delgadina. Entre ellos, el juego de los bolos, definido como autoctono de Cantabria,

que ya mencionaban Francisco de Quevedo y Lope de Vega en sus escritos>!7. El

513 Estos juegos fueron reflejados por el pintor flamenco Pieter Brueghel el Viejo (1560) en su obra
Juegos de nifios de entre los que J. P. van den Branden identificé 86. En Bajo, F.y Beltran, J. L. 1998,
p- 91.

514 Pelegrin, 1998, p. 36.

515 Una miniatura del ‘Libro de horas’ (1505) de Felipe el Hermoso plasma una escenas ladicas del
Libro de Apollonio; concretamente el juego de la pelota y el juego de palos y cafias. Estas escenas
son habituales en la literatura medieval, Alvar, 1984, p. XXXIX, en Artiles Quintana, 1976, pp. 161-
163.

516 Knauth,1961, “El juego de pelota y el rito de la decapitacién”, en Estudios de cultura maya, 1. [en
linea: http://revistas.unam.mx/index.php/ecm/article /view/32746]

517 Santiago Aguilera, 1979, p. 1.

183



juego de las cartas o barajas®18, y, concretamente una de sus variantes muy popular
en Cantabria, la ‘flor del treinta y tres’ por medio del cual se realizaba el sorteo>1?
de la muchacha entre los mozos solteros. El juego del corro que, con multiples

variantes>20, requiere la disposicion circular de sus participantes.

Destacamos también el juego de las cafias o el juego de las espadas:

38 Por la que vio a sus hermanos jugando un juego de caiias.
(versién de Santander)

desde alli vio a sus hermanos  jugando al juego de cafias.
(versién de Llerana)

donde ha visto a sus hermanos jugando juegos de espadas.
(versién de Rabago)

Tanto el “juego de las cafias” como el “juego de las espadas” se encuentran
relacionados con las fiestas de moros y cristianos®?l, constatadas
documentalmente entre los siglos XV>522, XVI523 y XVII>24 si bien su existencia es

claramente anterior. Conforman elementos constitutivos del desarrollo de la fiesta

518 Aspecto destacado por Ana Pelegrin en el Romancero. En Pelegrin, 1998, pp. 315-ssy 410 y ss.
519 Presenta similitudes con el romance Desafio, que describe la costumbre de la llamada “feria de
novias” o “ceibas”, que consiste en la reunion festiva de mozos y mozas, en la que el novio escoge a
la dama por medio de la entrega de un anillo. Se suele llevar a cabo entre el dia de 1a Ascension y el
dia de San Juan, dependiendo de los lugares en bailes o en comedias. Se trata de un rito sexual,
ligado al fin de la cosecha, en el ambito pagano. En Blanco, J. F. 1999, y Caro Baroja, Julio, 1986, pp.
46-47.

520 E] Romance Dos Hermanas, evoca al “juego viejecita”; constatado en el siglo XIX, se llevaba a cabo
jugado a corro. Se relaciona tematicamente con los distintos elementos de este romance porque en
este juego, se ridiculiza a la mujer viuda que no sabe coser. Pelegrin, Ana, 1998, pp. 204-ss, se
refiere a este juego.

521 Mencionados en el romance La cautiva y Las tres cautivas.

522 Caro Baroja recoge una crénica del siglo XV referida los Hechos del Condestable Don Miguel Lucas
de Iranzo, recoge: “para una época tardia de la Reconquista, cuando la frontera quedaba entre Jaén
y Granada, sabemos que los caballeros cristianos de Jaén que por los afios de 1463 estaban a las
o6rdenes del Condestable Miguel Lucas de Iranzo, personaje muy dado a fiestas y mascaradas,
hacian verdaderas representaciones de ‘moros y cristianos’ (...) resultd asi que el segundo dia de
Pascua, doscientos caballeros, lo mas ganado y bien alhajado de Jaén, se dividieron en dos bandos
[moros y cristianos] (...) recibia éste a los emisarios con compaiiia de escuderos, duefias y doncellas,
y aquéllos le entregaron una carta en que le proponia un juego de cafias, o torneo, que sirviera
como juicio de Dios” Caro Baroja, 1986, pp. 117-118.

523 Pelegrin, 1998, pp.123-ss.

524 Diez Borque, 1990, pp. 181-193. La RAE lo define como “Fiesta de a caballo en que diferentes
cuadrillas hacian varias escaramuzas, arrojandose reciprocamente las cafias, de que se
resguardaban con las adargas.”
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privada de caracter familiar>2> y de fiestas publicas, quedando reflejadas en la
tradicidn carnavalesca®26. El juego de las espadas es un elemento de la “fiesta de la
boda” ritualizado por medio de las danzas y los cantos®%’. Por otra parte, el juego
de las cafias®28 (“ludus arundinum”)>2°, o juego troyano®39, cuya tradicion se rastrea
en el mundo arabe y en la antigliedad clasica®3!. Es la manifestaciéon de una
conciencia de género en donde juega un papel fundamental la indumentaria como
garante de prestigio y poder, reflejo de la teatralidad barroca, evocadora de los
torneos a caballos®32. Representa un modelo de relaciones de dependencia y de
orden para obtener los favores de las damas y doncellas®33. A propésito de éste
hallamos el juego de “correr los moros”>34, y, en su correspondencia con la fiesta

relativa al rito matrimonial, “correr toros”>35.

Otras versiones refieren el juego consistente en tirar una barra. Paloma
Diaz-Mas indica que es un “juego de habilidad que se practica compitiendo en

lanzar piezas de hierro y gana el que las lanza mas lejos”>36:

34 de allf ha visto a sus hermanos  que a la barra bien jugaban.
(versién de Hoznayo)

donde se hallan sus hermanos, tirando bien a la barra.
(versién de Llano)

525 Caro Baroja, 1986, p.131.

526 El juego de las cafias, segin Ana Pelegrin, puede estar haciendo referencia al juego que se realiza
en tiempo del Carnaval que consiste en rociar con el agua contenida en una cafia a los viandantes.
Pelegrin, 1998, pp. 338 y 394 y también Vid. Gémez Pell6n, y Coma, 1993, p. 72.

527 Caro Baroja, 1986, pp. 103-115.

528 Presente en versiones cantabras del Romance La cautiva.

529 Caro Baroja, 1986, pp. 226.

530 [bidem., pp. 226.

531 Diez Borque, 1990, pp. 181-193.

532 Caro Baroja, 1986, p. 118.

533 Caro Baroja explica esta relacién socio-histérica, cuando recoge una de las primeras
documentaciones de este juego en la Relacion del viaje hecho por Felipe I, en 1585, a Zaragoza,
Barcelona y Valencia, escrita por Henrique Cook, notario apostdlico y archero de la guardia del
cuerpo real: “los caballeros se arrojan cafias y cambian de caballos, siguiendo en esto la antigua
costumbre nacional usada por los arabes para obtener los favores de las damas y doncellas”
Ibidem., p.119.

534 Presente en versiones cantabras del romance Gerineldo.

535 Referido en el romance La cautiva.

536 Diaz-Mas, 1994, p. 284.
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El juego de los naipes o de la baraja forma parte de los juegos tradicionales

con una amplia variedad propia de la peninsula.

estaba su hermano Alejo jugando a la baraja.
(version de Collado)

Alli vio al rey su padre, que a los naipes bien juegaba.
(version de Malataja)

En la variabilidad de las versiones cantabras destacamos el juego

tradicional de autéctono como es el juego de los bolos:

vio alli a sus hermanos jugando con bolos estaba.
(versién de Solares)

30 y veia a sus hermanos jugar con bolos de plata.
(versién de Tudanca)

Y, en las proximidades al mar, es habitual los juegos que los nifos
desarrollan en la arena mediante cubos y palas, tal y como refiere la version de

Santander

y vié a sus hermanitos jugar con cubos y palas.
(versién de Santander)

3.7.2. El grupo de hermanas.

Las actividades desarrolladas entre el grupo de hermanas, evocan aspectos
constitutivos del trabajo ritual femenino propio de ritos propios del paso a la edad
adulta y que conforman, fundamentalmente, la creacién del ajuar, mediante la
costura y el uso del bastidor. En el romance Venganza de Honor, la nifa es
separada de su grupo mientras se encuentra realizando el ritual ludico de
simbologia sexual del “juego del alfiler”. Proporciona la continuidad del juego a la
edad adulta en torno a las élites en época medieval. Precisamente, “a las nifias de la
nobleza se les ensefiaba a coser mientras cantaban”>37. En este punto, es necesario

destacar las reuniones de hilanderas campurrianas. Cortejadas por el huso y la

537 Bajo y Beltran, 1998, p. 89.
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rueca, interpretaban los romances al calor de la lumbre mientras hilaban en los
duros dias invernales. El propio romance llega a convertirse en pieza fundamental
de la dimensién ladica por aquello a lo que representa y en el propio objeto del
juego. La manifestacion mitico-festiva del juego provoca que en el contexto de la
endoculturacion, el juego se practique en unas fechas concretas, e incluso que el
romance constituya una parte central del desarrollo ludico siendo una parte del

mismo o constituyendo la esencia del propio juego.

Asi, en las versiones de nuestro romance, encontramos los siguientes roles y
actitudes por parte del grupo de hermanas. Un grupo de versiones sitda a las
hermanas con el trabajo de las telas. Se trata e las versiones Hoznayo, Callecedo,
Los Corrales, Villasuso de Cieza, Pamanes, Santander, Rabago, La Fuente, Tresviso,
La Hermida, Fontecha, Lomefia-Basieda, Campoo, Somaniezo, Llerana. De entre las
variantes destacamos aquellas que hacen referencia al trabajo de los pafos
manufacturados, que durante la Edad Moderna proceden de Holanda y que se

caracterizacion, segin Paloma Diaz Mas por ser una “tela muy fina”>38:

26 donde se hallan sus hermanas  bordando pafios de Holanda.
(versién de Hoznayo)

34 y alli viera a sus hermanas bordando pafios de Holanda.
(versién de Callecedo)

34 donde alli estaba su hermana labrando pafios de Holanda.
(versién de Los Corrales)

vio a sus hermanas jugar, jugar con pafios de Holanda.
(version de Villasuso de Cieza)

50 donde ha visto a sus hermanas jugando juegos de Holanda.
(versién de Rabago)

22 vio a sus hermanas jugar en el juego de la Holanda.
(versién de La Fuente)

y alli ha visto a sus hermanas jugando el juego de lamba. (sic)
(versién de Tresviso)

538 Diaz-Mas, 1994, p. 283.
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y ha visto a sus hermanos jugando al juego de oranda (sic)
(versién de La Hermida)

Otras versiones refieren unicamente las labores vinculadas con la costura y

que permiten reconstruir los instrumentos necesarios para el trabajo de la tela:

38 alli estaban sus hermanas bordando ricas toallas.
(versién de PAmanes)

y a sus hermanas ha visto cosiendo ricas toallas.
(versién de Santander)

Desde alli vio a sus hermanas que bordando seda estaban.
(versién de Fontecha)

y de alli viera a sus hermanas bordando sus sabanas blancas:
(versién de Lomefia-Basieda)

desde alli vio a sus hermanas que en bastidor de oro bordaban.
(versién de Campoo)

42 y vio a la hermana menor, cémo cosia y bordaba.
(versién de Somaniezo)

30 y vi6 a sus hermanas hilando en ricas ruecas de plata.
(versién de Llerana)

En ese mismo contexto de educacion que recibe la joven, en la version s.l.
recopilada por Cérdova y Ofia, la hermana se encuentra tocando el piano, y, por lo

tanto, dentro del espacio doméstico:

38 y llega a su hermana ver, que en el piano tocaba.
(versién s.l.)

Otro grupo de versiones refiere actitudes en las que las actividades se
relacionan con gestos de limpieza. Se trata de las versiones de Llano, Campo de

Ebro, y Sopefia:

22 De alli ha visto a sus hermanas, lavando pafios estaba.
(versién de Llano)
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38
de frente a un pozo en que estaban lavando las dos hermanas.
(versién de de Campo de Ebro)

y de alli vio a otra su hermana lavando en lanchas de Holanda.
(versién de Sopefia)

Y vio lavar a su hermana, vasos de vidrio lavaba.
(versién de Uznayo)

O realizando tareas domésticas que se contrapone con la situacion vital de
la protagonista, o que preparan el desenlace final del romance, ya que se

encuentran llevando jarras:

desde allf ha visto a su hermana que llevando jarras de agua estaba.
(versién de Rada)

Las hermanas también se encuentran realizando actividades ludicas
igualando el tipo de juego al que realizan sus hermanos. Nos referimos al juego de

los naipes o al juego de la pelotana:

22 Ya alla ha visto a las hermanas  jugando a los naipes.
(versiéon de Laguillos)

donde estan las sus hermanas  que a la baraja jugaban.
(versién de Mediadoro)

42 y de alli vio a su hermana jugando a la pelotana.
(versién de Sopeiia)

34 donde vio a sus hermanas jugando con bolas de plata.
(versién de Bielba)

En la version Pedredo, las hermanas se encuentran jugando a la biligarda:

34 y alli ve a sus hermanas jugando a la biligarda.
(versién de Pedredo)

En palabras de José Manuel Fraile Gil:

(...) biligarda debe ser una variedad local de la bilarda o tala que, segin la definicién del

Diccionario de la Real Academia consiste en un juego de muchachos que consiste en dar

189



con un palo en otro pequefio y puntiagudo por ambos extremos colocado en el suelo; el

golpe lo hace saltar, y en el aire se da un segundo golpe que lo despide a mayor distancia.>3°

En la versién de Renedo, las hermanas se encuentran practicando un juego
infantil, el corro, y que suele estar acompafnado por textos de tradicion oral como

son los romancisticos:

22 ve por ella a sus hermanas, todas al corro jugaban.
(versién de Renedo)

La version de Cicero evoca un locus habitual en el Romancero, por el que la

joven se encuentra realizando un paseo o rito de circunvalacion:

Al cabo de tres meses, vio a sus hermanas pasear por el jardin.
(versién de Lantueno)

Vio venir a sus hermanas por una calle muy alta.
(versién de Santiurde de Toranzo)

22 Delgadina vio a su hermana que paseandose estaba.
(versién de Cicero)

26 vio a una hermana mayor que al aire se paseaba.
(versién de Somaniezo)

3.8. Desposatio: el matrimonio concertado y el asenso paterno
3.8.1. Roles y actitudes del padre y respuesta de Delgadina

La tragica situacion en la que se encuentra Delgadina motiva que la solicitud
de socorro se extienda hacia el propio castigador. En primer lugar, atenderemos a
las actitudes y roles que manifiesta el padre mientras dura el encierro de
Delgadina, y, en segundo lugar, a aquellas que refieren de forma explicita la

obediencia de Delgadina a los deseos e intereses del padre.

539 Anotacidn realizada en Fraile Gil, 2009, p. 567.
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En relacion a las actitudes del padre, un grupo de versiones refieren la

actitud de espera que se desprende de los paseos que, a modo de rito

circunvalatorio, realiza el padre en el exterior de la casa y, aparentemente, ajeno al

sufrimiento de Delgadina:

66

42

50

y desde alli vio a su padre paseando por una sala.
(versién de PAmanes)

donde vio a su papa paseando por la sala.
(versién de Bielba)

donde esta su querido padre que paseandose se hallaba.
(versién de de Campo de Ebro)

ya vio venir a su padre por una calle empedrada.
(versién de Cafieda)

Y vio venir a su padre por una calle muy alta.
(versién de Santiurde de Toranzo)

y vio a su padre venir paseando por la plaza:
(versién de Carraceda)

temo venga el rey, mi padre, paseando por la plaza.
(versién de Sopefia)

Y po’ella vio a su padre, que desde el jardin paseaba.
(versién de Lantueno)

Similar talante de espera se encuentra en aquellas versiones en las que el

padre permanece estatico en el jardin, fumando en pipa o sentado. Estas dos

ultimas actitudes en las que los objetos estan adjetivados con metales preciosos,

oro y plata, reafirman el estatus social y, como hemos apuntando mas arriba, una

condicion que le proporciona un halo de divinidad.

desde alli vio a su padre que en el jardin se encontraba.
(versién de Fontecha)

desde alli vio a su padre que en pipa de oro fumaba.
(versién de Campoo)

y alcanza a ver a su padre que sentado en trono estaba.
(versién s.l.)
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54 y vera estar a su padre sentado en silla de plata.
(versién de Soto)

42 y vi6 a su padre el rey sentado en silla de plata.
(versién de Santander)

y alli vio a su padrecito sentado en silla de plata.
(versién de Castillo Siete Villas)

Otra de las formas en las que las versiones cantabras presentan al padre es
jugando a las cartas, como una forma activa de espera, y en la que los jugadores

compiten por obtener el mejor resultado:

62 donde alli estaba su padre, con cartas de oro jugaba.
(versién de Los Corrales)

y veia a su padre el rey jugando a la baraja.
(versién de Secadura)

Alli vio al rey su padre, que a los naipes bien juegaba.
(versién de Malataja)

Otro de los juegos en los que se presenta al padre es por medio del barro de

oro, presentandose como alquimista:

62 donde estaba el rey su padre,  con barro de oro jugaba.
(versién de Mediadoro)

Evocando el juego de las cafias y el de las espadas, en la version de Uznayo

el padre se presenta peleando con moros:

50 vio pelear a su padre con los moros en la plaza.
(versién de Uznayo)

Esta actitud es contradictoria con aquella en la que parece desentenderse
del dolor de Delgadina, argumento a favor del desarrollo de un ritual, mediante la

evocadora imagen biblica de lavarse las manos:

y de alli viera a su padre lavando sus manos blancas.
(versién de Lomefia-Basieda)
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Nos parece interesante resefiar aquellas versiones en las que el padre
aparece acompafiado. En primer lugar, cuando lo es por dos de sus hijas, ya que se
sitian como complices del incesto o como parte de la espera-separacion del grupo

durante la fase de separacion:

y vio a su padre sentado, con dos hijas le acompafian.
(versién de La Fuente)

En segundo lugar, por los que creemos conforman potenciales maridos para

Delgadina y, que en estos ejemplos, referirian una clara tendencia a la exogamia:

y vio allf a su padre con otros Grandes de Espaiia.
(versién de Solares)

46 de allf ha visto a su padre que de caballero andaba.
(versién de Llano)

Y alli viera a su padre, como un caballero estaba.
(versién de Pedredo)

86 ya ha visto alli a su papa con los dos que ella acompaiia.
(versién de Rabago)

en donde ha visto a su padre que otros dos le acompafiaban.
(versién de Tresviso)

Delgadina recurre a su padre. A pesar de que la mayor parte de las
versiones omiten las palabras de la protagonista, ésta sucumbe a los deseos del
padre. En este sentido, podemos clasificar dos formulas en estilo directo

empleadas en las versiones de Cantabria. En primer lugar:

58 que desde hoy en adelante, yo seré tu enamorada.
(versién de Hoznayo)

70 y desde hoy en adelante he de ser su enamorada.
(versién de Fontecha)

66 Que de hoy en adelante he de ser su enamorada
porque me ha dicho mi madre  que la tengo malcasada.
(versién de Rada)
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En la segunda expresion, Delgadina acepta, pero dejando claro que lo hara

en contra de su voluntad, a cambio de agua:

74 que el alma tengo en un hilo y la vida se me acaba.
- Agua te diera tu padre si haces lo que te mandara.
78 - Esoyalo haré yo aunque no de buena gana.
(versién de PAmanes)
-Padre mio, padre mio, (me daréis un poco de agua?
46 -Delgadina, te lo doy si has de ser mi enamorada.
-Padre mio, lo seré, pero de muy mala gana.
(versién de Santander)
90 -Padre mio, de mi vida padre mio de mi alma,
por Dios le pido me dé, me dé usté un vasito de agua
94 que el corazén se me oprime y la vida se me acaba.
-Si te la doy, Delgadina, si ti cumples la palabra.
98 -Si la cumplo, padre mio, aunque sea de mala gana.
(versién de Rabago)
74 -Ahora si que lo hago, padre, ahora si que lo hago,
anda, si no lo hago por las buenas, yo lo haré de mala gana.
(versién de Campoo)
58 -iAy, padre de la mi vida! iAy, padre de la mi alma!
Vuestra hija Delgadina ministraile un jarro de agua.
62 - Yo un jarro de agua te diera si hicieras lo que te mandaba.
- Lo que usté me manda haré y aunque sea de mala gana.-
(versién de Tresviso)
66 - Pap4, si es usté papa apurreme un jarro de agua
que el corazén se me parte y la vida se me acaba.
70 - Te le apurriré, Delgadina, si me cumples la palabra

- Padre mio, si es mi padre,

- Se la cumpliré, papa,
(versién de Bielba)

que me deis un poco de agua

aunque sea de mala gana.

3.9. Reagregacion: tutela o0 manum y los maridos potenciales de

Delgadina.

Tras la finalizacion del proceso mediante el que se produce la inflexion
actitudinal de Delgadina, en la que cede a la voluntad del padre, éste no materializa
su inicial deseo. Ordena al grupo de los personajes intermedios socorrer a
Delgadina. Aqui reside la clave interpretativa. Es el imperativo a la exogamia,

mediante el acuerdo de un matrimonio, consecuencia inmediata a la iniciacién de
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Delgadina. Se trata de un grupo, que segun las versiones, pueden ser pajes, criados
o caballeros. Los pajes, son parte de servicio de la corte. Asimismo, como podemos
observar en otros romances, los criados forman parte importante de la trama del
Romancero. Seguin Peter Laslett, a la edad de los siete afios, los padres envian a sus
hijos como sirvientes-nifios®*?, y forman parte del grupo doméstico. La
concertacion de un matrimonio con alguno de ellos supondria el establecimiento
de relaciones exogamicas, al igual que lo serian, con otro estatus social, los

caballeros.

Asi, en las versiones de Solares, Hoznayo, Llano, Soto, Campo de Ebro,
Santander, Castillo Siete Villas, Sopefia y Santiurde de Toranzo, el padre envia a los
pajes. En las versiones de Pamanes, Los Corrales, Secadura, Renedo, Llerana,
Rabado, s.l, Santander, Fontecha, La Fuente, Uznayo, Campoo, Villar, Lantueno,
Somaniezo, Cabaries, Callecedo, Caloca, Rada, Bielba y Pedredo, envia a los criados.

Y, en las versiones de Collado, Lomefian-Basieda y Mediadoro, envia a caballeros.

De hecho, en algunas versiones, el padre ofrece la mano de su hija al
primero que llegue. Ademas del traspaso de la tutela y la entrega de la mano de la

hija, se encuentran creencias relacionadas con la fecundidad.

y el primero que llegare con Delgadina se casa.-
(versién de PAmanes)

el primero que llegé Delgadina ya expiraba.
(versién de Soto)

el primero que llegare yo con ella le casara.
(versién de Renedo)

el primero que llegase, ha de ser su enamorada.-
(versién de Lomefia-Basieda)

Sin embargo, cuando llega el primero de ellos, Delgadina fallece:

106 cuando el primero subié Delgadina ya expiraba.
(versién de Rabago)

540 [aslett, 1965, p. 12.
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Cuando los primeros fueron, Delgadina ya expiraba;
(versién de Valdeprado)

56 El primero que llegd Delgadina ya espiraba.
(versién de La Fuente)

Cuando lleg6 el primer jarro Delgadina ya espiraba.
(versién de Tresviso)

(Y) El primero que llegé Delgadina ya expiraba.
(versién de Cabafies)

El primero que llegd Delgadina suspiraba.
(versién de La Hermida)

50 Cuando llegaba el primero Delgadina ya expiraba,
(versién de Callecedo)

18 Cuando el primero llegd Delgadina ya expiraba,
(versién de Caloca)

cuando lleg6 el primero, Delgadina las espinaba (sic).
(versién de Bielba)

Los criados, pajes y caballeros acuden con agua para socorrer a Delgadina.
Destacamos los utensilios empleados para ello. La mayor parte de las versiones
refieren el empleo de jarras de oro y jarras de plata. Asi lo encontramos en las
versiones de Pamanes, Llano, Campo de Ebro, Los Corrales, Collado, Castillo Siete
Villas, Renedo, Llerana, Rabago, Santander, Fontecha, Campoo, Tresviso,
Somaniezo, La Hermida, Santiurde de Toranzo, Bielba, Pedredo y Bejoris. En otras
versiones como las de Soto, Uznayo, Callecedo y Caloca, los personajes intermedios
llevan vasos de oro y vasos de plata. En la version de Hoznayo, llevan jarras de

vidrio y jarras de plata.

Con la férmula elegida por el padre para realizar el paso de la tutela, se
estableceria una segunda familia de procreacién, fundamentada en la posible
unién matrimonial entre Delgadina y un personaje intermedio no unido por lazo

de consanguinidad o afinidad, pero del que se deduce comparte la domus, la 0ikés.
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Como hemos visto, segun las versiones, se trataria de un caballero, paje o criado.
Siguiendo a Radcliffe-Brown, formarian parte de la familia doméstica, al tener una
residencia comun. La figura de los caballeros refuerza la autoridad del pater
familias, sefialando la existencia de familias patriarcales extensas, frecuentes en
territorios centroeuropeos, africanos y chinos>#l. Los pajes representan lo que
Jacques Goody denomina “parentesco ritual” 542, en el que entran a formar parte
del grupo domeéstico miembros con distinta situacion juridica, econémica y, por lo

tanto, social.

Sistemas patrilineales y sistemas matrilineales se interrelacionan mediante
estrategias matrimoniales, provocando la ampliacién de las redes de parentesco
que conllevan una tendencia hacia el parentesco cognatico que promueve la Iglesia
en época medieval, en contraposicion al agnatico que pudo “haber tenido un

renacimiento parcial después de la Edad Media”>43.

En este sentido, se puede conjeturar la existencia de un vinculo paterno
meramente social y encargado de la iniciacion en la primera parte del romance, si
bien, en estas ultimas secuencias del romance se solapa una forma de
reclutamiento cognatico, generadora de grupos locales. La fuerza de la
descendencia surge:

cuando hay alguna forma de obligacién o propiedad de grupo, como la propiedad en comin

de tierra indivisible, el deber de vengar la muerte o la obligacién de rendir culto a los
antepasados,54*

y regula la condicion de pertenencia a un grupo. Los varones pueden residir
en la misma casa que sus esposas: matrilocalidad. El grupo de los criados hace
referencia al reclutamiento agnatico, mediante el que se convierten en miembros
del grupo a hijos o hijas de los hermanos nacidos de otros matrilinajes.
Precisamente, ‘conjunto de siervos’ es el primer significado del término “familia”

(famulus: criado) 545, término polisémico para el siglo XIII>4¢. Entre las acepciones

541 Fox, 1973, p. 79.

542 Goody, 2000, p. 41.

543 [bidem, p. 42.

544 Fox, 1973, p. 52

545 “Corominas ofrece la siguiente etimologia: ‘familia (1220-1250): tomado del latin familia ed.,
primitivamente ‘conjunto de esclavos y criados de una persona’, derivado de famulus ‘sirviente’,
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recogidas por Casares se encuentra: “Conjunto de ascendientes, descendientes,

colaterales y afines de un linaje”547.

Segun los sistemas clasificatorios del parentesco, estudiados por Morgan,
los términos para referirse a los miembros de la familia nuclear se aplican para
referirse “a parientes de diferente linea o grado, de distinta generacion, e incluso,
sexo, cuya relacién con ego puede ser de muy distinto género y proximidad desde
el punto de vista genealdgico como biologico (la misma palabra puede referirse,
por ejemplo, al ‘padre’, al “hermano del padre”)”>48. Sistema turanio propio de
Australia, en el que la mujer es el bien mas preciado y que institucionaliza un

intercambio de hermanas generando matrimonios entre primos cruzados.

De ahi que el rol del padre en el romance sea el de un padre social,
identificado con el hermano de la madre; institucidbn que se conoce como
avunculado. Es la autoridad del hermano de la madre, quien ejerce, entre otras
funciones, el control conyugal. Asi, pacta una alianza>#® destinada a perpetuar el
matrilinaje, a modo de matrimonio preferencial de entre un grupo de posibles
candidatos. En este sentido, es caracteristico del grupo de hermanos convertir en
miembros del grupo matrilineal a miembros varones nacidos de otros matrilinajes,
sus hijos, inclusive. Asi, bajo la férmula “ser el primero en llegar” hace referencia a
su hijo mayor. El vinculo seria de segundo grado, primo del hermano o primo

hermano.

Segun este tipo de alianza, los hijos de las mujeres del grupo se convierten
en hijos del hermano de la madre, por lo que el enamoramiento en el romance
seria ficticio, una ficcién por la que la descendencia de Delgadina se convertiria en
hijo del hermano de la madre. En este contexto se entiende “ser la enamorada”, asi
como la ocultacion, la importancia del grupo de hermanos, la unidad del grupo de

hermanas.

‘esclavo’. Derivado de familiar (1438), del latin familiares; familiaridad (1374); fdmulo (1732); del
latin famulus, ‘criado’”. Aranzadi Martinez, Juan, 2003, p. 49.

546 Loring Garcia, 2000, p. 8-32 y 34.

547 En Aranzadi, 2003, p. 49.

548 [bidem., p. 49.

549 Asf sucede en muchas sociedades africanas y en la Inglaterra anglosajona, y en el continente
europeo, hasta la Edad Moderna.
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El arreglo matrimonial, institucion caracteristica de sociedades africanas,
consiste en desposar a Delgadina con el primero en llegar, y, el pago matrimonial o
«“ : L ) : - -

precio de la novia” realizado por parte del novio, consiste en la entrega
contractual de una jarra de agua, lo requerido por la hija; a modo de intercambio

de dones propios de la petitio:

(...) por cualquier cosa que se reciba debe darse algo a cambio. Mediante esos intercambios,

incluso mediante un solo acto de intercambio, dos personas o dos grupos quedan

vinculados en una relacién de alianza mas o menos duradera.>50

Es decir, no se trata de la dote, como “retribuciéon por la cesion de la

potestad”>>1propio de los sistemas patriarcales.

La transmision secular de este romance en un sistema endoculturador
patriarcal y la vision etnocéntrica, habrian distorsionado el sentido inicial del
relato, aderezando, con matices cruentos, la desobediencia al deber matrimonial

en el contexto que proporciona el paso de la adolescencia a la edad adulta.

Este poder implica una jerarquia en las relaciones interindividuales, que
establece posturas antagdnicas estereotipadas androcéntricas o ginocéntricas,
segun los sistemas de linaje o casta, y, cuya estructuraciéon anticipa la ideologia
subyacente al mecanismo de perpetuacion del grupo, variable segun los sistemas

culturales.

Los sistemas de linaje o casta se entroncan a un antepasado del grupo
familiar a quien vinculan su descendencia. Es el caso de lo dioses lares etruscos o
de los fetiches de los grupos matrilineales de los indios Hopi®*2,-cuidados y
protegidos por las mujeres- quienes establecian procedimientos de herencia y
sucesion fundamentados en la preservacion de la propiedad familiar dentro del
sistema, cuyas ceremonias recaen en el grupo de varones. Es interesante destacar
la relacion existente entre las denominaciones de los clanes y la tipologia de los

apellidos actuales; especialmente, a los maternos. Las casas que contenian los

550 Radcliffe-Brown, 1950, p. 63.
551 Bermejo Castillo, 2000, p.100.
552 Fox, 1973, p. 89.
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fetiches matriclanicos hopi (1983:89) tienen un nombre similar al de aquellos de
nuestros apellidos consecuencia de una cualidad fisica o0 mote. Asimismo, los
matriclanes navajos, denominados con el nombre que recibian las tierras de las
que eran propietarios, son similares al uso del topénimo como apellido. La
generalizacion de los apellidos paternos (-ez, hijo de), se produce en la Peninsula
Ibérica en el contexto del secular proceso de la Reconquista, periodos que
conllevaban largas ausencias del grupo de varones a quienes se les hacia entrega
de propiedades, frente al mantenimiento de la unidad familiar en manos de la
mujer; provocando un survival de grupos matrilineales, y su coexistencia con el

grupo patrilineal.

Ademas de salvaguardar la sucesion, permite el establecimiento de nuevas
alianzas. De este modo, atenta en falta grave contra el grupo, la osadia del
deshonor o la deshonra y la solteria, en la medida en la que se renuncia a la
sucesion, y permite la entrada en el grupo a individuos no prescritos o prohibidos.
Considerada su garantia como una riqueza grupal, la custodia de la honra es una
necesidad que recae en el rol de dominacion biolégica. De ahi el establecimiento de
alianzas mediante matrimonios acordados -contrarios al consentimiento de los
contrayentes demandado por el matrimonio cristiano-, y que requerian del asenso
paterno. Con la eliminacion del asenso, la eleccion de pareja, independientemente

de los motivos subyacentes, sigue recayendo, en ultima instancia, en la mujer.

El matrimonio concertado genera un sistema patrilocal y grupos locales
endogamicos, que ligarian la sucesion a individuos vinculados por relaciones de
dependencia al padre; habituales en el Norte de la Peninsula, debido a los
condicionamientos geograficos. El castigo consecuencia de la desobediencia
paterna, y no como un rito iniciatico previo a la alianza, alusiva a la patria potestas
del asenso paterno. La ocultacion de la madre, y otros miembros del grupo, y la
obediencia del grupo de hermanas, no estaria aludiendo a las situaciones de miedo
consecuencia del abuso familiar por situaciones de incesto, que ha propiciado,
finalmente, la relacidon de este romance con Santa Barbara y Santa Catalina. Y, por

tanto, con la explicacion relacionada con la tormenta mas arriba resefiada.
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3.10. Muerte: relegere. La reagregacion de Delgadina

La secuencia de la muerte de Delgadina presenta una formula discursiva de
extension limitada dentro del leguaje figurativo del romance, que otorga
dramatismo a la fabula. Es el desenlace adjetivado con tragedia, que segun los
distintos niveles de analisis, como los expuestos mas arriba, establecen una diversa
interpretacion y una gran variabilidad>33. Delgadina es hallada muerta en la cama.

Pero, ;por qué muere Delgadina?

Desde el punto de vista histérico, son numerosos los estudios realizados
desde la demografia historica que constatan los altos indices de mortalidad infantil
durante las pasadas centurias, propias de un sistema demografico antiguo, donde
la muerte acecha a los miembros mas indefensos y en donde la muerte no era
sinénimo de tabu; propio de “una configuracién cultural que da preeminencia a la
muerte”>>4, Ahora bien, ;es suficiente esta explicacion para que todas las versiones
de la tradicién oral tengan el mismo tragico desenlace? Para ello, es necesario
analizar la mortis causa, que obedece a una doble dimensién fisica y espiritual o

simbolica, y la reagregacion a la aeterna sedes, de Delgadina y su padre.

Las versiones de Hoznayo, Llano, Soto, Campo de Ebro, Cafieda, Los Corrales
y Mediadoro, indican que Delgadina “no murié por falta de agua”. Paloma Diaz-
Mas, explica que la muerte se ha producido por la intervencion protectora de la
divinidad como mecanismo de proteccion del honor de la joven.>55 La propia vision
ofrecida por los informantes en las distintas versiones cantabras cuestiona que la
muerte de Delgadina se produzca como consecuencia de las privaciones vividas
durante su encierro. De ahi que se adelante una interpretacion de la muerte ritual,
en la que prima el concepto de sacrificio. El sacrificio de Delgadina constituye una
transicion sacra que implica desde la muerte simbdlica de su infancia y su
renovacion vital a la edad adulta, una forma de purificacién ritual que implica la
fortaleza y el valor de la virginidad, con la eliminaciéon traumatica de un deseo
amoroso que da paso al establecimiento reciproco de la pureza y la castidad

centrada en el honor. El honor constituye un elemento estructural del romance y

553 Asi se sefiala en Diaz Viana, 2011, p. 821.
554 Gonzalez Alcantud y Lisén Tolosana, 1999, p. 31.
555 Diaz-Mas, 1994, p. 285.
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reside en la preservacion de la virginidad. La inviolata pudicitia es la expresion de
la identidad y poder femeninos, preservada por conceptos de pureza y
contaminacion. El traspaso unidireccional de este poder al hombre evidencia una
supremacia femenina, convirtiendo a la mujer en la via de ingreso al grupo social
(status o clase) a la casta o al linaje. “la pureza sexual masculina no implica esta
responsabilidad. De ahi que la promiscuidad masculina sea falta mas leve”>>¢. Su
dimension personal, como consecuencia del individualismo cristiano, permite la
identificacion hagiografica del romance Delgadina con el romance Santa Bdrbara o
el romance Santa Catalina. De tal suerte que la religiosidad popular convierte la

muerte de Delgadina en un motivo milagroso.

No obstante, la antropologia forense, encargada de analizar los casos de
fallecimiento por incesto, hace necesario remitirnos a la secuencia del castigo
paterno, consecuencia de la evitacion del incesto, para comprender las causas
fisicas de la muerte de Delgadina. Esto es, el encarcelamiento -silencio y soledad-
que, por otra parte, constituye la consecuencia psicologica del abuso®7. Los
estudios indican que los problemas en el nifio emergen cuando es consciente de la
situacidn, generalmente, en la edad adulta®8. Ante esta situacion de estrés, la
ausencia de mecanismos de defensa, como la depresion, provocan la muerte por un

colapso generalizado del organismo>>°.

La psicologia clinica encuentra en los desdrdenes mentales una de las
evidencias de las victimas de incesto. Sus secuelas se agravan, entre otros factores,
por el grado de dependencia emocional®®® respecto al abusador y sus
consentidores. En este sentido, determinados estados mentales pueden
desembocar en la muerte. Entre las patologias que Kenneth C. Finkel>¢1 sefala, se

encuentran dolencias crdnicas psicosomaticas en las victimas de incesto, como

556 Douglas, 1991, p. 146.

557 Rodriguez Pereira, 2009, “El cuerpo enclaustrado”, en Arteterapia. Papeles de arteterapia y
educacion artistica para la inclusién social, 4, p. 28.

558 Sakelliadis, et al. 2009, p. 144-151.

559 Edreira, 1993, p. 142.

560 [bidem., p. 142.

561 resultado del comportamiento o expresién psicosomatica. Sintomas de desordenes emocionales
o psiquiatricos con dolencias crdnicas psicosomaticas. Kenneth C. Finkel, 1994, pp. 935-945.

202



resultado de la tension emocional irresoluta. Sakelliadis®¢?, indica desorden de
estrés postraumatico, gestos suicidas, miedo a la soledad, desérdenes del suefio,
agresion, depresion, ansiedad, promiscuidad y problemas generales del
comportamiento. Oppenheimer>%3 relaciona a las victimas con la anorexia
nerviosa. Edreira¢* indica cémo, detrds de la ansiedad severa y depresion
exogena, se halla un caso de “hostigamiento psicoldgico prolongado o acoso
moral”. Esta podria ser una explicacién plausible. Delgadina se encuentra
castigada; no toma ningun alimento porque no tiene hambre: anorexia. Solo quiere
beber, sintoma inequivoco de ansiedad. Sin embargo, ésta es una opcidn
actitudinal que toma Delgadina desde su propio encierro, bajo la nocién de

sacrificio. De ahi su vinculacion al comportamiento santo, el honor y la virginidad.

Desde la perspectiva antropologica, la transgresion ritual, al negarse a
tomar los alimentos prescritos, conlleva tragicas consecuencias. Asimismo, en el
contexto de los rituales, es caracteristico el trance en los momentos de la
separacion. Las experiencias cercanas a la muerte producen estados alterados de
la conciencia. Delgadina, en la metafora de la sociedad, muere a la etapa de la
infancia, y a la propia sociedad, al ofender a los antepasados del matriclan por no
dar continuidad al linaje transgrediendo la norma social. El paje, criado o caballero
es el encargado de establecer la probatio, dando testimonio de la muerte de

Delgadina.

No obstante, creemos que existe una interpretacion cristiana de esta muerte
ritual que da paso en Delgadina a la edad adulta, no presente en las versiones
extrapeninsulares del norte de Africa. Asi, desde el ambito cultural de las
creencias, una de las posibles causas de la muerte de Delgadina se encuentra en la
superstitio, que reside en el mecanismo de invocacién a la deidad, y que Delgadina
expresa, a modo de antidoto, como reaccion instintiva inmediata a los deseos de su

padre. La supersticion en el Romancero, no presenta la vision de una creencia

562 Sakelliadis, et al., 2009, pp. 144-151.

563 Informa que en una cohorte de 78 mujeres adultas que padecen anorexia nerviosa, 50 tienen
antecedentes de abusos sexuales; 40 de los casos ocurrieron en la infancia. Oppenheimer et al,,
1985, pp. 357-361.

564 Edreira, 1993, pp. 131-151.

203



erronea o ilegitima, como asi se manifiesta a lo largo de los sinodos medievales>3,
sino como un elemento mas de las creencias populares muy presentes en el mundo
rural®%6. Recordemos, en este punto, que las invocaciones presentes a lo largo del
romance conforman elementos mdviles y, por tanto, introducidos u omitidos por el

informante, como forma de reafirmar el sentido cristiano que se le pretende dar.

La advocacion hace referencia a una simbologia religiosa basada en una
interaccidon reciproca que, como efecto preventivo y curativo, impide que se
produzca el dafio deseado. La advocante, Delgadina, se libera de la maldicién
mediante mecanismos ligados a la devocion y a su capacidad intercesora. Asi, en el
contexto creencial del poder magico otorgado a la palabra®¢’, la advocacion
revierte sus efectos cuando Delgadina sucumbe a los deseos del padre, surgiendo

la maldicién, como profanacién de lo sagrado>¢8.

Tras la muerte de Delgadina se produce el hecho milagroso, a sus pies mana
una fuente de agua clara, precisamente, el objeto simbolico que ha constituido la

base de su propio castigo.

90 Ala cabecera tiene una fuente de agua clara
(versién de PAmanes)

58 que a los pies de Delgadina manaba una fuente clara.
(versién de Llano)

que a su cabecera tiene una fuente fria y clara.
(versién de Soto)

82 a los pies de Delgadina estaba una fuente clara.
(versién de de Campo de Ebro)

54 debajo su cama tiene una fuente muy clara.
(versién de Cafieda)

42 a los pies de Delgadina nacié una fuente muy clara.
(versién de Tudanca)

565 Garcia y Garcia, 1988, pp. 44-45.
566 Dominguez Ortiz, 1990, p. 10.
567 Lisén Tolosana, 1983, p. 143.

568 Durkheim, 1992.
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78

68

78

38

58

que a los pies de Delgadina
(versién de Los Corrales)

Alos pies de Delgadina
(versién de de Collado)

Alos pies de Delgadina
(versién de Secadura)

La cama de Delgadina
(versién de Esles)

A la cabecera tiene
(versién de Santander)

Al los pies de Delgadina,
(versién de Fontecha)

alos pies de Delgadina

(versién de Lomefia-Basieda)

Alos pies de Delgadina
(versién de Campoo)

Alos pies de Delgadina
(versién de Sopeiia)

Donde estaba Delgadina

donde se va a lavar la Virgen

(version de Villar)

y debajo de la cama

una fuente mana clara.

una gran fuente manaba.

una fuente clara manaba,

una fuente clara mana;

una fuente de agua clara;

una fuente clara manaba.

mana una fuente muy clara,

una fuente clara mana.

hay una fuente que mana,

una fuente de agua mana
las manos por la mafiana.

manaba una fuente clara

(versién de Santiurde de Toranzo)

Hace referencia a una simbdlica forma de expresar la menarquia. Desde una

interpretacidon ligada a su fundamento mitico, la propiciaciéon del agua en el

contexto de la tormenta. Y desde una interpretacion cristiana dada por los

informantes, la expresion simbolica del objeto con el que Delgadina es martirizada

y en cuyo caso seria representada. De ahi que frente a esta vision dicotomica,

algunas versiones refieran que a los pies del padre mane una fuente de agua turbia,
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aun no habiendo sido expresado de forma explicita si este ha fallecido al igual que

la joven:
26 a los pies de Delgadina manaba una fuente clara;
y alos pies del rey su padre una muy turbia manaba.

(versiéon de Valdeprado)

y a los pies de Delgadina una fuente clara mana;
58 y a los pues de su padre una fuente turbia manaba.
(versién de Carraceda)

porque a los pies de la cama una fuente clara mana
70 y a los pies de su padre una fuente turbia mana.
(versién de Uznayo)

Al lado del Delgadina mana una fuente muy clara,
82 y a los pies del rey su padre, de demonios coronada.
(versién de Mediadoro)

La fuente clara, por contraste con el fuego del infierno, delimita la tierra
como espacio identitario y via de comunicaciéon de vida. El agua representa “la
fuerza vital del hombre”>%?, es el elemento indispensable para la vida y, al mismo
tiempo, factor de vida que transita entre el caos y la muerte. En el mundo judio, al
abismo de las aguas, en particular el mar, era simbolo del reino de la muerte. Por
su evocacion del paraiso terrenal, se encuentra situado en el centro. Jung asimila
este arquetipo “a la imagen del dnima como origen de la vida interior y de la
energia espiritual”>7? . En algunos romances, el agua se encuentra acompanada de
una simbologia secundaria “clara”, “fria”, “turbia”, “salada” o “bendita”, en virtud de
la cualidad a ella atribuida que pretende enfatizar su poder expresivo como
mensaje simbolico. Las “aguas turbias” suponen el reflejo contemplativo de lo
material y lo terreno, y se oponen a “clara”, cualidades que permiten la
observacion divina. El agua es signo purificador del cuerpo y, por consiguiente, del

espiritu, aportando salud e inmortalidad, expulsando las fuerzas del mal. De esta

significacion se desprenden sus propiedades mistico-curativas y benéfico-

569 Cirlot, 1981, p. 211.
570 Ibidem., pp. 211-212.
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espirituales®’? . En el romance Delgadina, la “fuente clara” se encuentra

relacionada con la inmortalidad: fons juventutis.

La muerte reorganiza y agrega a los protagonistas en posiciones
antagonicas de una esfera extrahumana basados en el principio premio-castigo,
bajo las ideas agustinianas del cielo y el infierno. En el romance Delgadina hay que
destacar la existencia de determinados simbolos que permiten, a modo de
intermediarios, manifestar el destino de los actores, bajo la nocién de condena y
salvacion. En este sentido, las campanas, que se encuentran en versiones de

Hoznayo, Llano, Soto, Llerana, Rabago, Santander, Campoo, Tresviso, Lantueno y

Cicero:

Las campanas de la gloria
70 Los retornos del infierno
(versién de Hoznayo)

Las campanillas del cielo
62 las campanas del infierno
(versién de Llano)

70 Las campanas de la gloria
Las campanas del infierno
(versién de Soto)

las campanas de la gloria
(versién de Llerana)

Las campanas de la gloria
114 las campanas del infierno
(versién de Rabago)

Las campanas de la gloria
74 Los cencerros del infierno
(versién de Santander)

86 Las campanas de la gloria
las campanas del infierno
(versién de Campoo)

571 Lisén Tolosana, 1988, pp. 198-199.

por Delgadina tocaban.
por su padre retornaban.

por Delgadina tocaban,
por su padre retorneaban.

por Delgadina tocaban.
a su padre reclamaban.

ya por ella repicaban.

por Delgadina tocaban;
por su padre repicaban.

ya por ella repicaban:
por el mal padre doblaban.

por Delgadina tocaban,
por su padre retumbaban.
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70 Las campanas de la gloria por Delgadina tocaban,
Las campanas del infierno por su padre repicaban.
(versién de Tresviso)

46 Las campanas del infierno, por su padre se tocaban
(versién de Lantueno)

Las campanas de la gloria por Delgadina tocaban
22 y las campanas del infierno por su padre repicaban.
(versién de Cicero)

Las campanas, lenguaje y medio de expresion del tiempo vital cristiano
desde época medieval, expresan, mediante su capacidad comunicativa por medio
de repiques - ad campanae sonitum-, efectuados por un especialista del grupo
local>72, el rito de paso de la muerte. El acto comunicativo mediante el que, por
medio de un cddigo concreto y conocido, se esta comunicando la muerte: sacra
aera vita functos plangunt. Este transito vital se manifiesta en una doble direccion.
De un lado, el “toque de gloria”, que acompafa la entonacién de la oracién de la
misa “Gloria”, que durante la Vigilia Pascual, se lleva a cabo para rememorar la
Resurreccion de Cristo; de otro lado, el menos empleado, el repique de las
campanas del infierno. El empleo del verbo retornear, se explica, segin Paloma
Diaz-Mas>73, evoca el volteo de la campana. El sonido de la campana contra el mal
ha sido estudiado por Gonzalez Grueso®’4, y como forma de evitaciéon de la

tormenta, explicado mas arriba.

Un grupo de versiones hacen referencia al cabello de los protagonistas. Se

trata de las versiones de Fontecha, Valdeprado, Carraceda, La Fuente y Uznayo:

30 El pelo de Delgadina, una Virgen lo peinaba;
y el pelo del rey su padre, los demonios le arrancaban.
(versiéon de Valdeprado)

Los pelos de Delgadina, los dngeles los peinaban;
62 y los pelos del padre, los demonios lo arrancaban.
(versién de Carraceda)

El pelo de Delgadina los dngeles lo peinaban,
60 el pelo de su madre los demonios lo arrancaban
y po’l cuarto de su padre una culebra arrastraba.

572 Llop i Bayo, 1988, p.121.
573 Diaz-Mas, 1994, p. 285.
574 Gonzalez Grueso, 2007, pp. 175-188.
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(versién de La Fuente)

El pelo de Delgadina los dngeles lo peinaban,
74 los cabellos de su padre demonios se lo arrancaban.
(versién de Uznayo)

El cabello de Delgadina, como protagonista que ha alcanzado una
agregacion a la esfera extrahumana vinculada al ambito celestial, es peinado por
angeles, mientras los demonios, ubicados en el ambito creencial del infierno y
personajes ubicados en la esfera del mal, del infierno, arrancan los pelos del padre.
Creemos que la interpretacion otorgada por el romance es consecuencia de los
efectos de la maldicion, en contraposicion a las bendiciones alcanzadas mediante
las jaculatorias de Delgadina. En el caso del padre, se evoca la metamorfosis del
cabello en serpientes. La repulsién que provocan los reptiles, herencia del
zoroastrismo, se asocia a lo impuro®’5, a lo eterno, en un proceso constante de
regeneracion. Frente a éstos, se encuentran los angeles, que como arquetipo
psicompompo>7¢ de lo excelso, son capaces de evitar lo contaminado y, por lo

tanto, de generar pureza.

El espacio fisico en el que se produce la muerte de Delgadina es la cama.
Tradicionalmente, es el lugar en el que se desarrollan los velatorios y en el que se
disponen los individuos segun la proximidad al difunto. Incluso, en algunas de las
versiones de nuestro romance, el conjunto de personajes que se ubican en el
velatorio de Delgadina lo componen la Virgen o los santos y los angeles. Ellos son
los encargados de realizar la mortaja de Delgadina, mientras su padre es agregado
a la esfera extrahumana del infierno por medio de demonios; todo ello bajo la idea
de peregrinaje, y de una valoracién positiva de Delgadina®’’. La mortaja o
cadaveris involucrum, como mascara mortuoria, empleada como proteccién y
purificacion del cuerpo, permite que la protagonista adquiera un halo de divinidad,
maxime cuando ésta es confeccionada por personajes que forman parte de lo

celeste y divino. Asi aparece en las versiones de Solares, Pamanes, Campo de Ebro,

575 “Animal impuro es aquel que se arrastra, serpea o pulula sobre la tierra. Esta forma de
movimiento es explicitamente contraria a la santidad”. Douglas, 1991, p. 51.

576 Ser mitoldgico que tiene como mision llevar las almas a la esfera extrahumana, cielo o infierno.
577 Martinez Garcia, Ana Belén, “Symbolic Use of Dress-Related Ritual in English and Spanish Oral
Traditions”. [actualizado 05-06-15: http://www.inter-disciplinary.net/critical-issues/wp-
content/uploads/2014/10/garciaperpaper.pdf].
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Caneda, Los Corrales, Collado, Santander, Castillo Siete Villas, Renedo, Llerana,

Esles, Rabago, s.l, Santander, Lomena-Basieda, Lantueno, Mediadoro, La Hermida,

Santiurde de Toranzo, Rada y Bielba:

62

66

90

94

50

54

40

44

78

66

70

70

54

86

58

82

18

La cama de Delgadina

y la Virgen de los Dolores

y la cama de su madre

con una serpiente en medio
(versién de Castillo Siete Villas)

Ala cabecera tiene

y a los pies Santa Matilde
con agujita de oro

y la cama de su padre
(versién de PAmanes)

a su lao la Magdalena
Desde el dia en que naciste
a tu padre en los infiernos
(versién de Renedo)

La Magdalena a sus pies
con dedalito de oro

los angelitos de Dios

las campanas de la gloria
(versién de Llerana)

La cama de Delgadina
y en medio estaba la Virgen
(versién de s.1.)

los angeles la rodean

la Magdalena a los pies

El dedal era de oro,
(versién de Santander)

en la cama de su padre,
(versién de Lomefia-Basieda)

Los angeles la hacian cruz,
y al picaro de su padre
(versién de Solares)

La cama de Delgadina
la cdmara del rey su padre
(versién de Campo de Ebro)

La cama de Delgadina
la de su padre y su madre
(versién de Cafieda)

La cama del rey su padre
la cama de Delgadina,
(versién de Los Corrales)

La cama de Delgadina
y la cama de su padre

llena de angeles estaba,

en medio de ellos estaba,
llena de diablos estaba

que el corazén la arrancaba.

una fuente de agua clara
la esta haciendo la mortaja
y dedalito de plata

de demonios coronada.

haciéndole la mortaja.
en el cielo te esperaba,
un sillén entre las llamas.

le cosia la mortaja,

y con agujas de plata;
bajaban ya por su alma,
ya por ella repicaban.

los dngeles rodeaban,
poniéndole la mortaja.

encomendandole el alma,
cosiéndole la mortaja:
la aguja era de plata.

una serpiente enroscada.

la Virgen la amortajaba
los demonios le llevaban.

de angeles esta cercada,
de demonios atestada.

de angeles esta rodeada,
de demonios esta cercada.

los demonios la quemaban;
angeles la rodeaban,

de angelitos rodeaba
de serpientes maltratada.
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(version de Collado)

54 La cama de Delgadina rosada de angeles estaba,
y la cama de su padre de serpientes rodeada,

58 y la cama de su madre llena de pajaros estaba;
todos decian cantando: Delgadina es una esclava.
(versién de Santander)

26 La cama de Delgadina una fuente clara mana;
la cama de Delgadina rodeada de angeles estaba;

30 y la cama de sus padres los demonios la levantan.
(versién de Esles)
La cama de Delgadina de angeles rodeada;

110 y la cama de su padre, de serpientes enroscadas.
(versién de Rabago)
La cama de Delgadina, rodeada de angeles estaba.
(versién de Lantueno)

82 y a los pies del rey su padre, de demonios coronada.
(versién de Mediadoro)

26 (Y) la cama de Delgadina de angeles la rodeaban
y la cama de sus padres de culebras enroscadas.
(versién de La Hermida)
La cama de Delgadina de angeles esta rodeada

58 y debajo de la cama manaba una fuente clara
y la cama de su padre de demonios rodeada

62 y debajo una serpiente royéndole las entrafas.
(versién de Santiurde de Toranzo)
El cuarto de los hermanos lleno culebras estaba

78 y el cuarto de sus padres de serpientes enroscadas
y el cuarto de Delgadina de angeles que la besaban.
(versién de Rada)

82 La cama de Delgadina de angeles se llenaba,

la de su padre y su madre
(versién de Bielba)

los demonios la llevaban.

Ahora bien, ;como un acto de desobediencia®’8 puede premiarse de este
modo? Independientemente de que esta ultima secuencia final haya sido afiadida
con posterioridad en funcién de la reinterpretacion de los recitadores, eleva a
categoria divina el sacrificio y, por ende la preservacion individual del honor,
entendido como castidad y virginidad. Desde el nivel de analisis de la psicologia es
la respuesta a la coaccidn represiva, al tiempo que se establecen las consecuencias

de la transgresion de un juramento o invocacién a partir del concepto de

578 El asunto de la desobediencia en Delgadina ha sido estudiado por Fernandes Xavier, Alcoforado,
2008, pp. 143-156.
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maldicion, situando la voluntad de Dios por encima de la voluntad del hombre.
Recalca el derecho de eleccion de pareja, y, por ende, contrario al asenso paterno,
al recalcar el derecho de eleccion de pareja cuando Delgadina se niega a contraer
un matrimonio prescrito. Pero es también una forma de muerte simbdlica en el
momento en el que Delgadina muere a la infancia, es decir, en el momento en el

que se determina su femineidad, el denominado por Hocart, “limite de edad”>7°.

Yarentesco Delgadina
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579 Hocart, 1975, pp. 211-213.
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Esquema parentesco Delgadina

Padre incestuoso

Hijas- Hermanas de Delgadina

I Relacion cony ngal
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Delgadina Relacidn de alianza posible
Madre de Delgading Relacidn de f iliacion
Criados Relacion incestuosa
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II. El romance Silvana

1. Las versiones de Silvana (i. a)

IGR 0005 en Cantabria

El exiguo centenar de versiones®8 del romance novelesco Silvana (i. a), se
extiende por el arco norte, este y sur de la geografia peninsular®®l, territorios
insulares®82 y extrapeninsulares de ultramar>83 y del area mediterranea°s+. La que,
probablemente, sea la version mas antigua, procede de Salénica (Grecia)>85, y, en el
territorio peninsular, las versiones portuguesas®8®, como la que en 1828 publica
Garrett>%’, y la versiéon fragmentada de Cataluia®®8. No obstante, Trapero>8?
considera el romance Silvana (i. a) anterior al siglo XVII y, a pesar de no ser
recogido en los Cancioneros de este siglo, su popularidad y difusién han permitido

las recolecciones actuales.

Las primeras y, aparentemente, Unicas®® versiones de este romance en
Cantabria son dos. La mas antigua que conservamos es la recopilada por Martinez
Torner en el afio 1931; sus 36 hemistiquios fueron recitados por Francisca Ruiz

Pérez en Polientes (ayuntamiento de Valderredible). La segunda version, de 48

580 Tomo como referencia la labor compilatoria realizada por Manuel Gutiérrez en su tesis doctoral,
donde retne 108 versiones conservadas en el Archivo y Seminario Menéndez Pidal. Sobre ellas
realizaremos el estudio comparativo.

581 Cjudades de la Peninsula en las que se conservan versiones son La Corufia, Orense, Asturias,
Cantabria, Ledn, Zamora, Palencia, Burgos, Navarra, Huesca, Teruel, Lérida, Gerona, Catalufia,
Castellon, Alicante, Murcia, Malaga, Almeria, y Cérdoba.

582Existe una importante y estudiada rama de la tradicién canaria: Tenerife, Gran Canaria y La
Palma.

583 Argentina, Colombia, Puerto Rico, Cuba, Uruguay, Venezuela.

584 Marruecos y Grecia.

585 Forma parte de la coleccién del gran rabino Isaac Roher Amardji del afio 1860 que se encuentra
en el Archivo Menéndez Pidal.

586 A este respecto se debate la antigiiedad del romance y las primeras versiones portuguesas. Vid.
Trapero, 1988, p. 6 y 7, pp. 431-455.

587 Vid. Dias Marques, , 1987, pp. 79-98.

588 En el afio 1882, Mil4 i Fontanals publica una versiéon fragmentada de este romance en su obra
“Romancerillo Catalan”.

589 “Es un romance ‘viejo’ (anterior al siglo XVII), y si bien no se recogié en los Cancioneros del XVI,
tenemos constancia de que ya era popular entonces y que entonces no ha dejado de cantarse en la
tradicion oral”. Cit. Trapero, 2006, pp. 863-879.

590 Las pesquisas realizadas en las publicaciones compilatorias posteriores no refieren la
recopilacién de este romance en Cantabria.
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hemistiquios, procedente de Salceda (ayuntamiento de Polaciones) fue publicada

en el afio 1934 por Cossio y Maza Solano.

Las dificultades en el analisis de este romance son varias. En primer lugar,
la expuesta por Trapero, basada en la ausencia de versiones antiguas o ‘modelos
primitivos’>?1. En segundo lugar, la escasa muestra de las versiones cantabras
objeto de estudio. Las diferencias entre ambas versiones son notorias por lo que,
para su examen, acudimos a los textos disponibles recopilados en la geografia
peninsular>92, La primera version valluca-campurriana se aproxima a una de las
dos ramas del norte peninsular, mientras que la version purriega se vincula a las

versiones sefardies.

El romance presenta a la protagonista Silvana en una actitud propia de un
rito de exhibicién en el momento vital de la adolescencia. El padre, que la esta
observando, inicia con ella un didlogo basada en la adulacién, y la requiere para
mantener relaciones sexuales. La madre de Silvana encuentra a su hija llorando y
ambas urden un plan de engafio como mecanismo de evitacion del incesto. Cuando
el hipotético incesto se hubo consumado, se descubre la burla. La madre se ha
hecho pasar por la joven, y el padre descubre que ha pasado la noche con su

esposa.

El romance guarda similitud con el romance novelesco Bien se pensaba la
reina.... (1.a)°93, con el romance Una falta ocasion®%4, con el romance novelesco del
Conde Alemdn (a)>®>, en el que la hija es quien encubre a la madre. Aparece
fusionado con el romance Conde Alarcos5%¢ y, sin duda alguna, con el romance
Delgadina (a.a). En relacion a este romance, sefialamos la existencia de un doble

proceso. De un lado, la contaminacion entre ambas versiones. Del otro, la

591 Trapero, 2006, pp. 863-879.

592 Me refiero a los textos que formaron la Tesis doctoral de Manuel Gutiérez Estévez.

593 Vid. Diaz Roig, Mercedes 1976, p. 254.

594 La evolucién de este romance en Asturias en las dreas proximas a Polaciones y Pesaguero,
comparte rasgos similares al romance Una fatal ocasién. Asi lo sefiala ]. A. Cid en Silva de Romances
(Iv), p. 35.

595 Diaz Roig, 1976, p. 239.

596 Ceballos Viro, 2009.
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unificacidn de los textos romancisticos generando un unico romance, como sucede

en la tradiciéon romancistica canaria, portuguesa e hispanoamericana>?’.

La intriga se ha relacionado con un poema manuscrito del siglo XIV>%. En
este pergamino, un rey de Espafia se enamora de su hija y mantiene con ella
relaciones, de las que nace un hijo. En el texto romancistico que nos ocupa, el padre
se enamora de su hija pero no mantiene relaciones con ella. Esta primera secuencia
del enamoramiento relata similar proceso que el romance Delgadina (a.a). La
semejanza se explica por un proceso de contaminacién>®?, vinculado a la tematica

del incesto paterno-filial.

Gonzalez Palencia relaciona los origenes de este romance con el gusto
literario arabigo de los moriscos en su contacto con la literatura europea®%.
Beltran establece su relacidn con la version de Lope de Vega (1562-1635) Por las
almenas de Toro®°l. Trapero sefala su presencia en comunidades sefardies de la
Diaspora del siglo XV, y en el teatro Barroco®%?. Menéndez Pidal refiere la presencia
del incipit de este romance en la obra Semirot de Israel del poeta neo-hebreo Israel
Nagara (1587)603 y Diaz Mas®%4, constata su presencia en el ambito sefardi oriental:
1559, 1618, 1628 y 1753. Segun Araujo®%> y Atero®%, el incipit inicial del romance
es cantado en la farsa portuguesa O Fidalgo Aprendiz (1665), atribuida a Francisco
Manuel de Mello, y a la que Diaz Mas identifica bajo el titulo Auto do Fidalgo
Aprendiz (1646)%%7. Asimismo, Chacén®%® sefiala una conexion en el empleo del

nombre Silvana, con el de la protagonista de la obra EI patraiuelo (1567) del

597 Vid. Trapero, 1987, pp. 514-46. También Atero Burgos y Ruiz, 1989, pp. 37-50. También en
Gonzalez Pérez, 2000, pp. 24-34.

598 Se trata del manuscrito 6.560. (133 vuelto). En pergamino. A dos cols. 232 x 315 milimetros. Vid.
Bonilla y San Martin, 1917, pp. 521-526.

599 Vid. Fernandes Xavier, 2008, pp. 143-156.

600 Cit. Gdmez Renau, 2000, pp- 71-83.

601 Beltran, 1997, pp. 319-336.

602 Trapero, 1994, pp. 483-531.

603 Garcia Lanciano, 2001, p. 31.

604 Diaz-Mas, 1994, p. 281.

605 Araujo, 2009, pp. 67-71.

606 Se trata de la obra portuguesa de 1665, Fidalgo Aprendiz, de Francisco Manuel de Melo. Vid.
Atero Burgos et al., 1989, pp. 37-50.

607 Diaz-Mas, 1994, p. 281.

608 Chacén y Calvo, 2001.
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dramaturgo Juan de Timoneda (1518-1583). Ferré®% considera que pudo inspirar

el poema portugués Adozinda, publicado por Garrett en 1828.

Consideramos que el romance Silvana (i. a) se vincula con ritos de
renacimiento representados, fundamentalmente, con el “eterno retorno”¢1? de la
llegada de la primavera, y con la sucesion astrondmica del ciclo dia-noche. En el
romance se fusionan diversas tradiciones mitologicas y religiosas referidas a las
deidades femeninas de origen indoeuropeo y oriental, aglutinadas bajo la Diosa
Madre, que el cristianismo concretara en la Virgen Maria®ll. No obstante, la
cristianizacion de los ritos paganos®?, no elimina el sustrato cultural de los
mismos, especialmente, en el ambito de la cultura popular. Desde finales de la
Edad Media®!3 esta labor se hizo mas notoria. Incluso, en 1642, el papa Urbano VIII
reduce el numero de fiestas en la Europa Catdlica®!4. Sin embargo, la erradicacién
de creencias paganas no sera total y conviviran, en el contexto de la Pascua Florida,

la celebracion de la Resurreccion y la regeneracion de la primavera®15.

2. Aspectos culturales del romance Silvana

2.1. Consideraciones espacio-temporales de Silvana: la primavera.

Las versiones cantabras del romance presentan a la protagonista Silvana en
el rito del paseo, mientras es observada por su padre. Como hemos sefialado, el
momento del paseo forma parte de ritos vinculados al cortejo y exhibicion propios
de la adolescencia. El lugar en el que la protagonista desarrolla dicha accion se
despoja de la descripcidn del codigo palaciego de la realeza, propio de la novela del
siglo XVI¢16, y refleja un espacio separado o liminal del &mbito doméstico, con un

significado simbolico y metaférico familiar.

609 Ferré, 2003, pp. 127-156.

610 Eliade, 1995.

611 Molpeceres Arnaiz, 2012.

612 Campo Tejedor, 2006, pp. 55-83.

613 Garcia Almagro, 2010, pp. 15-29.

614 Ladero Quesada, 1994, pp. 11-52.
615 Roma, 1995, pp. 25-39.

616 Mariscal de Rhett, 1987, p. 658.
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La version de Polientes refiere la expresion “huerta florida”, mientras que la
de Salceda, emplea el sustantivo “puerta florida”. La diferencia puede explicarse
bien como consecuencia de una confusion fonética o por asociacién semantica. Nos
encontramos en espacios limitrofes o intermedios de la casa®!’. La huerta refiere
una simbologia corporal relacionada con una economia de subsistencia en ambitos
geograficos, como el de Cantabria, en el que es habitual un cierto grado de
autosuficiencia en una economia doméstica condicionada por el minifundio. La
puerta como espacio intermedio es, desde el punto de vista antropologico, el
simbolico acceso al honor familiar. Esta referencia a la simbologia del espacio de la
vivienda se observa en algunas versiones del romance Tamar (a. a) que tratamos

en otro apartado de la presente tesis.

La adjetivacion “florida”®18 que se emplea en otras ramas de la tradicion de
este romance se relaciona con diversos objetos de la cultura material. Su empleo se
extiende por un ambito geografico que dibuja un arco de difusion direccion norte,
este y sur peninsular. Desde el punto de vista histérico-cultural, podria evocar la
fiesta romana Floralia, que celebra, en el contexto de la primavera, el inicio del
afio®1%, como asi sigue siendo en diversas zonas de Europa hasta el siglo XVII¢20. La
festividad de la divinidad italica Flora se celebra en Roma desde el afnno 241 a.C.621,
convirtiéndose en celebraciéon anual en el 173 a.C.%22, conformando el contexto
ludico propicio para el establecimiento de la fecha de las bodas romanas®?3. Las
versiones cantabras del romance Cautiva (i.a), refieren el rapto de la protagonista
en Pascua Florida, pretérita representacion del establecimiento matrimonial

germano-romano.624

617 Sigo la tipologia de Trapero, 2006, pp. 863-879.

618 Segtin las versiones de Manuel Gutiérrez Estevez, la encontramos en la provincia de Asturias, en
algunas versiones de la rama leonesa, en algunas versiones de Huesca, en Zamora, Palencia, Burgos,
Navarra, Teruel, Lérida, Mallorca Gerona, Malaga, Murcia, Castellon, Alicante, Almeria, Cérdoba. No
aparece en las versiones de Salénica, Yogoslavia, Smirna, Tanger, Tetuan, Islas Canarias o Galicia.

619 Gonzalez Sanchez, 2012, pp. 120-126.

620 Campo Tejedor, 2006, p. 71.

621 Olmos Reveron, 2005.

622 Perea Yébenes, 2005, pp. 11-44.

623 Marcos Casquero, 2006, pp. 247-284.

624 Rojas Donat, 2005, pp. 47-57.
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No es de extranar que el sustrato cultural cristianizador permita que
algunas versiones peninsulares ubiquen la escena inicial en “Pascua Florida”¢2> o
establezca referencias a este periodo en otras secuencias del romance. Segun
Perea®?¢, la Floralia en Roma se vinculé al teatro de “mimas” (actriz del gesto) y a
los “ludi mimici”, consideradas sus intérpretes socialmente como extranjeras, “no-
mujeres” y prostitutas. Ante el debate de la posible actitud insinuante de Silvana,
Ana Valenciano aclara la ingenuidad de la joven, inocente del efecto que provoca

“en el deseo de su progenitor”627,

En similar contexto equinoccial, la mitologia refiere a Artemisa como ‘diosa
de la fecundidad y del triunfo primaveral (...) que corria por los bosques’®?8. En
este sentido, creemos que el origen y significado etimolégico del nombre Silvana

”m

podria deberse a la fusién del término “‘Silva’ + ‘Innana™ o “Silva’ + ‘Anat”. Silvana
es, sin duda, uno de los nombres mas empleados en la tradicién oral romancistica
para referirse a la protagonista del romance. Aparece como Sildana en versiones
de Tenerife, Silvanihna en Portugal, Sirvana en Lérida, Gerona y La Palma, o
Servanda en Burgos y Alicante. Silva o bosque se asocia a uno de los atributos de la
deidad itadlica Diana, que los romanos identificaron con la Artemisa griega.
Artemisa se relaciona, entre otras deidades, con la diosa asiria Innana®?°, y la
variante sumeria Innina.

“The goddes Isthar, or the Sumerian Inanna, seems the logical source for the
Artemis icon because she embodied both fecundity and military motifs. For the Sumerians
and Babylonians, she was the daughter of Anu, the sky god, and functioned as the Great
Mother, the goddess of fertility, and the queen of heaven. For the assyrians Isthar was the

daugther of Sin, the moon god, and functioned as the goddes of hunting and war. Isthar

appeared in several local forms in Mesopotamia”©30.

Anat es el nombre que recibe en Ugarit®3l. Kubaba es su equivalente

frigia®32. Es la diosa acadio-babildnica Isthar®33; la equivalente a la diosa semita

625 Me refiero a la version de Lérida Cit. Gutiérrez Estévez, Manuel, 1981.
626 Perea Yébenes, 2005, pp. 11-44.

627 Valenciano, 2008, pp. 112-122.

628 Gonzalez Sanchez, 2012, p. 120.

629 Cit. Hill, Andrew, 1992, pp. 91-94.

630 Vid. Garcia Trabazo, 2003, p. 25.

631 [bidem., pp. 19-34.
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fenicio-romana Astarté, adaptada hacia el 1750 a.C.634 A partir del siglo V a.C.935 es
asimilada a Perséfone, hija de Deméter®36. En definitiva, es Venus, o Diosa Madre

en el Paleolitico, equiparada a la Deidad acuatica y diosa pajaro en el Neolitico.

Las diosas Artemis de Grecia, Bendis de Tracia y Diana de Roma, la béltica Laima, y
la céltico-irlandesa Brigit, serian asi descendientes de la prehistérica Diosa Proveedora-de-
Vida, sefiora de montafias, piedras, bosques, animales... y del agua. Como patrona de

manantiales, pozos, y aguas termales o curativas, otorgaba y restauraba milagrosamente la

salud®37

El empleo de “Silvaninhna”, en las versiones portuguesas, podria deberse
tanto a esta fusion, “Silva” + “Innina”, como a una evolucién posterior, “Silva +
ninhna”, que significaria ‘nifia del bosque’. El bosque se asocia con el motivo
‘huerta florecida’, que encontramos en la subtradicion de las versiones del norte de
Espafia: Asturias, Leon, Palencia, Burgos y Huesca. Silvana es una joven que por su
ubicacion espacial carece de integracion social®3® o se encuentra separada del
ambito doméstico, como sucede en torno a un contexto ritual del momento vital
relacionado con la menarquia, la viabilidad de tener descendencia y, en definitiva,
la fecundidad y la fertilidad.

En las versiones mas arcaizantes que podemos encontrar en el norte
peninsular®3®, la tradicion sefardi®®® y el archipiélago canario®!, el
comportamiento de Silvana se vincula a la accién de la danza y la musica, ya que
toca la guitarra, el chuflete, la argiiela o la vihuela. El chuflete es un instrumento de
viento sin escala musical, registrado en el habla aragonesa®#? y en el Romancero

sefardi®43. Instrumentos de cuerda pulsada son la guitarra, extraordinariamente

632 Gonzalez Serrano, 1995, pp. 105-116. También en Garcia Trabazo, José Virgilio, 2003, pp. 19-34.
633 Alberro, 2003, pp. 77-111.

634 Molpeceres Arnaiz, 2012.

635 Garcia Trabazo, 2003, pp. 19-34.

636 Nombre etimoldgicamente relacionado con el de madre.

637 Cit. Alberro, 2007, pp. 7-30. También, Alberro, Maximiano, 2003, pp. 77-111.

638 Bermejo Barrera, y Fernandez Canosa, 1997, pp. 125-143.

639 Me refiero a algunas ramas de la tradicién asturiana, leonesa, zamorana, palentina, navarra,
oscense y leridana. Vid. Gutiérrez Estévez, 1981.

640 En Saldnica, Sarajevo, Belgrado, Larissa, Macedonia, Tanger y Tetuan. Vid. Gutiérrez Estévez,
1981.

641 La Palmay Tenerife. Ibidem.

642 L,acasa Carrascosa, 2010, pp.193-216.

643 Sephiha, Haim Vidal, 1974, pp. 499-502.
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vinculada a la literatura bajomedieval y renacentista®#4, y la vihuela - quiza
argiiela®4>-, muy popular en diversos ambitos sociales del siglo XVI 646, para la que

se escriben numerosas obras en Espafia®4’.

La etnografia demuestra la presencia de la musica y la danza en torno a
rituales festivos. Por ejemplo, en los rituales del lunes de Pascua Florida es
frecuente encontrar la danza y el canto®¥8. Los frigios creian que Kubaba iba a
dormir y regresaba bailando en primavera®¥®. Las sacerdotisas de Deméter,
llamadas Melisas, realizaban rituales de danza “imitando el vuelo de las abejas”659,
y, en su ritual festivo, Zecpuopopion, participaban las mujeres casadas®l. La
vinculacion de la deidad con los antofilos se vera reflejada en otras secuencias del
romance. Incluso alguna versién presenta a Silvana en la accién de volar®32, lo que
la vincularia, ademas, con la diosa-pajaro Neolitica. En las versiones sefardies®3,
Silvana aparece en el ritual purificatorio del bafio. De ahi su relacion con la deidad
acuatica celta e indoeuropea, constatada arqueolégicamente en el Neolitico, y que

Alberro®54 ha relacionado con Inanna-Isthar.

En las versiones cantabras se omiten los hemistiquios en los que se
ponderan las dotes o capacidades musicales de la joven u otras actividades propias
del ritual festivo, e introduce, sin mas preambulos, la figura y actitud del
progenitor. Se encuentra contemplando a su hija desde un espacio intermedio y
superior de la casa, el mirador. Notese que se emplea el articulo determinado “el

mirador” y no el neutro “un mirador”, como sucede en el resto de las versiones

644 Dumanoir, (ed.), 2003.

645 Aunque en la actualidad hace referencia a un topénimo valenciano, creemos que puede ser la
derivacion fonética de vihuela.

646 Griffiths, 1989, pp. 1-27.

647 Sage, 1992, pp. 633-641.

648 Por ejemplo, a partir de los cantos “Les Carmelles”. Roma, Josefina, 1995, pp. 25-39.

649 Garcia Trabazo, 2003, pp. 19-34.

650 Figueroa Leon, 2014, p. 61.

651 Fernandez Uriel, 1988, p. 201.

652 Version de Lancara, en Ledn.

653 Versiones de Smirna, Turquia; versiones de Saldnica, Grecia; version de Larrisa, Grecia; version
de Belgrado, Yugoslavia; versién de Macedonia, Grecia.

654 “Las diosas Artemis de Grecia, Bendis de Tracia y Diana de Roma, la baltica Laima, y la céltico-
irlandesa Brigit, serian asi descendientes de la prehistérica Diosa Proveedora-de-Vida, sefiora de
montafias, piedras, bosques, animales... y del agua. Como patrona de manantiales, pozos, y aguas
termales o curativas, otorgaba y restauraba milagrosamente la salud”. Cit. Alberro, Manuel, 2007,
pp. 7-30. También, Alberro, 2003, pp. 77-111.
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analizadas que emplean este sustantivo, aspecto estudiado por Trapero para las
versiones canarias®5>. Como espacio fisico de la vivienda, se relaciona en Cantabria
con el elemento arquitectonico de las galerias que, orientadas hacia el sur y
ubicadas en un espacio superior, comienzan a construirse en el siglo XVIII. No
obstante, la polisemia del término permite pensar tanto en la existencia de un
instrumento para mejorar la agudeza visual como en un espacio destinado a la
contemplacion®¢. Y, desde la interpretacién cultural, este lugar es la boéveda
celeste, ya que, como veremos, diversas tradiciones identifican al padre de Innana

con el dios Sol.

2 Se paseaba Silvana - por la su huerta florida,
su padre la estd mirando, - del mirador que tenia.
(versién de Polientes)

2 Se paseaba Silvana - por una puerta florida,
su padre la estaba viendo - del mirador que tenia.
(versién de Salceda)

2.2. Competitividad madre-hija en la indumentaria de Pascua

Florida.

En la siguiente secuencia, y haciendo uso del estilo directo, el padre se
dirige a Silvana. Por un lado, encomia su vestimenta y, por otro, solicita relaciones
con ella, prescribiendo los requisitos temporales. Esta explicitacién elimina
cualquier duda sobre las intenciones del progenitor. El recurso se emplea tanto en

la versién de Polientes como en la de Salceda, pero con algunas diferencias.

En la versién de Polientes el padre halaga a la joven y sefiala lo bien que le
sienta la ropa de diario®7. Se establece una diferenciaciéon en el uso de una
indumentaria de caracter festivo®°8, al tiempo que resalta la belleza natural de

Silvana.

El halago se expresa en términos competitivos madre-hija, lo que implica la

existencia de una rivalidad. La adulacién indica una clara actitud propia del

655 Trapero,1994, pp. 483-531.

656 En la tradicion canaria, el término empleado es el anteojo. Vid. Trapero, 2006, pp. 863-879.
657 Vid. también la version analizada por Valenciano, 2008, pp. 112-122.

658 Diaz-Mas, 1994, p. 282.

223



cortejo, y, en este punto, del incesto paterno-filial. E1 empleo del superlativo
establece la existencia de una comparacion en la que, en la version de Polientes, se
omite el sujeto comparado. No obstante, en las versiones arcaizantes sefardies se
compara la vestimenta madre-hija, resaltando la ropa de oro de la madre y, en las
versiones del norte peninsular, se destaca la ropa empleada por la madre en

Pascua Florida®°.

Vincular la vestimenta a este contexto festivo cristianizado, hace necesario
recurrir a la supersticiosa costumbre escandinava de recibir con ropa nueva a la
diosa de la primavera Ostern. La tradicion oral castellana cristianiza esta
costumbre en el dicho: “Domingo de Ramos, quien no estrena nada, no tiene
manos”. La cosmovision cultural de la primavera ha sido deificada con una
fundamentacion mitico-religiosa. Ostern o Easter es la diosa teutdnica de la
fertilidad y de la primavera cuya fiesta celebra el equinoccio primaveral®®. Uno de
los simbolos visuales distintivos en la representacion de la diosa Artemisa es la

vestimenta corta®6l.

6 -Mejor te estd a ti, Silvana la ropa de cada dia,
(versién de Polientes)

En la version de Salceda, el padre comienza adulando a la joven con el
mismo argumento de la vestimenta. Es después donde establece una comparacién
entre Silvana y su madre, basada en la capacidad de la joven para llevar ropa de
oro y plata. Los metales preciosos, a priori, se encuentran relacionados con una
posicion o estatus econdmico. Simbdélicamente, vinculan el dambito masculino y
femenino. La primera perspectiva podria referir el incremento econémico que
supondria un matrimonio del padre con la joven. En el segundo caso, la definicién
dentro del grupo del sexo en el contexto ritual. Ahora bien, en esta version se
presenta vinculada a la figura materna, lo que implica su pertenencia al grupo de

las élites. En su significacion cultural se relaciona con la representacion de “diosas

659 En la versidon de Llombera, Ledn, refiere una tipologia especial, la “alpedreria”. En la versién de
Nuez, Zamora, refiere “la dorada basquifia”. Cit. Gutiérrez Estévez, 1981.

660 Kottke, 2006.

661 Cit. Pomeroy, 2004, p. 39.
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desnudas que aparecian en colgantes de oro”¢62. La alusion a los metales en
relacion a la vestimenta de Silvana se encuentra en otras versiones del sur
peninsular®®3, en donde, a diferencia de nuestra version cantabra, representan la
contraprestacion que el padre proporciona a la hija como mecanismo de

compensacion del abuso y como generador de un ventajoso matrimonio.

6 - jQué bien te cae, Silvana la ropa de todos los dias;
mejor que la reina, tu madre, de oro y plata la traerias,
(versién de Salceda)

2.3. La solicitud paterna de la relacion sexual: temporalidad dia-
noche.

En la versién de Polientes, el padre expresa el deseo de mantener una
relacidon con Silvana. Para ello emplea el verbo “dormir”. A priori, el verbo que
preside la accidn refiere un estado periodico de reposo en el que quedan inactivos
los sentidos y se suspenden los movimientos voluntarios. Generalmente, aparece
junto al pronombre “contigo”, que, como probable derivacién del adjetivo
“contiguum”, ademas de la nocién de continuidad, confiere el sentido figurado que
expresa la relacién sexual. Similar expresion se emplea en los textos que
conforman la subtradicion del norte peninsular, que se concreta en versiones

asturianas, leonesas, navarras y oscenses.

Desde el analisis temporal, la version establece dos referencias. De un lado,
se determina la duracién del encuentro, “dos horas”; analogo computo se refiere en
versiones de Zamora. Del otro, la concepcion temporal diaria, “antes del dia”.
Idéntico hemistiquio hallamos en una version de Burgos®4, y similar prescripcion
temporal se encuentra en textos de Zamora (“antes que amanezca el dia”), Palencia
y Burgos (“antes del dia”). En definitiva, el padre pretende mantener la relacion

durante la noche. Asi se concreta en la version de Salceda, y en otras de Leon,

Zamora, Palencia, Burgos, Huesca, Lérida y Sarajevo.

662 “Herodoto (1.105 y 131) conocia el origen semitico de Afrodita, su adopcidn desde el Oriente”
Cit. Vid. Garcia Trabazo, 2003, p. 25.

663 Malaga, Almeria, Cérdoba, Murcia, Huesca, Castelléon, Alicante, Lérida, Gerona, Mallorca,
Tenerife.

664 Versidn recitada por Francisca Rosales (53 a.) en 1918.
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La concepcion temporal, ordenadora y comprensiva del tiempo, refiere el
proceso ciclico de sucesion dia-noche, como consecuencia del ciclo del sol y de la
luna, y con una duracién variable segin la inclinacion del eje que efectia el
movimiento rotatorio. En el equinoccio de primavera y otofo, el dia y la noche
tienen la misma duracién. Este proceso astronémico ha sido objeto de multiples
creencias. La ubicacion de la Pascua cristiana se realiza, desde el concilio de Nicea
en el 325, el primer domingo de plenilunio del equinoccio de primavera®%. La
noche, y por extension la luna, es ‘fuente de los cambios y de las
transformaciones®®. La sacralidad de la noche y los simbolos que la adjetivan se
relaciona con las aguas, la tierra y la mujer®®’, aspectos asociados en nuestro
romance. Por oposicion, el dia es simbolo de la vida. El término dia posee la misma
raiz indoeuropea que el término empleado para referirse a la deidad: “dei*
(resplandecer). De ahi que el cristianismo convierta al sol en el simbolo de Cristo.
No es de extrafiar que cuando llegue la noche, el pecado y la muerte inunden las
acciones negativas representadas en el Romancero. La deidad solar Baal®®8, Zeus o
Anu®% -de quien probablemente derive el término afio-, representan al consorte de
Innana, Astarté o Artemisa: el sol. La metafora de la puesta de sol expresaria la

llegada de la noche y, por extension, del invierno.

En el romance de Salceda se expresa la obligacion de la joven de asumir el
rol de esposa. Para ello emplea el término del parentesco, mujer, lo que implica la
existencia de un contrato. El sentido de obligacion queda reforzado por la
perifrasis que recuerda al romance Delgadina (a.a). Similar sentido de contrato
matrimonial se encuentra en versiones de Asturias, Mallorca, Yugoslavia®7?,
Tenerife®’! y Puerto Rico. Se diferencian estas versiones de aquéllas que expresan

el establecimiento de una fugaz y esporadica relacién extramarital en férmulas

665 Carabias Torres, 2000.

666 Cirlot, 1984, p. 63.

667 Cardini, 1984, p. 113.

668 Alberro, 2003, pp. 77-111.

669 Cit. Hill, 1992, p. 92.

670 Se convertiria en reina.

671 Le promete el reinado si aun es doncella.
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como “ser amiga”, “ser doncella”, o “ser querida”, tal y como se emplea en el

mayoritario conjunto de versiones de este romance.

quisiera dormir contigo dos horas antes del dia.
(versién de Polientes)

10 y esta noche, Silvana, itd has de ser la mujer mia!
(versién de Salceda)

La variabilidad aina dos pautas comportamentales divergentes. Aquella
que se concreta en el establecimiento de una relacion puntual, y, otra, que supone
la prolongacion de los abusos en el tiempo, propia del incesto paterno-filial,

contradictoria ante la imposibilidad de establecer un contrato matrimonial.

En la explicacién cultural mitologica, la diosa asirio-sumeria Inanna
«“ 7z . .
mantenia relaciones sexuales con el monarca de Uruk que representaba a Dumuzi,
un mortal cuya unioén con Inanna garantizaba la fecundidad”¢72. Esta hierogamia se
hacia coincidir “con el equinoccio que separaba las dos estaciones anuales de los
asirios”¢73: otofio y primavera. La cosmovisidon popular sefiala el contexto festivo
de la Pascua Florida, como el propicio para la realizacién de enlaces matrimoniales
y el establecimiento de lazos sociales®’4. Los reyes sumerios eran elegidos por
medio del matrimonio ritual con la diosa Inanna®’>. Balanza refiere la hierodulia o

prostitucion sagrada descrita por Herodoto.

por un lado, la realizada por las sacerdotisas del templo para propiciar, por magia
simpatica, la fertilidad de la tierra y de las mujeres de la ciudad; por otro, la realizada por
todas las doncellas, sin excepcion, obligadas a ser desfloradas por un extranjero antes del
matrimonio. (...) Entre estas prostitutas sagradas también se contaban siervas que habian
sido ofrecidas como cortesanas al servicio de Ishtar-Afrodita, como forma de manumision
encubierta; una ficcion juridica en que la liberacién se interpretaba como la transferencia

de un esclavo a un propietario divino, en estos casos concretos para la dedicacién a la

prostitucién como oficio®76.

672 Ortega Balanza, 2009, p. 321.

673 [bidem.

674 Arias, 2006, pp. 15-32.

675 Alberro, 2003, pp. 77-111.

676 Cit. en Ortega Balanza, 2009, p. 321.
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Las mujeres vinculadas al culto de la diosa, tenian “la obligacion de
entregarse a cualquier extranjero que las solicitara desde la galeria tirandoles una
moneda”®’7. Similar escena se evoca en Silvana (i.a). Se encuentra en el balcon y
recibe la oferta del padre para mantener relaciones. La version de Salceda
expresaria en la duracidon del vinculo que el padre propone, el triunfo de la

estacion frente a aquellas que refieren el ciclo diario.

2.4. Lareaccion de Silvana y argumentos frente al incesto.
En las versiones de Cantabria, tras la propuesta del padre, Silvana
manifiesta diferentes reacciones que se corresponden con dos posibles

subtradiciones peninsulares del romance.

En la version de Polientes la reaccion verbal forma parte del estilo directo
con el que Silvana continua el didlogo iniciado por el padre. En el texto, es el inico
momento en el que la joven se dirige al padre expresando la relacion de
parentesco, ya que los personajes se dirigen a Silvana empleando su nombre
propio y, por ende, sin referenciar el vinculo familiar. Evoca la relaciéon existente
entre la figura que tutoriza a Innana en el contexto propio de su ritual. En la
religion greco romana, el sacerdote o mistagogo, encargado de instruir al iniciado

en el rito, recibe el nombre de “padre”®78.

Silvana responde al padre empleando el verbo “costar”:

10 -El dormir, conmigo, padre, mucho no le costaria
(versién de Polientes)

Esta expresion emplea términos de contraprestacion econémica que nos
permite realizar una doble interpretacidon. Por un lado, la joven reconoce que su
relacidn, el incesto padre-hija, podria no ser objeto de castigo dado que se realiza
en el marco de la privacidad familiar, y dado que implicitamente evidencia un
estatus de dominacién del padre, éste podria imponerse y satisfacer su deseo. Por

otra parte, evoca la hierodulia que hemos referido mas arriba. Asi como la

677 Ibidem.
678 Hidalgo de la Vega, pp, 175-188.
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prohibicion del incesto elevada a rango religioso. Parece, en definitiva, asumir una

condicion de dominacion en la que su voluntad se encuentra sometida.

No obstante, en las versiones sefardies de Tetuan®’?, Silvana accede a los
deseos del padre si son ordenados por la deidad. Segun la tradiciéon mitoldgica
sumeria del 2000 a.C., Alberro recoge: “el rey ha de copular con Innanna”®8. Esta
hierogamia, matrimonio ritual, presente en la cultura indo-europea, africana y
oriental es un mecanismo para otorgar el poder y la autoridad.®®! En Sumeria, el
poder del soberano se expresa con el titulo de “esposo de la diosa” Innana, diosa-

patrona de Uruk®82,

Asertivamente, Silvana expresa al padre el argumento de la prohibicion del
incesto. Se trata de la norma social elevada al grado de precepto religioso. Silvana
se erige en portavoz de la norma que superpone la autoridad divina atemporal

sobre la autoridad paterna.

y las penas del infierno imi Dios! ;Quién las pasaria?
14 -un Padre Santo hay en Roma que nos las perdonaria.
(versién de Polientes)

Estos mismos hemistiquios aparecen en una version leonesa®83. Refieren la
cuestion de la culpabilidad que se expresa en la creencia cultural de la existencia
de una esfera extrahumana, el infierno, como sistema de control punitivo.
Democrito de Abdera (460-370 a.C.) sefiala la nocion de castigo eterno como uno
de los elementos que forman y elaboran las creencias religiosas®84. La variabilidad
existente en las versiones peninsulares expresa diferentes sistemas de creencias

sobre la salvacion y el castigo o recompensa eternos. Dado el periplo histérico por

679 Version de Tetuan, Marruecos, recogido por M. Manrique de Lara en 1915. Version de Tetudn,
Marruecos, recitado por Lea Macala de Benasaya (15 a) y recogido por M. Manrique de Lara en
1916. Versidn de Tetuan, recitado por Maciada Israel (34 a) y recogido por M. Manrique de Lara en
1916.

680 Alberro, 2003, p. 78.

681 [bidem, pp. 77-111.

682 Alberro, 2003, p. 94.

683 Version de Quintanilla-Babia, Ledn, recitado por Jerénima Pérez Alonso (30 a) y recogido por
Eduardo M. Torner.

684 Caro Baroja, 1991, p. 65.
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el que el romance transcurre, subyace en sus versiones el acervo histérico de

diversas religiones y creencias.

El ofrecimiento del padre para ir a buscar a Silvana al infierno, que
encontramos en versiones yugoslavas®® y del norte peninsular®8, expresan la
posibilidad de movilidad entre la tierra y el inframundo. A priori, evoca la figura de
Perséfone quien, como hemos apuntado mas arriba, descendid al inframundo tras
el incesto con su padre. Ahora bien, desde el Neolitico, el inframundo se vincula
con la nocidon de invisibilidad debido a la explicacion ciclica y ritual de la
regeneracion que se le confiere®®’. La relacidn entre la Diosa Madre y el infierno se
constata en los siglos Vy IV a. C. Por lo que, como sefiala Hill, “The myth of Ishtar’s
descent into the underworld describes how all reproduction on Earth ceased while

she was away”%88, referiria en términos astroldgicos el cambio de estacion.

El cristianismo y la teologia catélica identifican el infierno con el castigo
eterno. La creencia en el purgatorio, lugar de expiacién temporal de los pecados, se
encuentra citada en versiones del norte peninsular®®. Le Goff ¢%0sefiala el siglo XIII

como el momento triunfal para su consolidacion creencial.

En la Edad Media, especialmente desde el siglo XIII, se refuerza la autoridad
papal®®l. De ahi los textos romancisticos que refieren la salvacién por medio de su

autoridad religiosa terrenal®®?, y, por ende, la reafirmacién de su superioridad

685 Version de Sarajevo, Yugoslavia, recitado por Suna, esposa de Zeky Effendi y recogido por M.
Manrique de Lara en 1911. Versién de Belgrado, Yugoslavia, recitado por Pascuas Oserovies (24 a)
y recogido por M. Manrique de Lara en 1911.

686 Version de Boltafia, Huesca, recitado por Carmen Sadés (73 a) y recogido por Manrique de Lara
en 1918 (AMP). Versidn de Angilies, Huesca (AMP). Lancara, Ledn, recitado por Vicenta Caballero
(29 a) y recogido por Eduardo M. Torner en 1916. Version de Lancara, Leon, recitado por Piedad
Alvarez Fernandez (27 a) y recogido por Eduardo Martinez Torner en 1916.

687 Molpeceres Arnaiz, 2012.

688 Cit. Hill, 1992, p. 93.

689 Version de Boltafia, Huesca, recitado por Carmen Sadés (73 a) y recogido por Manrique de Lara
en 1918 (AMP).Versién de Biescas, Huesca, recogido por José Maria Ramos en 1912. Versién de
Burgos, recitado por Magencia Espinosa (16 a). Versién de Ribadesella, Oviedo, recogido por
Ramédn Molleda en 1885.

690 Le Goff, 1981, pp. 9-10.

691 Para conocer las disposiciones papales, Vid. Sesboiié, Bernard y Theobald, Christoph, 1997, p.
84.

692 Version de Canjayar, Almeria, recitado por Maria Diaz Hernandez (18 a), recogido en 1926
(AMP).
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sobre la jerarquia eclesiastica. La efectividad en la ejecucion de rituales de
purificacion, como la peregrinacion a Roma®?3 en romeria, cuestiona la posibilidad
de dispensacion papal, en versiones del norte y, especialmente, en las tinerfefias.®%4
Y, finalmente, la superioridad divina sobre la eclesidstica®®>. Late de fondo la critica
a la arbitrariedad existente en la Iglesia catdlica pre-trentina sobre la que existia la

necesidad de modificacion dogmatica y disciplinaria.

El concepto de la salvacion conformé un punto critico para los
reformadores. Martin Lutero (1483-1546) en sus Noventa y cinco tesis de
Wittemberg, cuestiona la autoridad de la Iglesia en esta materia y, en particular,
sobre las indulgencias; defiende la salvacién por la fe. Enrique VIII (1491-1547),
lider de la ruptura anglicana no reconoce la autoridad papal. Y, Juan Calvino (1509-
1654), fundador del calvinismo, sostiene el fatalista concepto de predestinacion.
En el romance Silvana (i.a), Cura Traidor () o en algunas versiones de Tamar (a.a),
se evidencia el contexto historico religioso que genera la ruptura de Europa en
materia religiosa y establece la regulacion de las normas dogmaticas y
disciplinarias catolicas que inician una progresiva implantacion tras el Concilio de

Trento (1545-1563).

693 Sobre este asunto nos ocuparemos en el andlisis del romance Primos romeros.

694 Version de Lancara, Ledn, recitado por Vicenta Caballero (29 a) y recogido por Eduardo
Martinez Torner en 1916. Version de Rivadesella, Oviedo, recogido por Ramén Molleda en 1885.
Versidn de La Matanza, Tenerife, recitada por Maria Martin de 68 afios y recogida por Maria Jesus
Lépez de Vergara en 1954. Versién de La Matanza, Tenerife, recitado por Aureliano Rocio de 55
afios y recogida por Maria Jesus Lopez de Vergara en 1954. Versién Los Realejos, recitado por
Andrea Dorta y Reyes (83 a), recogido por Mercedes Morales en 1954. Los Realejos, Tenerife,
recitado por Maria Lorenzo Pérez y Mercedes Morales en 1954. Los Realejo, Tenerife, recitado por
Carmen Herndndez Olivera, recogida por Mercedes Morales en 1953. La Orotava, Tenerife, recogido
por Mercedes Morales y publicado en La flor de la marafiuela. La Orotava, Tenerife, recitado por
Maria Abicén y recogido por Mercedes Morales, publicado en La flor de la maraiiuela.

695 En el norte, este y sur peninsular. Versidon de Olot, Gerona, recogida en 1925. Copia manuscrita
del AMP. Versién de Capdepera, Mallorca. Recogida por Alvaro Galmés en 1947. Versién de Totana,
Murcia, recitada por Ana Canovas (19 a). Versiéon de Alcala de Chivet, Castelldn, recitado por Maria
de Dalas y recogido por Higinio Anglés . Versiéon de Nucia, Alicante, recogido en 1906. Versiéon de
Camurcia, Lérida, recitado por Maria Cora y recogido por A. Rubio i Llunch en 1934. Versién de
Coérdona, recitada por Rafael Sosa (36 a) y recogida por Manrique de Lara en 1916. Versién de
Tabernas, Almeria, recitado por Maria Guirado (25 a) y recogido por Juan Tamayo y Francisco en
1922. Versién de Roa de Duero, Burgos, recitado por Maria Oran (34 a) en 1918. Version de Malaga,
recogido por Juan Marqués Merchan. Versién de Tabernas, Almeria, recitado por Adela Plaza (30 a)
y recogido por Juan Tamayo y Francisco en 1931. Versidn de Alboloduy, Almeria, recitado por Luisa
Casas (40 a) y recogido por Juan Tamayo y Francisco en 1928.
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En la version de Polientes, el padre responde a esta cuestion convirtiéndose
en heraldo de la autoridad religiosa eclesiastica y de la autoridad divina. La
transgresion cometida seria exculpada tanto en la esfera humana, mediante la
dispensa papal, como en la extrahumana, por medio de la gracia. En definitiva, el
deseo paterno y, por ende, su autoridad se superpone a las demas, y, de fondo se

evidencia el problema de la obediencia®%.

10 -El dormir, conmigo, padre, mucho no le costaria

y las penas del infierno imi Dios! ;Quién las pasaria?
14 -un Padre Santo hay en Roma que nos las perdonaria.

-y un solo Dios en los cielos que estrecha cuanto pedia.

(versién de Polientes)

En la version de Salceda, una vez que el padre ha expresado su deseo de
convertir a Silvana en su mujer, se genera un silencio. La joven queda demudada y
sin articular palabra. El padre presiona a la hija para que le dé una respuesta. Se
pone en evidencia el conflicto de la obediencia a la patria potestas que deviene en
una resignada actitud de obediencia®®’, y que parece responder, desde la
psicologia, a un proceso de indefensiéon aprendida®®. La yuxtaposicion y el
paralelismo refuerzan el deseo del padre por obtener respuesta, empleando la
expresion “luego”, que en Campoo sigue teniendo su arcaico significado de

“pronto”.

14 - Contesta luego, Silvana, contesta luego, mi hija.

Al esperar una respuesta parece que en el texto se da una opcién para que
Silvana se niegue. La respuesta parece responder a una estrategia o sirve para
intuir el desarrollo posterior. En un primer momento, seguramente para ganar
tiempo. Silvana invita al padre a subir a un espacio superior de la vivienda y
esperar en la cama, mientras ella se va al balcén a ponerse la camisa blanca. La

joven acude a un espacio intermedio de la casa relacionado con los sentidos, el

696 Vid. Fernandes Xavier, 2008, pp. 143-156.

697 Ibidem.

698 Concepto de Seligman (1968), sobre el que se siguen realizando estudios. Vid. Yela Bernabé, José
y Salgado Ruiz, 2001, 592-597.
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balcén, y se dispone a vestir un atuendo de color blanco vinculado con conceptos

de virginidad o intimidad®%?.

En las versiones sefardies, Silvana pide al padre permiso para la realizaciéon
de un ritual de limpieza. Consistente en ir a los bafios de agua fria, lavarse,
empleando afeites y ungiientos, trenzarse el cabello y, finalmente, mudarse la
camisa. Referimos, en este sentido, la vinculacidén a la deidad acuatica y a Innana. El

simbolo del cabello conforma un elemento esencial en el ritual de las bodas

romanas’00,
Silvana de que esto oyd se quedd descolorida.
14 - Contesta luego, Silvana, contesta luego, mi hija.
- Suba, suibase, mi padre, ala cama de all arriba,
16 que yo me voy al balcén a poner blanca camisa.

(versién de Salceda)

Silvana, en las dos versiones cantabras, llora desconsolada en el momento
en el que su destino parece irremediable. La indefension aprendida es una actitud
habitual de la victima que sufre un abuso reiterado en el tiempo. En la version de
Polientes, el llanto de Silvana es comparado con el de una nifia. Este matiz permite
interpretar una edad social relacionada, precisamente, con la adolescencia o el
paso de la nifiez con la etapa de edad adulta. Pero, en las versiones canarias,
Silvana expresa su ira por medio de una larga maldicion’%1. Este es el momento en

el que la madre aparece en escena.

18 Se puso a llorar Silvana como si fuera una nifia.
(versién de Polientes)

Mientras se la esta poniendo Silvana llora y suspira.
(versién de Salceda)

2.5. La madre como mecanismo de evitacion del incesto

699 Diaz-Mas, 1994, p. 282.

700 Vid. el estudio del romance Tamar (a.a).

701 Sobre la maldicién, un locus habitual en el Romancero, nos ocupamos en otro lugar; en el
analisis del romance Tamar (a.a).
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A pesar de las semejanzas que pueden encontrarse entre Silvana (a.a) y
Delgadina (a.a), debemos destacar una importante diferencia: la presencia de la
figura materna que se convierte en una clave fundamental en la estrategia de
evitacion del incesto. La transgresion relegaria su rol como esposa. La madre se
convierte en la figura que preserva la unidad del grupo’%2, porque con su actitud
protege a todos los miembros de la unidad familiar; tanto a su hija y a su esposo
como a su propio espacio en el marco marital’%3, lo que evidencia una expresion de

poder superior al masculino?%4.

2.6. El encuentro madre-hija: la delacion

Creemos importante detenernos en el encuentro que se establece entre
madre-hija. En la version de Polientes, la madre se encuentra ubicada en un
espacio superior; el mirador. Un claro uso del paralelismo que presenta a la figura
materna en el mismo lugar y actitud con la que aparece la figura paterna al inicio
del romance, y que evoca el encuentro padre-hija que se narra en el romance
Tamar (a.a). En la version de Salceda, la madre se encuentra observando la escena

en la que su hija, desconsolada, se esta vistiendo con la camisa blanca.

El sentido de contemplacion en ambas versiones es evidente. El motivo que
expresa la situacion de la madre en una jerarquia espacial elevada se encuentra
ampliamente difundido en las versiones del norte peninsular mediante el empleo
de las locuciones “mirador”7%5 o “sala”7%, y, propio de los ambientes del siglo XVI,
en “palacio”’%7, o, en las versiones arcaizantes y sefardies: “alta torre”7%8. Textos
del norte y de la tradicidn canaria, localizan a la madre en la esfera extrahumana, el

cielo’%?, dandosela por muerta’l? y apareciéndose’!! a su hija. En las versiones

702 Fernandes Xavier, 2008, pp. 143-156.

703 Ibidem.

704 Spago, 2013.

705 Version de Burgos: recogida en la capital; version de Mallorca: en Capdepera.

706 Version de Ledn: en Lancara; versién de Zamora: Doney; version de Zamora: en Ribadelago, en
Nuez; version de Palencia: en Vallesponosillo; versién de Huesca: en Angiies.

707 Version de Ledn: en Lancara; version de Burgos: en Contreras.

708 Version de Zamora: en Ofia de Quintana; versién de Grecia: en cinco versiones de Salénica, en
Larissa, en Istib-Macedonia; versién de Yugoslavia: en Sarajevo.

709 Version de Leon: en Quintanilla-Babia.

710 Version de Tenerife: en La Esperanza.

711 Version de Tenerife: La Matanza.
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sefardies, Silvana se levanta712 con la intencion de localizar a su madre. Incluso, en
las versiones marroquies’!3, Silvana va en busca de su madre y la ordena que se
levante. Creemos que existe una vinculacidn del texto con las deidades mitolégicas,
por lo que esta ubicacidn podria, por un mecanismo de asociacién y por la mistica

de opuestos, vincular a la madre con la luna.

Destacamos el empleo del giro “altas colmenas”’14, por cuanto, en otras
versiones del romance también se alude al término “celda”, lo que evocaria a la
Diosa Madre. Desde la cultura minoica-cretense, ademas de simbolo de
regeneracion, perfecion y pureza, se la relaciona con la abeja’1>. Segtin Figeroa’1¢ o
Uriel’” una deidad-abeja hitita se habria asimilado a Artemisa. Asimismo,
Deméter, como simbolo de maternidad y fertilidad se relaciona con la abeja’!8. En
el Himno de Apolo (vv. 110-111) de Calimaco, las abejas llevan agua a Deméter71°.
En Anatolia, envia a una abeja al inframundo para buscar al dios Telipinu’2%. En
varios mitos, la abeja se relaciona con la vida y resurreccion’?1. Desde antiguo se
constata su cultivo en el antiguo Egipto y entre los pueblos indoeuropeos, Hispania

inclusive’22,

En algunas versiones peninsulares, solo se cita el encuentro madre-hija7?3,
mientras que en otras se explicitan los detalles. Generalmente, el sentido que
refieren los textos indica el movimiento de ascenso-descenso que se produce en un
espacio intermedio. Este puede aludir a espacios ya citados en el propio romance,
como es el encuentro que se produce “en medio de la huerta”’?4 o “en los

jardines”725, o bien a espacios intermedios que conforman locus habituales en el

712 Version de Yugoslavia: en Belgrado.

713 Versiones de Marruecos: cinco versiones de Tanger.

714 Version de Oviedo: en Proaza.

715 Figueroa Ledn, 2014, pp. 43-67.

716 [bidem, p. 54.

717 Fernandez Uriel, 1988, pp. 185-208.

718 Vid. Figueroa Leon, 2014, pp. 43-67.

719 [bidem, p. 61.

720 [bidem, pp. 43-67. Vid. Garcia Trabazo, 2003, p. 27.

721 Fernandez Uriel, 1988, pp. 185-208.

722 [bidem.

723 Version de Palencia: en Barcena de Campos; version de Tenerife: recogida en el Norte.
724 Version de Palencia, en dos versiones recogidas en la capital.
725 Version de Ledn: en Vega de los Viejos.
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Romancero como es ‘la escalera’”?¢ o ‘en medio del camino’’?7. Creemos que en
Silvana (i.a), la idea de liminalidad espacial se vincula con las nociones de
temporalidad intermedia, propias de una cosmovision que establece etapas en el

transito estacional, generando un cronotopo.

En otros textos no existe fortuito encuentro madre-hija y es la madre quien
se alerta. A diferencia de las versiones cantabras en donde prima la comunicacién
visual madre-hija como en otras del norte peninsular’?8, en la mayoria de las
versiones, la comunicacién es verbal-auditiva’?° a pesar de que la madre se
encuentra en un lugar distante. Otras versiones minoritarias del norte refuerzan el

vinculo madre-hija73°, empleando el concepto sentir’31.

La version de Polientes responde al grupo en las que se omite la forma en la
que se produce el encuentro. Esta elipsis refuerza el fuerte vinculo. La madre
encuentra a su hija apesadumbrada. Empleando el estilo directo le pregunta por la

causa de su desdicha, y la consuela.

18 Se puso a llorar Silvana - como si fuera una nifia.
Su madre la estd mirando - del mirador que tenia.
22 -¢Porqué lloras tq, Silvana?, - todo se remediaria

(versién de Polientes)

726 En versiones que se distribuyen en el norte y este de la peninsula, asi como en Tenerife. Se trata
de 13 versiones que se distribuyen del siguiente modo: versién de Oviedo: en Rivadesella; version
de Palencia: en Vallesponosillo; versidon de Burgos: en Los Balbases; versién de Malaga: recogida en
la capital; version de Cérdoba: recogida en la capital; version de Teruel: en Cantavieja; versidon de
Lérica: Camurcia; version de Alicante: en Nuncia; version de Murcia: en Totana; versiéon de Gerona:
Olot; version de Tenerife: La Orotava, en Guimar, La Matanza.

727 Version de Tenerife: en Los Cristianos.

728 Versiones de Oviedo: en Proaza; versidn de Zamora: en Ribadelago; Versién de Burgos: recogida
en la capital; versién de Huesca: en Briescas; version de Cérdoba: recogida en la capital.

729 Es la formula mas extendida tanto en el norte y este peninsular, asi como las versiones del norte
de Africa. Versiones de Leén: en San Martin del Rey Aurelio, en Lancara; versiones de Oviedo: en
Barzana-Quirds, en Rivadesella; versiéon de Zamora: en Doney, en Nuez; en Ofia de Quintana; en
Toro; versidn de Palencia: en Vallesponosillo; versiéon de Burgos: recogida en la capital; version de
Almeria: en Tabernas; version de Huesca: en Castillo de Jaca, en Boltafa; version de Castellon: en
Alcald de Chivert; version de Mallorca: en Capdepera; version de Grecia: en cinco versiones de
Salénica, en Larissa, en Istib-Macedonia; version de Yugoslavia: en Sarajevo; version de Tenerife: en
Los Realejos.

730 “la unidad social basica de la especie humana esta integrada por la madre, los hijos y tal vez; los
hijos de la hija”. Cit. en Fox, 1973.

731 Version de Burgos: en Villimar; versidn de Burgos: en Contreras; version de Huesca: en Angiies.
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En la version de Salceda, la madre observa cémo la desconsolada hija, se
estd vistiendo con la camisa blanca, e inicia un diadlogo con ella. El empleo del
paralelismo y la yuxtaposicién en las preguntas expresan una fuerte preocupacion
que evidencia el vinculo materno-filial. Silvana condiciona su confidencia a la
evitacion del dafio, y para reforzar su credibilidad, invita a la madre a comprobar la
propuesta del progenitor con la carga de la prueba. Silvana realiza asi la solicitud
de socorro. Si bien, en las versiones de Oviedo y Zamora en el norte peninsular, y
en las orientales de Grecia y Yugoslavia, la joven siente miedo o vergiienza a

denunciar al padre.

La madre, asciende por el espacio intermedio de las escaleras al ambito
jerarquico superior. La version incluye una original escena de disimulo
consecuencia de un posible proceso de contaminacién. El padre, que parece
dirigirse a su hija, le refuerza en la actividad del estudio. La joven Silvana aparece
estudiando en su cuarto; situacidon que aproxima la escena a los intérpretes pero se
aleja de las situaciones habituales que podemos ver en el Romancero. La madre

mantiene la farsa respondiéndole como su hija, indicando su pronta llegada.

Mientras se la esta poniendo Silvana llora y suspira.
20 La madre lo estaba viendo, de este modo la decia:
- (Por qué lloras tu, mi cielo, por qué lloras td, mi vida?
24 - Yo se lo diré a usted, mi madre, si de ello me libraria;
suba, suba, la mi madre, ala cama de alla arriba;
28 alli vera al rey mi padre que esta en espera mia.
Al subir las escaleras de este modo la decia:
32 - Bien estudia mi Silvana, bien estudia la hija mia.
Con palabras amorosas de este modo le decia:
36 - Si, mi amoroso padre, si, padre, ya venia.

(versién de Salceda)

En el nivel de andlisis cultural, sobre el encuentro de Perséfone, hija de
Deméter-asimilada a Ceres732-, se relata: “Pero cuando vuelvo a la luz del dia,
cuando me abalanzo a los brazos de mi madre, la naturaleza entera salta y
reverdece, crecen los brotes verdes del trigo, y las flores de almendro hacen guifios
a las abejas”733. En definitiva, el encuentro relata el regreso de Perséfone desde el

inframundo a la luz del dia en primavera.

732 Pérez Diestre, 2004, pp. 53-57.
733 Ibidem.
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2.7.La ocultacion como supervivencia del grupo y el intercambio
En esta ultima parte del romance se produce la secuencia del engafio
basado en una inversion de rol social’3* o, en palabras de Trapero, “accién

ingeniosa”73> presente en otros textos del Romancero.

Nos centramos en la version de Polientes, ya que la de Salceda omite los
detalles. La madre ofrece una estrategia basada en el engafio, fruto de la
complicidad madre-hija73¢, y la ocultacion, mas visible en otras versiones del norte
peninsular’3’. La burla consiste en realizar un aparente intercambio de roles que,

basado en cuatro elementos, se realiza tras el rito de comensalidad.

En el engafio es esencial la ocultacidon propiciada por la oscuridad que se
genera en el momento en el que solicita apagar el candil’38. Otro componente
reside en el uso de la terminologia del parentesco; la madre se dirige al esposo
empleando el término “padre”. Y la modificacién en el uso del espacio determinada
por la separacion madre-hija; Silvana iria a la celda de la madre, mientras que ésta
acudiria al encuentro con el padre. Algunas versiones del norte peninsular’3?
identifican la cama de Silvana como “cama florida”, en referencia a la primavera. La
reclusion de la joven se ha visto como una contaminaciéon con el romance
Delgadina (a.a)”49; si bien, en el texto de Silvana (i.a) no se ofrecen detalles sobre el
encierro. Desde la psicologia podria tratarse del “distanciamiento objetivo”741,

estrategia empleada por el nifio que ha sido objeto de abuso.

734 Consideramos que existe una inversion de rol social mas que el “ocultamiento de identidad” que
sostiene Garcia Trapero, 2008, pp. 6-33.

735 |bidem.

736 Ana Valenciano remarca esta idea en el romance. Vid. Fernandes Xavier, 2008, pp. 143-156.

737 Versiones de Orense, Oviedo, Le6n, Zamora y Burgos.

738 Paloma Diaz Mas relaciona esta estrategia, pero a la inversa, con el romance Bernal Francés. Vid.
Diaz-Mas, 1994, p. 282.

739 Versiones de Ledn, Zamora y Huesca.

740 Vid. Fernandes Xavier, 2008, pp. 143-156.

741 “Los nifios que salen psiquicamente ilesos de un proceso asi practican espontidneamente algo
que los especialistas llaman “distanciamiento objetivo”. Nifios que comparan a su agresor con otros
adultos de su entorno y se distancian emocionalmente de la situacién. Nifios que miran a su agresor
y piensan ‘sé que hay otros que no son como ti’” (Edreira, 1993, p. 142).
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Las versiones mas arcaizantes repiten el gesto individual del cambio de
vestimenta de Silvana. La indumentaria se concreta en una camisa, delgada, limpia,
blanca o la de Pascua Florida. Las versiones canarias indican que se trata de la

camisa que Silvana tiene reservada para su boda.

Otro grupo de versiones presentes tanto en el norte como en el sur
peninsular, refieren la permuta de la ropa madre-hija. Es la manifestacion externa
del intercambio del rol social, ya que la cultura popular asigna en el romance, una
edad o rol para el uso de estas prendas. Incluso, se explicita el objeto de reemplazo:
la basquifia por la toquilla, el rodete por la gargantilla, y el sayo por la camisa. En
este sentido, reiteramos la importancia del intercambio de vestimenta madre-hija

en un grupo de versiones del sureste que refieren la ropa de Pascua Florida742.

El intercambio podria interpretarse como la metempsicosis, creencia
vinculada a la reencarnacion en Grecia y a la transmigracion de las almas en la
India. Similar creencia existe en la cultura celta de los duidas: “mitos irlandeses
como el ‘caldero del renacer’ de Dagnae”743. En este sentido, un grupo de versiones
de la tradicién peninsular indican que la madre de Silvana estd muerta. El
despertar de la madre, Deméter, y su encuentro con el padre, dios sol, devendria en
el renacimiento de la primavera. La performatividad, implicaria en el romance la

existencia de un ritual mimético’44, del que el romance es un eco.

tu te iras a la mi celda y yo a la tuya me irfa.
26 Y después de haber cenado estas palabras decia:
-Apague padre el candil, que a oscuras me meteria.

(versién de Polientes)

2.8. Larevelacion del engafio y la salvaguarda de la honra

742 Version de Cérdoba, recitada por Rafael Sosa (36 a) y recogida por Manrique de Lara en 1916.
Version de Catavieja, Teruel, recitada por Dolores Grifion (AMP). Versién de Nucia, Alicante,
recogida en 1906 (AMP). Versién de Totana, Murcia, recitada por Ana Canovas (19 a) (AMP).
Version de Alcala de Chivert, Castellon, recitada por Maria Dalds y recogida por higinio anglés
(AMP). Version de Olot, Gerona, recogida en 1925, copia manuscrita en el AMP. Versidn de Tanger,
Marruecos, recogida por José Benoliel en 1904. Versiéon de Tanger, Marruecos, recogida por
Manrique de Lara en 1915 (AMP).

743 Vid. Garcia Trabazo, 2003, p. 29.

744 Campo Tejedor, 2006, pp. 55-83.
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La tradicion inicia esta secuencia del romance con la importancia que el
padre confiere a la virginidad de la hija, si bien, la nocién de pureza subyace en
otros pasajes del romance. Las versiones cantabras omiten la exigencia paterna de
la virginidad de Silvana, referida en expresiones como “virgen”, “santa”, o “esté
buena”, como aspecto esencial de su valia. Un chantaje y una amenaza laten de
fondo. Si Silvana es virgen, podra contraer matrimonio y heredar el patrimonio,
convirtiéndose en reina de Castilla, pero, de no ser, seria vengada con la muerte.
Asi se observa en las versiones insulares tinerfenas. En este sentido, Innana es
conocida con el epiteto de “Virgen”74>. Artemisa tiene el apelativo de “dulce
virgen”746, y, definida como parthenos, doncella, se asocia con ritos de iniciacion a
la adolescencia, y, como protectora de la infancia’4’ y del matrimonio”48, lo que

refuerza uno de los sentidos teleolégicos del romance.

En un primer nivel de analisis, en esta secuencia del romance se produce el
encuentro entre los progenitores y el descubrimiento del engafio, que tanto en la
version de Polientes como en la de Salceda, se contextualiza en el tiempo
intermedio de la media noche. El romance omite detalles referidos a la relaciéon
entre los esposos, por lo que es significativo el proceso de la anagnérisis o
reconocimiento. En la version de Polientes, el padre, elevado en esta parte del
romance a su condicién de rey, reconoce en la mujer a su esposa, y no a una
doncella. Recuerda el vinculo conyugal y su condicion bioldgica de progenitora de
la familia de procreacion formada por tres miembros: un varon, ‘don Juan’, y dos
mujeres, ‘dofia Maria’ y ‘Silvana’. Similar grupo de descendencia se encuentra en

otras versiones 749

30 A eso de la medianoche el buen rey reconocia.

-Te tenia por doncella ya de tres veces parida,
34 una pariste a don Juan y otra dofia Maria

y otra pariste a Silvana que es la flor de la Castilla

(versién de Polientes)

745 Vid. Garcia Trabazo, 2003, p. 25.

746 Figueroa Ledn, 2014, p. 49.

747 Bermejo Barrera y Ferndndez Canosa, 1997, pp. 125-143.

748 Marcos Casquero, 2006, pp. 247-284.

749 En las versiones del norte peninsular, en Oviedo, Leén, Zamora, Burgos, Teruel y Huesca. En el
sur: Malaga, Almeria, Cérdoba. En el Este, en Murcia, Gerona.
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En la version de Salceda el padre manifiesta su alegria. Aqui parecen
encontrarse dos argumentos con los que la cultura popular justifica el incesto. El
motivo reside en dormir con una doncella, esto es, mujer virgen’>, y al tiempo, su
hija. No existe un reconocimiento espontaneo de la esposa, siendo ella la encargada
de evidenciar el engafio al que ha sido sometido. La madre revela su identidad y
reclama su lugar como progenitora. Refiere la conformacién y ordenacion de los
miembros que conforman el grupo de descendencia: un primogénito varén, don
Carlos, y tres mujeres: Rosario, Maria y Silvana. Esto es, un grupo familiar formado

por cuatro miembros.

- A eso de la media noche con muchisima alegria,
40 dormia con una doncella y también una hija mia.

- ¢(Eso como ser3, rey? De cuatro veces parida,
44 primero pari a don Carlos, a Rosario y a Maria,

y después pari a Silvana la flor de toda Castilla.

(versién de Salceda)

En las versiones cantabras el nombre de Silvana aparece sin tratamiento. Es
el miembro menor del grupo familiar. Se le apostilla con el estribillo: “que es la flor
de Castilla” o “la flor de toda Castilla”, lo que le otorga ser poseedora de un bien
natural, adscrito al territorio castellano. Asi aparece en otros textos de la tradicién

del norte peninsular?>1.

Similar férmula se encuentra en versiones del norte peninsular’? y del
norte de Africa en las que se refiere “la flor de Turquia”. Se trata de la flor “Lale”
que, procedente de Asia Menor, se convierte en el simbolo nacional de Iran y
Turquia. En el siglo XI adorna los jardines otomanos de Estambul, momento en el
que el toledano Ibn-Massal la lleva a Al-Andalus, y, llegara a Holanda en 1593, de la
mano de Carlos Clusios. Se trata del tulipan, flor bulbosa que brota en primavera, y
que protagoniza el festival del tulipan que se celebra en Turquia en el mes de

abril753,

750 Entendemos la misma connotacién que refiere Diaz-Mas, 1994, p. 282.

751 Versiones de Orense, Oviedo, Zamora.

752 Versiones de la provincia de Palencia. En Villaespinosillo, en Barcena de Campos, recitado por
Lorenzo Macho (62 a.). En Villalobdn, recitado por Saturnina Mancho (40 a) recogido por Narciso
Alonso Cortés. En Alonso Cortés, Narciso, 1906. (AMP).

753 http://winkatturkey.com/2014/04/06/abril-en-estambul-el-festival-del-tulipan/ [actualizado:
27/02/2015] http://www.aturquia.com/tradiciones/tulipan.htm [actualizado: 27/02/2015]
http://noticias.lainformacion.com/ciencia-y-tecnologia/ciencias-filosoficas /un-estudio-prueba-
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La significacion cultural de esta fémula en territorio peninsular, podria
identificarse con el arbusto medicinal del que brota una flor rosa centifolia con
cinco pétalos olorosos en la corola, procedente de Europa Central o Asia
Occidental, por lo que es conocida con el nombre cientifico de “rosa gallica” o rosa
de Francia y, vulgarmente, como “escaramujo”, “rosa de Hungria” o “rosa de

Alejandria”, expresiones que podemos encontrar en otras baladas del Romancero.

Las referencias a la vegetacion en torno a la Pascua Florida se documentan
en las “canaleras” del Sur de los Pirineos’*, y en Castilla en torno a la
“enramada”75>, consistente en colocar un ramo confeccionado de arbustos con
propiedades terapéuticas en los balcones de las mozas. Este ritual forma parte de
la tradicién oral y ritos de las comarcas del Sur de Cantabria’°¢. Evoca la
celebracion de la festividad de San Jorge en Espafia o “plastuny” en Ucrania,
consistente en el empleo del escaramujo sobre las ventanas como mecanismo para
evitar el dafio sobre el ganado’>’. Creemos que, en esta formula de “la flor de

Castilla” se identifica a Silvana con la primavera.

Podemos clasificar otros textos de la tradicion segun la existencia o no de
relacion entre los progenitores de Silvana. En un grupo de versiones, la madre se
presenta al padre como su esposa y explica la conformacion del grupo de
descendencia. En ellas, se omite la relacion intima. En otras, existe una relacién
sexual entre ambos. En la comparacidon mitologica entre Ishtar y Artemisa “life is
created by the sexual act, there Ishtar is manifest”’>8 En la cultura hitita, Annah
teje el destino de los hombres desde su nacimiento, de ahi su conexiéon con

Artemisa’>9.

que-los-tulipanes-llegaron-a-europa-a-traves-de-al-andalus_17xbhllVzTL2o0MTnEX9UA1/
[actualizado: 27/02/2015]

754 Lasaosa Susin, 2000, “Acumuer en torno a la Cuaresma: celebraciones religiosas y profanas”, en
Homenaje a Rafael Andolz: estudios sobre la cultura popular, la tradicién y la lengua en Aragon,
Instituto de Estudios Altoaragoneses, pp. 191-201.

755 Roma, 1995, pp. 25-39.

756 Para la relaciéon de los ritos de la enramada y la literatura oral en Cantabria Vid. Valiente
Barroso, 2002, pp. 173-202.

757 Roma, 1995, pp. 25-39.

758 Hill, 1992, pp. 91-94.

759 Leo6n, 2014, p. 56.
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La variabilidad refleja un grupo de versiones en las que la mujer se encarga
de revelar su identidad, y, otro, en el que el padre reconoce a la mujer. De hecho,
algunas versiones indican detalles con los que identifica a su esposa y que se
establecen a partir del contacto fisico. Las versiones turcas y griegas refieren “la
voz” el “caminar”, “los pechos”, como forma de reconocimiento de su esposa, asi
como la ausencia de signos de virginidad en las versiones en las que existe
contacto intimo. En la dimensidn sagrada de la sexualidad existe una experiencia
que es corporal’®0. Rastreando un sentido cultural a “los pechos” sabemos que el
“dudittu” es un ornamento pectoral propio de la representacion de Ishtar.”¢1 La
estatua de Artemisa de Efeso, refiere a los “kursas” hititas que, ubicados en la zona

corporal de los pechos, representan la fertilidad”¢2.

2.9. ;El final del romance?
A pesar de lo que sucede en otras ramas de la tradicién, los ejemplos
cantabros de este romance no refieren una secuencia final conclusiva en forma de

moraleja en la que se exprese la reaccion de, al menos, uno de los progenitores.

En términos generales, las versiones estudiadas destacan el agradecimiento
que muestra el padre a la esposa e hija por salvaguardar su honor y preservar, en
calidad de protectora o educadora, el de toda la familia. La murmuracién y la
critica del grupo social provocaria la pérdida de honor familiar. Levi-Strauss
considera la preeminencia de lo social, como forma de superviviencia del grupo763.
Sobre la mujer recae el peso de la ocultacion del incesto en la esfera publica. Tal y
como senala C. F. Jhonson, la ocultaciéon también se explica por el deseo de
preservar la unidad familiar’¢*. Como contrapunto, la reaccién de la esposa que

disculpa la actitud del esposo por su condicion de hombre.

“esto es cosa que a los hombres les sucede cada dia”7¢5

760 Molpeceres Arnaiz, 2012.

761 Cit. Hill, 1992, pp. 91-93.

762 Le6n, 2014, p. 53.

763 Cit. Fernandes Xavier, 2008, pp. 143-156.
764 Thonson, 2000, pp. 110-119.

765 Version de Angiies, Huesca (AMP).
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“porque es cosa que a los hombres les sucede cada dia”766
“que no hay mujer en el mundo que tenga el gozo cumplido,
solo la que sufre y calla las faltas de su marido”767

“si tenfais mal de amores o estabais loco perdido”768

Desde la interpretacion cultural, “Deméter es la diosa madre, generadora de
leche y de miel, amor, proteccion y sustento espiritual, por lo cual, su arquetipo
mas fuerte es el de la madre, que alimenta y ama a sus hijos, pero también los
protege con un fin inconscientemente egoista: retrasar o impedir su
crecimiento”’%. Artemisa, segun la mitologia, es hija de Zeus y Leto’’%. En el
ambito helénico, “se convirti6 por un lado - de forma similar a Atenea y Durg-
(‘inaccesible’) india - en una virgen esquiva, intocable y distante, y por otro en una
diosa Madre salvadora y curativa, que creaba y protegia la vida y la vegetacion”771.
Es considerada sabia consejera de los dioses hititas’’2. De este modo, el padre

agradece la labor de consejo madre-hija para preservar el honor familiar.

La alegria manifestada por el padre posee un contenido religioso bajo la
nocion de salvacién. La variabilidad expresa las nociones cristianas de “pecado” y
“herejia”’73, conceptos con los que la cultura popular identificaria el incesto
paterno-filial, y, por otra parte, la salvaguarda de las “penas del infierno”. Segun la
interpretacion cultural del romance, representaria su invisibilidad y, con ello, la
llegada de la noche, segin el computo temporal diario, o, el invierno segun el ciclo
temporal anual. Las versiones griegas de Saldnica sefialan la reaccion de la
progenitora. Unos textos refieren la importancia de la salvaguarda de la honra
femenina en su condicidn socio-bioldgica, como esposa y madre. En ellas no se
indica el grupo de descendencia. Estas versiones podrian haberse despojado del

significado cultural de base mitolégica, o bien referir la inminente llegada de la

766 Version de Albagiiela de la Llena, Huesca. Recitado por Natividad Domper de 36 afios. Recogido
en 1918 (AMP).

767 Version de Boltafia, Huesca. Recitado por Carmen Sadés (73 a). Recogido por Manrique de Lara
en 1918 (AMP)

768 Version de Tanger, Marruecos. Recogido por José Benoliel en 1904 (AMP).

769 Pérez Diestre, 2004, p. 54.

770 Vid. Garcia Trabazo, 2003, p. 25. Cit. Hill, 1992, pp. 91-94.

771 Vid. Garcia Trabazo, 2003, p. 26. También en Figueroa Leo6n, 2014, p. 50.

772 Figueroa Ledn, 2014, p. 56.

773 Propio de las versiones del norte peninsular.
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primavera. En esta misma linea, las versiones del sureste peninsular y
extrapeninsulares’’4, narran una reaccion de desmayo o muerte del padre cuando
se descubre el engafio. Covarrubias’’> refiere el sentido cultural del término

desmayo:

Es nombre metaférico, tomado por las flores y las plantas, que al fin del mes de
mayo con su partida, y con la entrada de los calores del mes de junio, se van enjugando,

encogiendo y marchitando.

Este sentido del término podria indicar la llegada del verano. En otras, el
padre excusa su comportamiento porque se encuentra afectado por el suefio.
Innana, en su manifestacion astral de Mesopotamia, “es la estrella Venus; como
estrella de la mafiana (...) como estrella de la tarde adopta una imagen (...) de
vitalidad sexual, cuyo campo de accion es la fertilidad de seres humanos, animales
y plantas”’7¢. Se relaciona con el culto a la Diosa Madre representada en las Venus
del Paleolitico’’7 y del Neolitico’’8, equiparandose con los ciclos estacionales. Por
ello, el suefio del padre podria interpretarse como la llegada de la noche o el

invierno.

“que era hora de la siesta y en el suefio la tenia”779
“que como estaba durmiendo  no supe lo que decia”780

“con esto quédate a Dios claro lucero del dia”781

774 En versiones de Huesca, Catalufia, Murcia Almeria y Puerto Rico.

775 Campo Tejedor, 2006, p. 63.

776 Vid. Garcia Trabazo, 2003, p. 25. Artemisa ‘often was adorned with lunar discs’.Cit. Hill, 1992, pp.
91-94.

777 Leo6n, 2014, pp. 43-67.

778 Molpeceres Arnaiz, 2012, [En linea: http://digitum.um.es/xmlui/handle/10201/41174]

779 Versiéon de Toro, Zamora. Recitado por Rosario Fonseca (17 a). Recogido por Hortensia
Rodriguez Mufioz. (AMP).

780 Version de Marcilla, Navarra. Recogida en 1914 (AMP).

781 Version de Castillo de Jaen, Huesca; recocitada por Maria Osan Porta (90 a) y recogido en 1918
(AMP).
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B. Incesto entre hermanos
II1. El romance Tamar

1. El mito de Absalon: incesto entre germanos

El romance Tamar (a.a) presenta una gran difusién por el territorio
peninsular’8?, insular’83, en la geografia mediterranea’8* y en territorios de
ultramar’8s; esto es, en todo el dambito panhispanico’86. Segin M. Altamirano’87,
posee una amplia tradicién a lo largo de la historia, a pesar de que este romance no
aparece en las colecciones quinientistas. La versidn mas antigua conservada de
este romance data, aproximadamente, de los afios 1560 y 1568788, Se trata de un
manuscrito que se encuentra en la Biblioteca de la Hispanic Society of America de
Nueva York, “en un Cancionero que perteneci6 a Gallardo y mas tarde al Marqués

de Jerez de los Caballeros”789.

El tragico motivo central, el incesto entre hermanos, se encuentra presente
en la base mitologica de diversas culturas. La historia constata su existencia como
mecanismo empleado por los representantes de las élites para preservar la casta
en el Egipcio faradnico o entre las clases nobles de “Gales, Persia, Siam, Peru y
Ceilan”790. De ahi que, en el estudio del romance, se hace imprescindible combinar
el analisis de dos sistemas: el sistema abierto de la historia y el sistema cerrado de
los mitos. La mitologia otorga unidad al romance, mientras que la historia confiere
variablidad. La combinacién de elementos histéricos se convierte, en un momento

historico determinado, en leyenda. La tradiciéon oral, por medio de la leyenda,

782 Qrense, Lugo, Asturias, Cantabria, Leén, Zamora, Salamanca, Valladolid, Segovia, Palencia,
Burgos, Logrofio, Soria, Navarra, Barcelona, Avila, Madrid, Toledo, Ciudad Real, Cuenca,
Guadalajara, Alicante, Lérida, Albacete, Caceres, Badajoz, Huelva, Cadiz, Sevilla, Malaga, Granada,
Almeria, Cérdoba, Jaén, Zaragoza, y, Portugal. Vid. Fraile Gil, José Manuel, 1993. Grande Quejigo,
Francisco Javier, 2005, pp. 101-118. Bazalo Miguel, Maria Angeles. y Benitez Burraco, Raquel, 2005,
pp. 1187-1246. Atero Burgo, 1990, pp. 13- 34.

783 Gran Canaria. Vid. Leal Cruz, 1999, pp. 203-230.

784 Marruecos. Weich-Shahak, 2009, pp. 191-212. Bénichou, 1983, pp. 175-188. Warren Hamos,
1993, pp. 201-212.

785 Chile, Cuba.

786 Bazalo Miguel, et al.,, 2005, pp. 1187-1246.

787 Altamirano, 2001, pp. 375- 382.

788 Mendoza Diaz-Maroto, 1980, p. 118.

789 fol. 57v2. Ontafién de Lope, Paciencia (1961), pp. 180-192.

790 Diaz Viana, 1981, pp. 3-7.
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magnifica un suceso real actualizando el mito preexistente; unificando creencia y
costumbre. Por este motivo, en su devenir histdérico pudo conectar la antigua lirica

popular con el Romancero791.

El romance se fundamenta en el texto biblico del Libro de Samuel (2 Sm 13,
1-39)792, en el que, segun Beltran’?? se entrecruzan dos tradiciones: Guilgal y
Mispa. Los primeros versiculos biblicos (2 Sm 13, 1-22) sirven de base al texto que
en el ano 1566 se edita en Amberes, en el Cancionero de romances de Lorenzo de
Sepulveda - con la asonancia (a.a)-, y que también se relata en el texto de F. de
Segura’?* publicado en el afio 1629 en Zaragoza, con el titulo “Grandes males finge
Amoén por amores de Tamar”795. Este ultimo texto finaliza con la violaciéon de
Tamar, una vez entregado el manjar antojado. Es decir, no existe una segunda
parte que es donde la tradicion cantabra ofrece diversos finales. En los siguientes
versiculos (Sm 13, 23-39) Absalén venga a su hermana Tamar matando a su
hermanastro Amon. Esta narracién si se incluye en el texto de Lorenzo de

Sepulveda”?¢.

El Romancero General de Agustin Duran publicado en el siglo XIX incluye
este romance’?’. Es estudiado en el ultimo cuarto del siglo XIX, cuando se fechan
versiones peninsulares procedentes de Portugal’®® y Asturias’??. No obstante, el
tema del incesto entre hermanos se encuentra presente en otros pasajes del

Romancero. Es el caso del romance histdrico-épico En las Almenas de Toro (e.a)8%,

791 Altamirano, 2001, pp. 375- 382.

792 Vid. Olmo Lete, 2009.

793 Beltran Almeria, 2004, pp. 1855-1868.

794 Segunda parte de la primavera y flor de los mejores Romances que hasta ahora han salido (...).
Recopilados de diversos autores por Francisco de Segura, Zaragoza, viuda de Lucas Sanchez,
Zaragoza.

795 Olmo Lete, 2009, p. 183.

796 Ibidem., p. 184.

797 Reyes Pefia, 1996, pp. 383-414.

798 Con la publicacién en el afio 1874, por parte de Leite de Vasconcelos del “Romanceiro
portugués”. Leite de Vasconcelos, 1958.

799 En el Archivo Menéndez Pidal se conserva una version procedente de Rivadesella recitada por
Rosario Collera en el afio 1889.

800 “De Timoneda, Rosa espafiola. De inspiraciéon libre. Aunque habla de la infanta Elvira (y asi lo
interpret6é Lope de Vega en su comedia Las almenas de Toro) hay un recuerdo vago de los amores
incestuosos de Alfonso con Urraca. Este romance se ha considerado compuesto en el siglo XVI, pero
el hallazgo de versiones tradicionales sefardies y portuguesas hace que Menéndez Pidal lo feche en
el siglo XV” Vid. Diaz Roig, 1976, p. 150.
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vinculado a la relaciéon del rey Alfonso VI con su hermana dofia Urracad?; el
romance épico Espinelo (i.a)8%%; el romance Enrique y Lola (0.a) o el romance

novelesco Tarquino y Lucrecia (a.a)8%3.

Asimismo, el motivo inspird a literatos de la época moderna y, antes, a
dramaturgos del Siglo de Oro8%: Farsa de Tamar de Diego Sanchez de Badajoz
(1525-1549); Tragedia de Absalén de Juan de Mal Lara (1524-1571)8%; dos
tragedias de Absalén, una del teatro del Colegio Jesuita de Medina del Campo
(1562), y otra portuguesa escrita por Miguel Venegas (1562)8%; Aucto de Thamar
807; las obras hoy perdidas de Tragedia de Absalén y Tragedia de Amén de Vasco
Diaz Tanco (1560)8%8; Los pastores de Belén de Lope de Vega (1612); La venganza
de Tamar de Tirso de Molina (1621)8%, Los cabellos de Absalén de Calderdn de la
Barca (1633-1636), y el Romancero gitano de Federico Garcia Lorca (1928)3810.

Para la realizacion de nuestro estudio, hemos partido del analisis de las
versiones cantabras y las hemos puesto en relacién con las versiones que hemos
podido consultar en el Archivo Menéndez Pidal, aproximadamente 250. Sobre este
romance se han realizado diversos estudios. Una investigacion de referencia es la
que realiza Manuel Alvar, quien diferencia dos zonas en la transmision del
romance separadas por la frontera Duero-Tajo81l. Por otra parte, Diego Catalan
precisa la existencia de dos subtradiciones en el norte de la peninsula. En una de

ellas,

hacia occidente de la meseta castellano-leonesa, los cantores (o cantoras)

denuncian la desigual situacién de la mujer en la estructura familiar, contraponiendo el

801 Catarella, 2007, pp. 39-67.

802 “Tomada de Rosa de amores de Timoneda. El tema y muchos motivos de este romance-cuento
son folkléricos. Tiene grandes semejanzas con poemas populares europeos (Libelenlo, Italia, siglo
X1V, y Fraisne, Francia, siglo XII) de lo que seguramente proviene, aunque haya perdido algunos
episodios y motivos”. Diaz Roig, 1976, p. 249-250.

803 Vid. Cancionero de 1550. Cit. Diaz Roig, 1976, p. 227.

804 Bazalo Miguel, et al.,, 2005, pp. 383-414.

805 Reyes Pefia, 1996, pp. 383-414.

806 Jhidem.

807 (Ms.B2476 fols. 17r2-18v?) Ibidem., pp. 383-414.

808 Jhidem.

809 Alvar, 1959, pp. 228-235.

810 Ihidem.

811 Bazalo Miguel, et al.,, 2005, pp. 1226.
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desinterés del pater familias respecto a la hija con la terrible sentencia divina que satisface

los deseos de venganza de la doncella violada8!2.

En la otra,

en el Oriente de la meseta castellano-leonesa, en Aragén y parte de La Mancha, el
padre se muestra también incapaz de comprender a su hija, a quien sugiere el facil recurso
del retiro conventual, preocupandose s6lo de asegurar el porvenir de los herederos de su

sangresis,

Estas dos subtradiciones se encuentran representadas en Cantabria. El
romance se inicia con la presentacion de una familia nuclear. El miembro var6n de
la familia de procreacion se enamora de su hermana, hasta el punto de que termina
postrado en la cama. Recibe visitas que le preguntan por su estado de salud, a lo
que responde informando de sus sintomas. Asimismo, le preguntan qué alimento
quiere ingerir. La encargada de la elaboracién y entrega serd su hermana. Esta
acude a la estancia donde languidece su hermano y le pregunta por su dolencia. En
este momento, el hermano revela la causa de su mal y sus intenciones sobre ella. Se

inicia asi la narracion de la violacién de la joven, motivo central del romance.

Desde este punto, hemos clasificado las versiones cantabras segin las dos
subtradiciones. El tipo A se centra en el embarazo de Tamar diagnosticado por
reconocidos doctores y el nacimiento de un hijo. El tipo B narra el encuentro de
Tamar con su padre, a quien denuncia lo sucedido. En la respuesta dada por el
progenitor la variabilidad ha establecido diversos mecanismos de resolucion del

conflicto, destacandose la admision de una nueva familia de procreacion.

Desde el inicio, el romance plantea maultiples interrogantes. Sin duda, el
primero, gira en torno al tabu del incesto, pero también a la violacién y al hecho de

que la principal emisora y receptora del texto sea la mujer. El tabu del incesto

812 Catalan, Diego, 19864, p. 95.
813 [bidem.
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subyace en antiguas tradiciones vinculadas a ‘los deseos prohibidos’8l4, que

referimos mas arriba.

La violacion de Tamar ha sido objeto de numerosas interpretaciones que

Koulianou y Fernandez han sintentizado:

Welles (2000), interpreta la violacién de Tamar como un medio de sucesién al
trono, Jensen (2000) asimila este relato a los prototipos de luchas fratricidas que aparecen
en la literatura clasica, Perdue (2000), enfatiza asimismo que la causa de las luchas en el
relato de Tamar es el cuestionamiento del papel de David como rey y no la violacién. En la
misma linea, Hackett (1992) insiste en la venganza y sublevacién como causas de la

violaciéon de Tamars?s,

Los estudios sobre los libros de Samuel refieren “la representacion de la
crisis final de la familia patriarcal y de su mundo, ‘el problema de la identidad de
David'”816, “Esta crisis tiene lugar en el momento histérico de la transicién de
sociedades tradicionales tardias a la sociedad histérica monetarista”s”. Si bien, “la
violacidon como origen del orden patriarcal” se encuentra presente “en la mitologia

griega y las sagas homéricas”818

Las versiones de Tamar (a.a) IGR 0140 en Cantabria

La que, probablemente, sea la primera version de este romance en
Cantabria, es la recopilada por José Ramon Lomba y Pedraja en el afio 1906. Desde
esta fecha, verificamos un total de treinta y dos versiones que conforman el corpus

de Tamar (a.a) de Cantabria con el trabajamos en este estudio.

La primera version cantabra de la que tenemos constancia hasta el
momento, data del afio 1906, cuando José Ramén Lomba y Pedraja, recopila una
version de Gajano (ay. Marina de Cudeyo), interpretada por Maria Diez (20 a). Es

una version de 48 hemistiquios. Presenta un grupo familiar vinculado a las élites.

814 E] incesto, “tabu” y, al tiempo, costumbre divina se halla presidido en las antiguas tradiciones de
ciertos pueblos por la luna, diosa y reina de los deseos prohibidos” Diaz Viana, 1981, pp. 3-7.

815 Koulianou-Manolopulou y Fernandez Villanueva, 2008, pp. 1-20.

816 Beltran Almeria, 2004, pp. 1855-1868.

817 Ibidem.

818 Koulianou-Manolopulou et al., 2008, pp. 1-20.
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El empleo del diminutivo sugiere que, dentro del grupo de procreacion, tiene poca

edad:

2 Un rey tenia un hijito que era principe de Espafia,

La agilidad del romance es notoria, ya que plantea el enamoramiento de un
hermano de su hermana, reforzandose la vinculacién del parentesco existente, con

el uso del posesivo:

4 se enamord de Tamar, de Tamar su propia hermana.

En esta version, destacamos el uso del onomastico de la hermana: Tamar.

El enamoramiento o insinuado “mal del amores” refieren una enfermedad:

6 Tales eran los amores, le hicieron caer en cama.

La siguiente secuencia refiere la realizacion de una serie de visitas
periddicas del padre hacia el hijo, ignorando, aparentemente, la causa de su

enfermedad.

8 El padre le visitaba tres dias a la semana.

La preocupacion del padre queda marcada por el didlogo que este establece

entre ambos. Este le pregunta sobre su enfermedad y el hijo le responde con una

sintomatologia:
10 -¢Qué mal tienes tu, hijo mio, qué enfermedad te acompana?
-Mucho dolor de cabeza y una calentura vana.

El remedio parece encontrarse en el alimento y le pregunta qué quiere

comer. La encargada de la preparacion de la misma sera Tamar, su hermana:

14 -¢Qué comieras tq, hijo mio, que Tamar te lo guisara?
-Las alas de un palomito, la pechuga de una pava.
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En la siguiente secuencia, encontramos a Tamar llevando el alimento a su

hermano. Se describe la presentacion:

18 Entre dos platitos de oro, Tamar se lo llevaba.

Se inicia un didlogo entre los hermanos. Tamar parece preocupada por el
estado en el que se encuentra su hermano. La respuesta de éste desvela el motivo

de su enfermedad y sus reales intenciones:

-¢Qué mal tienes tU, hermanito, qué enfermedad te acompafia?
22 -La enfermedad que yo tengo en tus brazos la curaras.

Continua la version con una narracion de la violacion que exige de un

necesario silencio:

La ha agarrado de la mano y la ha tumbado en la cama,
26 la ha puesto un puiial al pecho  para que no resollara,
y una pelota en la boca para que no hablara nada.

Se observa el juicio del narrador:

30 Hizo lo que quiso de ella lo que el malvado intentaba

Tamar se encuentra con su padre en un espacio intermedio de la casa:

32 y a bajar de la escalera su padre le preguntaba.

Se inicia un dialogo. La pregunta del padre parece llevar implicito el

conocimiento de la enfermedad de su hijo y de sus intenciones sobre Tamar:

34 -¢Cémo queda tu hermanito y Tamar como quedaba?

En un tono gran pesar, Tamar cuenta al padre lo sucedido:

-Bueno queda y que el malvado bueno y no le duele nada,
38 que goz6 de mi hermosura siendo yo su propia hermana.
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El padre, increpa a su hija para que guarde silencio. Y, ante un obvio estado

de embarazo, resuelve:

-Callate t4, hija mia, calla y no se sepa nada,
42 que si pares un hijito sera principe de Espafia,
y si pares una hijita por monja de Santa Clara.

El romance finaliza con la peticién de justicia por parte de Tamar. Realiza
una invocacion a la deidad. Se produce el milagro. La Virgen del Carmen desciende

y se la lleva con ella:

46 -Justicia pido del cielo ya que en la tierra no la haiga.
Bajé la Virgen del Carmen y lallevé en su compaiia.

En el afio 1920, Aurelio M. Espinosa recopila dos versiones del romance
Tamar. Una version es de Torrelavega. Se trata de un texto de 38 hemistiquios
interpretado por Petronila Rivero (64 a). La segunda procede de Aradillos
(ayuntamiento de Campoo de Enmedio). Tiene 54 hemistiquios. La version de
Torrelavega guarda similitud con la de Gajano. Nos presenta a un grupo familiar de
las élites. Es de resefiar el empleo de los diminutivos para referirse a los miembros

de la familia de procreacion. Si bien la protagonista del romance se llama Altamar:

2 Un rey tenia un hijito que era principe de Espafia,
Y este tal se enamor6 de Altamar su propia hermana.

El enamoramiento del hermano es descrito mediante “suspiros” previos a

un ‘mal de amores’:

6 Tales eran tantos sus suspiros, que le hizo caer en cama.

El padre realiza visitas periddicas, cada tres dias:

8 Su padre le visitaba tres dias a la semana.

Le pregunta por el alimento que la hermana preparara. La version

incorpora una aclaracion y establece que la orden sea dada por el padre:
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-Las alas de un palomino la pechuga de una pava,
14 entre principes y condes es comida regalada.
Mande usté que me la guise mande usté que me la traiga.

Altamar le lleva la comida:

18 Entre dos platitos blancos Altamar se la llevaba.

Le pregunta por su salud y el hermano le responde haciéndole participe de

sus intenciones:

-¢Qué tal estas, hermanito?, Bueno, no me duele nada.
22 -La enfermedad que yo tengo en tus brazos la mostrara.

En esta version se omiten los detalles del acto violento cometido contra

Altamar, anadiéndose la sintesis del narrador préximo a los hechos:

24 A una hermanita que tiene le ha quitado su honra y fama.

La siguiente secuencia reproduce el encuentro entre el padre y la hija, en un

espacio intermedio de la vivienda:

26 Al subir de la escalera con su padre se encontraba

Mediante el estilo directo, parece que es el padre quien pregunta a Altamar
por su hermano. La respuesta indica que es el propio hermano quien responde. Si
bien, contintia el romance revelando lo sucedido. En esta ocasion, responde en

tercera persona.

-¢Qué tal estas, hermanito?, Bueno, no me duele nada.
30 A una hermanita que tiene le ha quitado su honra y fama.

El padre, dirigiéndose a Altamar, resuelve:

Si parieras un hijito sera principe de Espafia;
34 si parieras una hijita al convento de Santa Clara.
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Altamar clama justicia divina. Se observa su impotencia ante la respuesta de
su padre. Tras esta aclamacion se produce el hecho milagroso, la Virgen Maria

desciende y la lleva con ella:

-Justicia pido del cielo aunque en la tierra no haya.
38 Bajé la Virgen Maria y lallevé en su compaiiia.

La version de Aradillos (provincia), guarda, tal y como indica J. M Fraile Gil
en la reedicion de esta version, un extraordinario parecido con la versién de
Salceda que publica José Maria de Cossio en el afio 1947, y que no se incluyd en la
obra de 1934. Presenta al grupo doméstico vinculado al mundo de las élites, en el
que los personajes tienen un nombre propio: Don Flores, el hermano que se

enamora de Altamar, su hermana, y, un personaje femenino, Maria, vinculado al

servicio:
2 Un hijo tenia el rey que don Flores se llamaba;
este tal se enamor6 de Altamar, su propia hermana.

El estado de enamoramiento llega a hacer a enfermar:

6 Tanto le rindi6 el amor que cay6 malo en la cama.

La secuencia de las visitas al enfermo, encuentran en esta versién nuevos

detalles, ya que, ademas de la visita del padre, acuden otros personajes, sefiores:

8 Iban sefiores a verle y entre ellos iba su padre.

En la visita, toma las riendas de la conversion dialogada el padre, que, con

una aparente preocupacion, le pregunta sobre su estado:

10 - (Ta qué tienes, hijo mio, que estabas malo en la cama?

La respuesta de don Flores refiere un sintoma vinculado con la fiebre:

12 - Unas calenturas, padre, ay, que me arrancan el alma.
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El padre pregunta a su hijo por qué tipo de alimento siente apetencia. Don

Flores quiere:

16 - Ay, de una pollita, padre, de una pollita guisada.

Esta version incorpora otro personaje vinculado al ambito doméstico,
Maria. Asi, el padre ordena que el alimento sea preparado por Altamar y servido

por Maria. Sin embargo, el deseo explicito de don Flores es que sea servido por su

hermana:
18 -Altamar que te la guise, Maria que te la traiga
- Si no me la trae Altamar, yo, padre, no quiero nada.

El romance describe este episodio en el que Altamar lleva el alimento a su

hermano, con variantes respecto a las versiones anteriormente comentadas:

22 Por los palacios del rey bajaba la linda dama,
con el plato en la mano y en la otra la toalla.

Altamar se encuentra con su hermano y le pregunta por su enfermedad. El

culpabiliza a su hermana por su estado. Y, la hermana responde sorprendida:

26 - (Ta qué tienes, hermanito, que estas malito en la cama?
- Los tus amores, hermana, me tienen malo en la cama.
30 - Los mis amores, hermano, ati ;qué pena te daban?

Inmediatamente, se narra el episodio de violencia:

La agarré de la muiieca, la tumbo sobre la cama;
34 la puso un puiial al pecho para que no diga nada;
una pelota en la boca para que no diga palabra.

Un cierto paralelismo inicia los hemistiquios de la siguiente secuencia. El
recorrido inverso de Altamar que abre y cierra la visita a su hermano, si bien, con
una descripcion bien distinta del comportamiento de Altamar. Parece estar

proyectando sentimientos de dolor o ira sobre sus joyas y anillos:

38 Por los palacios del rey subia la linda dama,
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torciendo anillos de oro, rompiendo anillos de plata.

El padre, que en esta escena aparece sentado sobre su silla, detecta en su
hija un estado emocional que en el romance califica con la “amargura”, y le
pregunta a Altamar por la causa. Ella responde a su padre calificando a su hermano
de “picaro” y lanzando una maldicion sobre él; y lo argumenta con las

consecuencias y secuelas del abuso sufrido por su hermano:

46 -El picaro de mi hermano, mala enfermedad le caiga,
me ha quitado de ser monja, me ha quitado de ser casada,
50 me ha quitado la mejor joya que en el mi jardin estaba.

El padre, que se encontraba sentado sobre su silla, responde a Altamar. La
consuela refiriendo la solucién en la dispensa papal por la que podra contraer

matrimonio con su hermano y convertirse en reina de Espafia:

- No te dé pena, hija mia, que en Roma dispensa el Papa;
54 te casaras con tu hermano y seras Reina de Espafia.

En el afio 1931, Eduardo Martinez Torner recoge una version de La Puente
del Valle (ayuntamiento de Valderredible) interpretada por Demetria Alonso (70
a). Tiene 62 hemistiquios. La presentacion de los protagonistas de esta version
sorprende frente a las anteriores. Presenta al Conde Nifio y a Altamar en un
espacio geografico concreto, Granada. Se refiere la enfermedad del personaje
protagonista vinculada al “mal de amores” sin establecer un vinculo de parentesco

con la protagonista femenina:

2 Se paseaba el Conde Nifio, por los campos de Granada.
Los amores de Altamar le hicieron caer en la cama.

La aparicion del padre del protagonista se produce cuando se refiere a la
ordenacion temporal de las visitas que recibe. En esta ocasion, la periodizacion
temporal de las mismas no se circunscribe al tiempo semanal sino al tiempo diario

pautado por las horas de la comida en las que le sirve su padre:

6 Le visitaba su padre tres veces le visitaba,
una vez era a la noche, y otra vez por la mafiana,
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10 y otra vez al mediodia, cuando el caldo le llevaba.

Se inicia en este punto un agil e intenso didlogo entre ambos. El padre
pregunta con tierna preocupaciéon a su hijo, y, éste describe los sintomas de su

enfermedad:

14 -Tengo un dolor de cabeza y una calentura rara.

En la versidn, es el padre quien ofrece el tipo de alimento preparado para su
hijo, vinculandole a un estatus social propio de las élites. Esta misma vinculacién la

encontramos en la version de Torrelavega de 1920:

18 El ala de un palomino la pechuga de una pava
que para duques y condes es cosa muy regalada.

El Conde Nifio accede con la condicion de que sea Altamar la encargada de
preparar el alimento. El padre le confirma que asi se hard. Ademas, afiade detalles
sobre los requisitos de la forma en la que ha de ser servido, ya que Altamar debe ir
sola. En el subterfugio esgrimido para conseguir sus fines se encuentra el engafio

por el que ofrece una apariencia fragil de su conducta:

26 -Sobre venir venga sola, que no venga acompafiada,
con el ruido de la gente yo no puedo tomar nada.

La secuencia presenta a Altamar llegando a los aposentos. El narrador
realiza una descripcidn fisica de su vestimenta. Hacemos notar la connotacién del

término empleado para identificarla:

30 Ya subia la escalera la hermosisima madama,
vestida de raso verde que por el suelo la arrastra.

Se inicia el didlogo entre los dos, siendo este el momento en el que la joven,
al dirigirse a Conde Nifio para preguntarle por su enfermedad, indica la relacion de

parentesco que existe:

34 -¢Qué enfermedad ti’es hermano, qué enfermedad te ocupaba?
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El Conde Nifio, en su respuesta declara sus intenciones:

36 -Mi enfermedad, Altamar, en los tus brazos estaba.

La version de este romance encuentra en la respuesta de Altamar una clara
negativa reflejada en la actitud de rechazo no sdélo verbal, sino fisico,

evidenciandose el comentario del narrador que parece interpretar la escena:

38 Ella como no era boba le arrojé el plato a la cara.

No obstante, se relata el acto de violencia:

La agarro de las muiiecas la tir6 en aquella cama,
42 hizo lo que quiso de ella, lo que el traidor deseaba,

la puso un puiial en el pecho, la espada desenvainada,
46 una pelota en la boca para que no voceara.

El paralelismo del acceso a las dependencias de Conde Nifio, se cierra en la

secuencia siguiente:

48 Al bajar de la escalera con su padre se encontraba.

En ella se encuentra con su padre y se inicia un dialogo por el que pregunta

por Conde Nifio:

50 -¢Cémo ha quedado tu hermano, tu hermano cémo quedaba?

Apesadumbrada, denuncia al padre lo sucedido, y le maldice con las penas

del infierno:

-Mi hermano bueno ha quedado, mi hermano bueno él estaba,

54 lo que él qued6 de contento yo vengo descontentada.
Mal haya sea tales padres, que tales consejos daban,
58 primita Dios que le vean en las purisimas llamas.

La reaccion del padre parece estar tefiida por la cobardia. Ordena el silencio
sobre lo sucedido a su hija, y, resuelve para esta situacion, su compromiso para
concertar un matrimonio ventajoso para Altamar, siempre que se oculte lo

sucedido:
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-Calla, calla ;el? Altamar, de ti no se sepa nada,
62 que en lo que tu padre viva estaras tu bien casada.

Entre los afios 1933 y 1934, José Maria de Cossio y Tomas Maza Solano
recopilan tres versiones de este romance. La version de Roiz (ayuntamiento de
Valdaliga) presenta 24 hemistiquios, la versiéon de Los Corrales de Buelna, 50
hemistiquios, y, la version de Lloreda (ayuntamiento de Santa Maria de Cayon), 44
hemistiquios. El romance de Roiz presenta un grupo doméstico, que no refiere
para ninguno de sus miembros un nombre propio, sino su término del parentesco
y su vinculo social con el grupo de las élites del entorno social musulman. Afiade
detalles sobre la apariencia fisica del joven y sobre la edad a la que el joven se

enamora de su hermana:

2 El rey moro tenia un hijo mas hermoso que las playas
y, ala edad de quince afios, se enamoro de su hermana,
6 y al ver que no podia ser cay6 enfermito en la cama.

La prohibicion del incesto, que no excluye el proceso del enamoramiento,

queda evidenciado en esta version, provocando en el joven la enfermedad:

6 y al ver que no podia ser cay6 enfermito en la cama.

La visita del padre se plantea como un acto rutinario pero sin periodicidad

temporal:

8 Su padre subi6 a verle como siempre acostumbraba.

Su interés por el estado del hijo y la posible curacion a partir del alimento
preocupa a un padre que categoriza a su descendiente estableciendo una cierta

desigualdad entre los iguales, mediante la expresion “hijo del alma”:

10 - (Qué tienes, hijo del alma, que estas malito en la cama?

Es él mismo quien le ofrece el alimento de los que parecen abundar en el

ambito domeéstico, las aves:
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12 ¢Quieres que te mate un ave de esas que vuelan por casa?

El hijo se niega a ingerir el alimento ofrecido por el padre, y, que se vincula
al rito de la matanza en la casa. Prefiere un plato cocinado y que sea servido por su

hermana, quien debera hacerlo sola so pena de una maldicidn:

quiero una taza de caldo, que me la suba mi hermana.
18 Quiero que suba sola, que no suba acompafiada,
que si sube acompafiada de un rayo sera destrozada.

La hermana realiza el recorrido ascendente que le lleva con su hermano y
que vemos en otras versiones de este romance. Sin embargo, parece que la joven
intuye las intenciones del hermano y la orden de ir sin compafiia es desobedecida,
ya que sube acompafiada por cuatro mujeres. La transgresion de la orden provoca,
en el final del romance, la inminente muerte carbonizada de la joven. Se hace

efectiva la maldicion realizada por su hermano:

22 Su hermana no subi6 sola que subid con cuatro damas,
y, al subir por la escalera, la nifia carbonizada.

La version recogida en Los Corrales de Buelna no inicia el romance
presentando al grupo doméstico. Muestra a una joven por nombre Ultramara y que
se exhibe en su paseo. Tiene un gran ndimero de pretendientes vinculados al
estamento privilegiado del territorio de Granada, incluyendo su hermano. En esta
version, al igual que en la tomada por estos mismos colectores en Roiz, se atisba la

existencia de un frustrado intento de abuso. La situacion le hace enfermar:

2 Se paseaba Ultramara por la sala Ultramarina;
derechita como un pino, relumbra como una espada.

6 La piden duques y condes, caballeros de Granada;
hasta un hermanito suyo ha tratado de gozarla,

10 y, viendo que no podia ser, muy malo cay6 en la cama.

La visita que recibe el hermano es, en esta ocasion, realizada por la madre,
que acude presta descendiendo, en esta ocasion, por la escalera. Otras versiones
cantabras ofrecen esta variante en Liébana, Salceda y, el fragmento de Vinuesa

recogido en La Vega de Liébana:
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12 Su madre, que lo ha sabido, por la escalera bajaba:

En el didlogo, 1a madre, preocupada por la enfermedad de su hijo, se dirige a
él empleando su nombre propio, Miguel Alonso. Este describe su sintoma y la

metaforica percepcion que le aproxima a la muerte:

16 - Tengo calentura lenta que me estd arrancando el alma.

Como quien intenta cumplir el Ultimo deseo de un moribundo, la madre
ofrece la posibilidad de satisfacer su voluntad. Esta se concreta en el consumo de
un alimento que seria servido por Ultramara. El hermano accede siempre que la

joven acuda sola:

18 - De las cosas de este mundo, dime lo que te gustara;
si te gusta una polla, que Ultramara te la traiga.
22 - Si me la trae Ultramara, que no venga con compafa.-

La version introduce la secuencia en la que Ultramara se dispone a servir a
su hermano, y repitiendo el esquema de los cuatro primeros hemistiquios del

romance, el narrador describe los objetos que lleva para atender a su hermano:

Lleva la polla en la mano y en el hombro la toalla,
30 en la manita derecha una jarrita con agua.

Se inicia el diadlogo entre ambos dirigiéndose a su interlocutor por el
nombre de Miguel Alonso. Este declara su objetivo, si bien, la respuesta de

Ultramara genera una cierta ambigiiedad:

36 - Si entre los mis ojos anda, que no salgas de esas cama.-

El acto violento se describe en los siguientes hemistiquios:

38 Se echa de la cama abajo como un toro cuando brama;
hizo lo que quiso de ella, hasta la escupi6 en la cara.
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La sutil forma de describir los hechos se relatan en el siguiente hemistiquio,
incorporandose, ademas, un nuevo proceso que vincula a la protagonista a la

enfermedad:

42 La nifia con estas cosas muy mala cay6 en la cama.

De nuevo, y haciendo uso de un cierto paralelismo sobre la reaccion de la
madre ante el conocimiento de la enfermedad de su hija, acude a prestar ayuda.
Con cierta ternura y, la anteposicion del determinante al posesivo al nombre, le

pregunta:

46 - (Qué tienes Ultramarina, qué tiene la mi Ultramara?

Ultramara responde a su madre declarando su situacién asi como los deseos
de morir ante la pérdida de la honra, en la que, a tenor en lo expuesto en los

ultimos hemistiquios, se presenta el peso del juicio social:

- De las cosas de este mundo mire lo que me pasara.
50 Mas quiero morir con honra, que no vivir deshonrada,
que las nifias de mi tiempo me llamen mujer mundana.

La version de Lloreda tiene similitud con la version recopilada en Roiz por
estos mismos colectores. Presenta un grupo doméstico formado por un padre y dos
hijos vinculados a las élites del grupo social mulsulman. No se indica nombre
alguno de los protagonistas, pero si se describe la belleza del hijo y la edad que
tiene su hermana cuando se enamora de ella. De nuevo, la norma de la prohibicién
del incesto, y la subsiguiente enfermedad del hermano que se describe con una

clara sintomatologia:

2 El rey moro tenia un hijo, de guapo mas que la plata,
que a la edad de quince afios se enamord de su hermana,
6 y al ver que no podia ser cay6 malito en la cama,
con un dolor de cabeza, y una calentura mala.

El romance refiere la visita del padre a su hijo, que se encuentra en una sala

de un piso elevado del espacio doméstico:
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10 Ya sube su padre a verle ala sala donde estaba.

Ante la amorosa pregunta del padre, se repiten los hemistiquios de la

sintomatologia de la enfermedad que adolece el hijo:

- (Qué tienes, hijo querido, qué tienes, hijo del alma?
14 - Tengo un dolor de cabeza y una calentura mala.

El padre se muestra diligente en el remedio, y vincula los cuidados al

alimento. La similitud con la versién de Roiz vuelve a ser notoria:

16 - Te mataremos un ave de las mejores que haya.

El joven se muestra inapetente y rechaza el ofrecimiento del padre. Decide
tomar una taza de caldo que debera servirle su hermana con la condicién que lo

haga sola. De no ser asi, amenaza con devorarla:

18 - Padre, yo no quiero ave, ni tampoco quiero nada,
quiero una taza de caldo que me la suba mi hermana,

22 que suba sola solita, que no suba acompafiada,
que si acompafiada sube soy capaz de devorarla.

La siguiente secuencia presenta el recorrido espacial que realiza la joven y

la vestimenta que porta:

26 Ya sube por la escalera con un traje de verano,

Incluye esta version un novedoso detalle sobre el hermano y se omite el

dialogo entre ellos:

28 y, el muerto, que muerto estaba, ya habia resucitado.

Connotaciones negativas narran la relacion sexual:

30 La coge por la cintura, la echa sobre la cama,
y alli pasa mil fatigas hasta escupirla la cara.
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La respuesta del joven cuestiona el vinculo de parentesco existente entre
ellos, y haciendo uso del paralelismo, aprueba lo sucedido ofreciéndose como cura
de sus males, revelando su nombre. Si bien pudiera tratarse de alguna

contaminacion del romance, en cualquier caso, supone la aceptacion de la relacion:

34 - Si eres hermano, no sé si lo eres de verdad.
En una reunién de mozos por ti me dejé pegar.

38 - Si te duele la cabeza arrimala a mi cintura,
que tiene una hierba buena que todos los males cura.

42 - Si te duele la cabeza arrimala a mi pafuelo,
que se llama quita penas, y yo me llamo Consuelo.

La siguiente version publicada de este romance, mas arriba mencionada,
data del afio 1947, cuando José Maria de Cossio incluye una version de Salceda
(ayuntamiento de Polaciones) en su obra Romances de tradicion oral, si bien, la
version fue recogida en la década de 1920. Es, de todas las versiones cantabras, la
mas extensa, ya que esta conformada por 75 hemistiquios. Podemos observar la

coincidencia de esta version con la de Aradillos.

Hemos encontrado dos diferencias:

20 - Sino te la trae Altamar, yo, padre, no quiero nada. -
(versién de Aradillos)

20 - Sino la trae Altamar, yo, padre, no quiero nada. -
(versién de Salceda)

Y también:

22 Por los palacios del rey bajaba la linda dama,
(versién de Aradillos)

22 Por los palacios del rey bajaba su linda dama,
(versién de Salceda)

Es, a partir del hemistiquio 48 cuando difieren las dos versiones del
romance. En la version que ahora nos ocupa, se incorpora un nuevo episodio, que

guarda parecido con La calumnia de la reina. Se trata de un final anémalo, pues en
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él, quien baja la escalera es Juanito, que parece ocultar algo. Por ello, su padre le

pregunta:

50 - (Qué llevas ahi, Juanito, al regazo de tu capa?

El personaje lleva oculto dadivas y antojos para la que denomina madama:

52 Llevo rosas y claveles y antojos de una madama.

El padre le solicita la mas hermosa de ellas:

54 - De esas rosas y claveles dame la mas encarnada.

El simbolismo es extraordinario. Juanito le responde que la mas hermosa se

encuentra con una hoja quebrada ya que él mismo cort6 la rama del arbol:

- La mas encarnada de ellas tiene una hoja quebrada.
58 - Pues el arbol que dio el fruto  yo le corté de la rama.

La siguiente escena se ubica en el tiempo diario de la media noche. Se

prepara una cruel venganza sobre la joven acometida por el padre:

A eso de la media noche los cuchillos se afilaban.
62 La hizo cuatro cuarterones y la puso a la ventana.

Al dia siguiente, Juanito encuentra descuartizada a la joven:

..................... Al otro dia a la mafana,
66 vino por alli Juanito por la calle que estilaba.
Cuando mir¢ para alli, y la vio despedazada,

Realiza una invocacion y solicitud de socorro a la deidad, la Virgen:

70 al cielo pedia auxilio y ala Virgen soberana.

Acude donde el padre de la joven a pedirle explicaciones. Este, haciendo uso
del ejercicio de su potestad, reconoce el crimen argumentando el valor de la honra

sobre la persona:
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- (Cémo ha hecho usted, mal rey, esa accion tan ingrata?
74 El que deshonro su hija, ya tenia para honrarla.
Mas quiero ver mi hija asi que no verla deshonrada.-

En el afio 1955, Sixto Coérdova y Ofa, incluye los primeros ocho
hemistiquios de este romance cantado en la cuarta entrega del Cancionero Popular
de la provincia de Santander, que dedicaba a “Marzas, Picayos, Danzas, Romances y
Cantos religiosos”. El romance procede de Polientes (ayuntamiento de
Valderredible). Se trata de los mismos hemistiquios que encontramos en la version
de Aradillos y Salceda. Hacemos notar la apariciéon de personajes intermedios

sobre los que mas adelante hablaremos:

2 Un hijo tenia el rey que don Flores se llamaba,
éste tal se enamor6 de Alamar, su propia hermana.

6 Tanto le rindi6 el amor que cay6 malo en la cama.
Iban sefiores a verle y, entre ellos, iba su hermana.

En el afio 1977, en el contexto de la Encuesta CSMP’77, se recopilan seis
versiones de este romance. Teresa Caterella, Frans Fusseder y Ana Valenciano
recogen en Vinuesa (Soria) una versidon de La Vega de Liébana interpretada por
Juan Andrés (38 a). Tiene 26 hemistiquios. Incluimos esta version en tanto puede
ser objeto de influencias. El romance, presenta un grupo de filiaciéon vinculado al
grupo de las élites del ambito sociocultural musulman. La figura masculina de

descendencia, el hijo, tiene por nombre Tranquilo.

El enamoramiento de Tranquilo hacia su hermana se establece en un

periodo temporal diario y accion concreta, el paseo:

4 Una tarde en el paseo se enamoro de su hermana,

Los sintomas de su enfermedad, no se hacen esperar en el tiempo:

6 y a la mafana siguiente Tranquilo no se levanta.

La madre es quien visita al hijo, que asciende a un espacio superior:

8 Sube su madre a la cama y aver lo que le pasaba.
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Suponemos la pregunta de la madre, dado que falta el hemistiquio, sobre su
estado de salud. La respuesta de Tranquilo parece restar importancia a su

dolencia, al tiempo que revela una enfermedad contagiosa:

10 e ——— - Madre no me pasa nada;
son unas calenturillas que me ha dado mi hermana.

El romance sitda la siguiente secuencia en el lapso temporal propio de la

gestacion:

14 A eso de los nueve meses la tripa ya se le hinchaba.

El romance narra como son llamados cuatro doctores procedentes de La

Habana, que revisan los signos externos para establecer su diagnostico:

Llamaron cuatro doctores, los mejores de la Habana;
18 el uno le toma el pulso, I'otro, le mira la cara
Y el otro le dice al otro: - Y esta chica esta prefiada.

Con la rotundidad del empleo del estilo directo parece querer reforzar la

importancia de la ocutacion en la situacion de la joven, su embarazo:

22 - Si esta prefiada, que esté, y a nadie le importa nada.-

Concluye el romance, como en la narraciéon de un cuento, con el asunto y

concreta explicacion de lo sucedido:

Y aqui se acabd la historia de Tranquilo y su hermana
26 e que jodieron en la cama.

J. Antonio Cid, Thomas Lewis, Madeline Sutherland y Jane Yokoyama,
recopilan dos versiones cantabras en la CSMP’77. Una version de 28 hemistiquios
en Salceda (ayuntamiento de Polaciones), recitada y cantada por Susana Freisoli
Prellezo (55 a). Y en San Mamés (ayuntamiento de Polaciones) los primeros ocho
hemistiquios de este romance cantados por una mujer. La versiéon de Salceda

guarda cierta similitud con la version de Vinuesa recogida en La Vega de Liébana.
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Sitda al grupo de procreacion vinculado a la figura paterna del grupo social de la
élite musulmana y, a su hijo, Tranquilo, que se enamora de su hermana en el

contexto de un paseo:

2 El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba,
y estando un dia de paseo se enamord de su hermana.

La enfermedad del joven se produce como fruto del mal de amores, ante la

ausencia de reciprocidad o insatisfaccion del logro:

6 Y desque no pudo lograrla cay6 malito en la cama.

El hijo recibe la visita de su madre, que asciende a un espacio superior de la
vivienda preguntando en un tono amoroso por su estado. El estilo directo y la

expresion empleada para dirigirse a su hijo enfatiza el vinculo entre ambos:

8 Y subié su madre a verle: - (Qué tienes, hijo del alma?

El remedio propuesto por la madre se encuentra en otras versiones

cantabras. Se trata del consumo de aves domésticas:

10 (Quieres que te matemos un ave de los que vuelan en casa?

El hijo accede a tomar cualquier alimento siempre que sea servido por su

hermana. Esta debe acudir sola:

- Mateme lo que usted quiera, que me lo suba mi hermana,
14 Y que me lo suba sola, que no suba acompafiada.-

La secuencia del ascenso de la hermana no aparece en esta version. En el
momento en el que abre la puerta del cuarto de su hermano, éste se abalanza para

abusar de ella:

Al abrir la puerta del cuarto, se tir6 de la cama,
18 Y la cogid de un brazado y la ech6 sobre la cama.
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Ella intenta detenerlo, y para eso le advierte de su vinculo familiar. Hecho
que no detiene al hermano, que justifica su actuacidon proyectando la culpa sobre

su hermana:

22 - Tranquilo, ;qué vas a hacer? Mira que yo soy tu hermana.
- Si eres mi hermana que seas, no haber nacido tan guapa.-

La siguiente secuencia del romance nos situa transcurrido el lapso temporal
del embarazo. En este momento se pone enferma y es necesaria la asistencia
meédica. Para reforzar el buen diagnostico al que llegan, la version refiere a los

mejores doctores de Espafia:

-Y al cabo los nueve meses cay6 malita en la cama.
26 Llamaron siete doctores, los mejores que hay en Espafia.
Se miran unos a otros: - Esta nifia esta embarazada.

Si bien la version finaliza en este momento, en la nota de los colectores, la
recitadora recuerda la queja que la hija realiza al padre y el castigo que recibe el

hermano:

La version de San Mamés, similar en su inicio a las anteriores, evidencia la
prohibicion del incesto recordada por la propia hermana, y, la justificacion de la

transgresion fundamentada en el aspecto fisico de la joven:

2 El rey moro tiene un hijo que Tranquilo se llamaba.
Y un dia, estando comiendo, se enamoro de su hermana.
6 - Tranquilo, mira lo que haces, mira que yo soy tu hermana.
- Silo eres, que lo seas, no haber nacido tan guapa.

Asimismo, en Enterrias (ayuntamiento de La Vega de Liébana), Teresa
Catarella y Ana Valenciano recogen los dos primeros hemistiquios cantados por
Marina Cuesta (61 a). Las colectoras indican en nota la repeticion del primer
hemistiquio y la triple repeticion del segundo. La repeticién de los hemistiquios
parece ser un recurso ligado a su expresion musical. La variabilidad se encuentra

en el nombre empleado para dirigirse al hijo de un rey moro:

2 El rey moro tenia un hijo que Francisco se llamaba.
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En Valdeprado (ayuntamiento de Pesaguero), Diego Catalan, José M. Cela,
Paloma Montero y Flor Salazar entrevistan a Felipa Caloca (79 a). Se trata de la hija
de Placida, mujer entrevistada por el propio Diego Catalan en el afio 1948. La
version tiene 20 hemistiquios. El inicio del romance nos presenta a Tranquilo, hijo
de un rey moro, y a su hermana de extraordinaria belleza, lo que pretende

disculpar el asunto del romance:

2 El rey moro tiene un hijo que Tranquilo se llamaba;
y tenia una hija que era mas que guapa.

La version incluye una secuencia contextualizada en torno a la comida, en la
que el hermano intenta seducir a la hermana. Esta le increpa para que cese en su

empefio del que parece ser participe:

6 Y un dia, estando a la mesa, con el pie la picaba.
- Estate quieto, Tranquilo, no me sofoques mas.

El hermano la lleva en brazos hasta su cuarto. Alli, ella advierte a su
hermano el vinculo familiar. Este argumento no detiene a su hermano, que

argumentara la belleza de la joven como causa para la transgresion de la norma:

10 La ha cogido con los brazos, en la habitacién la llevaba.
- Tranquilo, mira lo que haces,  mira que yo soy tu hermana.
14 - Si eres hermana, que seas, no haber nacido tan guapa.-

El asunto continua cinco meses mas tarde, cuando ella enferma. La visitan

tres doctores y el diagnostico, dado por el de estatus jerarquico menor, revela un

embarazo:

A eso de los cinco meses, la nifia estaba muy mala.
18 La visitan tres doctores i

y el mas pequeiiito de ellos dice que estd embarazada.

A partir de este momento se establece un nuevo lapso temporal, nueve
meses. Si bien el romance queda aqui truncado, en las anotaciones de los

colectores, la informante valora el asunto: “lo que voy a decir no esta bien”:
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22 A eso de los nueve meses la nifia...

En Lomefia- Basieda (ayuntamiento de Pesaguero), J. Antonio Cid, Flor
Salzar y Ana Valenciano recogen una versidon fragmentaria, siete hemistiquios,
cantada por Maria Prellezo Blanco (72 a). La versidn, al ser cantada, repite cada
hemistiquio. Y finaliza con la frase anotada por los colectores: “Ahi vienen cosas

gordas”. La version, a diferencia de las anteriores, incluye un hemistiquio:

6 Como era en tiempo de verano  la nena se puso falda.

Parece dejarse entrever el argumento de justificacion del abuso por el

empleo de una vestimenta insinuante.

En el afio 2009, J. M. Fraile Gil publica trece versiones de este romance que
fueron recopiladas entre el afio 1982 y 2008. Tomas Macho recopila una version
de Fontecha (ayuntamiento de Campoo de Enmedio) en el afio 1982 interpretada
por Maria Gémez Gonzalez (61 a). Presenta un grupo social familiar de las élites
perteneciente al ambito musulman conformado por un padre y un hijo, Tranquilo.
Este se enamora de su hermana. La similitud con el romance Delgadina (a.a) es

notorio al situar la escena en torno al consumo de alimentos:

4 Un dia estando comiendo se enamoro de su hermana.

Tranquilo enferma de forma inminente y queda postrado en la cama. Recibe
la visita del padre que asciende a sus aposentos y se dirige a él empleando una

expresion del parentesco que refuerza el vinculo padre-hijo:

8 Ha subio su padre a verle, -:Qué haces, Tranquilo del alma?

Tranquilo responde a su padre refiriendo el sintoma de fiebre por contagio

de su hermana:

10 - Tengo unas calenturitas que me las pegé mi hermana.
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Este intenta encontrar el remedio a su enfermedad mediante el alimento,

refiriéndose a la existencia de aves domésticas:

12 - (Quieres que te mate un ave de los que vuelan por casa?

Tranquilo no da importancia al alimento que le puede ser servido pero si a

la persona que debe servirlo, que debe ser su hermana:

14 - Mateme lo que usted quiera, que me los suba mi hermana.

La joven, a la que en esta version se alude como nifia, accede al cuarto de su
hermano, en un espacio superior. La secuencia se situa en el verano. El calor
propio de esta estacion justifica que la hermana vista enaguas, al tiempo que

parece reforzarse la justificaciéon de la vestimenta insinuante:

16 Era en tiempo de verano, la nifia subi6 en enaguas.

A pesar de la advertencia de la hermana sobre la prohibicién de la relacion,
el hermano reconoce el vinculo y mantiene relaciones con ella que justifica como

inevitable por su belleza:

18 La cogi6 de la cintura, y la ha metido en la cama.
- Mira, Tranquilo lo que haces,  mira que yo soy tu hermana.
22 - Yalo sé que eres mi hermana, no haber nacido tan guapa.

Sin indicar un periodo concreto de tiempo, la version narra la enfermedad
de la hermana. Recibe la visita de tres doctores de La Habana, al igual que se
referia en la version de Vinuesa colectada en La Vega de Liébana:

Y al cabo de poco tiempo la nifia mala en la cama.
26 Han llamado tres doctores, los mejores de La Habana;

Se inicia la revision médica de la joven, que deviene en el diagndstico de

embarazo y cierra la versién con un exordio:

el uno le mira el pulso, el otro mira a la cara,
28 el otro le esta diciendo: - Esta nifia esta prefiada.
Y aqui se acaba la copla de Tranquilo con su hermana.
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A los 32 hemistiquios es necesario incluir las anotaciones del colector. En
relacidn al final del romance escribe: “El final era éste, pero nosotros deciamos que
el médico decia: que esta pintada en la espalda // y a eso de los nueve meses /

parié un borrico de lana”.

La segunda version procede de Santander y se recopila en el afio 1995. Las
intérpretes, Araceli y Evangelina Gonzdlez Fernandez (74 a y 77 a,
respectivamente), aprendieron los romances durante la Guerra Civil. Los
colectores, ]. M. Fraile Gil, Eliseo Parra Garcia y Susana Wiech-Shahak, recogen una
version de 27 hemistiquios. Tras presentar el grupo de filiacion, el enamoramiento
de Tranquilo se produce en una edad concreta, 15 afios. La razén esgrimida por

Tranquilo para referir la enfermedad, es el amor que siente hacia su hermana:

4 apenas tenia quince afios se enamord de su hermana.
6 A causa de esos amores cay6 muy malito en cama.
El padre, que le visita, se dirige amorosamente a su hijo:
8 Su padre se fue a verlo. - (Qué tienes, hijo del alma?
El joven le cuenta la sintomatologia:
10 - Tengo unas calenturitas y una fiebre que me abrasa.

Entendemos que el padre ofrece un remedio de curacion vinculado a la

ingesta de una ave doméstica:

14 con ala de un palomino de los que hay en mi casa.

Tranquilo accede siempre que sea servido por su hermana. Y asi,
situandonos en el periodo estival, acude su hermana, y el narrador describe su

vestimenta:

18 Era tiempo de verano subia con falda blanca.
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El hermano abusa de su hermana, a pesar de reconocer la advertencia de la
prohibicion por el vinculo familiar, que ella misma expone y argumentado su

accion, de nuevo, como consecuencia de su gran belleza:

La agarr6 de la cintura, la tiré encima la cama.
22 - Mira lo que haces, hermano, mira que yo soy tu hermana.
- Si eres mi hermana, que seas, no haber nacido tan guapa.-

La siguiente secuencia del romance, evoca el periodo temporal de la
gestacion y se sitda en el momento del parto, con el nacimiento del hijo de ambos,

que es referido como un “angelito”:

26 Dentro de los nueve meses un angelito lloraba.

Finaliza la version con el epilogo

28 Y aqui termina la historia de Tranquilo y de su hermana.

La tercera version publicada por J.M. Fraile Gil se recopila en el afio 1995 en
Bejes (ayuntamiento de Cillorigo). Los 30 hemistiquios de este romance fueron
interpretados por Goyo Ruiz Bulnes (60 a). Presenta una extraordinaria similitud
con la version recogida en Fontecha en el afio 1982 y publicada en 2009. Se
presenta un grupo de procreacion del que, Unicamente, se menciona al progenitor
masculino y su grupo de descendencia personificado en su hijo Tranquilo. Este se

enamora de su hermana en un momento impreciso del dia, mientras se encuentran

comiendo:
2 El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba,
y un dia, estando comiendo, se enamoro de su hermana.

A diferencia de otras versiones, emplea la referencia temporal para indicar

la enfermedad que le hace postrar en cama:

6 Y a eso de los cuatro dias, cay6 malito en la cama.

Recibe la visita de su padre, que accede a un espacio superior, Y,

dirigiéndose a él por su nombre propio, le pregunta por su estado. La respuesta
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que recibe parece querer restar importancia a su enfermedad, que indica que es
provocada por su hermana. El verbo empleado en esta version no parece indicar el

contagio:

10 e - Padre, no me pasa nada,
son unas calenturitas que me levanté mi hermana.

El padre ofrece a su hijo matar un ave como remedio a su mal. Tranquilo

accede siempre que sea servido por su hermana:

14 - (Quieres que te mate un ave de esas que vuelan por casa?
- Mate lo que usted mas quiera, que me lo suba mi hermana.

La joven accede al espacio superior en el que se encuentra Tranquilo. Alli se
produce el abuso. Ella intenta frenar al joven recordandole su condicién de

parentesco. Sin embargo, este argumento, no le es suficiente, ya que para él prima

su belleza:
18 Y al subir las escaleras
La agarré por la cintura y se la meti6 en la cama.
22 - Tranquilo, mira qué haces, mira que yo soy tu hermana.

- Si eres mi hermana, que seas, no haber nacido tan guapa.-

El romance contintia con la enfermedad de la joven, que emplea el

paralelismo con la que se anunciaba la enfermedad de Tranquilo:

26 Y a eso de los cuatro dias cay6 enfermita en la cama.

En esta ocasidn, la visita la realizan los cuatro mejores doctores de La
Habana. Es decir, la visita ya no sera realizada por un miembro de la unidad
domeéstica, sino por un grupo especialista que procede de un espacio geografico
concreto. Tras realizar una evaluacion de los sintomas, el diagndstico es el

embarazo de la joven. El romance sefiala, en este punto, su final:

Llamaron cuatro doctores, los mejores de La Habana,
30 el uno le toma el pulso, otro le mira la cara,
y los otros le decia: - Esta chica esta prefiada.
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La cuarta es una versidn fragmentaria recopilada en Vejo (ayuntamiento de
La Vega de Liébana) por J. M. Fraile Gil, Pablo Martin Jorge, Juan Manuel Calle
Ontoso y Eugenio Marafion Fernandez. Se trata de una version fragmentaria, seis

hemistiquios, interpretados por Gonzalo Gémez Gutiérrez (70 a):

2 El rey moro tenia un hijo que Jacinto se llamaba,
y un dia, estando cenando, se enamoro de su hermana.
6 - (Quieres que te mate un ave de esas que vuelan por casa?

La quinta version procede de Espinama (ayuntamiento de Camalefio). En
esta ocasion, la recopilacion la realizan J. M. Fraile Gil, P. Martin Jorge y Susana
Weich-Shahak en el afio 2003. La version interpretada por Rosa Rodriguez Calvo
(91 a) tiene 40 hemistiquios y recupera gran parte de los detalles de las versiones
que fueron publicadas en el contexto prebélico. Presenta al grupo de procreacion
que se vincula a un varon de las élites del grupo social musulman y a su hijo
Tranquilo. En un tiempo indeterminado, pero mientras se encuentra en el rito de
comensalidad, se enamora de su hermana:

2 El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba
y un dia, estando comiendo, se enamoro de su hermana.

El narrador informa de la grave enfermedad de Tranquilo que le hace

postrar en la cama. Recibe las visitas de su padre con una periodicidad temporal

semanal:
6 Ha caido muy enfermo de gravedad en la cama,
y su padre subia a verle dos veces cada semana.

Se inicia el interrogatorio. En él, el enfermo tiene por nombre, en lugar de
Tranquilo, don Alonso. Se le ofrece comer un animal del ambito doméstico,
concretamente un ave y, accede si la encargada de su preparacion es Altamara, y
con la condicién de que suba sola, bajo el pretexto de la emocidn negativa que le

causaria la visita de un grupo:

10 - (Qué tiene el rey don Alonso,  que esta malito en la cama?
(Comieras una pollita de las que vuelan por casa?
14 - Si Altamara me la guisa, bueno, bueno, vaya, vaya.
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Pero, cuando suba a verme, que no suba acompafiada,
18 porque a mi la mucha gente, grande tristeza me causa.-

Altamara asciende a las dependencias en las que se encuentra el joven con
el alimento preparado y manipulado con mimo. Alli se inicia el didlogo entre
Altamara y don Alonso. Este hace participe a Altamara de sus intenciones. Ella le

rechaza, lo que provoca en él un sentimiento de ira que desencadena en el abuso

de la joven:

22 - (Qué tiene el rey don Alonso,  que esta malito en la cama?
- T lo sabes, Altamor, ta lo sabes, Altamara.

26 - Si por mis amores son, no te levantes de la cama.-
Entonces, enfurecido se levanto6 de la cama;

30 la agarré por la cintura, ...
hizo de ella lo que quiso hasta escupirla en la cara.

La siguiente secuencia muestra a Altamara con un sentimiento de profunda
tristeza. Empleando el poético paralelismo con el que don Alonso se dirigia a ella,
un miembro del espacio doméstico le pregunta por su angustia. La pérdida del

honor la lleva al suicidio:

34 Por los salones del rey iba llorando Altamara.

- (Por qué lloras, Altamor, por qué lloras, Altamara?.-
38 Cogiendo un cuchillo de oro en el pecho se lo clava.

- Mas quiero morir asi, que no vivir deshonrada.-

La sexta versién fragmentaria procede de Las Ilces (ay. Camalefio).
Recopilada por J. M. Fraile Gil, M. . Ruiz Fernandez y Maria Bulnes Pelaez en el afio
2006, fue interpretada por Manuel Prado Alonso (75 a). La proximidad con las
versiones conservadas es notoria. Si bien, son dos los detalles en los que
encontramos variacion. Uno de ellos es la descripcion de la reaccidon de Tranquilo

cuando ve llegar a su hermana:

10 Al subir por la escalera como un ledn se levanta,

De forma especial, el final nos recuerda a las versiones mas antiguas
recopiladas de este romance; en tanto que se estipula el destino del grupo de

descendencia surgida del incesto y condicionado por el sexo del nacido:
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14 - Si tienes un varén sera Principe en Espaiia,

y sitienes una hija, .

La séptima version es de Pido (ayuntamiento de Camalefio). La recopilacion
fue realizada por ]. M. Fraile Gil, S. Weich-Shahak, A. Sdnchez Barés y M. ]. Ruiz
Fernandez. Se trata de una version de 37 hemistiquios recitados por César Gandoy
Campo (65 a). El grupo de procreacion encabezado por el padre presenta a dos
hijos evidenciando una cierta igualdad entre ellos. La versiéon no nos indica el
nombre de la joven pero si la descripcion de su principal rasgo fisico: su
superlativa belleza. Del hermano, su nombre, Tranquilo:

2 El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba,
también tenia una hija, la mas hermosa de Espafia.

Tranquilo se enamora de su hermana en un tiempo indeterminado mientras
se encuentran comiendo. En un lapso temporal de cinco dias enferma y queda

postrado en la cama:

6 Un dia, estando comiendo, se enamoro de su hermana,
pasados los cinco dias, cay6 malito en la cama.

Recibe la visita de su padre que accede a un espacio de habitacién superior.
Con tono de honda preocupacidn le pregunta por su estado, dirigiéndose a él con
una expresion que refuerza los lazos de parentesco. La enfermedad se vincula a un
sentimiento de pena procurado por su hermana. Como remedio le ofrece preparar
un ave de entre los que se encuentran en su casa y Tranquilo solicita que sea su

hermana la encargada de llevarselo:

10 Ahi sube su padre a verle, ... ——
- (Qué tienes, hijo querido, qué tienes, hijo del alma?
14 - Tengo una pena penita, que me la ha dado mi hermana.
- (Quieres que te mate un ave de esas que vuelan por casa?
18 - Mateme usté lo que quiera, que me lo suba mi hermana.-

El romance situa la siguiente secuencia en el verano, contextualizandose asi
la vestimenta que la joven lleva. Versiones como Lomefiada-Basieda, Santander o

Fontecha, también refieren la vestimenta de la joven:

20 Como era en tiempo verano subia enaguas blancas.
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Se inicia el didlogo entre ambos con la pregunta inicial de la preocupada

joven sobre quien recae la causa de la enfermedad; es decir, culpabilizando a la

hermana:
22 - (Qué tienes, hermano mio, qué tienes que estas en cama?
- Tt tienes toda la culpa de que esté enfermo en la cama.-

Inmediatamente, se produce el abuso. Ella le advierte de su vinculo de
parentesco, pero esto no frena el incesto por parte de Tranquilo, que objeta la

belleza de la joven:

26 La agarro por la cintura, la tir6 encima la cama.
- Hermano, ;qué vas a hacer? Mira que yo soy tu hermana.
30 - Si eres hermana que seas, no haber nacido tan guapa.-

Transcurrido el lapso temporal propio de la gestacidn, se produce el parto.
El paralelismo con la enfermedad del hermano se hace evidente. La enfermedad le
hace postrar en la cama. Recibe la visita de los cuatro doctores mas famosos de
Espafia que llevan a cabo la evaluaciéon de los sintomas. Como en la version de
Valdeprado, sera el miembro de estatus jerarquico inferior quien determine la

causa de la enfermedad:

Pasados los nueve meses cay6 malita en la cama.

34 Vinieron cuatro doctores los méas famosos de Espafia,
uno le tomaba el pulso, otro miraba la cara,

38 el mas pequeiio le dijo: -Esta nifia esta prefiada.-

Estos mismos colectores, junto a Pilar Bernard Esteban recopilan ese mismo
afio en Espinama (ayuntamiento de Camalefio) una version de 30 hemistiquios
interpretada por Jesus Santos Lopez (80 a). La version nos presenta el grupo de
procreacion vinculado al varén perteneciente a la élite del grupo social musulman

y a su hijo Tranquilo:

2 El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba.
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Este se enamora de su hermana en un tiempo indeterminado mientras
estdn comiendo. El encadenamiento de las frases yuxtapuestas mediante el
paralelismo del verbo enfatiza la enfermedad del joven que le hace postrar en

cama:

Un dia, estando comiendo, se enamoro de su hermana.
6 Tranquilo cayé enfermito, cay6 enfermito en la cama,

El padre visita al hijo de forma regular con una periodicidad de tres dias a la
semana. Se establece entre ellos un dialogo. El padre le interroga sobre su
enfermedad y éste le relata los sintomas. Le ofrece como remedio un alimento de
crianza doméstica y accede siempre que sea matado y guisado por Altamara y con

la condicién de que lo sirva sola:

subia su padre a verle tres dias a la semana.
10 - (Qué enfermeda tiene mi hijo, qué enfermeda le acompafia?
- Dolor de cabeza, padre, y una calentura falsa.
14 - (Quieres que te mate un ave de esas que vuelan por casa?
- Que me la mate Altamara,
18 Que Altamara me la guise, que me la suba Altamara,
que Altamara suba sola, y no suba acompafada.-

La siguiente secuencia nos sitia en el momento del abuso. La joven le
advierte de su vinculo de parentesco pero ignora la prohibicién so pretexto de su

extraordinaria belleza:

22 La cogi6 por la cintura, la tir6 sobre la cama.
- Mira qué haces, Tranquilo, mira que yo soy tu hermana.
26 - Si eres mi hermana, que seas, no haber nacido tan guapa.-

El informante narra la queja que la joven realiza a su padre. Este intenta
tranquilizarla ofreciendo una solucidn ante un evidente embarazo. Asi, organiza al

grupo de descendencia resultado del incesto:

Entonces ella fue a quejarse al padre y el padre le dice:
- No te apures, hijamia, ...
30 que si traes un varén sera principe en Espafia,
y si traes una hembra, sera monja en Santa Clara.-
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Al afio siguiente, 2007, ]J. M. Fraile Gil, M.]. Ruiz Fernandez y A. Sanchez
Barés recopilan la novena versiéon editada, en la residencia de Ancianos de San
Francisco de Reinosa. La version es de Lantueno (ayuntamiento de Santiurde de
Reinosa) interpretada por Aurora Amor Gonzalez (88 a). La version se inicia con la

presentacion al grupo doméstico:

2 El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba.

Tranquilo se enamora de su hermana en un tiempo indeterminado mientras

estdn comiendo, lo que le lleva a postrarse en cama en un breve plazo de tiempo:

Un dia, estando comiendo, se enamoro de su hermana.
6 A pocos dias después, Tranquilo cay6 en la cama.

Recibe la visita de su padre con una periodicidad de tres dias a la semana.
En esta ocasion, se omite la pregunta sobre su estado y plantea al joven ingerir un
alimento criado en casa. Este se niega a tomar alimento. Quiere que suba su
hermana sola bajo la coaccion de devorarla si sube acompafiada. Esta misma

amenaza se encuentra en la version de Lloreda:

Su padre ha subido a verle tres dias a la semana.
10 - (Quieres que te mate un ave de esas que vuelan por casa?
- No quiero que mate un ave, quiero que suba mi hermana.
14 Si quiere, que suba sola, que no suba acompafiada,
que si acompafiada sube soy capaz de devorarla.-

La joven accede al espacio de habitaciéon superior en el que se encuentra su
hermano. En el contexto temporal del verano, la version refiere la vestimenta de la

joven, sobre la que se intuye una escasa edad:

18 Era en tiempo de verano, la nifia subi6 en enaguas.

El abuso que inicia Tranquilo es intentado frenar por la joven que le
recuerda, invocando a Dios, su vinculo de parentesco. La belleza es el argumento

para transgredir la prohibicion:

La cogi6 por la cintura y se la meti6 en la cama.
22 - (Qué haces, Tranquilo, por Dios, no sabes que soy tu hermana?
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- Si eres mi hermana, que seas, no haber nacido tan guapa.-

En un tiempo indeterminado, es ahora la joven quien enferma. Recibe la
visita de los tres mejores doctores de Granada, que realizan una evaluacion
diagndstica de los sintomas. Uno de ellos, sera el encargado de revelar la causa de
su enfermedad: el embarazo. Al igual que en la version de Valdeprado,
transcurridos nueve meses, esto es, el lapso temporal de la gestacién, se produce el

nacimiento de una criatura. En esta ocasion, una nina:

26 Se pasaron unos dias, la nifia cay6 en la cama.
Llamaron a tres doctores, los mejores de Granada;
30 el uno le toma el pulso y el otro la recetaba,
el otro asi le decia: - Esta nifia esta prefiada.-
34 A los nueve meses justos otra nifia vino a Espafia.

Se publica asimismo, otra version fragmentaria de Lantueno (ayuntamiento
de Santiurde de Reinosa) interpretada por Bondad Amor Gonzalez y Josefina
Gonzalez Gutiérrez (75 a'y 73 a, respectivamente). Los colectores de esta version
de 27 hemistiquios son ]J. M. Fraile Gil y ]J. Asensio Garcia. Presenta al grupo de
procreacion y descendencia, que aparecen denominados con el nombre propio. En

este caso, Tranquilo y Maria:

2 El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba,
también tenia una hija que Maria se llamaba.

Mientras estan comiendo, en un tiempo indeterminado, Tranquilo se

enamora de su hermana hasta llegar a enfermar y postrarse en cama:

6 Un dia, estando comiendo, se enamoro de su hermana.
........................... Tranquilo cay6 en la cama.

El romance continta con el didlogo por el que se le ofrecen viandas a partir
de aves que se crian en casa. Implicitamente parece rechazarlas e indica, de forma
expresa, qué alimento preparado desea comer y, quién y como ha de ser servirlo;
sera su hermana y debera subir sin compafia. Este mismo alimento preparado

aparece en la version de Lloreda:

10 - (Quieres que te mate un ave de esas que vuelan por casa?
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- Quiero una taza de caldo, que me la suba mi hermana.
14 Si sube, que suba sola, que no suba acompafiada.-

Continua con el episodio de abuso que la joven intenta detener, aclamando a
la deidad, bajo el argumento del vinculo de parentesco. La belleza de la joven es el

argumento para supera la prohibicién:

La agarrd de los cabellos y se la meti6 en la cama.
18 - (Qué haces, Tranquilo, por Dios, no sabes que soy tu hermana?
-Y qué que seas mi hermana, no haber nacido tan guapa.-

En el marco temporal de los nueve meses, propio del periodo de gestacion,
Maria enferma. Recibe la visita de los tres doctores mas sabios de Espafia. Tras

realizar un reconocimiento diagnostican el embarazo:

22 A eso de los nueve meses Maria cay6 en la cama.
Llamaron a los doctores, los tres mas sabios de Espafia.
26 Uno la tomaba el pulso, y el otro la recetaba,
el otro iba y la decia: - Esta nifia esta prefiada.-

En el afio 2008, J. M. Fraile Gil, A. Sdnchez Barés y A. Vélez Garcia recopilan
en Cohicillos (ayuntamiento de Cartes) wuna version de 52 hemistiquios
interpretada por Remedios Garcia Guerra (76 a). La version parece entremezclar
las diversas lineas argumentales del romance conectando la variabilidad del
romance en las versiones cantabras, pero ofrece algunos aspectos novedosos. El
grupo doméstico que presenta esta version del romance evoca al romance
Delgadina (a.a). Se encuentra formado por un grupo de procreacion representado
por la Unica figura de un varon perteneciente a las élites del grupo social
musulman y tres hijas que componen el grupo de descendencia, destacandose de

entre todas ellas, a la mas pequefia, Altamara:

2 Un rey tenia tres hijas, las tres mas bellas que el sol,
la mas pequeiia de ellas Altamara se llamara.

Omitiéndose cualquier proceso de enamoramiento, se presenta la repentina

enfermedad de un hijo varon:

6 El hermano cayé en cama de la noche a la mafiana.
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Se inicia un dialogo entre el progenitor y su hijo. Aludiendo a su vinculo le
pregunta por su enfermedad e intenta complacerle ofreciéndole libertad para
elegir algin remedio casero que le pudiera agradar. Este elige un ave criado en
casa, que ha de ser preparado y servido por Altamara, siempre que lo lleve sola,

arbitrando las molestias que podrian sufrir sus posibles acompafiantes:

- (Qué tienes, hijo querido? ;Qué tienes, hijo del alma?
10 ;Qué tienes, hijo querido, que te hace caer en cama?
De las cosas que hay en casa ;cudl es la que mas te agrada?
14 - Me agradaria un pollito de esos que vuelan por casa,
que me la suba Altamara, que me la guise Altamara,
18 que suba Altamara sola, que no suba acompafiada;
que, a veces, las compaiiias, suelen salir molestadas.-

En el contexto temporal del verano, Altamara accede al espacio superior en
el que se encuentra su hermano haciéndose hincapié en la vestimenta, asi como en

los objetos necesarios para servir:

22 Como era en tiempo verano, Altamara sube en saya,
en una mano el pollito, en otra una jarra de agua,
26 y en el hombro derecho, llevaba colga una toalla.

Se inicia el dialogo entre ambos. Altamara le pregunta por su enfermedad y
él declara sus intenciones sobre ella y la culpa de su enfermedad. Ella, invocando a
Dios y argumentando el escaso valor que para él pudiera tener su propédsito -

metonimicamente sus 0jos -, se niega a consentir en los propositos de su hermano:

- (Qué tienes, hermano mio, qué te hace caer en cama?
30 - Los males que a mi me acuden, tus ojos tienen la causa.

- No lo quiera Dios del cielo, ni la Virgen soberana;
34 mis ojos, hermano mio, para ti no valen nada.-

Seguidamente, se produce el abuso y, en esta ocasion, el repudio:

Se abalanzdé sobre ella como una fiera malvada;
38 hizo de ella lo que quiso y hasta escupirla en la cara.
- Vete, Altamara, vete, con las otras hermanas,
42 que no daba yo por ti, ni el valor de una avellana.-
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El padre, conocedor de los hechos interviene y dialoga con Altamara.
Intenta calmarla ofreciendo una solucion a su problema. Sin embargo, ella

reacciona renegando e insultando a su padre y evidenciando un autoconcepto

negativo:
Su padre la estaba viendo, desde una de sus ventanas.

46 - No llores, hija querida, no llores, hija del alma,
que monja de he de meter de la caridad humana.

50 - No son palabras de un padre, son palabras de un canalla,
que de tres hijas que tiene, yo soy la mas desgraciada.

Ese mismo afio, en esta ocasion, sin la companiia de A. Vélez Garcia,
recopilan una version de 38 hemistiquios en Requejo (ayuntamiento de Campoo de
Enmedio) cantada por Angeles Balbas Macho (82 a). El grupo doméstico no refiere,
en esta parte del romance, ningin nombre propio, sino la referencia al rasgo mas
destacado del hijo, quien, a la edad de 15 afios, se enamora de su hermana. El

argumento de la prohibicion le lleva a enfermar con una determinada

sintomatologia:
2 El rey moro tenia un hijo mas hermoso que la plata,
y a eso de los quince afios se enamord de su hermana;
6 y, como no pudo ser, cay6 malito en la cama,
con un dolor de cabeza y una calentura mala.

Uno de sus progenitores, entendemos que el padre, le ofrece libertad de
eleccion para comer. El hijo decide que sea matada un ave de las que se crian en

casa. Esta deber4 ser guisada y servida por Ana de Flor:

10 - (Qué tienes, hijo querido, comieras de buena gana?
- Mateme usted un ave de las que vuelan por casa.
14 Ana de Flor me la guise, Ana de Flor me la traiga.-

Ana de Flor accede al espacio superior subiendo por la escalera, al tiempo

que parece no obedecer con una actitud positiva:

16 Subia por la escalera echando rayos de fama.

Pregunta al hermano por su estado y éste revela la causa de su enfermedad:

287



18 - (Qué tienes, hermano mio, que estas malito en la cama?
- Tus amores, Ana Flor, me tienen malo en la cama.-

Inmediatamente se produce el violento abuso:

22 La cogi6 por la cintura y la ech6 sobre la cama,
hizo lo que quiso de ella y lo que él deseaba,
26 y en la boca, pa’ que no hable, la ha metido una manzana.

La joven baja las escaleras. En esta ocasion, expresando su ira:

28 Bajaba por la escalera echando rayos de rabia.

El progenitor le pregunta el porqué de su actitud. Ella, maldiciendo a su
hermano, revela lo sucedido. La respuesta que recibe de su padre es la represion.

La solucidn que ofrece es el matrimonio entre ambos, a sabiendas de la prohibicion

legal:
30 - (Qué tienes, hija querida, que tan enfadada bajas?
- iEl maldito de mi hermano una maldicién le caiga!
34 Me ha quitado de ser monja y también de ser honrada.
- No digas eso, hija mia, no digas esas palabras,
38 te casaras con tu hermano (v) aunque la ley no lo manda.-

Finalmente, aunque no se indique el afio de recopilacion, se publica una
version de Cicero (ayuntamiento de Barcena de Cicero) interpretada por Eloisa,
siendo su colector Jesus Garcia Preciado. La version es de 16 hemistiquios. El inicio
de la version evoca al romance Delgadina (a.a). Un rey tiene tres hijas,

destacandose la mas pequefia, Altamara. La intérprete narra la enfermedad de un

hijo:

2 Tres hijas tenia el rey y las tres como la plata,
y la mas cherrequetina Altamara se llamaba.

6 Y también tiene un hijo que estaba enfermo.

Uno de los progenitores dialoga con su hijo. Le interpela expresando un

gran vinculo mediante la metafora. El explica los sintomas:
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- (Qué tienes, hijo mio, qué tienes, hijo del alma?
10 - Tengo un dolor de cabeza y una calentura brava.

La hermana sube a visitar a su hermano. Le pregunta por su estado de salud

y €l explica los sintomas:

Entonces sube la hermana a ver al hermano que estaba en la cama y dice:
14 - (Qué tienes, hermano mio, qué tienes, prenda del alma?
- Tengo un dolor de cabeza y una calentura brava.-

Inmediatamente se produce el abuso:

18 La cogid por la cintura y se la metid en la cama;
hizo de ella lo que quiso y hasta la escupi6 en la cara.

El romance concluye con el suicidio de la joven mediante una espada:

20 Y termina que ella se clava una espada.

En el afio 1996, y formando parte de la publicacion dedicada al ‘Cancionero
popular de Liébana’, Pedro Alvarez y Eneida Bustamante publican, en su segundo
volumen, una versidn de Liébana cantada que, al compas de la musica, repite cada
uno de sus 20 hemistiquios. Se presenta el grupo de procreacion centrado en la
figura masculina del ambito de las élites del grupo musulmadn, y su hijo, Tranquilo.
Este se enamora de su hermana en un momento temporal indeterminado mientras

se encuentran realizando el rito de comensalidad:

2 El rey moro tiene un hijo que Tranquilo se llamaba,
y un dia, estando en la mesa, se enamoro de su hermana.

En esta version, Tranquilo advierte a la madre que se encuentra enfermo y,
que por tanto, se va a la cama. En su maternal proteccion ofrece un plato especifico

y especial para su cena. El requisito planteado por Tranquilo es que se lo sirva su

hermana:
6 - Madre, estoy muy malito madre, me voy a la cama

- {Qué te damos de cenar y un pinchoncito ensalada?
10 - Y ese pichoncito, madre, que me lo suba mi hermana.-
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La joven accede al piso superior por unas escaleras y sufre un desmayo. En

este punto Tranquilo la lleva a su cama:

Y al subir las escaleras ella cay6 desmayada.
14 Y Tranquilo se levanta y la subié para su cama.

La joven intenta frenar el abuso de Tranquilo advirtiéndole de su condicién

de hermanos. Aviso que es ignorado por el joven, que refiere el peso de su belleza:

- Ay, Tranquilo, no hagas eso, mira que yo soy tu hermana.
18 - Si eres hermana, que seas, no haber nacido tan guapa.-

En este punto, se indica el final del romance:

20 Y aqui termina la historia, de Tranquilo y de su hermana.

En el afio 2000, Antonio Gamaza Vazquez publica una version de Caloca (ay.
Pesaguero) cantada por Angeles Vejo Gutiérrez (74 a), y recogida en el Centro
Cultural Madrazo de Santander. La version sera recopilada por J. M. Fraile Gil,
Dolores Caloca Puente y Marcos Leén Fernandez, y publicada en el afio 2009. Esta
version evoca en su incipit inicial un grupo de procreaciéon que se vincula a la
figura masculina de las élites del grupo social musulman y sus dos hijos. En esta
ocasion, la referencia al varon se realiza a partir de su titulo, principe de Espafia, y
la hermana se llama Altamara. Los hemistiquios parecen establecer una edad
inferior para la joven. Si bien a pesar de estar presentados en un estado de

igualdad, los términos de parentesco para referirse a ambos establecen una clara

diferencia:
2 El rey moro tenia un hijo que era Principe de Espaiia
Y se habia enamorado de su hermanita Altamara.

El asunto se revela en el inicio. Un intenso enamoramiento provoca la

enfermedad del joven, que le ha llevado a guardar cama:

6 De tanto amor que la tuvo, cay6 malito en la cama.
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Con una periodicidad de dos dias semanales recibe la visita de su padre. La
preocupacién invita a preguntarle por la enfermedad. Este le explica los sintomas.
La preocupacion del padre es notoria y abre la posibilidad de dar curacién al mal
de su hijo. El remedio es concretado por el joven que refiere alimentos
relacionados con aves, siempre que su preparacion y servicio sea realizado por

Altamara, y sin compafiia:

10 - Dime, ;qué te pasa, hijo, qué enfermedad te acompana?
- Dolor de cabeza, padre, y una calentura ingrata.

14 - (Qué te daria, hijo mio, que a ti ese mal te aliviara?
- El ala de un palomino, la pechuga de una pava.

18 Altamara me lo guise, Altamara me lo traiga,
Altamara venga sola, que no venga acompafiada.-

Nos parece entender que Altamara ha obedecido y se encuentra en los

aposentos del hermano, momento en el que se produce el violento episodio:

22 La cogi6 por las muiiecas, la tiré encima la cama,
la puso un puiial al pecho porque palabra no hablara.

La reaccion de Altamara es la huida. En este punto dialoga con su padre.
Este, aparente conocedor de los hechos, consuela a su hija restandole importancia

a lo sucedido y organizando el destino del grupo de descendencia:

26 Dando gritos de dolor, huia desesperada.
Su padre, que asf la vio, le decia estas palabras:
30 - No llores ni tengas pena, hija, no llores por nada,
que si traes un varén sera Principe de Espaiia,
34 y si traes una hembra, monja serd en Santa Clara.

En su reaccidn, Altamara no acepta la solucién dada por su padre llegando

al reproche y al suicidio:

- {Vaya palabras de un padre, para una hija humillada!-
38 Y con el mismo puiial la vida alli se quitaba.

Durante mi trabajo de campo, solo pude recopilar dos versiones
fragmentarias de este romance. La primera, en el afio 2001, es de Villar

(ayuntamiento de la Hermandad de Campoo de Suso), que, siendo cantada por
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Elena Llorente San Millan (80 a), repite cada uno de sus 12 hemistiquios. Situa el

mismo grupo de procreacion y descendencia:

2 El rey moro tenia un hijo, que Tranquilo se llamaba.

Un dia estando cenando, se enamoro de su hermana.

Tranquilo se enamora de su hermana en el contexto del ritual de
comensalidad. La enfermedad le lleva a estar en cama a causa del peso del
argumento de la prohibicién per se, que hemos podido ver en otras versiones

cantabras:

6 Viendo que no podia ser, cay6 malito en la cama.

La segunda, también fragmentaria, la recopilé en el afio 2003 en Cuevas
(ayuntamiento de Pesaguero), cantada por Concepcidén Sanchez Benito (79 a). La
informante encontro6 dificultades para recordar esta version, que aseguraba era de

Tamar. La reproducimos:

2 Madre, malito esta el rey, malo que no se levanta,
con un dolor de cabeza, en una enfermedad muy larga.
6 Médicos y cirujanos, todos entran en su casa,
rervreneee . mafana.
;Qué le parece a mi tia? Esta enfermedad larga,

que disfrutes de tu alma.

10 no lo siento por mis hijas esas estan bien casadas,
lo siento por mi
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3. Aspectos culturales del romance Tamar

3.1. La familia de orientacion patriarcal

En términos generales, las versiones cantabras de este romance presentan
en su incipit inicial una familia de orientacion patrilineal con ausencia de la madre
social, pero fundamentada en el vinculo conyugal. Si bien todas ellas son
coincidentes en presentar a la figura paterna como el miembro referente del
ambito social de la élite, “el rey”, el conjunto de las versiones discrepa en torno a la
procedencia sociocultural, diferenciandose versiones que vinculan este personaje
al ambito musulman de otras que lo sitian en otros entornos. En cuanto a los
primeros textos recopilados en Cantabria, haremos notar, en primer lugar, las
versiones de Gajano y Torrelavega, que presentan al rey y, a su hijo, con el titulo de

“principe de Espafa”:

2 Un rey tenia un hijito que era principe de Espafia,
(versién de Gajano)

Esta misma combinacion la encontramos en versiones proximas al

territorio cantabro como Palencia®1® o Burgos820.

Otro grupo de versiones, como las de Aradillos, Salceda y Polientes, otorgan
un nombre propio al hijo del rey. Se trata de don Flores, protagonista de otros

romances de la tradicion cantabra, que constituyen ejemplos propios del territorio:

2 Un hijo tenia el rey que don Flores se llamaba
(versién de Aradillos)

No obstante, la pauta general observada en las versiones cantabras es la
presentacion de un padre perteneciente a las élites del exogrupo musulman, “rey
moro”, y de su descendiente varén. La ambientacidon en el ambito musulman se

explica como aquel en el que el grupo cristiano podria entender que se produjeran

819 Las versiones de Astudillo, de Palencia, de Villarmentero de Campos, recopiladas por Narciso
Alonso Cortés.

820 La versiéon de Villamedianilla recopilada por Narciso Alonso Cortés; la versiéon de Burgos
recopilada por Torner en 1931.
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“semejantes desmanes”821 o “acciones condenadas por la moral cristiana”8?2. De

ahi un caracter endoculturador cristiano del romance.

Para referirse al hijo se emplean tres formulas. La mas habitual es el empleo
del nombre propio. Aunque existen casos aislado como el de “Francisco” en la
version de Enterrias o “Jacinto” en la version de Vejo, generalmente, aparece bajo
el nombre de “Tranquilo”. Asi se encuentra en el 85% de las versiones cantabras?8?3
y en diversas versiones peninsulares®?4 - “desde los Pirineos a Canarias”825- y
extrapeninsulares®2¢. El nombre de Tranquilo conecta con el romance Blancaflor y
Filomena®?7. Deriva del protagonista que da nombre al “prototipico violador en
todo el romancero hispanico: el violador Tarquino del romance de “Tarquino y

Lucrecia”828,

Otra férmula de parentesco es la que combina el estatus del padre, “rey
moro”, con el titulo del vastago, “Principe de Espafia”. El Unico caso localizado en

Cantabria se corresponde con la versidn de Caloca:

2 El rey moro tenia un hijo que era Principe de Espafia
(versién de Caloca)

821 Fraile Gil, 1993, p. 32.

822 Bazalo Miguel, et al.,, 2005, pp. 1226.

823 Se trata de las versiones de La Vega, Salceda, Valdeprado, San Mamés, Lomefia-Basieda,
Fontecha, Santander, Bejes, Liébana, Villar, Espinama, Las Ilces, Pido, Espinama y Lantueno.

824 En la provincia de Navarra, una: version de Yesa recopilada por A. Galmés en 1947. Procedente
de Soria, una: la versién de Vinuesa recopilada en La Vega de Liébana, Cantabria por AIER en 1977.
En la provincia de Burgos, dos: la version de Belorado recopilada por Miss Barbara Aitken en 1928;
la version de San Esteban de Gormaz recopilada por D. Cataldn en 1947. En la provincia de Leon,
once: la version de Prioro, la version de Trascastro, la version de Folledo, la version de Noceda, la
versidon de Pio recopilada por A. Galmés y D. Catalan en 1946; tres versiones de San Martin de
Valdetuéjar, una versiéon en Noceda, en Candin, en Escaro, recopiladas en 1977 en AIER. En la
provincia de Asturias, una: la versién de Tolibia recopilada por D. Catalan y A. Galmés en 1946. En
la provincia de Palencia, tres: las versiones de Dehesa de Montejo, de Herreruela de Castilleria, y en
Villanueva de Abajo una versién de Yurre, Vizcaya, recopiladas por AIER en 1977. En la provincia
de La Coruiia, la versién de Alvedro recopilada por Ramén Cabanillas en 1951. En Lugo, la version
de Vilalla recopilada por Anibal Otero en 1931. En la provincia de Segovia, la versiéon de Madrona
recopilada en 1931 (firma del manuscrito por Torner). En la provincia de Avila, tres: la versién de
Fresnedilla recopilada por Martinez Torner en 1929, las dos versiones de Peguerinos recopilada
por D. Cataldn en 1947. En la provincia de Albacete, dos: las versiones de Alcaraz y El Bonillo
recopilada por D. Catalan y A. Galmés en 1947.

825 Alvar, 1958.

826 En Gran Canaria la versién de Agliimes recopilada por Francisco Tarajano.

827 Esta misma observacion realiza Bazan Bonfil, 2003, p. 198.

828 Alvar, 1958. También: Bazalo Miguel et al, 2005, pp. 1226.
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Finalmente, la variabilidad se refleja en la combinacién que presenta la
figura del padre “rey moro” y la de un hijo al que le acompafia una descripcién
fisica de su belleza mediante el empleo de la comparacion. Asi, las versiones de
Requejo y Lloreda, comparan su belleza con el simboélico metal de la plata,
mientras que la version de Roiz, lo hace con la orogénesis costera de la playa, quiza
por la proximidad geoespacial del lugar de recoleccién, por su caracter de
liminidad espacial o por el reflejo metalico de sus aguas. A pesar de los escasos
ejemplos en la tradicion cantabra, la hipérbole “mas hermoso que la plata” se

encuentra en diversas versiones peninsulares82°:

2 El rey moro tenia un hijo mas hermoso que la plata,
(versién de Requejo)

2 El rey moro tenia un hijo, de guapo mas que la plata,
(versién de Lloreda)

2 El rey moro tenia un hijo mas hermoso que las playas
(versién de Roiz)

Los metales preciosos, oro y plata, se convierten en un locus comun en el
Romancero dotado de simbolismo. Estos metales no sélo conciernen al motivo
poético que refuerza una determinada situacién o estatus del grupo®3?, sino que
refieren la situacion inmaterial o espiritual del individuo. Para los pueblos
barbaros, el oro y la plata poseen un poder sagrado y magico®3l. La alquimia®3?,
que traté de conseguir plata a partir de la combinacién del mercurio solidificado,

pretende la obtencidn de ‘un medicamento universal’®33. La plata simboliza la luna,

829 En la provincia de Palencia, la versidon de Brafiosera recopiada por P. Sdnchez Sevilla en 1924. En
la provincia de Valladolid, la versiéon de San Rafael recopilada en 1953. En la provincia de
Salamanca, la versidn de Villarino de Aires recopilada por Torner en 1929; la versiéon de Béjar
recopilada por P. Sdnchez Sevilla en 1924. En Zamora la version de Fresno de Sayago recopilada por
M. Robles, la version de Losacio del Alba recopilada por D. Cataldn y A. Galmés en 1948. En la
provincia de Toledo, la versiéon de Yébenes recopilada por D. Catalan y A. Galmés en 1947; la
version de Navahermosa recopilada por Torner en 1930. En Caceres, las versiones de Madroiiera,
de Aliseda recopiladas por Bal y Gay en 1931, de Arroyo de la Luz, recopilada en Palencia por AIER
en 1977.

830 Guriévich, 1990, p. 244.

831 [bidem, p. 248.

832 Para un estudio histérico de la influencia de la alquimia en la Edad Moderna. Vid. Lépez Pérez,
2002, pp. 211-230.

833 Cifuentes Comamala, Lluis, “La alquimia” [actualizado: 24/02/15:
http://barcelonacultura.bcn.cat/es/la-alquimia].
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vinculandose al valor de intercambio de las monedas®34. Se identifica con el espejo
y se vincula a la materia pasiva, incolora y virginal, por lo que se ha asociado a la
“fuerza generatriz”835, a la mujer; de ahi la alegoria que vincula ambos metales con
las “bodas alquimicas”.83¢ Ahora bien, ;por qué se asocia al varén un simbolo

propio de la mujer?

Existe un grupo de versiones que resefiamos como ejemplos de variabilidad
en Cantabria. Las hemos clasificado en tres grupos segun la familia de orientacion.
Las versiones de Cohicillos y Cicero presentan una familia de orientaciéon con
ausencia de la madre social pero conformada por un grupo de descendencia
compuesta por tres hermanas, siendo la protagonista del romance el miembro
menor en un orden jerarquico fundamentado en la edad. De este modo, la version

de Cohicillos dice:

2 Un rey tenia tres hijas, las tres mas bellas que el sol,
la mas pequeiia de ellas Altamara se llamara.
(versién de Cohicillos)

Y la version de Cicero:

2 Tres hijas tenia el rey y las tres como la plata,
y la mas cherrequetina Altamara se llamaba.
(versién de Cicero)

Esta semejanza con los primeros hemistiquios del romance Delgadina (a.a)
podria ser consecuencia de la contaminacién, que encontramos en otras

manifestaciones peninsulares de este romance83’. En estas versiones cantabras el

834Vid. Burckhardt, 1995, p. 4,y 35.

835 [bidem., p. 37, 46

836 “En el grabado que abre Las doce claves de la filosofia, atribuido a Basilio Valentin, el hombre y la
mujer, representados como rey y reina, aluden de manera alegdrica a los dos metales nobles, el oro
y la plata, respectivamente. En otras ocasiones, el hombre y la mujer se utilizan de manera
simbélica para expresar principios activos a los que se atribuye caracter femenino y masculino,
asociados respectivamente a determinadas sustancias, cuyas “bodas alquimicas”, es decir, su
conjuncién durante una etapa determinada de las operaciones de laboratorio, también aparece con
frecuencia en los textos.” En Pérez Pariente, Joaquin y Pascual Valderrama, Ignacio M., 2013, pp. 34-
54.

837 En la provincia de Zamora: la version de Ferrezuela de Tabara recopilada por Manrique de Lara
en 1916; una versidon de Zamora recopilada por D. Cataldn y A. Galmés en 1947; En Salamanca, la
version de El Payo, recopilada en 1910. En Segovia, la versidon de Carbonero el Mayor, recopilada
por Agapito Mazaruela antes de 1933. En Leodn, la version de Ribota recopilada por A. Galmés y D.
Catalan en 1946. Una versién de Lousa en Portugal (AMP).
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nombre de la protagonista es Altamara. Esta misma onomastica se encuentra en
versiones peninsulares de este romance®38. A saber: Albacete?3?, Asturias840,
Burgos®4!, Ciudad Real842, Galicia®43, Le6n844, Palencia®4>, Salamanca®4¢, Segovia®4’,
Valladolid®48, Zamora®4® y Zaragoza®?9. Ahora bien, el andlisis de la distribucién
espacio temporal permite observar que la frecuencia del empleo del nombre
Altamara es mayor en el norte peninsular, donde se encuentran las mas antiguas
recopilaciones, siendo el foco mas importante el representado por Le6n y Zamora.

La frecuencia de aparicién decrece en territorios circundantes al tiempo que los

838 Aunque algunas de ellas han sido objeto de publicacidn, me refiero a las que se custodian en el
AMP.

839 En la provincia de Albacete, cuatro versiones: la versiéon de La Roda recopilada por Martinez
Torner; las versiones de Villa Robledo, Alcardz y La Roda recogida por D. Catalan y A. Gamés en
1947.

840 En la provincia de Asturias, seis versiones: la versiéon de La Concepcion, recopilada por Vela;
Corredonia, recopilada por Martinez Torner en 1929; Tudela de Veguin, recopilada en 1916; Pola
de Lamedo, recopilada por Anselmo de Llano Bou; Llanes recopilada por Clemente Hernan do
Balmori en 1924; una version de Mieres.

841 En la provincia de Burgos la version del Brugos, la de Fenar recopilada en Ledn; las versiones de
Proa de Duero, Burgos y de Santa Inés de los Montes Politanos, todas recopiladas por Manrique de
Lara en 1918; la version de Burgos recopilada por Martinez Torner en 1913.

842 En la provincia de Ciudad Real, dos versiones: las versiones de Infantes, y de Valdepefias
recopiladas por D. Catalan y A. Galmés en 1947.

843 En Galicia se encuentra la versién de Nogueira de Muiiiz (Lugo) recopilada por Anibal Otero en
1931.

844 En la provincia de Leo6n, un total de veinte versiones: dos versiones de Casares, Nocedo de
Gordén, Llombera, Peredilla, Villanueva; la version de Villala recopilada en el afio 1906 por
Francisco Salado; la version de Sejos, recopilada por Manrique de Lara en 1916; la versién de Bofiar
recopilada por Martinez Torner en 1910, asi como las recopiladas por él mismo en 1916 en La Seca,
Lancara, La Seca de Alba y San Miguel; las dos versiones de Oseja, las versiones de Huergas de
Gordén y Soto de Sajambre recopiladas por J. Faustino Cereceda en 1923; la version de Ribota
recopilada por D. Catalan en 1946; las versiones Prioro, Noceda recopilada en la encuesta AIER de
1977.

845 En la provincia de Palencia, seis versiones: las versiones de Palencia, Villamartin de Campos y
dos versiones de Astudillo todas ellas recopiladas por Narciso Alonso Cortés en 1918; la version del
ayuntamiento de Brafosera recopilada en 1910 por Martinez Torner; de este mismo municipio una
versidon que Manrique de Lara recopila en Sevilla en el afio 1916.

846 En la provincia de Salamanca, dos versiones: una version de Ciudad Rodrigo, recopilada en 1916
por Manrique de Lara; y otra de El Payo, recopilada en 1910.

847 En la provincia de Segovia, dos versiones: la version de Carbonero el Mayor recopilada por
Agapito Mazaruela antes de 1933; la versiéon de Cantalejo enviada por un alumno de Agustin
Blazquez Fraile y enviada a R. Menéndez Pidal en 1907.

848 En Valladolid, tres versiones: la versiéon de Tudela de Duero recopilada por Farias; la versién de
Castrillo de Duero recogida por Martinez Torner en 1913: la versién de Santovefia de Pisuerga
recopilada por A. Galmés y D. Catalan en 1946

849 En la provincia de Zamora, diez versiones: la versiéon de Villalpando recopilada en 1905, la
version de Torregamones, recopilada en 1931 por Martinez Torner; Villar de los Priores recopilada
por Poncet en La Habana en 1912; las versiones de Zamora, Nuez y Riomazas recopilada por D.
Cataladn en 1947, 1948 y 1977 respectivamente; Flores recopilada por Torner en 1931; Ferreras de
Arriba y la version de Videmala de la coleccidn de A. de Castro; la version de Nermiende recopilada
en el afio 1934 por Anibal Otero.

850 En la provincia de Zaragoza, dos versiones: la versidn recopilada en Zaragoza por Martinez
Torner en 1930; la version de Inogés recopilada por Pedro Marin en 1950.
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textos presentan una recopilacion mas cercana en el tiempo. El hecho de que las
versiones cantabras que ejemplifican esta casuistica hayan sido recopiladas entre
2008 y 2009 nos hace pensar en una influencia posterior en las mismas.

No obstante, queremos resefiar la existencia de textos en otros puntos de la
peninsula que presentan un grupo de germanos varones, reforzando el sentido de
la patrilinealidad. El protagonista masculino es el miembro inferior en la escala
jerarquica, omitiéndose, en esta parte inicial, la presencia de la hermana en el
grupo familiar. La mayor parte de estas versiones se localizan en el area
septentrional del Macizo Galaico Leonés®>1. En el texto biblico, el rey David tiene
tres hijos, Absaléon, Tamar y Ammoén Tamar y Ammoén son hermanastrosss?,

hermanos de padre, siendo el primogénito, Amdn853.

Finalmente, destacamos la version de Cuevas que, al tratarse de una version
fragmentaria omite la secuencia de presentacion, asi como las versiones de La
Puente del Valle y Los Corrales de Buelna. En ellas, no se presenta una familia de
procreacion, si bien, presenta a uno de los personajes protagonistas, ya sea el
hermano o la hermana, en la accidn ritual del paseo. A pesar de la aparente
semejanza, ambas versiones evidencian una diferente concepcién cultural
subyacente. Asi, en la version de La Puente del Valle, se presenta al personaje
masculino con el nombre “Conde Nifio”, empleado como contaminaciéon con el
romance del Conde Nifio, ubicando la escena en un ambito geografico vinculado al

exogrupo musulman:

2 Se paseaba el Conde Nifio, por los campos de Granada.
(versién de La Puente del Valle)

La version de Los Corrales, presenta a Ultramara, la protagonista femenina,

en el rito del paseo propio del cortejo:

851 Se trata de las versiones de Orense: una version recopilada por Armando Cotarelo en la
Coleccién de Alejo Hernandez (1924-1925): las versiones de Espino y Palleirés recopiladas por
Alfonso Hervella. En Zamora, las versiones de Lober y de Flores recopiladas por Martinez Torner en
1931; la versidn recopilada por A. Castro en Ferreras de Arriba; la version de Nermiende,
recopilada por Anibal Otero en 1934; la version de Nuez, recopilada por D. Catalan y A. Galmés en
1948. De Palencia, una version recopilada en Vizcaya en AIER en el afio 1977. En Portugal, la
versidon de Braganza recopilada por Leite de Vasconcellos; la versiéon de Rebordainhos recopilada
por Manuel Alvar.

852 Olmo Lete, 2009, p. 179.

853 Vid. Diaz Viana, 1981, pp. 3-7.
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El ritual del cortejo (en humanos, seduccién) tendria como fin la seleccién de la
pareja mas apta, aunque, por su puesto, en el ser humano los criterios de aptitud y eleccién

no son so6lo, ni siquiera principalmente, biol6gicos854

Si bien, el nombre de Ultramara no es habitual en las versiones cantabras8>5,
parece referir distancia. Observamos una relacion entre el nombre de la
protagonista y el espacio que recorre, “sala Ultramarina”8¢ que pudiera ser la
génesis en la modificacion del nombre. Este preambulo se encuentra en otras
versiones peninsulares de este romance®’, considerado un rasgo innovador

propio del area asturiano-castellana8>8:

2 Se paseaba Ultramara por la sala Ultramarina;
derechita como un pino, relumbra como una espada.
(versién de Los Corrales)

La version continda circunscribiendo a la protagonista en el espacio geografico

de Granada, donde miembros de las élites propias del dmbito cristiano castellano del
estamento privilegiado, duques, condes y caballeros, la solicitan en matrimonio. Similar
situacion de petitio y de ventaja matrimonial se encuentra en versiones

espacialmente proximass8s9:

6 La piden duques y condes, caballeros de Granada;
(versién de Los Corrales)

854 Yela Garcia, 2002, p. 48.

855 Junto a esta versidn cantabra una version de Segovia refiere el mismo nombre, la version de
Nava de la Asuncidn recopilada por Rafael Farias y Velasco entre 1901 y 1904.

856 En Guadalajara, una version de Sigiienza de la Coleccion de Juan Vicens, en 1924. En Segovia, la
version de Nava de la Asuncién recopilada por Rafael Farias y Velasco entre 1901 y 1904; la versidn
de Valverde del Majano recopilada por Agapito Mazaruela, entre 1915 y 1925.

857 Se localiza en Segovia una versién de Nava de la Asuncidn, recopilada por Rafael Farias y Velasco
entre 1901 y 1904; una version en Valverde del Majano recopilada por Agapito Mazaruela entre
1915 y 1925. En Guadalajara, una versiéon procedente de Siglienza en la Coleccién Juan Vicens en
1924.

858 Alvar, 1958.

859 En Asturias, la versién de Llanes, en Asturias, recopilada por Clemente Hernan do Balmori en
1924; la versiéon de Mieres (AMP). En Palencia, la versién palentina recopilada por Manrique de
Lara en 1918; una version de Brafiosera recopilada por Torner en 1910. En Burgos, las versiones de
Santa Inés de los Montes Politanos, Proa de Duero y de Burgos recopiladas por Manrique de Lara en
1918. En Leodn, la versién de Peredilla, la version de Villala recopilada por Francisco Salado en
1909; la version de Oseja recopilada por J. Faustino Cereceda en 1909 y las versiones de Huergas
de Gorddn, Oseja, y Soto de Sajambre recopiladas por el mismo colector en 1923 En Valladolid, la
versidon de Tudela de Duera recopilada por Farias; la versidon de Castrillo de Duero recopilada por
Torner en 1931; la versiéon de Santoveiia de Pisuerga recopilada por A. Gamés y D. Catalan en 1946.
La versidn de Villalpando en Zamora recopilada en 1905 por F. Salado. En Albacete, las versiones de
La Roda, una recopilada por Torner y otra recopilada por D. Catalan y A. Galmés en 1947.
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3.2. Enamoramiento o separacion ritual de los iniciados

Las versiones cantabras del romance Tamar (a.a) refieren, a continuacion, el
proceso de enamoramiento por el que el hijo del rey se enamora de su hermana.
Las versiones difieren en los detalles atribuidos a los personajes y a la diferencia
de situaciones. En primer lugar, debemos hacer constar que es en esta secuencia
en la que un grupo de versiones cantabras presentan al miembro femenino del
grupo de descendencia que conforma la unidad doméstica. Generalmente, se
menciona el nombre propio de la protagonista, que segun la tradicion ha permitido
dar nombre a este romance. Sin embargo, en el caso de las versiones de Cantabria
es interesante realizar las siguientes consideraciones. Unicamente, el 21% de las
versiones refiere el nombre de la protagonista femenina, sobre la que nos
referimos mas arriba. De entre ellas, solo la version de Gajano refiere el nombre de

Tamar:

2 Un rey tenia un hijito que era principe de Espafia,
se enamord de Tamar, de Tamar su propia hermana.
(versién de Gajano)

En Lantueno se emplea el nombre de Maria y en Requejo el de Ana de Flor.
Los textos de Torrelavega, Aradillos, Salceda, Polientes y La Puente del Valle, que
se encuentran entre los primeros recolectados, refieren el nombre de Altamar, y
Altamara en la version de Caloca. Segin Alvar, este empleo es propio de la region
castellano-leonesa, desde donde se difundiria hacia el valle del Ebro8¢°, Estas
versiones, ademas de indicar el nombre de la fémina refuerzan el vinculo existente

entre los protagonistas bajo el epiteto de la expresion “su propia hermana”.

Otro grupo de textos, tras expresar el vinculo entre ambos, inciden en las
circunstancias en las que se produce el enamoramiento. En primer lugar, los textos
de Roiz, Lloreda, Santander y Requejo, indican la edad que tiene el hermano

cuando se enamora:

860 Alvar, 1958.
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y, ala edad de quince afios, se enamoro de su hermana,
(versién de Roiz)

que a la edad de quince afios se enamord de su hermana,
(versién de Lloreda)

apenas tenia quince afios se enamord de su hermana.
(versién de Santander)

y a eso de los quince afios se enamord de su hermana;
(versién de Requejo)

3.2.1. La edad social

Culturalmente, los “quice afios”! aluden al rito de paso de la
adolescencia®?, fase de construccion de la identidad social del adulto®¢3. La
referencia a esta edad se encuentra en otras versiones del territorio peninsular8é4.
Culturalmente, es un fendmeno estudiado por la antropologia en torno a la
ejecucion de un ceremonial especifico86>. Alvar se refiere a él conectandolo al
romance La infanticida8%. En Roma, este paso estaba marcado por la “curatela”
que establece el final de la “tutela” del impuber, conformandose en una instituciéon
de guarda que ejercia la defensa judicial®¢’. Este prohijamiento se constata en la
Edad Moderna®%8. En ritos iniciaticos australianos, tal y como relata M. Eliade8%°, el
iniciado se separa de la figura materna. La custodia se entrega a sus padrinos,

llamandose a los dioses, padres. ;Es la figura paterna del romance la de un

861 Se inicia una fase de “duelo” y de separacidn grupal para la definicién individual identitaria. Las
relaciones de parejas en este periodo “impide la maduracidn colectiva”. Para un estudio en
profundidad vid. Aguirre Baztan. (ed.), 1994, pp. 31-32.

862 Las referencias bibliograficas manejadas sefialan la fiesta de los quince afios como un rito de
paso fundamentalmente femenino. Vid. (o véase) Ruiz Martin del Campo, 2001, pp. 189-222. Favier,
2011, pp- 53-66. Cavagnoud, 2011, pp. 95-106. También, Gutiérrez Dominguez, 2003, pp. 1-12.

863 Sobre una interpretacion sociolédgica psicolégica Vid. Uribe Aramburo, 2011, pp. 192-209.

864 En Lugo, la version de Baralla (1928). En Leodn, la version de Candin (1977). En Palencia, la
version de Brafiosera (1924). En Valladolid, la versidon de San Rafael (1953), de Bamba (1946). En
Toledo, las versiones de Navahermosa (1930), Yénebes, la de Real de San Vicente, la de Mora
(1947). En Zamora, las dos versiones de Losacio del Alba (1948), la versién de Trabazos (1948), la
versién de Ferno de Sdyago. En Avila la versién de Aliseda de Tormes (1934). En Salamanca la
version de Villarino de Aires (1929), de Béjar (1924). En Caceres, la version de Aliseda, de
Madrofiera (1931), de Arroyo de la Luz (1977).

865 Para profundizar en un estudio comparado de las ceremonias en torno a la adolescencia Vid.
Bueno, Gustavo, 1998, pp. 23-56.

866 Alvar, 1958.

867 Parra Lucan, 2011, pp. 343-398.

868 Marchant Rivera, 2011,

869 Eliade, 2001, p. 49, 54.
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curador? Creemos que asi es, que el personaje del padre pudiera tratarse de la

figura de un curador.

Las versiones de La Vega, Salceda y Lomena-Basieda, sitian el
enamoramiento en la accién ritual del paseo®”?, bajo la féormula, “una tarde de
paseo”. Es la posible referencia simbdlica al espacio de transicion propio de un rito
de paso:

Una tarde en el paseo se enamoro de su hermana,
(versién de La Vega)

y estando un dia de paseo se enamord de su hermana.
(versién de Salceda)

estando un dia de paseo se enamord de su hermana.
6 Como era en tiempo de verano la nena se puso falda.
(versién de Lomefia-Basieda)

La version de Lomefia-Basieda afiade el detalle de la descripcion del
atuendo o disfraz de la joven. Es un elemento fundamental en los ritos de paso de
inversion, como el Carnaval, y como simbolo identitario judio®’!, que, en este
romance podriamos contextualizar como elemento ritual del paso a la edad adulta.
No debemos olvidar que otras ramas de la tradicion hacen referencia, en esta
secuencia, a las joyas que porta Tamar. Estas son simbolo de pedida y estatus en
numerosas culturas. Asi, un supuesto matrimonio ventajoso de Tamar podria tener
consecuencias en la sucesion y herencia. De ahi que quiza el concepto de
enamoramiento no deba ser tal y como nosotros lo entendemos en la actualidad.

Alli donde el matrimonio se efectia por dinero, no hay amor.

3.2.2. Rito de comensalidad.

Las restantes versiones evocan una escena que encontramos en otros textos
romancisticos como el de Delgadina (a.a)®?, y que contextualizan el
enamoramiento en torno al rito de comensalidad, concretidndose en tres formulas.

La primera de ellas, expresa una referencia genérica, “estando a la mesa”, que

870 En otro lugar se hace refencia a esta expresidn ritual publica de exhibicién que se corresponde
con una fase liminal del rito previa a la fase de agregacidn.

871 Lujan Sanchez, 2013, pp. 103-117.

872 Esta relacion también resefiada en Mendoza Diaz-Maroto, 1980, pp. 117-148.
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encontramos en dos versiones de Liébana y Valdeprado en Cantabria, y en

distantes puntos peninsulares873:

2 El rey moro tiene un hijo que Tranquilo se llamaba,
y un dia, estando en la mesa, se enamoro de su hermana.
(versién de Liébana)

En la versién de Valdeprado afiade un detalle a la escena que revela una

comunicacion no verbal:

6 Y un dia, estando a la mesa, con el pie la picaba.
(versién de Valdeprado)

La férmula mas empleada, como en otros puntos peninsulares8’4, es la de
“estando comiendo”, que encontramos en las versiones de San Mamés, Fontecha,

Bejes, Pido y sendas versiones en Espinama y Lantueno:

2 El rey moro tenia un hijo que Tranquilo se llamaba
y un dia, estando comiendo, se enamoro de su hermana.
(versién de Espinama)

Esta expresion es genérica frente a las versiones que concretan un
momento temporal escogido en el contexto del rito de comensalidad. Asi, los textos

de Villar, Vejo y Las Ilces, refieren la cena bajo la expresion: “estando cenando”87>:

2 El rey moro tenia un hijo, que Tranquilo se llamaba.
Un dia estando cenando, se enamoro de su hermana.
(versién de Villar)

Entendemos que el rito de comensalidad iguala a los participantes, estrecha

sus vinculos o funda una comunidad. La nociéon de comensalidad es compleja:

873 En Leon, las version de Trascastro. En Cuenca, la version de Tragacete.

874 En Palencia, la version de Salcedillo. En Ledn, la version de Cistierna, la version de Trascastro, de
Pio, de Noceda, de Escaro, de Prioro En Palencia, la versiéon de Dehesa de Montejo, de Herreruela de
Castilleria, de Salcedillo. En Burgos, la version de Belorado, de San Esteban de Gormaz. En Navarra,
la version de Yesa. En Segovia, la versién de Madrona. En Albacete, la versién de El Bonillo. En Avila,
la version de Fresnedilla.

875 Se encuentra también en versiones de Ledn, tres versiones de San Martin de Valdetuéjar,
Folledo. En Lugo, la version de Vilalla. La version de Yurre (Vizcaya) recogida en Palencia.
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quienes comen en la misma mesa, los que toman ritualmente el pan en comun, se
convierten en compafieros (cum panem), promoviendo la refeccién, el esfuerzo de sus

vinculos sociales o fundando comunidad?87e.

Ya desde la antigliedad griega se conforma en mecanismo de control y
cohesion social en sociedades jerarquizadas®’’. La concrecién temporal, que
implica la cena, prima la pauta de comportamiento propia del grupo social judeo

cristiano que relaciona este habito con ritos sacrificiales.

Finalmente, queremos referir tres versiones cantabras. En primer lugar, el

texto de Cohicillos omite el proceso de enamoramiento:

6 El hermano cayé en cama de la noche a la mafiana.
(versién de Cohicillos)

En la version de La Puente del Valle no se indica previamente el vinculo

familiar existente entre los protagonistas:

Los amores de Altamar le hicieron caer en la cama.
(versién de La Puente del Valle)

Y, por ultimo, el texto de Los Corrales, que refiere un conato de abuso, que si
bien conforma un caso aislado en la geografia cantabra, otros ejemplos de la
geografia peninsular emplean esta féormula secuencial. Asi sucede en Asturias®’s,

Palencia®’?, Burgos®89, Zamora®! Valladolid®82, Le6n883 y Segovia®84:

hasta un hermanito suyo ha tratado de gozarla,
(versién de Los Corrales de Buelna)

3.3. Enfermedad fisica y rituales de sanacion.

876 Cit. Maury Sintjago, 2010.

877 Vid. Placido, 2011, pp. 33-47.

878 Version de Mieres.

879 Version de Palencia, de Brafiosera,

880 Version de Santa Inés de los Montes Politanos, de Burgos, de Proa de Duero,
881 Version de Villalpando.

882 Version de Castrillo de Duero.

883 Version de Huergas de Gordon, de Villota.

884 Version de Nava de la Asuncion, de Valverde del Majano.
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En esta secuencia el hermano de Tamar cae enfermo en la cama. La estrecha
relacidn existente entre la salud y la enfermedad evocan el ciclo vital de la vida y la
muerte que se encuentra “en el interior de una configuracién cultural que da
preeminencia a la muerte”88s. El sistema demografico de corte antiguo propio de la
Edad Moderna®8, con elevadas tasas de mortalidad ordinaria y extraordinaria, y,
especialmente, de mortalidad infantil, convirti6 a la muerte en un proceso préximo
y natural. No obstante, simbdlicamente, la enfermedad refiere una férmula de

separacion en los contextos rituales.

3.3.1. Mal de amor.

En el Romancero encontramos una concepcion de la enfermedad
relacionada con el mal de amor. De ahi que las versiones cantabras de este
romance identifiquen ambos conceptos. Salvo en las dos versiones de Espinama en
las que se enfatiza la gravedad de la enfermedad, en términos generales, subyace la
concepcidn cultural del ‘mal de amor’ como génesis de la patologia. Asi aparece en
los textos de Gajano, Torrelavega, La Puente del Valle, Santander y Caloca;

probablemente, los méas arcaizantes87:

6 Tales eran los amores, le hicieron caer en cama.
(versién de Gajano)

Los amores de Altamar le hicieron caer en la cama.
(versién de La Puente del Valle)

6 A causa de esos amores cay6 muy malito en cama.
(versién de Santander)

6 De tanto amor que la tuvo, cay6 malito en la cama.
(versién de Caloca)

885 Gonzalez Alcantud y Lis6n Tolosana, 1999, pp. 31.

886 Para una revision Vid. Pérez Garcia, 1990, pp. 41-70.

887 En esta misma linea encontramos la version publicada en el Romancero General de Duran, asi
como las conservadas en el AMP. Es el caso las versiones extrapeninulares de Tetuan, Larrache,
Alcazarquivir, Casablanca, Tanger y Marruecos. Y, en la peninsula, procedentes de Lugo, la versién
de Foz; en Asturias, la version de Llanes; en Zamora, la version de Ferrezuela de Tabara, de Lober,
de Flores; en Ledn, la versidn de La Seca de Alba; en Segovia, la versiéon de Carbonero el Mayor; en
Céaceres, la version de Alcuéscar; en Alicante, la version de Elche; en Ciudad Real, la version de
Valdepeiias; las dos versiones de Almeria; la versiéon de Granada.
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Asimismo, se emplea la expresion “rendir” en las versiones cantabras de
Aradillos, Salceda y Polientes, que matizan la enfermedad al considerar al enfermo
victima en una relacion de rivalidad, que conecta con el sentido cultural de

venganza existente en otras versiones arcaizantes del romance888:

6 Tanto le rindi6 el amor que cay6 malo en la cama.
(versién de Aradillos, Salceda y Polientes)

La psicologia®® explica el amor no correspondido o “enamoramiento
unilateral”®® como desencadenante de alteraciones fisiolégicas y respuestas
psicopatolégicas perturbadoras del individuo. No en vano, la cultura popular ha
vinculado este fendmeno con la enfermedad, denominandolo “mal de amores”. La
patologia del “enfermo de amor” también es llamado adicto al idilio o a la
atraccion®’l. La elevacidn de la feniletinamina, neurotransmisor que en el sistema
limbico actia como anfetamina natural alterando la neuroquimica cerebral, genera
el efecto de euforia del enamoramiento, que trastorna la realidad y transforma los
sentidos. Quienes padecen este estado, con frecuencia se enamoran con facilidad
de quienes no son correspondidos, provocando en ellos un profundo sentimiento
de desgracia frecuentemente somatizado en trastornos fisiol6gicos. No obstante,
desde el punto de vista histdrico cultural, el amor es un sentimiento abstracto y “un
producto historico de una cultura”®”. Siguiendo a Beatriz Monc6 consideramos la idea

“morir de amor” como un “ficticio rito de paso™**>.

En los textos de Roiz, Los Corrales de Buelna, Lloreda, Villar y Requejo, se

evidencia la existencia de una prohibiciéon o imposibilidad moral de la relacién

888 Me refiero a las versiones extrapeninsulares de Tettian, Casablanca, Tanger, Marruecos. En las
versiones peninsulares, en la provincia de Zamora, la version de Villar de los Prioires, de Puebla de
Sanabria; en la provincia de Lugo, la versién de Nogueira de Muiiiz; en la provincia de Léon, la
version de Casares, de La Seca de Alba, de Boiiar.

889 Yela sefiala coémo diversos especialistas (Symonds en 1956, Fine en 1985 o Smith y Hokland en
1988, entre otros) constatan las consecuencias traumaéticas en el individuo; él mismo refiere la
pérdida de concentraciéon, de suefio, de motivacidn y de apetito, la inseguridad y el temor. Yela
Garcia, 2002, p. 140, 226 y 227.

890 [bidem, p. 140.

891 Fisher, 2007, p. 50-52.

892 Gutiérrez Estévez, 1997, pp.165.

893 Monc6, 1995, p. 88.
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amorosa, “victima del conflicto interno”8%4, bajo la expresiéon “al ver que no podia
» 4 : z .

ser”, como génesis de la enfermedad. Asi se expresa en numerosas versiones de

este romance8?. Segun Alvar es el hemistiquio de mayor difusién. Ademas de

expresar la prohibicion o el tabu del incesto, puede ocultar la formula del engafio

empleada en otras ramas de la tradicién de este romance:

6 y al ver que no podia ser cay6 enfermito en la cama.
(versién de Roiz)

10 y, viendo que no podia ser, muy malo cay6 en la cama.
(versién de Los Corrales de Buelna)

6 y al ver que no podia ser cay6 malito en la cama,
(versién de Lloreda)

6 Viendo que no podia ser, cay6 malito en la cama.
(versién de Villar)

6 y, como no pudo ser, cay6 malito en la cama,
(versién de Requejo)

Otros textos cantabros8°¢ refieren un computo temporal arbitrario desde el
momento en el que se produce el enamoramiento hasta que se manifiesta la
enfermedad. La temporalidad se convierte en un elemento de juicio diagnoéstico en
el establecimiento de la enfermedad. En los casos de La Vega, Fontecha y

Cohicillos, se manifiesta de forma inminente evocando el flechazo:

894 Bazan Bonfil, 2003, p. 195.

895 También se encuentra en Lugo, en la version de Barralla; en Burgos, la versién de Belorado, de
San Esteban de Gormaz; en Palencia, la version de Brafiosera; en Zamora, la version de Trabazos, de
Fresno de Sayago, de Losacio de Alba; en Asturias, la version de Mieres; en Albacete, la versién de
Alcaraz, las versiones de El Bonillo; en Ciudad Real, la versién de Valdepeiias, las versiones de
Almagro, de Manzanares, de Infantes, de Alcazar de San Juan, de Villanueva de la Fuente; en
Valladolid, la versién de San Rafael; en Avila, la versién de Aliseda de Tormes, de Peguerinos; en
Salamanca, la versiéon de de Villarino de Aires, de Béjar; en Caceres, la versién de Aliseda, de
Madrofiera, de Arroyo de la Luez; en Badajoz, la versiéon de Llerena; en Toledo, la versién de
Yénebes, de Real de San Vicente, de Almorox, de Mora, de Navahermosa; en Alicante, la version de
Elche; en Cuenca, la versién de Tragacete; en Almeria, la versiéon de Lanjar; en Cadiz, Arcos de la
Frontera, La Linea; en Sevilla, en Osuna, Lora del Rio, en Almadén de la Plata; en Cérdoba, Cabra y
Coérdoba capital; en Granada; en Huelva, las veriones de Aroche, de Moguer, de La Palma del
Condado; en Malaga, la versidn de Algarrobo; en Gran Canaria, la version de Agiiimes.

89 Esta referencia temporal la encontramos en Ledn, en las versiones de Noceda, de Pio; en
Asturias, la version de Tolibia; en Palencia, la versién de Dehesa de Montejo, de Herreruela de
Castilleria y la version de Yurre recogida en esta provincia; en Segovia, la versiéon de Madrona; en
Cuenca, la version de Villaconejos: Lugo, la version de Vilalla.
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6 y a la mafiana siguiente Tranquilo no se levanta.
(versién de La Vega)

6 A otro dia a la mafiana, Tranquilo malo en la cama.
(versién de Fontecha)

6 El hermano cayé en cama de la noche a la mafiana.
(versién de Cohicillos)

Siguiendo los estudios de C. Yela®97, el enamoramiento es la situacion vital
transitoria y pasiva de gran activacion emocional que, en nuestra cultura,
constituye la primera etapa de la relacion amorosa; si bien entendemos que cada
contexto cultural pauta una serie de normas sociales aprendidas en el proceso
endoculturador del que la transmision del Romancero formé parte para la
reinterpretacidon de procesos fisiobioldgicos universales que activan este estado. El
impulso bioldgico de afiliacion precipita la bioquimica cerebral de atraccion, ante
la elevacion del “arousal”, en contextos situacionales de alta activacion fisiolégica.
La reciprocidad de una atraccion fisica y personal son elementos necesarios para el
establecimiento del enamoramiento88. El flechazo, esto es, “la aparicion subita” es

una de las caracteristicas del enamoramiento89:

6 y a la mafana siguiente Tranquilo no se levanta.
(versién de La Vega)

6 A otro dia a la mafiana, Tranquilo malo en la cama.
(versién de Fontecha)

6 El hermano cayé en cama de la noche a la mafiana.
(versién de Cohicillos)

En Bejes, Pido y Lantueno, existe un periodo temporal de varios dias desde
que se produce el enamoramiento y se manifiesta la enfermedad. Esta

circunstancia evoca un proceso de inoculacién y contagio: “cuatro”?90, “cinco” dias

897 Vid. Yela Garcia, 2002, p. 44, 51, 53, 109, 187.

898 [bidem, p. 132, 137, 140, 108.

899 [bidem, 2002, p. 131.

900 En la version almeriense de Tabernas, y en Ledn, la versiéon de Pio, refieren cuatro dias. No
hemos localizado ejemplos similares en las versiones que manejamos del AMP
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0 “a pocos dias después”. Esta referencia temporal esta basada en el computo

temporal fundamentado en la sucesion ciclica de opuestos binarios del dia y la

noche:

6 Y a eso de los cuatro dias, cay6 malito en la cama.
(versién de Bejes)
pasados los cinco dias, cay6 malito en la cama.
(versién de Pido)

6 A pocos dias después, Tranquilo cay6 en la cama.

(versién de Lantueno)

3.3.2. Cuidados y visitas en el ritual.

En las versiones cantabras del romance Tamar (a.a) se proyecta la conducta
del grupo social ante la enfermedad y el tratamiento del enfermo?!. La visita, que
no todas las ramas de la tradicion reflejan, se postula como el mecanismo esencial
que evidencia la implicacion social como medio de cohesion grupal. Esta accién
ritual implica un movimiento espacial fundamentado en dicotomias estructurales
simbolicas?? que ubican a los personajes en posiciones verticales de
dominacion?93, al tiempo que la enfermedad se conforma en rito iniciatico de
separacion o estado liminal, en este caso, en el rito de paso de la adolescencia a la
edad adulta. De este modo, las versiones refieren la separacion del enfermo en el
ambito doméstico y el desplazamiento del visitante, generalmente, a un espacio

superior.

. 904 . - e .
El rite de passage™" estad conformado fasicamente por una separacion, liminidad

0 margen y agregacion. El rito de separacion constituye la muerte simbdlica por la que

901 La costumbre de visitar al enfermo se pone de manifiesto en versiones cantabras del romance
Doncella Guerrera o Esposa Infiel. En el romance Esposa Infiel el “dolor de muelas”, el “dolor de
corazon”, “tener calentura”, estar “malo de terciafias”, estar “malo de viruela”, se encuentra
relacionado con el deseo sexual y con el sentido simbdlico de la autopurificaciéon corporal bajo la
que subyace la idea de la muerte. En el romance Doncella Guerrera la “larga enfermedad” se asimila
al estado de separacion del individuo con respecto al grupo. El fuego en su reflejo corporal sefiala el
calor vital del individuo. Este se asocia a la libido, a la fecundidad, y a la enfermedad antecesora de
la muerte.

902 évi-Strauss, 1977.

903 Bourdieu, 2010.

904 Gennep, 1986, .

«
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el individuo se separa del mundo profano mediante un proceso de sacralizacion. Las
cosas o seres sagrados son, por definicion, seres separados “a través del cual el hombre

. 905
enfrenta su universo”

. El rito de margen o liminidad es sagrado y constituye el
comportamiento por el que el individuo se separa o margina del grupo y entra en
comunicacion con lo sagrado. Estos ritos liminares, denominados por Victor Turner

como “ritos de crisis vitales™"

, conllevan la elevacion de estatus individual y la
consecuente reestructuracion de las posiciones jerarquicas y estructurales del grupo que
se llevan a cabo en la siguiente fase ritual. La tercera fase o rito de agregacion
constituye el renacimiento simbdlico por el que el individuo regresa al mundo profano

mediante ritos de agregacion y desacralizacion.

Asimismo, en el romance encontramos pinceladas de medicina popular®?7.
Por ello, ademas de la visita, es importante analizar la figura encargada de realizar
los cuidados del enfermo®’, que recae en uno de los miembros del grupo de
procreacion. En el contexto de la medicina popular y en el ambito doméstico, la
figura femenina se convierte en la cuidadora por excelencia???, y se mantiene tanto
en el cuidado informal como en el formal, con la institucionalizacién médica del
proceso?10. Sin embargo, en la tradiciéon cantabra de este romance, nicamente
cuatro versiones refieren a la madre como cuidadora: Los Corrales, La Vega,

Salceda y Liébana, tendencia observada en un 8% de los textos peninsulares®!1:

Su madre, que lo ha sabido, por la escalera bajaba:
(versién de Los Corrales)

Sube su madre a la cama y aver lo que le pasaba.

905 Rubio Hernandez, 1988, p. 58.

906 Turner, 1988, pp. 171-ss.

907Aguirre concibe la medicina popular como el conjunto de practicas y creencias relacionadas con
la constitucidn fisica y psiquica manifestada a lo largo de toda la vida del individuo, ya sea mediante
situaciones an6malas ya sea mediante patologias concretas. Aguirre Baztan, 1993, p. 416.

908 Sobre la universalidad cultural del cuidado y la responsabilidad de la mujer, Vid. Pezo Silva, de
Souza Praga, y Costa Stefanelli, 2004, pp. 13-17.

909 Vaquiro Rodriguez, y Stiepovich Bertoni, 2010, pp. 17-24.

910 Pezo Silva et al., 2004, pp- 13-17. También Valderrama Ponce, 2006, pp. 373-385.

911 Asi aparece en un 8% de las versiones consultadas en el AMP. En Asturias, tres: la version de
Luarca, de Pola de Lamedo, de Tolibia. En Zamora, la version de Ferrezuela de Tabara. En Burgos, la
versidon de San Esteban de Gormaz. En Leon, cinco: la versidn de Vega de Sejos, de San Miguel, de
Noceda, de Burgos de Fenar, de Pio. En Guadajalara, la version de Siglienza. En Orense, la version de
Palleiréds. En Segovia, la version de Nava de la Asuncién. En Caceres, la version de Arroyo de la Luz.
En Albacete, la version de El Bonillo. En Toledo, la version de Yébenes. En Soria, la version de
Vinuesa. La versidn de Yurre, Vizcaya, recopilada en Palencia.
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(versién de La Vega)

Y subid su madre a verle: - (Qué tienes, hijo del alma?
(versién de Salceda)

6 - Madre, estoy muy malito, madre, me voy a la cama
(versién de Liébana)

Tanto en las versiones peninsulares como extrapeninsulares es la figura
paterna la encargada de la realizacion de la visita. Una perspectiva inicial podria
interpretar este proceso como refuerzo del vinculo paterno filial. No obstante,
comparativamente, en relacidon a otras expresiones culturales de la medicina, la
figura masculina del cuidador se concreta en el chaman, curandero y hechicero?1?,
especialista masculino que ostenta un estatus superior dentro del grupo. Tratados
meédicos del siglo XVII, testigos de la recopilacion de la medicina popular?13,
explican la intervencién de brujas y hechiceros para tratar enfermedades®!4.
Paralelamente, la construccion de una identidad de género en el ambito de la
profesion sanitaria®l®, segregd histéricamente a la mujer en el ejercicio de una

practica médica esencialmente androcéntrica®1é.

Las versiones de Gajano, Torrelavega, La Puente, Espinama y Lantueno, o,
las versiones de Caloca y Espinama, refieren una pauta periodica en la visita, ya sea
tres o dos dias a la semana. La configuracion semanal del tiempo tiene un

fundamento biblico:

El padre le visitaba tres dias a la semana.
(versién de Gajano)

Su padre le visitaba tres dias a la semana.
(versién de Torrelavega)

6 Le visitaba su padre tres veces le visitaba,
(versién de La Puente del Valle)

912 A este respecto, Vid. los estudios de Lépez Pifiero, 2005, pp. 17-18.

913 Vid. Granjel, 1978, pp.113-116.

914 [bidem., p.116.

915 Vid. esta revision en investigacidn histoérica y social sobre género y salud. Ortiz-Gémez, Birriel-
Salcedo, y Ortega del Olmo, 2004, pp. 189-194.

916 Vid. Riska, y Wegar, 1993, Riska, 2001, pp. 179-187.
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subia su padre a verle tres dias a la semana.
(versién de Espinama)

Su padre ha subido a verle tres dias a la semana.
(versién de Lantueno)

Su padre iba a visitarle dos veces a la semana,
(versién de Caloca)

y su padre subia a verle dos veces cada semana.
(versién de Espinama)

Ademas, en la visita del padre, otros personajes acompafian al progenitor.
Asi se observa tanto en las versiones cantabras de Salceda, Aradillos y Polientes,

que alunden a ‘sefiores’, como en la rama de la tradicion castellano-leonesa®17:

Iban sefiores a verle y entre ellos iba su padre.
(versién de Salceda, Aradillos y Polientes)

Consideramos que se trata de individuos que conforman parte de su
séquito; es decir, miembros del grupo que, como personajes intermedios en otros
romances, podrian formar parte de la negociacion de un matrimonio concertado.
Por ello, las visitas podrian estar haciendo referencia a los posibles contratos
matrimoniales entre el hermano y sus visitantes. De ahi que la variabilidad de los
textos que, de un lado presentaban una figura masculina dedicada a los cuidados, y,
del otro, un grupo de individuos acompafiantes, terminaran por identificar a éstos
con especialistas sanitarios: médicos y cirujanos, tipos sociales fundamentales en
la comunidad, tal y como se encuentra en la version cantabra de Cuevas, y en otras

de la tradicion castellano leonesa®18:

6 Médicos y cirujanos, todos entran en su casa,
(versién de Cuevas)

3.3.3. Anamnesis y sintomas de la enfermedad.

917 En Le6n mencionan “sefiores” en las versiones de la versién de Peredilla y de Guergas de
Gordon. En Palencia, refieren “compafieros” del rey en la visita.
918 En Leon, las versiones de Vega de Sejos, Lancara, San Miguel. En Salamanca, la versidn de Béjar.
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La secuencia dialogada del romance sittia a los protagonistas en un espacio
de separacion. El progenitor pregunta al enfermo sobre su enfermedad, empleando
una estrategia cualitativa en la que el sintoma es la referencia subjetiva dada por el
paciente®!®. En la version de Cuevas, quien pregunta es la tia, miembro del grupo

sobre el que hacemos referencia en otro lugar:

;Qué le parece a mi tia? Esta enfermedad larga,
(versién de Cuevas)

La formula de la pregunta, incluye la figura retorica, “hijo mio”, expresion
que evidencia la preocupaciéon sobre los nifios y su crianza visible desde las

doctrinas de San Jer6nimo?20:

10 -¢Qué mal tienes tu, hijo mio, qué enfermedad te acompana?
(versién de Gajano)

Esta expresion se sustituye en las versiones de Los Corrales y Espinama por
el nombre propio del protagonista, diluyendo la expresién del parentesco que
vincula a los personajes. Asi, en la version de Los Corrales se dice “Miguel Alonso”
y en la version de Espinama, “Don Alonso”. La similitud entre ambas versiones
coincide en el empleo del nombre Alonso, de origen judio, y que también
encontramos en otras versiones peninsulares®?l. La diferencia estriba en el
tratamiento como expresion de estatus bajo la férmula Don, abreviatura de

“dominus”, sefior, que refiere su condicion real o jerarquia basada en la edad:

14 - (Qué tienes, Miguel Alonso, qué tienes que estas en cama?
(versién de Los Corrales de Buelna)

10 - (Qué tiene el rey don Alonso,  que esta malito en la cama?
(versién de Espinama)

919 Para un estudio historico de la diferenciacion cualitativa y cuantiativa en la medicina Vid. Conde
Gutiérrez, 2002, “pp. 395-408.

920 De gran tradicién e importancia desde la Edad Media. DeMause, 1982, p.108.

921 En Asturias, la versiéon de Llanes; en Guadalajara, la versién de Siglienza; en Zamora, la version
de Villalpando; en Ledn, la versién de Peredilla, de huergas de Gordén, de Soto de Sajambre; dos
versiones de Oseja; de Ribota; de Villala; en Palencia, la versiéon de Villamartin de Campos, de
Brafiosera; en Burgos la version de Santa Inés de los Montes Politanos, de Burgos capital, de Proa
de Duero; en Segovia, la versidon de Nava de la Asuncién; en Caceres, la version de Alcuéscar.
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A continuacion, en un importante grupo de versiones cantabras, el paciente
refiere los sintomas de su enfermedad. Los indicios revisten importancia ya que en
ellos radica la probabilidad de morir. En este punto, queremos sefialar c6mo tanto
en el Romancero de Duran como en las versiones arcaizantes del norte de Africa,
subyace la idea del engafio mediante el fingimiento de la enfermedad. Sin embargo,
en las versiones objeto de nuestro estudio, el hermano testimonia un cuadro
compatible con la enfermedad. En términos generales, se establecen como indicios
el dolor de cabeza, la fiebre o la calentura y, una falta de apetito o inclinacién

selectiva al alimento922;

-Mucho dolor de cabeza
(versién de Gajano)

10 - Tengo un dolor de cabeza
(versién de Cicero, La Puente del Valle, Lloreda )

- Dolor de cabeza, padre,
(versién de Espinama y Caloca)

con un dolor de cabeza
(versién de Requejo)

y una fiebre que me abrasa.
(versién de Santander)

En las sociedades primitivas, fundamentadas en creencias magico religiosas,
la sanacion requiere, como hemos apuntado mas arriba, de la intervencion del
chaman®23. Asimismo, en las culturas primitivas “la capacidad de soportar el dolor

es un signo de madurez”9%#4 en el contexto ritual de paso de la adolescencia.

En relacion a los primeros, resefiamos la importancia de los elementos
cosmogonicos, como el fuego, relacionados culturalmente con la enfermedad y, por
ende, con la muerte. En este sentido, desde el punto de vista médico, la elevacién

de la temperatura corporal, fiebre o calentura, se convierte en uno de los

922 Sobre este ultimo aspecto que se vincula al tratamiento de la enfermedad, hablaremos en el
siguiente apartado.

923 Krivoy, Tabasca, Adelaide, y Diaz, 2010, p. 166.

924 Ibidem., 163-224. Cit. Pérez, Abejon, Ortiz, 2005, pp. 373-384.
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principales argumentos de atencién médica en el siglo XVII°25, y la posibilidad de
contagio, como una de las principales preocupaciones en el ambito de la
enfermedad infantil®?¢. Asi se postulan las versiones de La Vega, Fontecha, Bejes y
Pido. La adjetivacion empleada en la categorizacion de la calentura, o la fiebre
referida en la version de Santander, e indicada por el propio paciente, sugieren
desde un establecimiento categorial de gravedad que, en algunos casos, humanizan
el sintoma, hasta la existencia de una dudosa sintomatologia. En este sentido,
destacamos la variabilidad de los adjetivos empleados que ayudan a la rima. La
adjetivacion “mala”®?7 es la mas empleada en la geografia peninsular, que parece
reforzar la adscripcidon del concepto maniqueo del sintoma de la enfermedad. El
siguiente término mas utilizado es el de “falsa”??8, que podria aludir al engafio. En
menor medida se emplean otras expresiones que responden a diversas categorias
cognitivas. Asi, “rara” (version de La Puente del Valle) parece sorprender al propio
paciente; “vana” (version de Gajano) le resta importancia, frente a “brava” (version
de Cicero), y, finalmente, en términos de reciprocidad, “ingrata” (versién de
Caloca). Estos adjetivos son los que emplea Tamar cuando el padre pregunta por el

estado en el que se encuentra.

Ahora bien, ;qué aspectos culturales encierran estos términos?

925 “La fiebre se convierte en uno de los principales objetos de estudio en el siglo XVII, tanto de
diagnoéstico como de prondstico y terapéutica, como las sangrias y purgantes”. “Una coleccién de
‘noticias’ de la corte, correspondientes a los afio 1621 y 1627, nos informa cémo fueron entonces
las enfermedades mas frecuentes calenturas, garrotillo, tabardillo y viruelas, la alfeceria, la
hidropesia y la litiasis renal; no infrecuentes fueron asimismo las calificadas de ‘muertes
subitas’(...) “El teatro de la época, cuyo valor documental es evidente, proporciona también
informacion sobre las dolencias mas comunes, contdndose entre estas, con la peste, los procesos
calificados vagamente de fiebres” Vid. Granjel, 1978, pp. 64y 171.

926 Enfermedades de contagio propias del ambito infantil fueron, en el siglo XVII, la viruela y el
sarampion. Ibidem., pp. 180-181.

927 En la versidn cantabra de Lloreda y una version palentina; en la provincia de Lugo, la versién de
Baralla; en Zamora, la version de Trabazos; en Leodn, en la version de Prioro, dos versiones de
Noceda, de Pio, de Candin; en la provincia de Avila, la versién de Aliseda de Tormes; en Caceres, la
version de Aliseda, de Madrofiera, de Arroyo de la Luz; en la provincia de Zamora, la versién de
Fresno de Sayago, las versiones de Losacio del Alba; en Valladolid, la version de Bamba; en
Salamanca, la versidn de Villarino de Aires, de Béjar; en Segovia, la versién de Madrona; en Toledo,
la version de Yébenes, de Real de San Vicente, de Mora, de Navahermosa; en la provincia de Sevilla,
la versidn recopilada en la propia capital sevillana; en la provincia de Huelva, dos versiones de
Aroche, de Moguer, de Aracena.

928 En la version cantabra de Espinama, y en dos versiones de Palencia, en esta misma provincia, la
versidon de Villarmentero de Campos; en Burgos, la version de Villamedianilla, de Burgos; en la
provincia de La Coruiia, la versién de Alvedro.
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3.4. Prescripciones alimenticias y rituales

En las versiones cantabras de Liebana o Lantueno, el progenitor no realiza
el interrogatorio al enfermo y le ofrece directamente un tratamiento para la
enfermedad basado en el alimento como via de sanacién. De este modo, en un
primer nivel de analisis, el romance refleja aqui las relaciones que se establecen
con el medio, la higiene personal, indumentaria y nutricion; y a todo el conjunto de
ritos y supersticiones sin los cuales se corre el riesgo de situarse cerca de la
muerte, propios de la cosmovision cultural subyacente®?°. Las prescripciones o
prohibiciones alimenticias conforman uno de los aspectos esenciales en los ritos

iniciaticos.

En primer lugar, queremos indicar la oferta alimenticia que el cuidador
realiza. Esta se fundamenta en la compensaciéon o la busqueda de un equilibrio
vinculado a su malestar fisico. En otras ramas de la tradiciéon se emplea el verbo
antojar como mecanismo de seleccidon de la comida®30. La expresion encierra una
latente situacion psicoldgica de impotencia por parte del cuidador que formula una

expresion de cesion de poder en la toma de decisiones.

La ambigiiedad del término se convierte en un recurso literario®3!. Existe un
vinculo etimolégico entre los vocablos antojo y anteojo. En el siglo XVII?3?, el
término “anteojo” (del lat. “ante oculum”) se vincul6 al mecanismo de correccién
oftalmolégica por defecto visual, si bien el uso de un instrumento corrector,
“antojo”, podria rastrearse a finales del siglo XIII y principios del XIV933. El
alimento antojado concretaria una metaférica forma de reconducir la enfermedad,
0, de compensar el deseo del enfermo. La medicina popular conformé al antojo, en
la expresion consciente de una carencia organica, que, asociada al embarazo, debia

de subsanarse ante la posibilidad de provocar anomalias fisicas en el neonato, o,

929 Para una reflexién sobre la concepcién cultural primitiva de la enfermedad Vid. Lépez Pifiero,
pp- 17-18.

930 Me refiero a las versiones peninsulares de la provincia de Zamora: Torregamones, Nermiende,
Ferrezuela de Tabara, Nuez y Videmala. En la provincia de Ledn, las versiones de Casares y
Villanueva. En la provincia de Burgos, la versién de la capital.

931 Gonzalez-Cano, 2004, pp. 33-43.

932 En 1623, Benito Daza de Valdés, escribe una obra oftalmolégica Uso de los Antojos. En Granjel,
1978, p.201.

933 Daza de Valdés, Benito y Marquez, 1974, p. 16.
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como incluso se debate en la actualidad, una consecuencia de la manipulacién o la
sugestion?34. En definitiva, la apetencia por un alimento especifico remite al

concepto de antojo, como deseo propio del universo femenino?3.

Mas arriba hemos referido la disposicion que el paciente muestra hacia el
alimento. En este sentido, se observan en él dos actitudes. De un lado, una falta de
apetito o anorexia, y, del otro, un hambre selectiva o especifica que conlleva a una
negociacion entre cuidador y enfermo. La anorexia es una patologia per se®3°. La
ausencia de apetito es un sintoma de la existencia de una enfermedad fisica asi
como un signo asociado a los estados de enamoramiento®3’, y, en palabras de
[soletta Cruz?38, en la identidad del adolescente, consecuencia de “ritos fallidos de

paso”.

Las posibilidades de alimento ofertado por el cuidador se circunscriben a
animales voladores domésticos, proximos espacialmente o de facil acceso; es decir,
aves, en general, y palominos?3?, pavas?9, pollas o pollitas®*! y pichones, en

particular. Seguin Alvar, las formas mas antiguas se corresponden con el empleo de

934 Mahaluf, Correa, y Arraztoa, 1991, pp. 118-25.

935 Vid. Alvarez de Miranda, 1991, pp. 221-244.

936 En el aflo 1694, Morton constata el primer caso.

937 Vid. Yela Garcia, 2002, p. 131.

938 [soletta Cruz, 2005, pp. 75-99.

939 En la provincia de Ledn, la version de Prioro; en Palencia, dos versiones de la capital; en Burgos,
la version de Villamedianilla, de Burgos capital.

940 En las versiones extrapeninsulares de Tetuan, Larrache, Alcazarquivir, Casablanca, Téanger,
Marruecos. En las versiones peninsulares, las localizada en la provincia de Orense, la versién de
Palleirés; en la provincia de Asturias, la version de Oviedo, de Corredonia, de Pola de Lamedo; en la
provincia de Ledn, la version de Vega de Sejos, de Lancara, de San Miguel, de Prioro; en Palencia, las
versiones de la capital; en Burgos, la versidn de Villamedianilla, de la capital de Burgos; en Zamora,
la version de Torregamones, de Ferrezuela de Tavara, de Nuez, de Flores, Puebla de Sanabria,
Ferreras de Arriba, de Nermiende, Videmala; en la provincia de Salamanca, la version de El Payo; en
la provincia de Segovia, la versiéon de Carbonero el Mayor; en la provincia de Ciudad Real, la version
de Navas de Estena; en Caceres, la version de Alcuéscar.

941 En la provincia de Asturias, la versidon de La Concepcidn, de Tudela de Veguin, de Llanes. En la
provincia de Ledn, la versidon de Brugos de Fenar, de Casares, de Villanueva, de Casares, de Nocedo
de Gorddn, Llombera, de La Seca de Alba, de La Seca, de Peredilla, Huergas de Gordén, de Soto de
Sajambre, de Oseja, de Ribota, de Villala, de Villamartin de Campos, de Pio. En la provincia de
Burgos, la version de Santa Inés de los Montes Politanos, la versién de la capital, la versiéon de Proa
de Duero. En la provincia de Zamora, la version de Villalpando. En la provincia de Asturias, la
versidn de Mieres. En la provincia de Palencia, la versién de Astudillo, la versién de la capital. En la
provincia de Valladolid, la versién de Tudela de Duero, de Castrillo de Duero, de Santovefia de
Pisuerga. En Segovia, la version de Cantalejo, de Valverde de Majano. En Albacete, la version de La
Roda, de Munera, de Alcaraz. En Lérida, la version de Vilanova de Meia. En Barcelona, la version de
Polinya.
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“polla” o “pollita”, y quiza hayan podido tener connotaciones obscenas®#2. Por otra
parte parece arcaica la expresion “la pechuga de una pava”®43. Ademas del
simbolismo sexual referido, establecen diferencias de género, asi como una
vinculacion jerarquica basada en la edad mediante el empleo de diminutivos,

siendo especialmente interesante, la jerarquia corporal:

-Las alas de un palomito la pechuga de una pava.
(versién de Gajano, de Torrelavega, de La Puente del Valle, de Caloca)

- Ay, de una pollita, padre, de una pollita guisada.
(versién de Aradillos, de Salceda)

si te gusta una polla, que Ultramara te la traiga.
(versién de Los Corrales de Buelna)

- {Qué te damos de cenar y un pinchoncito ensalada?
(versién de Liébana)

La dimension subjetiva de la ideologizacion del alimento o “embodiment”
genera identidad®#*. Refleja un sistema preferencial y prescriptivo®¥. Una suerte
de endocanibalismo o canibalismo endogrupal. De este modo, ser ingerido forma
parte de rituales iniciticos presentes en el sudeste de Africa (Ceram, Isla de
Rooke, Nueva Guinea)?4¢. Las diferencias en cuanto al género del animal son
fundamentales en un contexto de iniciacion en el que son propios los ritos de
inversion y la inversion de roles. En este sentido, no se encuentran claramente

definidos.

Por otro lado, un importante nimero de versiones cantabras, el 67%°%7,
emplean la formula concreta “matar un ave de las que vuelan por casa”. Disponer

de animales domésticos denota una posicion de autosuficiencia en economias

942 Alvar, 1958.

943 [bidem.

944 Sanchez Romero, 2008, pp. 17-39.

945 Vid. Aranda Jiménez, 2008, pp. 11-16.

946 Eliade, 2001, p. 62-65.

947 Se trata de las versiones de Roiz, Lloreda, Lantueno, Salceda, Fontecha, Santander, Bejes, Vejo,
Espinama, Las Ilces, Pido, Espinama, Lantueno, Cohicillos y Requejo.
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domeésticas de subsistencia. Especialmente asequible en situaciones de bajos

recursos econémicos, como asi se constata en el Medievo?48,

La practica médica histdrica y popular y la empleada en culturas primitivas
actuales?, con un importante trasfondo magico-religioso, otorgaron una
importancia fundamental a las aves®0. Las aves estan presentes como sacrificio
ofrendado a la divinidad en banquetes mitraicos?>!. Los procesos adivinatorios
ejecutados por un especialista del grupo vinculados al vuelo de las aves o a partir
de las visceras de animales sacrificados, conformaron los augurios en época
grecorromana®? y sistemas de diagndstico en culturas primitivas actuales®3. El
Deuteronomio y el Levitico, permiten en la cultura judia el consumo de aves
puras?*4, por otra parte, clasificadas como prohibidas o haram en la dieta
islamica®?>. Concretamente, en el Levitico se refiere el sacrificio de dos aves en
caso de contaminacién con una mujer que menstrua, Niddah, ya que en este
proceso ha de estar separada del grupo®¢. En la practica popular, existen
alimentos basados en la preparacidn de las aves para los cuidados en la infancia o
de la mujer recién parida®’. Incluso, en los siglos XVII y XVIII, al iniciar el estudio
cientifico de la anatomia reproductiva, se constatan la antigiiedad de las bases de
estudio médicas del embrion fundamentado en el huevo de la gallina fecundado?>8.

Aristételes pensaba que el germen de la vida estaba en el hombre, que lo

948 Cantera Montenegro, 2003, p. 32.

949 Es el caso de los totonacos de la Huasteca, con su ritual de costumbre, dirigido por el curandero.
Enfocado al cuidado de los pequefios o a solucionar problemas de embarazo. En la jerarquia
corporal se identifica el cuerpo con el del ave, y el sexo como mecanismo de fertilidad que, si no,
traera la muerte. Vid. Trejo Barrientos, 2013.

950 Marco Simén refiere el consumo de aves para tratar la enfermedad en tratados
iatromatematicos. Vid. Marco Simén, 2001, p. 170.

951 Alvar Ezquerra, Jaime, 2011, pp. 21-32.

952 Montero Herrero, 2004, p. 47-60.

953 “Para diagnosticar, el chaman recurre, en primer término, a la adivinacién, que adopta formas
muy diversas, consistentes en interpretar las seflales magico religiosas que aparecen en el vuelo de
las aves, las visceras de los animales sacrificados, las palabras o gritos de médiums en trance, (...)".
Cit. en Lépez Pifiero, 2005, pp. 17-18. En la cultura malaya, en el ritual mandi perut, realizado a la
mujer embarazada, se empea el huevo de gallina. Valenzuela Garcia, 2009, p. 55.

954 Para su sacrificio se sigue el ritual shehitah. Rivero, José Luis, y Bandres, Maidelyn, 2012, p. 55.
955 Jauregui Ezquibela, 2009, p. 18.

956 Alarcén-Nivia, 2005, pp. 35-45.

957 En nuestro trabajo de campo, cuando los nifios enferman se les alimenta mezclando una yema de
huevo con aztcar y, en ocasiones, algin licor. Entre las madres parturientas, durante la cuarentena,
debian alimentarse con caldo de gallina para mejorar su alimentacion y la leche materna. Estos
mismos cuidados también se indican para estados febriles.

958 Desde los estudios hipocraticos, pasando por los estudios del Renacimiento, los estudios del
embrién en medicina se basaron en el huevo de la gallina fecundado Papp y Babini, 1958.
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depositaba en la mujer para “incubar el feto”95%, mientras que Galeno combinaba la

aportacion de la “semilla” por parte de ambos?69.

Otra interpretacién consideraria la metafora de la comida y el simbolo
alimenticio. La enfermedad referiria la necesidad de satisfacer un deseo sexual. La
oferta del padre se identificaria con una mujer que forma parte de la unidad
domeéstica y que satisfaria puntualmente los deseos del paciente. De hecho, asi
parece refrendarse en las versiones de Torrelavega y La Puente del Valle, como
actividad institucionalizada y propia del grupo de las élites o estatus social elevado
y, mas concretamente, de titulares de sefiorios jurisdiccionales, duques y condes,
que poseen prebendas y ritos propios de iniciacion. La version de La Puente del

Valle se refiere a Tamar con el término “madama”.

-Las alas de un palomino la pechuga de una pava,
14 entre principes y condes es comida regalada.
(versién de Torrelavega)

18 El ala de un palomino la pechuga de una pava
que para duques y condes es cosa muy regalada.
(versién de La Puente del Valle)

3.4.1. Requisitos del ritual.

En las versiones cantabras no existe unanimidad en la preparaciéon del
alimento, crudo o cocido: guisado, caldo o ensalada. En cambio, si concretan quién
es la figura encargada de la preparacion y servicio: la propia Tamar. La divisién
sexual del trabajo®6! circunscribe al hombre como proveedor y delega en la mujer
la preparacion y servicio del alimento en el &mbito doméstico. Asi, el romance
evidencia categorias identitarias de género en las que la mujer es la “encargada de
la preparacion y el servicio de los alimentos”962.

Desde el punto de vista histdrico, el derecho civil y eclesiastico espafiol de

mediados del siglo XIII reconoce “cierto estatus a las concubinas, que podrian vivir

959 Clark, 2010, p. 232.

960 [bidem, p. 233.

961 Durkheim, 1985.

962 Cit. Sdnchez Romero, 2008, p. 26.

320



con un hombre, trabajar como sirvientas y ‘ofrecer servicios sexuales’?63. Cuando
se generaliza el servicio doméstico, con el desarrollo urbano decimondnico
también lo hacen las violaciones?4. La version de Aradillos refiere la existencia de

una sirvienta: Maria.

Dos son las formulas empleadas a este respecto. En las versiones de
Torrelavega, Gajano, Salceda, Los Corrales, Espinama, Aradillos, el padre ordena
que la preparacidon del alimento sea realizado por Tamar como expresiéon del

ejercicio de autoridad:

14 -¢Qué comieras tq, hijo mio, que Tamar te lo guisara?
(versién de Gajano, de Torrelavega, )

18 -Altamar que te la guise, Maria que te la traiga
(versién de Aradillos, de Salceda)

si te gusta una polla, que Ultramara te la traiga.
(versién de Los Corrales de Buelna)

En las restantes versiones, es el paciente quien ordena como requisito
esencial que el alimento sea preparado y, de modo especial, servido, inicamente,
por Tamar. Para ello emplea fundamentalmente dos expresiones no exentas de
comentario. Establece que venga sola y sin compafia, en un lenguaje ambivalente.
La primera, “sin compafia”, evoca una expresion vinculada a la presentacion y
preparacion de lo cocido, como si la joven fuera el alimento, por lo que algunas
versiones leonesas, aclaran que sea la hermana. En este sentido, refleja un tipo de

temporal aversion al vinculo grupal.

La segunda, el uso temporal del verbo ir, “venga sola”, evoca el sentido de
venganza presente en versiones arcaizantes de este romance. De hecho, en
versiones vallisoletanas, se refiere especificamente a la venganza. El incipit con el
que comienzan las versiones de Tetuan y Tanger hablan “ser la bien vengada”

respecto a Tamar, estableciéndose una referencia temporal para la venganza.

963 Clark, 2010, p. 162.
964 Koulianou-Manolopulou et al., 2008, pp. 1-20.
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Como observamos, la venganza del honor en soledad implica el suicidio, y si es

acompanada, se molestan en el duelo, a otros.

Para reforzar la efectividad curativa del alimento servido por una tUnica
figura, Tamar, en algunas versiones, el enfermo establece una serie de conjuros y
sortilegios que encajan en el contexto de procedimientos médicos curativos de
caracter magico. Al tiempo que, comparativamente, dan sentido a la posterior
revelacion del fingimiento de la enfermedad, como acto premeditado de engafo.
Asi, la version que mas refuerza este axioma es la de Roiz, en la que el hermano
conjura bajo pena de muerte, por medio de un rayo, si Tamar va acompafnada.
Desobedeciendo, la joven acude con cuatro personas mas, y la maldicién se hace
efectiva al morir carbonizada. Subyace una concepcién basada en el contagio,
propio de los métodos terapéuticos empleados por los moriscos, quienes daban
importancia a la piroterapia o ritos purificatorios del fuego, los remedios naturales
basados en los animales, asi como al empleo de ensalmos y oraciones>. En
definitiva, “la mezcla del homo religiosus y superstitiosus ante el fenémeno de la

enfermedad”?6. La version refiere el pacto entre el conjurador y el espiritu mitico

purificador.

18 Quiero que suba sola, que no suba acompafiada,
que si sube acompafiada de un rayo sera destrozada.-

22 Su hermana no subi6 sola que subid con cuatro damas,
y, al subir por la escalera, la nifia carbonizada.

(versién de Roiz)

En las versiones de Lloreda y Lantueno, en el conjuro subyace la amenaza
de que si no se cumple el requisito, el propio protagonista devorara a la joven. La
transformacién en un fiero animal forma parte de ritos iniciaticos. Asi se constata
en Africa y Oceania, en donde en el contexto de separacién del rito iniciatico, es
fundamental la presencia de animales miticos o primigenios o seres malignos
identificados con seres considerados sobrenaturales encarnados en la figura del

maestro iniciatico y relativos a la cultura arcaica. Estos provocan la muerte

965 Garcia Ballester, 1976, pp. 165-180.
966 [bidem, p. 180.
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simbolica del iniciado®7. Son varias las etnografias que refieren el disfraz
mediante una mascara antrozoomorfica en el contexto del Carnaval. En
Extremadura se disfrazan de vaquillas o toros el dia de San Blas, y también en el
aguinaldu, la “vaca-tora” y los enzamarrados®®8. En el norte de Espafia, incluida

Cantabria, los zamarrones o zorromocos, el antruido y la Vijanera?®6°:

22 que suba sola solita que no suba acompafiada,
que si acompafiada sube soy capaz de devorarla. -
(versién de Lloreda)

14 Si quiere, que suba sola, que no suba acompafiada,
que si acompafiada sube soy capaz de devorarla.-
(versién de Lantueno)

En las versiones de La Puente del Valle y Espinama, las restricciones son

mas sutiles y la condicidn es una excusa esgrimida como un impedimento personal.

con el ruido de la gente yo no puedo tomar nada.
(versién de La Puente del Valle)

18 porque a mi la mucha gente, grande tristeza me causa.-
(versién de Espinama)

Por ultimo, en la version de Espinama la limitacidn de la visita se expresa en

términos de beneficio al grupo, que les evitaria asi una experiencia molesta:

que, a veces, las compaiiias, suelen salir molestadas.-
(versién de Espinama)

3.5. El servicio como recorrido ritual.

La descripcion del ritual del servicio conforma la siguiente secuencia. Los
textos en Cantabria indican el movimiento que realiza la protagonista a través de la
escalera. Este es un espacio que disefia un movimiento circular en el romance,

generalmente, de ascenso y descenso. Representa una estructura jerarquica

967 Eliade, 2001, pp- 42-57.

968 Por ejemplo, en Extremadura, vid. Merino Quijano, 2014, pp. 34-64.

969 En la Vijanera se celebra el fin de un afio y el inicio del siguiente. Un habitante del lugar se
disfraza de vieja, representando el afio que termina, y recibe todo tipo de insultos y golpes por
parte de la comunidad, que se despide y cierra el afio para dar paso al siguiente.
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espacial de poder basada en dicotomias estructurales y opuestos binarios.
Constituye el espacio liminal en el “proceso de simbolizacion ritual”?’® que
flanquea la fase de separacion e inversion, propia de un rito de iniciacion y rito de
paso, bajo la idea de un “viaje ritual”?’1. Las versiones de Requejo, Lloreda o La

Puente del Valle refieren este ascenso:

Subia por la escalera echando rayos de fama.
(versién de Requejo)

10 Ya sube su padre a verle ala sala donde estaba.
(versién de Lloreda)

30 Ya subia la escalera la hermosisima madama,
(versién de La Puente del Valle)

La version zamorana de Ferreruela de Tabara, explicita la expresion
“escaleras del amor”. La imagen de una escalera de amor podria hacer referencia al
acenso o descenso social de Tamar ante los posibles matrimonios ventajosos. De
ahi que, mientras desciende, va rompiendo todas sus alhajas, como simbolo de
ruptura de un posible vinculo matrimonial. Es un espacio intermedio y de

comunicacion en el rito de iniciacién.

3.5.1. Atuendo, disfraz o traje ceremonial.
En este proceso, la protagonista lleva un atuendo que se especifica en
algunas versiones. Es el caso de los textos procedentes de La Puente del Valle,

Lloreda, Cohicillos, Santander, Fontecha, Pido y Lantueno:

vestida de raso verde que por el suelo la arrastra.
(versién de La Puente del Valle)

26 Ya sube por la escalera con un traje de verano,
(versién de Lloreda)

18 Era tiempo de verano subia con falda blanca.
(versién de Santander)

970 Turner, 1990, p. 55.
971 Garcia y Garcia, 1988, pp. 35-53.
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Era en tiempo de verano, la nifia subi6 en enaguas.
(versién de Fontecha)

Como era en tiempo verano subia enaguas blancas.
(versién de Pido)

18 Era en tiempo de verano, la nifia subi6 en enaguas.
(versién de Lantueno)

El atuendo es un elemento fundamental en el proceso ritual®’? y, esencial en
los procesos de inversion. En el ritual judio, la prescripcién en la indumentaria se
legisla en el siglo XIII°73, y su observancia se intensifica tras el Concilio de Trento.
Diversos romances se hacen eco del uso de la mascara ritual: el romance Condesita,
Doncella guerrera, Delgadina, Cura Traidor o Viuda fiel, entre otros. El ‘traje
ceremonial’ desempefia un importante papel en el ritual®’4, indicando un estado
intermedio y de proteccién®7’>. Histéricamente, el contexto del Carnaval asimila
estos ritos de inversion de roles y subversion del orden establecido conformando
el periodo por excelencia para el empleo del disfraz. En 1534, Sebastian Frank

certifica esta practica en tiempo de Carnaval’’®, aun presentes en el contexto festivo’’ .

En algunas versiones leonesas, se atribuye a la indumentaria el objeto de la
culpabilizacidén por incitar al hermano. Esta idea ha servido de argumentacion para
justificar los delitos sexuales y atribuir la responsabilidad a la victima®78, incluso
en el discurso juridico®’?. Mendoza refiere la influencia de este motivo al
Romancero tradicional desde la obra de Tirso de Molina, y, que posteriormente,

pasara a Garcia Lorca®8.

Los textos refieren una diversa tipologia. En su analisis tenemos en cuenta

el material y la funciéon que desempefia. La version de La Puente refiere una tnica

972 Eliade, 2001, p. 55.

973 Lujan 2013, pp. 103-117.

974 Eliade, 2001, p. 161.

975 Llop i Bayo, 1988, pp.121-134.

976 Lurker, 1992, p. 227.

977 Maisonneuve, 1991, p. 108.

978 Koulianou-Manolopulou et al., 2008, pp. 1-20.
979 Ibidem.

980 Mendoza Diaz-Maroto, 1980, pp. 117-148.
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pieza o vestido realizado en material de “raso” que también se emplea en algunas

versiones castellanas®8l.

Asimismo, se emplean categorias que establecen diferencias estacionales o
temporales de modo general: “traje de verano”, caracterizado, posiblemente, por la
liviandad del tejido, frente a la existencia de un traje propio de épocas invernales o
de espacios geoclimatoldgicos con una gran oscilacion térmica. Asi, encontramos
esta referencia en versiones peninsulares®2. La version de Santander refiere el
empleo de “faldas”, al igual que otras zonas del territorio®®3. La prenda se localiza
en un ambito corporal especifico. En esa misma particularidad, la version de
Cohicillos refiere el empleo de la “saya”, una de las piezas que componen el
vestuario tradicional?8%. Y, asi, otro elemento, en este caso, el mas interior del
vestido, la “enagua”, tal y como se observa en las versiones de Fontecha, Pido y

Lantueno.

En estos textos, se especifica el color. La simbologia del color se encuentra
presente en el Romancero. Los colores son ritualmente significativos. Son, siguiendo
a Cirlot™, configurados mediante un sistema binario de ejes cromaticos opuestos. En
primer lugar, el eje cromatico blanco-negro, cuya simbologia se encuentra asociada a

los procesos espirituales. El blanco es el simbolo de la totalidad, ya que es la suma de

981 Asi, en la version leonesa de Vega de Sejos o la versidon burgalesa de Villamedianilla, la version
palentina de Villarmentero de Campos.

982 En Palencia, la version de Salcedillo, Dehesa de Montejo. En Leon, la version de Noceda, de San
Martin de Valdetuéjar, de Pio, de Candin. En Asturias la versién de Tolibia. En Zamora, la version de
Losacio de Alba. En Zaragoza, la version de Inogés. En Albacete, la version de Alcaraz, de Almagro,
de Infantes, de Villanueva de la Fuente, de Piedrabuena. En Ciudad Real la versiéon de Valdepeiias.
En Valladolid, la versién de San Rafael, Bamba. En Burgos, la versidon de Belorado, San Esteban de
Gormaz. En Avila, la versién de Aliseda de Tormes, de Peguerinos, de Fresnedilla, de Almorox, de
Navahermosa. En Caceres, la version de Aliseda, de Madrofiera, de Santiago de Carbajo, de Arroyo
de la Luz. En Zamora, la version de Fresno de Sayago. En Salamanca, la versién de Béjar. En Segovia,
la version de Madrona. En Alicante la versién de Elche. En Almeria, la versiéon de Lanjar, Almeria
capital, Alhama, Linares, Tabernas. En Sevilla, la versién de Osuna, de Lora del Rio, la versién de la
capital, de Almadén de la Plata. En Cadiz, la versién de La Linea. En Huelva, la versién de Aroche, de
La Palma del Condado, de Moguer, de La Palma del Condado. En Badajoz, la versién de Llerena. En
Granada, la version de Granada, de Albufiol. En Cordoba, la version de Cabra.

983 En Avila, la versién de Aliseda de Tormes. En Caceres, la version de Aliseda, Madrofiera. En
Salamanca, la version de Béjar. En Ciudad Real, la versién de Almagro, Infantes. En Toledo, la
version de Mora. En Palencia, la versiéon de Brafiosera. En Burgos, la versiéon de San Esteban de
Gormaz.

984 Aparece en Caceres, en la version de Santiago de Carbajo, Arroyo de la Luz. En Segovia, la
versién de Madrona. En Ciudad Real, la version de Piedrabuena. En Avila, la versién de Peguerinos.
En Ledn, la version de Pio. En Asturias, la version de Tolibia.

985 Cirlot, 1981.
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los tres colores primarios, y por ello se asimila a la deidad. En el Romancero se asocia a
simbolos corporales como las manos, o el rostro de la piel, y se relaciona con alimentos
sagrados y con la vestimenta ritual o disfraz. Una prenda de color blanco en la
cosmovision judaica indica libertad?8¢, y, en el cristianismo es simbolo de pureza.
Asi, refiere una actitud y un estado. Una actitud de independencia que colisiona
con la expresada en la version de Requejo, por la que la protagonista asiste a su
hermano expresando maldiciones®8” como resultado de un proceder contrario a su
voluntad. Al tiempo que sirve como mecanismo para adelantar la consecuencia
posterior: ya sea la menarquia o la pérdida de virginidad®88:

Subia por la escalera echando rayos de fama.
(versién de Requejo)

En las versiones de Los Corrales, Salceda y Cohicillos se describe la postura
corporal y los objetos rituales. A priori, la cultura material de la escena descrita
evoca una escena de servicio. Al igual que sucede en relacién a la referencia de las
aves, se destaca una disposicion u ordenacién corporal de estos objetos que es
coincidente con la parte del cuerpo del ave ofertado. La versiéon de Los Corrales
evoca la formula introductoria de algunas versiones. Seguin Mendoza habria
préstamo de la obra de Tirso de Molina®®. En el contexto ritual, los ritos de
limpieza o fase de purificacion forman parte esencial de la fase previa a la

reagregacion en el rito de paso:

en una mano el pollito, en otra una jarra de agua,
26 y en el hombro derecho, llevaba colga una toalla.
(versién de Cohicillos)

22 Por los palacios del rey bajaba su linda dama,
con el plato en una mano y en la otra una toalla.
(versién de Salceda)

26 derechita como un pino, relumbra como una espada.
Lleva la polla en la mano y en el hombro la toalla,

986 Lujan, 2013, pp. 103-117.

987 La maldicion es un locus comun en el Romancero, sobre el que nos ocuparemos mas adelante.

988 Recordamos como por medio de la “basquifia”, prenda que se ha de lucir el dia de la boda o por
medio del sonrojamiento de la piel, se confirma el contacto con el hombre. A mediados del siglo
XVIII se descubre el himen y se convierte en prueba ante el delito de la violacién. Koulianou-
Manolopulou et al.,, 2008, pp. 1-20.

989 Mendoza Diaz-Maroto, 1980, pp. 117-148.
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30 en la manita derecha una jarrita con agua.
(versién de Los Corrales de Buelna)

Las versiones de Gajano y Torrelavega, llegan a especificar objetos rituales

propios del servicio del alimento:

18 Entre dos platitos de oro Tamar se lo llevaba.
(versién de Gajano)

18 Entre dos platitos blancos Altamar se la llevaba.
(versién de Torrelavega)

En ellos, destacamos la forma circular y el empleo del metal oro. Simbolo
masculino y de evocacién solar. En este sentido, tratados vinculados a la alquimia
medieval y moderna refieren la importancia de incluir este metal para transmitir al
alimento sus propiedades curativas?. Es el simbolo del fuego, del sol, de la luz y
de la inmortalidad. Es el material mas perfecto, reflejo de la luz inmortal y de la
inteligencia divina. Como tal transmite cualidades magicas superiores y bienes
espirituales. Se encuentra ligado a los colores blanco y amarillo. El material
precioso en el que los objetos estan confeccionados otorga sacralidad a los mismos.
Cada uno de estos materiales se encuentra ligado a distintos simbolos a los que
matiza con una adjetivacion secundaria. Ahora bien, ;por qué encontramos la
referencia al oro, material masculino, asociado a Tamar y la plata asociada al
hermano varéon? El empleo de la simbologia de los metales que se adscribe a la
figura masculina y femenina. Tradicionalmente, la plata se vincula a la mujer y el
oro al hombre, mientras que en el romance, el hermano se asocia a la plata y la
hermana al oro. De la expresion de la anorexia al antojo ligado al universo
femenino en torno al embarazo. En la segunda parte del romance, el hermano
desaparece. El empleo del disfraz como elemento identificador de los personajes.
Ritos de bisexualidad (Nueva Guinea) en el contexto de ritos de iniciacién. La
separacion de la menstruante forma parte esencia del rito Purdah. Los estudios
etnograficos demuestran que la menstruacién y la menarquia se relacionan con
numerosos mitos y tabues. Un ritual de paso femenino similar al narrado en el

romance Tamar se encuentra entre los Wayuu de la alta Guajira estudiados por

990 Vid. Garcia Sanchez, 2005, p. 70.
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Maya Mazzoldi®?1. No existe un mecanismo de agregacidon para el hermano. La
agregacion al grupo de Tamar puede interpretarse como el paso de Tamar a la
edad adulta como mujer. Esta condicion le permite contraer matrimonio
concertado con el asenso paterno y bajo la patria potestas. En la cultura judia una
mujer no puede casarse durante la menstruacion. Un hombre que entra en
contacto con una mujer Niddah®? ha de tener un proceso de aislamiento y
purificacion. Si la casa es el simbolo externo de la mujer estariamos ante
subyacentes concepciones culturales embrionarias.

Por todo ello, si bien el romance tiene una génesis biblica, esta no se
manifiesta integramente en las versiones de la tradicion cantabra. Creemos que ha
sido una fusién de interpretaciones culturales las que han ido retocando el
romance.

La etnografia constata la existencia de ritos de bisexualidad, como los de
Nueva Guinea, en el contexto de los ritos de iniciacion®93. Asi berdache®* o dos
espiritus conforman una prueba ritual que permite la asignacion de género al
iniciado. Bateson estudié los rituales de género entrecruzado en los iatmul de
Nueva Guinea, que se consigue vistiendo al iniciado con la ropa propia del otro
género. En la India, se cree que las mujeres han de ser controladas por el hombre
con el objetivo de aplacar su poderosa sexualidad®®®. Los hijras son “ni hombres ni
mujeres”?9¢. Se organizan en casas a cuyo frente se encuentra el naik o jefe, bajo
ellos, se encuentra el guri o maestro y el chela o discipulo®’. Se encuentra
relacionados por un parentesco ficticio: “las ‘hijas’ de una ‘madre’ se consideran
‘hermanas’ entre si y las de mas edad son consideradas ‘abuelas’ o ‘hermanas de la
madre’ (tias)”. Otro de los roles hindues es el “sadhin o asceta femenina”??8. Antes
de la menarquia interpretan su rol al elegir ropas de hombre y rechazando el

matrimonio?®%°.

991 Mazzoldi, 2004, pp. 241-268.

992 Alarcén-Nivia, 2005, pp. 35-45.

993 Eliade, 2001, p. 51.

994 El autor considera el término berdache como anacrdnico. Bolin, 2003, pp. 231-259.
995 Vid. Nanda, 2003, pp. 261-274.

996 [bidem, p. 262.

997 Ibidem, p. 270.

998 [bidem, p. 272.

999 Ibidem, pp. 272-274.
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3.6. Violacion de Tamar

Nos encontramos ante el motivo central de la intriga del romance Tamar
(a.a). La joven acaba de acceder al espacio de separacion donde visita al iniciado.
En este punto se hace evidente el paralelismo existente entre la visita que realiza
Tamar con la realizada por el progenitor. Es mas, en versiones como la de Cicero,
Gajano, Torrelavega, Cohicillos, Los Corrales de Buelna, Salceda, Aradillos, Requejo,
La Puente del Valle, Espinama o Pido, la protagonista interroga al paciente sobre su
enfermedad, estableciendo el vinculo de parentesco entre ambos mediante la

expresion “hermano mio”:

-¢Qué mal tienes tU, hermanito, qué enfermedad te acompafia?
(versién de Gajano)

Destacamos la version de Cicero que emplea la expresion “prenda del alma”,
estribillo propio de otras manifestaciones de la oralidad, que encontramos en
versiones cantabras del romance Condesita, Amante resucitada o Esposa Infiel. Su
empleo es frecuente en la descripcidn corporal literaria. Ahora bien, en el contexto
ritual y empleo del disfraz, ;estad estableciendo una identificacion entre ambos

personajes?:

14 - (Qué tienes, hermano mio, qué tienes, prenda del alma?
(versién de Cicero)

14 - (Qué tienes, hermano mio, qué tienes, prenda del alma?
(versién de Cicero)

-¢Qué tal estas, hermanito?, Bueno, no me duele nada.
(versién de Torrelavega)

26 - (Ta qué tienes, hermanito, que estas malito en la cama?
(versién de Aradillos, de Salceda)

22 - (Qué tienes, hermano mio, qué tienes que estas en cama?
(versién de Pido)

18 - (Qué tienes, hermano mio, que estas malito en la cama?
(versién de Requejo)
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34

22

- (Qué tienes, hermano mio, qué te hace caer en cama?
(versién de Cohicillos)

-¢Qué enfermedad ti’es hermano, qué enfermedad te ocupaba?
(versién de La Puente del Valle)

- (Qué tienes, Miguel Alonso, qué tienes que estas en cama?
(versién de Los Corrales de Buelna)

- (Qué tiene el rey don Alonso,  que esta malito en la cama?
(versién de Espinama)

En los estados de enamoramiento, la voz del amado y el aspecto corporal

son fundamentales; en este sentido, podemos entender el didlogo. La respuesta del

hermano difiere con la realizada a su progenitor. En términos generales, confiesa

sus intenciones culpabilizando a Tamar, evidenciando el engafio, y refiriendo una

génesis corporal especifica que identifica con la via de sanacidn.

La culpabilizacién de la victima es evidente en las versiones de Aradillos,

Salceda, Requejo, Pido y Cohicillos:

30

22

- Los tus amores, hermana, me tienen malo en la cama.
(versién de Aradillos, de Salceda, )

- Tus amores, Ana Flor, me tienen malo en la cama.-
(versién de Requiejo)

- T tienes toda la culpa de que esté enfermo en la cama.-
(versién de Pido)

- Los males que a mi me acuden, tus ojos tienen la causa.
(versién de Cohicillos)

El engafio es patente en la version de Torrelavega:

-La enfermedad que yo tengo en tus brazos la mostrara.
(versién de Torrelavega)

Las versiones cantabras mas arcaizantes localizan la génesis del estado de

enfermedad en los ojos. La creencia del mal de ojo, en tanto se refiere a una
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enfermedad, o al amor a primera vista, en los procesos neuroquimicos del
enamoramiento, convierte en fundamental el contacto visual, que refieren el 20%
de las versiones peninsulares!000. Ante la equivalencia entre amor y enfermedad
expresada en el romance, encontramos una lectura implicita de amor enfermizo
como via de prohibicién de la relacion. Asimismo, esta expresion encierra la

emocion de la venganza mediante el sentimiento del enojo.

Otro grupo de versiones cantabras omiten este didlogo. Nos referimos a los
textos de Lloreda, Salceda, Valdeprado, Fontecha, Santander, Bejes, Liébana, Las
Ilces, Caloca y las dos versiones de Lantueno. En ellas se relata directamente el
abuso al que es sometida Tamar y los mecanismos de defensa por ella empleados.
Siguiendo a Clark1001 la violacidn, presente desde la antigiedad romana y
fundamentada mitolégicamente en el binomio Marte y Venus fue considerada un
acto esencial de procreacion; ademas, el sometimiento de la mujer al control y

dominaciéon masculinos, un aspecto esencial de sus rituales festivos:

30 La coge por la cintura, la echa sobre la cama,
y alli pasa mil fatigas hasta escupirla la cara.
(versién de Lloreda)

La agarré de la muiieca, la tumbo sobre la cama;
34 la puso un puiial al pecho para que no diga nada;
una pelota en la boca para que no diga palabra.

(versién de Salceda)

La agarro de las muiiecas la tir6 en aquella cama,
42 hizo lo que quiso de ella, lo que el traidor deseaba,

la puso un puiial en el pecho, la espada desenvainada,
46 una pelota en la boca para que no voceara.

(versién de La Puente)

10 La ha cogido con los brazos, en la habitacién la llevaba.

1000 Refieren la mirada como aspecto esencial, ademds de las cantabras 33 versiones. La version
publicada en el Romancero General de Duran, Primavera y Flor de Romances. En Palencia, tres, la
versidn de Salcedillo, de Villamartin de Campos, de Brafiosera. En Burgos, tres, la versidon de Santa
Inés de los Montes Politanos, de Burgos capital, de Proa de Duero. En Asturias, dos, la version de
Llanes y de Mieres. En Ledn, catorce, la version de Brugos de Fenar, de Nocedo de Gordén, de
Llombera, de Villanueva, de La Seca de Alba, de Bofar, La Seca, de Peredilla, de Huergas de Gordén,
de Soto de Sajambre, dos versiones de Oseja, de Ribota, de Villala. En Zamora, la versidon de
Villalpando. En Valladolid, la versién de Castrillo de Duero. En Segovia, la versiéon de Cantalejo. En
Albacete, siete, las dos versiones de La Roda, de Villarrobledo, dos versiones de Alcaraz, de Munera,
de El Bonillo.

1001 Clark, 2010, pp. 66.
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18 La cogi6 de la cintura, y la ha metido en la cama.
- Mira, Tranquilo, lo que haces, mira que yo soy tu hermana.
(versién de Fontecha)

La agarro de la cintura, la tiré encima la cama.
(versién de Santander)

La agarré por la cintura y se la meti6 en la cama.
(versién de Bejes)

14 Y Tranquilo se levanta y la subié para su cama.
(versién de Liébana)

22 La cogi6 por las muiiecas, la tiré encima la cama,
(versién de Las Ilces)

22 La cogi6 por las muiiecas, la tiré encima la cama,

(versién de Valdeprado)

la puso un puiial al pecho
(versién de Caloca)

La cogi6 por la cintura
(versién de Lantueno)

La agarrd de los cabellos

porque palabra no hablara.

y se la meti6 en la cama.

y se la meti6 en la cama.

(versién de Lantueno)

Todas las versiones de la tradicion cantabra son coincidentes al relatar el
gesto de dominacidn fisica mediante el verbo “agarrar”, que implica violencia. Las
versiones difieren en la parte del cuerpo resefiada, una suerte de descripcion
jerarquica corporal propia del ambito literariol®? con connotaciones historico
culturales. El 61% de las versiones'%03 indican como parte del cuerpo, la cintura, la
igual que en la mayor parte de la geografia peninsular. En la antigua Roma la cinta
colocada en la cintura de la novia constituye un objeto fundamental en el rito
matrimonial. La etnografia refiere esta parte del cuerpo como aquella en la que se

portan objetos rituales. Los zamarrones o el antruido llevan colgados campanos a

1002 Senabre, 1997, pp. 81-89.
1003 Es el caso de las versiones de Lloreda, Fontecha, Santander, Cicero, Bejes, Pido, Lantueno, Las
Ilces, Requejo y las dos versiones de Espinama.
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la cintura. Los vencedores del rito mallorquin de los “cossier” se atan unas cintas a

la cintura que cuelgan sobre una faldal004,

Otro grupo de versiones relatan partes de la extremidad. Asi, el “brazo”100>
en Salceda y Valdeprado, o la “mano”100¢ en la version de Gajano, poseen un valor
simbolico del poder fisico y material que sobre ella ejerce el hombre. Bajo el
término manu, el Digestum (533) representa el poder que el hombre tiene sobre la
mujer, y la importancia es tal que el Pacto de Cédigo Salico (siglos V-VI) otorga a la
mano un valor simbélico: “si un hombre apretaba la mano de una mujer, pagaba
dieciséis sueldos; si ponia la mano sobre el codo, treinta y cinco sueldos”1997. Se
convierte asi en sinénimo de pureza y virgindad en el marco de las relaciones.
Como simbolo familiar hace referencia a la sib teutdénica. Este simbolo acogia a los
familiares desde los primos segundos hasta los primos sextos. Tomar de la mano
implica la unién de ese individuo en relacién a los miembros de la familia. No es
necesario que se hable de matrimonio, ya que el gesto ritual es en si una
ceremonia. Incluso, en la actualidad, existe un survival por el cual, en el rito

matrimonial canonico, los esposos se dan la mano.

La “mufieca”19%8 se emplea en las versiones de Aradillos, La Puente del Valle,
Salceda y Caloca. Queremos indicar, como fruto de la variabilidad, la ambivalencia
del vocablo muifieca, como extension de la mano y conexion con el brazo, que evoca

ala esposa, y, desde su polisemia, el fin de la etapa de la infancia.

1004 E] rito mallorquin y catalan de los “cossier” estudiado por Francesc Vallcaneras. El término es
de origen mozarabe. Se emplea en Catalufia para la busqueda insistente de una cosa, al que se
aludia como enfermedad. En Mallorca refiere un rito vinculado a un recorrido que se realizaba
corriendo. Vallcaneras Jaume, 2006, pp. 71-76.

1005 A pesar de la alusién corporal que aparece en otras versiones a los brazos, en lugar de a los
ojos, destacamos las versiones en las que la joven es agarrada del brazo. Especialmente, en la
provincia de Ledn. Asi, destacamos la versiéon de Lancara, de Noceda de Gordén y de Llombera.

1006 También en la version recopilada en la capital de Burgos, la version de San Rafael, de Bamba en
Valladolid, la versién de Alcaraz en Albacete, la versiéon de Navas de Estena en Ciudad Real, las
versiones de Aliseda, de Santiago de Carbajo en Céceres, la version de Osuna en Sevilla, la versiéon
de Alhama, la recogida en la capital de Almeria, laversion de Agiiimes en Gran Canaria

1007 Fonay Wemple, 1992, pp. 207-241.

1008 También en otras versiones del norte, como en la Asturias, la version de Llanes, en Ledn, la
versidn de Prioro y en Palencia, la version de Villarmentero de Campos.
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Finalmente, destacamos la version de Lantueno, en la que la joven es
agarrada por los “cabellos”1999. A pesar de representar la Unica version cantabra, es
una férmula muy habitual en otras partes del territorio hispanico. La referencia a
los cabellos en el Romancero es un locus recurrente. Una de las formulas de
aparicion es aquella en la que la joven se enuentra “peinando al sol” o “peinando en
el balcon”. Aparece en romances como Esposa Infiel, Viuda Fiel, Doncella Guerrera,
Cura Traidor, Marbuena y Amante Resucitada. Aqui, el cabello es el simbolo magico
que representa los rayos solares, manifestando el nivel de las fuerzas energéticas
vitales y bellas; representacion del alma y distintivo de femineidad. Forma parte de
los preliminares del rito de iniciaciéon, y mecanismo de defensa ante malos
espiritus. Sir James Frazer (1929-1931), y H.]. Rose sefalan esta funcion;
advirtiéndose la existencia de seres maléficos que podrian danar a los futuros
esposos. Por ello, el cabello simboliza la fuerza vital y la fertilidad, la juventud y la
fecundidad. Asi, las mujeres solteras o virgenes dejan crecer los cabellos
llevandolos sueltos como signo de disponibilidad y, una vez recogidos éstos, como
signo de apropiacion. El simbolo y la accién ritual relativo al cabello se inserta en
ritos de paso iniciaticos de la infancia a la madurez, que en el Romancero se hacen
coincidir con fases rituales relativas al rito matrimonial especialmente destacada
en la mujer, como asi sucede en el mundo grecorromano. No es este un hecho

arbitrario.

Segun Marcos Casquerol?10, la costumbre de que la joven llevara el cabello
suelto y largo antes de la boda se constata en Esparta. En Atenas, durante la fiesta
de Apaturias durante el mes de Pyanepsion (segunda mita del mes de octubre y
primera mitad del mes de noviembre), en el que los jovenes ingresaban en las
fratrias10ll, se llevaba a cabo el corte del cabello del iniciado en el seno

consanguineo de la fratria. Mediante la yopeAla, uno de los dos sacrificios llevados

1009 En Lugo, la version de Castafosin. En Orense, la version de Palleirés. En Asturias, la version de
Astudillo. En Burgos, la versién de Santa Inés de los Montes Politanos. En Palencia, la versiéon de
Brafiosera. En Ledén la versiéon de San Miguel, de Escaro, de Brugos de Fenar, de Casares, de
Villanueva, de La Seca de Alba, de Bofiar, de La Seca. En Zamora, la version de Ferrezuela de Tabara,
de Nuez, de Trabazos, de Lober, de Flores, de Ferreras de Arriba, de Videmala. En Segovia la version
de Carbonero el Mayor. En Huelva, la versiéon de La Palma del Condado, la Aracena. En Sevilla, la
versidn de Utrera. En Almeria, la version de la capital. En Cuenca, la version de Villaconejos.

1010 Marcos Casquero, 2000, pp. 17-38.

1011 Unidad politico parental, puede referirse al agrupamiento de varios clanes que conforman un
pueblo o una tribu.
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a cabo durante el tercer dia de las Apaturias, se llevaban a cabo rituales

matrimoniales. Plutarco y Luciano nos informan que,
mientras eran solteras, las jovenes espartanas llevaban los cabello sueltos y libres;
pero el dia de la boda (al menos en tiempo de las draconianas medidas de Licurgo) la
madrina, la vopgevtpla, le rasuraba completamente el pelo; la novia, vestida con ropas

masculinas, esperaba a obscuras la llegada del novio1012,

En Roma, las jovenes iniciadas recogian sus cabellos la vispera de la boda,

al dia siguiente, fecha de la boda, ese cabello deberia ser peinado formando seis trenzas
(sex crines), a imitacién de las que llevaban las Vestales, empleando para ello la punta de una lanza

curva”1013,

Una vez que las mujeres recogian su cabello, por el rito matrimonial

accedian a la categoria de matronas. Este peinado coincidia con el de las Vestales.

En realidad, no cabria hablar de bisquedas de un presagio de castitas para explicar
el hecho de que ambas ostenten ese peinado, sino que ambas lo ostentan porque tienen el
deber de castitas. Castitas no es sino la fidelidad con que cada mujer debe atenerse su
particular estatuto: la Vesta, observard una completa abstinencia sexual (motivo por el que
castitas llevé a confundirse con virginitas); la desposada guardard y reservara su cuerpo
Unicamente para su esposo. En este sentido, como observa Bolés-Janssen, ‘los crines eran
precisamente el atributo y la insignia visible de la castitas de la matrona, con que
manifestaba que no debia tocarla nadie mas que su marido. Ahora bien, la novia no es ain
una matrona. Si lleva los crines es porque desde el momento en que se inicia el ritual del

matrimonio se considera obligada a la castitas”1014,

Las referencias romancisticas a la figura de la matrona son una cuestion
importante en el Romancero (Blancaflor y Filomena, Marbuena, Casadina) Jean

Gagél015 considera que

la hasta caelibaris era en sus origenes empleada para la consagraciéon de las

jovenes a un culto en el que se excluia el matrimonio. Tales jévenes, ain doncellas,

1012 [bidem., p. 21.
1013 [bidem., p. 23.
1014 [bidem., p. 24-25.
1015 [bidem., p. 23.
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recibirian, segin él, un entrenamiento de cardcter guerrero y gozarian de un estatuto
peculiar, que las diferenciaria tanto de las virgines como de las casadas. El ritual del
peinado con la lanza podria entrafiar una supersticiéon de origen guerrero que pretendia
quiza hacer pasar a los cabellos de la mujer algo de energia viril. La desaparicién de este
tipo de jovenes, segin Gagé, habia relegado la costumbre del peinado con la lanza a las

jévenes, también doncellas, que iban a contraer matrimonio.

Aqui podemos encontrar la vinculacién al romance Doncella guerrera. Van

Gennep!016, tomando un ejemplo de E. Doutté sefiala una costumbre de Marrakech:

cuando son muy joévenes, las nifias de los rehamna (Marruecos) llevan la cabeza
afeitada, excepto los cabellos de delante y un mechén sobre el vértex; cuando llegan a la
pubertad, dejan crecer sus cabellos, conservando los que estin sobre la frente y enrollando
los demas sobre la cabeza; cuando se casan, se dividen los cabellos en dos trenzas que
quedan colgando por detras; pero a partir del momento en que son madres, se pasan esas

dos trenzas delante del pecho por encima de los hombros”.

En Doncella Guerrera con el corte del cabello se esta produciendo un
sacrificio y una renuncia de la fuerza vital y la fertilidad que el cabello
simbolizal017. El corte de los cabellos representa una evolucién espiritual con una
funcion social del individuo en la colectividad. Es sin6nimo de fracaso, dominacion
y pobreza, pero es sacrificio de renuncia voluntaria que se realiza para entrar en la
ascesis. Un elemento ceremonial en rituales iniciaticos africanos y australianos es
la mutilacién corporall®18, Herodoto, por su parte, en el Libro III (3,8,3), destaca la
costumbre de los arabes de afeitarse la cabeza en honor a sus dioses. Es decir, esta
costumbre cuyos origenes los encontramos en la antigiiedad clasica tiene
parangén con otras costumbres que se encuentran en el norte de Africa, por lo que
este rito quedo6 afianzado en el Romancero. El cabello es objeto de deseo, de
injurias y de definicion sexual. Agarrar a una mujer del cabello supone una injuria
fisical019, calificada en la Edad Media de calofia, en la que existian diferencias en
funcién de la situacidn juridico social de la mujer, como sucede también en

Marbuena.

1016 Van Gennep, 2008, p. 179-180.
1017 Cirlot, 1981, p. 111.

1018 Eljade, 2001, p. 41, 54.

1019 Madero, 1992, pp. 581-591.
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El espacio en el que se desarrolla la violacidn es la cama, como asi refireren
todas las versiones de este romance. Es el lugar en la que se encuentra el hermano,
el escenario. Conforma el espacio en el que se circunscribe el rito de paso del
nacimiento y de la muerte. Es, asimismo, un locus habitual de transgresion en el
Romancero!920. Sommer1021 demuestra el condicionamiento del disefio espacial del
escenario de interaccion sobre la conducta. Cobra especial relevancia el disefio de
un espacio socidpeto de interaccion que permite el mas alto grado de intimidad.
Desde este punto podemos observar, segin las pautas comportamentales, dos
grandes ramas en la tradiciéon romancistica de este texto. En un grupo de versiones
la joven es llevada hacia la cama. En otro, es el hermano quien se abalanza hacia su

hermana.

En relacion al primer grupo presente en Cantabria observamos una
gradacion en el uso de la violencia. En este sentido, el verbo mas empleado es
“tirar”1022, tal y como aparece en las versiones de Espinama, La Puente del Valle,
Santander, Caloca y Pido. Asimismo, se emplea el verbo “tumbar”1923, en las
versiones de Gajano, Aradillos y Salceda; “meter”1024, en las versiones de Lloreda,

las Ilces y Requejo; y, “subir”, en la version de Liébanal02s,

En este punto del romance, las versiones mas arcaizantes, realizan una
descripcion precisa del abuso, a partir del uso pleonasico de dos preposiciones1026,
Otras, como veremos, emplean formulas con vocacion de sintesis. La profusion de
los detalles diegéticos en la violacion de Tamar propia de la tradiciéon peninsular

frente a la tradicién sefardi, crea, segin Bazan, “una imagen mas plastica que

1020 En el romance Gerineldo, la cama es el lugar en el que se produce la transgresion y el desorden,
esto es el amor prohibido y la contravencién de la norma.

1021 Sommer, 1969.

1022 Es el verbo empleado en el 20% de las versiones peninsulares.

1023 Asi aparece en otras dos versiones. Una, procedente de Orense, y de San Martin de Valdetuéjar
en Leodn.

1024 Asf aparece en nueve versiones peninsulares. En Burgos, la versidn de Burgos capital. En Ledn,
la versién de Candin, la de Tuiriz, de Vega de Sejor. En Palencia, la versiéon de Dehesa de Montejo.
La versidn de Yurre recopilada en Palencia. En Zaragoza, la version de la capital, la de Inogés. En
Segovia, la version de Carbonero el Mayor.

1025 Dos versiones peninsulares emplean este verbo. En Palencia, la versidon de Villarmentero de
Campos. En Céceres, la version de Aliseda.

1026 [ eal Cruz, 1999, pp. 203-230.
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violenta”1927, Entre las primeras, se encuentran los textos procedentes de Salceda,
Gajano, Aradillos, La Puente del Valle, Caloca y Requejo, asi como los de Espinama,

Los Corrales y Cohicillos. Sin olvidar su simbolismo metaférico:

La agarré de la muiieca,

la tumbo sobre la cama;

34 la puso un puiial al pecho para que no diga nada;
una pelota en la boca para que no diga palabra.
(versién de Salceda)

La ha agarrado de la mano y la ha tumbado en la cama,

26 la ha puesto un puiial al pecho  para que no resollara,

y una pelota en la boca para que no hablara nada.
(versién de Gajano)
La agarré de la muiieca, la tumbo sobre la cama;

34 la puso un puiial al pecho para que no diga nada;
una pelota en la boca para que no diga palabra.
(versién de Aradillos)

La agarro de las muiiecas la tir6 en aquella cama,

42 hizo lo que quiso de ella, lo que el traidor deseaba,
la puso un puiial en el pecho, la espada desenvainada,

46 una pelota en la boca para que no voceara.
(versién de La Puente)

22 La cogi6 por las muiiecas, la tiré encima la cama,
la puso un puiial al pecho porque palabra no hablara.
(versién de Caloca)

22 La cogi6 por la cintura y la ech6 sobre la cama,
hizo lo que quiso de ella y lo que él deseaba,

26 y en la boca, pa’ que no hable, la ha metido una manzana.
(versién de Requejo)

30 la agarré por la cintura, ...
hizo de ella lo que quiso hasta escupirla en la cara.
(versién de Espinama)

38 Se echa de la cama abajo como un toro cuando brama;
hizo lo que quiso de ella, hasta la escupi6 en la cara.
(versién de Los Corrales)

Se abalanzdé sobre ella como una fiera malvada;

38 hizo de ella lo que quiso y hasta escupirla en la cara.

(versién de Cohicillos)

La formula con la que se concluye el abuso se realiza bajo la expresion “hizo
lo que quiso de ella”, que encontramos en los textos de Gajano, La Puente del Valle,
Los Corrales y Espinama. Esta variacion sinonimica funciona como un

intensificador!928, La expresion refiere asignarse el control y poder. Expresa una

1027 Empleo el concepto detalle diegético utilizado por Bazan Bonfil, 2003, p. 4.
1028 Bazalo Miguel et al., 2005, pp. 1187-1246.
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situacidon de dominacion total. Pero también concreta la realizacion de una serie de
acciones reservadas y que se ocultan al receptor del mensaje, por lo que el
narrador o intérprete y el receptor es el encargado de completar. En estas
versiones, de ser la joven Tamar la iniciada, debemos sefialar el secretismo
existente en los ritos iniciaticos femeninos!%29. Finalmente, se resefia el gesto
simbdlico de escupir. El 38% de las versiones peninsulares lo refieren. Esta accion
refiere parte de un rito iniciatico, y es metafora del insulto o del aborrecimiento
que en la tradicion sefardi demuestra el hermano!93. En diversas culturas forma

parte de rituales de adivinacion o sanacidn.

Ademas de la posible interpretacion freudiana que se ha barajado para los
pastores de la sierra Gador!%3!, en los que simboliza la eyaculacion, este gesto
encierra diversas interpretaciones. En la antigiiedad grecorromana, escupir en el
suelo es una forma de protegerse contra el mal de 0jol%2 . En el Nuevo
Testamento, es una forma de sanacidonl033. En el rito chamanico del Yagé!934, el
chaman, tras inocular una sustancia, la extrae chupando y escupiendo. Reagan1035
sefiala que entre los Mochicas, escupir forma parte de un conjuro. En el rito de
adivinacion K’in Yah en la religion maya lanzadora, investigado por Boremanse03¢,
la accion de escupir que el celebrante realiza sobre sus dedos forma parte de la

accion ritual del rito de adivinacion.

Por otra parte, Somolinos1%37 ha estudiado como en el drama Las Mujeres de

Perrebia de Esquilo se constata la practica ritual por la que:

los que cometian un asesinato con engafio purificaban su crimen mutilando al
asesinado... y que también chupaban su sangre y la escupian. (...). Se trata de un practica

ritual consistente en chupar y escupir la sangre de la victima para librarse de la venganza

1029 Eliade, 2001, p. 70.

1030 Fraile Gil, 1993, p. 32.

1031 Fernandez Cuesta, 1983.

1032 Darfo Pimentel, 1998, pp. 75-78.

1033 Artes Hernandez, 2006, pp. 155-182.
1034 Menéndez, Ramén, 2007, p. 227.

1035 Regan, Jaime, 2014, pp. 27-46.

1036 Boremanse, 2007, pp. 114-135.

1037 Rodriguez Somolinos, 2007, p. 9-19.
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del muerto.1038

En el mito cananeo de la “Lucha entre Ba’'lu Métu”, el vencido puede escupir
al vencedor!%39. Entre los judios o los indios de Chiapas!949, escupir forma parte de
la ceremonia en el crimen ritual. Posiblemente, a través de la conquista, esta

costumbre judia se llevase a América.

3.7. Mecanismos de defensa y negacion: el debate de la
prohibicion.

Las versiones cantabras reflejan los diversos mecanismos de defensa
empleados por Tamar y su negativa a mantener una relacion prohibida. El primero
que resefiamos es el referido al valor del amor en términos de estrategia
econdmica, bajo la expresion, “mis amores a ti no valen nada”. Asi lo encontramos
en las versiones de Aradillos, Los Corrales de Buelna, Pido y las dos versiones de
Espinama. Evidencia, en términos contractuales, el valor del intercambio que, en
un matrimonio homégamo, como es el que se estableceria, supondria sobre el

incremento patrimonial, ya que matrimonio y patrimonio resultan equivalentes:

30 - Los mis amores, hermano, ati ;qué pena te daban?
(versién de Aradillos)

En la version de La Puente, Tamar le arroja el plato a la cara, en forma de

violenta devolucion:

38 Ella como no era boba le arrojé el plato a la cara.
(versién de La Puente del Valle)

En otras versiones, se explicita la prohibicidon basada en la advocacion a la
deidad. Asi, las dos versiones de Lantueno, invocan a Dios en la prohibicidn. La
version de Cohicillos emplea un estribillo comun en el Romancero: “No lo quiera
Dios del Cielo ni la Virgen Soberana”. La prohibicidn es en estas versiones una

prescripcion elevada a precepto divino y, por tanto, fundamentada en la religion.

1038 Thidem, p. 16.
1039 Agundez Garcia, [en linea: http://www.funjdiaz.net/folklore/07ficha.cfm?id=1811]
1040 Har-Peled, Misgav, 2015, pp. 122-136.
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Las versiones de Tetuan hablan del rey David. En este sentido, no debemos olvidar
la importante labor desarrollada por la Iglesia para desarraigar practicas y

costumbres paganas desde los albores de la Edad Media.

La negativa de Tamar provoca en el hermano una reaccidon violenta
expresada en un sentimiento de ira. El enojo es una emocion propia de la
venganza. Y la venganza podriamos interpretarla en el contexto de rivalidad que ya
referimos mas arriba con lo los conceptos de rendicion y enfermedad. A ella se
refieren las versiones cantabras de Los Corrales de Buelna, Las Ilces, Espinama y
Cohicillos, asi como en otras ramas leonesas. Desde la psicologia nos
encontrariamos ante el perfil de un individuo a quien el proceso de educacién no
ha marcado limites ni responsabilidades, al tiempo que, un estado alterado de
conducta generaria una reaccién psicopatica. Sin embargo, la reacciéon del hermano
se identifica con la inversion de un fiero animal que ataca a Tamar desde la cama,
al igual que “otras torturas iniciaticas”1%4!, Asi, la reaccion violenta, sintetizada en
el adjetivo “enfurecido” de la version de Espinama, cobra una nueva significacion.
Cohicillos, refiere una “fiera malvada”, las versiones de Espinama y Los Corrales,
emplea la comparacidn con un toro!%42. Finalmente, Las Ilces emplea la metafora
del ledn, de mayor frecuencia de aparicion en los textos peninsularesi?43. El leon,
en rituales africanos, representa al “maestro iniciatico animal”1%44. Juan Carlos
Olivares Pedrefiol%45 ha estudiado el rito del toro de San Marcos el 25 de abril a
través de su vinculacion con el dios indigena Bandua. Esta deidad ha sido
relacionada con el “Marte indigena” y al dios indigena “Cosus”. En las
representaciones indigenas de Marte, éste se le representa con una prenda sujeta a

la cintura. El dios indigena Cosus se ha asociado a Marte:

Segun J.C. Bermejo, apareceria en el epiteto de la divinidad la raiz segh (sujetar, vencer),

1041 Eljade, 2001, p. 62-65.

1042 (Jnicamente cinco versiones se refieren al toro. Ademas de las dos céntabras, las otras tres
proceden de Segovia.

1043 Se encuentra por toda la geografia un total de 26 versiones, estos es, aproximadamente, el 12%
incorporan al leén.

1044 [bidem., p. 47.

1045 .3 zona de extension en la que se encuentra difundida el culto a estas deidades se corresponden
con la zona que va desde el norte de Espafia hasta el Tajo y como divisoria del el area occidental. La
fiesta del rito del toro se constata en Extremadura. Y, la advocacién a la deidad, en areas proéximas
como Salamanca, Zamora, Toledo o Portugal. Vid. Olivares Pedrefio, 1997, p. 206.
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que también aparece en el término seghos (victoria) en celta y en germanico, lo que
permitiria relacionarlo con el epiteto de Marte Segomo, divinidad constatada en el

santuario de Bolards (Borgofia) y dadora de la victoria.

El propio Zeus metamorfoseado en toro deja a la princesa Europa

embarazada. Siguiendo a Alarcon-Nivia,

en las culturas indigenas de diferentes partes del mundo se ha creido que el fluido
menstrual fue causado por primera vez por la mordedura de un animal en la regién genital de la
mujer, que originé a los seres humanos. (...) Entre las tribus de México, Brasil, Norteamérica y
Bolivia, este animal ha jugado un papel central como causante de la menstruacién, como violador

de las adolescentes solitarias o como terapia para las mujeres que entran en amenorreal046:

10 Al subir por la escalera como un ledn se levanta,
(versién de Las Ilces)

38 Se echa de la cama abajo como un toro cuando brama;
(versiénes de Espinama y de Los Corrales de Buelna)

Se abalanzdé sobre ella como una fiera malvada;
(versién de Cohicillos)

Entonces, enfurecido se levanto6 de la cama;
(versién de Espinama)

Desde un nivel antropolégico e insertada esta negativa como alteracion en
el desarrollo de la fase del ritual de separacion o de sanacion, el iniciado exaltaria
su espiritu animal desde una concepcidon magico-religiosa, y desde los ritos de
inversion propios de la fase de separacion, con la transformacion en un animal. No
obstante, diversas culturas desarrollan ceremonias en el rito de paso de la
pubertad femenina, marcada por la primera menstruacion, en la que la joven es
simbolicamente violada por un animal!%4’. En la literatura europea del siglo XVI,
“los genitales femeninos a menudo se describian como bestias rampantes”1948. En
los rituales de paso africanos y australianos, la transformaciéon en un fiero animal

es habitual en ritos de iniciacién. El maestro iniciatico causa la menstruacion

1046 Alarcén-Nivia, 2005, pp. 35-45.
1047 [bidem., refieriendo la obra Buckey T.y Gottlieb A., 1998.
1048 Clark, 2010, p. 149.
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transformandose en el animal mitico o primigenio en rituales de Africa, América y
Oceania.

Finalmente, este motivo del romance finaliza con el argumento aducido por
el protagonista para transgredir la norma: “no haber nacido tan guapa”. Asi se
encuentra en las dos versiones de Lantueno, Espinama, Pido, Bejes, Santander,
Fontecha, San Mamés, Valdeprado, Salceda, y Liébana:

-Y qué que seas mi hermana, no haber nacido tan guapa.-
(versién de Lantueno)

22 - Yalo sé que eres mi hermana, no haber nacido tan guapa.-
(versién de Fontecha)

- Silo eres, que lo seas, no haber nacido tan guapa.
(versién de San Mamés)

22 - Si eres mi hermana que seas, no haber nacido tan guapa.-
(versién de Salceda, de Valdeprado, de Santander, de Bejes, de Espinama, de Lantueno)

18 - Si eres hermana, que seas, no haber nacido tan guapa.-
(versién de Liébana, de Pido)

A priori, parece que la belleza fisica de la joven es el desencadenante de la
contravencion de la prohibicion; argumento paralelo a la interpretacion de la
posible provocacion de la vestimenta. No obstante, esta belleza vinculada al
nacimiento podria referirse los bienes patrimoniales a los que la hermana tiene

acceso.

3.8. Reagregacion al grupo: la variabilidad en los finales del

romance.

Tras el motivo principal del romance, se desencadenan diversos finales y
estrategias de afrontamiento tanto por parte de la protagonista como por parte del
progenitor o de personajes intermedios, quienes se convierten en actores
principales de la segunda parte del romance. Se trata de diversas respuestas dadas
por la colectividad ante la interpretacion del motivo central del romance. En
términos generales, difieren del sentido de venganza expresado en otras ramas de
la tradicién. En este sentido, hemos observado la existencia de dos ramas de la

tradicion en los finales de las versiones cantabras. La existencia de dos
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subtradiciones en el norte peninsular observado por Diego Catalan fue referida

mas arriba.

Un grupo de versiones que hemos denominado tipo A hacen referencia a la
intervencion de un grupo de personajes intermedios, doctores, y al embarazo de
Tamar. Alguno de estos textos culminan con el establecimiento de la descendencia,
aspecto esencial para conocer la interpretacién del incesto dada por los propios
intérpretes del romance. El grupo de versiones que hemos denominado tipo B
tienen como motivo principal el didlogo entre Tamar y su progenitor por el que se
sucede la queja de Tamar, la estrategia familiar adoptada por el padre, la maldicién
y muerte de Tamar. Sobre estos tipos profundizaremos en los siguientes

apartados.

Asimismo, en este apartado, queremos hacer mencidn de versiones tnicas
en la tradicion de Cantabria, que, como consecuencia de la contaminacién o por

tratarse de versiones andmalas, difieren con respecto a las demas.

En primer lugar, destacamos dos procesos de reagregaciéon de Tamar al
grupo. El primero de ellos, es el que aparece en la version de Caloca: el dolor y la
huida. El llanto en la reagregacion de Tamar, puede referir “la amplia tradicion -
no soélo gitana- en torno al llanto de las mujeres por la pérdida de la virginidad en
una doncella”1%49, asi como aspectos propios del rito de iniciacion que, relacionado

con la menarquia identificaria a Tamar:

26 Dando gritos de dolor, huia desesperada.
(versién de Caloca)

La reaccion de la violenta pérdida de la virginidad, en un estado de
enajenacion mental transitoria, llega a su cota maxima de expresion en el texto de
Cicero, que termina con el suicidio de Tamar. El hecho de que este final haya sido
narrado, induce a pensar en el conocimiento del intérprete del final del romance,

pero no asi del recuerdo los detalles:

1049 Dfaz Viana, 1981, pp. 3-7.
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20 Y termina que ella se clava una espada.
(versién de Caloca)

En segundo lugar, queremos referir el texto de Cohicillos, donde se
manifiesta el menosprecio con el que Tamar es incluida o devuelta al grupo. El

repudio es propio del texto biblico1050:

- Vete, Altamara, vete, con las otras hermanas,
42 que no daba yo por ti, ni el valor de una avellana.-
(versién de Cohicillos)

En el contexto de la relacion incestuosa, el romance no condena la
transgresion del tabu. En un contexto matrimonial, en el desprecio se encontraria
una renuncia vinculada al valor en términos econémicos, y, por tanto, al precio de
la novia. Por otra parte, en una cosmovision que prima valores vinculados a la
pureza y virginidad, la deshonra de Tamar la eliminaria de cualquier tipo de
derecho de sucesion. Proceder que, ademas de implicar premeditacion y alevosia,

refiere la gran rivalidad que puede llegar a existir en el grupo de hermanos.

3.8.1. Las versiones del tipo A.

3.8.1.1.Doctores y enfermedad: el embarazo de Tamar.

Un grupo de versiones, que hemos denominado tipo A se caracteriza por la
repeticion de estructura: contagio, enfermedad, mediador en la curacién y
embarazo. Siguiendo a Diego Catalan, estas versiones se aproximan a la “versién
vulgata” localizadas en el sur de Espafial®>1. Refieren el estado de enfermedad en el
que se encuentra Tamar. Observamos un paralelismo vital referido a la
enfermedad o indisposicion fisica. En esta ocasion, a un rito de curacién de bases
magico-religiosas se contrapone un sistema de curacién fundamentado en

concepciones médicas modernas.

La enfermedad, entendida en términos maniqueos vinculados al mal, se

evidencia en versiones como Salceda, Bejes, Pido y los dos textos de Lantueno. El

1050 Mendoza Diaz-Maroto, 1980, pp. 117-148.
1051 Catalan, 1986, p. 96.
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sentido del verbo empleado, “caer”, refuerza la imagen vinculada al concepto

cristiano de pecado:

-Y al cabo los nueve meses cay6 malita en la cama.
(versién de Salceda)

26 Y a eso de los cuatro dias cay6 enfermita en la cama.
(versién de Bejes)

Pasados los nueve meses cay6 malita en la cama.
(versién de Pido)

26 Se pasaron unos dias, la nifia cay6 en la cama.
(versién de Lantueno)

22 A eso de los nueve meses Maria cay6 en la cama.
(versién de Lantueno)

a. Temporalidad en la enfermedad.

Al igual que sucede en la primera parte del romance, en la que se establece
una temporalizacion desde que se produce el enamoramiento de Tamar hasta la
manifestaciéon de la enfermedad, este grupo de versiones también estipula una
periodicidad desde que se produce el contacto hasta que se manifiesta la
enfermedad. En otras palabras, y segun las versiones que concluyen con un
embarazo, desde que se produce la inoculacion hasta que se produce el parto. En
las concepciones embriolégicas populares, este desequilibrio se relaciona

directamente con el embarazo.

La variabilidad la encontramos en el momento en el que se hace patente el
mismo, tras la valoracion médica. En término generales, las versiones de Lantueno,
Pido, Santander, Salceda y La Vega, refieren el periodo de gestacion, “nueve

meses”. Esta ultima refiere el signo externo: “la tripa se la hinchaba”:

14 A eso de los nueve meses la tripa ya se le hinchaba.
(versién de La Vega)

Otras versiones refieren una breve temporalidad en la manifestacién de la

enfermedad, que va desde la expresion “pasaron unos dias” en la version de
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Lantueno, “al poco tiempo” en Fontecha, o “cuatro dias” Bejes. Esta referencia
temporal abandona la concepcion vinculada al embarazo. La signficacion cultural
del tiempo se muestra en un orden ciclico como experiencia ordenadora y
comprensiva. La oposicién binaria dia-noche, representa una alternancia de

caracter infinito. Podria referir el tiempo de duracién de la menstruacion.

Como apuntabamos mas arriba, en esta parte del romance y ante un similar
estado de enfermedad sufrido por los hermanos, se llama a los especialistas
meédicos, argumento que refuerza la idea de que estamos ante dos estados o
situaciones vitales. En el caso del hermano ante un rito de iniciacion, en el caso de
Tamar, al embarazo identificado con la enfermedad. Pero, ;pretende el romance
establecer una diferenciacion entre ambos sistemas?, ;Subyace una interpretacion

de las teorias embrionarias?, ;Refiere el rito de paso de la menstruaciéon?

b. Los doctores.

La aparicién de doctores, personajes intermedios, acuden ante la solicitud
de ayuda. Aun hoy en dia, estudios realizados en México refieren la importancia de
la confirmacién médica del embarazol%52. Las foérmulas empleadas por los
intérpretes, cuantifican numéricamente, cualifican profesionalmente y establecen
su procedencia. El empleo de la simbologia numérica es un recurso habitual en el
Romancero. De este modo, se emplea el simbdlico nimero de perfeccion, el tres, en
las versiones de Fontecha, Valdeprado y las dos versiones de Lantueno. El nimero
cuatro en las versiones de Pido, Bejes y La Vega. Y el simbolo de totalidad, el siete,

en la version de Salceda.

En términos generales, se puede afirmar que la medida en el Romancero se
caracteriza por su arbitrariedad e inexactitud. Ahora bien, la medida “representa
un valor”1033, ya que el sistema de medida responde a arquetipos cuantificadores
de caracter magico. El Romance vincula distintos elementos o categorias de la

realidad como el orden, el tiempo y la cantidad, por medio de la institucién

1052 Vid. Miranda Vihgaray, 1996, pp. 143-154.
1053 Kula, 1980, p. 5.
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numérica con el fin de ordenar el “caos”1954, Lurker sefiala que “el origen de las
representacion de los nimeros esta relacionado con la diferenciacion de la imagen
del mundo, con la divisién del espacio y tiempo”1955, La manifestacién numérica
posee un valor simbdlico, conformando arquetipos dentro del mito, explicitando su
caracter sacro en el campo de la religion!%¢. Su empleo conlleva a la “ordenacion
en normas numeéricas fijas”1957 de caracter abstracto y significado cultural, que
ofrecen una ordenacion del cosmos con que el grupo sociocultural regula el

espacio, el tiempo, los ritos de paso del individuo y, por ende, la propia sociedad.

El simbolo numérico tres en el Antiguo Testamento alude a la divinidad (Gn
18,2) y en el Apocalipsis es la representacion de la totalidad de lo completo y de lo
definitivo. En la “muerte-resurreccion”, el tres se utiliza de forma constante como
victoria de la vida sobre la muerte. Es el numero de lo perfecto: “tria est numerus
perfectus”1058, El simbolo cuatro es el nimero de lo material y, por tanto, de lo
terrestre. En el mundo clasico el tres derivé de los cuatro puntos cardinales, las
cuatro direcciones del viento, las cuatro estaciones y de las correspondientes
constelaciones: Tauro, Leo, Escorpio y Acuario, que aparecen en la mitologia
babilénica como poderosas figuras que sostienen el firmamento. Asi, el cuatro

simboliza la totalidad de la tierra y el firmamento.

El nimero cardinal siete encierra un simbolismo misterioso como otros
numeros de distintas teogonias. El papel excepcional del nimero siete ha sido
explicado de diversas maneras. Como numero limite puede traer desgracia o
felicidad. Se remonta ya a los conocimientos astronémicos de los babilonios, que
contaban siete planetas (contando el Sol y la Luna, ya que ellos s6lo habian
identificado cinco planetas reales: Jupiter, Venus, Saturno y Mercurio). Dividian
también el ciclo lunar en fases de siete dias, y es preciso ver aqui el origen de la
semana. En la Biblia se dice que la creacién del mundo fue realizada en siete dias,
que José interpreto el suefio de las siete vacas gordas y de las siete vacas flacas. El

afio sabatico ocurria cada siete afios y uno de cada siete era jubilar. El Apocalipsis

1054 Crump, 1993, p. 91.
1055 Lurker, 1992, p. 193.
1056 Crump, 1993, p. 128.
1057 [bidem., p. 124.

1058 Lurker, 1992, p. 142.
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cita siete Iglesias, siete angeles, siete sellos y siete plagas. En la teologia catolica
hay siete sacramentos, siete pecados capitales, etc. La antigliedad clasica conocié
los siete sabios de Grecia, y las siete maravillas del mundo. El siete era consagrado
a Apolo. Los alquimistas veian una relacidon misteriosa entre los siete planetas y los
metales (Sol oro, Luna plata, Japiter estafio, Venus cobre, Saturno plomo, Marte
hierro, Mercurio mercurio). El siete es el simbolo del periodo pleno y
perfectamente completo. Sin embargo, el siete posee un significado demoniaco en
la fe popular europea. En los siglos XI y XVII, al demonio se le denominaba “siete

malo”.

Si el ver muerto un hijo sé6lo la paciencia acaba a un padre,
ver siete y a traicién muertos la vida es razén que acabe

Y pues el numero siete tiene excelencias tan grandes

no hay trabajo como el mio pues de siete causas nace.1059

Y el rey Sabio (reinado entre 1252-1284) explica estas excelencias del
siguiente modo, en su proélogo a las Siete Partidas o Cédigo de Partidas de Alfonso el
Sabio. Y asi continuia una larga enumeracion de cuentos en siete, y ha mencionado
los dias de la Semana, los Evangelistas, el candelabro colocado por Moysén en el
Tabernaculo, que tenia siete brazos “por su gran significancioa” hasta que por fin

dice:

“Onde por todas estas razones que cuesstan muchos bienes que por este cuento

son partidos, partimos este libro en siete partes” (part. I Aiii).

Asimismo, en el Cancionero de 1550 y Primavera y Flor de Romances'0%,

Diaz Roig encuentra abundantes alusiones al nimero siete:

»n o«

“siete dias con sus noches”, “siete veces fue templado “(..)"que siete hermanos

»n o« » o« »n o«

tenia”, “siete afios, habia siete,- que yo misa no la oia”, “siete vueltas la rodea”, “siete afios

» o«

anduvimos”(...)"siete cazadores”, “vi venir siete galeras”, “las bodas y tornabodas - duraron

» o«

siete semanas / y aun falta por venir- los siete infantes de Lara”, “que paristeis siete hijos”,

» o« »n o«

“siete condes la guardaban”, “que hoy hace los siete afios” “los siete reyes de moros”, “y

1059 [bidem., p. 141.
1060 Diaz Roig, 1987.
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”n o« ”n o«

dadme los siete mulos”, “y me déis los siete moros”, “siete veces fuera mora- y otras tantas

mal cristiano”.

Es necesario, asimismo, resefiar la procedencia de los mismos1061. Segun las
versiones, los médicos proceden de La Habana en las versiones de Bejes, Fontecha
y La Vega. En la version de Lantueno proceden de Granada. Leal Cruz sefiala que la
version original refiere la procedencia de Granada y que “el pueblo por ignorancia
ha confundido ésta con La Habana”1%2, Finalmente, en los textos de Lantueno, Pido
y Salceda se dice Espafia. El primer topdnimo indica una procedencia foranea de
los médicos. Los dos segundos referirian una procedencia autdctona, siendo
Granada una concrecidon de los mismos. Independientemente de la variabilidad,
consideramos refieren la identidad de ambitos culturales alejados a partir de la
disposicion geografica. A pesar de que en época visigoda, se prohibiera la actividad
de los judios en la peninsulal®3, la presencia arabe y judia en este campo es
indudable en el Medievol%* y, desde el siglo XV, como judeoconversos o
moriscos1%65, diluyéndose asi el modelo profesional de caracter familiarl® judeo-
arabe frente al modelo cristiano-escolastico, que venia manifestando su rechazo,
en los albores del Renacimiento humanista del siglo XVI1967. Asi, en el siglo XVII, la
profesidon estuvo en manos de profesionales universitarios1%8. Desde los albores
de la Edad Moderna, un importante foco de formacién en el ambito de la medicina
es Valencia y Granadal®®, y sin apenas presencia en el norte peninsular que

estamos estudiando.

En la practica médica empleada observamos la pronunciacién de un juicio
diagndstico fundamentado en signos médicos como es el pulso o la cara.
Concretamente, en las dos versiones de Lantueno, Pido, Bejes, Fontecha,

Valdeprado y La Vega, la accién de los médicos refiere: la medicion del pulso,

1061 Tras analizar el resto de las manifestaciones disponibles del romance, 15 versiones emplean el
toponimo La Habana, 19 versiones el de Granada y 13 versiones hacen referencia a Espafia.

1062 J,eal Cruz, 1999, pp. 203-230.

1063 Amundsen, 1971, pp. 553-569.

1064 Granjel, 1993, pp.369-383.

1065 [bidem., pp.295-302.

1066 Emplea los ibidem en todas estas citas. Garcia Ballester, 1976, p. 130.

1067 Ibidem., p. 11, 23-30.

1068 [bidem., p. 20.

1069 Garcia Ballester, 1976.
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mientras que en la version de Salceda, directamente, comentan. Es a partir de la
Edad Media, y hasta el nacimiento de la medicina clinica moderna, con la
formacién especifica universitaria, cuando la estrategia interrogatoria y
observacion escolastica, fundamenta en el apredizaje tedrico, relega la practica
profesional de comadronas o barberos, estos ultimos encargados de ejecutar
procesos quirurgicos!%79, Asimismo, las Hermandades de Socorro en el siglo XVII,
cuya finalidad es la de “confirmar la veracidad de la dolencia”1971, disponen de un
“seguro de maternidad y de las enfermedades que podrian presentarse tras el
parto”1972, Los signos médicos son consecuencia de la exploracidn fisica, esto es,
una estrategia cuantitatival’3. La anatomia descriptiva se desarrolla a partir del
siglo XVI1074, E] método médico, en la recogida de datos, en la Edad Moderna se
basa en la “observaciéon y la experimentaciéon”107>, y “el punto de partida del
razonamiento cientifico es la hipotesis provisional o a priori”1976. Proliferan en el
siglo XVII los tratados de diagnéstico como el dolor, la fiebre, el pulso y la orinal077.
En el siglo XVII se postula la importancia de la orina para conocer el embarazo de

una mujer1078,

La cualidad que describe a estos personajes radica en el superlativo,
“mejores”, que encontramos en las versiones de Lantueno, Bejes, Fontecha, Salceda
y La Vega; y en el 20% del total de las versiones peninsulares. Asi como el de
“famosos” o “sabios” de las versiones de Pido y Lantueno, respectivamente,
ejemplos propios de la tradicidon cantabra. Otro aspecto de interés es que en las
versiones de Pido, Bejes, Fontecha, Valdeprado y La Vega, es el menor de los

meédicos quien se encarga de emitir el juicio diagnostico.

1070 Gutiérrez, 2002, pp. 401-402.
1071 Granjel, 1978, p.106.

1072 I[bidem.

1073 Gutiérrez, 2002, pp. 395-408.
1074 Lopez Pifiero, 2005, pp. 50-53.
1075 [bidem., p. 46.

1076 [bidem., p. 47.

1077 [bidem., pp.161-164.

1078 [bidem., p. 204.
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Ahora bien, jes posible referir una procedencia fordnea y, por ende,
adjudicar el texto a otra tradicion cultural? Y ;qué papel tienen estos personajes

intermedios? ;Son el imperativo a la exogamia?

Dos son las posibles interpretaciones que observamos. De un lado, el grupo
de doctores conformarian los posibles candidatos matrimoniales de Tamar. Uno de
ellos, representaria al padre bioldgico. Asi, para los totonacos079, “tres divinidades
son responsables de la formacidn del feto en el vientre materno”1980. Las multiples
las referencias en el Romancero al miembro inferior de la familia, denominado
menor. El término griego “mends” desgina el concepto mensual. De ahi la
derivacion latina de menstruus, menstruum; de la que deriva la palabra
menstruacion. La conexion entre menstruacion y vida sexual se encuentra entre
los habitantes de las islas Sandwich que “achacaban el sangrado a una secuela de la

vida sexual”1081,

3.8.1.2. Consecuencias de la consumacion del incesto.

A pesar de que esta rama cantabra del romance refiere el embarazo efectivo
de la joven, Unicamente, cuatro versiones concluyen con el nacimiento de un hijo,
“hijo de hermano y hermana”. Y con ello, el establecimiento de un grupo de
procreacion. Consideramos que la informacion aportada en el romance es
fundamental para referir una posible estrategia adaptativa para la evitacion del
incesto, vinculada a las consecuencias biogenéticas. Al tiempo que evidencia la

cosmovision cultural ante el suceso.

La version de Santander puntualiza el nacimiento de “un angelito”. Si bien,
esta expresion pudo ser una forma de ocultar alguna anomalia en el neonato por
parte del intérprete. Culturalmente suelen ser asi designados los nifios nacidos con
anomalias. De hcho, la version de Fontecha, en nota a pie de pagina, refiere el

nacimiento de “un borrico de lanas”. Se trataria de la férmula con que la sociedad

1079 Pueblo indigena que habita mesoamérica; principalmente, se encuentran en el estado de
Veracruz, en México.

1080 Miranda Vihgaray, 1996.

1081 Alarcén-Nivia, 2005, pp. 35-45.
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estigmatizal®2 la anomalia genétical?83, explicitando asi la formulacién bioldgica

de la evitacion del incesto.

Otras versiones, como la de Lantueno y Valdeprado indican el nacimiento de
una nifia. A pesar de ello, en estas versiones subyace otro argumento de evitaciéon
del incesto. En el caso de perpetuacion en el grupo de esta dinamica, referiria la
repeticidon del nacimiento de una primogénita, con importantes implicaciones en
términos de herencia y sucesion, rivalidad y competencia en el grupo de hermanos,
que podria explicar la venganza. En la interpretacion del rito de inversion, el
nacimiento de la mujer representaria el paso de la infancia a la edad adulta de

Tamar.

3.8.2.Las versiones del tipo B.

3.8.2.1. El matrimonio y la perpetuacion de la sucesion.

El grupo de versiones que hemos denominado tipo B ofrecen un final
distinto al romance. Plantean la venganza como defensa de la honra femenina.
Segun la clasificacion realizada por Anahory-Librowicz, la respuesta dada por la
protagonista responde al perfil de mujer virtuosa propia de la tradicion literaria

europea:

En la literatura popular, la mujer vengadora de su propia honra se halla en canciones de
Francia, Italia, Bretafa, Inglaterra, Escocia, Alemania, Holanda, Dinamarca, Suecia, Noruega,

Islandia, Polonia, Servia, Hungria1084,

No sucede lo mismo en las versiones sefardies en las que Tamar es vengada
por su hermano Absalén, una figura masculina. Mutatis mutandis, podemos
observar la funsion de dos cosmovisiones. Tamar abandona el espacio de

separacion y se produce la agregacion al grupo. Las versiones de La Puente,

1082 Sobre el maltrato ejercido a nifios con taras congénitas vid. Ballester, 2002, p. 191.

1083 Bamford estima que menos de la mitad de los nacimientos de uniones incestuosas son
anormales. Algunos tiene claramente definido condiciones genéticas, pero, en otros, hay
inespecificas formas de subnormalidad mental; usualmente, un moderado retraso y algunas formas
asociadas a la epilepsia. Bamford, 1983, pp. 764-765.

1084 Anahory-Librowicz, 1990, pp. 36.
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Gajano, Requejo, Torrelavega, Salceda y Aradillos, refieren el movimiento de las

escaleras:

Al bajar de la escalera con su padre se encontraba.
(versién de La Puente)

y a bajar de la escalera su padre le preguntaba.
(versién de Gajano)

Bajaba por la escalera echando rayos de rabia.
(versién de Requejo)

26 Al subir de la escalera con su padre se encontraba
(versién de Torrelavega)

38 Por los palacios del rey subia la linda dama,
(versién de Salceda)

38 Por los palacios del rey subia la linda dama,
(versién de Aradillos)

Tres versiones evidencian el estado de nerviosismo en el que se encuentra
la joven. Entre los mecanismos de respuesta se encuentra el llanto de la version de
Espinama, la canalizacion expresada en el sentimiento de la ira que lleva a la joven
a emplear mecanismos verbales (insultos, maldiciones), y las versiones de Salceda
y Aradillos que conforman una respuesta a un estado de contaminacién que
canaliza destruyendo objetos materiales, anillos de oro y plata, simbolos de
ruptura de un vinculo matrimonial, asi como, en el contexto ritual, el paso de la

adolescencia a la edad adulta:

34 Por los salones del rey iba llorando Altamara.
(versién de Espinama)

26 Dando gritos de dolor, huia desesperada.
(versién de Caloca)

Bajaba por la escalera echando rayos de rabia.
(versién de Requejo)

torciendo anillos de oro, rompiendo anillos de plata.
(versién de Aradillos)
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En este punto, la joven se encuentra con su padre. No se trata de un
encuentro fortuito, ya que son varias las versiones, en las que el padre parece
conocedor de la situacion ubicado en tres posibles espacios. En las versiones de
Aradillos y Salceda, se encuentra en la silla, quiza como referencia a la autoridad de

su posicion y estatus:

40 Dijole el rey, su padre, de la silla donde estaba:
(versién de Aradillos)

Al bajar de la escalera al rey su padre encontraba.
(versién de Salceda)

En la version de la Cohicillos, el padre contempla la escena desde la ventana,

espacio intermedio entre la esfera publica y la esfera privada:

Su padre la estaba viendo, desde una de sus ventanas.
(versién de Cohicillos)

Y, en las versiones de La Puente, Gajano, Requejo, Torrelavega y Los

Corrales, el padre se encuentra en el espacio intermedio de la escalera:

Al bajar de la escalera con su padre se encontraba.
(versién de La Puente)

y a bajar de la escalera su padre le preguntaba.
(versién de Gajano)

Bajaba por la escalera echando rayos de rabia.
(versién de Requejo)

26 Al subir de la escalera con su padre se encontraba
(versién de Torrelavega)

Su madre que lo ha sabido, por la escalera bajaba.
(versién de Los Corrales)

Nos detenemos en este punto para analizar la casa en el Romancero como
la expresion metaférica y metonimica de la mujer; representacion simbolica en

cuyo interior se desarrollan los ritos de paso. La division sexual del trabajo relega a
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la mujer a unas actividades determinadas que hacen que su vida se desenvuelva en el

1085

ambito doméstico como asi se ha demostrado para la Edad Media ™. De ahi que se

1086
»?0 La casa se

considere “el tercer espacio de la mujer, después del utero y el regazo
convierte en la representacion simbdlica de la mujer, cuyo orden se dispone en funcion
del paradigma anatémico y corporal. Distinguimos dos sistemas de comunicacion
referidos en estos dos espacios intermedios. El primero, la ventana o el corredor, o,
como en otros romances, la puerta o los balcones, representan segun la perspectiva
corporal o social, los sentidos y espacios sensibles bien a la entrada de fuerzas malignas,
bien, a la entrada en el grupo familiar dado su caracter de separacion entre el ambito
publico y privado. El segundo, las escaleras, son un sistema de comunicacién, espacio
de transito en el ritual, y simbolo corporal femenino. Expresan una estructura jerarquica
basada en opuestos binarios'”’: dos esferas humana y extrahumana, un espacio de
separacion y un espacio de agregacion, una doble concepcion corporal caro et spiritus

: : : 1088
vel anima; dado que “el cuerpo humano es un microcosmos del universo” .

a. Delacion y ocultacion.

En esta secuencia del romance se establece, en el marco de interaccion de
un dialogo, la delacidn o revelacion de lo sucedido. La conversacién se evidencia
como estrategia activa y constructiva con resultados diversos en la respuesta a la
resolucion del conflicto. Las versiones difieren en cuanto a los personajes que
entablan el coloquio. En la version de Los Corrales, la madre acude ante la
inminente enfermedad de la hija. La variabilidad se enmarca en el paralelismo de
la primera parte del romance, ya que se reproduce la visita que protagonizaron

padre y hermano:

Su madre que lo ha sabido, por la escalera bajaba.
(versién de Los Corrales)

En los textos de Torrelavega y Salceda, el padre pregunta al hermano

Juanillo por lo sucedido:

1085 Piponnier, 1992, pp. 401-417.
1086 Aguirre Baztan, 1993, p. 97.
1087 [Lévi-Strauss, 1977.

1088 Turner, 1990, p. 119.
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-¢Qué tal estas, hermanito?, Bueno, no me duele nada.
(versién de Torrelavega)

50 - (Qué llevas ahi, Juanito, al regazo de tu capa?
(versién de Salceda)

Es la primera vez que aparece este personaje. Incluso, en las versiones del
norte de Africa, y, en algunas de Portugal, es un hermano el encargado de
preguntar a Tamar lo que le sucede. La conformacion del grupo doméstico no
difiere en relacion a la existencia de un grupo de dos hermanos; argumento en pro

de la interpretacion de un rito de paso. Ahora bien, ;son el mismo?

La pauta general en la mayoria de las versiones cantabras del tipo B, es el
dialogo que se establece entre Tamar y el padre. En la version de Espinama es
Tamar quien inicia el didlogo denunciando al padre lo sucedido. La exposicidn

unilateral realizada por Tamar es expresion de ira y reclamacion de justicia:

Entonces ella fue a quejarse al padre y el padre le dice:
(versién de Espinama)

En la interaccidon padre-hija basada en el interrogatorio encontramos dos
posibles alternativas. En el primer grupo, en las versiones de La Puente y Gajano, el
padre pregunta por el estado en el que se encuentra o bien el hermano o bien
ambos hermanos. La formulacion de la pregunta o el consuelo directo implica el
conocimiento del engafio, como en la intervencién consoladora del padre en la
version de Espinama, Cohicillos y Caloca, o por la falta de recursos de proteccion

demandada por la joven:

50 -¢Cémo ha quedado tu hermano, tu hermano cémo quedaba?
(versién de La Puente)

34 -¢Cémo queda tu hermanito y Tamar como quedaba?
(versién de Gajano)

- No te apures, hijamia, ...
(versién de Espinama)

30 - No llores ni tengas pena, hija, no llores por nada,
(versién de Caloca)
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46 - No llores, hija querida, no llores, hija del alma,
(versién de Cohicillos)

En el segundo grupo, en las versiones de Requejo, Aradillos, Cohicillos,
Caloca y Espinama, el padre pregunta por el estado de Tamar. Pone en evidencia la
ignorancia e ingenuidad de los padres frente al grupo de hermanos. Su unidad y
solidaridad pueden actuar en duros términos competitivos cuando se generan
problemas entre ellos. Esta es la idea que subyace en la pregunta del padre o

madre de Tamar cuando la ve enojada:

30 - (Qué tienes, hija querida, que tan enfadada bajas?
(versién de Requejo)

- (Ta qué tienes, hija mia, que tanto te amargabas?
(versién de Aradillos)

- (Por qué lloras, Altamor, por qué lloras, Altamara?.-
(versién Espinama)

Tamar cuenta lo sucedido. Relata el buen estado en el que se encuentra su
hermano, a quien maldice, y refiere la situacién en la que ella se encuentra como
victima. ;Ha dejado su infancia y ya es una mujer? Recordamos en este punto que
bajo esta adjetivacion se describen los procesos menstruales en el ambito de la

cultura popular089,

Se define como deshonrada, y ella misma establece las repercusiones
sociales que le impediran contraer matrimonio y entrar a formar parte de una
orden religiosa. Asi se expresa en las versiones de Aradillos o Requejo. Esta
situacion genera en ella el deseo de la muerte, que se hace efectiva en las versiones
de Torrelavega, Espinama y Los Corrales. En esta ultima version se contrapone el
concepto de mujer honrada al de mujer mundana. Enfatiza la importancia de la

murmuracion como una forma de control social informal basado en la oralidad:

-Bueno queda y que el malvado bueno y no le duele nada,
38 que goz6 de mi hermosura siendo yo su propia hermana.

1089 Vid. Alarcén-Nivia, 2005, pp. 35-45.
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30 A una hermanita que tiene le ha quitado su honra y fama.
(versién de Torrelavega)

46 -El picaro de mi hermano, mala enfermedad le caiga,
me ha quitado de ser monja, me ha quitado de ser casada,

50 me ha quitado la mejor joya que en el mi jardin estaba.
(versién de Aradillos)
-Mi hermano bueno ha quedado, mi hermano bueno él estaba,

54 lo que él qued6 de contento yo vengo descontentada.
(versién de La Puente)
- iEl maldito de mi hermano una maldicién le caiga!

34 Me ha quitado de ser monja y también de ser honrada.
(versién de Requejo)

38 Cogiendo un cuchillo de oro en el pecho se lo clava.

(versién de Gajano)

-¢Qué tal estas, hermanito?,

- Mas quiero morir asi,

Bueno, no me duele nada.

que no vivir deshonrada.-

(versién de Espinama)

- De las cosas de este mundo
50 Mas quiero morir con honra,

que las nifias de mi tiempo

(versién de Los Corrales)

mire lo que me pasara.
que no vivir deshonrada,
me llamen mujer mundana.

El modelo presentado de mujer es la de aquella que ain permanece sometida a
tutelaje y ha de mostrar un comportamiento ejemplar: obediencia, discrecion y
laboriosidad. La idea del amor lleva a la idea de honor como valor fundamental del
Barroco estudiado por Beatriz Monco'™® Amor y mujer se convierten en homoénimos.
La mujer es “la puerta de entrada” a la clase o casta. Su significacion simbolica
refiere el contacto de la mujer con el hombre y, por ende, nociones de pureza
vinculadas a la mujer. En este sentido, como refiere M. Douglas, “la pureza sexual
masculina no implica esta responsabilidad. De ahi que la promiscuidad masculina

sea falta mas leve”1091,

b. La estrategia familiar y el suicidio frente a la injusticia.

109 Moncé, 1995, pp. 77-89.
1091 Douglas, 1991, p. 146.
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La resolucion del padre supone la ocultacion del delito y la formulacién de
dos posibles estrategias: la concertacion de un matrimonio, con o sin la
prescripcion de los roles de la nueva estructura familiar resultante, la disposicidn
de la nueva familia de procreacién con omisidon del matrimonio, y, finalmente, la
reclusion y expulsion de la hija del grupo doméstico. Segin Diego Catalan, “la
mayoria de las versiones de Galicia, Asturias y Santander hacen que el padre se
proponga casar hermano con hermana (...) en Galicia y en Santander el padre

insiste en considerarla realizable (la boda)”1092.

Asi, en la version de La Puente el padre promete la realizacion de un

acuerdo matrimonial, en el que no se indica contrayente:

-Calla, calla el Altamar, de ti no se sepa nada,
62 que en lo que tu padre viva estaras ta bien casada.
(versién de La Puente)

En las versiones Requejo y Aradillos, se dispone el matrimonio entre
hermanos, que es una practica de homogamia que reforzaria socialmente el
incesto:

- No digas eso, hija mia, no digas esas palabras,

38 te casaras con tu hermano (v) aunque la ley no lo manda.-
(versién de Requejo)

- No te dé pena, hija mia, que en Roma dispensa el Papa;
54 te casaras con tu hermano y seras Reina de Espafia.
(versién de Aradillos)

Si bien en el primer texto se establece la realizacion de un acto contrario a la
ley, el segundo dispone del recurso a la dispensa papal —-que no contempla esta
casuistica-, por medio del cual Tamar asume la nueva titulacién convirtiéndose en
reina de Espafia. Dada la categoria del grupo social al que pertenecen, conllevaria
la perpetuacion de la transmisién del patrimonio. Se fusiona el concepto
matrimonio y patrimonio, familia y propiedad, y la nueva familia de orientacién
resultante, permaneceria en el mismo territorio, natonatal. Por otro lado, dado el

caracter simétrico del grupo de hermanos, plantea el problema de sucesion y de

1092 E] paréntesis es nuestro. Cit. Catalan, 1986, p. 96.
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propiedad de la herencia, que quedaria dirimida en la versién de Aradillos en la
que el padre acuerda la celebracion de los esponsales, convirtiendo a Tamar en
reina. Suponiendo la reproducciéon del sistema simétrico de dos hermanos
implicaria que los abuelos hermanos se casaron entre ellos, sus hijos hermanos
entre si, los hijos de los hijos (nietos) y, asi sucesivamente hasta extinguirse la

rama.

En las versiones de Gajano, Torrelavega, Caloca, Las Ilces y Espinama, se
omite el acuerdo matrimonial, pero se prescribe el destino de los hijos nacidos con

una evidente diferenciacion de género:

-Callate t4, hija mia,

calla y no se sepa nada,

42 que si pares un hijito sera principe de Espafia,
y si pares una hijita por monja de Santa Clara.
(versién de Gajano)
Si parieras un hijito sera principe de Espafia;
34 si parieras una hijita al convento de Santa Clara.
(versién de Torrelavega)
30 - No llores ni tengas pena, hija, no llores por nada,
que si traes un varén sera Principe de Espaiia,
34 y si traes una hembra, monja serd en Santa Clara.
(versién de Caloca)
14 - Si tienes un varén sera Principe en Espaiia,
y sitienes una hija, .
(versién de Las Ilces)
- No te apures, hijamia, ...
30 que si traes un varén sera principe en Espafia,

y si traes una hembra,
(versién de Espinama)

sera monja en Santa Clara.-

Obviamente, la ocultacion se mantiene hasta que, fruto de la relacién
incestuosa, se produce el nacimiento de un hijo. En la actualidad, este indicador se
contextualiza, a tenor de las investigaciones de F.N. Bamford1993 en embarazos de
jovenes diagnosticados o reconocidos en un periodo de gestacion avanzado. Tamar

silencia el incesto, pero la ocultacién se revela a la esfera publica. El heredero en la

109 Bamford, 1983, pp. 764-765.
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linea de sucesion es el hijo varon, que se convierte en principe de Espafia, mientras
que se dispone para el nacimiento de una nifia, formar parte de la orden de Santa
Clara. En esa misma linea se encuentra la version de Cohicillos, en donde el padre
dispone la ocultacidn de la joven y su adscripcién al estamento religioso como
“monja de la caridad humana”. La congregacion de “Hijas de la Caridad” fue
fundada en Francia por San Vicente de Paul en el diferenciador contexto de
expansion de la Contrarreforma y ante el incremento del indice de pobreza,
especialmente, urbana, en la multicausal crisis secular del siglo XVII. El peso de la
Iglesia en la Edad Moderna es fundamental, por lo que no lo consideramos como

forma de ‘renunciar al mundo”19%4, pero si al matrimonio:

46 - No llores, hija querida, no llores, hija del alma,
que monja te he de meter de la caridad humana.
(versién de Cohicillos)

El romance evidencia la unidad de linaje que se fundamenta en el principio
de la unidad de hermanos, la solidaridad interna, la unidad corporativa y el
aislamiento del grupo de parientes préximos no femeninos, privilegiando la
descendencia unilineal. Pero esta resolucién del padre provoca en Tamar un
sentimiento de injusticia. Desde la perspectiva psicolégica, la reaccion de Tamar
seria entrar en un estado depresivo. Estudios del incesto entre hermanos pone de
manifiesto una mayor incidencia en conductas como el abuso de sustancias,

depresion, suicidio y desérdenes alimenticios1095.

Como rito de pubertad, la joven Tamar quedaria agregada al grupo como
mujer. El matrimonio simboliza la reagregacion defintiva de Tamar como mujer
adulta. A partir de este momento puede contraer matrimonio. Ademas de la
necesidad de desarraigar practicas paganas, en esta parte del romance se critica la

institucion del matrimonio concertado y del asenso paterno.

c. La maldicion y el suicidio.

1094 Bazan Bonfil, 2003, p. 191.
1095 Rudd et al,, 1999, pp. 915-928.
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La obediencia de Tamar expresa la competencia de los hermanos por el
amor de los padres, y se cuestiona a la familia como tradicional garante de la honra
femenina. Tamar maldice a su padre al tiempo que invoca a la Virgen, en la
busqueda de la justicia. Tamar considera nefanda su situacién. Su deshonra implica
vergiienza social y la muerte simbdlica de su descendencia. De ahi que exprese su
deseo de muerte real. Asi, o Tamar se suicida (versién de Caloca), como “acto de
moralidad ejemplar con ecos de la romana Lucrecia”19% o muere por intercesion
divina (versiones de Gajano y Torrelavega), donde su muerte adquiere un caracter
religioso de sacrificio santo. De hecho, en alguna version palentina se alude a la
palma de martirio. Asi, la venganza presente en las versiones sefardies es una
venganza divina en los textos del noroeste peninsulari®’. Estas mismas
concordancias han sido estudiadas por Weich-Shahak entre las versiones sefardies
y las gallegas1098:

- {Vaya palabras de un padre, para una hija humilladal.-

38 Y con el mismo puiial la vida alli se quitaba.
(versién de Caloca)

50 - No son palabras de un padre,  son palabras de un canalla,
que de tres hijas que tiene, yo soy la mas desgraciada.
(versién de Cohicillos)

38 Cogiendo un cuchillo de oro en el pecho se lo clava.
- Mas quiero morir asi, que no vivir deshonrada.-
(versién de Espinama)

46 -Justicia pido del cielo ya que en la tierra no la haiga.
Bajé la Virgen del Carmen y lallevé en su compaiia.
(versién de Gajano)

-Justicia pido del cielo aunque en la tierra no haya.
38 Bajé la Virgen Maria y lallevé en su compaiiia.
(versién de Torrelavega)

La maldicion, cuando se refiere al hermano es para desear el infierno o la
muerte. La maldicidn expresada al padre es por dar “semejantes consejos”. Estos
consejos aglutinan las instituciones matrimoniales del concierto y asenso paterno.
La negativa de Tamar es clara. Si entendemos a ésta como Niddah, durante el

periodo de la menstruacion, la mujer judia no puede casarsel09:

1096 Bazan Bonfil, 2003, p. 196.

1097 Fraile Gil, 1993, p. 32.

1098 Weich-Shahak, 2009, pp. 191-212.
1099 Alarcén-Nivia, 2005, pp. 35-45.
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Malhaya sea tales padres, que tales consejos daban,
58 primita Dios que le vean en las purisimas llamas.
(versién de La Puente)

- iEl maldito de mi hermano una maldicién le caiga!
(versién de Requejo)

46 -El picaro de mi hermano, mala enfermedad le caiga,

(versién de Aradillos)

La maldicion y el mal de ojo, sobre la que ya se ha hecho referencia en otros
momentos del romance, es causa de muerte cuando la ilégica que la rodea quiebra la
propia naturaleza del individuo. La maldicién supone una especie de pacto magico entre
el personaje conjurador y el “mal”. Basa su efectividad en el poder de los sentimientos y
deseos del individuo que se manifiestan en la dotacion del poder mégico que se le
otorga a la palabra. Implica una intencion o deseo violento y agresivo que, afectando a
las personas, desemboca en la enfermedad o directamente en la muerte. Mediante la
maldicion hombre y mujer manipulan lo sagrado. Asimismo, la maldicion en el
Romancero estd reflejando una sociedad que carece de un poder coercitivo
institucionalizado. Como rito magico, conforma un mecanismo de ajuste y control
social en el que intervienen fuerzas extrahumanas maléficas, junto a las que se

1100
, en la

encuentra la brujeria o las animas en pena. Siguiendo a Mary Douglas
maldicién, mecanismo externo centrado en los simbolos, se combinan poderes
espirituales capaces de desencadenar el mal de ojo, poder espiritual interno que radica
en la psique del agente. El encargado de llevar a cabo este tipo de manifestacion magica

951101

“obedece a la posicion social de los que ponen en peligro . Es decir,

es como si las posiciones de autoridad estuvieran conectadas a dispositivos que pueden

manipular aquellos que alcanzan los puestos apropiados a fin de suministrar energia a todo el
1102

sistema.
Es, por tanto, un poder controlado. En el sistema patrilineal, el padre, la suegra o
la cufiada, tienen poderes punitivos y poder legitimo de maldicion. Se sitlian sobre los
que se encuentran por debajo del entramado social, porque no son la autoridad. Este es

el caso de la mujer, que al estar situada en el Romancero en una posicion intermedia, es

1100 Douglas, 1991, p.111-112.
1101 Thidem., p. 112-113.
1102 [bidem., p. 115.
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fuente de peligros. Como sefiala Mary Douglas aquellos que se encuentran en esta
posicion “se les atribuyen poderes peligrosos, incontrolables, se busca una excusa para

119 El poder de hacer dafio emana “de las areas desarticuladas del sistema

suprimirlos
social” (...) “Aqui se da, pues, el caso de personas que viven en los intersticios de la
estructura de poder, y a quienes se considera una amenaza para aquellos que tienen un

estatuto mejor definido”"'**.

A la maldiciéon del padre, como es la que se senala en los romances Doncella
Guerrera, Casadina, Marbuena o Hermana avarienta, se sigue, en palabras de Mary

Douglas''”

, un “efecto”, ya que provoca la muerte o un rito de inversion entendida
como muerte espiritual y separacion. No obstante, es posible que la maldicion se vuelva
contra el maledicente, cuando ésta es realizada por la mujer. Porque la mujer, aun
aquélla que ostenta una posicion destacada dentro del sistema patrilineal, siempre se
encuentra por debajo del varon. Esto es lo que sucede con la suegra, la cuiada, el
hermano o el padre, quienes atribuyen el mal a su correspondiente competidora. Existe
una competicion por el linaje admitida secularmente, que provoca que estos mitos
relacionales aun pervivan. Se basan en la idea de autoridad y de la pérdida del honor
que para estas mujeres provoca el ser relegadas dentro del esquema social. Los
sentimientos perversos que las motivan son los que hacen que la maldicion actie
causando la desgracia entre su enemigo personal con el que tiene un contacto proximo:
la nuera o cufiada. Esta enemistad es por celos, posesiones territoriales y estados de
impureza. Todo el que se aleja de un estado de mediocridad supone encontrarse en un
distinto nivel o estado de pureza. Es objeto de envidia y por lo tanto se le estd deseando
un mal. La creencia en este mal es castigada por la creencia cristiana de un Dios
todopoderoso que se encuentra por encima de ellos. Por medio de estas creencias se
refuerza el coédigo moral, ya que un personaje al manifestar abiertamente sus
sentimientos negativos a otro personaje por medio de la maldicién, es acusado de
brujeria reportandoseles mayores males de los que ¢l dese6. Por ello, se pretende un
control total de todos los individuos para que actiien de una forma moralmente correcta,

bajo la nocion de responsabilidad mistica.

1103 [bidem., p. 116.
1104 [bidem., p. 118.
1105 [bidem., p. 112.
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La vision que da el Romancero de la supersticion no es el de una creencia

1106 -
, Sino

erronea o ilegitima como asi se manifiesta a lo largo de los sinodos medievales
que se encuentra como un elemento mas de las creencias populares muy presente en el
mundo rural''”’. Como tal elemento de caricter mégico se reviste de religiosidad
cristiana. La advocacién hace referencia a una simbologia religiosa basada en una
interaccion reciproca que, como efecto preventivo y curativo, impide que se produzca el
dafio

deseado.

Yarentesco Tamar

Familia de
orientacion

A A A A

-

® A O-A 0-A0®-A @A

Incesto Posibilidades de la [ amilia de procreaciin

1106 Garcia y Garcia, A., 1988, pp. 35-53.
1107 Dominguez Ortiz, Antonio, 1990, pp. 9-21.

367



Esquema parentesco Tamar

Padre Relacidn cony wgal
Tamar
Relacion de f Hacion
Hermano
Relacion incestuosa
Hijo f ruto del incesto

“Hijo de hermano y hermana

o>k Oop

Hija [ ruto del incesto
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C. Incesto entre cuiiados
IV. El romance Blancaflor y Filomena

Encontramos una amplia difusién de este romance en el territorio
peninsular'198, insular!199, de ultramar!!l® y del area mediterraneallll. La que,
probablemente, sea la recopilacion mas antigua de esta version en la peninsula es
la procedente de Boal, Asturias, en el afo 18841112, Al afio siguiente, Juan

Menéndez Pidal localiza dos versiones también asturianas de este romance.

El hallazgo motivo su estudio refiriendo la similitud de este romance con
una fabula de la Metamorfosis de Ovidio: Progne y Filomenall13. La tradicion del
motivo se prolonga en la literatura cultalll*. El argumento es objeto de
composiciones literarias en el medioevo!l!> y se revitaliza en el Renacimiento

clasico:

Notable es la semejanza que hay entre el romance asturiano y la faibula de Progne y
Filomena referida por Ovidio en su Metamorfosis. En uno y otro figuran los mismos
incidentes; el sacar el Rey con engafio a la hermana de su mujer de casa de su madre; el
gozarla en el camino y arrancarla la lengua; y la venganza de la Reina cuando da de comer a
Tereo la cabeza de su propio hijo. Pero discrepan en alguna parte; pues Filomena no muere
y queda encerrada en una torre, de donde sale, merced a su hermana, que la ayuda a
vindicar su honor. Finalmente, burlan ambas la furia de Tereo transformandose Progne en
golondrina, y en ruisefior Filomena. Que el romance del texto es trasunto de fabula pagana,

no cabe duda alguna: hasta el Rey conserva, ligerisimamente alterado, el nombre de Tereo

1108 Tanto en territorio de Portugal, como de Espafia. En tierras espafiolas encontramos versiones
del romance, en concreto, en las siguientes provincias: Barcelona, Gerona, Tarragona, Lérida,
Valencia, Alicante, Castellén, Murcia, Albacete, Huesca, Zaragoza, Coérdoba, Granada, Almeria,
Malaga, Sevilla, CAdiz, Badajoz, Ciceres, Cuenca, Ciudad Real, Toledo, Avila, Madrid, Segovia, Soria,
Burgos, Palencia, Zamora, Salamanca, Leén, Oviedo, La Coruifia, Orense, y Andorra.

1109 Mallorca, Ibiza, Tenerife, La Palma, La Gomera, Gran Canaria, y Lanzarote.

1110 Cuba, Puerto Rico, Colombia, Argentina, Chile, Nicaragua

1111 Marruecos: Tanger y Alcazarquivir, Tetudn; Yugoslavia; Grecia: Salénica; Turquia: Smyrna, y
Estambul,

1112 L,a version fue recogida por Bernardo Acevedo, c. 1884. AMP, M/033. Publicada por Cid, ].A;
Silva de Romances IV, pp. 140-141.

1113 Para un estudio de la evolucién del mito vid. Fradejas Lebrero, 2011, pp. 43-64. Vid. También
Diaz Roig, 1976, p. 279.

1114 Martin Rodriguez, Antonio Maria, 2008. Vid. Martin Rodriguez, Antonio Maria, 2009, pp. 3-16.
1115 Tratado en General e Grand Estoria por Alfonso X. Gomez Acufia, 2002.
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en la variante de Boal. Debi6 ser compuesto en la época del renacimiento clasico, cuando se

hicieron vulgares algunos mitos de la antigiiedad1116,

Asi, en la Segunda parte de Espejo de principes y caballeros (1580)1117,
redactado en tiempos de Felipe II, Herea padece la tortura y abuso infligido por su
cunado Noraldino!!18. La tradiciéon oral reflejada en el Romancero no mantiene la
transformacion zoomorfica ovidiana de los personajes y establece la violencia
como resolucidon de conflictos!119. Si bien, los tragicos finales refieren disimiles
respuestas, como consecuencia, quiza, de la contaminacién con otros romances!129,
podemos aproximarnos, como evidencian las ocho versiones!1?l de Cantabria, a
una explicacion histérica y antropoldgica de las difer