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INTRODUCCION

En el Gltimo afo de mi especialidad en filologia clasica tuve la
fortuna de trabar amistad con D. Antonio Blanco Freijeiro,
Catedratico de Arte y Arqueologia Clasica que desde muy pronto
mostré interés por aquel alumno que dedicaba sus energias a la
Prehistoria Griega. Esta relacidn continué una vez acabada la
carrera con la direccién de mi Memoria de Licenciatura que versaba
sobre los lugares de culto en la Creta minoica, algunos de los
cuales habia tenido ocasidn de conocer en mis primeros viajes a

dicha isla de Creta.

Tras concluir este trabajo disfruté de una beca para ampliar mis
estudios en Grecia, o gue me permitié conocer personalmente los
yacimientos arqueolbgicos de la época minoica, mientras de forma
paraleia se fue gestando la idea de realizar una Tesis Doctoral
sobre alguno de los aspectos de la religion cretense de la Edad del
Bronce, continuando de este modo ia linea comenzada con el trabajo

de las cavernas y las cimas de culto.

Uno de los temas mas sugestivos dentro de la cultura cretense
era el mundo del toro y el papel que habian jugado en aquella
civilizacion las corridas cretenses. Ademas, tenia el atractivo de
ser un tema bastante cercano y comprensible a la mentalidad
espafiola. Esta serie de factores hizo que D. Antonio Blanco, que
siempre habia estado muy interesado en el mundo del toro me
propusiera una investigacion sobre este tema sabedor de mi
conocimiento directo de la cultura cretense y del griegc moderno..

Por otra parte, mi supervisor en la Universidad de Creta, S. Alexiou,



también estuvo de acuerdo en que realizase un trabajo donde se
analizaran los eventos taurinos cretenses y sus posibles relaciones

con espectaculos similares de otras civilizaciones.

Por entonces, otra compaﬁera,. la hoy Doctora Dia C. Delgado
Linacero, comenzaba a trabajar, siguiendo también Ilas
orientaciones del propio Dr. Blanco Freijeiro sobre el valor y
significado del toro mediterrdneo en la antigliedad. Hoy, su Tesis
Doctoral dirigida tras la muerte de D. Antonio, por la Dra. Gonzalez
Serrano se ha publicado con el titulo del "Toro en e! Mediterrdneo
Antiguo" con lo que se pone de manifiesto el interés que por el
tema sintid6 nuestro comun maestro en memoria del cual hemos
trabajado ambos discipulos en aspectos paralelos vy

complementarios.

Para llegar a un conocimiento exhaustivo de la civilizacion
cretense del Il milenio a. C. me propuse trabajar en una doble
direccion. Por un lado, me dediqué a tener el conocimiento practico
de los yacimientos arqueoldgicos tomando parte en distintas
excavaciones de la isla de Creta tales como las realizadas en
Cnoso, Malia o el monte |da y en las campafias de prospecciones
efectuadas en cavernas y cimas de montafas. Esta actividad me
aporté un enorme caudal de informacién lo que me permitié obtener
una vision general del tema de mi investigacién. En segundo
término, comencé a realizar el estudio pormencrizado de la cultura
material cuyos vestigios se conservaban mayoritariamente en los
museos de la isla de Creta, y , en especial, en el de lraklio. Ello me
permitid también, gracias a la sabia direccion del Doctor J. L.

Melena, entrar en contacto con los documentos escritos en LinealB.
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El analisis directo con las tablillas micénicas me fue de gran
utilidad pues me proporcioné un Gtil experiencia en cuanto al
método de unién de los fragmentos y la resolucidon del
rompecabezas que suponia la recomposicién de los documentos

originarios.

En el continente griego me fueron de mucha utilidad no sélo las
visitas a los palacios micénicos de Tirinte, Micenas, Pilo, sinc el
conocimiento de las fuentes epigraficas que constituian la tercera
parte de mi Tesis Doctoral y que estaban guardadas en los museos
de Larisa y en el Epigrafico de Atenas y que pude consultar gracias
a la amabilidad de sus directores K. Gallis y X. Kritsas a los que
debo testimoniar un doble agradecimiento por la gran ayuda

prestada.

Con el fin de completar el estudio de los materiales visité
algunos museos que albergaban importantes piezas fruto de las
primeras excavaciones de la isla de Creta. Destaca entre todos
ellos el Ashmolean Museum de Oxford que guarda los diarios de
excavacién de Sir A. Evans y una importante coleccién de objetos de
arte cretense. Obviamente para mi estudio era importante conocer
de cerca el famoso grupo de bronce que representa una escena de
los saltos del toro y también los sellos que se guardaban en
distintas coleccién del British Museum o de la Universidad de

Liverpool.

Asimismo pude contemplar "in situ™ los vestigios de las
excavaciones de Catal Hiyuk gracias a la British School of

Archaeology at Turkey en la que pude consultar su magnifica
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biblioteca especializada en fa civilizacion neolitica de Apatolia
También me proporciond una gran ayuda para poder visitar el Museo

de las Civilizaciones Anatolias de Ankara.

Mi estancia en la isla de Creta me permitié6 una detallada
aproximacién al campo de mi investigacién. Pude examinar las
caracteristicas arquitectonicas de todos los centros palaciales
cretenses que eran cbjeto de mi interés con la inestimable ayuda,
entre otros de O. Pelon, V. La Rosa, I. Sakellarakis asi como S.
Alexiou que me introdujo en el estudio de las tumbas circulares de
la Mesara. Al mismo tiempo pude examinar otros lugares que tenian
relacion con el cuito religioso en la Creta del Il milenio a.C., en los
que el toro aparecia, en mayor o0 menor medida, como elemento

relacionado con el cuito.

La segunda fase de mi investigacion se vio favorecida por el
acceso al gran nimero de bibliotecas arqueolégicas existentes en
Atenas donde pude consultar una extensa bibliografia sobre el
tema. Debo destacar en este sentido las bibliotecas de las
Escuelas Inglesa, Francesa y Americana asi como la Gennadion
donde pude encontrar desde la primera inscripcion publicada sobre
la Taurokathapsia tesalia a mediados del s. XVIll hasta el volumen
mas reciente publicado a principios de este afio. Cuando fue preciso
consulte otras bibliotecas privadas como la del Museo Ashmolean
de Oxford o la del Museo Pigorini de Roma, donde obtuve la
informacion acerca de las colecciones de arte cretense que alli se
exhiben. Por otra parte las bibliotecas de ia Universidad de Creta,
en Rethymno y la Bikelaia de Iraklio me sirvieron de gran ayuda en

mis estancias en Creta para documentar mi trabajo.



Una vez recogida toda la documentaciéon pertinente me propuse
dividir mi investigacion en tres grandes partes. En la primera he
analizado el problema del mundo del toro en las civilizaciones
anteriores a la cretense pero que pudieron tener algin tipo de

influencia sobre el mundo minoico desde finales del Ili milenio a.C.

Por ello hice una breve referencia a la civilizaciéon de Catal
Hiylik, ya estudiada por muchos investigadores, pero centrandome
en la significacion que el toro habia tenido en aquella cultura ya
que podia ser un nexo de unidn, aunque lejano, de lo que nos ibamos
a encontrar en la cultura cretense algunos milenios mas tarde.
Igualmente importante era constatar el tipo de culto que existia en

aquella primitiva civilizacién.

En el segundo capitulo de mi investigacién hice una descripcion
de las diferentes culturas de la época del Bronce en Anatolia en la
que destacaba la aparicion de un simbolo que después seria
caracteristico en fa civilizacion cretense: los cuernos de
consagracion. Dediqué esas paginas a examinar la evolucién
religiosa del culto del toro en aquella zona y las posibles
relaciones que podian tener con el inicio de la época del Bronce en
la isla de Creta. Esto engarzaba con la segunda parte de mi trabajo
que era el objeto esencial de mi tesis: el culto y los juegos del toro

en la "koine" creto-micénica.

Me parecié oportuno establecer una introduccion acerca de los
origenes de los citados juegos, como reza el propio titulo de mi
Tesis Doctoral, para después analizar la significacion del toro en

las distintas épocas que configuran la civilizacidn cretense. En el
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capitulo tercero he hablado acerca de la época prepalacial
incidiendo en fos hallazgos de las tumbas circulares de la Mesara

en el centro de la isla.

El capitulo cuarto esta dedicadoe a resaltar la importancia del
toro como simbolo de la religion en las épocas palaciales que
desarrollan la fase mas floreciente de la civilizaciébn cretense.
Dentro de estos periodos el palacio se configura como el elemento
arquitectbénico central del mundo cretense por lo que me he
detenido en analizar en profundidad cuales eran las partes de los

centros palaciales conectadas con la actividad religiosa.

El capitulo quinto, una vez explicados todos los factores
sociales, politicos y religiosos del mundo cretense, estd dedicado
en su totalidad a analizar los saltos del toro en la civilizacién
minoica y su influencia en todas las culturas de los alrededores. El
estudio comienza obviamente por las excavaciones de Evans en el
palacio de Cnoso como homenaje al arquedlogo que sentd las base
de los estudios de la civilizacion minoica. Se verifican los palacios
cretenses como lugares de celebraciéon de los juegos del toro para
pasar después a examinar los componentes del evento, el toro y los
saltadores a través de la iconografia. A continuacidon se enumeran
las diversas modalidades de los saitos del toro de acuerdo con una
clasificacion ya prefijada y todo ello a través de todas las
representaciones del arte cretense: escrituras, gliptica, ceramica,

pinturas murales, orfebreria, etc.

También tiene cabida en este capitulo las manifestaciones de los

saltos del toro fuera del ambito de influencia cretense, como los
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recientes hallazgos de las pinturas murales de Avaris, capital del
imperio de los Hicsos y el capitulo dedicado a la dliptica siria. Este
aitimo es un apartado especialmente interesante por cuanto los
hallazgos de los sellos de Alepo, Alalakh y otras ciudades de la
costa siria presentan una ambigua cronolégica que ha hecho pensar
a algun estudioso que fueran el origen de los saltos del toro

cretenses,

En el capitulo sexto he analizado el final de fos eventos taurinos
con la posibilidad que el animal fuera sacrificado. Aunque la
cultura material no ofrece evidencias directas en tal sentido
parece que los ejemplos existentes permiten vincular el sacrificio
del toro como el coloféon de toda la celebracién. Se examina la pieza

mas relevante, el sarcofago decorado de Ayia Triada.

La tercera parte de esta investigacion se ocupa de los juegos del
toro en la época greco-romana y de las relaciones posibles con los
espectaculos cretenses. Destacan, en este sentido, la [lamada
"Tavpokabaia" tesalia, con cuya denominacién se han generalizado
errbneamente todos los juegos del toro de épocas muy diversas. La
base fundamental para el estudio de esta parte la constituyen las
fuentes literarias y epigraficas. De éstas ultimas he podido
contemplar algunos originales. La iconografia no es muy abundante
en este uUltimo apartado. En el capitulo séptimo he tratado de
analizar ias caracteristicas de los juegos que tienen lugar en
Grecia y Roma y sus relaciones con las primitivas celebraciones
cretenses. Al mismo tiempo, de manera sumaria, he comentado

otras celebraciones del toro en el ambito religioso.



El apartado final de este trabajo lc compone las conclusiones y
mi aportaciéon personal al tema objeto de mi investigacién. He
considerado oportuno colocar las notas al pie de cada pagina para
una lectura méas sencilla por parte de !os miembros del tribunal
evaluador. Asimismo la bibliografia la he dividido en tres grandes
apartados que coinciden con las tres épocas estudiadas: Anatolia,
Creta y Epoca Clasica, aunque cada parte haya podido quedar
desglosada en varios capitulos. He acabado el presente trabajo
adjuntando un pequefio apéndice en el que presento un catalogo de
laminas y otro de mapas y cronologia de las distintas épocas que he
estudiado. En el caso de las {aminas, las fotocopias sirven para que
los miembros del tribunal tengan una idea aproximada de la
documentacion iconografica. Los originales fotograficos seran

presentados al Tribunal el dia de la defensa de la Tesis Doctoral.
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tiempo como lugar de habitacion y centro de culto religioso de los

habitantes de esta cultura neolitica.

Es curioso que el acceso a estas viviendas no se efectuaba
solamente a través de un patio, sino que a numerosas casas sdélo se
podia acceder a través del techo, con escaleras moéviles. Este hecho
estd también atestiguado en otras culturas de los alrededores.
Dentro de estas casas-santuario destacan de manera especial tres
elementos en los que el toro ocupa un lugar importante: la aparicién
de pinturas murales, acerca de las cuales Mellaart incluso conjetura
que pudieran ser anteriores a los primeros niveles excavados; en
segundo lugar, la decoracién mural con cabezas de animales salvajes
preferentemente toros; en tercer lugar, es notable la aparicién en
tos citados santuarios de estructuras fijas en tierra que concluyen
con dos cuernos de toro. Este fendmeno se produce de manera
profusa en algunos niveles de Catal HiUylk y casi siempre en relacién
con los dos elementos anteriores o que prueba que se trataba de

otro factor importante en el ritual de este pueblo.

1.1.1. Los altares

Mellaart dividié la zona de excavacion en dos areas (Area A en la
parte superior del monticulo y Area E para la parte inferior) y fue a
su vez subdividiendo en niveles las citadas areas. Ya en los niveles
mas antiguos (X-VIII} quedan atestiguados Ilos elementos
argquitecténicos tan caracteristicos de la cultura religiosa de Catal

Hiiyik.
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PRTMERA PARTE

CAPITULO PRIMERO:

ORIGENES DEL CULTO DEL TORO EN LA
EPOCA NEOLITICA

1.1. Las excavaciones de Catal HUylk

Las excavaciones llevadas a cabo por James Mellaart en Catal
Hayuk en la llanura de Konya, en Anatolia, supusieron una verdadera
revolucion en el mundo de los estudios de la cultura anatolia vy,
ademas, abrid un amplisimo campo de discusién acerca de la
historia de la civilizacion del V milenio a.C. y la relacion con los
pueblos de su entorno. En efecto, todo aquello que los excavadores
ingleses estaban sacando a la luz se demostro que no era del todo
desconocido en otras culturas, aunque no existian equivalencias
cronolégicas. Ademas abria muchos interrogantes y despejaba
algunas dudas acerca de las relaciones entre la cultura anatolia y
los pueblos de su entorno. Durante cinco campafas Mellaart pudo
excavar una pequena parte del terreno pero suficiente para liegar a

unas conclusiones sorprendentes.

La excavacién fue dividida en niveles ("levels”) cuyo estrato mds
antiguo se remontaba aproximadamente al 6400 a. C (nivel X) y
concluia en torno al 5800 a.C (nivel IlI). Mellaart excavé 139
habitaciones de las que una parte importante correspondia a la
denominada "area sacerdotal” y, por ello, son abundantes los

ejemplos de las llamadas casas-santuario gue servian al mismo
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Sin embargo, la zona que mas elementos de juicio nos ofrece para
constatar el ambito religiosos de Catal Hiytk es el llamado nivel VI.
En la primera excavacién! aparecié en este nivel un edificio en el
gue una de sus habitaciones (sin accesos) contenia los restos de una
gran pareja de cuernos de un animal salvaje. Estos pequefios altares
con cuernos estaban fijos en el suelo (lam. 6). Ello llevé a Mellaart
a formular sus primeras teorias acerca de un posible culto del toro
ya que consideraba que estos altares de cuernos podian ser el
antecedente de los "cuernos de consagracion" de la época minoica. En
este contexto aparecieron numerosas estatuillas de ceramica

asociadas a un culio de la fertilidad.

El sector mas importante de este nivel VI es la denominada "Zona
Baja" (Lower Area, E) donde Mellaart excavé los restos de cinco
altares. En el primer altar (E VI, 8)2ya encontré Mellaart, junto a los
restos de nucleos de cuernos y una cabeza de toro aplastada en el
suelo, los restos de cuatro pilares que estaban rematados por astas
de toro ("bull pillars"). Este novedoso elemento lo podria constatar
en otros altares de la misma area. Es interesante destacar que todos
los cuernos que formaban parte de la decoracién o del ritual
procedian mayoritariamente de los animales y no eran copias
realizadas en talleres. Junto a todo esto fue hallada la figura
vigorosa de una diosa, en mal estado de conservacién, representada

en una pintura mural.

T J.Mellaart-S.Lloyd, "Excavations at Catal Hiyiik. First Preliminary
Report" Anat. Stud. 1962, 57-ss
2 J. Mellaart-S.Lloyd, Anat—Stud. 1963, 61-70; figs. 8-12
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En el segundo altar (E VI, 10)3 que fue hallado intacto, destaca en
el muro este un nicho con una cabeza de toro. A la izquierda de la
cabeza de toro sobresalen un par de maduros senos de mujer,

moldeados en estuco.

En el muro oceste destacan en su parte inferior tres cabezas de
toro superpuestas y en la parte superior los restos de una gran
figura femenina que Mellaart pudo reconstruir con seguridad al
encontrar el tronco y las extremidades intactos. Este tipo de figuras
las vamos a encontrar a menudo asociadas a estas representaciones
de cabezas de toros y facilmente se puede colegir que nos

encontramos ante una gran divinidada femenina de la fecundidad.

El tercer altar (E VI, 14)4 presenta caracteristicas similares con
los anteriores. Junto a las cabezas de toros fijas en el muro
aparecen elementos ya citados como los postes rematados por
cuernos ("bull pillars") que da la impresion de estar acotando las
estancias para el ritual religioso. Este detalle ya aparecia en el
llamado segundc altar pero aqui se presenta de modo mas patente ya

que se conservaban "in situ".

También llama la atencién la presencia de astas de cuernos
adosadas a los bancos que servian de pequefios muros de cierre de
las estancias dedicadas al ritual. En el muro este del mismo aitar

pudo Mellaart reconstruir la figura que podria ser una Diosa gemela

3 J.Mellaart, Anat. Stud. 1963, 70-73, figs. 14-15
4 J. Mellaart, Anat. Stud. 1963, 73-78, fig. 16 y pl. XVb
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con dos cabezas y dos cuerpos con sus extremidades superiores e
inferiores (lam. 2). La aparicién de una estimable cantidad de ex-
votos parecen otorgar cierta veracidad a las teorias del arquedlogo

inglées.

El avance de las excavaciones fue deparando nuevos hallazgos que
asentaron todavia méas las primeras especulaciones acerca del uso
ritual de aquellas estancias. En 1963 encontré Mellaart bajo un altar
excavado la campafna anterior los restos de otro recinto sacro (E VI

B, 31)5.

En uno de los muros conservados se apreciaba una larga figura
rechoncha que sin duda representaba a la Diosa-Madre acompafada
por una cabeza de toro, el simbolo de su hijo. La escena se encuentra
acompafiada de varias astas de toros. En otro muro se observa la
figura de una pequefna de diosa con los brazos y piernas extendidos.
De acuerdo con Mellaart este altar le proporcionaba la posibilidad de
reconstruir el "Pantedn” de las divinidades de Catal Huyik: la Diosa-
Madre presidiendo el culto, acompafada por un elemento masculino
de la fertilidad simbolizado por las cabezas de toros, y con otra

figura femenina, su hija o la version joven de la propia diosa.

En el resto de los “"niveles" excavados encontramos testimonios en
mayor o menor medida de la existencia de este tipo de estancias con

toda la parafernalia del culto religioso junto a elementos novedosos.

S J. Mellaart, Anat. Stud. 1964, 45-50; figs. 7-8 y pis. llic y IV
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Pero lo esencial es que el culto a la Gran Diosa en Catal HUyuk
parece atestiguado desde los origenes hasta el fin de esta

civilizacion.

El material iconografico permite apoyar la anterior tesitura.
Concretamente una estatuilla de barro cocido representa a la Gran
Diosa en el momento de dar a luz y se encuentra arropada por dos
felinos (lam. 1). En otros ex-votos observamos escenas frecuentes
de figuras femeninas nutriendo a sus hijos. Parece que cierto culto a
la fertilidad parece desprenderse de esta estatuillas que en algun
caso se han encontrado asociadas a los altares con cuernos del nivel

Vi

Merece también atencion un altar {(E VII, 21) en el que destaca una
gran cabeza de toro con boca y ventanillas en la nariz que esta
policromado. La cabeza aparece coronada por una impresionante
cornamenta. Una de las astas encontradas media mas de un metro. En
el muro frontal se encontré un gran cantidad de objetos religiosos
con una cabeza de toro en el centro y seis pequefios senos femeninos

en la parte inferior.®

1.1.2. Las Pinturas Murales

Otro aspecto que caracteriza a esta civilizacion del Neolitico es
la existencia de las pinturas murales que son las mas antiguas

hechas por la mano del hombre, en torno al 6500 a.C. Las pinturas

6 J.Mellaart, Anat_Stud 1964, pag. 66, figs. 21-22
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murales contienen unas convenciones queé apareceran en
civilizaciones posteriores como la egipcia. Los hombres siempre
estdn pintados en rojo mientras que el color de la mujer es el
blanco. Los temas mas usuales son los de la caza de animales
salvajes, venados, toros, etc. combinados con pinturas con motivos
geométricos de tipo decorativo y otras que se las puede catalogar

dentro del ambito religioso.

La importancia de los hallazgos de las pinturas murales con
escenas de animales estriba en que se encuentran asociadas a
ciertas estancias de culto descritas anteriormente como altares.
Concretamente aparecen en altares de Jos niveles Il y IV (6790-

5830 a.C) y en dos casas privadas del nivel VI (5880 a.C).

El altar del nivel Il (A 1li,1) fue el recinto excavado donde
aparecié el mayor numero de pinturas murales en mejor estado de
conservacion’ La parte posterior de la antecamara permite
contemplar la caza de un venado, un tema gque vamos a encontrar

repetido en las pinturas muraies con cierta frecuencia.

En la parte central del muro norte, dentro ya de la estancia, se nos
muestra un toro salvaje de grandes proporciones {Bos primigenius),
pintado en color rojo y rodeado por un grupo de hombres que llevan
talladas pieles de animal alrededor de Ja cintura y estan armados
con arcos y flechas. La figura del toro esta claramente destacada
sobre las demas no sélo por su tamafio (1,83 m) sino también por la

exactitud y claridad del dibujo. La diferencia entre el tamafio del

7 J.Mellaart, Anat. Stud. 1962, pp. 62-67, pls. XIV-XV
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animal y el de las figuras humanas es tal que la escena se puede
interpretar en un contexto mas amplio que el de ia simple caza.
Puede que estuviéramos ante un ritual relacionado con alguna

divinidad que estuviera entroncada con la préactica de la caza.

A continuacién, en el muro este, se desarrolla otra escena de caza
de un animal salvaje que no es facilmente identificable. Destaca
entre el grupo de cazadores un hombre pintado en blanco y rojo que
blande un garrote. La escena concluye con una especie de danza. Es
posible que nos encontremos ante una escena ritual 0 de veneracion

del animal salvaje.

El color predominante de las pinturas es el rojo, un detalle que
Mellaart relacionaba con cultos magicos. Ademas el rojo, color de la
sangre, ya entonces tenia reminiscencias de la fuerza bruta
asociada al toro, aspecto que estarda muy presente a lo largo de toda

la civilizacion neolitica de Catal HOyUk.

Conforme fueron progresando las excavaciones los hallazgos de
pinturas murales con escenas rituales con toros se fueron
multiplicando y ademas aparecieron dentro de un contexto
extremadamente interesante En el nivel inmediatamente inferior al
del hallazgo de las primeras pinturas murales aparecié en una
estancia (A IV,1)8 una pequefa pintura mural bastante fragmentada
que mostraba dos figuras masculinas que corren junto a un animal
que no ha conservado su cabeza pero que probablemente se trata de

un toro. Una tercera persona aparece junto al animal en una posicién

8 J.Mellaart, Anat Stud. 1963, pag. 50, pl. Vb
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ambigua corriendo de manera paralela al toro quiza con la intencion
de saltar sobre él. Llama la atencién la gran dimension de las
cabezas de las figuras masculinas. Tampoco se cbservan en los
fragmentos conservados indicios aparentes de que se produzca una
escena de caza sobre e! animal, como ocurre en otras pinturas

murales, dada la ausencia de figuras humanas armadas.

Otra pintura mural (A VI,6) conserva los restos de un cabeza de
toro, y entre los elementos decorativos presentes destaca una forma
que se asemeja sobremanera a la doble hacha (//€Aekvs), uno de los
simbolos mas importantes de la religion cretense de la Edad del
Bronce®. Las pinturas murales de Catal Hilyllk empiezan a mostrar
una serie de elementos del ambito religioso que van a ser de nuevo

constatados en el Il milenio a.C. en ia civilizacién cretense.

A partir del llamado nivel VI comienzan a salir a la luz
habitaciones de caracter sacro en las que nos encontramos la
presencia de altares coronados con parejas de cuernos (bull-pillars).
También es significativa la presencia de cabezas de toros
empotradas en los muros. Mellaart ya aventuré que se trataba de las
estancias mas intimas de las casas y que servian ademas como lugar

de culto.

En este contexto cultual se incluyen también algunas pinturas

murales que representan figuras de animales de gran tamafo. En una

9 J.Mellaart, op.cit., 1963, pag. 54, pl. VHIb. El autor expresa su
duda inicial acerca de la semejanza entre el objeto de la pintura

mural y la doble hacha cretense.
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de las estancias sacras (E V1,8)10 un muro estucado esta ocupado por
la figura de un gran animal de mas de dos metros de longitud,
probablemente un toro. Bajo sus pezufas unas lineas ondulantes
quizas estén representando el agua. Esta escena se encuentra
acompafiada por los caracteristicos simbolos religiosos con los
cuernos y cabezas de toro y ademas la figura de una diosa con brazos

y piernas extendidos.

1.1.2.1.1. Altar de caza del nivel V (F v,1)

En su dltima campana de excavaciones de Catal Huylk volvié
Mellaart sobre una zona ya excavada afios atras en un estrato
inmediatamente inferior al .ciue habian sido hallados la mayoria de
los recintos sacros descritos con anterioridad.1! Hallé6 una
habitaciéon sacra con la particularidad que tenia pinturas murales en
sus cuatro paredes, un detalle hasta ahora inusual. Junto a diversas
escenas de caza de animales salvajes destaca la presencia en el
muro norte de un toro de grandes dimensiones, que tenia su
precedente en otro altar de similar estilo del nivel Ill. Se trata de
un ejemplar dotado de larga cornamenta, un enorme rabo y hendidas
pezunas. A su alrededor se concentra un grupo de figuras humanas

aungue muy inferiores en tamano en relacién al bévido.

Frente al toro se observa un grupo de seis figuras que se

encuentran en una actividad frenética. Algunos han perdido la

10 J Mellaart, Anat. Stud 1963, 61-70, figs. 8 y 13, pls.IX-XI
11 J.Mellaart, Anat. Stud. 1965, 184-191, fig. 10, pls. LII-LXII
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tradicional piel de leopardo que rodea su cintura e incluso uno de
ellos intenta tocar la lengua del toro que sobresale de su
entreabierta boca. Algunas pieles yacen en el suelo y otra entre los
cuernos, fruto de las acometidas de! toro contra los hombres que le

rodean.

Llama la atencién la presencia de una figura gue estd saltando
sobre al parte trasera del toro y que también ha perdido su piel de
leopardo, quizas por el impulso y también de ciertas figuras que se
encuentran en las cercanias del "saltador" que aparecen pintados con
dos colores claramente diferenciados del resto del grupo. Parece
probable que el papel de estas personas con cromacidad distinta
respondiera a papeles primordiales dentro de la sociedad como
sacerdotes o jefes de la tribu. En Ila misma escena, detrds del toro,
destaca una figura masculina portadora de vestimenta especial para
la ocasion y en la parte inferior se observa la figura de una mujer
embarazada que estd con los brazos en jarras mirando o quizas

vigilando toda [a escena de la presumible caza.

En el muro este se produce otra escena similar de caza aungue en
esta ocasién las victimas son un verraco -pintado en negro- y un 0so0
-de color rojo-. Dos figuras humanas han saltado sobre la parte
trasera de ambos animales, y una de ellas parece llevar un objeto en
la mano. En la escena se observa también a un grupo de hombres que

no han conseguido su objetivo y han sido derribados por la furia de

los animales salvajes.

Todo ello contrasta con la aparicién de una serie de figuras,

ordenadas en dos filas se hallan bailando una danza. Las vestimentas
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estadn ricamente adornadas destacando su especial significacién en

la escena de caza.

1.2. Hacilar

A unos 300 Km al oeste de Catal Huylk Mellaart y Lloyd excavaron
en otro asentamiento del periodo neolitico llamado Hagilar. El
comienzo de la cultura de Hagilar coincide cronologicamente con el
fin de Catal HUylk. La arquitectura de las casas es muy similar pero
destaca la ausencia de las pinturas murales y de los bancos con los
cuernos de toro. Solamente en una habitacidon se han encontrado las
tipicas cabezas de toro en yeso que adornaban tantas estancias en
Catal HuyUk. Parece deducirse de ello que la caza debid entrar en
franca regresién y con ello la industria de metales como la

obsidiana que habia sido tan caracteristica en Gatal Hly(ik.12

Sin embargo, la iconografia muestra en los niveles IX y Vi (ca
5600 a. C) de Hagilar un gran numero de estatuillas femeninas, la
mayoria sedentes que muestran a la madre en el momento de
amamantar a su hijo’3. Otro ndmero apreciable estd formado por un
numero de estatuillas que representan a mujeres embarazadas. Se
repiten escenas familiares de Catal HUylk con las imagenes la
Diosa protegida por leopardos. Incluso una de eillas aparece sentada
sobre un leopardo sosteniendo otro animal en sus brazos. Mellaart

ya habia conjeturado a la vista de los hallazgos en Catal Huyik con

12 J Mellaart, The Neglithic of the Near Fast London 1975, 111-119
13 J.Mellaart, Excavations at Hacilar vol |, 169-184 y 473-503
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la existencia de una "Sefiora de los Animales" o "Diosa de las
Fieras". Las estatuillas halladas en Hagilar parece que refuerzan
las teorias del arquedlogo inglés. En el dltimo periodo de Hagilar
(5200-5000 a. C) hallamos de nuevo las figuras antropomorficas, a
veces con dos cabezas, que nos recuerdan las llamadas diosas

gemelas de Catal Hayik.

Bé4sicamente aparecen en Hagilar los mismos elementos
decorativos que tantas veces se atestiguan en Catal Hlylk y
también aqui es posible constatar la preponderancia de una
divinidad femenina que aparece rodeada con [os mismos atributos
de los animales salvajes, como el leopardo. El analisis de la
iconografia muestra a las claras los puntos de coincidencia entre
ambas culturas4. Sin embargo, ello no debe lievarnos a pensar en la
posibilidad, a pesar de las apariencias, de una continuidad del culto
ya que se trata de dos culturas diferentes. Parece verosimil que
también esta cultura desarrollara un culto de tipo matriarcal,
aunque no tengamos demasiadas referencias del elemento

masculino simbolizado por el toro en la cultura de Catal HiyUk.

Las excavaciones arqueoldgicas de Mellaart en Catal Hiyuk nos
permiten realizar una reconstrucciéon del ambito religioso y del

papel que juega el toro en la esfera religiosa.

14 idem, pp.168-170
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1.3. El culto a_la divinidad femenina

La advocacion principal que preside el culto de esta civilizacion
anatolia es la de una divinidad femenina llamada Diosa-Madre que
también recibe el apelativo de Gran Diosa. Aparece normalmente
presidiendo la parte central de la habitacién de culto. Se la
representa en solitario aunque en ocasiones se nos ha atestiguado

en forma de una Diosa doble o gemela.

En un altar se muestran dos figuras femeninas con los brazos y
piernas extendidas. Una de ellas muestra expresamente
desarrollados sus atributos femeninos, mientras que la otra parece
de mayor edad. Bajo la primera figura aparece una cabeza de toro.
Otras pinturas murales con presencia de toros decoran los muros

cercanos.

La interpretacion de esta singular escena ha sido variada. De
Jesus'> considera que ambas figuras son la representacion de la
misma diosa perpetuando el cuito a la Diosa-Madre a través de sus
descendientes. Concluye calificando a la religion de Catal HUyluk de

monoteista.

La posicién de la cabeza de toro bajo la figura de la diosa mas

joven también acentia el caracter de rito de fertilidad de toda la

15 P.De Jesus, "Notes on the Symbolism in the Catal Huyik Wall-
Paintings" in De_L'Indus_aux Balkans. Hommage a_J.Deshayes. Paris
195, pag. 29
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escena que queda patente por la notable presencia de toros, en

pinturas murales, o bien en esculturas.

En ofro altar (E VI, 14) Mellaart reconstruyé una estructura mural
que a su juicio representaba a una diosa gemelalé, compuesta por
dos cabezas, dos cuerpos y extremidades superiores emplazadas de
modo horizontal. En la parte inferior, completan la escena dos
cabezas de toro colocadas de manera superpuesta. Aunque esta
ultima reconstruccién pueda tener aspectos discutibles lo cierto es
que parece probable llegar a la conclusion de que los hallazgos de
diosas gemelas no son mas que una variante de la udnica divinidad

anatolia, la Gran Diosa.

La Diosa-Madre se encuentra atestiguada de forma variada en
Catal HOyuk. Unas veces aparece con su hijo simbolizado por una
cabeza de toro; en otra ocasion se nos muestra con un par de
maduros senos, en otra se nos muestra una figura rechoncha de
nuevo con la cabeza de toro que simboliza a su hijo. Por dltimo, a
menudo la encontramos en una posicion inverosimil con los brazos y

piernas extendidos.

No cabe duda que en las anteriores representaciones se observa
una fuerte carga de sexualidad. Incluso en tas ocasiones en que la
vemos representada de manera doble parece que quiere expresar
todavia mas el factor sexual. En ocasiones la misma diosa esta
representada por uno de sus simbolos caracteristicos: los senos. En

un altar (E VI, 10} un par de senos de estuco substituye a la figura

16 J.Mellaart, Anat_Stud 1963, pag. 75, fig. 18, pl. XVila
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de la diosa. En otras ocasiones los senos sirven para dotar de mayor

caracter sexual a la escena.

Existen otros atributos de esta divinidad femenina. Entre los
animales destacan los felinos con preponderancia del leopardo. Un
pequeifio grupo de barro cocido muestra a la Diosa en posicién
sedente en el momento de dar a luz, protegida por ambos flancos
por sendos leopardos?’. La figura animal aparte de la proteccién
representa también el poder y la autoridad de la Gran Diosa sobre

este pueblo.

Como ya apunté Mellaart el significado primordial de estas
representaciones femeninas era el de la fertilidad. La Diosa da a
luz en algunas ocasiones toros, ciervos y como hemos sefalado con
anterioridad quizas parejas respondiendo a la estructura de diosa
gemela. Ello representa la fuerza de la naturaleza y como queda
demostrado a tenor de las excavaciones arqueolégicas, la mujer ya
tenia un papel preponderante en las culturas del V milenio a. C. Era
un papel regenerador de la vida, por ello no es extraio gue este rito
de la fertilidad se encuentre asociado al del nacimiento y muerte.
En Catal Hiylk se demostré que en las mismas habitaciones de
culto convivian las escenas de nacimiento con otras de caracter
funerario. Estos ritos mistéricos ocuparon también un lugar
importante en la religiébn anatolia. Asociados a estos ritos se
encuentra un simbolo bastante atestiguado en Catal Hyuk: las

huellas de manos. Aparecen con cierta frecuencia en las pinturas

17 J. Mellaart, The Neolithic of the Near East London 1975, pag.
106, fig. 54
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murales y reaparecen en época moderna con caracter apotropaico.
Por tanto, el caracter del rito matriarcal de este primitivo pueblo
ofrece algunos datos interesantes para confrontarlos con otras

civilizaciones posteriores.

'Pero también la diosa de la fertilidad, de la vida, es al mismo
tiempo una diosa del mas alld, que sugiere un culto ctonico. En
algunas pinturas murales aparecen una especie de nichos que
recuerdan en su forma a una caverna. Es preciso recordar que en
muchas estancias de culto se enterraba a los antepasados por lo
que las conexiones con este culto ctonico parecen fuera de toda
duda. Apoyando esta suposicién se encuentra la aparicién en algunas
pinturas murales del buitre. Incluso Mellaart ha bautizado una de
las pinturas murales de Catal Huyuk con ef nombre de “Altar de los
buitres". Es el ave que simboliza las creencias en el culto

subterraneo.

Por tanto, no es ilogico pensar que este pueblo del Neolitico
venerara simultaneamente a una divinidad que ofrece la vida y que
también puede quitarla. Como han sefialado los antropdlogos es
dificil discernir si estos pueblos creian en una vida de ultratumba
pero los hallazgos arqueoldgicos llevan a conjeturar que al menos
sentian un gran respeto por la muerte. El hecho de que las
habitaciones de culto albergaran al mismo tiempo Ilos
enterramientos de los familiares mas cercanos es una prueba de la
intrinseca relacidon vida-muerte con el culto a ia divinidad que ha

sobrevivido en las culturas mediterraneas hasta nuestros dias.



28

1.4. El toro y su simbologia religiosa

Desde las primeras excavaciones de Gatal Huylk la presencia del
toro, en las pinturas murales o en las escuituras es abrumadora. A
veces se encuentra completo, otras aparece solamente con su
cabeza y en ocasiones se representa con su cornamenta. Pero
siempre se encuentra en habitaciones dedicadas a las funciones

religiosas. La variedad de las representaciones es notable.

En primer lugar hay que destacar que en las pinturas murales el
toro siempre aparece pintado con el color rojo, el color de la
sangre, que quiere expresar una idea de fortaleza, el poder que

ejerce la naturaleza en estado salvaje.

En las pinturas murales las representaciones de toros se
encuentran mayormente en contextos de caza. Un ejemplo
paradigmatico proviene de la primera campafa de excavaciones en
Catal Huyuk. En el nivel lll destaca la enorme figura de un toro (Bos
primigenius) en clara actitud desafiante frente a la pequefiez de las
figuras humanas que se esfuerzan en cazarle con arcos y flechas.
Esta diferencia de tamano no es asunto baladi. Es cierto que la
presencia de animales salvajes con su fiero aspecto hace que se
plasmen en las pinturas murales con un tamano mayor. Pero este
ejemplo invita a pensar si el significado de la escena es una simple
caza 0 quizas esconda un tipo de veneracidn del toro, el animal que
representa la fuerza bruta por excelencia, lo gque explicaria la
profunda impresién a todos los que se acercaran a esta pintura. En
el lado opuesto del mismo muro se observa una nueva escena de

caza de un animal salvaje no muy conservado pero que pudiera
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tratarse de un toro. Uno de los personajes aparece pintado en blanco
y rojo y esta blandiendo un garrote, mientras que otra figura

humana ha conseguido saltar sobre el bovido.

En el muro este del mismo altar pero continuando la doble escena
anterior de caza, otra pintura mural nos muestra una escena
interesante: un grupo de figuras se encuentra bailando una danza. No
cabe duda de que ello estda muy ligado con la escena anterior. Se
podria especular con la existencia de una danza ritual lo que nos
llevaria a pensar gque la caza del toro no era un mero ejercicio de
supervivencia fisica sino un rito de veneracion de la fuerza animal,
de la naturaleza en estado salvaje a la cual la comunidad debia

rendir tributo.

No es el anterior el Unico ejemplo que disponemos. En otro altar
ya comentado (vid. pp. 10-11) se reproduce la misma escena: un
toro de grandes dimensiones lucha contra un ejército de pequehos
cazadores. Una de las figuras humanas ha conseguido saltar sobre la
parte trasera del enorme bdvido. Una serie de figuras son
policromadas y tuvieron que desempefiar un papel especial dentro
de la escena. Puede que aqui se encuentren representados los altos
estamentos de la clase social como los sacerdotes, jefes de la

comunidad, etc.

Dentro de la escena es interesante observar la presencia de una
unica figura femenina, que parece estar embarazada, y que se
encuentra con los brazos en jarras observando toda la escena desde
primera fila. No son comunes las mujeres en estas

representaciones rituales y el detalle de su embarazo no debe pasar
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desapercibido en la relacion que tiene lugar entre la fuerza bruta
encarnada por el toro y la fertilidad representada por la Gran Diosa
femenina. Quiza podamos conjeturar que esta figura femenina con

las manos en jarras sea una representacién de la divinidad.

Otra pintura mural muestra una escena de caza sobre un 0so y un
verraco. Un par de figuras humanas han conseguido saltar sobre
ambos animales y una de ellas parece llevar un objeto sobre la
mano derecha, quizas un hacha. Otra serie de figuras se encuentran
caidas alrededor del verraco, atropelladas por la embestida del
animal. Lo mas destacable de esta escena es que frente al verraco
un grupo de figuras humanas ordenadas en dos filas se encuentran
realizando una danza ritual con evidentes paralelismos con la
anteriormente descrita. Parece, por tanto, que la danza podria ser
otro elemento propiciatorio en el ritual que les enfrenta a las
fuerzas de la naturaleza, de veneracién ante los animales que les
confieren el poder fisico, indispensable para efectuar el rito de la
procreacién. Con seguridad la danza vendria acompanada de canticos
rituales que como sefala Yakar'8 servirian para dar mayor fuerza a

las figuras que estaban intentando la caza del animal salvaje.

Sin embargo, el toro aparece en las pinturas murales en otros
contextos. Especialmente interesante es el fragmento de una
pintura mural del nivel IV (A IV, 1) en el que aparece un animal al
gue la falta la cabeza pero que sin duda se trata de un toro. A su

alrededor aparecen los fragmentos de una serie de figuras humanas

18 J.Yakar, Prehistoric Anatolia. The Neolithic Transformation and
the Early Chalcolithic Period. Tel Aviv University 1991, pag. 314
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de las que se han conservado dos completas en las que destacan sus
prominentes cabezas. Una de ellas parece como si dispusiera a
saltar sobre el bévido. La postura de estas figuras indica una
sensacion expresa de movimiento. Pequefios fragmentos de una
figura bajo el toro indican que quizd haya sido derribada por una

embestida del toro.

Llama la atencién que ninguna de las figuras humanas este
provista de armas. ;Quiere decir esto que nos encontramos ante la
mas primitiva manifestacion de juegos taurinos que se remonta al

VI-V milenio a. C.?

Parece seguro que no estamos ante una de las escenas de caza con
significado ritual que estan tan documentadas en las pinturas
murales de Catal Huylk, si bien lo fragmentario de la composicion
impide sacar unas conclusiones mas globales de la escena. Por otra
parte, la notable sensacién de movimienio de la escena lleva a
pensar en una especie de carrera humana delante del toro que se
defiende con grandes embestidas que llegan a alcanzar a alguno de
los "corredores”. No hay ejemplos de estas manifestaciones en
otras culturas de alrededor. Habra que esperar algunos milenios

para encontrar algo parecido en otra civilizacién del mediterrdneo

oriental.

Por dltimo, en un muro del nivel VI (E VI, 8) se muestra la figura
de un toro pintado in reserve en el muro enyesadol®. En la parte

inferior, una lineas ondulantes pudieran representar el mar.

19 J.Mellaart, Anat_Stud 1963, pag. 67, figs. 9-12
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Mellaart apuntaba ademas que ciertas pinturas murales con toros
estaban orientadas hacia el norte, frente a los llamados montes
Tauros. No parece que estemos aqui ante otra coincidencia. En otras
civilizaciones como la cretense la orientacion de los palacios
hacia puntos determinados del horizonte era un rasgo comun y de
cierta importancia en la civilizacion minoica. Mucho tiempo atrds
parece que esta primitiva cuitura anatolia también observaba que
la colocacion de ciertos elementos religiosos orientados hacia
puntos de la naturaleza como las montafias Tauro en este caso,

dotaba de un mayor valor religioso a todo el ceremonial del culto.

No menos frecuente es el toro en las habitaciones de culto de
Catal HuyUk. Se le representa en los altares con sus atributos
principales, unas veces |é cabeza y oftras la cornamenta. Las
cabezas de toro ("bull's head") se encuentran normaimente adosadas

a los muros y tienen cierta variedad. Algunas llevan pintadas

simbolos religiosos més atestiguados en Catal HlOyUOk. Esta
estilizacién contrasta en otras ocasiones en las que no llevan
caracterizados ojos, boca o ventanillas de la nariz. Es normal que
aparezcan de tres en tres aunque no en todos los casos y no se
puede deducir de ello que el nuimero implique cierto simbolismo
religioso. Estas cabezas de toro representan de modo palmario el
elemento masculino necesario para completar el rito de la
fertiidad, elemento sobre el gque gira toda la esfera religiosa de
Catal Huylk. Este aspecto del culto aparece en toda su extensién
cuando este simbolo masculino se relaciona con elementos

femeninos.
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Esta combinacién aparece profusamente atestiguada en el
llamado nivel E, el area donde ha aparecido un mayor ndmero de
estancias de culto. En una de ellas (E VI, 8)20 en el muro oeste
destaca una figura femenina, aunque no esté caracterizada con sus
atributos, con los brazos y piernas extendidos destacando una
protuberancia en el abdomen. Justamente debajo aparece la cabeza

de un toro sin las marcas de ojos, boca, nariz, etc.

Nos encontramos aqui ante la consumacion del rito de la
fecundidad. La Diosa-Madre estd dando a luz a un hijo, simbolizado
por la cabeza de un toro que representa el poder de la naturaleza. E!
misterio de la naturaleza ha hecho que la unidn entre los dos
poderes engendre otro nuevo ser. Se cumple asi el rito de la vida y

la muerte que es la esencia de la naturaleza humana.

Otro ejemplo de este rito de la fecundidad queda atestiguado en
el altar E VI, 10, que se encuentra en las cercanias del
anteriormente descrito2?. En el centro de la escena destaca la
figura femenina con las mismos detalles del otro altar: las
extremidades superiores e inferiores extendidas, el abdomen
resaltado para marcar el embarazo. Justamente debajo emerge la
figura de un pequefno toro con cuernos. Una pequefia columna de
estuco conduce a una serie de tres cabezas de toro que se
encuentran enmarcadas por otras dos columnas de estuco. De Jesus

apunta que la composicién de la escena queda establecida siempre

20 J Mellaart, op.cit. 1963, pag. 67, fig. 8
21 J.Mellaart, 1963, pag. 70, fig. 14
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de manera impar22, Examinando en su conjunto toda la escena
podemos conjeturar que en este altar se resume todo el rito de la
fertilidad. Las columnas de estuco podrian considerarse como
simbolos falicos y sefialarian el momento de la penetracion; la
protuberancia del abdomen sugeriria el periodo de gestacién; el
alumbramiento esta claramente constatado por la pequena figura
del toro; por ultimo, las tres cabezas de toro podrian representar

las diversas fases de la vida humana.

Nos encontramos en esta escena con el ciclo completo del rito
mistérico de la vida y la muerte. La renovacién de la especie
humana se podria trasladar también a los ciclos vegetativos, a las
estaciones de siembra y recoleccion. La naturaleza de esta cultura
anatotia era fuertemente agraria y la importancia de los ciclos de
la vegetacién era maxima. Era ante todo un devenir de nacimiento,
muerte y volver a nacer. No es exirafo, pues, que estos ciclos
agrarios se perpetuasen a través de la religion en el elemento
femenino, representado por el culto a la Diosa-Madre, que
representa a la fuerza procreadora y es la base fundamental de todo
el ritual. A su lado, en un segundo plano aunque necesario, se
encuentra el hombre, representado por el toro, que completa el rito
de la fecundidad aportando la semilla para que el "Hieros Gamos"

tenga lugar cada ano.

La misma composicion se repite con alguna variante en el altar E

VI, 14, Mellaart opina en su reconstruccién que pudiera tratarse de

22 De Jesus, gp.cit., pag. 138



35

lo que él denomina "Twin Goddess"23. Parece mas plausible la
interpretacion que apunta De Jesus?% que opina que la parte
superior de la estructura estd coronada por dos senos. Se repite la
estructura con las tres columnas estucadas que concluyen en dos
cabezas de toro superpuestas. La mas joven descansa sobre la mas
madura. Ambas cabezas tienen signos de policromia. De todos
modos parece que el esquema que representa el rito de la

fecundacion se repite con algunas variantes.

Otro elemento que destaca en las habitaciones de culto son los
llamados "bull pillars" o pilares de cuernos. Son estructuras
rectangulares de ladrillo que estaban rematadas en su parte
superior por una pareja de cuernos y parte de los huesos de la
calavera de!l toro. Es importante recalcar que siempre aparecen en
estas estructuras las cornamentas originales del toro y no se

substituyen por otras modeladas en estuco u otro material.

Otro detalle a considerar es que son fijos. Aparecen normalmente
de manera individual, en ocasiones formando parejas, aunque
tenemos un ejemplo extrano (A VI, 1) en el que encontramos una

fila de seis cuernos2> que concluye en otro pilar de cuernos.

La naturaleza de este elemento es claramente religiosa. Se
encuentran en las estancias mas intimas de la casa. Mellaart

proponia que estas estructuras servian para ahuyentar los malos

23 J.Mellaart, 1963, pag. 75, fig. XVlla-b

24 op.cit., pag. 139
25 J.Mellaart, Anat._Stud. 1963, pag. 52, fig. 4 y pl. Vib
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espiritus. Tenemos constancia que los habitantes de Catal Huydk
enterraban a sus familiares en estas habitaciones por los hallazgos
de tipo funerario, huesos humanos, etc.

‘ La estructura anterior responde como ninguna otra a la
posibilidad de que estemos ante un altar dedicado al toro, aunque
presenta algunos problemas. Como sefiala Mellaart no hay sefales
en las excavaciones de sacrificio, no existen depdsitos para la
recogida de la sangre del animal sacrificado pero es posible que el
animal fuera sacrificado en otro lugar y que los cuernos originales
del animal muerto fueran colocados en los altares como

representacion de la fuerza bruta de la naturaleza.

Existen otros ejemplos que complementan el caso anterior aunque
en su estructura no se contengan un numero tan grande de astas de
toro. Concretamente en el altar E VI,14 observamos la misma
estructura pero esta vez con dos cuernos26, Es probable que la
diferencia en el nimero de cuernos de estas dos estructuras con
respecto a la demas que son individuales responda a circunstancias
especiales. Es preciso recordar que el altar de cuernos del altar E
VI,14 se encuentra en el muro opuesto a una de las escenas
descritas con anterioridad en la que se produce un rito de la

fecundacion.

La proliferacion de estos pilares de cuernos sugieren en primer
término que esta presencia tan predominante del elemento
masculino en los altares de Catal Hiylk refuerza su eminente

caracter sacro. No es descartable la hipdtesis de Mellaart que

26 J.Mellaart, Anat_Stud 1963, pag. 76, fig. 17



37

conjetura con la existencia de un Dios-Toro, que tiene como mision
fundamental la fecundacién de la Diosa-Madre. Es la respuesta
consecuente ante la abrumadora presencia del toro en la religion de
esta cultura anatolia, ya sea con las pinturas murales, las cabezas

de toro adosadas a los muros o los pilares de cuernos.

Liama la atencién - y ya fue sefalado hace afios - la similitud que
estas estructuras presentan con los !lamados cuernos de
consagracion (“consecration horns") de la civilizacién cretense del
II milenio a. C. La distancia que separa a ambas civilizaciones no
esconde que conforme vamos analizando la cultura de este pueblo
del Neolitico comiencen a aparecer algunos puntos comunes que han
de ser tomados en cuenta si queremos seguir el rastro de la

evolucion del cullo del toro a través de la antigiiedad.

El material iconogréfico responde también a la idea ya formada
sobre la religion en Catal Huyuk. Asi encontramos en el nivel VI una
abundante coleccién de ex-votos antropomorfos. Entre ellas una
estatuilla de piedra caliza que representa en un estilo esquematico
a una mujer embarazada, mientras que otra parece sugerir la figura

de un falo erecto??,

Destacan ofras tres figuras de caliza negra. Una de ellas muesira
la imagen de una mujer en la que aparecen incisos los detalles de
ojos, nariz, senos y pies. Sin embargo, la estatuilla tiene un fuerte

caracter masculino ya que se asemeja grandemente a un falo

27 J.Mellaart, 1963, pis XIXc-d
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erecto?8, Otra estatuilla representa la figura de un hombre barbudo
montada sobre un toro. La cabeza del bdévido muestra cierto
parecido con las tipicas cabezas de toro que adornan las
habitaciones de culto?®. Quiza la afirmacion de una divinidad
masculina, del Dios-Toro cobre aqui una validez mayor. Estas
estatuillas provienen del altar E VI,10 precisamente donde se
desarrollaba la escena en la que la Diosa-Madre daba a luz a un hijo,
simbolizado por una cabeza de toro. Antericrmente ha quedado
descrito cdmo el fragmento de una pintura mural describia una
escena en la que un toro -con la cabeza reconstruida- aparece ante
un grupo de personas desarmadas, que corren junto a €l con un
propdsito no desvefado. Quiza estas estatuillas representen el final
de aquella escena en la que finalmente una persona ha conseguido
subir al dorso del toro y,- en cierto modo, domefiar su impetu

salvaje.

28 J Mellaart, 1963, pag. 83, fig. 19
29 J.Mellaart, 1963, fig. 21
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CAPITULO SEGUNDO: |
EL CULTO DEL TORO EN ANATOLIA EN
LA EDAD DEL BRONCE

2.1. INTRODUCCION

Parece probable que ciertos eiementos religiosos hayan pervivido
a lo largo del Neolitico hasta llegar a la Edad del Bronce. El culto a
la Diosa-Madre puede rastrearse a través de los yacimientos del V-
[V milenio a.C., como una divinidad de la fertilidad en la linea de
sus ancestros de Catal HiUylk y Hacilar. Los conceptos de la
creencia en el mas alla, el culto a los muertos, los ritos magicos,
no sélo no han quedado en desuso, sino que se acentuan en las
culturas anatolias de la primera edad de! Bronce. Ademas la
iconografia nos permite atestiguar coémo una serie de simbolos
religiosos de la cultura anatolia de Catal Hiyuk aparecen también

de modo significativo en las culturas de la edad del Bronce.

Una larga serie de yacimientos de Anatolia anteriores a la
dominacién hitita, en Beycesultan, Sakyol (Pulur) y el area de
Keban, en Horoztepe, Tarsus, Alisar, asi como las tumbas reales de
Alacahiylk, nos proporcionaran el material arquitectdnico e

iconografico necesario para poder seguir el rastro de la simbologia
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del toro dentro de la religion de estos pueblos del tercer milenio

a.C. hasta llegar a la civilizaciéon minoica.

2.2. Sakyol

En la confiuencia de los dos brazos del rio Eufrates, llamados Murat
y Karasu, el gobierno turco proyectd la construccion de una presa en
el area de Keban de gran valor arqueoldgico. en uno de estos
asentamientos, en Sakyol, se excavé un yacimiento cuyos estratos
mas antiguos (niveles Xll-X) se remonta, segun el excavador, entre

el 4000-3000 a.C30.

Precisamente en los estratos mads antiguos se hallaron al menos
cinco altares. Destacan en el nivel X los restos de un altar dedicado
a la Diosa-Madre cuyo esguema se parecia a un par de cuernos.
Podria ser una especie de altar "portatil" ya que se observd que no

estaba fijado a ninguna otra estructura.

30 H.Kosay, "Pulur (Sakyol) Excavations 1968" Keban Project
Ankara 1970, 143-146, pls. 3-6

H.Kosay, "Pulur (Sakyol) Excavations 1969". Keban Project. Ankara
1971, 103-106, pls. 74-77

H.Kosay, "Excavations at Sakyol" Bollettino del Centro Camuno di
Studi Preistorici (VI), 1971, 109-112

H.Kosay, "Pulur (Sakyol) Excavations 1970". Keban Project. Ankara
1972, 133-138



41

2.3. Kusura

Las excavaciones llevadas a cabo por W.Lamb3' descubrieron en el
nivel C un altar, llamado por la arquedlogo "pillar-shrine”, donde
hallé una estructura de terracota que se asemeja a un par de
cuernos con decoracién de circulos y que la arquedloga asocio a los
llamados "cuernos de consagraciéon" de época minoica. En otras
estancias habia descubierto fragmentos de estructuras que se

relacionaban mucho con el hallazgo anterior.

2.4. Beycesultan

Las excavaciones llevadas a cabo por S. Lloyd y J. Mellaart en este
yacimiento situado en un valle del rio Meandro, supusieron el
descubrimiento de una importante cultura se remonta al dltimo
periodo del Calcolitico (3200 a. C) y se desarrolla sin interrupcion
hasta el 1000 a.C. Los hallazgos permitieron establecer una especie
de conexién en la esfera religiosa entre ciertos elementos de las
culturas neoliticas y sus pervivencias en los periodos Calcolitico y

primera edad del bronce.

31 W.Lamb, "Some Early Anatolian Shrines" Anat_Stud 1956, pag.
89, fig. 1, pl. Va-b
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El mas antiguo edificio de caracter sacro en Beycesultan se
encuentra en el nivel XVIlI (2700 a.C). Se trata de un pequefo altar
cuya caracteristica méas sobresaliente es wuna estructura
semicircular llamada por los excavadores "ritual circle” que se va a
convertir en uno de los elementos comunes en todas las estancias

sacras.

Ya en el nivel XVl (2600 a.C) aparecen algunos de los elementos
que van a ser caracteristicos en los edificios religiosos de
Beycesultan. En principic las habitaciones de culto estaban
divididas en dos partes de donde proviene la denominacién “Twin

Shrines" con la que se conoce familiarmente a este tipo de altares.

El altar estaba compuesto por dos "estelas" de adobe con una
abertura en el centro. Frente a ellas se hallaba una pequefia
estructura que tenia forma de doble cuerno, aunque era pequefia y
construida de manera rudimentaria. Justo frente a ios cuernos
aparece modelada una estructura semicircular que conocemos bajo

el nombre de "ritual circle".32

El nivel XVa de Beycesultan (2500 a.C) presenta la misma

estructura que el anterior pero aporta nuevos elementos

32 S.Lloyd-J.Mellaart, "Beycesultan Excavations. Fourth Preliminary
Report. Anat. Stud. 1958, pag. 104, fig. 3, pl. XXlla

Contra la denominacién de "estelas": S.Diamant-J.Rutter "Horned
Objects in Anatolia and the Near East and Possible Connexions with

the Minoan “Consecration Horns" Anat. Stud. 1969, 148
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interesantes. Frente a las "estelas" se encontraba la misma
construccion en forma de una pareja de cuernos mas desarrollados
que los del estrato anterior33. Frente a l|a pareja de cuernos se
encontraba de nuévo un "ritual circle". Detras de las "estelas" se
depositaban presumiblemente las ofrendas. Destaca la gran

cantidad de ceramica hallada para uso cultual.

Destaca el hallazgo de una pequefa plataforma de adobe con un
hueco circular en el fondo del que partia un pequenc canal que
conducia a un recipiente. Fue denominada "blood altar" y servia para
realizar sacrificios de pequefios animales aunque en el interior de
las ofrendas ceramicas del altar no se hayan encontrado huesos de

animales como podria deducirse del uso anterior.34

Dentro del material cerdmico encontrado cerca del altar destacan
también una serie de tazas con pedestales decoradas en su parte
superior por una pareja de cuernos con pequeias variantes35. Aiguna
de elias tiene en su parte superior esquematizada una doble pareja

de cuernos.

El altar "b" del nivel XIV (ca 2400 a.C) presenta un estado de
conservacion muy bueno. La estructura del altar se asemeja
bastante a las anteriores aunque se introducen dos elementos

novedosos: de las dos "estelas" surgia un semicirculo que a su vez

33 S.Lloyd-J.Mellaart, "An Early Shrine at Beycesultan" Anat. Stud.
1956, 27-36, figs. 2-3, pl. 1

34 S.Lloyd-J.Mellaart, op.cit., pag. 29
35 S.Lloyd-J.Mellaart, Bevcesultan. vol. |, pp. 152-153
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englobaba a la estructura en forma de doble cuerno. Pero este
segundo ‘"ritual circle” tenia un pequefo orificio destinado con
seguridad a un pilar de madera.36

El altar "a" del nivel X1V presenta ademéas de lo anteriormente
descrito, excepto el pilar de madera, la presencia de otra de las
estructuras para el sacrificio llamada convencionalmente por los

excavadores "blood altar".

Esta peculiar forma de altares dobles se halla de nuevo
atestiguada en Beycesuitan a partir del Bronce Medio (ca 1800 a.C)
aunque las "estelas” y las estructuras en forma de cuernos han
desaparecido y han sido substituidos por hogares rituales
("ceremonial hearths"). En el nivel IV se observan de nuevo rastros

de un pilar de madera asociado a un altar.

En el ultimo periodo de la Edad del Bronce (ca 1450 a.C) tenemos
dos ejemplos de altares dobles en los que aparecen estructuras que
se asemejan a una pareja de cuernos. En el nivel lll, el altar esta
compuesto por una pareja de cuernos de terracota que se
encuentran frente a un pequenc muro cuyo significado no parece
claro. Estan decorados con ornamentos en forma de circulos
concéntricos37. Entre los cuernos hay una abertura lo
suficientemente grande para que pase la mano del hombre. Cerca de
los muros se encuentran bancos que servian para las celebraciones

rituales.

36 S.Lloyd-J.Mellaart, "Beycesultan Excavations" Anat. Stud 1958,
fig. 5y pl. XXI
37 S.Lloyd-J.Mellaart, Anat. Stud. 1958,108-109, pl. XXIVb
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El aitar del nivel |l tiene bastantes semejanzas con el precedente
con la aparicion de los cuernos de terracota. Sin embargo, parece
que los cuernos han sido cortados ya en la antigliedad. Cerca de uno
de ellos se hallaron los restos de una olla fija sobre una columna.
El hallazgo de unos recipientes de agua cerca del muro de entrada
hace pensar en alguna ceremonia de purificaciéon previa a la entrada

al recinto sacro.

2.5. Tarsus

En Tarsus, cerca de la costa, sé excavé un yacimiento de la edad
del bronce en el que aparecieron algunas estructuras de las
habitaciones 98 y 99 cuya forma de doble cuerno era muy similar a
las halladas en el nivel Il de Beycesultan. Estan datadas en el

Bronce Medio.38

Los hallazgos a lo largo del ultimo periodo del Calcolitico y
durante toda la edad del Bronce de objetos, estructuras, altares,
hogares, cuya forma se asemejaba a la de una pareja de cuernos fue
abundantisima. S.Diamant-J.Rutter en un trabajo conjunto

realizaron una tentativa de clasificacion de todos los objetos y de

38 H.Goldman, Excavations at Gézli Teke. Tarsus Il. Princeton 1956,
pag. 26, figs. 84-85
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su relacién con aspectos religiosos o de la vida cotidiana3®.
Establecieron tres categorias: la primera, incluia los objetos que
se podian asociar al ambito religioso. La segunda y tercera
categorias correspondian a los objetos en forma de doble cuerno
que tenian un uso doméstico como soporte de ollas y de otros

objetos que, segun los autores, no tenian significacidn religiosa.

2.6. Interpretacion_religiosa del culio del toro en el

Calcolitico v la Edad dei Bronce

Teniendo en cuenta la dificultad que supone seguir una evolucién
del ambito religioso desde el Neolitico hasta la Edad del Bronce vya
que en algunos periodos no disponemos de suficientes elementos de
juicio, se puede aseverar que en el cuarto y tercer milenio a. C ha
sobrevivido el culto a una divinidad femenina que cominmente se
identifica con la Diosa-Madre. El caracter de estos pueblos de
Anatolia no ha cambiado mucho con relacién a sus antepasados
anatolios. Son pueblos de caracter eminentemente agrario que
ademas en algunos asentamientos cercanos a la costa mediterranea

su entorno.

39 "Horned Objects in Anatolia and the Near East and Possible
Connexions with the Minoan "Horns of Consecration" Anat. Stud.

1969, 147-177
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La iconografia nos muestra a menudo pequenas estatuillas en
forma de violin sin caracterizacién sexual. Yakar4® considera que se
trata de ex-votos de una divinidad ctonica. Ya habiamos constatado
en Catal HOylOk la presencia de elementos que atestiguaban un culto
cténico que no entraba en colision con la advocacion primordial de
la divinidad femenina. Puede que sea esta una de las pervivencias
del mundo religioso del periodo neolitico.

Las excavaciones de algunos yacimientos del oeste de Anatolia
(Beycesultan), del area de confluencia de los dos brazos del
Eufrates, llamada zona del Keban (Sakyol) y de las costas del
Mediterraneo oriental, nos han permitido examinar la existencia de
ciertos elementos religiosos que han subsistido desde el Neolitico

en el valie de Konya.

En primer lugar, no se observan tampoco en este periodo
construcciones particulares para albergar los templos sino que los
fugares para el culto se encuentran en estancias de las viviendas
particulares, como ya ocurria en Catal Hayluk y Hagilar. Los mejores
ejemplos los encontramos en Beycesultan, en los que ademéas se
constata cierta evolucién en las edificaciones para el culto que a
falta de otras pruebas, bien pudiera concebirse como un aspecto

comun a otros pueblos de las culturas prehititas.

En la primera fase de la edad del Bronce, en los albores del Il
milenio a. C., aparecen los primeros lugares de culto, que constan

de una unica habitacidon con elementos rudimentarios. Pero a partir

40 J.Yakar, The Later Prehistory of Anatolia. The Chalcolithic and
Early Bronze Age. BAR 1985, 419-421
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del nivel XVI de Beycesultan (Bronce Antiguo ) que es datado por
Lloyd-Mellaart en la segunda mitad del Ill milenio a.C aparece un
tipo de construccion novedosa que se caracteriza por la aparicion
de altares dobles ("Twin Shrines“) en habitaciones también
separadas en dos partes. En un caso (altar XIV) los dos altares se

hallan separados por varias habitaciones.

2.6.1. Las "estelas”

Los altares consisten en una habitacion rectangular a la que se
accede por un portico. .E! elemento mas importante es una
estructura que consta de dos "estelas" de arcilla recubierta que
descansan en unos pequefios pedestales del mismo material. No se
han conservado completas y desconocemos su altura, y sobre todo,
si tenian algun elemento decorativo en su parte superior. Diamant-
Rutter4? pensaban que se trataba de una pareja de cuernos, pero no

se han conservado ejemplos.

Otros juzgan probable que estas "estelas” fueran la
representacién abstractas de las divinidades basandose en la
representacién iconografica de estatuillas del Neolitico vy
Calcolitico que muestran de una forma esquematica a las

divinidades42. En la Edad del Bronce encontramos las figuras en

41 Apat_Stud 1969, 147-177
42 J.Yakar, BAR 1985, pag. 24

1
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forma de violin que tienen incisos caracteres humanos. En una
tumba de Kiiltepe un disco de alabastro muestra quizas la escena de
una "pareja divina" con sus familiares. En el norte de Anatolia, en
las tumbas reales de Alacahlyuk y en Horoztepe un numero de
estatuillas similares hace pensar que este fenémeno se extendid
por amplias zonas de Anatolia. No es extrafio que sucedan tales
semejanzas. En el mismo yacimiento de Beycesultan reaparecen las

"estelas" en los periodos medio y final de la Edad del Bronce.

2.6.2. Los objetos en forma de doble cuerno

Las excavaciones nos han proporcionado un abundante material
con toda clase de objetos que tienen bastante semejanza con lo que
conocemos en la civilizacién minoica como ‘“"cuernos de
consagracién”. La relacién de los cuernos de toro con la divinidad se
remonta a la época neolitica. En las estancias sacras de Catal
Huylk tenemos numerosos ejemplos de cuernos que remataban unos
pilares ("bull pillars"). En otras ocasiones se incorporan
directamente a unos pequefos bancos. En uno de ellos se encuentra
una fila de seis cuernos. Siempre estan en contacto con otros
elementos religiosos importantes como las cabezas de toro o bien

frente a pinturas murales con escenas de caza ritual.

Los cuernos son la expresiéon de la fertilidad de esta primitiva
civilizacién, pero también estan asociados a una divinidad
masculina que completa la "pareja divina" consumando la ceremonia
sagrada del "hieros gamos" con la que se renuevan las generaciones

humanas.
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No cabe duda que algunos de estos usos religiosos (incluyendo la
parafernalia de sus simbolos) continuaron durante el Calcolitico
hasta llegar a la Edad del Bronce. Ademas los hallazgos de objetos
en forma de cuernos se encuentran atestiguados en una amplisima

zona de Anatolia.

En una de las tumbas reales de Alacahlylk las estatuillas de las
divinidades solares (masculinas y femeninas) se hallan coronadas
por cuernos que indican con claridad su simbologia religiosa. En
Beycesultan aparecen ya en el Bronce Antiguo (ca 2500 a.C) y son
contemporaneos de las figuras de Alacahiyik aunque en un contexto

diferentes.

Se trata de una estructura en forma de cuernos que en todas las
habitaciones de culto se hallan situados frente a las llamadas
"estelas". Incluso algun estudioso llegd a conjeturar, por la citada
proximidad de ambos elementos, que las citadas "estelas" eran en
realidad otra pareja de cuernos. Frente a los cuernos se hallaba un
hueco semicircular y alrededor de toda la estructura una gran
cantidad de ceramica que debia contener las ofrendas para el culto.
En un altar el semicirculo era doble y Hegaba hasta la estructura de
las "estelas". En algunos altares el semicirculo contiene un orificio
que servia para colocar un pilar de madera. E! significado del pilar
de madera dentro de la construccion no puede ser mas que de
religioso pues dentro de la estructura no parece que el pilar de
madera sirviera como soporte de ningun elemento arquitectdnico.

Sin embargo, caben algunas interrogantes acerca de su verdadera
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funcion religiosa y la pervivencia de este elemento en otras

civilizaciones.

Este tipo de altares dobles con cuernos vuelve a aparecer en
Beycesultan en el udltimo periodo del bronce con algunos elementos
diferentes. Aqui los cuernos son de terracota y estan decorados con
circulos concéntricos. Se encuentran situados frente a un muro que
tiene una abertura a la misma altura que la que dejan ambos
cuernos. En la parte derecha de los cuernos se encontraron
fragmentos de una olla de cocina que se encontraba sobre una
pequeha columna de barro cocido. Parece que una parte de la
terracota habia sido cortada en la antigliedad y habia servido de

soporte para esta olla.

Son éstos los ejemplos mas representativos que tenemos de
altares de cuernos fijos pero no los unicos. W.Lamb hallé en Tarsus
un altar fechado en el ultimo periodo del bronce. Una plataforma de
ladriflo contenia en uno de sus extremos una a estructura en la que
destacaban un par cuernos de terracota. Uno de sus lados estaba
decorado con circulos concéntricos, coincidiendo totaimente con
los altares de Beycesultan. Otros fragmentos de cuernos fueron

hallados en diversas habitaciones.

Existia otro tipo de altares que no se encontraban en estructuras
fijas, los llamados altares "portatiles". En la zona del Keban,
confluencia de los dos brazos del Eufrates, Kosay encontrd un altar
con forma de cuernos. Tanto la base como ambos lados de los
cuernos tenian decoraciones incisas que representaban figuras

humanas. Estaban caracterizados boca, nariz y ojos. Frente al altar
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un hueco semicircular -como en Beycesultan- parece acotar el
espacio sacro. No se observan o no se han conservado otros
elementos como muros, bancos, etc. pero la similitud entre ambos
ejemplos es evidente. Existe, sin embargo, algun problema en la
cronologia que el excavador sitha entre el 4000-3000 a. C. Nos
inclinamos por una datacién cronolégica mas cercana a la Edad del

bronce que al periodo Calcolitico.

Otro grupo importante de objetos en forma de cuernos presenta
algunas caracteristicas que hacen dudar de su uso religioso.
Diamant-Rutter en su recopilacion exhaustiva de casi todos los
objetos en forma de cuernos observan que algunos de ellos tenian
orificios en alguno de sus lados, como en un ejemplo de
Beycesultan; otros parecen servir para colocar objetos de muy
diversa indole. Deducen que una parte importante de los objetos en
forma de cuerno sirvié para usos domésticos de toda clase y que la
significacién religiosa no era innata a la existencia de cualquier

objeto en forma de cuernos.

Ciertamente la propuesta no estd exenta de cierta ldgica.
Encontramos ejemplos de estos objetos a lo largo del tercer
milenio a. C. en culturas tan lejanas entre si como Irak o Siria y los
pueblos del Ponto Euxino. Es probable que en un momento
determinado estos objetos hayan pasado del ambito religioso a otro

mas prosaico como el uso cotidiano43, bien como soporte de otros

43 A este respecto cabe sefalar que uno de los cuernos de terracota

del altar del Bronce tardio de Beycesultan habia sido cortado ya en



53

recipientes, o como simples elementos decorativos. Ello, sin
embargo, no debe desviar nuestra atencién para tratar de discernir

su funcién originaria.

Si aceptamos que existe una cierta continuidad del culto en
Anatolia desde la época neolitica hasta la época del bronce con la
pervivencia de algunos simbolos que caracterizaban el ritual de
aguellos pueblos, no cabe duda que los cuernos, que aparecen como
hemos ya citado en amplias zonas de Anatolia, son un simbolo
religioso. A este contexto religioso pertenecen muchos de los
objetos en forma de cuernos ya citados, en estructuras fijas, como
altares portatiles, etc. Incluso cabria preguntarse acerca de que el
uso prosaico como soporte de recipientes liquidos, no fuera en
realidad otro de los aspectos de la celebracidon ritual, como las

libaciones, ofrendas a la divinidad, etc.

Desde hace tiempo ya se habia especulado con la coincidencia
entre estos objetos y los llamados por A.Evans "cuernos de
consagracion" de la civilizacion cretense del Il milenio a.C. Algunos
aflos antes de los hallazgos de Beycesultan, Mallowan44 habia
dedicado algunas paginas al posible origen oriental de este simbolo
religioso tras el hallazgo de un altar de piedra con la tipica forma
de doble cuerno (3000 a.C) que comparaba con los ya conocidos de

las excavaciones de la isla de Creta.

la antigliedad y un pequefio frgamento servia de soporte a una olla
de cocina. Sin embargo, desconocemos su funcidn precisa.

44 M.E.L.Mallowan, "Excavations at Brak and Chagar Bazar" |rag (IX)
1847, pag. 184, pl. 39, 2
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Cuando mas tarde tuvieron lugar las excavaciones de Beycesultan
se pudo disponer de otros ejemplos geograficamente mas cercanos
para efectuar un estudio comparativo de este simbolo. Lloyd-
Mellaart ya sefnalaron las coincidencias entre el altar de cuernos
del nivel XV (2500 a.C) con los ejemplos que habian salido de las

excavaciones de la isla de Creta a partir del Minoico Medio Il.

Todos los indicios indican que los cuernos representaban, también
en la Edad del Bronce, a la divinidad masculina4®. También habian
sugerido los excavadores que la posicidon de los altares de cuernos
frente a las "estelas" se debia al probable cultc de dos divinidades,
masculina y femenina4®. Sin embargo, en el caso de los altares
dobles de Beycesultan este numeroc se veria aumentado a cuatro,

algo poco probable.

Parece mas l6gico pensar que las "estelas" fueran en si mismas la
representacion de la divinidad femenina, el simbolo de la Gran
Diosa. Frente a ellas se situarian los cuernos sagrados, simbolo de
la virilidad masculina, que completaria la "pareja sagrada". Ademas

no parece que fuera una practica de un periodo determinado ya que

45 Las circunstancias quisiseron que los primeros ejemplos de
objetos religiosos con forma de cuernos fueran excavados en Creta
y posteriormente aparecieran en Beycesuitan y, por ultimo, salieran
a la luz las pinturas murales y altares de Catal Huylk, cuando la
cronologia es justamente la contraria. Este desfase dificulté en

cierto modo la interpretacion de los datos.

46 S.Lloyd-J.Mellaart, Beycesultan. vol I, pag. 32
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en lo encontramos en distintas épocas de la Edad del Bronce en
Beycesultan. En otras zonas de Anatolia también se han encontrado
rastros de estos cuernos, algunos como posibles altares
"portatiles” y en otros casos como receptaculo para el depdsito de
vasos ceramicos. Algunos han formulado acerca del uso prosaico de
estos objetos. No estd claro que el contexto donde aparecen ios
cuernos sirviendo como soporte de ceramica no sea también de
indole sacro como lo atestiguan muchos sellos de Creta y Micenas

gue analizaremos en el siguiente capitulo.

El uso decorativo de los cuernos es también discutible si nos
atenemos a los testimonios de otras culturas pero puede haberse
producido un fendmeno de paso de la sacro a lo profano, una
caracteristica comun a muchas civilizaciones que los estudiosos de
la antropologia ha dejado ya explicado. Puede que el origen sacro de
los cuernos deviniera en un elemento decorativo de las estancias de
los habitantes de estos pueblos. Sin embargo, quierc llamar la
atencion acerca de la funcion de determinados simbolos sagrados y
su pervivencia a través de los tiempos. Aunque parezca que Su
funciéon originaria ha desaparecido siempre queda un halo de

veneracion.4?

La novedad que supcne la existencia de los llamados "altares

dobles" que tienen el mismo tipo de estructura consistente en las

47 En mi pueblo es muy corriente observar en estabiecimientos
comerciales todo tipo de copias del busto de la Dama de Elche,
divinidad de origen ibero, que ha perdido su valor religioso pero

todavia conserva su simbologia.
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"estelas”" y los cuernos no implica que fueran el resultado del culto
a varias divinidades sino que debia tratarse de la misma pareja

divina, la Diosa-Madre y su consorte masculino.

Sin embargo, un par de elementos nuevos podrian ofrecernos
pistas acerca de la significacién concreta de los simbolos
anteriores. En algunos altares de Beycesultan el semicirculo
("ritual circle") que rodea al altar de cuernos presenta un orificio
que servia de base para la colocaciéon de un pilar de madera. Como
han sehalado los excavadores no parece que el pilar haya servido de
soporte para ningun tipo de construccion del altar dada su
apreciable distancia del centro del altar. Ello nos lleva a asociar
este elemento con algun tipo de practica cultual. Inmediatamente
nos viene a la mente la existencia en la civilizaciones cretense y

micénica de sendos cultos al pilar y al arbol.

El culto a la columna no esta muy atestiguado en las culturas de
Anatolia. De la significacién religiosa del pilar en la posterior
civilizacion cretense existe cierta polémica que parte de Nilsson
que duda del valor religioso de las famosas columnas que adornan
una de las salas del palacio de Cnoso. La propension de esta zona a
los fendmenos sismicos puede ofrecer una pista acerca de la

funcion de estas columnas en Creta.

Nos resta analizar la significacidon del arbol. Algunas divinidades
del Asia Anterior se hallan asociadas al arbol. En una estela de Ur
(2022-2002 a.C) el dios aparece con el arbol de la vida. El rey
Shulgi de la Tercera Dinastia de Ur (2095-2048 a.C) se

autoconcedia poderes sobrenaturales ante una palmera. Es comun en
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algunas culturas del Asia Anterior que el arbol se encuentre

asociado a ritos de fecundidad.

Paralelos semejantes hallamos en otros pueblos. En Egipto, el
arbol estd asociado a divinidades femeninas. En una estela de la
Dinastia XIX la diosa Nut aparece rodeada de arboles sagrados.
También la diosa Isis aparece acompafada del arbol en contextos

funerarios48,

En la "koine" creto-micénica el culto del arbol se encuentra muy
atestiguado y esta asociado a la divinidad femenina. En el famoso
sello de oro de Micenas se nos muestra la imagen de una diosa
sedente bajo un arbol de una arb-oleda sagrada, con otros simbolos
sagrados como al hacha doble y huesos de animales. Nilsson creia

que el arbol era la prolongacién de la propia diosa.4®

Si aceptamos que comunmente el culto al arbol sagrado estaba
estrechamente relacionado con una divinidad femenina es muy
plausible considerar que en los altares de Beycesultan se
compruebe la existencia de este simbolo que reforzaria el valor de
fertilidad con el que estd rodeado el culto en estos pueblos de la
Edad del Bronce. Estariamos, por tanto, cerca de desentrafiar que
uno de los elementos del ritual de Beycesultan seria el simbolo

religioso de la divinidad femenina.

48 M.L.Rubl, “The Goddess of the Egyptian Tree Cult" JNES (VI) 1947,
84-97
49 M.P.Nilsson, MMR2 1968, pag. 264, fig. 158
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En segundo término nos encontramos ante otro elemento novedoso
dentro de las practicas religiosas de esta cultura. En el altar del
Bronce Antiguo Il de Beycesultan, coincidiendo con la aparicion del
simbolo del arbol, fue hallada frente al muro de entrada una
pequeina plataforma de adobe con una evidente funcidén sacrificial.
Del centro de la plataforma partian unos canales para evacuar la
sangre de las victimas a unos recipientes ceramicos. Se les conoce

como "altares de sangre" ("blood altars").

Como ocurre con otros elementos del ritua!l de Beycesultan los
llamados altares de sangre vuelven a aparecer en el Bronce Tardio.
Una de las habitaciones que componen los caracteristicos altares
dobles presenta dos altares de sangre (Nivel V Habitacién
lzquierda). Cabe pensar que esta estancia tenia una actividad mayor
en el sacrificio de animales. Frente a uno de los altares habia

colocadas unas tablas de madera que formaban una tarima.

Quizas este altar estuviera dedicado al sacrificio de animales
mas grandes. Es el Unico ejemplo atestiguado en las estancias de
culto y no es muy factible pensar que ambos estaban dedicados al
sacrificio del mismo tipo de animales ya que en la habitacién
derecha del mismo altar se constata la existencia de un unico altar

de sangre.

De nuevo en el mundo minoico encontramos paralelos de estos
altares. En el sarcéfago pintado de Ayia Triada se observa en uno de
sus lados la escena de un sacrificio ritual de un toro sobre la mesa
del altar. La sangre va cayendo a un recipiente colocado a tal

efecto. Sin entrar en otros pormenores esta escena ritual prueba
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que en la ultima época del Bronce en Anatolia se introduce esta
nueva practica de la que no teniamos indicios concluyentes en
civilizaciones anteriores de que tuviera lugar en las habitaciones

dedicadas al culto.

El significado religioso de estos altares no es claro aunque se ha
conjeturado que el sacrificio de animales pudiera estar dedicado a
una divinidad cténica®9. Sin embargo, la sangre representa al
elemento masculino, es el simbolo de la fuerza y la virilidad. En las
pinturas murales del neolitico en Catal HUyuk los impresionantes
toros de las escenas de caza ritual estaban pintados en rojo para

reforzar de este modo la sensacidn de fiereza.

La coincidencia en muchos altares con el simbolo del arbol le
confiere a los "altares de sangre" ese valor masculino dentro de la
dualidad del culto que se observa en esta cultura. Seria, pues, el
simbolo masculino de la "pareja sagrada" que preside todo la

religion de Anatolia a lo largo de la edad del Bronce.

Parece que los hallazgos ceramicos y estatuillas zoomorfas
prueban este significado religioso. Del altar del Bronce Antiguo de
Beycesultan destacan una serie de tazones, algunos de ellos sobre
pedestales, decorados en su parte superior con una pareja de

cuernos®! con marcas incisas que muestran los ojos. La mayor parte

50 J.Yakar, "The Twin Shrines of Beycesultan" Anat_Stud 1974, pag.
160

51 S.Lloyd-J.Mellaart, Beycesultan vol. |, fig. 27, 1, 3, 5, 6; fig. 28,
4, 10
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de las estatuillas votivas representando a toros provienen de ia
regién del Ponto. En las tumbas reales de AlacahlUyuk aparecen
asociados a las divinidades mayores. Existen ciertas diferencias
formales entre los ejemplos hallados en la primera época del
bronce y las de la época hitita, pero quiza sea mas importante
constatar que la presencia de estas estatuillas en la iconografia
religiosa del tercer milenio a.C refuerza mas si cabe la importancia
del toro como animal preponderante en el mundo religioso de estos

pueblos.
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SEGUNDA PARTE

CAPITULO TERCERO:

LOS RITOS Y JUFGOS DEIL TORO EN
CRETA

En el capitulo anterior hemos intentado esbozar la historia del
pensamiento religioso de los pueblos de Anatolia desde el Neolitico
hasta la Edad del Bronce examinando el ritual del culto y su
simbologia religiosa'. Dedicamos una mayor atencién al mundo del
toro y a su significado en aquellas culturas primitivas. La
presencia tan importante del toro en el mundo neolitico esta
intimamente ligado a la revolucién que supone la domesticacion de

animales y el comienzo de la agricultura. El toro, visto de modo
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completo o representado por alguno de sus miembros
caracteristicos (cabeza, cornamenta) representa la fuerza de la
naturaleza, la que fertiliza a la divinidad femenina para que se
cumpla el rito de la fecundidad con el que se regenera la especie.
Estos ritos se encuentran ﬁuy asociados a los pueblos
eminentemente agricolas que basan su existencia en los ciclos
estacionales: la siembra y la cosecha de los campos, el otofio y la

posterior regeneracion.

En consecuencia, es preciso recalcar que la significacion del toro
como elemento simbdlico no debe quedar excluida del contexto
general de la religion. Antes bien no se comprenderia su significado
si no se estableciera una relacion con otros elementos que forman

parte del culto.

Las semejanzas dentro de varios ambitos, entre los que se
encuentra el religioso, entre las civilizaciones de Anatolia y la
cultura que se desarrolla en Creta ya en el Neolitico son notabies.
Esto nos conduce a preguntarnos si no serian gentes procedentes de
Anatolia las que en un momento determinado o en varias oleadas
desembarcaron en la isla de Creta llevando consigo las

herramientas de trabajo y sus dioses con su parafernalia de culto.

Esta hipétesis de trabajo se ha convertido en uno de los temas
mas ampliamente tratados por arquedlogos, antropdlogos e
historiadores. El problema de las migraciones nos lleva a su vez
concatenado a otra circunstancia de mayor relieve: el origen de la
civilizaciébn cretense. No es nuestra intencién analizar todo el

problema de los origenes, pero indudablemente no se puede



62

extrapolar el mundo religioso del contexto general de la cultura de

un pueblo. Por ello, haremos un repaso al estado de la cuestion.

Durante mucho tiempo existidé una opinion generalizada acerca de
los fuertes contactos entre ambas civilizacioness2. Sin embargo,
las evidencias proporcionadas por las excavaciones arqueologicas
de los ultimos afios han arrojado nuevas luces -y algunas sombras-

sobre esta cuestion.

l.as excavaciones realizadas por J.D.Evans permitieron constatar
que el asentamiento mayoritarioc de extensas zonas de la isla de
Creta no se produce hasta el Neolitico Tardio (fines del IV milenio
a.C)%3. Anteriormente solo habia estado ocupado desde épocas
anteriores el yacimiento que daria lugar al palacio de Cnoso.
Curiosamente los primeros asentamientos estan caracterizados por
la presencia de pueblos basados en la agricultura que ademas han
domesticado ciertos animales por los hallazgos de huesos que
Evans y posteriormente Hood hallaron en las capas mas antiguas del

palacio de Cnoso. Las primeras edificacicnes de Cnoso mostraban

52 G.Childe, The Dawn of Furopean Civilisation. London 19508, 15-
34

53 J.D Evans, "Knossos. Neolithic Part II" BSA 1968, 267-276
J.D.Evans "Neolithic Knossos: the growth of a settlement"

Proceedings of the Prehistorical Society 1971, 95-117

J.D.Evans, "The Early Millennia: Continuity and Change in a Farming

Settlement” in Knossos. A Labvrinth of History. Papers presented in
honour of S.Hood. BSA 1994, 1-20, con la cronologia de la época

neolitica.
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una arquitectura del tipo "aglutinante" que Mellaart ya habia
observado en las edificaciones de Catal Huyik. Otro dato
interesante fue la introduccién de la obsidiana a través de la isla
de MelosS4. Ya ha quedado sehalada la importancia de este metal en
los pueblos neoliticos de Anatolia con el que formaron una
industria floreciente. Muchos elementos coincidentes parecian
indicar que habia una estrecha relacidn con ciertos pueblos de la

peninsula de Anatolia.

Una serie de recientes articulos de C.Broodbank han incidido en
pro de una probable migraciéon de gentes provenientes de Anatolia
que se habrian asentado en Creta a partir de la ultima fase del
Neolitico®% y que provocaron una fuerte transformacién de la
sociedad de esta época. El propio Mellaart ha sefalado también el
hecho coincidente del fin de la civilizacidn de Catal Huyuk y la
posible emigracion de gentes hacia Hagilar con el comienzo de la

primer época de habitacion en Cnoso5S.

En su sugestiva teoria Broodbank propone la idea de un primer

momento migratorio en el que las gentes llegadas en modestas

54 C.Renfrew, The Emergence of Civilisation. London 1974, 45-60
55 (C.Broodbank-T.Strasser, "Migrant farmers and the Neolithic
Colonization of Crete* Antiquity 1991, 233-245

C.Broodbank, "The Neolithic Labyrinth: Social Change at Knosso
before the Bronze Age" Journal of Mediterranean Archaeology 1992,
39-75

56 J.Mellaart, Chalcolithic and Early Bronze Age in the Near Fast
Beirut 1966, 116-119
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barcas habrian llevado consigo los enseres indispensabies con que
desarrollar las funciones agricolas y una serie de animales {entre
los cuales habria bévidos domesticados). Si bien la exposicion de la
citada teoria de Broodbank no esta exenta de fundamento, su
relativa novedad -siempre se habia especulado con un origen
anatolio de los primeros pobladores de Creta- también ha traido
consigo una fuerte controversia5s?.

Los primeros estratos neoliticos de Cnosc no nos proporcionan
datos acerca del mundo religioso de aquellos pueblos primitivos. He
aqui uno de los puntos formales de las teorias de Broodbank que son
menos creibles. Es cierto que en las islas del Egeo han sido hailados
ejemplos de la famosa diosa "esteatopigia“" que adornaba tantas
estancias de Catal Hiyuk y de Hacilar. Las excavaciones de las islas
del Egeo prdoximas a Creta.hos han proporcionado algunos elementos
de discusion de gran interés pero no disponemos todavia de la
suficiente evidencia para aceptar que ya en el sexto milenio a.C.
llegaran gentes procedentes de Anatolia para colonizar la isla de
Creta y desarrollar una cultura de tipo agrario. Sin embargo, las
teorias de Broodbank no deben ser tenidas por fantasiosas y futuras
excavaciones en Creta referentes a esta época neolitica pueden

conducir a conclusiones sorprendentes.

Sin embargo, en los siguientes milenios no se observan
evidencias de movimientos de poblaciéon hacia la isla de Creta.

Salvo algunos hallazgos en la cueva de Eileithyia (Amniso), el uUnico

57 T.H.Withelaw, "Lost in the Labyrinth? Comments on Broodbank’s
'Social Change at Knossos before the Bronze Age' Journal of

Mediterranean Archaeology 1992, 203-224
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yacimiento que ha constatado una continuidad en la poblacidén ha
sido Cnoso. Este relativo vacio se romperd en el periodo del Bronce
Antiguo {en torno al 3000 a.C.). En estos momentos se observa de
nuevo un gran movimiento de poblacidn ya que extensas zonas de
Creta son ocupadas. Se desarrolla un fruerte aumento en la industria
metaldrgica, aparecen los primeros indicios de ceramica con
elementos decorativos, y en las costumbres funerarias se
comprueban los primeros enterramientos colectivos en las tumbas

circulares, como en Platanos (Mesara).

Sobre el 2800 a.C la evidencia de la utilizacién del bronce - con
el hallazgo de un hacha de bronce en Cnoso- certifica el fin de la
Edad de Piedra y el comienzo de una nueva época en la historia de
Creta. De nuevo se nos plantea la duda acerca del origen de estos
pobladores, si eran gentes venidas del continente o de las islas del
mar Egeo, o bien se trataba de una ola migratoria de pueblos
procedentes de Anatolia. En este caso las evidencias arqueolégicas
nos pueden guiar en cierta medida para acercarncs en la

interpretacion de los hechos.

En efecto, un buen numero de excavaciones han rectificado la
primitiva idea expresada por D.Levi acerca de la inexistencia del
Bronce Antiguo en Creta. Las excavaciones de Cnoso se vieron
refrendadas por el hallazgo por parte de S.Alexiou de las tumbas de
Lebena y la excavacion de P.Warren en Myrtos y las no menos
importantes excavaciones de Sakellarakis en el antro ldeo que

atestiguaban una rapida emigracién hacia lugares de Creta gue no
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habian sido ocupados hasta aquel momento58. Curiosamente alguno
de los lugares de primitiva habitacion corresponderan
posteriormente a las cavernas de culto, .uno de los lugares
preeminentes del culto en el Il milenio a.C. Por otra parte, en otros
lugares poco habitados se produce una larga expansién a partir de
esta época que no puede ser debida mas que a un subito aumento de
la poblacién producida por la llegada de gentes extranjeras. En este
punto algunos datos nos permiten la posibilidad de conjeturar

acerca del origen de estos pueblos.

Ya J.D.Evans habia recalcado en las excavaciones realizadas en
Cnoso la similitud entre la ceramica de Cnoso con ciertas zonas
del noroeste de Anatolia®®. La evidencia de contactos con Anatolia
se extiende por numerosas partes de Grecia. Desde Lefkandi en
Eubea hasta Lerna en la Argdlide se observan huellas de un fuerte
contacto con Anatolia. Por tanto, es probable que en el Neolitico
Tardio comenzara un fuerte movimiento humano que se concretaria
a partir del lll Milenio a.C, con el inicio de la Edad del Bronce en
Creta, con la ocupacion de varias zonas de la isla de Creta hasta
entonces inhabitadés. No hay evidencias arqueoldgicas de nuevos
movimientos migratorios hacia Creta hasta el 1450 a.C. en que se
data la tremenda erupcién del volcan de Santorini que origina el fin
de la epoca palacial minoica y la posterior llegada de los miceénicos

al trono de Minos.

58 P.Warren, "Crete, 3000-1400 B.C.: immigration and the
archaeological evidence" in Bronze age Migrations in the Aegea

London 1973, 43
59 ).D.Evans, op.cit., 1968, 273-74
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Los estudios dedicados al problema de los origenes de la
civilizacion minoica y su relacién con las diversas "oleadas”
migratorias hacia Creta se cuentan por centenas. Sin embargo, gran
parte de esos trabajos son deudores de las investigaciones del gran
estudioso austriaco F.Shachermeyr que hace treinta afos fue el
primero en efectuar un analisis de forma global del fendmeno de las
interrelaciones entre Creta y las civilizaciones orientales®0.

En estos estudios se ocupaba principalmente de los elementos
religiosos, que hasta el momento sélo habian sido enunciados por
J.Mellaart a raiz de sus excavaciones en Catal HUyuk y Hagilar.
Schachermeyr ya pensaba que la aparicion de los altares con
cuernos de Catal HOylk, la existencia de la doble hacha, las
estatuillas que representaban a una dicsa femenina, en definitiva
los elementos que habian caracterizado la religiébn de este pueblo
heolitico, habia dejado una profunda huella en las civilizaciones
posteriores y que probablemente la gran civilizacion cretense del il
milenio a.C tenia una relaciéon algo mas estrecha con aquellos

lejanos pueblos de lo que hasta entonces se habia admitido.

En el capitulo anterior hemos referido cdmo ciertos simbolos
religiosos de la cultura de Catal Hiyuk reaparecen de nuevo en la
Edad del Bronce en Beycesultan en el valle del ric Meandro. En
concreto, los cuernos de toro estan otra vez atestiguados dentro de

un contexto religioso. En ambos casos parecid dominar un fuerte

60 F.Schachermeyr, Die _minocische Kultur des alten Kreta. Stuttgart
1974, 156-ss
F.Schachermeyr, Agais und Orient. Wien 1967



68

culto a una divinidad femenina de la fecundidad que era acompafada
por cabezas de toro, o por su cornamenta. Este simbolizaba el
elemento masculino necesario en los ritos de fertilidad. Las
investigaciones realizadas en diversos puntos de Anatolia
atestiguan que el toro aparece en los altares como simbolo
religioso dandose la circunstancia de la lejania existente entre
muchos asentamientos. Ello quiere decir que parecido imperar una
cierta uniformidad en el culto de estos pueblos y que la diferencia
en la cronologia - en ocasiones de milenios- no fue un elemento
decisivo, antes al contrario explicaria que la religion de Anatolia

habia tenido un cariz marcadamente conservador.

No ha sido nuestra intencion realizar un estudio pormenorizado de
la cuestién arqueoldgica, pero sin un repaso a lo que nos dicen los
yacimientos seria imposible hablar acerca de la religion, que en
estos pueblos agrarios estd muy ligada al quehacer cotidiano.
Ademas si aceptamos que el origen de la civilizacién cretense esta
muy influido por la llegada de estos pueblos de Anatolia -aunque no
fueron los unicos- entonces algunos elementos fundamentales que
configuraran la religién de la isla de Creta antes de la llegada de

los micénicos nos pareceran menos ohbscuros.

E! corolario de! problema de las migraciones se resume en primer
término en que parece que exista cierto consenso en afirmar que el
grueso de gentes que durante varias épocas liegan a la isla de Creta
proceden de Anatolia. El problema surge en la cronologia de esas
migraciones. Algunos autores han sugerido que pueblos procedentes
de Anatolia ya ocuparon la cuenca del Egeo y la zona central de

Creta antes de la Edad del Bronce. Otros opinan que sélo a partir del
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Il Milenio a.C se produce una fuerte entrada de gentes que ocupan
extensas dreas de Creta y que desarrollan una serie de cambios en
la ceramica, arquitectura, etc. Esta segunda gran oleada migratoria
podria tener su base en pueblos del Cercano Oriente a tenor de los
elementos comunes que aparecen constados en ambas culturas

durante toda la Edad del Bronce.

Probablemente las teorias mas antiguas de Schachermeyr acaben
por imponerse. No es descabellado afirmar que la llegada de unos
pueblos de otra cultura tenga que provocar una serie de cambios
inmediatos alli donde se asientan. Es probable que tuviera que pasar
mucho tiempo e incluso nuevas migraciones para que se fuera
asentando el germen de esa nueva cultura gque se observa a
principios del Minoico Antiguo c¢omo han demostrado las
excavaciones de diversos lugares de la costa sur de Creta. También
parece logico pensar que la situacion geoestratétiga de la isla de
Creta, como centro de un &area en el que confluyen las culturas
egipcia y del Asia Anterior, diera lugar a la llegada de gentes gque
irian configurando' lo que posteriormente llegaria a ser una

floreciente civilizacién.

De todas maneras, como analizaremos en los siguientes capitulos,
parece que ciertos elementos religiosos sobrevivieron al paso de
los milenios y se muestran en todo su auge en la esplendorosa
época de los palacios creienses. De enire ellos destaca la
omnipresente presencia del toro, pero la civilizacidon cretense fue
de nuevo innovadora y durante unas centurias destacé una fiesta, de

la que tenemos una abundantisima documentacion en todo el arte
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cretense lo que prueba el éxito que tuvo, que consistia en realizar
arriesgados saltos ante el toro sin otra defensa que la propia
agilidad y quizé la bendicion divina. Es la llamada Taurokathapsia o

saltos de toros.

3.2 LOS LLAMADOS "CUERNOS DE CONSAGRACION" Y SU
RELACION CON LA SIMBOLOGIA RELIGIOSA

3.2.1. Los cuerngs de consagracién _en las civilizaciones
grientales hasta la época del bronce en Creta

La aparicién de objeltos con forma de doble cuerno que
asemejaban a los cuernos del toro dentro de un contexto religioso
se remonta ya a la época neolitica y se halla atestiguado en zonas
bastante lejanas entre si. Asi en e! yacimiento del neolitico Koéros
en el sudeste de la actual Hungria fueron encontrados algunos
objetos con esta peculiar forma®1. Otros objetos de similar factura
procedentes de dreas cercanas se ponen a colacion para observar el
indudable caracter religioso de algunos de ellos. Incluso los autores
especulan con la posibilidad de una estrecha relacién con las

culturas neoliticas de Anatolia62,

61 N.Kalicz-P.Raczky, "The Precursors to the 'Horns of Consecration'
in the Southeast European Neolithic" Acta Archaeocloqgica

Scientiarum Hungariae 1981, 5-20
62 ap cit., 13
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Uno de ios aspectos mas destacados de las excavaciones de Catal
Huyldk en el ambito religioso es la continua presencia del toro en
todas sus versiones que tienen en comun un marcado caracter
religioso. En las pinturas murales el toro aparece en escenas de
caza ritual. A veces la captura del toro viene acompafada por la
celebracién de unas danzas de indudable caracter sacro. En las
habitaciones de culto (“shrines") el toro aparece representado por
las partes que mejor se conservan: la cabeza y la cornamenta. es
interesante resefiar que los cuernos de toro son siempre naturales
mientras que algunas cabezas estdan modeladas en estuco. Aunque en
muchas ocasiones coinciden en las habitaciones de culto se puede
precisar una cierta diferencia en la significacion que las "bucrania"

y los cuernos de bdvidos tenian dentro del ritual religioso.

Los cuernos se encuentran pegados sobre una columna de manera
fija, lo que llevd a Mellaart a bautizarlos como “bull pillar's". Otra
circunstancia resefiable es que varia el numero de cuernos que
forman estos pilares de cuernos. Normalmente oscilan entre uno y
tres aunque en un ejemplo hay hasta seis cuernos agrupados en
torno a un pilar. Se encuentran en todas las estancias de culto y su
funcién religiosa es clara. Acerca de su significacion Mellaart
propuso que pudiera tratarse de lamentos que ahuyentaran los
malos espiritus, una especie de culto apotropaico tan atestiguado
posteriormente en las culturas mediterraneas. Ciertamente los
cuernos son la representacién concreta del animal y su funcién
religiosa debié ser también una constatacion de la fuerza bruta del
animal, el elemento masculino que sirviera de consorte en los ritos
de la fertilidad de esta cultura anatdlica. La presencia de objetos

en forma de cuernos atestiguados en otros pueblos de la época
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neolitica nos lleva a pensar gue la inexistencia de tales hallazgos
en Catal Hiylk se deba simplemente a que su funcién religiosa no
estaba muy alejada de la que proporcionaban otras partes del toro
como la cabeza. Sin embargo, esta utilizacidon de diversas partes
del toro lleva a pensar también en un principio de leve
diferenciaciéon de lo que ambas partes representaban.

Todo ello puede inducir a pensar que los cuernos del toro pasaran de
ser la representacion de la expresion del animal a convertirse en un

simbolo religtoso.

Pero es en torno al llf milenio a. C. cuando estos objetos en forma
de cuernos se van a desarrollar por amplias zonas de Anatolia y de
otras culturas de Oriente como Irak. Destacan sobremanera los
hallazgos del yacimiento de Beycesultan, en un valle del rio
Meandro. Alli en torno al 2600 a.C. aparecen en las habitaciones
dedicadas al culto una serie de elementos que componen un
complejo ritual. Alguno de esos elementos se podrdn también

atestiguar en la civilizacién cretense.

De entre ellos destacan los llamados altares dobles ("Twin
Shrines") que estaban formados por unas "estelas" que descansaban
sobre un pedestal. Frente a ellas una estructura, que en esta
primera época era de adobe, sugeria con cierta ciaridad la
imitacion de unos cuernos de boévidos. De este objeto partia un
semicirculo en el que a veces un orificio delataba la existencia de
un pilar. Al menos en dos ocasiones se constata la existencia de las

citadas estructuras de cuerncs en este época de la Edad del Bronce.
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Al JUltimo periodo de la Edad del Bronce {(ca. 1450 a.C)
corresponden otros dos ejemplos de altares gemelos con presencia
de estructuras con forma de cuernos en Beycesuitan. En uno de los
altares construido en terracota parece que ya en la antigiedad fue
retallado y sirvié de base para la colocacion de una olla como han
demostrado los restos hallados en la excavacidon. Esta olla podria
haber servido de rito purificatorio previo al comienzo del ritual.

En el otro ejemplo el objeto con forma de cuernos se halla
decorado con circulos concéntricos. En la cercania se han
encontrade bancadas que servirian para presenciar las ceremonias
rituales. El contexto en el que han sido halladas estas estructuras

no hace mas que certificar su funcién religiosa.

Objetos similares .han. sido hallados en distintas zonas de
Anatolia, desde Tarsus hasta el curso medio de! rio Eufrates en
Pulur. En algunos casos se trataba de altares portatiles, en otras
ocasiones su estructura se asemejaba a los ejemplos vistos en
Beycesultan. La difusiéon de este objeto entre distintas zonas
alejadas enire si y su pertenencia en su gran mayoria al ambito

religioso hace que nos preguntemos acerca de su naturaleza.

Curiosamente en Beycesultan no se observa la presencia del toro
ni en las pinturas murales, ni tampoco en los altares con cabezas o
cuernos como se habian caracterizado las culturas de Catal Huylk y
Hagilar en la época neolitica. La evidencia del parecido de estos
objetos con lo gue mas tarde denominaria Evans "Horns of
Consecration" es tan grande que seria incluso inadecuado no tratar

de explicar el por qué de semejante similitud.
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Quiza en estos momentos se habria producido en la edad del
bronce el paso anteriormente inferido en el que los cuernos
originales del toro fueron substituidos por representaciones de
materiales ceramicos que imitarian la cornamenta de los bdvidos.
Particularmente interesante resuita sefalar ia ausencia de las
"bucrania" que eran parte muy importante del rito de las culturas
neoliticas.

Sin embargo, no se debe colegir de ello que el toro hubiera
desaparecido de la practicas religiosas de los pueblos de la edad
del bronce. El hallazgo en Beycesultan de los llamados "altares de
sangre" que estaban dedicados al sacrificio de animales y que
constituian otro elemento de fa parafernalia de cuito de esta
cultura, prueba que existian ciertas similitudes religiosas entre
ambas civilizaciones y también demuestra que si aceptamos estos
objetos como las representaciones de los toros, los cuernos habian
pasado a representar al animal, a convertirse en un simbolo

religioso.

El plano general de la religién parece atestiguar tal suposicion.
En efecto, el culto a una divinidad femenina, llamada comuinmente
la Diosa-Madre preside el mundo religioso de esta cultura del
bronce. De nuevo nos hallamos ante una sociedad de tipo agrario
donde las gentes prestan gran importancia a los ciclos de la
vegetacién, a las eépocas de siembra y recogida y a los fendmenos de
la naturaleza que en definitiva son los que guian su quehacer diario.
En este contexto la presencia del elemento masculino que permita
completar el rito de la fecundacién es claro para completar el ciclo
con el que se regenera la especie al igual que los campos nacen y

mueren.
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En este contexto es donde estos objetos que llamamos "cuernos
sacros" representan el elemento masculino del ya citado rito de la
fertiidad. Como ya habia sucedido en otras culturas el toro era uno
de los animales que expresaba de una manera fehaciente la fuerza,
la virilidad, el estado salvaje del animal. Por tanto es ldgico que la
representacion del anima! pudiera adoptarse por medio de la
imitacién de su cornamenta. En este sentido las semejanzas entre
la funcién religiosa constatada en Catal HlUyuk y Beycesultan parece
conducirnos de modo natural a pensar gue existié cierta pervivencia
en el uso religioso y que la las teorias acerca de esta pervivencia
en los milenios que antecedieron a la edad del bronce no parecen
descabelladas. En muchas ocasiones las grandes diferencias en la
cronologia no deben suponer un obstacuio insalvable para explicar
los fendémenos religiosos que son de naturaleza siempre
conservadora. Acabamos de referir cdmo en Beycesultan los
primeros altares con "cuernos" aparecen en torno al 2600 a.C y no
volvemos a tener referencias de ellos hasta un milenio mas tarde.
Con la cautela que siempre hay que adoptar cuando se habla de
fendmenos de culturas alejadas en el tiempo se puede afirmar que
aquellos pilares de cuernos de Catal Hlylk pudieron ser el origen de
estas estructuras que fueron halladas en Beycesultan a partir de

mediados del {Hl milenio a.C.

La denominacién de "cuernos de consagracion" se debe a A.Evans

quien en un articulo ya clasico®3 a principios de siglo acerca de los

63 A.Evans, "Mycenaean Tree and Pillar Cult" JHS 1901, 107

(primera referencia). Vid. ademas pp. 135-138
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simbolos religiosos en el mundo micénico habia adelantado la
teoria acerca de al religiosidad de este simbolo, a partir de un vaso
ceramico de Salamis (Chipre) en el que de modo fragmentario
aparece una hacha doble en el centro de una pareja de cuernos
originales de toro y otro ejemplar sobre la estructura en forma de
cuerno; ello permitié a Evans establecer las analogias entre ambos
objetos y liegar a la conclusién de que los cuernos artificiales eran

la representacion de los naturales.

El ejemplo mas antiguo de estas caracteristicas se encontré en
Mokhlos y data del Minoico Antiguo, aunque es una pieza bastante

discutida®4. Su uso se extendera a partir del Minocico Medio Il.

Desde entonces se han sucedido numerosos estudios que
basicamente han analizado el componente religioso de los cuernos
de consagracion y su funcién dentro del ritual del culto. Como era
de esperar no existe unanimidad al tratar el significado religioso
de este simbolo en las culturas cretense y micénica por lo que

parece conveniente repasar el estado de la cuestion.

64 R.B.Seager, Exploration in the island of Mokhlos. Boston 1912,

fig. 48, n? 31. Hasta ahora es el Unico ejemplo atestiguado en el MA.
Una gran parte de estudiosos dudan acerca de la forma
extremamente alargada de la pieza, pero no es argumento de peso
para oponerse en su contra. El conocido grupo ceramico procedente
de la tumba circular de Kamilari (MR), cerca de Festo, representa
una escena de danza que esta rodeada de cuernos sacros de similar

forma.
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Las teorias de Evans abrieron el campo de la polémica. Nilsson, ya
en la primera edicion de su tratado clasico, para todos aquellos que
quieran acercarse al mundo de la religion creto-micénica, escribe
in extenso acerca del tema aportando una gran cantidad de ejemplos
iconograficos y arquitectonicos. Acepta que el contexto en el que
aparecen los cuernos es indudablemente religioso. Por ejemplo, en
el llamado "Altar de las Dobles Hachas" de Cnoso fueron halladas

una pareja de cuernos en lugar preeminente de la estancia.

Otro ejemplar aparece cerca del llamado Rey-Sacerdote, en el
Propileo sur orientado hacia la cima sagrada del monte luktas.
También los cuernos aparecen relacionados con los ritos funerarios
como lo muestran un par de ejemplos de Ayia Triada. Sin embargo,
Nilsson duda acerca del origen de estas representaciones que Evans

hacia derivar de la cornamenta de los toros®5.

Nilsson sugirio la posibilidad que otras representaciones de los
cuernos de consagracion pudieran responder mas a elementos
decorativos que a otras funciones cultuales. Podrian servir para
decorar las fachadas de los palacios o como en el famoso riton de
Zakro para adornar un santuaric de cima. Es a partir de este punto
donde van a comenzar las divergencias de los estudiosos acerca de

la funcién de los cuernos de consagracion.

65 The Minoan-Mycenaean Religion and its Survivai in Greek
Religion. Lund 19502,165-192. A partir de ahora citaremos siempre
esta edicién. (MMR?2)
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A.Perssonf6 relacionaba los cuernos sagrados con los ritos de la
vegetacion, con las creencias en la vida y en el mas aila. A tal
punto expresa las conexiones con los ritos mistéricos de Eleusis y
las pervivencias en la mitologia con la conocida leyenda de Teseo y
el Minotauro, que segun Persson podria ser la representacion de!
dios con una mascara de toro. Esto uitimo seria la representacion
del poder divino. Asimismo observa que este mito ha pervivido en

ciertos culto posteriores en Creta como el de Zeus Asterios.

Quizd el gque mejor exprese esta linea de comparacion con al
ambito mitoldgico sea la monumental obra de Cook87 dedicada al
estudio del dios Zeus, en la que analiza de manera pormenorizada la
relacion entre el dios y el toro. Son muy interesantes sus
observaciones acerca de las pervivencias del primitivo culto a la
diosa femenina que se convirtid en masculino tras la llegada de los
pueblos indoeuropeos. En especial, la relacion que en época clasica
se observa entre Zeus y los fendmenos celestes. En otro capitulo
dedicado a los “cuernos rituales"68 realiza una amplia incursién por
otras culturas para verificar ejemplos que tengan relacidon con los
cretenses. Tras relacionarlos con ciertas préacticas africanas -
hecho gque Nilsson niega de forma rotunda- incide en el hecho de un
posible origen de elementos arquitectonicos como la acrotera,
siguiendo las teorfas de Niilsson y Picard entre otros. Sin embargo,

son imprescindibles sus paralelismos con el arte cldsico y el toro

66 A.W.Persson, The Prehistoric Religion of Greece Berkeley 1942,
161-164

67 A.B.Cook, Zeus. Cambrigde 1914, vol. |, 465-499; |, 659-665
€8 Zeus [, 506-650, especialmente pp. 506-520
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mitraico para poder seguir la evolucién del mundo del toro asociado

a la religién.

Basicamente los sucesivos excavadores del palacio de Cnoso
aceptaron como buenas las teorias de Evans y de Cook®%. Sin
embargo, no faltaron otras teorias acerca del origen de los cuernos
sacros. Newberry70 y Gaerte?! ya habjan publicado antes de la obra
de Nilsson sendos articulos en los que observaban grandes
reminiscencias entre los cuernos sacros de Evans y el signo
jeroglifico egipcio que representaba el horizonte’2. Como en la
anterior ocasién Nilsson también desechd la teoria de los
pretendidos influjos egipcios afirmando que era un objeto

tipicamente cretense.

Otros como Paribeni’3® aprecian semejanzas entre los cuernos de
consagracion minoicos y unos objetos llamados "Mondbilder"

hallados en Centroeuropa e ltalia a principios de la edad del hierro.

69 J.D.S.Pendlebury, The Archaeology of Crete. London 1939, 273 n.3
R.W.Hutchinson, Prehistoric Crete. London 1962, 225-226

70 "Two cults of the Old Kingdom" Annals of Archaeclogy and

Antropoiogy | 1904, 24
71 W.Gaerte, "Die Bedeutung der kretisch-minoischen Horns of

Consecration" Archiv_fir_ Religionsw. 1922, 72-98

72 W.Gaerte, op.cit., pag. 93, fig. 23

73 "Corni di consecrazione nella prima etd del ferro europea"

Bulletino di paletnologia italiana 1304, 304-ss
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Siguiendo estos hallazgos Sjovali74 desarrolla la curiosa teoria de
que los dos extremos de los cuernos en realidad son la
representacion de estructuras que servian de soporte para la
coccion de animales (andiron). Sin embargo, no encontramos
atestiguada la presencia de este objeto en la isla de Creta en la
época a la que se refiere Sjdvall.

En los ultimos decenios los estudios sobre el tema tienden a
seguir fa linea argumentada por Nilsson. No es este el caso de
Dietrich75, el cual ha dedicado bastantes articulos a examinar las
relaciones entre Anatolia y Creta. Ya cuando estudidbamos el mundo
del toro en el Neolitico referiamos que Dietrich tendia a ver una
ligazon entre aquellos elementos y los que aparecen en Creta a
partir de la edad del bronce, basandose en las opiniones de
Schachermeyr. Ciertas conexiones con esta linea argumental sigue
Rutkowski’® que hace hincapié en los hallazgos de objetos con
forma de cuernos que desde la época neolitica aparecen en lo que él

denomina "la periferia del Egeo" en los yacimientos del Danubio.

Sin embargo, un par de recientes articulos vuelven sobre los

pasos de Nilsson para negar toda evidencia de religiosidad en los

74 H.Sjovall, "Zur Bedeutung der altkretischen Horns of
Consecration" Archiv_fir Religion Wissenschaft 1925, 185-192,
fig. 7

75 B.C.Dietrich, The Origins of Greek Religion. Berlin 1974, 100

76 B.Rutkowski, Erlgriechische Kultdarstellungen. Berlin 1981, 75-
90
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cuernos de consagracién. B.Powell?7 piensa que los cuernos
presentan gran similitud con el arte egipcio y ello debe mas a una
importacion de modas artisticas que a usos propiamente religiosos.
Ademas duda que las representaciones de objetos en forma de
cuernos tengan relacién con el culto de la Diosa-Madre al no
considerar que representan al toro. Para ello hace un examen de la

iconografia egipcia y cretense.

Al examinar las relaciones entre Creta y las culiuras de
alrededor no podemos olvidar la isla de Chipre que, sobre todo en la
ultima época del bronce, esta tan relacionada con la cultura
cretense. M.Loulloupis78 examina una serie de objetos encontrados
en Chipre en la época micénica y la edad del Hierro. Deduce que
fueron introducidos en los siglos XHI-XlI a.C. por los micenios vy
gozaron de gran popularidad a la vista de su variada representacion.
Sugiere que esto cuernos sacros estaban conectados al culto de la
Diosa-Madre, que sobrevivio en Chipre posteriormente bajo la

advocacion de Afrodita Pafia’9. Aunque acepta el valor religioso

77 "The significance of the So-Called Horns of Consecration®
Kadmos 1977, 70-82

78 M.C.Loulloupis, "Mycenaean 'Horns of Consecration' in Cyprus"
Acts of the International Symposium in 'The Mycenaeans in_the

Eastern Mediterranean' Nicosia 1973, 225-245

Contra esta opinién: R.Hagg, "Sacred Horns and Naiskoi. Remarks on

Aegean Religious Symbolism in Cyprus" in The Civilizations of the

Aegean and their Difussion in Cyprus and the FEastern

Mediterranean. 2000-600 B.C. larnaca 1989, 78-83
79 M.C.Louloupis, op.cit.,1973, pag. 243
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como elemento que acompana todas las representaciones del culto
niega también que el origen de estos cuernos sacros tenga que ver

con una hipotética translacion de los cuernos del toro.

Por udltimo, en un reciente articulo D'Agata vuelve sobre la
funcién de los cuernos de consagracién en la Uultima época del
bronces0.

En su estudio D'Agata realiza una enumeracion de todos los
objetos hallados dividiéndolos en dos categorias: monumentales (2)
y medio-pequeios (28). Destaca las intermitencias en la aparicidon
de los cuernos especialmente a partir del MRIb con la llegada de los
micénicos. Ello se debe, segun la autora, a un nuevo contexto social
en el que los cuernos, hasta entonces simbolo oficial del culto
local, se transforman vy ser adaptan a los nuevos tiempos. Como
ejemplos de lo anterior sefala un ejemplo proveniente de Gazi de
las conocidas diosas con los brazos alzados, en cuya cabeza
aparecen los cuernos sagrados. Pero, en todo caso, sin contradecir
la relacién que tiene el simbolo de los cuernos con el culto y
contando con las diversas circunstancias sociales acaecidas en
este periodo, la autora minimiza la importancia del simbolo vy
critica la excesiva colocacion de cuernos sacros como si de repente

ello estuviera de moda8?.

80 A.L.D'Agata, "Late Minoan Crete and Horns of Consecration: A

Symbol in Action" EIKQN. Aegean Bronze Age lconography. Shaping a
Methodology. Liege 1992, 244-256

81 op cit | 255-56
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Hasta aqui las distintas versiones que han dado los estudiosos de
la religidon acerca de este controvertido elemento. Un somero
estudio de la iconografia demuestra de modo palpable su conexion
con el culto. En primer término el ejemplo mas antiguo fue hallado
por Seager en Mokhlos, al este de Creta, aunque no existe
unanimidad al respecto. Data del MA o época prepalacial segun las
cronologias al uso. Pero es a partir del MMII (fin de la época de los
primeros palacios) cuando el objeto se generaliza en Creta. Quizés
el mas conocido sea la reconstruccién del monumental ejemplar
colocado por Evans en la zona sur del palacio, orientado hacia la
cima del sagrado monte luktas. Otro ejemplar bastante
reconstruido fue encontrado por el matrimonio Sakellarakis en

Arkhanes, en el edificio palacial excavado en Turkoyitonid82,

Es curioso observar que muchos de los llamados cuernos sacros
se hallan asociados a los lugares de culto de la Creta Minoica: las
cimas de las montafias y las cavernas83. Un bello ejemplar procede
de la caverna de culto de Patsé (Amari)®4. De la caverna de Psykhré
(Lasithi) provienen un fragmento de pithos y una tablilla de bronce.
Esta ultima85 representa una escena en la que aparecen tres

cuernos sacros que se caracterizan por tener una rama en el centro.

82 Y.-E.Sakellarakis, Apxdves Afjva 1991, pag. 38, fig. 21
83 M.Serrano, Lugares de Culto en la Creta Minoica: Cavernas y

Santuarios en las Cimas. Memoria de Licenciatura. Madrid

Universidad Complutense. Octubre 1986, 57-58
84 Museo di antichita classica, Il, 1888, pl. XIV, 3
85 A. Evans, BM 1, pag. 632, fig. 470
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Otros elementos destacables son la presencia del sol y quizas de la
luna en ambos extremos del fragmento, un ave, un pez, y una figura
de adorante. Esta escena se repite en un sello de Filakopi y en un
vaso procedente de Cnoso. No hay duda del caréacter ritual de la

composicion.

En las cimas sagradas también se encuentra atestiguada la
presencia de los cuernos en una escena de culto. Especial mencién
merece el ejemplar hallado en la cima sagrada de Petsofa (Sitia)8s.

Se trata de un ejemplar Unico que no tiene parangén en el resto de
la iconografia creto-micénica. Una estructura de yeso envuelve un
doble cuerno en cuya base se asienta, a su vez, otro doble cuerno. En
este ultimo se encuentran representados otros tres cuernos sacros.
El excavador data el hallazgo en torno al MMIII-MRI en la época que
su presencia comienza a ser abundante en los lugares de culto8’. En
sus conclusiones interpreta que este singular ejemplar se debe mas
bien a derivaciones artisticas que a un "autoculto" de los cuernos
sacros, siguiendo las teorias de Tsountas acerca de un caso similar

pero referido a un hacha doble.

86 K.Davaras, "Jvuvrbeta iepa «épata damo 10 lepo Kopuphis Tob

Hetoopd". Hempayuéva tov A Kontoloyikou ZuveSpiov Hpdrleto

1976, |, 88-93. La pieza se puede contemplar actualmente en el

museo de Ayios Nikolaos.

87 op cit., 90-91
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Otro ejemplar de terracota fue hallado en la cima sagrada de
Etiani Kefala también en el distrito de Sitia8. En la cima de
Piskokefalo (Sitia) fueron bhallados modelos de construcciones
coronadas por varios cuernos sacros®®. Pero todavia poseemos la
evidencia de otros tres importantes hallazgos que nos ilustran
claramente que la posiciéon dentro del ritual del culto de los
lamados cuernos de consagracién en el ambito cultual de la
religion minoica lejos de ser meramente testimonial, supone casi
la conditio sine qua non para atestiguar que la escena es de tipo

religioso.

El primero de ellos nos recuerda también al numero tres. Se trata
del celebérrimo riton de esteatita procedente del palacio de Kato
Zakro que representa un pico sagrado. En la parte superior se
conserva la estructura de un santuario tripartito con una gran mesa
de ofrendas en el centro. Domina toda la construccién la presencia

de cuernos sagrados en varias partes del santuario®0.

88 E| sitio fue visitado por N.Platon: Kontied Xoorucd 1959, 391

pero no fue excavado por Davaras hasta unos anos mas tarde. Vid.

To 'Epyor 1971, 246-ss lo que contribuyé al pillaje por parte de
los lugarenos. Como el anterior se halla expuesto en el museo de
Ayios Nikolaos.

89 B.Rutkowski, The Cult Places of the Aegean. lLondon 1986, pag.
78, tigs. 79-80

90 N.Platon, Kato Zakros The Discovery of a Lost Palace of Ancient
Crete. New York 1971, 164-169
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Pero quiza la mejor expresion de la sacralidad de los cuernos de
consagracion se encuentre en la pintura mural reconstruida de
Cnoso, el archiconocido Fresco-Miniatura®! que representa el
santuario tripartito que se encuentra en la zona este del patio
central del palacio de Cnoso. Evans realizd la reconstruccién

asignando a los cuernos sacros un papel primordial en el edificio.

Otro fragmento de un riton de Gypsades, la necrépolis de Cnoso,
nos muestra la fachada de un edificio levantada en un lugar
abrupto92. El edificio presenta una clara asimetria en su forma. Un
adorante esta realizando una ofrenda votiva en una posicidn
genufiexa. Sobre el fondo del altar se observa la presencia de un
cuerno sagrado y junto a la tabla de ofrendas, un masti! para
colocar la bandera como ha demostrado de forma brillante
Alexiou®3, Todo parece indicar que se trata de una ofrenda en una

cima sagrada quizas la del monte Iluktas.

91 ,I. .. I I | [, Q E! ANS HID”EDEI Qf Ihe
Royal Institute of British Architects" 1911, 289; también lo recoge
B.Rutkowski, The Cult Places of the Aegean. London 1986, pag.105,
fig.145

92 N.Platon, "T0 'lepor Mald (Kakot Xwpiov Ilediados) kai Ta
Muwika “lepa Kopugpiis' Kpntikd Xpovikd 1851, 154-ss
S.Alexiou, "Néa [IlapdoTaots Aatpelas €mi puvwikod dvayivdov
dyyelov" Kpnrmikd Xpovikd 1959, 346-352

93 S.Alexiou, "Mivwikoi “lotol 2nualwy' Kontucd Xpovicd (1963-
1965) 339-351 que ve paralelismos con la cultura egipcia. Se puede

constatar también el mastil en el "ryton" de Kato Zakro y en un

fragmento de un vaso de esteatita de Cnoso.
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Otro simbolo asociado a los cuernos sacros es la doble hacha.
Precisamente a partir de un fragmento de un vaso procedente de
Salamina (Chipre)®4 surgié la teoria de Evans acerca del origen de
los cuernos de consagracion. Disponemos de otros ejemplos como en
las "Adprakes" (grandes urnas funerarias) de Palaikastro y de
Episkopi, cerca de lerapetra, en los que aparecen dobles hachas en
la base de cuernos. El vaso de Salamis se repite en un fragmento de
agata de Cnoso que representa a la doble hacha emplazada entre los
cuernos de un toro®5. Otros ejemplos estan atestiguados en las

tumbas de Micenas® y en el Heraion de Argos®’.

En una pixide cilindrica de Kalamion (La Canea) que representa a
un citaredo9® aparecen una pareja de cuernos en cuya base se
encuentran fijas las dobles hachas. El artista ha pintado de manera
distinta los cuernos. Mientras que el inferior sigue la norma
general y es rectangular, el superior tiene sus extremos mas
curvados y se asemeja de forma manifiesta a la cornamenta de los
toros. Quizd pueda tratarse de un recurso estilistico, pero aun
admitiendo este supuesto, probablemente en el subconsciente del
artista estuviera la imagen real de un toro. Tal hipétesis se basa en
que disponemos de varios ejemplos en la gliptica que nos muestran

la escena de una cabeza de toro en cuya base aparece la doble hacha.

94 A.Evans, "The Mycenaean Tree and Pillar Cult" JHS 1901, pag.
107, fig. 3

95 BSA IX, 1902-1903, pag.114, fig. 70

96 H.Schliemann, Mycenae. London 1876, pag. 252, figs.329-330

97 A.Evans, PM |, pag. 435, fig. 312

98 Y. Tzedakis, "Mivwikos KifdpoSos" AAA 1970, 111-112, figs.1-2
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Por tanto, se podria pensar que si coexisten ambas expresiones
artisticas es porque no existia una gran diferencia en cuanto al

significado de las mismas.

La conclusidon aparente de este hecho evidenciaria que, en el caso
presente, los cuernos de toro y los llamados “cuernos sacros"
expresaban el mismo objeto. A la hora de explicar algunos aspectos
del arte creto-micénico existe una tendencia generalizada de
apuntar hacia elementos artisticos que hagan comprensible a

nuestiros ojos la situacion.

Un ejemplo de ello puede ser el sello de Kalamion, comentado
anteriormente. En otro sello procedente de Argos?9 la cabeza de
toro con la doble hacha se encuentra flanqueada a sus lados por
vestimentas sagradas, lo que inscribe la escena en el ambito de lo

sagrado.

La iconografia de los sellos nos ofrece tan abundantes ejemplos
de uso de los cuernos de consagracion relacionados dentro de un
contexto religioso que seria muy prolijo examinarios con

detalle.100

Sin embargo, es preciso destacar entre ellos, por su gran

aportacién a la comprensién de la religion cretense, el sello de oro

99 N.Marinatos, Minoan Sacrificial Ritual. Cult Practice and

Symbolism. Stockholm 1986, pag. 62, fig. 53

100 para tener una referencia completa: Corpus der Mincischen und
Mykenischen Siegel (CMS) Matz-Biesantz-Pini 1964-1996
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encontrado por Evans en Cnoso'0l. En el centro de la escena se
encuentra una diosa en la cima de una montafa. Esta vestida con la
tipica falda minoica y con los senos al descubierto. En la mano
izquierda sostiene la vara de mando. A ambos lados de la cima se
encuentra flanqueada por dos leonas. Frente a ella un hombre se
encuentra en una postura de respeto y veneracién con el brazo sobre

la frente, como se atestigua a menuda en las estatuillas votivas.

La considerable estatura del suplicante, situada casi al nivel de
la diosa, hace pensar que se tate de una persona importante quizas
el rey consorte. Al fondo, una estructura tripartita tiene en sus
niveles superiores representaciones de parejas de cuernos. La
escena de la "epifania” de la Diosa representada en el sello (MRIl)
es de suma importancia para explicar el mundo religioso de la
ultima fase de la edad del bronce en Creta. Parece que la figura
masculina representando al rey recoge el cetro que le muestra la
divinidad adquiriendo entonces un rango divino. Las fuentes
literarias han recogido esta posible pervivencia del culto!%2. No es
nuestra intencién entrar ahora en la discusion acerca del
significado del Rey-Sacerdote en la religion minoica. Lo realmente
notable es que los cuernos sagrados aparecen de nuevo en esta
escena que data de la ultima época del bronce cretense donde se
producen una serie de cambios en la sociedad que no parecen

afectar a ciertos elementos religiosos.

1017 A.Evans, BSA Vil (1900-1901), pag. 28 y las multiples

referencias a partir de entonces.

102 Homero, Qdisea XIX, 178-ss
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3.3. LA RELIGION EN LA CIVILIZACION CRETENSE EN LA
EPOCA PREPALACIAL .(2900-2000 a.C)!03

La época prepalacial engloba casi un milenio de la civilizacién
cretense y supone el paso del mundo paleolitico a los primeros
asentamientos urbanos que son el germen de los grandes edificios
palaciales que constituirdn la fase mas importante de la cultura
cretense de la Edad del Bronce. Las excavaciones mas importantes
de esta fase primitiva se concentran en las tumbas circulares del
valle de la Mesara, de Mokhlos, la necrépolis de Fourni en Arkhanes
y en los yacimientos de Myrtos y Vasiliki, ambos al este de la isla.
Esta época también produce un gran desarrollo en la agricultura con
la introduccién de los metales, como ocurre en las islas cercanas
como las Ciclades. Acerca del origen de este "repentino" cambio se
han barajado muchas teorias. Evans supuso que gentes procedentes
de Libia o del Asia Menor habian provocado este cambio. En este
mismo capitulo ya hemos hablado del problema de las migraciones y

su influencia en este cambio.

103 A lo largo de este trabajo hemos usado las dos cronologias
basicas sobre la civilizacién cretense en la Edad del Bronce. La
primera, es la ya clasica de Evans que distingue las fases de la
cultura cretense en tres partes basandose en la ceramica: MA, MM,
MR.

La segunda, de N. Platon, atiende a las circunstancias sociales y
divide la cultura cretense en cinco fases: Prepalacial, Primeros

Palacios, Segundos Palacios, Terceros Palacios, Postpalacial.
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Nuestra linea de trabajo se basaba en la creencia que estas
gentes procedian del Asia Menor. Quizds un repaso a la religion de
esta fase de la civilizacidn cretense nos pueda aportar datos que

clarifiquen esta postura.

En esta primera fase no existen en Creta centros que puedan tener
el calificativo de urbanos aunque existen algunos asentamientos en
el este y en el centro de Creta, que son aglomeraciones en las que
se puede observar alguna semejanza arquitectonica con las famosas
edificaciones "aglutinantes" de Catal Huyuk. Estos asentamientos

son el germen de los futuros edificios palaciales del [l milenio a. C.

De modo paralelo, brillan por su ausencia los edificios dedicados
al ambito sacro. De hecho -los templos como los conocemos hoy en
dia no estan atestiguados en la civilizacién cretense de la Edad del
Bronce. El unico ejemplo de altar para uso comun fue hallado por
P.Warren en Myrtos (Fournou Korifi) a pocos kilémetros de
lerapetral®4 cuyo fin se data sobre el 2200 a.C. En la habitacién 92
fue hallada una figura antropomérfica que Warren interpreté como
una diosa minoica, un antecedente de la Gran Diosa que preside el
culto en Creta en las sucesivas épocas palaciales05, La figura lleva
consigo un cantarillo, lo que se interpreta como una diosa

protectora del agua en un lugar asentado en la cima de una colina

104 P .Warren, Myrtos An early Bronze Age Seftlement in Crete BSA
Supp. vol. VII. London 1972, 84-87.

105 op cit, pp. 209-210, figs. 91-92
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sin provisién de agual98. Otros ejemplos similares han sido
hallados en Koumasa (4), Malia, Mokhlos y las cavernas de Pyrgos
(Tiliso) y Trapeza (Lasithi). Todas se pueden datar entre el MMI-IIL
Un dultimo ejemplar hallado en Ayios Miron estaba dentro de un

pithos funerario.

Warren piensa que la estatuilla de Myrtos es el primer
antecedente de un culto doméstico en la civilizacién cretense!07,
Destaca sobremanera entre estas estatuillas la encontrada en la
caverna de Pyrgos'0® que data del MA | (ca. 3000-2600 a.C.). La
estatuilla tiene pegados dos pequefos animales, en su lados frontal
y trasero, lo que recuerda a la Sefiora de los Animales de la que
tenemos abundantes ejemplos en épocas posteriores en la
iconografia creto-micénica. Warren19® [lama la atencion acerca de
la similitud entre este hallazgo y uno precedente que proviene de la
civilizacién anatolia de Catal HUylk. Se trata de la celebérrima
estatuilla de la Diosa Anatolia sedente que se encuentra flanqueada

por dos leopardos.

106 P Warren, Minoan Religion as Ritual Action. SIMA. n%72
Gotemburgo 1986, pag. 4

107 P Warren, "The Beginnings of Minoan Religion" Antichita
Cretesi. Studi_in Onore di D.Levi. Universita di Catania 1973, 137-
147, pls. XVII-XXH

108 g .Xanthoudides, AD 1918, 158, 8, 47

P.Warren, The beginnings, pl. XXIi

109 gp cit | 142-143
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Otras estatuillas de Mokhlos y Malia tienen muy caracterizados
los senos, 10 que les confiere un marcado caracter de fertilidad. De
la comparacion entre las estatuillas deduce Warren que en esta
gpoca pudieron subsistir dos grandes divinidades minoicas: una
diosa doméstica y otra divinidad de las fieras o de la fertilidad!10.
esta segunda divinidad estaria relacionada con la maxima divinidad
anatolia. Por tanto, al menos del estudio de estas estatuillas del
Minoico antiguo se desprende que ya en la época prepalacial pudo

existir un cierto politeismo que se acentuaria en lia época

palaciall1l,

Los hallazgos de Myrtos son de extraordinaria importancia a la
hora de situar los origenes de la religion minoica y su posterior
desarrollo. La aparicion del santuario abre un poco mas el
entramado laberintico de ta religién minoica en la época
prepalacial. Curiosamente una de las estatuillas que tienen un
donde se halld el primer ejemplo de los llamados por Evans
"Consecration Horns" que estan datados en el MMII mientras que la
diosa data del MM Ill. No parece que la diferencia cronoldgica sea lo

suficientemente importante como para no sugerir una relacién ya

110 P Warren, op.cit., 143

111 E| problema del monoteismo/politeismo envuelve todos los
grandes tratados de la religion cretense. Ya Nilsson pensaba que la
religion minoica era claramente de signo politeista. Sin entrar
ahora en discusion detallada me parece que la mejor definicion al
repecto es la de S.Alexiou que habla de un imperfecto monoteismo

femenino .
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primitiva entre ambos elementos. Independientemente de la
posibilidad de un culto femenino que adquiriera una o varias
formas, parece claro que la estatuilla de Mokhlos representa la

esencia de la fertilidad.

Sin disponer, por ahora, de mas ejemplos correspondientes al
Minoico Antiguo, no seria descartable la idea e que los cuernos
sacros desempefaran una funcién similar a la de las culturas de
Anatolia. El caso de los llamados "altares dobles" de Beycesultan
con la estructura central en forma de doble cuerno es ilustrativo al
respecto. Puede que también en los albores del bronce en Creta
estos cuernos representaran el elemento masculino asociado a
ritos de fecundidad, esquematizando en cierta manera un
antiquisimo rito que provenia de las civilizaciones agrarias que

desde el Neolitico se asentaron en Anatolia.

Las edificaciones mas importantes donde se pueden rastrear
aspectos del culto en esta época son la necrépolis prepalacial de

Mokhlos112 y las grandes tumbas circulares de la Mesara 113,

En la necropolis de Mokhlos se observa un cierto culto a la
muerte. En algunas tumbas no se encontraron esqueletos, mientras

que en otras aparecian osarios desparramados. Parece que alguna de

112 R.Seager, Excavations on the Island of Mochlos. Boston and New

York. 1912. En los ultimos afios C.Davaras-J.Soles han retomado las

excavaciones de los yacimientos de Mokhlos y Psira.
113 El mejor estudio acerca de las tumbas de la Mesara es el de

K.Branigan, The Tombs of Mesara. London 1970
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estas habitaciones pudo servir como cdmara mortuoria o algo
parecido. Un ejemplo similar fue hallado en Arkhanes. Es posible
que la acumuiacion excesiva de esqueletos se debiera a un culto
funerario secundario como senala Goodison'14, Por otra parte,
algunas zonas se hallaban pavimentadas lo que demuestra que no se
trataba de simples enterramientos. Es interesante sefialar que hay
pruebas que atestiguan que esta necrdpolis fue visitada todavia en
la época neopalacial, hecho que también ocurre en algunas tumbas
circulares de la Mesara, donde indudablemente el tipo de culto
parece haber variado de manera substancial. De la necrdpolis de
Mokhlos proviene una de las estatuillas que considerdbamos

anteriormente como divinidades femeninas.

Destaca también el hallazgo entre el ajuar mortuorio de algunas
joyas, pendientes, brazaletes de oro que segun Pini han sido hechos
solamente para acompafar al muerto. Incluso una de ellas tiene un
par de ojos, lo que podria interpretarse como un intento de reponer
lo que la naturaleza te ha quitado. El acto uitimo de la vida
terrenal, cerrar los ojos, seria aqui anatemizado por este otro
objeto. Probablemente ciertos ritos referentes a la magia y a la

supersticion puedan ser inferidos aqui para explicar este hecho.

Otros elementos de juicio acerca de este culto funerario y de las
creencias en el mas alla nos lo proporcionan las tumbas circulares
gue se concentran mayoritariamente en la region de la Mesara, en la
costa sur de la isla. Las mas importantes son las de Platanos,

Koumasa, Lebena y Apesokari. Parece que estas tumbas albergaban

114 | Goodison, gp.cit., pp. 25-26
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un uso funerario colectivo, quizas de los sefiores mas importantes
de la zona, a tenor de los ricos hallazgos encontrados en las tumbas
que contrastan con los enterramientos en las rocas de caracter mas
pobre. Estan datadas a lo largo del Minoico Medio - excepto la de
Kamilari (MR 1)- y en algunas de ellas su uso se halla atestiguado

en época palacial, como sucedia en Mokhlos.115

Dejando a un lado las explicaciones acerca de las relaciones entre
la arquitectura de las tumbas circulares y su funcion religiosa,
algunos ejemplos como Apesokari y Kamilari (este uitimo de! MR)
hablan claramente del uso religioso de los enterramientos en esta
fase prepalacial de la civilizacién cretense. Ya hemos comentado

anteriormente el hallazgo de las estatuillas que representan

115 Acerca de las cuestiones sobre la arquitectura de las tumbas
circulares de la Mesard y su relacidon con los usos religiosos:
K.Branigan, The Tombs of Mesara. London 1970, 104-120
K.Branigan, The Foundations of Palatial Crete, Amsterdam 19882,
92-113; 152-178

N.Marinatos, Minocan Religion. University of South California Press
1993, 13-27

O.P.T.K.Dickinson, The Aegean Bronze Age. Cambrigde University
Press 1994, 260-264, expresa sus dudas acerca del culto a la
muerte que postulan los autores arriba citados,

L.Goodison, Death, Women and the Sun. University of London 1989,

20-34, establece relaciones entre el culto al sol y la luna

relacionandolo con estos ritos funerarios.

R.F.Willets, Cretan Cults and Festivals. London 1977, pag.120, ya

habia anticipado alguna idea a este respecto.
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divinidades femeninas antecesoras de las que veremos

representadas en el esplendor de las épocas palaciales.

Es interesante recalcar el caracter colectivo de estos ritos que
entroncan con el que se practicaba en los lugares sagrados donde
los cretenses establecian sus "templos": las cimas y las cavernas.
Especialmente las cimas sagradas juegan un papel importante en la
época prepalacial (MAIII-MMII) aunque su auge se constatara en la

epoca de los primeros palacios (1900 a.C.)

Quizas el santuario mas antiguo sea el de Petsofa (Sitia) y se
remonte a la ultima época del Minoico Antiguo ¢ comienzos del
Minoico Medio. En las primeras fases del Minoico Medio se hallan
atestiguados muchos .san-tuarios en las cimas, antes de la
edificacion de los primeros palacios!16. Algunos elementos
arquitecténicos comunes con las tumbas circulares pueden
mostrarse aqui para indicar ciertas similitudes en ambos tipos de

culto117,

116 | os mejores estudios generales sobre los lugares de culto en
Creta son:

P.Faure, Fonctions de Cavernes Crétoises. Paris 1964

B.Rutkowski, Cult Places of the Aegean. London 1986

N.Platon, "To 'lepov Mald (Kalooi Xwpioi [Hebiabos) kai Ta
Muvwika (epa kopupns” Konrikd Xpovikd 1961, 99-160

117 K.Branigan, op. cit 103-ss Hay que notar, sin embargo, la duda

de algunos estudiosos (Faure, Rutkowski) acerca de considerar el
famoso edificio oval de Khamaizi (Sitia) como un santuario de

culto.
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No conocemos el nombre de las divinidades veneradas en las
cumbres -al contrario que las cavernas de las que disponemos
mediante documentos epigraficos o iconograficos del nombre de la
divinidad invocada-, pero Branigan piensa que posiblemente estén
relacionadas con las estatuillas femeninas que hemos comentado
anteriormente, asociadas a divinidades domésticas o de la
fecundidad. Quizas el santuario hallado en Myrtos significara una
continuacién del culto de las cimas. Nilsson ya habia comentado la
posibilidad de que la divinidad de las cimas fuera la Sefiora de las
Serpientes. En la famosa estatuilla de Koumasa que representa a
una divinidad femenina se han visto restos de representaciones de
serpiente, que indicaria una fuerte implicacién con este tipo de
culto. Algunos ejemplos de ofrendas votivas que representan a
toros quizads puedan explicar mas adelante ciertas ideas comunes

en torno a la proximidad entre ambos cultos.

Este caracter comunal del culto religioso no es mas que un
reflejo de las caracteristicas sociales de esta fase primitiva en
Creta. Como ya han demostrado las excavaciones de Evans en Cnoso,
una fuerte influencia del Neolitico influyd en el desarrollo social
de estas gentes, cuya pervivencia llegé a la primera edad del

broncel18,

118 Numerosas habitaciones de culto en Catal Hiyiik atestiguan un
culto a la muerte. y al mas alld. Junto a [os altares los pobladores
de esta cultura solian enterrar a sus familiares mas préximos en un
evidente signo de respeto y temor, propio del culto de una divinidad

cténica.
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La presencia de restos de las organizaciones tribales procedentes
del Paleolitico condicioné también que los primitivos elementos de
los rituales magicos, en los que parece haber ciertas creencias en
torno al mas alla, fueran asociados posteriormente a ritos de
fertilidad. Esto explicaria la fuerte conexidén que tiene lugar en
Creta en esta primera fase con estos rituales funerarios, de los que

tenemos pruebas en las épocas palaciales.

En Apesokari (Mesara) fue excavada una tumba circular (MM 1) con
una estructura de habitaciones rectangulares previas al recinto
circular que invita a pensar inmediatamente en la existencia de la
parafernalia de un culto funerario, incluyendo la existencia de un
pilar en la antecamarall9, que puede considerarse como un

precursor del culto del pilar en las criptas.

Otro ejemplo no menos interesante es el de Kamilari, cerca de
Festo128. LLa importancia esiriba en que {a consiruccidon de ia tumba
data de la época prepalacial (MM |) pero su uso fue continuado hasta
las épocas palaciales. De esta tumba procede uno de los hallazgos
que mejor atestiguén el culto a la muerte. Se trata de un grupo de
arcilla que representa a cuatro personas sentadas en un edificio

sacro que originariamente estaba techado, mientras que otras dos

119 A.Schoérgendorfer, "Ein Mittelmincisches Tholosgrab bei
Apesokari (Mesara)" Forschungen auf Kreta 1942 (ed. F.Matz) Berlin
1951, 13-26, fig. 4-6; 16-25

120 D Levi, "La tomba a tholos di Kamilari presso a Festos" Annuario

1969, 7-148
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figuras humanas se encuentran frente a ellas2?, Levi sugirié la
posibilidad de que las figuras sentadas representaran divinidades
de ultratumba mientras que las otras dos estan realizando ofrendas

votivas antes de la muertel22,

Otro grupo interesante muestra a cuatro figuras masculinas con
las manos entrelazadas!23 en una postura tipica de danza. A ambos
lados de las parejas danzantes se hallan colocados sendos cuernos
de consagracion. Curiosamente su forma alargada recuerda al otro
ejemplar hallado por Seager en Mokhlos (MA), sobre el que no habia
una opinion unanime acerca de su parecido con los cuernos sacros.
Parece ademas que ambos se hallan conectados al mismo tipo de
culto de ultratumba, si consideramos esta escena de danza como
otro elemento del ritual124. Las referencias mitoldgicas de D.lLevi
acerca de las danzas rituales ayudan a clarificar el significado de

esta composicion ceramica hallada en Kamilari.

121 D.Levi, apcit, pl. 170 a-f

122 V. La Rosa, Creta Antica. Centa anni di archeologia italiana
(1884-1994). Roma 1984, pag.142, duda acerca del pretendido culto
a la muerte.

123 D.Levi, op.cit, pl. 174 a-b

124 N Marinatos, Minocan Religion 1993, pag. 22, cree que en realidad
aqui se desarrolla una escena mas prosaica: las figuras se
encuentran pisando las uvas para producir el vino. Esta plausible
explicacién ignora, sin embargo, la funcién que representan los

cuernos de consagracion dentro de la escena.
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Otro hallazgo interesante de esta época lo componen una serie de
objetos denominados por Evans "sheep-bell idols" por su parecido a
las campanillas que llevan ciertos animales domésticos. Aparecen
en las tumbas de la Mesara y también en Tiliso. De aqui proviene un
curioso ejemplar doble que tiene entre ambos objetos la
representacion de un toro125, En su parte superior se hallan
orificios horadados y en sus extremos unas puntas que se parecen a
dos cuernos. Da la impresiéon que se trata de un tipo de idolo votivo
vagamente cercano a las conocidas diosas con los brazos alzados si
seguimos la opinién de N.Marinatos, que ademas observa ciertos

elementos magicos en estos pequefios objetos.

3.4. EL CULTO DEL TORO EN LA EPOCA PREPALACIAL

Las cimas de las montafias es el lugar de culto dominante en esta
época anterior a los palacios, aunque no el unico. Algunas cavernas,
como Skoteiné, Trapeza o Kamares habian comenzado a ser
visitadas como lugares de culto a tenor de los hallazgos ceramicos.
Las ofrendas de estos lugares sacros corresponden mayormente a
dos grupos: estatuillas votivas antropomérficas y numerosas
ofrendas zoomorfas entre las que destaca de manera especial las
figurillas de toros. Sobre todo en las cavernas estas ofrendas estan
relacionadas en muchos casos con el culto a una divinidad ctonica.
Por otra parte, la aparicién de los "ryta" en forma de toro, entre
otras, en las excavaciones de las tumbas de la Mesard y en la

necrépolis de Mokhlos confieren a este animal un significado

125 N.Marinatos, gp.cit., 17
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relacionado co el mundo funerario. Esta primitiva acepcién del toro

tiene antecedentes ya desde la época neolitica.

Al analizar la esfera religiosa de la civilizacién de Catal Huylk
haciamos notar ¢émo la presencia de los cuernos del toro fijos en
una columna (Bull Pillar) estaba relacionada con ritos funerarios ya
que en las habitaciones de culto se encontraban también las tumbas
de los antepasados mdas cercanos. En algunos altares del nivel VI
Mellaart habia constatado la presencia de una forma rectangular en
los muros que parecia un nichol26, Este elemento fue
posteriormente asociado por Dietrich a un simbolo que
representaba la caverna sefialando las analogias entre el mundo

anatolio y la cultura cretense de la edad del Bronce.

Las excavaciones de la fase neolitica de Cnoso han arrojada a la
luz numerosos testimonios de figuras de toro, lo que no hace mas
que testificar que la presencia de este animal relacionado con el

ambito religioso se remonta a los principios de la cultura cretense.,

Sin embargo, una nueva forma de caracterizacién del toro
asociada al hombre parece ya constatarse a partir del Minoico
Medio a tenor de los hallazgos en la tumbas circulares de la Mesara.
El toro ya no aparece como mera figura singular, sino en contacto

con figuras humanas que parecen realizar algun tipo de juego o

126 J Mellaart, Gatal Hiiy(ik London 1976, 84-129
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lucha contra el bévido. Este fendmeno sera conocido después bajo el

nombre de Taurokathapsial??,

3.4.1. LOS HALLAZGOS EN LAS TUMBAS DE LA MESARA

La mas antigua representacién de juegos entre el toro y el hombre

en la civilizacién cretense procede de una de las tumbas circulares

127 En realidad existe aqui cierta contaminaciéon en el uso de los
términos. Como sefalan algunos autores, el término "Tavpoka8dysia”
designa un juego determinado con el toro que tenia lugar en Tesalia
en la época clasica y que no era exactamente el mismo tipo de
celebracion que se desarrollaba en la Creta minoica. Sin embargo,
se tiende a generalizar bajo este nombre los distintos juegos que
se practicaban entre los hombres y el toro. Quizas la traduccién del
inglés Bull Games (Juegos del Toro) se ajuste mas a la realidad del
mundo cretense. En todo caso se utilizaran ambas expresiones para
designar con caracter genérico los espectaculos en los que se
practicaba una lucha entre el toro y figuras humanas. De la misma
manera muchas de las acepciones que posteriormente Evans tomd
de los espectaculos taurinos espafoles como toreador, arena, efc.
fueron aceptados por todos los estudiosos de la religion cretense.
Esta terminologia esta sujeta también a discusién aunque sera en
muchos casos aceptada ya que ofrece una cierta claridad en cuanto
a los elementos del juego, que para los espafnoles obviamente es

innecesario.
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de Koumasal28 excavadas por S.Xanthoudides. Se trata de un "ryton’
de terracota que representa un toro cretense!2® En la base de
ambos cuernos aparecen dos diminutas figuras humanas que se
encuentran asidas a los cuernos, mientras que una tercera figura
esta representada cubriendo la cara del animal130, Estd datada por

el arquedlogo entre el MA llI-MM 1. (lam. 26)

El segundo ejemplo proviene de otro "ryton" de terracota
encontrado en la tumba circular de Portit31. (lam. 24) EI toro
presenta un orificio en el dorso. Probablemente representaba la
misma escena del anterior riton de Koumasa aunque no se conserva
el cuerno derecho. la unica diferencia estriba en que no se aprecia
en este objeto |la presencia de una tercera persona sobre la cara del

animal.

128 |a primera publicacion es de Reichel: "Stierspiele in der
Kretisch-Mykenischen Cultur* AM 1909, fig. 11, pag. 93

129 | lamado Bos Primigenius Creticus . Se trata, sin duda, de una
derivacion de los primitivos toros que se observan en las escenas
de la pinturas murales anatolias de época neolitica. La otra especie
llamada Bos taurus brachyceros no presenta las caracteristicas
ideales para la ejecucidn de los saltos del toro. Vid. al respecto:
M.Bizzeti-G.Graziadio, "Il Toro Minoico" Annali della Facolta di
Medicina Veterinaria di Pisa 1990, 107-120

130 S§.Xanthoudides, The Vaulted Tombs of Mesard. Liverpool 1922,
pls. Il y XXVIII {n? 4126), pag. 40

131 S Xanthoudides, op-.cit., pl. VIl (n® 5052), pag. 62
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La datacion del objeto es indirecta por el hallazgo de otro riton
en forma de toro hallado en un pithos de la misma tumba circular de
Porti y que Xanthoudides data en el periodo MM sin especificar fase

alguna 132,

La asociacion de estos dos objetos ceramicos a los juegos del
toro merece algunas puntualizaciones. En primer término, es
indudable que pertenecen a la esfera religiosa. Sin embargo, eilo no
significa que estos "ryta" tuvieran la misma significacién que la
estatuillas de toros relacionadas con el culto funerario. El caracter
religioso de las escenas es muy importante con vistas a poder

reconstruir con cierta exactitud los origenes de estos juegos.

En el ejemplo mejor conservado de Koumasa se observa la
presencia de una tercera persona que se encuentra en una
inverosimil posicién, frente a la cara del toro. (lam. 25) Otros
ejemplos de diminutas figuras humanas aparecen colocadas de la
misma manera sobre objetos ceramicos que no representan
animales133, gue fueron encontrados en las cercanias del "ryton" en
forma de toro. La aparicion de esta tercera figura no varia en
demasia el significado de la representacion, aunque parece que se
ha convertido en un prototipo asociado a cualquier tipo de
ceramica; no es posible conocer con exactitud si su funcidon es
religiosa o ha pasado a un plano decorativo, a partir de su funcion

primigenia.

132 K.Branigan, Tombs , pag.168, propone una cronologia mas antigua
para las dos tumbas circulares '

133 S.Xanthoudides, op.cit., pl. XXVIIl (nCE 4115-4117), pp.40-41
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La escenas representadas en estos "ryta" se corresponden a un
intento por capturar al toro, por domefar su fuerza. En este sentido,
la presencia de una tercera persona en la cara del animal podria
significar el éxito de la operacién o cuando menos el estado de
lucha entre el animal furioso y el hombre que estd a punto de
atraparlo. Estas cerdmicas nos muestran por vez primera el
desarrollo de un juego entre el hombre y el toro. Hay que notar la
significacién de los cuernos del animal en este contexto de lucha.
Los cuernos del toro son quizd el elemento que mejor representa la
fuerza del animal y el intento del hombre por derrotar al toro
agarrandolo de la cornamenta probablemente tuvo ya desde esta
época antigua una fuerte simbologia religiosa asociada a un ritual

magico134,

La asociacién de estos juegos con el toro a cultos de ultratumba
no implica necesariamente un sentimiento negativo de la vida, sino

una afirmacion de la mismal35,

134 En este caso se observan analogias con los modernos
espectaculos taurinos del mundo ibérico. El hecho que el torero
acerque su cuerpo al toro y realice un desplante tocando su
cornamenta suele ser muy aplaudido por la concurrencia. Es
indudable que también aqui se pueden observar elementos rituales.
Sin embargo, evitaremos hacer referencias a las modernas corridas
de toros ya que este tema excede de la drbita de nuestro trabajo.

135 N.Marinatos, op.cit, pag. 28, recoge la tradicién funeraria de un
pueblo indigena de Borneo consistente en arriesgadas piruetas de un

grupo de hombres para tener sometida la cornamenta de un bdvido
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En efecto, ya desde estas primeras escenas se observa gue el toro
representa la fuerza bruta de la naturaleza que es necesario vencer
o al menos tener de tu parte. Por otro lado, el elemento humano de
estos juegos estd formado por jovenes que muestran su fortaleza
fisica en los arriesgados juegos con el toro y muestran de esta
manera su disponibilidad a ocupar puestos preponderantes en la
comunidad reemplazando a las viejas generaciones. En otras
palabras, nos encontramos de nuevo ante hechos que nos recuerdan
los ciclos vegetativos en los que la naturaleza se renueva
constantemente: las nuevas generaciones van desplazando a las
antiguas como también sucede en los ciclos estacionales del mundo
agrario donde a la siembra le sigue la cosecha y a la primavera le

sigue el otofo.

Es probable que en esta época primitiva estas figuras de
terracota representando tales escenas estuvieran relacionadas con
el entdrno de la muerte o del muerto?36, pero no es menos cierto
que la muerte era un cierto precio a pagar en estos arriesgados
ejercicios. Sin embargo, este tributo llevaba también consigo la
afirmacion de la vida para todos aquellos que consiguieran realizar
perfectamente la arriesgada prueba. Por tanto, no se puede afirmar
que los diversos juegos del toro estuvieran en épocas posteriores

conectados a cultos de ultratumba aunque el binomio muerte/vida

el mayor tiempo posible (R.Huntington-R.Metcalf, Celebrations of
Death. Cambrigde 1979, 68-92)

136 Acerca de tal distincién: K.Branigan, The Tombs of Mesara.
London 1970, 104-120
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ha quedado demostrado que si estuvo muy presente en las practicas

religiosas de los cretenses desde tiempos antiguos.

Los dos ejemplos procedentes de las tumbas de la Mesara pueden
datarse en la ultima fase del Minoico Antiguo y son considerados
como los precursores de la Taurokathapsia o saltos del toro que se

haran popular esen 1a época de los segundos palacios.

Una de las caracteristicas de la religion cretense de la edad del
Bronce es que las practicas religiosas no desaparecen del todo en ei
paso de una época a otra. Un ejemplo de ello lo ofrece la tumba
circular de Kamilari donde se observan pervivencias del primitivo
culto a la muerte, tipico de la primera fase de la época del bronce

en Creta.

Las figuras de Koumasa y Porti no dejan lugar a la duda de que los
cretenses realizaban ya arriesgados ejercicios con su animal mas
sagrado en una época en la que las gentes comienzan a establecerse
formando pequefias comunidades humanas. La religiobn es un
elemento decisivo en el mundo antiguo y la importancia que tiene
como factor de prestigio en la sociedad es un hecho que admite
poca discusién. Si consideramos estos ejemplos como juegos del
toro no sdélo estamos admitiendo su valor religioso, sino que su
valor transciende claramente al plano social. Que los mas jévenes
pudieran demostrar su valia ante el animal totémico no era mas que
un paso previo en esa carrera de méritos para adquirir un papel
predominante en las pequefas comunidades que se forman en la

época prepalacial.
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Probablemente estos juegos eran parte de festivales estacionales
en los que tenian cabida otras representaciones relacionadas con &l
culto. En la tumba circular de Kamilari aparecieron una serie de
ceramicas que representaban escenas de la vida cotidiana, como la
preparacién del pan, ofrendas a las divinidades, etc. Un tercer grupo
representaba una escena de danza'37 con cuatro figuras humanas
con las manos entrelazadas; entre las dos parejas danzantes se
hallan colocados dos largos cuernos de consagracién. La escena se
encuentra claramente asociada al ambito religioso'38 y no es
necesario puntualizar aqui la importancia de las danzas dentro del

ritual religioso de cualquiera de las religiones conocidas.

As{ pues, los juegos del toro surgen en esta época como una
manifestacion mas del ceremonial religioso dedicado a una
divinidad protectora de la naturaleza y asociada a los ciclos de la
vegetacion, que corresponde en Creta a una divinidad femenina, ya
sea una diosa doméstica o0 una diosa de las serpientes o de las
fieras. En esto también los paralelismos nos llevan a las culturas
del Asia Menor. En el capitulo anterior habiamos comentado acerca
de la religiosidad del toro en las civilizaciones de Anatolia desde
el Neolitico hasta la edad del Bronce. Entonces sefaldabamos que el
espiritu salvaje de la naturaleza representada por el toro era un
elemento fundamental en el culto de aquellas sociedades agrarias

que llevaban un "modus vivendi" paralelo al ciclo estacional. Era

137 vid. supra, nota 124
138 En un sello de Vafic (CMS_1219) aparecen un hombre y una
mujer realizando una danza frente a un "pithos" que contiene un

arbol. La escena parece asociada al ritual de la vegetacion.
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necesario aplacar en el mayor grado posible a la diosa naturaleza
para evitar asi los desastres provocados por los fenomenos
meteoroldgicos. Parece que estas formas religiosas sobrevivieron
al Neolitico y continuaron teniendo vigencia en la primera etapa de

la época del Bronce.

También aparece el toro vinculado a ritos funerarios, creencias
en el mas alla y algunos aspectos que entran en el mundo de la
magia y la supersticién. En Catal Hlyik la existencia de los pilares
de cuernos parecen ser de nuevo el punto de partida para estudiar
futuras semejanzas. La posterior asimilacién de los cuernos del
toro con e! objeto simbolizado por los Hamados "Consecration

Horns" ha sido discutida en este trabajo con anterioridad.

Sin embargo, la aparicién de estos juegos del toro se puede
considerar un fendmeno tipico de la civilizacién cretense sin
parangc’)n con ninguna civilizacién anterior!3%, Esta innovacién que
tanto va a quedar atestiguada en el arte creto-micénico constituye
uno de los elementos més caracteristicos que distinguen a la

civilizacién cretense del resto de culturas de los alrededores.

139 Al hablar de las pinturas murales de Catal Hiylk destacabamos
un fragmento en el que se desarrollaba una escena ambigua en la
que aparecian un toro y una figura humana corriendo de manera
paralela sin que se observe, al menos en los fragmentos
conservados, indicios de personajes armados. Este es el Unico
ejemplo atestiguado que guarda cierto parecido con los juegos del

toro de la civilizacién cretense.



111

CAPITULO CUARTO: ]
EL TORO EN LAS EPOCAS PALACIALES:

(1900-1450 a.C.)

4.1. LA RELIGION EN LA EPOCA PROTOPALACIAL

A principios del Il Milenio a.C. se suceden una serie de cambios
importantes en la civilizacién cretense. Es ésta una época
caracterizada por grandes movimientos migratorios conocida por la
llegada de los llamados pueblos indoeuropeos, que procedentes del
norte de Europa ocuparan extensas zonas de la cuenca del
Mediterraneo y del centro de Anatolia. Esta ocupacién lleva
aparejada una considerable destruccién de sitios del continente

griego (Lerna) como de Anatolia (Troya IV y Beycesultan VI a).

Sin embargo, no hay restos arqueologicos en Creta que indiquen
una subita llegada de gentes provenientes del exterior, ni signos
gue inviten a pensar en una ocupacion violenta de la isla. Como
hemos senalado anteriormente la llegada de contingentes de otros
pueblos debidé producirse a principios del Ill milenio a.C. Parece,
pues, que la mayor aportacion de la civilizacion cretense a la
historia de la cultura europea, la construccion de los centros
palaciales, fue un proceso de evoluciédn interno, entre los
descendientes de ila edad neolitica y las gentes venidas del Asia
Menor. Se construyen los primeros edificios palaciales en Cnoso,
Festo y Malia, en los que se desarrollaran ciertas caracteristicas

arquitecténicas que habian aparecido en los primitivos
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asentamientos de época prepalacial de Myrtos y Vasiliki, en el este

de Cretal40,

Evidentemente se ha producido un cambio de gran calado en la
sociedad. La estructura cuasi-tribal que habia caracterizado a la
epoca anterior parece dar paso a otro tipo de esquema maés
individualizado aunque sin abandonar el concepto de la unidad
familiar. Esta evolucion dara como resultado la aparicion de una
nueva clase social, que emerge de este nuevo modelo de sociedad y
que progresivamente ira adquiriendo grandes cuotas de podert4l,
Este cambio de mentalidad va a provocar un nuevo concepto de
sociedad urbana que se vera reflejado en la construccién de los
primeros centros palaciales. A ello no es ajeno la sustancial
mejora de las comunicaciones viarias!42, motor de la expansién de
los centros urbanos. Una de las caracteristicas esenciales de los
centros palaciales es el llamado "patio central", un espacio libre
situado en el centro de los palacios, en el que convergen todas las
construcciones del palacio. Es interesante sefalar que este

elemento ya se observa en la construccién de los primeros

140 P Warren, "The Genesis of the Minoan Palaces" in The Function of
the Minoan Palaces. (R.Hagg - N.Marinatos eds.) Stockholm 1987,

47-56, senala una serie de elementos arquitecténicos procedentes
del Minoico Antiguo que estan en la base de la construccién de los
centros palaciales.

141 P.Warren, op.cit., pag. 55, fig. 6

142 § Damiani Indelicato, Piazza Pubblica e Palazzo nella Creta
Minoica. Roma 1982, 125-126
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palacios143 y que puede ser considerado como el factor aglutinante

de la actividad social y religiosa de los centros minoicos.

También en este punto pueden anotarse ciertas influencias de
Anatolial44 o del Asia Anterior145. A pesar de los postulados
negativos de W.Graham parece que las semejanzas con el palacio de

Mari en Mesopotamia son visibles y quizas sean debidas a una

143 D.Levi, Eestds e la civiltd minoica. Roma 1976, 17; 37

144 J Mellaart-S.Lloyd, Anat. Stud 1956 118-123, senalan una serie
de concordancias entre elementos arquitecténicos de Beycesultan y
los palacios cretenses, en especial el de Malia. Pero sus
semejanzas se refieren a- la época de los segundos palacios
olvidando que muchos elementos que caracterizaran a estos
edificios palaciales se hallan ya presentes en la época de los
primeros palacios (1900-1700 a.C). Las excavaciones tampoco han
aportado demasiaados signos de relacién comercial en esta época
de los primeros palacios. Sin embargo, no hay que destacar la
posibilidad de ciertas coincidencias derivadas del fuerte contacto
que pudo existir en el milenio anterior con la llegada de gentes
procedentes de Anatolia.

145 Evans ya habia sugerido una vaga proximidad con las
civilizaciones del Levante. L.Vance Watrous, "The Role of Near East
in the Rise of Cretan Palaces"” in The Function of Minoan Palaces
(R.Ha&gg-N.Marinatos eds.) 1984, 65-70, desarrolla la teoria de
Evans acerca de los contactos entre ambas culturas especialmente
a partir del 1l Milenio a.C.

Contra las anteriores apreciaciones: W.Graham, The Palaces of

Crete. Princeton 19873, 229-233
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fuerte relacién comercial a través de los puertos levantinos

fechada sobre el 1800 a.C146,

El citado cambio se traduce también en una transformacién en las
costumbres funerarias y en el culto religioso. Se produce un
abandono progresivo de los caracteristicos enterramientos
comunales de la anterior fase prepalacial, como veiamos en las
tumbas circulares de la Mesara, para pasar a un tipo de sepulturas
individuales en las que ya destaca el uso de las "Adpraxes”, urnas
funerarias que cobijan a una sola persona, en consonancia con la

aparicion de esta nueva clase pudiente.

En el ambito religioso parece emerger la figura de una nueva
clase sacerdotal acorde con los cambios estructurales que se
suceden en la sociedad cretense. Sin duda, la creacion de este nuevo
"colegio” sacerdotal, que recuerda al egipcio, va a tener una
influencia decisoria en el devenir de los cultos religiosos oficiales.
El radical cambio en la sociedad cretense y la progresiva
centralizacion de las actividades econdmicas y sociales en torno a

los grandes centros palaciales provocara a su vez la aparicion de

148 Sin embargo, en el Minoico Medio I-Il las relaciones comerciales
con el mundo sirio-palestino se han limitado a cierto intercambio
de metales que no representan un verdadero estado comercial.
Algunos sellos hallados en Poros y Tiliso son de datacién incierta.

vid. C.Lambrou-Phillipson, Hellenorientalia. The Near Eastern

Presence in the Bronze Age Aegean ca. 3000-1100 a.C. Gdteborg
1990, 68-69
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este cuerpo sacerdotal que controle la actividad religiosa de los

grandes palacios.

Sin embargo, ello no se contradice con otro tipo de cultos que
tenian su origen ya en la época prepalacial, pero que en este
momento de los primeros palaciales van a tener un importante
desarrollo. Se trata de las cimas de culto y las cavernas

sagradas147,

Las cimas de las montafias se van a convertir a partir del Minoico
Medio 1! en la expresién mas importante del culto popular.
Generalmente estan situadas en cimas de no muy elevada altura -
pocas cimas superan los 1000 m- siempre teniendo en cuenta el
entorno geografico. La mayoria de estos santuarios se construyen
con materiales rudos dada la situacién del entorno aungue algunas
cimas como Petsofas o luktas cuentan con una elaborada
arquitectura consistente en un témenos y varias habitaciones de
culto148. Algunos ejemplos de la cultura material nos ayudan a

reconstruir estos santuarios.

147 vid. pp. 73-ss de este trabajo.

Ei mejor estudio de conjunto acerca de las cavernas de cufto:
P.Faure, Fonctions des cavernes crétoises. Paris 1964

Para las cimas el estudio actualizado de Rutkowski: Cult Places of
the Aegean. New Haven and London 1986

148 B.Rutkowski, op.cit, pag. 77 a-b; pag. 80



116

Especial mencién merecen el conocido riton de Zakrol49 que
representa un santuario de cima y el fragmento de Gypsades50 en
el gue un adorante esta depositando una ofrenda en el altar de la

cumbre.

Quizas uno de los factores mas importantes del culto en las
cimas es su relacion con los emergentes centros palaciales.
Algunos autores han expresado su conviccion de que el culto en las
cimas es un elemento paralelo a la construccién de los primeros
palacios!3! y que los santuarios de cima son la evolucién natural
del culto comunal de las tumbas circulares del periodo
prepalacial’2. Sin embargo, como sefala Dickinson133, muchos
picos sagrados se encontraban bastante alejados de los lugares
donde se construyeron los primeros palacios en Creta,
especialmente en el este de la isla donde hasta ahora se concentran

la mayoria de los santuarios de cima.

149 N. Platon, Zakros. New York 1971, pag. 167
150 S Alexiou, "Néa mapdortacis Aarpelas €ni ptvwikol drayivgov

ayyelot" Kpntixd Xpovikd 1959, 146-152

151 J.F.Cherry, "Generalisation and the archaeology of the state”
BAR Oxford 1978, 411-437

152 A Peatfield, "Palace and Peak: The Political and Religious
Relationship® in The Function of Minoan Palaces (R.Hagg-

N.Marinatos eds.) Stockholm 1987, 89-93

idem "Rural Ritual in Bronze Age Crete: The Peak Sanctuary at

Atsipadhes" Cambrigde Archaeological Journal 1992, 59-87
153 O.P.T.K.Dickinson, The Aegean Bronze Age. Cambrigde 1994, 267-

S
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El interés de los centros palaciales sobre los santuarios de cima
que perviven el Minoico Reciente puede deberse a visitas
esporadicas de los funcionarios palaciales mas que a un estricto

propdsito de control sobre el mismo!54.

La celebracién de los ritos en estos santuarios tuvo un claro
componente popular y seguramente coincidiria con los ciclos
estacionales. Eran fiestas propiciatorias para las cosechas en las
que los fenémenos celestes estaban muy presentes. Los hallazgos
en muchas de ellas de restos calcinados permite pensar que los
santuarios de cima eran visitados en fechas muy determinadas con
peregrinaciones de los pueblos de la zona que pasaban ia noche en la
cima donde tendrian lugar danzas y fiestas antes de la celebracién
ritual del dia siguiente. La pervivencia del culto hasta nuestros
dias en Creta es considerable con el culto de numerosas ermitas
dedicadas al Afendis Khristos donde otrora se encontraban los
santuarios minoicos. Por ello, no es necesario ejercitar en demasia

la imaginacién para comprender el caracter de estas fiestas

populares.

Es preciso recordar que una de las caracteristicas de la religion
minoica es que el abandono progresivo de una préactica religiosa o la
decadencia de los lugares de culto no llevaba consigo una total
desaparicién, sino que en algunos lugares encontramos atestiguadas
en épocas posteriores elementos religiosos en desuso procedentes

de fases anteriores. Un ejemplo valido ha quedado referido con

154 G.Walberg, Middle Mincan Il A Time of Transition Jonsered
1992, 142-143
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anterioridad al respecto de las tumbas circulares de época
prepalacial de la Mesard y la pervivencia de su uso en época

palacial en la tumba de Kamilari, cerca de Festo.

En este sentido llama la atencion el hallazgo de una pequefa pieza
en el santuario de cima mas importante de Creta, el monte luktas
que quizas aporte una considerable luz acerca de la transicién de
ciertos elementos religiosos de la época prepalacial a las épocas
palaciales. El santuario de cima del monte luktas es, sin duda, el
mas importante de toda la isla y el que ha tenido una excavacién

mas pormenorizadalss.

Destaca en primer término por su cercania al palacio de Cnoso
con el que puede haber tenido una fuerte dependencia, aunque las
excavaciones del matrimonio Sakellarakis en Arkhanes, a unos 12
Km del palacio de Cnoso y en las faldas del! luktas han demostrado
la existencia de otro gran complejo palacial con e! que
probablemente estuviera mas relacionado el santuario del luktas.
De todas maneras, es seguro que esta es una de las cimas que
prueban las teorias, ya comentadas de Cherry y Peatfield, acerca de
la interrelacion de estos santuarios con los grandes centros

palaciales.

155 A Karetsou, "The peak sanctuary of Mt luktas® in Sanctuaries and
Cult Places in_the Aegean Bronze Age (R.Hagg-N.Marinatos eds.)

Stockholm 1981, 137-153 y las sucesivas memorias publicadas en

las revistas arqueolégicas griegas.
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Otra circunstancia importante del citado santuario es su
continuidad en el culto atestiguada en el Minoico Reciente cuando
se produce un declinar del culto en las cimas en favor de las
cavernas sacras. Curiosamente dos de las cavernas sacras
frecuentadas en esta época se h.allan situadas en el mismo monte
luktas, por lo que se produce una extrafia combinaciéon entre ambos

cultos158,

No es, por tanto, extrafio que la tradicidén colocara en esta cima la
tumba de Zeus cretense (Kpnrtayevrns)157, una variacion del dios
indoeuropeo, que nacia y moria cada afio de acuerdo a los ciclos de
la vegetacién. Desconocemos el nombre de las divinidades
invocadas en las cimas, ya que no tenemos documentos escritos que
lo atestiglen. Probablemenfe se esconden en las tablillas escritas
en Lineal A, todavia sin descifrar. Por contra, si tenemos
atestiguado el nombre de algunas divinidades de las cavernas como
litia en Amniso o Hermes en Patso ya que su culto se data en época

micénica de la que tenemos en algunos casos la prueba de las

156 La caverna de Khostdo Nerd ("el agua escondida") en la parte
occidental ya fue visitada por J.D.S.Pendlebury, Archaeology of
Crete London 19672, pag. 346, hallando ceramica votiva del MMIII-
MR.

La segunda es la llamada Stravomytis ("la nariz torcida") y se
encuentra en el lado sudeste del luktas, con ofrendas del MMIII-MR.
157 La caverna es llamada por los cretenses "Tol Zid 710 uvjua"
porque su cara oeste se asemeja a la figura de un dios barbudo.
Contra esta tradicion: P.Faure, "Le mont luktas, tombeau de Zeus"

Mingica. Eesichricht ) Sundwall Berlin 1958, 133-148
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tablillas escritas en Lineal B (griego dialectal) descifradas por M.

Ventris en 1952.

Es precisamente en el santuario de esta cima donde las
excavaciones de A.Karetsou sacaron a la luz un objeto muy
interesante que permite una mayor comprension de la evolucién de

estos antiguos ritos del toro.

4.2. RYTON DEL SANTUARIO DEL MONTE IUKTAS

Un nuevo e interesante hallazgo ha venido a reafirmar de manera
definitiva la naturaleza religiosa de este tipo de juegos en la época
prepalacial cretense. Se trata de un fragmento de "ryton” hallado en
el santuario de cima mas importante de Creta, el monte iuktas!58,
La parte conservada representa una cabeza de toro y un fragmento
de una figura humana que se encuentra agarrada al cuerno derecho
del animal. Por los fragmentos conservados este riton es analogo al
de Porti, pero hay que sefalar que también aquel se hallaba en
estado fragmentario, razén por la cual es muy probable que hubiera
uniformidad en las representaciones artisticas. EI "ryton" esta

datado entre el MMII-HIL

En este sentido el hallazgo del santuario del luktas se manifiesta
esencial por varias razones. En primer lugar, si la datacion

cronoldgica es acertada se trata del objeto con una cronologia mas

158 K.Foster, Mincan Ceramic Relief. SIMA LXIV 1982, 81-82; 109.

[+

n® inventario 21929 (Museo de Iraklio)
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reciente que poseemos hasta ahora con tales representaciones. Las
lagunas cronoldgicas que se habian observado entre la primitiva
aparicion de los "ryta’ de las tumbas de la Mesara y la eclosion de
los juegos del toro en el Minoico Reciente habian hecho dudar de
manera significativa a muchos estudiosos acerca del significado de

estas ceramicas.

No cabe duda que el descubrimiento de este objeto datable en la
época de los primeros palacios atestigua que estos primitivos
juegos fueron la base del posterior desarrollo de los populares
saltos del toro. El hallazgo del luktas confirma que esta primitiva
fase de los juegos del toro no cayd en el olvido con el advenimiento
de los primeros palacios, sino que sirvid de elemento de unién entre

ambos periodos de la historia de Creta,

Por otro lado, el hallazgo de este "ryton" en el monte luktas es de
gran significacion por [a posicién estratégica del santuario, a vista
de pajaro de los palacios de Cnoso y de Arkhanes. Quiere ello decir
que esta practica religiosa no se limitaba solamente a la region de
la Mesara y que era conocida en el momento en que surgen los
grandes edificios palaciales mas importantes de Creta. Este detalle
es muy significativo a la hora de establecer la popularidad que

estos juegos tuvieron precisamente en los ambientes palaciales.

Es también significativo el contexto donde fue hallado el "ryton".
No quedan dudas de la adscripcidon religiosa del juego tras el
hallazgo en un lugar de culto, pero ademds nos hemos referido ya
anteriormente a las numerosas ofrendas de toros encontradas en

las cimas de las montafas, el lugar sacro por excelencia en el
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Minoico Medio. Esto despeja las dudas acerca de una simple
asimilacién de estos "ryta" solamente al ambito de los cultos
funerarios. Habria que hablar mas bien que estos juegos acompafan

las celebraciones de los cuiltos oficiales de cada época.

En el Minoico Antiguo predominaba un culto de caracter funerario,
pero a partir del Minoico Medic se establecera un culto diferente a
una o varias divinidades femeninas y los juegos del toro seguiran
haciendo su aparicion como elemento del ritual de culto. El hallazgo
del "ryton” del santuario de cima del monte luktas demuestra que
cuando la sociedad cretense eclosione y llegue hasta su punto mas
alto de refinamiento en las épocas palaciales, paralelamente se

atestiguard una mayor presencia de estos juegos del toro.

4.3. LA EPOCA NEQOPALACIAL

Alrededor del 1700 a.C una catastrofe general, acerca de cuyo
origen se han conjeturado varias teorias, pero la que tiene mas
verosimilitud es la del terremoto, destruye por completo los
primeros palacios cretenses, dando lugar a una frenética
reconstruccion de todos ellos y a la creacion de nuevos centros
palaciales. Es el punto de partida del periodo mas brillante de la
civilizacion de! bronce en Creta. Sin embargo, esta actividad
constructiva no va a resultar una rotura con la tradicion anterior,
sino que se va a caracterizar en muchos sentidos por ese
sentimiento colectivo que habia dado un resultado tan fecundo en la

primitiva época palacial.
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Al mismo tiempo comienza la construcciéon de otros centros
urbanos como Arkhanes!59, Gournid, Palekastro, Vathypetro,

imitando a menor escala la arquitectura de los palacios.

Es a partir de este momento cuando tiene lugar la gran expansion
comercial minoica, respaldada por un absoluto dominio de los
mares {la ilamada "Pax Minoica") que le va a permitir establecer
una red comercial sin precedentes con la creacién de colonias
minoicas a lo largo del Egeo -Citera, Keos, Milos, entre otras-. Los
tentaculos de los subditos de Minos llegan a Siria desde donde
comercian con el marfil, una de las materias preferidas por los
cretenses como se observa en el palacio de Kato Zakro. Pero la
relacion comercial més importante se producird con Egipto a donde
los barcos cretenses llegarian seguramente tras hacer un periplo
por la ruta costera del Asia Anterior para comerciar con sus

productos, como recogen las fuentes escritas egipcias.

Semejante desarrolloc comercial tenia que estar basado en una
gran organizacion tanto en lo social como en lo religioso. Se

percibe, desde entonces, un progresivo proceso de centralizacién en

159 Probablemente se trate de un nuevo palacio. Las excavaciones
llevadas a cabo en las ditimas tres decadas por Y.-E.Sakellarakis
han descubierto los restos de un gran complejo palacial
parcialmente excavado en la zona llamada "Turkoyitonia". Las
evidencias arqueoldgicas muestran que el origen de esta
construccion quiza se remonte a la primera época palacial: Y.-E.

Sakellarakis, Agxdres. A6frjva 1991
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la estructura social cretense, cuyo elemento mas caracteristico

estard conformado por los edificios palaciales.

Otras culturas de alrededor como Mesopotamia y Egipto tenian
también desarrollade un fuerte aparato social centralizado, aungue
existan diferencias sobre todo en el ambito reiigioso, donde parece
que el control de las culturas del Levante es superior a la cretense

en una primera fase.

Es necesario anotar que la destrucciéon de los primeros palacios
no impidid que las reconstrucciones fueran en el mismo lugar, bien
en las colinas o cerca del mar. Parece que la situacion geogréfica
ha sido estudiada con detalle por los cretenses y algunas razones
no claras para nosotros permiten que las sucesivas destrucciones
de los centros palaciales no lleve como consecuencia el abandono

del asentamiento primitivo.

Otra de las caracteristicas basicas de la arquitectura de los
palacios es que siguen la estructura de los primitivos palacios con
el patio central como eje urbanistico alrededor del cual se
construyen [os edificios dedicados a la residencia, almacenes y las
habitaciones de culto. En este sentido, el cambio con relacién a la
época anterior es considerable. Los palacios aparecen ahora dotados
de multiples estancias dedicadas al culto entre las que destacan
los santuarios tripartitos, criptas de pilares, salas de bafo

purificatorio y el patio central usado con funcién religiosa.
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4.3.1. EL_PAPEL DE LOS CENTROS PALACIALES EN LA
RELIGION CRETENSE DE LA EPOCA NEQPALACIAL

Uno de los problemas més ampliamente tratados en la
bibliografia minoica es la funcidn de los palacios en el desarrollo
econdmico y religioso. De una parte, la teoria de Sir C.Renfrew160
que veia causas de origen interno para la formacién de los palacios
minimizando las posibles influencias del Asia Menor, por contra la
opinién de B.Foster'®? que camina en sentido contrario. S.Hiller
habla de la posible interrelacion entre el templo y e! palacio en
Asia Menor y la realidad cretense, donde al no existir edificios
arquitecténicos con caracter de templo, serian los propios palacios

los que adquiririan tal rango162.

En cuanto al caracter religioso de los templos Evans ya habia
apuntado la fuerte asociacion de los palacios con respecto al culto
religioso'83, aunque quizds habria que diferenciar entre las

distintas fases que conforman la segunda época palacial.

160 The Fmergence of Civilization: The Cyclades and the Aegean in
the Third Millennium B.C. London 1972, 296-97

161 "The Late Bronze Age Palace Economy: A View from the East" in

The Function of the Minoan Palaces. (R.H&gg-N.Marinatos eds.)

Stockholm 1987, 11-16

162 G Hiller, "Palast und Tempel Orient in minoischen Kreta" in The
Eunction of the Minoan Palaces. (R.Hagg-N.Marinatos eds.)
Stockholm 1987, 57-63

163 PM vol |, 304
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Por ultimo, G.Gesell insiste en el rol del palacio como centro de
culto, aportando ejemplos de la primera época palaciall64 en Festo
y de un edificio del Quartier Mu de Malia que J.C.Poursat

consideraba un centro de administracion religiosa.

Ciertamente se puede entresacar una conclusién unanime de todas
las opiniones expresadas con anterioridad: la civilizaciéon cretense
carece de los monumentales templos que adornan otras culturas gque
coexisten en el mismo periodo. Ello no implica una ausencia de
culto como nos hemos referido anteriormente al hablar de las

cimas y cavernas como lugares de religiosidad para los cretenses.

Sin embargo, parece que todos los indicios nos lleven de nuevo a
plantearnos la posibilidad de considerar a los palacios como el
“centro del culto"165, Ciertamente la situacion de los palacios
excavados hasta el momento invita a pensar en cierto mentalidad
economica consistente en construir los centros palaciales en las
cercanias de los puntos costeros como punta de lanza para

desarrollar la actividad maritima.

Sin embargo, es posible que, de manera secundaria, se tuvieran en
cuenta otros factores no estrictamente econdmicos que abundaran
en la conviccidn de que el lugar elegido para el palacio era el ideal.

Ya hemos comentado anteriormente como la primera destruccion de

164 "The Minoan Palace and Public Cult" in The Function of the
Minoan Palaces (R.Hagg-N.Marinatos eds.) Stockholm 1987, 123-127
185 N.Marinatos, Minocan Religion. University of South Carclina Press
1993, 38-73
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los palacios no lleva aparejada un cambio de ubicacién, sino que los
palacios de Cnoso, Festo y Malia se reconstruyen sobre los
cimientos de los anteriores. Quizas ciertos aspectos relacionados
con ritos magicos o con fendmenos celestes influyeran en la

orientaciéon de los palacios cretenses.

Una serie de elementos novedosos concernientes al ambito
religioso aparecen con el advenimiento de la época palacial. Se
trata de lugares de culto urbano que supondran una mayor presencia
de los centros palaciales en el aspecto cultual posiblemente como
un paso previo a la personalizacidn del poder religioso y politico

en manos de la misma personal®s,

4.3.1.1. BENCH SANTUARY

Este tipo de santuario procede de la época prepalacial donde se
atestigua en Festo y Malia. El ejemplo més conocido proviene del
palacio de Cnoso, en la llamada Sala del Trono'67. Esta conocida
estancia se encuéntra en el eje nordeste del palacio y esta
conectada al patio central caracteristica comun de la mayoria de
estos cultos. Su adscripcion al culto es muy clara en una zona donde
dominan otros elementos de tipo religioso como los bafos de

purificacion, pinturas murales, etc. Se entraba directamente por sl

166 E| andlisis de estos elementos sigue el orden establecido por:

G.Gesell, Town, Palace and House Cult in Minoan Crete. Gdteborg
19856

167 A.Evans, "Knossos: |. The Palace." BSA (8) 1901-2, 35-42
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patio central y tras. pasar la monumental entrada a la antecamara
aparecia la Sala del Trono junto a la bancada ceremonial. La sala
estaba decorada con pinturas murales representando animales
fantasticos (grifos). Tradicionalmente se ha considerado esta sala
como la expresiéon maxima del culto personalizado al rey-sacerdote
(Priest-King) por parte del pueblo. Es posible que esta estancia
sirviera para el ceremonial publico y que la sala adyacente llamada
por Evans "Inner Shrine", donde se hallé un depdsito con objetos
valiosos similar al hallado en el famoso "Temple Repositories”,

pudiera estar dedicada a un ceremonial mas privado.

Otras estancias de este tipo aparecen en el segundo palacio de
Festo, en una habitacion conectada al patio central'68, Otro ejemplo
lo encontramos en Malia'®® con el conocido "kernos". En este caso
también la estancia estd conectada al patio central. En el palacio
de Zakro aparece otro ejemplol7® que presenta la caracteristica de
tener un doble banco colocado de manera frontal. Sin embargo, esta
estancia, al contrario de los ejemplos anteriores, no estéa

conectada al patio central.

168 | Pernier-L.Banti, | _Palazzo Minoico di Festds vol.ll. Roma
1951, 149-153

169 F.Chapouthier, "Un table a offrandes au palais de Mallia® BCH
1928, 292-323

170 N.Platon, Zakros. The Discovery of a lost Palace of Ancient
Crete. New York 1971, 124-127
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Su uso se generaliza también en las villas minoicas como
Vathypetro?7!, Palaikastro, Pseira. En estas estancias se encuentra
a menudo parafernalia de culto, destacando la presencia de toros

representados en los "ryta", bucrania y dobles hachas de culto.

Se puede deducir que estas habitaciones de culto son la mas
antigua expresion de celebracién religiosa atestiguada en los
palacios cretenses, fuera del ambito de los lugares sacros, como
cimas o cavernas. Atestiguadas ya en la época de los primeros
palacios, se convertirdn en la fase neopalacial en un vehiculo mas
del culfto personalizado a fa maxima autoridad que gobierna el

palacio de Cnoso, que detenta el poder politico y religioso.

4.3.1.2. SALAS DE BANOS LUSTRALES

Este es uno de los elementos mas caracteristicos de los palacios
cretenses. Se componen de estancias rectangulares en las que unas
escaleras de piedra o de madera conducen a un fondo pavimentado.
Los muros de la estancia tienen signos, en muchos casos, de
pinturas murales. Ejemplos de tales estancias no soélo estan
atestiguados en todos los palacios cretenses (Festo tiene a! menos
5 estancias), sino en la mayor parte de las villas y residencias
minoicas. W.Graham que ha ocupado gran parte de su investigacién
al estudio de la arquitectura de los palacios cretenses ya sugirid

que estas estancias formaban parte de la zona residencial de los

171 S.Marinatos, " Avacka¢n peydpov BabumeTpov Kpritns' BAE
1951, pag. 260, fig. 2
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palacios 172 y que su uso estaba destinado a los banos purificadores
previos a la celebracién de ceremonias religiosas!73. El ejemplo
mas preciso de esta conexidon con el culto la proporciona el area
lustral de la Sala del Trono de Cnoso, en la que anteriormente
referiamos el culto al rey-sacerdote. Otro sala lustral de Festo!'74
se encuentra directamente orientada al Megaron cretense, en el
lado este del patio central. La erosion ha destruido esta zona por lo
que no se puede testificar con mayor precisién las estancias de
alrededor. Los hallazgos prueban su uso cultual. De nuevo aparecen,
como en las anteriores estancias con bancadas, los “ryta" en forma

de cabeza de toro, y una pareja de cuerncs de consagracion.

En el palacio de Zakro se excavd otra sala lustral que se
encuentra rodeada de otras habitaciones dedicadas al culto175,
entre las que se encuentra otra sala con bancadas. Como se ha
constatado en los anteriores ejemplos también en Zakro aparecen

los "ryta" en forma de toro, junto a otras ofrendas cultuales.

Sin embargo, la gran cantidad de salas lustrales atestiguadas en
los edificios palaciales cretenses tiene como resultado que muchas

de ellas se encuentren alejadas de las zonas residenciales, de lo

172 W.Graham, The Palaces of Crete. Princeton 19882 84-88; 99-
105

173 g Alexiou, "Mlepi Tdv pivwixdy Sefauevar kabappot” Kontixd
Xpovikd 1972, 414-434

174 | .Pernier-L.Banti, |l palazzo minoico di Festés vol. ll. Roma
1951, 163-181; 506-512

175 N.Platon, Zakros 1971, 127-148; 155-173
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que probablemente se dedujo que su uso no estaba reservado
totalmente al ambito religioso religiosol76. Otro detalle
significativo de estos bafos lustrales es su posicion a la entrada
de los patios centrales, lo que daria todavia mas énfasis a su

aspecto de purificacién previa a la entrada a los recintos sacros.'77

De todos modos el gran desarrolio que se observa de este
elemento en la época palacial se manifiesta como otro argumento a
favor de la creciente importancia que adquieren los centros
palaciales -como también el resto de edificaciones rurales- como
representantes del culto oficial que se convertirda en uno de los

elementos caracteristicos de esta época neopalacial.

176 G.Gesell, Town Palace and House Cult in Mincan Crete. Géteborg
1985, 25

N.Marinatos, Minocan Religion 1993, 77-87, denomina a estas

estancias Adyta y piensa que su uso originaric fue de bafo y, que,
de modo secundarioc tuvo un uso cultual.

177 Agradezco a mi colega M.Nishijama por esta informacién
relativa a la preparacién de su Tesis Doctoral que versa sobre los

bahos lustrales en la época minoica.
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4.3.1.3. PILLAR CRYPT178

Otro elemento que caracteriza al culto de la época neopalacial es
la aparicion de una construcciéon de dos plantas en cuya habitacidn
inferior se encuentra un pilar rectangular, mientras que en la
habitacién superior se halla una columna circular. Es posible que en
el palacio de Festo pudiera existir ya una construccién de este tipo
en la primera época palacial'79. La mayor parte de ellos se
concentran en Cnoso y en los restantes palacios también se
encuentran atestiguados excepto en Zakro. Como sefiala Gesell es
interesante resefiar que este elemento también aparece en el

ambito funerario, en Apesokari y Ayia Triada, entre otros180,

De nuevo el mejor atestiguado de todos ellos se encuentra en el
area sacra del patio central del palacio de Cnoso. Se accede
directamente por el patio y central y a través de unas escaleras
hacia la llamada "Sala de las Columnas" (Room of the Column Bases)

gue sirve para enlazar con la parte posterior del "templo

178 Muchos de los términos usados por Evans para denominar los
edificios del palacio de Cnoso son dificiles de traducir puesto que
pierden parte del sentido originario. Algunos quedaran escritos en
su idioma originario. En cuanto a la diferencia entre el pilar y la
columna, asignamos el primero al rectangular de culto, mientras
gue la columna expresa el ejemplar circular de la habitacién
superior.

179 | .Pernier, I Palazzo Minoico di Festds vol. |. Roma 1955, 121-
124

180 G.Gesell, op-cit 26
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Tripartito", es decir, con la cripta con dos pilares, la llamada sala
del "Tall Pithos" y el "temple Repositories". Mediante un pasillo se
llega a otra sala con un nuevo pilar rectangular, liamada "West
Crypt". Al sur de la antecamara una escalera conduce a la parte
superior donde se encuentra la sala con las columnas circulares,
llamada por Evans "Tri-Columnar Hall" con las tres columnas, y a ia
llamada habitacién del tesoro, atestiguada también en otras partes

cultuales del palacio como la Sala del Trono.

Este conocidisimo ejemplo sirve para evidenciar el caracter
religioso del culto al "Pillar Crypt". Sin embargo, Pernier
basandose en el ejemplo primitivo de Festo pensaba que estas salas
inferiores servian como almacenes!®l. Es posible que ello sucediera
de manera secundaria como se atestigua en la planta baja del
anterior edificio que en el MRIil sirvié como almacén de aceite;
tablillas escritas en Lineal B referidas a transacciones de aceite

corroboran el anterior razonamiento.

Evans en su clasico estudio acerca dei culto al arbol y al pilar182
comparaba el pilar con un betilo sagrado. Sin embargo, no todas las
habitaciones con pilares estaban dedicadas al cultoc y habria que
buscar signos distintivos que lo aproximaran al ambito cultual,
como la existencia de simbolos religiosos o la prueba de cultura

material dedicada al culto. En el edificio de Cnoso se hallaron las

181 Eestds vol. i, 583
182 "Mycenaean Tree and Pillar Cult and its Mediterranean

Relations" JHS 1901, 99-204
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conocidas hachas dobles incisas en los pilares, que representan de

manera fehaciente su adscripcion a la esfera religiosa.

Ademas, esta sala con pilares se halla en las cercanias del
llamado "Templo Depdsito" donde fueron halladas las famosas
estatuillas que representaban a la Diosa de las Serpientes. La
cronologia de la ceramica sitla el uso de esta sala en la fase del

MRIib, en plena época neopalacial.

El ejemplo de las hachas dobles incisas sobre pilares se repite en
otras estancias de! palacio de Cnoso, como en la Casa sudeste?83
donde aparece de nuevo con una doble hacha incisa, ademas de otros
elementos del culto como un banco y cuernos de consagracion. En la
Casa sur'®4 una pareja de basas de doble hacha fue hallada cerca
del pilar, que presenta tres orificios cilindricos en el lado sur de la
base, detalle que estaria en conexion con el cuito. Ademas el
edificio se completa con dos bancos'85. La reconstruccién realizada
nor Evans muestra las semejanzas de este edificio con su

homonimo de la Sala del Trono.

En Festo la cripta se hallaba en la zona nordeste del palacio, de la
que una parte se ha perdido'8® . Encontramos el pilar rectangular
con la doble hacha incisa. Entre los hallazgos destaca un riton en

forma de toro. En una habitacién cercana se hallaron otros dos

183 G.Gesell, gp.cit., pag 97
184 A Evans, PM |l, 386-389, fig. 208

185 yid. pp.140-142 del presente trabajo.
186 L. Pernier, Eestds, voll, 353-375
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“ryta" en forma de toro. Todos estos indicios atestiguan mas un uso

cultual que no de depdsito para almacenar cereales.187

En el palacio de Malia la cripta con la columna se encuentra entre
el patio central y los almacenes de la zona oeste, aunque no se
puede entrar directamente por el patio central!88. La estructura de
la cripta consta de dos pilares rectangulares alineados con dos
columnas circulares, ambos situados a la misma altura que el altar
del patio central. Probablemente el muro que separaba ambas zonas
no fuera lo suficientemente alto como para la impedir la visién
sobre el citado "bothros" del patio central’89. Dobles hachas y una
estrella se hallan de nuevo incisas sobre los pilares reforzando la
idea de cierta unidad de motivos cultuales entre los diversos

ejemplos mencionados.

Otros ejemplos de criptas estan relacionados con ambientes
funerarios. Especialmente importante es el ejemplo de la tumba |
de Apesokari, cerca de Festo190. Su origen data de la época
protopalacial pero su uso continué en la época neopalacial. Otra
tumba cerca de la anterior, en Ayia Triada'®! muestra los restos de
figurillas femeninas, un fragmento de toro en bronce y otros

objetos dedicados al culto.

187 vid. nota 40

188 Mallia Palais vol.lV, pl. |, 26-32

189 G.Gesell, ap.cit, pag. 105

190 vid. pp. 119-ss de este trabajo

191 R.Paribeni, "Ricerche ne! sepolcretto di Haghia Triada presso

Festos" Mon. Ant 1904, pp. 677-756, fig. 22
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En Arkhanes192 en el edificio funerario 7 contiguo a la tumba
circular B se halla un nuevo ejemplo de cripta funeraria. La
ausencia de huesos en las habitaciones inferiores lleva a pensar en
la existencia de un culto funerario?93. Otro testimonio definitivo lo
proporciona el llamado "Templo-Tumba" de Cnoso'94 con todas las
caracteristicas que adornan este tipo de edificios. Sin embargo,
llama fa atencién el hallazgo de unos cuernos de consagracion que
probablemente cayeron de la estancia superior en la que servian
como elemento decorativo!®s y cuya similitud con los cuernos de
consagracién que adornan la fachada del Santuario Tripartito es
considerable. Este ultimo ejemplo es particularmente importante
para el estudio de las relaciones entre el culto funerario y el
palacial. Probablemente la propia naturaleza de estas estancias
subterraneas propiciara la existencia de cierto cultoc a una
divinidad de tipo ctonico, como sucede en la misma época en

algunas cavernas sagradas .

4.3.1.4. EL SANTUARIO TRIPARTITO

Probablemente sea la representacion del culto sobre la que ha
habido una opinidon unanime acerca de su funcién religiosa en los

centros palaciales, "megara" y casa rurales. Aparecen en el arte

192 Y -E.Sakellarakis, Apydres Abrjrva 1991, 96-97

193 G.Gesell, op.cit., 29

194 Evans, BM IV, pp. 964-1018

195 J Shaw, "Evidence for Minoan Tripartite Shrine" AJA 1978, 446,
n. 32
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cretense en las pinturas murales, sellos y ceramicas variadas y

también en el arte micénico con el conocido ornamento de oro.

Uno de los ejemplos mas conocidos proviene de la pintura mural
llamada "Temple Fresco" procedente del palacio de Cnoso'96. De los
fragmentos conservados se reconstruye un edificio tripartito. La
parte central presenta dos columnas frente a sendos cuernos de
consagracion. Las partes laterales contiene una columna con
cuernos de consagracion a ambos lados. El techo también esta
decorado por el mismo simbolo puesto que fueron hallados varios en
estado fragmentario. Un grupo de mujeres aparece en los exiremos
superiores en animada charla. Aunque existan algunas diferencias
arquitecténicas no cabe duda que el fresco representa el edificio
sacro de la zona oeste del patio central del palacio de Cnoso!97.
Quizas esta zona oeste fuera enteramente dedicada al culto a tenor

de los variados edificios de caracter sacro hallados?98.

196 Evans, PM H, fig. 371

197 Evans, BM |, fig. 532 (reconstruccion de F.G.Newton). Acerca de
la relacién entre este fresco y el patio central del palacio de Cnoso:
E.N.Davis, "The Knossos miniature fresco and the Function of the
Central Courts" in The Function of the Minoan Palaces (R.Hagg-

N.Marinatos eds.) Stockholm 1987, 147-151

198 R Hagg, "On the Reconstruction of the West Facade of the Palace
at Knossos" in The Function of Minoan Palaces (R.H&gg-N.Marinatos
eds.) Stockholm 1987, 129-134, prueba una reconstruccion de la
fachada oeste del palacio de Cnoso basandose entre otros en el

fresco que representa al santuario tripartito.
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Otra escena documentada en un santuario tripartito se halla
representada por el conocido riton de Zakro que representa un
santuario de cima1_99. La estructura del santuario es similar con una
parte central mas alta, que no esta decorada con los cuernos de
consagracion y dos laterales méas bajas que si atestiguan el
simbolo religioso. En la parte inferior de los dos extremos del
santuarioc se observan unas estructuras rectangulares que sefalan

la presencia de entradas a nichos de culto.

Quiza el objeto que mejor represente el santuario tripartito sea
un ornamento de oro proveniente de una tumba de pozo de
Micenas200, La parte central diferenciada de las dos laterales en
cuanto a la altura estd decorada por un doble cuerno de
consagracion. En la parte inferior, los tres nichos representan una
columna frente a los respectivos cuernos de consagracidon. Destaca

la columna del nicho central que es mayor que la de los laterales.

Las excavaciones llevadas a cabo por Marinatos en la villa de
Vathypetro, en las cercanias de Arkhanes20!', sacaron a la luz un

edificio de factura similar al representado en el ornamento de oro

199 N.Platon, Zakros. The Discovery of a lost Palace of Ancient
Crete. New York 1971, 164-169

200 G.Karo, Schachgraber von Mykenai Minchen 1930, pag. 74 nes
242-244, pl. XVlll.Los objetos provienen de la tumba IV.

201 S Marinatos, "'Avackagal € BabureTpw Kpritns' BAE 1950,
242-257
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de Micenas. El santuario tripartito se halla en el lado este del patio

abierto 202, aunque no se observan cimientos de ninguna columna.

Los restos de un cuernc de consagracién indican que
probablemente decoraban la fachada como atestiguamos en otros
ejemplos anteriores. Por tanto, queda atestiguado que otro
elemento inherente a la arquitectura palacial o bien a importantes
centros rurales se inscribe en esta nueva corriente que caracteriza

a los palacios como importantes centros del culto.

4.3.2. EL PATIO CENTRAL

La funcién primordial del patio central en los palacios cretenses
es la de servir como elemento en el que confluyen las diversas
edificaciones palaciales. Esta zona al descubierto se convierte a
su vez en una reserva de luz y de aire fresco de los edificios
palaciales. La orientacion del patio central es muy similar en todos

los ejemplos descubiertos, con un eje norte-sur203,

202 J Shaw, AJA 1972, 442-444

203 Acerca de la orientacion de los palacios existen algunas teorias
que atienden a la relacién con ciertos puntos con caracter sacro.
No cabe duda que el patio central del palacio de Festo se halla
orientado hacia el doble pico que forma la cima del monte lda, una
forma geologica natural que no pasé desapercibida a los cretense.
En la parte sur del lda se encuentra la caverna de culto de Kamares,
mientras que en el lado norte se encuentra la caverna sagrada mas

famosa de la antigliedad, el antro Ideo.
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Las estancias dedicadas al culto suelen estar en la parte oeste.
En Zakro, cuyo patio central, es méds pequefic que los de Cnoso,
Festo y Malia, las estancias dedicadas al culto no se encuentran

situadas directamente sobre el patic central.

El patio central, el epicentro de la vida cotidiana de los
cretenses, debid ser usado para manifestaciones sacras. Entre ellas
cabe pensar en la celebracién de danzas rituales engiobadas dentro
de fiestas dedicadas a los ciclos estacionales. Otras
manifestaciones "deportivas", como nos muestra el conocido riton
de Ayia Triada, con combates de boxeo y posiblemente con la
celebracion de juegos del toro, que estudiaremos con

posterioridad204,

En el patio central del palacio de Malia una pequefia construccion
rectangular en la zona central debié servir como altar de culto. Ya
hemos referido anteriormente que esie pequeno altar se hallaba
situado en el mismo eje que los pilares que formaban la cripta de
cuito en la zona oeste del palacio295, Es probable que este altar del

patio central sirviera también para la celebracién del ritual del

Igualmente el eje sur del palacio de Cnoso se halla orientado hacia
el santuario de cima del monte luktas, donde, segun la tradicion
posterior, se encontraba la tumba de Zeus.

204 En cuanto a la relacion de los patios centrales con ciertos
cultos representados en las pinturas murales, vid. n. 185

205 vid pp. 132-134 de este trabajo.
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sacrificio de los toros tras la celebracion de la Taurokathapsia20®.
Un sello encontrado en Malia207? representa la escena del sacrificio
de un toro en un contexto totalmente ritual con la presencia de
cuernos de consagracién, la espada ritual que servia para el
sacrificio y detras del animal muerto, la presencia de una figura
masculina de adorante en posicion mayestatica. El animal se halla
sobre una mesa de ofrendas que, siguiendo la opinién de Graham,
pudo ser colocada sobre el citado altar. Otro ejemplo citado por
Graham que proviene de Gournia 208 parece mostrar un altar en el

que los orificios servirian par recoger la sangre del animal.

Sin entrar en este momento en detalles acerca de la relacién del
patio central con los juegos del toro, es verosimil conjeturar que
este elemento arquitectdnico tan importante en los palacios
cretenses pudiera servir simplemente como agora o punto de
reunion de los habitantes de los palacios. Este espacio abierto
representa como ningun otro la fuerza creciente que manifiestan

los edificios palaciales a partir del Minoico Reciente209,

206 W.Graham, "The Residential Quarter of Minoan Palace" AJA
1976, 255-262

207 O.Pelon, Mallia. Maisons Il (1963-1966), 133-135, pl. XXV! 6
208 Palaces of Crete 19882, pag. 142. Sin embargo, G. Gesell, Town,
pag. 30, duda acerca de la funcidn sacrificial. Ademds no se trata
del patio central de un palacio, aunque la funcién en Gournia dsl
"patio publico" debid ser similar a la de los centros palaciales.

209 E| conocido fresco-miniatura que representa al! santuario

tripartito es una buena muestra de ello. Un grupo de mujeres en
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Todos los espectaculos sacros o profanos que se celebraban en
los patios centrales eran quizds la expresion maxima de que en una
época determinada los mandatarios' de los palacios son a su vez el
poder civil y religioso de la comunidad. Sin embargo, no se excluye
que estas manifestaciones religiosas que se celebraban en los
patios centrales respondieran a las grandes fiestas anuales, las que
celebrarian el paso de las estaciones u otro tipo de fiestas
relacionadas con el ambiente agrario y que otro tipo de
celebraciones de caracter mas localista tuvieran lugar en los

centros rurales.

4.3.2.1. LOS PATIOS DE LA ZONA OESTE (WEST COURTS)

Se ha demostrado que todos los centros palaciales tenian en su
fachada oeste largas vias pavimentadas que conducian
probablemente a los palacios desde el asentamiento urbano. Esta
caracteristica aparece ya en la época protopalacial y continua en la
fase neopalacial. Evans?2'0 ya habia asignado a esta zona una
actividad ceremonial. En Cnoso, Festo y Malia estos corredores
ceremoniales realizan un recorrido a través de los almacenes de

grano hasta llegar al area dedicada a las ceremonias?!1.

animada charla se encuentran presenciando desde la primera planta
algun tipo de espectaculo que se celebra en el patio central,

210 pM 1, 609-622

211 Por ello N.Marinatos, Mingan Religion 1993, pag. 46, conjetura

con la posibilidad de que esa zona oeste se dedicara a la

celebraciéon de festivales agrarios. Un estudio detallado de este
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La reconstruccion de la fachada oeste del palacio de Cnoso
constata la teoria anterior acerca del cardcter religioso de esta
zona del palacio212, Es mas complicado pronunciarse acerca de la
orientacién de esta zona y su relacion con fendmenos naturales
como la puesta de sol, que seria ‘Ia representacion de un cuito a la

muerte213,

tema lo ofrece también N.Marinatos: "Public Festivals in the West
Courts of the Palaces" in Function of the Minoan Palaces (R.Hagg-

N.Marinatos eds.) Stockholm 1987, 135-143

212 R.Hagg, "On the Reconstruction of the West Facade of the Palace
at Knossos" in The Function of the Minoan Palaces (R.Hagg-
N.Marinatos eds.} Stockholm 1987, 129-133

213 La suposicion de N.Marinatos, ap.cit  pag. 48, es realmente
sugerente pero no se han encontrado pruebas que testifiquen tal

cuito.
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4.4. LA ULTIMA FASE DE LA EPOCA NEOPALACIAL (1550-
1450. A.C)

A partir del 1560-a.C. se produce un gran aumento del comercio
con amplias zonas de los alrededores. En primer lugar con las
Ciclades, que han servido como lugar de paso en algunos casos -
Kea- o como lugares de comercio. En este sentido son importantes
fos asentamientos de Filakopi donde Ilos barcos minoicos
importaban la obsidiana y, sobre todo, la isla de Tera donde quizas
se produce e! mayor proceso de influencia cultural minoica fuera de
la isla de Creta. Las excavaciones llevadas a cabo por S.Marinatos,
hasta su tragica muerte en 1974, y continuadas por X.Doumas, en el
lugar llamado Akrotiri, han revelado la existencia de un habitat de
claras connotaciones con el ambiente minoico. Destaca la
disposicion urbanistica con edificios de varias plantas similar a la

de los palacios cretenses.

Sin duda, el hallazgo mas importante lo constituyen las pinturas
murales en las que se ven representados varios aspectos de la vida
cotidiana de los habitantes de la isla. Las similitudes con la
civilizacién minoica son evidentes, pero cabe preguntarse acerca de

la concreta relacion con la isla de Creta?14,

214 Las pruebas documentales nos relatan que las relaciones
comerciales de Creta tuvieron lugar con otros pueblos, algunos de
ellos ciertamente alejados de [a isla. Varias islas de la ruta de las
Ciclades y del Peloponeso sirvieron en mayor o menor medida para
asentamientos cretenses. Por tanto, si hacemos caso a la conocida

cita tucididea acerca de l|a Talasocracia minoica, es dificil
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El aspecto religioso representa en la isla de Tera una
continuacién de los simbolos religiosos y de los elementos que
forman parte de la practica cultual cretense que hemos analizado
con anterioridad. Asi, se ha constatado la existencia de los banos
lustrales215 en e! llamado Xeste 3, un edificio que en opinidén de la

arquedloga tenia un uso publico?16,

considerar que la civilizacion que se desrrollé en la isla de Tera
fuera totalmente independiente del poder cretense. Ciertamente se
advierten ciertas peculiaridades en las manifestaciones artisticas
que pueden ser fruto del marcado caracter maritimo de sus
pobladores con la adquisicién de ciertos influjos del exterior. Lo
mas probable sea que en la isla se estableciera una potente familia
proveniente de Creta que tuviera el poder de la isla en régimen
auténomo, pero siguiendo las directrices del soberano del palacio
de Cnoso. Cabe recordar el conocido testimonio tucidideo acerca del
dominio de los mares por parte del rey Minos, que dificilmente
consintiria un rival comercial tan cercano a su centro de poder.

215 N.Marinatos, Art-and—Religion—in—Thera- Athens 1984, pp.14-15,
fig.5

216 N.Marinatos, Minoan—-Retigion 1993, cap. X, 201-211, examina los

llamados "Rites de passage" denominacién originaria de A. van

Gennep. Se trata de una serie de rituales que son realizados como la
transicidon de una edad, estado social, etc. En este sentido el
llamado Xeste 3 de Tera llama la atencién por las pinturas murales

que representan cierto rito de transicion de la pubertad.
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Destaca también. la existencia de un "ryton" en forma de toro2'7
similar a los halladas en la tumba de la Mesara. Este ejemplar se
halla decorado con una red lo que presume que se tratara de un
animal dispuesto para el sacrificio o bien para otras ceremonias
de tipo ritual que pudieran tener relacién con los saltos del toro,
como se observa, por ejemplo, en las copas de oro de Vafié en

Laconia.

Otros elementos del culto gue se han encontrado en las
excavaciones de Tera son los cuernos de consagracion, diversos
"ryta" en forma de animal, las conocidas "Offerings Tables" que nos
permiten presentar una cierta homogeneidad en el aspecto

religioso.

Sin duda, las pinturas murales han atestiguado de manera
definitiva la anterior "koine" con la civilizacién cretense21€. Desde
la utilizacion del pigmento rojo para caracterizar a un sexo
determinado, hasta elementos de la iconografia religiosa, como la
aparicion de los cuernos de consagraciéon2'® o |la aparicion de las

sacerdotisas y de toda [a parafernalia del culto religioso.

217 gp cit, pag. 20., fig. 11
218 [a mejor edicién es la de Ch. Doumas, The Wall-Paintings of
Thera. The Thera Foundation. Athens 1992

219 Ch. Doumas, op.cit, pag 53, fig. 32 en la que una mujer se
encuentra en un balcén decorado con los cuernos de consagracion;
pp. 64-65., figs. 43 y 53, en la que unos cuernos de consagracion

rematan un altar de culto.



147

Otro punto importante en el comercio entre Creta y el Peloponeso
lo constituye la isla de Citera. Era conocida la existencia de una
colonia de origen minoico, pero las ultimas excavaciones de
|.Sakellarakis han sacado a la luz un santuaric de cima de época

protopalacial220,

No muy lejos de la isla de Citera y en la ruta maritima que
llevaba a la Argdlide se encuentra la peninsula de Methana, una
lengua de tierra que es necesario costear para liegar al golfo de
Epidauro. Las ultimas excavaciones llevadas a cabo por Konsolaki
han permitido establecer la existencia de wuna necrdpolis
minoica221. Ello permite pensar que en ese lugar estratégico se
establecié una colonia permanente que, como en el caso de Citera,
llevé consigo alguno de los elementos religiosos propios de la

cultura minoica.

220 | .Sakellarakis, BSA, 1995 (en prensa). Sin duda, es importante
recalcar el hecho de ser el primer santuario de cima descubierto y
excavado fuera del territorio insular cretense. Ello prueba que el
establecimiento de poblaciones cretenses en las rutas comerciales
fue duradero en algunos casos y fue mas alla del simple
establecimientos de lugares de repostaje.

221 Entre los hallazgos materiales se encuentra un grupo
escultérico que parece representar una escena de Taurokathapsia,
aunque la opinién de Konsolaki es dubitativa al respecto. La propia
arquedloga afirma que un estudio acerca de este tema aparecera en

BICS 1995 (en prensa)
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La presencia cretense se atestigua también en lugares mas
alejados como las costas del Oriente Préximo. Del comercio con
Siria importaban el marfil que tanto valor tuvo para los cretenses
en las representaciones artisticas de caracter lujoso. Los ultimos
hallazgos de las pinturas murales de Alalakh han demostrado que
los contactos comerciales fueron tan continuados que quizas

llevaran al establecimiento de ciertos artesanos en la zona.

Como paso obligado hacia el Préximo Oriente la isla de Chipre fue
siempre un punto intermedio en el que desarrollaron desde la
primera fase de la Edad del bronce frecuentes contactos con los
pueblos del Occidente. En este sentido, es indudable que los
comerciantes cretenses tuvieron gran interés en intercambiar
productos con sus vecinos chipriotas, especialmente el bronce con
el que desarrollaron una floreciente industria. Este comercié se
intensifico a partir de la ultima fase del Minoico Reciente y

adquirié gran importancia en el periodo micénico.

Los hallazgos de las excavaciones del palacio de Zakro prueban
que éste fue el punto de entrada de las importaciones de la zona

oriental a tenor de los materiales alli encontrados.

Evidentemente estos contactos comerciales debieron dejar cierta
influencia en los usos cotidianos de los cretenses. En el apartado
religioso, la cultura material nos muestra la influencia siria en la
vestimenta de los sacerdotes que llevaban ropajes femeninos en las
ceremonias de culto. Asimismo en la iconografia observamos cémo
los sacerdotes llevan la tipica hacha siria que se diferencia de la

minoica por tener solamente un lado.



149

Especialmente significativa es la presencia cretense en Egipto
donde los llamados keftiu aparecen en los primeros afios de la
Dinastia XVIII (1580-1335 a.C.), en el llamado Imperio Nuevo.
Destacan las multiples referencias a los keftiu en el reinado de
Tutmosis 1l (1504-1450 a.C) donde se produce un gran comercio de
madera para la construccion de naves. En las tumbas egipcias
encontramos varias representaciones de gentes cretenses
ataviadas con el tipico faldellin y llevando los presentes mas
caracteristicos al Faradén de Egipto. Las primeras representaciones
provienen de la tumba de Senmut, arquitecto de la reina
Hatshepshut, de finales del s.XVI a.C. No se ha conservado el nombre

de estas gentes pero todo hace pensar que se trata de cretenses?22,

Posteriormente est_as gentes aparecen ya plenamente
identificadas con el nombre "keftiu". Destacan, en este sentido, los
"ryta" en forma de cabeza de toro hallados en tumbas de User-Amon
y de Rechmire, visires de Tutmosis lll. De nuevo el toro se nos
muestra como representante de lo mas genuino de la cultura
cretense, como el regalo méas importante que se le ofrece al
poderoso faradn egipcio. Evidentemente este presente seria muy
apreciado por el rey egipcio ya que el toro tiene una presencia

constante en la esfera religiosa de los egipcios.

222 R.W.Hutchinson, Brehistoric Crete London 19722 (trad. esp. La
Creta Prehistdrica. Mexico 1978), 142-143, data los presentes

ofrecidos a la reina Hatshepsut en el MRla.
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Los recientes descubrimientos de M.Bietak en Avaris, la antigua
capital del imperioc de los hics0s223, no hacen mas que reforzar la
idea que en la ultima fase de la época neopalacial pudieron existir
ciertos asentamientos de gentes cretenses en algunas zonas del
Mediterraneo oriental que, sin llegar a constituirse en colonias,
supusieron, al menos, una influencia artistica que se refleja en la
vida cotidiana de esos pueblos. Desconocemos por el momento si la
citada influencia quedd restringida al campo de las artes o, si por
el contrario, los hallazgos de Avaris son solo una tenue luz de una
relacion mas profunda. Futuras excavaciones nos aportaran mas

elementos que otorguen mas luz a esta cuestion.

223 Es siginificativo el hallazgo de las pinturas murales en la
capital del reino de los hicsos. ElI dato cronoldégico es
extremamente importante ya que nos puede aclarar algunos enigmas
al respecto. La opinién de Bietak es datar las pinturas en la primera
fase de los primeros palacios. Sin embargo, en relacidon con otras
pinturas murales descubiertas en el préximo QOriente (Alalakh),
Niemeyer se inclina por una datacién en torno al MRI: R.Niemeyer,
"Minoan Artisans travelling Overseas: The Alalakh Frescoes and the
Painted Plaster Floor at Tel Kabri (Western Galilee)" Aegaeum
1991, 189-201, figs. XLVI-LI. Es interesante seRalar el hecho de
que los cretenses estuvieron probablemente en contacto con ambos
bandos contendientes en la guerra si las pinturas murales, hace
poco descubiertas, confirman que estdn hechas con manos

cretenses o bien bajo directa influencia de artistas minoicos.
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El capitulo de la influencia egipcia en la civilizacién minoica es
uno de los mas discutidos2?4. Si bien las pruebas documentan una
fluida relacion en la época de los segundos palacios2?5 existen
ciertas dudas acerca de la opinion de algunos estudiosos que ven
una constante influencia egipcia en la civilizacién cretense desde
la época de los primeros palacios, basandose en la introduccion de

ciertos estilos ceramicos de Vasiliki y Ayios Onoufrios.

Uno de los aspectos méas interesantes de las relaciones entre la
civilizacién minoica y los pueblos de los alrededores es la
constante presencia del toro en las manifestaciones artisticas que
representan cierta relacion con el ambito religioso. Dejando a un
lado los cultos locales se observa una progresiva introduccion de
ciertos usos cultuales relacionados con el toro que son tipicamente
minoicos, mientras que en otros casos se produce una colonizacion
como sucede en algunas islas del Egeo. Esta expansién comercial y.
en cierto modo, cultural es el corolario que recoge la conocida cita
tucididea (1,4} en la que se resume en breves lineas cémo a través

dei comercio maritimo la cultura cretense se expandié por

224 Un buen resumen de la cuestién: O.T.P.K.Dickinson, The _Aegean
Bronze Age. Cambrigde 1995, 234-256. En lo referente a las
relaciones entre ambas culturas: J.Vercoutter, L'Eqgypte et le Monde
Eaéen préhellénique. institut Frangais d'Archéologie orientale.
T.XXIl. Le Caire 1956. W.Helck, Die Beziedungen Agyptiens und
Vorderasiens Zur Agdis bis ins 7. Jahrhundert V. Chr, Darmstad.
1879

225 H.Kantor, "The Aegean and the Orient in the Second Millenium

B.C." AJA 1947, 1-103
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multiples dreas de.los alrededores dando lugar a lo que se ha

[lamado la "Pax Minoica".

A lo largo de este capitulo hemos descrito las primeras
representaciones artisticas con escenas de los saltos del toro. Se
trata de objetos ceramicos provenientes de las tumbas circulares
de la Mesara, los "ryta" de Koumasa y Porti226, en los que unas
diminutas figuras humanas intentan aferrarse con todas sus
fuerzas a las astas de un imponente toro, sin duda, un descendiente
del "Bos primigenius" de Anatolia, al que vemos representado en las

conocidas pinturas murales de Catal HiyUk227.

Los "ryta" estan datados en la época prepalacial y hasta hace
pocos anos las excavaciones arqueoldgicas no habian proporcionado
mas material con el que poder relacionar estas primitivas
ceramicas con el desarrollo de los diversas fases de la
taurokathapsia, que tiene lugar en la época neopalacial. Sin
embargo, el hallazgo de un nuevo "ryton" en el santuario de cima del
monte luktas228, en las cercanias del palacio de Cnoso ha venido a
confirmar que los hallazgos de las tumbas circulares de la Mesara
no constituyen un hecho aislado y con toda seguridad sean una
especie de embridn de los festejos que tanta popularidad tendran en

épocas posteriores.

226 vid. pp. 93-ss
227 M.Bizzeti-G.Graziadio, "Il Toro Minoico" Annali della facolta di
Medicina Veterinaria di Pisa 1990, 107-120

228 vid. pp. 110-111 del presente trabajo.
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Un aspecto muy importante del objeto hallado en el santuario del
luktas es su datacion cronolégica. La arquedlogo A.Karetsou piensa
que fa pieza pertenece a un estrato del MMII-MMIIl, es decir, en la
época de transicion hacia la construccion de los primeros palacios
cretenses. Por tanto, ello quizas confirme la idea que ciertos usos
religiosos relacionados con el toro, lejos de perderse en la fase
primigenia de la civilizacién cretense, continuaron teniendo una
continuidad en toda la fase que llevd a la construccion de los
primeros palacios. Esta vigencia seguramente vendra avalada en el
futuro con los hallazgos de las nuevas excavaciones que estan

teniendo lugar en la isla de Creta.

Aunque se observa que la situacion social y religiosa sufre
ciertas modificaciones en la época nheopalacial, en la que florecen
los espectaculos taurinos y en la que no tenemos atestiguados los
anteriores "ryta" representando a los inmensos toros con las
diminutas figuras masculinas intentando asirse a su cornamenta, la
datacion cronoldgica permite presuponer que estos objetos son el
antecedente de los conocidos juegos del toro. Ademas como ha
quedado ya de manitiesto en los anteriores capitulos al hablar de
forma genérica de las practicas religiosas, los cretenses no
olvidaron del todo nunca anteriores usos aungque en época posterior
se implantaran otros nuevos. Hemos citado el ejemplo de los
enterramientos funerarios circulares, tipicos de la primera época
del bronce cretense que mas tarde se encuentran todavia
atestiguados en la tumba de Kamilari, cerca de Festo, en la época
neopalacial. En conclusién, se puede establecer una cierta evolucion

del mundo del toro enire sus primitivas manifestaciones hasta la
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época neopalacial en la que tendran preponderancia los llamados

saltos del toro.
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CAPITULO QUINTO:
LOS SALTOS DEL TORO EN LA EPOCA

MINOICA

5.1. LAS EXCAVACIONES DEL PALACIO DE CNOSO Y LAS
TEORIAS DE SIR ARTHUR EVANS

5.1.1. INTRODUCCION

La personalidad y la ingente obra de Sir Arthur Evans dominan el
mundo cientifico de la arqueologia de la Edad del Bronce en Creta
desde casi sus inicios hasta bien entrado nuestro siglo. A €l le
debemos entre otras cosas el apelativo minoico para designar la
civilizacién que se desarrolla en Creta desde finales del tercer
milenio y durante el Il milenio a.C. Por ello, hemos querido dedicar
un capitulo especial a la historia de la excavacion del palacio de
Cnoso y a las teorias que, a partir de sus hallazgos, formuié el

sabio irlandés229,

229 Acerca de su biografia son imprescindibles:

J.Evans, Time and Chance: the story of Arthur Evans and his
Forebears. London 1943.

S.L.Horwitz, The find of lifetime: Sir Arthur Evans and the

discovery of Knossos. London 1981
A.Brown, Arthur Fvans and the Palace of Minos. Oxford. Ashmolean

Museum 1983
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De todos es conocida la peripecia que ocasiond gque Evans llegara
finalmente a excavar la colina de Kefala, a pocos kildmetros de la
ciudad de Candia. Alguien se le habia adelantado en el camino. Y fue
precisamente esa pe.rsona la que le convencidé, afios atras, en una
conferencia que tuvo Jugar en Londres a sequir los pasos de la
arqueologia egea en busca de esas misteriosos objetos que
contenian unas inscripciones que no habian sido descifradas hasta

el momento.

En efecto, el autodidacta aleman Heinrich Schliemann, por aquel
entonces una figura destacada del mundo de la arqueologia tras
haber descubierto los pasos de los principes micénicos en la guerra
de Troya y después de haber sacado a la luz las imponentes
fortalezas de los sefiores argivos, llegd a la isla de Creta
informado sobre una zona en la que probablemente se encontraba el
palacio del rey Idomeneo. Es sabido que los poemas homéricos eran
para Schliemann como los textos biblicos y su profundo aprendizaje

le habia dado en el pasado resultados excelentes.

Sin embargdo, el arqguedlogo aleman tropezé con el ansia comercial
del duefio turco de la zona de olivares que sepultaba las ruinas del
palacio y quiso engafarlo. Pero Schliemann, que se habia forjado a
si mismo, desconfié inmediatamente y cuando descubrid el engafio
forzé un nuevo trato que el duefio del terreno no aceptd. De este
modo cambié seguramente la historia de la arqueologia cretense ya
que otra generacién con una base arqueoldgica superior se iba a

ocupar de la excavacidon de los yacimientos de la isla de Creta.



157

Pero la llegada de Evans a la isla de Creta para comenzar la
excavacién se vio precedida de otro hecho politico de suma
importancia que le posibilito la libertad de acciéon que su homdlogo
aleman no habia tenido. A finales de siglo la isla se habia
independizado de Grecia y durante unos afilos -en los que
precisamente se desarrollo la primera gran excavacién del palacio-
Evans no tuvo que dar cuentas a las engorrosas autoridades. Al
mismo tiempo hacia unos afios que se habia fundado una sociedad en
defensa de la arqueologia y la historia de la isla, la Syllogos,
presidida por l.Khazzidakis y S.Xanthoudides, que fue la plataforma
con la que se iniciaron las primeras excavaciones en el palacio de
Malia y que ayudé sobremanera a que avanzaran con pleno éxito las
distintas excavaciones de la isla. Ello posibilitd en gran medida el

descubrimiento de esta grandiosa civilizacion.

Por tanto, cuando Evans llegd de nuevo a la isla a finales del siglo
pasado -ya habia realizado continuas visitas a la isla desde el afo
1893- para discutir las condiciones del contrato y dar comienzo a
las primeras excavaciones se encontré con una serie de
circunstancias que le ayudaron enormemente a que su trabajo
tuviera un éxito de tal calibre230, Ademas la zona elegida, tras el
episodio de Schliemann, habia sido objeto de ciertas excavaciones

por parte de un rico comerciante de Candia llamado Minos

230 A Brown, Before Knossos.. Arthur Fvan's travels in the Balkans
and Crete. Ashmolean Museum Oxford 1993, hace un sugestivo

relato de la vida de Evans antes del comienzo de la exacvacion
apoyandose en los archivos del museo Ashmolean de Oxford del que

Evans fue director durante muchos anos.
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Kalokairinos, que a la sazén era cdnsul de Espana en la isla, el cual
habia descubierto unas grandes tinajas que servian para almacenar

grano y liquidos.

Por tanto, todo hacfa presagiar un buen comienzo cuando a finales
de marzo del 1900 Evans y su equipo comenzaron las excavaciones
en la colina de Kefala. Pero nadie presagiaba que en cuatro
campafas saldria a la luz semejante complejo arquitectonico que
daria lugar a la redaccidon de una obra gue se prolongd casi dos

décadas.

5.1.2. LAS EXCAVACIONES DEL PALACIO DE CNOSO Y LOS
SALTOS DEL TORO

Casi desde el inicio de su monumental obra The Palace of
Minos<31, Evans, basdndose en una tablilla de arcilla que contenia
un sello cilindrico procedente de Capadocia23? datada en torno al
2400 a.C., elabord la teoria del origen anatolio de los espectaculos

taurinos cretenses haciéndolos descender de la cultura indoeuropea

231 PM |, pag. 15.n. 3

232 T.G.Pinches, "The Cappadocian Tablets belonging to the Liverpool
Institute of Archaeology" LAAA |, 1908, 76-78, pl. XVII nQ8 14-15,
describe la escena de un cilindro en la que se encuentra un toro que
tiene en su dorso una estructura parecida a un trono y una figura
masculina gue esta en el aire a punto de caer al suelo. Una tercera

figura aparece al fondo tratando de mantener el equilibrio.
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de los hititas. A lo largo de su obra se reafirmara de modo

constante en esta procedencia asiatica de los juegos del toro233.

En el capitulo dedicado al papel del toro y su participacion en el
mundo religioso desde las culturas del Neolitico de Anatolia, se
observaba que el toro habia desempefado un papel de primera
magnitud en la vida de los habitantes de Catal Hiylk y Hagilar en
contextos funerario-religiosos. las pinturas murales nos mostraban
escenas con monumentales especimenes del "Bos primigenius" y a
su lado una serie de diminutas figuras masculinas intentando darle
caza. En un fragmento de una de estas pinturas murales se
observaba la figura de un bdvido y a su lado una serie de figuras
humanas corriendo a su lado sin intencién expresa de cazarle, pues
no levaban ni la indumentaria tipica, ni armas para poder abatirlo.
Por otro lado, en la gran pintura mural del llamado nivel V (F V,1)
aparece una figura femenina embarazada con los brazos en jarras
que parece estar observando toda la escena de la caza234. Parece
que todas estas pinturas estan representando escenas de caza
ritual en las que el toro juega un papel simbdlico, representando la

fuerza de la naturaleza.

Por otro lado, en la misma cultura anatdlica, aparecen en las
estancias particulares elementos de culto decoradas con cuernos de
toro, bien de manera individual, bien dispuestos en filas. En los

muros una cabeza de toro preside normalmente toda la escena

233 1, 259, n. 4; 1V, 45
234 Para la descripcion de las pinturas murales vid. cap. |, pp. 6-12

de este trabajo.
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religiosa. Mellaart pensé inmediatamente en la existe de un culto
funerario, a una divinidad cténica, con la que el toro estd tan
conectada, como vemos en época cldsica con el culto de Poseidon.
Ademas, los habitantes de Catal Hlylk enterraban a sus familiares
en las citadas habitaciones lo cual reforzaba todavia maés la
simbologia del toro -representado en todos sus elementos- en

contacto con las celebraciones cultuales del Neolitico.

El siguiente periodo estudiado corresponde a la Edad del Bronce
en Anatolia, en la cual ya no encontramos las pinturas murales de
las culturas del neolitico con las representaciones de toros, ni las
habitaciones de culto decoradas con astas de toro y con “bucrania“.
Los yacimientos excavados en Beycesultan, Sakyol Tarsus y las
tumbas reales de Alacahlylk nos van a proporcionar una serie de
materiales arguitectdnicos y de indicios iconograficos suficientes
para poder conjeturar con una probable pervivencia del culto del
toro en el tercer milenio a.C., si bien en este caso sin tener pruebas

de escenas de caza entre el bovido y figuras humanas.

Todo ello ha sido sustituido por unas estructuras llamadas "pillar
shrine"235 asociados a los llamados por Evans cuernos de
consagracién, simbolo tipico de la época minoica. Los mas
importantes ejemplos provienen de la excavacién llevada a cabo por
Meliaaart-Lioyd en Beycesultan, en un valle del rio Meandro, cuya

fase mas antigua se remonta al ultimo periodo del Calcolitico

235 W.Lamb, "Some Early Anatolian Shrines" Anat. Stud., 1956, pag.
89, fig.1, pl. Va-b, para el caso de Kusura.
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(3200 a.C)236. Aqui aparece una estructura nueva llamada por los
arquedlogos “altar gemelo" (Twin Shrine) compuestos por dos
estelas frente a las que se encontraba una pequena estructura en
forma de doble cuerno. Poco a poco las estructuras van tomando
claramente la forma de doble cuerno. El uso cultual estd probado, no
sélo por la existencia de ofrendas en los alrededores de estas
estructuras, sino también por la aparicion de un nuevo elemento
llamada “altar de sangre” (blood altar) que servia para el sacrificio
de pequenas victimas. Estos santuarios se atestiguan hasta la

segunda mitad del Il milenio a.C.

Posteriormente no aparecen hasta el uitimo periodo de la Edad del
Bronce (1450 a.C) presentando algunas modificaciones en su
estructura. La documentacién de este tipo de altares es
abundantisima en todo el entorno de la peninsula de Anatolia, si
bien es cierto que no todos los objetos encontrados tenian una

funcion religiosa definida237.

Los santuarios presentan algunas caracteristicas similares a los
de las culturas dei Neolitico, denotando que el tipo de culto a una
divinidad ctdnica presenta una continuidad en este periodo. Las
estatuillas votivas encontradas parecen corroborar esta suposicion.

Todo parece indicar que la combinacion de los elementos

236 vid. pp 31-34 de este trabajo.
237 Un intento de clasificacion de estos objetos: S.Diamant-
J.Rutter, "Horned Objects in Anatolia and the Near East and Possible

Connections with the 'Horns of Consecration' " Apnat Siud. 1969,
147-177
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arquitecténicos de uso religioso escondia un doble culto: las
"estelas" representarian a la Diosa-Madre, mientras que los objetos
en forma de doble cuerno lo serian de una divinidad masculina que
actuaria como consorte de la anterior. Corresponde, pues, a cultos
de civilizaciones agrarias en los que los ciclos estacionales juegan
un papel primordial en la vida cotidiana de los habitantes de estas

civilizaciones del Neolitico y de la Edad del Bronce.

Hemos debatido con anterioridad el problema del origen de la
civilizacién minoica y sus posibles contactos con pueblos
procedentes de Anatolia ya en época neolitica. Hay algunos indicios
gue nos permiten conjeturar con la llegada de gentes procedentes
de las costas del Asia Menor en diversas fases de la prehistoria de
Creta hasta finales del Il milenio a.C. Evidentemente los pueblos
en movimiento también traen consigo sus creencias y simbolos
religiosos. Por ello, se ha apuntado tantas veces una influencia
anatolia de la civilizacién cretense debido a ciertos elementos
comunes que se pueden apuntar como reflejo de la influencia de una
cultura a otra. Y dentro de esos aspectos, la religidn es un elemento
basico. Hemos visto cémo a lo largo de todas las epocas de la
prehistoria anatolia subsiste hasta la edad del bronce un culto a
una divinidad femenina, protectora de las cosechas, que actua como
regeneradora de la semilla que ofrece el dios masculino para gque se

cumplan los ciclos estacionales.

En este sentido, las semejanzas con la civilizacion minoica son
bastante claras ya que también los cretenses desarrollan el culto a
una divinidad femenina con su paredro masculino y el carédcter

agrario estd fuertemente documentado. Por ello, el papel del toro
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como elemento simbdlico de ese culto agrario y cténico es tan
importante en el mundo cretense. Y en este contexto se incluyen las
representaciones de los "ryta" de las tumbas de la Mesara y del
santuario del monte luktas. Por tanto, existen una serie de
elementos concordantes que nos hacen suponer en una directa
influencia de estos pueblos, que no hay que olvidar, desarroliaron

una civilizacién muy adelantada a los pueblos de su entorno.

Pero A.Evans cuando excavo el palacio de Cnoso nada sabia de
estos nuevos hallazgos. No vivid para conocer las excavaciones de
Catal Huydk ni Beycesultan ni otras tantas que se desarrollaron en
Anatolia. Sin embargo, apoyandose en el testimonio de un sello de
arcilla que representa una escena de un probable juego taurino, con
cierta intuicién vio un origen anatolio en la taurokathapsia
cretense238, Como algunos indicios parecen indicar quizas no estaba
tan alejado de la realidad el arguedlogo inglés puesto que el toro
como elemento que representa la fuerza de la naturaleza estuvo
muy presente en estas civilizaciones asiaticas pero concretamente
en el mundo cretense es, bien como ofrenda votiva, bien como

simbolo funerario, bien como parte de los llamados juegos del toro,

238 D.Collon, "Bull-Leapingin Syria" Agypten und levante,
Osterreichischen Archéologisches Institut Kairo. (4) 1994, 81-85,

pls. 1-3, vuelve sobre una vieja teoria expuesta por H. Seyrig en los
aflos cincuenta con el hallazgo de un sello que representaba una
posible escena de tauromaquia en el Préximo Oriente para postular
un origen sirio de los juegos del toro. Estos hallazgos seran
examinados mas adelante en el capitulo correspodiente a los juegos

del toro fuera de la isla de Creta.
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el elemento sobre el que gira una parte importante de su mundo

religioso.

Una vez esbozado el complicado tema de los posibles origenes de
culto del toro y de ios llamados saltos del toro es necesario pasar a
la "praxis” y examinar las pruebas documentales, es decir, la
cultura material que las excavaciones de los distintos palacios,
villas rurales y restantes asentamientos cretenses nos han

proporcionado.

5.2. LOS PALACIOS CRETENSES Y LOS JUEGOS DEL TORO

5.2.1. LA PLAZA DE TOROS

Uno de los primeros puntos de discusidn acerca de estas
celebraciones se centra en acotar el lugar fisico donde se pudieran
tener lugar. Desde Evans se conjeturé con la idea que los juegos del
toro se celebraban en el espacio abierto mas importante de los
palacios, el patio central, que ademdas representaba el punto
neuralgico donde confluian todas las edificaciones de caracter
publico y privado de los palacios cretenses. En principio parecia el
lugar mas indicado para la celebracion de estas fiestas, aunque
algunos estudiosos también han conjeturado con la posibilidad de
que se celebraran en otros lugares. Los palacios cretenses se
constituyen como los edificios arquitecténicos mas caracteristicos
de la cultura minoica y tuvieron una activa participacion en todos
los acontecimientos sociales y religiosos que se celebraban.

Examinemos, por tanto, los centros palaciales y su disponibilidad
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para albergar estas celebraciones, comenzando por el mas

importante excavado por A.Evans.

5.2.1.1. EL PALACIO DE CNOSO

En uno de sus muchos comentarios acerca de los juegos del toro
Evans se pregunta acerca de la forma de la "arena" y el lugar donde

podria estar ubicada239. Piensa Evans que el caracter de acrobacia

239 "On a Minoan Bronze Group of a Galloping Bull and Acrobatic
Figure from Crete, with Glyptic Comparisons, and a Note on the
Oxford Relief showing the Taurokathapsia" JHS 1921, 255-257,
esboza ya una opinién acerca de esta cuestion.

Posteriormente en PM |Ill, 223-225, realiza ya un planteamiento
general de sus teorias acerca de la localizacidn de la arena.
W.Graham, "The Central Court as the Minoan Bull-Ring" AJA 1957,
258, establece un paralelo con el Forum de Pompeya a tenor de su
forma redondeada que permitia el desarrolio de actividades
comerciales asi como procesiones religiosas.

Vitruvio en su tratado De _architectura V, 1-2 recoge la forma y
dimensiones ideales de este espacio publico: "ltaliae vero urbibus
non eadem est ratione faciendum, ideo quod a maioribus consuetudo
tradita est gladiatoria munera in foro dari. Igitur circum
spectacula spatsiora intercolumnia distribuantur circaque in
porticibus argentariae tabernae maenianaque superioribus
coaxationubus conlocentur; quae et ad usum et ad vectigalia publica

recta erunt disposita”.
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de los espectaculos requeria un espacio curvo, como los anfiteatros
y las plazas publicas romanas, dentro de las tipicas construcciones
rectangulares que caracterizaban a la arquitectura cretense. Este
espacio serviria para dotar de mayor seguridad para todos aquellos

que participaban en los peligrosos juegos taurinos. (lam. 10)

Evans no desdefa la posibilidad de que ese espacio natural sea e!
patio central con galerias para los espectadores, pero afade que
esas estructuras circulares de madera podrian ser provisionales de
modo que una vez acabados los festejos serian guardadas quedando
el patio central con su forma originaria24?, Ello dejaba abierta la
posibilidad que estas plazas portatiles fueran colocadas en puntos

alejados de las edificaciones palaciales.

En otra ocasién, Evans refiere la posible diferencia entre los
juegos practicados por los "cow boys" fuera del complejo palacial y

los practicados intramuros, a la |luz de una serie de

Agradezco los utilisimos comentarios del Dr. Antonio Corso, de la
Universidad de Padova, que esta completando un exhaustivo y
excelente estudio de la obra vitruviana.

J.D.S. Pendlebury, Archaeology_of Crete. London 1967, 187 también
formula la teoria de las empalizadas de madera colocadas en el
patio central.

240 Evans interpreta la existencia de un hecho similar a las
conocidas plazas portatiles de las modernas corridas espanolas que
se colocan de manera estacional para realizar festejos en las

fiestas patronales.
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descubrimientos de frescos con escenas de taurokathapsia24! en

diversas zonas del palacio como el pértico oceste o la entrada norte.

Evidentemente, Evans plantea una idea de la localizacion de la
arena algo ambigua. Sin embargo, su andlisis acerca de la utilidad
del patio central confirmaba que podia servir como lugar de reunion
para la celebracion de todo tipo de celebraciones entra las que se
encontraban todas aquellas relacionadas con el entorno religioso o

también profano.

J.G.Younger ha dedicado una serie de trabajos al estudio de los
diversos juegos del toro. En el mas reciente, en lo referente al
palacio de Cnoso, afirma gque sin excluir la posibilidad de que el
patio central fuera un lugaf donde se practicaran esos juegos, no
descarta otros lugares dentro del palacio como la zona noroeste del

palacio, ia denominada Area Teatral.242

Teniendo en cuenta el anterior esquema de la zona que conduce

por la llamada Via Sacra fuera del palacio, Younger concluye que en

241 PM 1V, 19-20; JHS 1921, pag. 255, piensa definitivamente que la
plaza estaba construida con empalizadas de madera en el lado este
del palacio en las cercanias del rio Kairatos.

242 J.G.Younger, "Bronze Age Representations of Aegean Bull-
Leaping IlI" en POQLITEIA. Proceedings of the 5th ‘International
Aegean Conference. University of Heidelberg 1994. Aegaeum (13)
1995, 507-545 pl. XI-XLIl. Para la localizacién de los llamados
"buli-leaping" vid. pp. 512-515
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otros lugares fuera del palacio pudieron construirse empalizadas
semejantes que albergaran los citados juegos taurinos, aungue no
se han conservado las graderias que adornan la zona noroeste del

palacio.

Ello significa que pudo existir en cualquiera de las zonas
propuestas de una infraestructura necesaria para que se pudieran
colocar las empalizadas para la celebracion de los juegos.
Desgraciadamente no se nos han conservado en el palacio de Cnoso
restos de estructuras sobre las que se pudieran ajustar las
maderas que acotaran la zona dedicada a las actuaciones. Esto es
expresivo en el area propuesta por Younger aunque hay algunos
detalles en el patio central de Cnoso sobre los que son posibles

ciertas matizaciones.

En primer lugar; ha sido ya notado desde antiguo cémo la entrada
norte al patio central se hace curiosamente angosta y empinada sin
gue pueda encontrarse ninguna razon aparente si la comparamos con
la idéntica entrada procedente del lado sur. En una de las campanas
arqueoldgicas del palacio de Cnoso?43, P.Warren excavé una zona al
sur de la Via Sacra en la que hallé los restos de un edificio del MRI
que por sus caracteristicas pudo servir de podium para que los
espectadores asistieran a las ceremonias que ocurrian en la

entrada principal del palacio entre las que se conjetura con la

243 H.W.Catling, Archaeological Reports for BSA at Athens. 1972-
73, 27-28
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posibilidad de los juegos del toro. Esta construccién se edifico

sobre los restos de otro edificio similar del MMIla244,

Estos indicios permiten suponer que probablemente la llegada de
los animales tuviera lugar por la entrada principal, otorgando un
fuerte caracter sacro al evento. Atravesaria el Propileo norte v,
desde alli, a través del angosto pasillo de la entrada norte, llegaria

al patio central.

La documentacién iconografica no nos ha ayudado a establecer con
exactitud la localizacién de los saltos dei toro si bien existen
algunos indicios en los frescos y en un sello que nos pueden revelar
mas datos acerca de la posibilidad, antes apuntada, de localizar los
juegos de toros en el patio central de los palacios minoicos. De
todos modos, las teorias de Evans supusieron un punto de partida
donde se apoyaron los estudiosos cuando se completaron las
excavaciones de los restantes centros palaciales. Sin embargo, [a
cultura material ha aportado poca luz al respecto, si bien en el
palacio de Festo existen indicios que pueden acercarnos a la idea ya

apuntada en el palacio de Cnoso.

5.2.1.2. EL PALACIO DE FESTO

La disposicion arquitecténica de los palacios cretense no difiere
en demasia por lo que el palacio de Festo, en el sur de la isla

dominando el llamado A:Buxko II€Aayos, no es una excepcion a la

244 op cit., pag. 29, fig. 63
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norma. El| patio central presenta en este caso algunas
peculiaridades dignas de estudio. En primer término, mirando hacia
el norte donde se orienta, destaca en lontananza la cima de una
montafia que tuvo una gran importancia religiosa en la época

cretense.245 (Jam. 15)

245 |a orientacién hacia el norte es tipica de los palacios
cretenses. En este caso, el palacio de Festo se encuentra orientado
hacia el doble pico que forma la cima del monte Ida, la montafa
sagrada de Creta. Esta ligada al ciclo mitolégico de Zeus cretense.
Segun cuentan las versiones mitoldgicas la caverna del Ida ( "[Safov
dvTpor) sirvio de refugio para que su madre Rea lo escondiera de la
ira de Urano, que habia degollado al resto de los hijos por temor a
que un dia le sucedieran en el reinado como asi paso con Zeus.

La caprichosa forma fisica de la montafa formando un doble pico
debié ser un simbolo religioso importante en la época minoica,
como han sefialado algunos estudiosos. Ademas este doble pico es
visible desde puntos de la isla, entre ellos el santuario de cima del
monte Vrysinas en el oeste de la isla. P.Faure ha conjeturado con la
existencia de festivales estacionales relacionados con los ciclos
de la vegetacion en los contados dias en que el sol aparecia entre el
doble pico. W.Graham también ha sugerido que la doble cima del Ida
era la expresion de los cuernos de consagracion, simbolo genuino de

la religiéon cretense. {The Palaces of Crete2. Princeton 1987, 73-
83)



171

Unc de los arquedlogos italianos que participo directamente en la
excavacion del palacio de Festo, Luigi Pernier246, ya expresé sus
dudas acerca del uso teatral de !a zona noroeste del palacio de
Cnoso y pensaba que servia como gran drea de entrada a la parte
central del palacio. Sin embargo, sigue las teorias de Evans acerca
de una localizacién "extramuros' del lugar donde tenian lugar estas

representaciones con toros247. (lam. 11)

Para el caso que nos ocupa en Festo, Pernier pensaba que la zona
oeste del palacio donde se habia descubierto un gran espacio que
estaba dotado de una graderia, muy similar a [a de Cnoso, reunia, en
cambio, todas las ventajas para haber sido area teatral en la

primer época del palacio (2000-1650 a.C).

Tras la reconstruccion del palacio tuvieron lugar en aquella area
las tauromachie que se encuentran representadas, por ejemplo, en
el famoso "ryton" de Ayia Triada ya que escenificaba una serie de
deportes que tenian lugar en un espacio arquitectonico. Ademas, la
reconstruccion de la zona hizo que se ampliara todavia mas el muro
dando una mayor imagen de homogeneidad. Concluye Pernier
afirmando que las estructuras arquitecténicas se adaptaron un

tanto a la moda de la época, que eran los saltos del toro248,

246 | Pernier, "Teatro e Arena nel Palazzo di Festo all'epoca di
Minosse” Dioniso 1933, 289-294
247% 291

248 Una nueva referencia en: L.Pernier-L.Banti, Guida degli Scavi
ltaliani in_Creta. Roma 1947, 50




172

Indudablemente era posible la celebracion de espectaculos
taurinos en esa zona del palacio. Pero, entonces, ;jPor qué no en su
homdénimo de Cnoso? Hay otra razén en la que incidia Pernier al
explicar los cambios acaecidos en esa amplia zona del palacio, que
justamente parecia indicar el efecto contrario. El alzamiento del
gran muro sobre el que descansaban las nueve filas de graderias
hacfa imposible que los espectadores pudieran escapar en caso de
un subito arranque de furia del toro24®. A primera vista no reunia
todas las condiciones para la celebracidn de estas celebraciones,
pero habia otra zona del palacio que era mas adecuada por todos sus
lados para que no hubiera sensacién de peligro para los

espectadores: el patio central.

El gran estudioso de la arquitectura de los palacios minoicos, Sir
Walter Graham, fue el primero que, de manera decidida, elaboré una
teoria general acerca de la relacion del patio central con la
celebracion de los juegos del toro. Y para ello, tomé como ejemplo

referente el palacio de Festo.

En primer lugar, realizé una medicién de los palacios hasta

entonces descubiertos y observéd la gran similitud en cuanto a su

249 W,Graham, AJA 1957, pag. 258, n.4. De todas maneras pudo
existir una especie de empalizadas como en los modernos ruedos
espafoles que separara el espacio fisico del salto de la graderia

pudiendo escapar por ambos lados, aungque parece harto improbable.
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longitud20, si bien el postrero descubrimiento de Zakro rompié un

tanto los esquemas previos de Graham?251.

Habia una serie de elementos arquitecténicos a favor de la
ubicacién en favor de los patios centrales. Los largos pdérticos que
rodeaban al patio central y las galerias construidas en la primera
planta presentaban verdaderas semejanzas con el palacio de Cnoso.
En este contexto se presenta el problema de la interpretacién de
una de las pinturas murales mas conocidas del arte cretense,
restaurada por Evans que la bautizé con el nombre de “"Granstand

Fresco"252, (lam. 39)

250 Cnoso 52x24m.; Festo 51x23m.; Malia 48x22 m.; La proporcién
es 1= 2 1/4. Para un estudio acerca de la unidad de medida en la
constfruccién de los palacios: W.Graham, "The Minoan Unit of Length
and Minoan Palace Planning" AJA 1960, 335-341, pls. 92-97

251 El patio central del palacio de Zakro es el mas pequefio de todos
(30x12m.). Sin embargo, como ya sefialdé A.Ward, "The Cretan Bull
Sports" Antiguity 1968, 120, las dimensiones de! patio central de
Zakro son casi la mitad del palacio de Cnoso, hecho susceptible de
tener en consideracién.

252 pM Ill, 46-65, pl.XVI. La pintura mural describe un grupo
numeroso que estan departiendo acerca de alguna ceremonia o
acontecimiento que tiene lugar en el palacio. En la reconstruccién
Evans identifico la escena con el conocido santuario tripartito del
ala oeste del patio central del palacio de Cnoso. Destacan los
capiteles cuadrados pintados con circulos coloreados en los

extremos de la composicién y la tipica construccidn tripartita del
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Evans pensaba que semejante nimero de espectadoras estaban
asistiendo a alguna representacién de los conocidos saltos de
toros253. Si consideramos como valida la restauracién de Evans
observamos cémo la actitud desenvuelta de los asistentes a la
representacién lleva a pensar que e! acontecimiento habia
despertado un claro compeonente social. El problema es que no
sabemos lo que aquel abigarrado grupo de senoras estaba

observando con deleite254,

centro con columnas parecidas a las del "ryton" de Ayia Triada
(A.Ward, op.cit.,, 1968, 117).

253 PM Ill, 61-65

254 Las suposiciones de Evans fueron recogidas con diversidad de
opiniones. A.Wace, Mycenae. Princeton 1949, 64-65, describe un
fragmento de pintura mural que proviene de la llamada "Ramp
House" y que fue hallado por Schliemann. En ella se observa a un
grupo de mujeres observando algun tipo de representaciones. En ese
mismo contexto aparecidé otro fragmento que mostraba el brazo de
un acrobata realizando un salto sobre el toro.

Sin embargo, Graham, AJA 1957, 256-262, descarta tal hipdtesis
razonando gue en el palacio de Cnosos se hallaron otros fragmentos
similares con un grupo de personas observando algo, que debia ser
una escena de salto del toro, pues se hallé en ese contexto una
cabeza de toro a gran escala, con restos de cabellos de un saltador.
Pero tales fragmentos databan del MMIH, lo que hacia imposible,
seguin Graham, que existiera un entramado arquitecténico tan
sofisticado en la época protopalacial.

A favor del emplazamiento de Evans en el patio central: N.Platon,

"Td pvwika olkiaxa (epd" Kontikd Xpovikd 1954, 434-436




175

Sin embargo, la documentacién iconografica permitia todavia
establecer un nexo de unién entre los patios centrales y los saltos
del toro. Tal es el caso de una gema encontrada en Priene255 que ha

dado lugar a una gran controversia.

Se describe en ella una escena en la que un toro se encuentra con
sus extremidades superiores sobre una plataforma cuadrada
decorada con lineas horizontales y diagonales formando un
enrejado. El toro se encuentra en estado tenso como lo muestra la
tipica posicion del rabo. Sobre su cornamenta -dispuesta de modo
artistico con un cuerno ladeado para que se pueda observar con todo
el dramatismo la escena- se encuentra la figura de un hombre que
se encuentra en el dificil momento de realizar el salto sobre el
toro. La escena se completa con la inusual postura de una de las
patas del toro, pegada al abdomen del saltador. Sin duda, también en
este caso se trata de un recurso artistico para mostrar la tensidén
del momento. A juzgar por la descripciéon el momento es
particularmente dificil para el saltador como muestra el artista

con gran maestria.

A.Ward, op.cit., 1968, 117-122 piensa también que la pintura mural
representa una escena de los juegos del toro.
Ultimamente E.N.Davis ha vuelto sobre el tema: "The Knossos

Miniature Frescoes and the Function of the Central Courts" in The

Function of the Minoan Palaces. (R.Hagg-N.Marinatos eds.)
Stockholm 1987, 157-161. Piensa que los frescos representan el
patio central y el numero tan grande de espectadores presupone una
celebracién de tipo religioso.

255 pM I, 375-378, fig. 174; 1ll, 185-186, fig. 129
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A.Furtwéngler fue el primero que publicé la gema256 y desde el
principio destacaron algunas peculiaridades. La decoracion enrejada
coincidia con otro ejemplo similar excavado en la entrada norte del
palacio de Festo257, Evans pensaba que la escena reproducida no
tenia ninguna relacién con elemento arquitectdnico alguno del patio
central del palacio de Festo y ademds crefa que en realidad el toro
se encontraba bebiendo en un estangue cuando el saltador,
aprovechando la placidez del animal, se aventuré a realizar uno de

sus saltos del toro258.

Evidentemente nadie en su sano juicio se atreveria a realizar tal
arriesgada prueba, maxime si, como sugeria Evans, la escena se
habia producido fuera de las dependencias palaciales. Ya hemos
seflalado como la posicion del robo no anuncia un estado de
tranquilidad, sino todo lo contrario. Ademas, no parece la postura
indicada para que el toro se encontrara bebiendo en un tanque, pues
refleja una pose bastante forzada. Quizas el artista haya exagerado
un tanto o haya querido dibujar una escena con ciertos matices

subjetivos.259

256 A Furtwéngler, Antike Gemmen 3 vols. Lepzig-Berlin 1900.
vol.l, pl. VI, 9; volll, pag. 26

257 L.Pernier, Mon.__Ant (Acad. Nazionale dei Lincei) XH, 1901, pag.
81, fig. 321, A.Evans PM |, 373-374, fig. 271

258 PM |, 377-78. Evans data la gema en la transicién del MM al MR,
es decir, a principios de la época neopalacial.

259 Este es uno de los problemas bésicos con los que se enfrenta la
investigacion acerca de algunos aspectos de la iconografia creto-

micénica, de la que los saltos del toro ocupan un papel destacado.
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La teoria de Evans fue seguida por varios estudiosos aunque con
ciertas contradicciones280, Contra ellos arguye Graham la
existencia en el angulo noroeste del palacio de Festo de una
plataforma en forma de pedestal26! (lam. 16) que podia ser la
representaciéon real de la gema de Priene. La citada plataforma,
colocada en un angulo del patio central, podria servir como lugar de
refugio para el saltador en caso de aprieto o bien servirse de la
plataforma para intentar un nuevo salto. La restauracién de la zona

norte del palacio de Festo realizada por Graham262 refleja

En este caso, creo que el artista ha mezclado una situacién real -el
intento del saltador para realizar su ejercicio- con otros detalles
artisticos que denotan cierta subjetividad, por otro lado, tipica del
arte cretense.

260 A. Reichel, "Die Stierspiele in Der Kretish-Mykenischen Cultur"
AM 1909, 85-99, critica el comentario de Furtwangker, pero, al
mismo tiempo, admite que esta bebiendo en un tanque. (pag. 87, fig.
4). La contradiccién la recoge A.B.Cook, Zeus |, 499, n.1. Cook piensa
que la decoracion esta estrechamente relacionada con otros vasos
que representan escenas en el Laberinto con la muerte del
Minotauro a manos de Teseo ( Zeus_|, figs. 329-331).

261 W.Graham, Ihe Palaces of Crete Princeton 19872, 78-ss. Las
medidas son 2,50x0,80x1,12 m. (AJA 1957, pl. 78, fig. 11)
262 gp cit . fig. 50. Se observa en la reconstruccién algunos
elementos apuntados por los fragmentos de pinturas murales. En el
piso superior, las gentes asisten a la escena departiendo
amablemente. Ello concuerda con los ejemplos ya comentados del

palacio de Cnoso y de la "logia" de Micenas.
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definitivamente la idea de [a utilizacién del patio central como

lugar de celebracién de estos saltos de toros263. (lam. 19)

No ha sido ésta la unica explicacién dada por los estudiosos para
la utilizaciéon de esta plataforma con peldaiio. También se pensé en
la posibilidad que los peldafios sirvieran para ayudarse a montar los
caballos, segun refiere D.Konstantinides?84, Sin negar la posible
celebracion de los saltos del toro ve improbable que la plataforma
del palacio de Festo tuviera tal uso, para lo cual presenta algunos
ejemplos similares en iglesias medievales y modernas en los que
los pedestales se usaban para la monta de los caballeros que lucian

pesados ropajes265,

Sin duda, se trata de una aportacién en el intento de solucionar el
"enigma" del uso de esta construccién con pedestal, que no tiene
paralelos, o al menos no se nos han conservado, en el resto de los
palacios cretenses. Sin embargo, aun contando con las diferencias

entre la representacion de la gema y la estructura del patio central

263 En cuanto a la existencia de paralelos semejantes en otros
centros palaciales existen sendas construcciones rectangulares en
el patio central de los palacios de Malia y Zakro que seran
examinados mas adelante.

264 D Konstantinidis, 70 'BdOporv Tavpoxafayiwr' T0U draxTtdpov
s  PaioTod" [lempayucva 100 A' Kontodoyikol JuveSplov.
‘HpdrAetor 1976, Touos A', 271-280

265 op cit  pls. 85-87, presenta diversos ejemplos de las citadas
estructuras f(lamadas "Bd8oov (rmevoews”, las cuales eran todavia

utilizadas en la Edad Media.
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de Festo, quizas debido a las licencias artisticas que se permite el
orfebre parece poco probable que en esta zona del palacio hubiera
un espacio dedicado a los cabailos, cuando ademds es uno de los

animales menos documentados en la Creta minoica.

En otro objeto que representa varias escenas deportivas entre las
que se encuentra una de taurokathapasia, alguno ha supuesto la
existencia de posibles elementos arguitecténicos que nos ayude a
clarificar algo mas el problema de la localizacion de estos juegos.
Se trata del conocido “ryton" de esteatita procedente de Ayia

Triada, en las cercanias del palacio de Festo266, (lam. 48)

El vaso representa en su partes superior e inferior escenas de
boxeadores en las que no se observa el lugar preciso, por su estado
fragmentario, si bien se conserva en una de sus caras el fragmento
de una columna con el capitel cuadrade decorado con circulos, que
habiamos visto con anterioridad en el fresco "Grandstand" del
palacio de Cnoso267, Evans apoyandose en otro fragmento de un vaso
de esteatita de Cnoso268 en el que se observa una parte del capitel
cuadrado sobre la que se ha conservado un pequefio fragmento de la
extremidad inferior de un toro, se reafirma en las ideas expresadas
acerca de la pintura mural antes descrita. Ademas otro sello

fragmentado, que procede del conocido "Temple Repositories" del

268 S.Marinatos-M.Hirmer, Creta y Micenas Mexico1968, figs. 106-
107

267 PM [, 688
268 PM |, 688, fig. 507
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santuario tripartito del palacio de Cnoso26%, muestra la escena de
un pugilista ejercitandose y de nuevo aparece el capitel decorado

con circulos incisos.

Estos objetos prueban gque habia una serie de espectaculos que se
cefebraban en las dependencias palaciales. Evidentemente algunas
pruebas agonisticas no necesitaban de grandes espacios para ser
celebradas. Si interpretamos la escena de taurokathapsia en el
mismo contexto de las anteriores boxisticas -como hacia Evans-
entonces el paralelo con el patio central es evidente. Pero es
preciso ser un poco cauteloso ante tal afirmacidn pues quizas el
artista inciuyd en este "ryton" los juegos mas populares de aquella
época, sin que los saltos de toros tuvieran nada que ver con los
anteriores combates boxisticos. En cuanto al detalle de los
capiteles cuadrados con circulos concéntricos incisos, es sugestiva
la teoria apuntada' por Evans (con el paralelo del fragmento de la
pintura mural de Micenas). Pero también puede tratarse de un
detalle ornamentario que adornara diversas partes de los palacios
cretenses?’0, sin que se pueda establecer con manifiesta seguridad

su adscripcidn a esa zona del patio centrai.

Un problema esencial a la hora de localizar ios juegos del toro en
los patios centrales era su sistema de seguridad. Las excavaciones
de Evans en el palacio de Cnoso no nos han aportado informacion
acerca del hipotético cierre del palacio mediante estructuras -

empalizadas- de madera para la salvaguarda del publico. El estado

269 PM 1, 689, fig. 509
270 W.Graham, AJA 1957, n.15
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de conservacidon del palacio de Festo nos permite aportar alguna luz
sobre el asunto, si bien no se ha conservado el patio central en su

totalidad debido a la erosion.

El "vano" 25 del palacio es una gran sala decorada con dos
columnas interiores ("inner columns®), en la que, en su lado norte, a
través de unas escaleras se accedia al "Gran Propileo"; al sur del
vestibulo otra sala (n? 7) se hallaba cerrada mediante una puenrta.
Es decir, que esta entrada al patio central puede que estuviera
aislada del resto en determinados momentos. Al este de! vestibulo
se abrian una serie de estancias (n2& 27-37) que segun Graham

servian de establos para los toros antes de las celebraciones271,

Sin embargo, Platon272 piensa que la estancia era demasiado
lujosa para este evento, mientras gque Alexiou273 cree que el

paralelo con la estancia del palacio de Malia es inadecuado ya que

271 'W. Graham "A new Arena at Mallia" Antichitd Cretesi. Studi in
onore di _D.Levi. Universita di Catania 1973, vol. |, pag. 70, recoge su
teoria ya apuntada en AJA 1957, 259-ss. Graham establece un
paraleio con otra sala similar de la zona oeste del palacio da Malia
{(VI, 12) a la que se accedia a través de una rampa. Piensa que alli
era conducido el toro para las ceremonias de sacrificio.

272 N.Platon, "llep/ 70 mpoPAnua TV xwpwy TGV HIVEOIKOY

Tavpouaxlw" KEPNQOY. Tiuntikn mpoodopa or1ov kafnynrn

lewpyio Bakaidkn. Oeoccalovikn 1972, 135-148
273 S Alexiou, "Sulla funzione di alcuni ambienti nei palazzi

minoici" Antichitd Cretesj. Studi in onore di D.Levi. Univesita di

Catania 1973, |, pag. 70



182

es demasiado pequena y de tramo dificultoso para albergar la mole

de un bovido.

5.2.1.3. EL PALACIO DE MALIA

Las excavaciones llevadas a cabo por la Escuela Francesa en
Malia274 desde la segunda década de este siglo son particularmente
interesantes en lo que respecta al problema de la localizaciéon de
los juegos de toros y su relacién con las dependencias palaciales ya
que el estado de conservacion del patio central es sensiblemente
mejor que los anteriores y permite incidir en las teorias ya

apuntadas sobre los palacios de Cnoso y Festo. (lam. 12)

274 E| palacio se halla situado en una llanura (de ahi su nombre
moderno 74 udlAia, aunque curiosamente los investigadores
franceses han venido escribiendo el nombre hasta hace
relativamente poco, Mallia) en la ruta que va desde [a moderna
ciudad de lrakliio hacia el este. El sitio fue descubierto vy
parcialmente excavado en 1915 por |.Hazzidakis, benemérito
defensor de la historia de la isla y fundador de la asociacion en
defensa de las antigliedades de la isla {2VUAoyos), que fue el germen
sobre el que se produjo el gran desarrollo de la arqueologia

cretense.
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La entrada mas monumental del palacio se encuentra en el lado
sur275. A la izquierda de la entrada fue excavado un pequeno
altar276  en el que fueron descubiertos dos modelos de zapatos con
la punta curva2?7. Ciertos paralelos de estos santuarios se
encontraban ya en Beycesultan278, Es interesante reflejar esta
probable relacion en el ambito religioso de ambas culturas ya que
sugiere ciertos contactos entre los pueblos anatolios y la costa

cretense.

275 (Q.Pelon, Matia Le—Patais V. 2 vols. Etudes—GCréteises XXV. Paris

1980 |, 67-75, ofrece un buen resumen de todas las entradas al

patio central del palacio de Malia.

276 F.Chapouthier, Feuilles—exéeutées—a—Mallia. Quatriéme Rapport.
Paris 1962, pls. XVI y XVII, 2

277 FChapouthier, ep=eits; pag. 11 y n. 1; fig. 3 y pl. XXXIX, n? 8630. Es
curioso como la disposicidon de este santuario {(XVII 5) permitia de
hecho dos accesos diferentes, ya se tratarda de fieles o de los
oficiantes del culto. El hecho del descubrimiento de los modelos de
zapatos viene a constatar tal presuncion. Otros ejemplo similares
fueron hallados en Ayia Triada, Gournid y ultimamente en el
santuario de Anemospilia, en Arkhanes.

278 O.Pelon "Aspects de la vie religieuse minoenne a la lumiére des
recherches récents au palais de Malia (Créte)' CRAI Paris 1985,
658-670. Pelon piensa que este santuario esta dispuesto de manera
similar al altar XVa de Beycesultan (2500 a.C) en el que aparecia la
plataforma que semejaba los cuernos de consagracién cretenses.
Aunque la cronologia de Beycesultan es anterior, el propio Pelon
sefala que los vinculos del palacio de Malia con Anatolia son

particularmente estrechos.
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Una vez cruzada la monumental entrada enlosada, se pueden
observar algunos detalles de interés. En toda la zona este del patio
central se documenta un sistema alternante de pilares y columnas
que tienen tres orificios rectangulares entre cada pilar y columna
(lam. 22). La longitud total de esta zona este es de unos 34 m279,
Graham?280 pensaba que servian como soporte de resistentes postes
de madera para cerrar y aislar esa parte del patio central, teniendo
en cuenta las dimensiones de los orificios (8x8 c¢m.). Ademas un
gran corredor se extiende detrds de esta zona cerrada de patio
central, la cual podria servir de "callejon" provisional para que se
presenciaran los juegos taurinos. La distancia entre las columnas y
postes de madera seria lo suficientemente pequefia cémo para
evitar las posibles acometidas de los toros. Ademas, como nota
Pelon281 el ultimo pilar de la zona sur ha conservado los signos de
la colocacién de la barrera en forma de una ranura vertical en
forma de -T invertida. Aunque es el Unico ejemplo que se nos ha
conservado todo parece indicar que existia un perfecto dispositivo
de cierre en esta zona del patio central, que sélo podria tener su
razén de ser para las celebraciones que conllevaran cierto riesgo.
Por otra parte, se conservan algunos signos que indican el cierre de
la pequefia entrada sudeste, con lo que esta zona podria quedar

definitivamente cerrada. (Lam. 21)

279 F.Chapouthier-R.Joly, Mallia. Deuxiéme Rapport Paris 1936,
pl. 2

280 AJA 1957, 258-ss
281 O.Pelon, "Le palais de Malia et ies jeux de taureaux" en De_lindus
aux Balkans. Hommages & Ch.Delvove, Université Libre de Bruxelles
1982, 48-49, pl. V, 1
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Sin embargo, en la uitima columna de la parte norte no aparece
con el esquema repetido para el resto de la zona. En su lugar
aparece una solucién extrafa que sugiere la existencia de una
puerta aungue no sepamos de que lado se abria. Mas audn si se
considera que este cierre se encontraba en el interior del edificio
(quartier X)282, Esta zona estaba compuesta de una serie de
habitaciones que presentaban ciertas peculiaridades. La primera
parte (X1a-e del plano) estd compuesta de tres habitaciones
comunicadas entre si que tienen un corredor comin. A ellas se
accedia por otra estancia que seria una especie de vestibulo con
una columna en el centro. Una ventana incrustada en el muro
comunicaba con la parte norte (X, 4) donde fueron hallados un par de

abrevaderos para servir comida a los animales, uno de los cuales se

conserva "in situ".

Las primeras interpretaciones asignaban a tal area la funcién de
cocina o también la de almacenes de grano o tiendas, pero la
extrana disposicion arquitecténica de este angulo noreste del patio
central llevé a Pelon a proponer que estas habitaciones servian en
realidad de establos a los toros antes de que fueran conducidos al

patio central283,

282 O.Pelon, op.cit.,1982, fig. A

283 (O.Pelon, gp.cit.,1982, pag. 54, establece que dos de las tres
habitaciones (Xib-c) servian de establo permanente para los toros,
mientras que la otra estancia junto a la ventana (Xld) tenia un uso
provisional. El corredor (Xlie) serviria como pasillo para los
preparativos. El toro saldria al patio central a través del vestibulo

(Xla) que estaba aislado del resto de habitaciones de la zona
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De esta zona partia un corredor porticado que conducia a la
entrada norte. Como en el caso de Cnoso, era la principal entrada
del palacio a la que se accedia, al norte, por una Via Sacra. Pero el
acceso directo al patio central, (zona C) se producia a través de un
angosto pasillo. Cerca de la propia entrada, se observan las huellas
de una puerta en la placa pavimentada de "aspropetra" que sirve
como entrada desde el pasillo. Incluso se observa, como en el pilar
sur del pértico este, las huellas que ha dejado la puerta por su uso.
Asimismo la escalera, de la que se conservan nueve graderias, que
conducia a la segunda planta, el ilamado "Piano Nobile"284 estaba

cerrada por un doble sistema285,

Por tanto, las excavaciones del palacio de Malia nos ofrecen
pruebas suficientes, que confirman los indicios ya estudiados de
los palacios de Cnoso y Festo, de que el palacio disponia de la
infraestructura necesaria para poder aislar el patio central del
resto de las edificaciones colindantes. Toda esta parafernalia no
tenia razon de ser en los palacios cretenses si no se tratara de
ejercicios arriesgados en los que estuviera en peligro la vida de los

espectadores, como los afamados saltos del toro. Existen, sin

mediante ese cierre interior antes citado para impedir que el toro
se desviara del camino correcto y se introdujera en el interior de
otra zona.

W.Graham proponia una solucion parecida para el palacio de Festo.
284 W.Graham, "The Phaistos 'Piano Nobile' " AJA 1956, 151-157,
sirve de ejemplo para el estudio de este edificio en los palacios
cretenses.

285 (O.Pelon, Balais V. vol. |, 1980, pag. 138; pl. 28, 3
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embargo, otros elementos de! patio central que merecen un

comentario.

En primer lugar, en la zona noroeste del patio central aparecié en
1930 una "boule a cupule"286 (lam. 23) con un orificio en uno de
sus lados, que tuvo varias interpretaciones. Los excavadores
pensaron que se trataba probablemente de una bola de canodn del s.
XVI, en la época de la guerra de los turcos contra Venecia. Pelon
pensaba que se trataba de un 6nfalo287, Van Effenterre?®® no veia la
utilidad del objeto, mientras que Graham guarda silencio en sus

comentarios sobre los juegos del toro acerca del objeto.

En un estudio reciente, Thompson28° considera que la piedra
siempre estuvo en el lugar originario de la excavacion y que la

erosién de uno de sus lados era provocada por el repetido contacto

286 F.Chapouthier-P.Demargne, Mallia. Quatriéme Rapport. Etudes
Crétoises Xll. Paris 1962, 21-22. pls. XXI!I y XXIV, 2

287 Malia 1980, I, 32, sin que por ello tuviera paralelo con el
conocido ejemplar de Delfos, 0 mas cercano cronoldégicamente con
la caverna de llitia en Amniso.

En otro articulo, observa un paralelo con otro blogque de calcdrea

que llevaba una inscripcion jeroglifica, encontrado fuera del

palacio en 1937, publicado por F.Chapouthier, BCH 1938, 104-109,
tiene la misma depresién en su base.

288 | @ Palais de Mallia et la Cité Minoenne. 2 vols Roma 1980, 59,

352, 450 (n. 100) niega toda relacién con los saltos de toros.

289 J.G.Thompson, "The Bull-dumping Exhibition at Mallia”
Archaeological News (14) 1985, 1-8
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el pie humano sobre la misma. La piedra servia, por tanto, para

tomar fuerza y efectuar el salto sobre las astas del toro.

Que duda cabe, que todos los que hemos visitado el palacio de
Malia hemos corrido a efectuar la prueba para ver si nuestro pie era
el adecuado. En favor de la anterior suposicién se encuentra que la
piedra ya tenia esa erosién, que dificiilmente seria provocada por el
impacto de una cafionada. Por otro lado, la existencia de la piedra
no seria un obstaculo especial para los participantes en la
taurokathapsia, si bien existe alguna objecion que reduce la
posibilidad de que la piedra sirviera de trampolin. Si hemos de
creer que la piedra circular, a partir de una fase determinada de la
época minoica, se encontraba en el mismo lugar que cuando fue
hallada en 1930, las dificultades para el posible saltador eran
grandes pues sodlo podia venir desde el punto norte, a tenor de las
huelias en la piedra. Pero el recorrido del saltador era minimo para
colocar el pie en el sitio adecuado, en el preciso momento que el
toro realizaba la embestida, ya que la piedra circular se encontraba
demasiado cerca del angulo noroeste y es preciso recordar que el

patio central se debia encontrar cerrado en esos momentos290,

Como hemos visto en la gema de Priene, que describe la conocida

plataforma desde donde se realiza un salto de toro, pudieron existir

290 En caso de aceptar la localizacion de la taurokathapsia en el
patio central, la unica solucién factible para el uso de la piedra
circular seria que se abriese la barrera que cerraba la puerta norte,
para que el saltador emprendiese la carrera con el consiguiente

peligro para los espectadores.
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otros artefactos con los que los saltadores se ayudaran para tomar
impulso, aungque la iconograffa no nos ha dejado mas ejemplos que

el ya citado anteriormente291.

Otro elemento del patio central de! palacio de Malia es la
existencia en el centro geométrico de un "bothros" excavado en la
misma época en que se descubrié la piedra circular. Se trata de una
pequefa fosa provista de cuatro elementos de arcilla, en la gque se

hallaron restos calcinados de carbén.292

El uso del "bothros" como altar sacrificial parece evidente pero
las victimas en este caso no eran sacrificadas en el fondo, sino
sobre la parte superior en la que habria una plataforma. Al fondo,
pues, caeria la sangre del animal para que de esa manera se
produjera la regeneracion de la tierra. sEra el toro uno de los
animales sacrificados tras la finalizacion de los espectaculos
taurinos? Si respondemos afirmativamente reforzaremos la idea
religiosa que probablemente tuvieron estas celebraciones en la

época minoica293,

291 Los modernos festejos taurinos de la region francesa de las
Landas reproducen un tipo de saltos muy similar a la
taurokathapsia minoica, sin que para ello [os saltadores se valgan
de ningun artefacto para emprender la carrera.

292 F.Chapouthier-P.Demargne, PRalais [V, pl. XXIV,1 y XXV,2. El
arquedlogo pensaba que este altar estaba dedicado al sacrificio.

293 QO.Pelon, op.cit, 1985, pag. 669, ve alguna similitud entre este
altar y otro excavado por J.C.Poursat (BCH 1966, 514-551) al oeste

del palacio.
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No todos los estudiosos de la civilizacion cretense han estado de
acuerdo con las teorias arriba expresadas. Uno de los mas insignes,
N.Platon294, duda que el "bothros" sea un altar y cree que era un
obstaculo para la realizacién de los saltos de toros. Ademas
tampoco cree en la localizacion de los lugares para los establos que
hacfa algunos afios, habia establecido Graham295. Asimismo critica
que las condiciones de seguridad no eran las mas idoéneas dentro de
los patios centrales y que habfa que buscar otro lugar dentro de la
estructura palacial, que se adecuara mas a las necesidades de las

representaciones deportivas.

La respuesta de Graham se produjo sélo un afio después29. En su
diatriba volvia sobre cuestiones antiguas y sobre otras nuevas que
se habian escrito, sobre todo a raiz, de las excavaciones del periodo
1957-62 en el palacio de Malia llevadas a cabo por Henri vy
Micheline Van Effenterre. El excelente estado de conservacion del
palacio de Malia habia llamado la atencién de los excavadores
franceses y de N.Platon, acerca de dos nuevos complejos excavados
al noroeste del patio central, cerca de la via principal de entrada al
palacio, que databan del MMIb y que recibieron respectivamente el

nombre de Agora y Cripta Hipdstila297.

294 "[lepl 1O mpoPAnua TOr plrwikor xwpwv Tavpokabaplwy
KEPNOSX 1972, 134-148

295 AJA 1957, 261

296 W.Graham, "A New Arena at Mallia" en Antichita Cretesi Studi

in onore di D.Levi. Universita di Catania 1973, |, 65-73

297 H-M.Van Effenterre, Mallia. Le Centre Politique vol.l. LtAgora
Eiudes Crétoises XVI. Paris 1969
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La interpretaciéon de los escolares franceses?98 del gran edificio
rectangular era que se trataba de un gran centro de reunidn
politica, que fue llamado Agora por ser considerado un antecedente
de los edificios de época cldsica. Ya Alexiou299 advirtié sobre el
peligro de encontrar paralelos "a posteriori® sobre organizaciones y

formas sociales de épocas mucho mas antiguas.

La teoria de Platon, al estudiar la localizacién del lugar de la
Taurokathapsia minoica en el palacio de Malia, rechazaba el patio
central, pero, sin embargo, admitia que los dos edificios unidos a
través del llamado patio ortogonal podian haber servido para otros
usos, dudando de fa atribucion "politica” que daba a la zona Van

Effenterre.

En el "Agora" veia el investigador griego el lugar mas indicado
para que se desarrollaran los saltos del toro300. lLa estructura
central, un alto podio pavimentado, era el lugar ideal para

salvaguardar a los espectadores de las embestidas de los toros. Las

H.Van Effenterre-M.C.Amouretti, "La nouvelle crypte hypostile de

Mallia et sa relation avec le Palais et la ville" [Hempayucva 1o A’

Kpnroloyikod Svvedplov. Kpntikd Xpovikd 1961-62, 1, 186-194
M.C.Amouretti, Mallia. Le Centre Politique lI. La Crypte Hypostyle,
Paris 1970

298 Van Effenterre, op.cit, 1-5; 41-43

299 S Alexiou, "Sulla funzioni de alcuni ambienti minoici" Antichita
Cretesi. Studi_in_onore di D.Levi. Universita di Catania 1973, |, 60-
74

300 KEPNQ)D! 145-ss
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caracteristicas arquitecténicas de lugar permitian un facil vallado
de la plaza. El area ortogonal serviria de almacenamiento de los
bévidos en espera de su salida al ruedo, que estaria cubierto con

fina arena.

. Los cambios acaecidos en Malia en la época de los segundos
palacios no alteraron la situacién. Al contraric se construyeron la
Stoa Angular y la Exedra, desde donde los espectadores tenian una
vista privilegiada sobre el espectaculo®?l. La cripta era el lugar
ideal para la preparacion de los atletas en espera de su aparicién en
el ruedo o bien para un momento de pausa tras su actuacion al
tratarse de un lugar fresco302, que no seria el mas adecuado para

que se reuniera la "Gerousia" como opinaba Van Effenterre.

En un articulo posterior, el arquedlogo francés admitia los puntos
basicos de la teoria de Pflaton, sin descartar que la plaza publica
hubiera servido para las celebraciones taurinas. Por contra, no
considera logica la utilizacién de la cripta para el reposo de los
saltadores. Aunque de manera mas mesurada se reafirmaba en su

teoria del sitio como lugar de reunién3©3.

301 Curiosamente Platon conjuga la creacion de nuevos edificios
colindantes con una relajacidn de las medidas de seguridad para
ayudar a una visién mas divertida de los saltos de toros.

302 Esta descripcion de la Cripta recuerda un tanto la disposicién de
los anfiteatros romanos.

303 H Van Effenterre, "Aréne ou Agora?" Antichita Cretesi. Studi in
onore di D.Levi. Universita di Catania 1973, |, 74-78, matiza un

tanto su teoria acerca del Agora, como lugar de reunién antecedente
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En otro trabajo publicado en el mismo homenaje al gran
arquedlogo italiano Doro Levi, W.Graham vuelve sobre el tema de la
localizacion de la "arena" minoica304. En sus conclusiones tampoéo
niega la posibilidad de ciertas celebraciones taurinas en el espacio
del Agora, aunque piensa que aquella era la zona de entrenamiento -
con o sin toros-, una especie de tentaderoc donde los jovenes se
ejercitaban para sus actuaciones en el patio central303. Sin
embargo, rectifica una antigua teoria acerca de la utilizacion del
"bothros" central de! palacio de Malia y admite su funcion
sacrificial, desechando la idea de que sirviera de plataforma de
lanzamiento para los saltadores -sin duda, influido por la

plataforma con peldafio del angulo noroeste del palacio de Festo-.

5.2.1.4. EL PALACIO DE ZAKRO

E! este de la "eparkhia" llamada Sitia, la zona mas oriental de la
isla de Creta, habia sido una zona explorada desde antiguo a la

busqueda de nuevos centros palaciales. La zona de Palekastro viene

de la época clasica y sugiere un cierto germen social que surge en
la época protopalacial, ahogado posteriormente por el poder real.
304 W.Graham, "A New Arena at Mallia" Antichita Cretesi. Studi in
onore di D.lLevi. Universita di Catania 1973, I, 65-73

305 gp ¢it | 71-73. Graham se pregunta, con razén, si la zona podria
dar cabida a una masa tan grande de espectadores y si el podio
elevado del agora seria la mejor solucién para huir de las
embestidas del toro, aunque admite en el caso del Agora ciertos

puntos de la teoria de Platon.
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siendo excavada por la Escuela Britdnica desde principios de siglo.
La pionera americana Harriet Boyd habia excavado otro yacimiento,
aunque muy al este de la provincia de Sitia, en Gournia. Pero en la
costa este de la isla tenia que existir algun centro palacial
importante, que recogiera los frutos de las relaciones comerciales

con el Qriente.

Concretamente la zona de la bahia de Zakro ya habia sido visitada
por los pioneros de la arqueologia egea, los italianos Mariani y
Halberr y el propio Evans que recogié amplia informacién de
yacimientos situados en la zona de Epano Zakro hasta que Hogarth
realizé las primeras excavaciones en el area. En 1952 N.Platon
comienza un ambicioso proyecto de prospeccion de la zona de Zakro
que culminaria una decena de afios mas tarde con el descubrimiento
del lugar y el principio de las excavaciones de un nuevo palacio en

Creta308, (Lam. 13)

El palacio se encontraba construido en parte en una pequefa
llanura préoxima al mar, pero su parte norte se hallaba situada en
una suave pendiente. Alrededor del palacio se alzaban las grandes
montafias de la zona de Epano Zakro que lo preservaban. No cabe

duda que su situacién era inmejorable para el uso comercial.

En cuanto a la cronologia del palacio es contemporanea de los

restantes con una primera fase en el 1900 a.C. y una posterior en

306 N.Platon, Zakros, The Discovery of a lost Palace of Ancient
Crete. New York 1971
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torno al 1600-1450 a.C (época neopalacial). Un gran incendio

provocd la destruccion del palacio que nunca méas fue rehabitado.

La estructura del palacio de Zakro no presenta demasiadas
novedades con respecto al resto de los centros palaciales. El patio
central, orientado al norte, es el elemento caracteristico del que
parten las cuatro zonas del palacio307. La zona de culto se
encuentra en el angulo noroeste del patio central y esta compuesta
de once habitaciones (Central Shrine). La zona al este del patio

central estd dedicada a las habitaciones regias.

En nuestro estudio de la arquitectura de los palacios y su relacion
con los juegos del toro examinaremos en primer |ugar el patio
central. Como es sabido, su fongitud es la méas pequefa de los
excavados hasta el momento308. Un detalle interesante lo
constituye que no se encuentre pavimentado sino: "flored with
tamped earth reinforced with [ime"39¢  Sin duda, la condiciones

naturales de la zona provocaron este cambio en relaciéon a otros

307 N.Platon, op.cit., 1971, pp. 80-81
308 W.Graham, Ralaces of Crete 19872, Addenda 2,. pag. 250. {30x12

m.)

En el curso de los Ultimos afos las excavaciones llevadas a cabo
por G.Rethemniotakis en el area de Galatds (Pediados) han sacado a
la luz un nuevo palacio tras el descubrimiento este afio del patio

central, que segun el propio excavador es de mayores dimensiones
que el de Kato Zakro.

308 N.Platon, 1971, 95
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palacios, pero si la taurokathapsia tenia lugar en el patio central

de Zakro310, en principio el terreno estaria ya acondicionado.

El patio central disponia de tres entradas y la principal provenia
de la pavimentada via del mar, al noreste del palacio. Las otras dos
se encontraban en el lado suroeste del patio y en la zona oeste
("west wing") que conducia hacia el santuario del palacic. No se han
conservado restos en el palacio de los pdrticos cerrados del sector
este de Malia. Sin embargo, en las fachadas oeste y sur del patio
central, se han conservado restos que hacen sospechar la existencia

de ventanas dobles, de similar factura a las del palacio de Cnoso311t,

En la zona norte del patio se hallaba un pértico con dos columnas
que servia de acceso ala primera planta. Platon hace notar que la
estructura del patio central de Zakro estaba caracterizada por la
existencia de muchos balcones. Ello seria una condicion ideal para
que las celebraciones y espectaculos de todo tipo que tuvieran
lugar en el patio central fueran vistos por la concurrencia de

manera relajada -utilizando el calificativo del propio arquedlogo-.

Dentro del patio central destaca otro elemento del que ya
teniamos paralelos en Malia. Se trata de un pequeho altar

rectangular ("bothros"), situado en el angulo noroeste del patio

310 E| patio central excavado corresponde a la época neopalacial vy,
al parecer, reutilizé la parte sur del antiguo patio central. N.Platon,
"Kevtptkri avAn Tod wmalaidoTepov draxktopov" PAE 1975, B, 351-
354, pls. 271-274

311 N.Platon, Zakros 1971, 96
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central, en las cercanias de uno de los corredores que daba entrada
a la zona a través del area oeste312. Este altar, de época
neopalacial, no ha conservado en su interior los pequefios elementos
de arcilla sobre los que so colocaba la tabla de sacrificios, pero es
posible pensar que el uso era similar al del palacio de Malia. Una
vez celebrados los juegos de toros llegaba la hora de los

sacrificios.

La documentacién iconogréafica de Kato Zakro nos muestra que los
saltos del toro se encuentran bastante atestiguados en la

glipticas313,

N.Platon dedica un breve comentario en su estudio del palacio de

Zakro acerca de los juegos del toro3'4. Observa que hay algunos

312 Como ya destacaba N.Platon, Zaktes 1971, 101-115, no es una

coincidencia que en Zakro se concentre la mayoria de estancias de
uso religioso en esta zona. Acerca de la significacién de la zona
oeste de los palacios cretenses: N.Marinatos, "Public festivals in
the west courts of the palaces" in Ihe Function of the Minocan
Palaces (R.Hagg-N.Marinatos eds.) Stockholm 1987, 135-143

Para el palacio de Cnoso: R.Hdgg, "On the reconstruction of the west

facade of the palace at Knossos" IThe Function of the Mingan

Palaces (R.H&gg-N.Marinatos eds.) Stockholm 1987, 129-134

313 D.Levi, "Le Cretule di Zakro" Armuarite 1925-1926, 157-201.
Aunque su constatacién no pruebe de manera definitiva la
existencia de taurokathapsia en Zakro, ya que pudieron ser hechos
con motivos comerciales, al menos, sirve de indicio estimable.

314 N.Platon, Zakres 1971, 252



198

problemas para testificar la presencia de los populares juegos en
Zakro, por las dificultades fisicas de la zona donde estaba ubicado
el palacio. Ello llevaria, segun el arquedlogo griego, a los
saltadores de Zakro 'una especie de emigracion hacia otros lugares

de Creta donde se celebraran los espectaculos taurinos.

Es evidente que la situaciéon geografica del palacio de Kato Zakro,
rodeado de montafnas, hacen mas dificultoso que en el resto de los
centros palaciales minoicos el transporte de estos pesados
animales. Sin embargo, no creemos que esta fuera una dificultad
insalvable para los habitantes de Zakro, como tampoco que la zona

no dispusiera de pastos suficientes para el engorde de los bévidos.

En cuanto a la disposiciéon del patio central, sus reducidas
dimensiones -al menos en la época neopalacial- en comparacién con
el resto de palacids, supondria una adaptacién del espacio existente
a la capacidad de albergar los saltos de toros. incluso se podrian
utilizar toros de menor peso y edad para compensar la limitaciones
de espacio. La iconografia nos muestra generalmente animales de
gran fuste, pero ello no quiere decir que también pudieran

utilizarse novillos o erales, dependiendo de las circunstancias.

Por tanto, si consideramos al patio central como lugar de
celebracion de estas representaciones, tenemos que concluir
afirmando que el patio central del palacio de Zakro no era diferente
al resto de los palacios cretenses. Platon3'5 habla de la celebracién

de ciertos ritos mistéricos en los que se bebia la sangre del toro,

315 pop.cit., 257-262
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antecedente de ciertas practicas relacionadas con cuitos
dionisiacos (Aitacmacuol). Creemos que dificilmente podrian tener
lugar esos ritos con toros ya sacrificados en otros lugares y
transportados después a Zakro o bien aprobar la existencia de esos
rituales con toros y, al mismo tiempo, negar la existencia de los
juegos de toros. La simbologia del toro estd lo suficientemente
probada a lo largo de toda la civilizacion cretense para que una
zona tan importante de la isla no pudiera tener a su animal sagrado

por excelencia, sdlo por ciertas dificultades “técnicas”.

5.2.2. OTROS CENTROS MINOICOS

5.2.2.1. GOURNIA

La excavacion llevada a cabo por Harriet Ann Boyd, al frente de un
grupo de estudiosos americanos, a principios de siglo, en la zona
del Istmo de lerapetra, sacé a la luz varios yacimientos de la Edad

del Bronce, de los que quizas el mas importante sea Gournia31s,

316 H Boyd Hawes, Gournia Vasiliki and _other Prehistoric _Sites on

the lIsthmus of Hierapetra. The American Exploration Society.
Philadelphia 1908

La personalidad de esta mujer supera con mucho el ambito de la
arqueologia. Fue la primera mujer que dirigid una excavacion, a
principios de este siglo, en un ambiente totalmente dominado por
los hombres. Dedicd toda su vida, de manera desinteresada, a la
patria helénica como lo muestra su alistamiento voluntario en la

Guerra Mundial para socorrer a los heridos. De la exactitud vy
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Al patio publico del pequefio palacio de Gournia se accedia por una
pequefia escalera y estaba situado al sur del area regia3!?. Estaba
pavimentado con pequefios guijarros y otros materiales. Ei hallazgo
de unos cuernos de consagracion en uno de 10s angulos del patio
central3'8, probablemente colocados en la parte superior de
columnas, prueban que estd zona estuvo dedicada a otras
actividades mas alld que las de simple mercado, como refiere ia

arqueodloga americana.

Llama la atencién, como muy acertadamente senalé Graham319,
las grandes dimensiones del patio publico, en comparacién con las
restantes dependencias palaciales329, que fo hacen casi similar a
los grandes palacios cretenses. Aunque el estado de conservacidn
no es bueno, el lado sur no se ha conservado, se observa que el
espacio se aprovechd de los accidentes del terreno para proveerse

de cierres artificiales. Aparte de la entrada norte, habia otra

meticulosidad de esta impresionante mujer da idea que los archivos
de su excavacién han sido puestos al dia, aportando una
interesantisma informacidén. V.Fotou, New Llight on Gournia.
Unknown Documents of the Excavation at Gournia and other Sites
of the lsthmus of lerapetra by Harriet Ann Boyd,. Aegaeum (9) Liege
1993

317 gp cit , pp. 25-26. Es el anico caso de estas caracteristicas, v,
por ello, recibe el nombre de "Public Court". Su situacién es
comprensible por las dificultades orograficas de la zona.

318 op cit . pag. 48, pl. Xl, 25

319 AJA 1957, 261

320 V Fotou, Gournia. Aegaeum 1993. Appendix B.
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entrada en el lado noroeste que, a través de unas escaleras, llevaba
por un largo corredor pavimentado a la salida norte del pequeno
palacio. No se conservan restos de ningun altar en el patio publico,

como sucede en Malia y Kato Zakro.

Por tanto, siguiendo la apreciacion de Graham, no es descartable
que también en Gournia tuvieran lugar los afamados juegos de toros
dado que las condiciones objetivas del llamado “"patio publico" se

cumplen de modo satisfactorio.

5.2.2.2. PLATI

Las excavaciones llevadas a cabo por el entonces Director de la
Escuela Britanica de Arqueologia, R.M.Dawkins, en Plati, un pequefo
villorio de la penillanura del Lasithi, en las cercanias de la cueva
sagrada de Psykhrd, hallaron un conjunto de edificaciones de época
neopalacial32t, la mas antigua de ellas datada en el MRI. Hay
Posteriormente se encuentran restos de una reocupacién en el MRII
y, mas tarde, en época histérica griega. El complejo excavado esta
formado por tres grandes casas (A,B,C) que conducen a un patio
central, orientado este-ceste322, E| lado oeste no fue

completamente excavado.

321 R.M.Dawkins, "Excavations at Plati in Lasithi, Crete" BSA 1912-
1913, 1-18 pl. 1-VIl
322 W.Graham, AJA 1957, pag. 261. El patio central mide 16,5x50m.
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La zona mas lujosa de las tres casas corresponde a la zona A 10-
20. Un corredor pavimentado conducia a un doble patio. Junto a esta
entrada, un doble pdrtico abria la entrada a las habitaciones 13-20,
algunas de las cuales estaban pavimentadas. La habitacion 13 tenia

rastros de suelo estucado.

En las dos entradas anteriores se observan los signos de dos
orificios que probablemente servian para soportar sendas
puertas323, El segundo pértico, mas grande, tenia una columna en el
centro, aunque no se observan orificios dispuestos para albergar

puertas como en los casos anteriores.

Los argumentos en torno a un complejo arquitecténico en torno a
un patio central son evidentes. Sin embargo, el pobre estado de
conservacion unido a la reocupacion del yacimiento en época
histérica, no nos permiten presuponer que en Plati podian tener
lugar, las mismas representaciones que en los grandes centros
palaciales minoicos. Parece que agui nos encontramos ante la rica
hacienda rural de un potentado minoico. No tenemos pruebas
documentales que nos aporten mas datos, pero, en todo caso, la
existencia de un espacio central similar al de los palacios, unido a
algunos indicios que muestran el cierre de algunos sectores
colindantes al citado patio, abren un interrogante en torno a la
posibilidad de que estos juegos tuvieran lugar en haciendas

privadas.

323 R.M.Dawkins, ap.cit., pag. 11
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5.2.2.3. VATHYPETRO

A unos 4 Km. al sur de Arkhanes, S.Marinatos excavd de manera
parcial una hacienda rural al sur de la cima del monte luktas y en
las cercanias de la ciudad homérica de Lykastos. Desgraciadamente
tras cuatro campafias arqueoldgicas, no se continué excavando el
yacimiento arqueoldgico, por lo que no disponemos de elementos
suficientes para poder juzgar con claridad acerca del patio
central324. Dentro del peribolo del patio central se construyd otro
edificio simétrico a aquel, que constituye el elemento

arquitecténico mas importante del "megaron" de Vathypetro325,

La tradicion vitivinicola del yacimiento, que se remonta a la
época neopalacial, ha propiciado una gran destruccion del
yacimiento por su continuado uso agricola. En definitiva, los datos
nos impiden pronunciarnos de manera afirmativa en este caso ante

un uso del patio central como lugar de los saltos del toro.

324 S .Marinatos, * 'Avackagal peydpov BalumeTpov Kpritns' PAE
1951, 258-272. El plano (pag. 259) muestra los restos del patio
central ya que no se observan claramente todos sus lados.

325 PAE 1952, 608-609, pl.19. Se trata de un santuario que conserva
su entrada monumental con ftres columnas, que soporfaban dos
puertas en sus extremos, una de las cuales se cerraba sobre el
patio central. El hallazgo de un fragmento de los llamados cuernos
de consagracién amén de! hallazgo de un depésito, similar la
conocido "Temple Repositories" de Cnoso, certifican de nuevo que
este extrafo edificio incrustado en el patio central tenia un uso

religioso.
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5.3. LOS SALTADORES

La iconogratia del arte creto-micenico no se muestra claramente
explicita a la hora de diferenciar el sexo de los participantes de los
saltos de toros. Ello se hace patente en la gran mayoria de los
sellos, en los que muchas veces aparecen figuras asexuadas sin que
el artista haya tenido gran interés en caracterizar los atributos

fisicos de los participantes.

Sin embargo, en algunos sellos y, sobre todo, en los fragmentos
de pinturas murales conservados, es posible encontrar indicios que
nos clarifiquen este problema. No es asunto baladi que las mujeres
tomaran parte en los espectaculos mas peligrosos por antonomasia
de la cultura cretense. Entronca este matiz con el preponderante
papel de la mujer en la sociedad cretense del que tantos ejemplos
podemos atestiguar en la civilizacién minoica. ;Qué informacion
nos ofrece la documentacién iconografica acerca del papel activo

de las mujeres en los saltos de toros?

Lo cierto es que no tenemos abundantes pruebas de que las
mujeres tomaran parte en la taurokathapsia. Evans estaba
convencido de que la mujer tomaba parte en las representaciones,

pero vistiendo a veces atributos masculinos326.

326 PM I, 35. pl. XllI, habla de la influencia libia en el vestido de
las jovenes que participan en los llamados "bull-grappling”. Una

descripcion completa en E.Sapouna-Sakellaraki: 70 ptvwikoy Zwua.

Bipriobrikn  The  "Apxaiodoyikis  Etaipelas vol. 72. "Afnrai
1971, 110-115




205

En otra ocasion327 explica el hecho inusual de la constante
aparicién de figuras femeninas con atributos masculinos aludiendo
a una especie de transformismo sexual relacionada con un contexto
de tipo religioso. Sin embargo, como reconoce el propio Evans, este

transformismo no aparece asociado a otros deportes cretenses.

Por otro lado, la complexién atlética de muchas de las probables
figuras femeninas que aparecen en los frescos mas bien hace
pensar todo lo contrario, a no ser que hubiera un grupo de mujeres
especializadas en este tipo de saltos que desarrollaran unas

facultades fisicas impropias de su sexo, como sucede en algunos

deportes de nuestro tiempo.

Uno de los elementos tradicionales para la distincién de ambos
sexos era la pigmentacion: en los frescos minoicos el color rojo
representaba a la hombres, mientras que para las mujeres se usaba
el color blanco. Sin embargo, tampoco en este punto se observa
unanimidad absoluta en la opinion de los estudiosos a la vista de
los fragmentos de las pinturas murales que muestran cierta

ambigluedad en las formas anatémicas de los saltadores.

Por todo ello se hace necesario un comentaric detallado de
algunas de las manifestaciones artisticas que representan con mas

claridad a los ejecutantes de los saltos del toro.

327 pM I\, 25
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5.3.1.The Fresco Panel

En este fresco reconstruido328 se observa una figura "femenina"
de largos cabellos, que se encuentra en una de las fases del salto
del toro. Evans pensaba que se trataba de una figura femenina y tal
es el nombre que recibe en el museo Ashmolean de Oxford329, Sin
embargo, una serie de detalles hacen dudoso que se trate de una

figura femenina. (lam. 41)

En primer término, el propio Evans reconoce la irregularidad del
"bandeaux" que sujeta los largos cabellos del saltador. No destaca
los senos femeninos y la figura ademas viste el tipico faldellin
minoico, de origen oriental, propio de los hombres. Los musculos de
las extremidades inferiores estdn marcados por lineas verticales v,
por ultimo, calza botas masculinas. No era necesaria tal

ostentacion de lo masculino en una figura femenina330,

Una segunda cuestion se refiere al color blanco de la figura que,
segun la norma, representaria a una figura femenina. Anteriormente
ya habia sido puesta en duda la afirmacién que presuponia una

rigidez total a la hora de asignar el color con un sexo

328 PM U, pl.XXI
329 PM I, 21-ss; lll, 227. "The Fresco of the bull-leaping girl"

330 N.Marinatos, "The Bull as an Adversary" Adtedwua orov

2Tvdiarg  Aleflov. Aprddvn 1989, 23-32, compara la figura

anterior con el principe del vaso 'Chieftain's Cup' de Ayia Triada.
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determinado331. Y.Younger, en su primer trabajo sobre los juegos
del toro en la Edad del! Bronce332, denominaba a esta figura como
"male", aunque recientemente ha cambiado opinién: "A single woman
is preserved wearing a blue hair band over her forehead"333. En
otros ejemplos de representaciones de saltos de! toro, como en el
fresco hallado por Schliemann en Tirinte, se observa una exacto
parecido cromatico. Es posible que este hecho séfo se diera en

circunstancias especiales334, relacionado con algunos ritos del

331 S.Immerwahr, "The People in the Frescoes" en Minoan Society.
Bristol 1993, 145; S.Immerwahr, Aegean Painting in the Bronze

Age. Pennsylvania University 1990 , 84-99

332 AJA 1957, pag. 131. Catalogue AL.3

333 Y.G.Younger, "Bronze Age Representations of Aegean Bull-Games,
" Aegaeum (13) 1995, 507-545, pls. LX-LXI, pag. 516, cat. item
79. En un articulo anterior Younger pensaba que la figura era
masculina sin aportar mayores datos (S. Damiani-Indelicato, op.cit.,
1988, pag. 40).En cambio, ahora cambia de opinién considerando que
los largos cabellos sean probablemente el elemento distintivo de
los sexos, aun admitiendo sus excepciones. Sin embargo, no aduce
ningun motivo directo para este cambio de opinién.

334 G.Damiani-Indelicato, op.cit., 42-ss, cree que el color blanco
encierra en estos caso un mensaje diferente y que constituyé una
innovacién artistica utilizada para contrastar diversas fases de un
mismo hecho.

N.Marinatos, Agtddrn (V) 1988, 29-ss, considera que este hecho se
puede poner en relacién con paralelos egpicios y de Tera que indican

cierta jerarquia.
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paso de la adolescencia a la madurez, quizds de la aristocracia

cretense335,

Un segundo fragmento del mismo fresco hallado en el {lamado
"Court of the Stone Spout" de Cnoso, ahora también en el museo
Ashmolean336, muestra otra escena de salto del toro, en la que se
ha conservado un fragmento de la pezufa del bdvido. La figura del
saltador esta pigmentada de rojo, masculina segun la norma, y
parece que ha finalizado con éxito el salto. Lo curioso es que sus
cabellos también son largos como el fragmento anterior y no se
observa una marcada diferencia entre ambos fragmentos. Por tanto,
no es facil dilucidar la cuestion si bien existen otros ejempios que

pueden aportar cierta luz a la cuestidn.

5.3.2. The Taureador Fresco

Sin duda, se trata de una de las obras de arte del mundo minoico
que ha merecido mas amplio comentario por parte de los
historiadores de la civilizacién cretense337 y los estudiosos de la

plastica minoica. (lam. 38)

335 N.Marinatos, "The 'Export Significance of Minocan Bull Hunting
and Bull leaping Scenes" Agypten und Levante (IV) 1995, 89-93
336 Knossos Fresco Atlas 1967, pl. Al; PM lil, 216, notas 1-2

337 PM Il, fig. 144, pag. 209-ss; Knossos Fresco Atlas 1967, pl.IX y
X.8; M.Cameron, op.cit., 1974 (Tesis inedita) Ill, fotos 71-72;
S.Immerwahr, 1990, 90-92 (Kn No. 23); Y.Younger, 1995, pag. 516
(cat. n? 57); Damiani-Indelicato, 1988, 42-ss;
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El fresco, procedente de idéntico lugar que los dos fragmentos
anteriormente citados338, permite reconstruir la escena completa
de un salto del toro en la que se observan tres figuras humanas: dos
aparecen con la pigmentacién blanca -mujeres- y la que esta
saltando de color negro -hombre- sobre un toro que se encuentra en

la postura conocida como "flying gallop"339.

Evans no dudaba que las dos figuras en blanco, la que agarra al
toro por los cuernos, y la que recibe al saltador, eran mujeres340,
Sin embargo, Evans ya sefalaba la imposibilidad de que el salto se
llevara a cabo en las circunstancias en que lo disefd el artista
cretense. En la descripcién que hace Immerwahr34!, llega a la
conclusién que las figuras en blénco pertenecen a mujeres, pero
admite una serie de anomalias en el aspecto femenino. Ambas usan
el mismo ropaje y, curiosamente, el mismo faldellin cretense
propio de los hombres con una caracterizacién en la zona genital

que esta lejos de ser un atributo femenino342,

338 E| llamado "Court of the Stone Spout" se halia en la zona este
del palacio. Es posible que la teoria de Evans acerca de una “arena"
en la zona este fuera del palacio, junto al rio Karteros, provenga
del hallazgo de estas pinturas murales de saltos de toros.

339 La descripcién de las pinturas murales se realizard en el
catalogo correspondiente.

340 PM WU, 212-215

341 epeit; 1990, pag. H

342 Los argumentos de Immerwahr en favor de la femeinidad de las
dos figuras con pigmentacion blanca no son muy convincentes, En

primer lugar, aduce que el peinado de “"ellas" es mas elaborado que
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Damiani-Indelicato343 recalca su duda acerca de fa naturaleza de
fas dos figuras estudiadas y resalta las contradicciones existentes
tras el estudio de los anteriores fragmentos, aunque admite que es
el unico caso de saltos de toro que se conserva completo por lo que
no se pueden sacar conclusiones definitivas. Por otra parte, la
presencia de la mujer estd claramente caracterizada en numerosas

pinturas murales como el "Granstand" o la "Parisienne".

Otro fragmento procedente de la misma zona muestra el brazo
de una figura que se encuentra asido al cuerno de un toro. Los
cabellos ondean al viento en todas direcciones. Un f{ragmento
muestra el perfil de la cara. El fragmento conservado se halla con

el pigmento blanco, indicando el sexo femening344.

Desgraciadamente no se han conservado el torso ni el abdomen
para poder apreciar si esta figura "temenina" llevaba también

atributos masculinos, si bien aparece con una banda en [a cabeza

la figura central. Sin embargo, un examen mas detallado de ia
escena nos muestra que es exactamenie el mismo, incluso en la
mecha que sale de la frente y pasa junio a ia oreja de las figuras.
Por otra parte, la autora admite que la estilizacion de los dedos de
los pies de las dos figuras femeninas se observa también en al
famosa pintura de la Tumba de Rekhmire donde aparecen citados los
famosos "keftiu".

En la linea de la argumentacién tradicional: M.Cameron, 1974, |,
155-ss, pls. 70-71

343 op.cit., 1988, 43-44

344 PM I, pag. 215, fig. 146
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recogiendo el cabello y un brazalete en el antebrazo, elementos

atestiguados anteriormente en saltadores masculinos.

5.3.3. Tell el-DabCa (Avaris)

Las excavaciones que la Mision Austriaca llevaba realizando
durante dos décadas en la capitai del antiguo reino de los hicsos,
Avaris, sacaron a la luz a principios de los noventa un hallazgo
sorprendente. Se trataba de pinturas murales procedentes del
entorno cretense o hechas por cretenses en la misma capital
egipcia345. En nuestro repaso al perfii de los ejecutantes,
observamos que las figuras conservadas en los pinturas murales de
Avaris pueden corresponder a hombres, aunque es precisoc hacer

alguna matizacion.

En el primer fragmento346 (lams. 42-43) se observa una figura
con pigmento oscuro -masculina- la cual lleva la banda sujetando
parte de los cabellos y sendos brazaletes en los antebrazos. Viste
un faldellin muy cefido en el que se destaca sobremanera su
condicién masculina y calza unos largos calcetines de color claro.

Se observan, pues, caracteristicas similares gue adornaban a la

345 M.Bietak, "Die Wandmalereien aus Tell el-Babca/cEzbet Helmi.
Erste Eindrucke” Agypten und Levante (4) 1994, 44-58. Tafein 13-
22

346 M.Bietak, op.cit., 1994, pag. 48, taf.16, n? F 5. (7998); O.T.P.K.
Dickinson 1994, 246-247, pl. 7.1 y fig. 7.1; J.G.Younger, 1995, pag.
533, n?103
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figura femenina del anterior fragmento de Cnoso sin que por ello se
dude en principio que la pintura mural de Avaris representa a un

saltador masculino.

En otra pintura mural procedente de Avaris347, no se aprecia con
claridad si se trata de una figura masculina o femenina. Leva un
brazalete en el antebrazo y otro en la mufieca en el que se ha
incrustado un sello de piedra en la mano derecha. Younger348 ha
llamado la atencién acerca de esta peculiaridad, ya que lo normal
es llevarlo en la mano izquierda. Ademas normalmente son las
mujeres las que llevan el brazalete adornado con el sello. El
fragmento no ha conservado mas que una minima parte del torso y
no se conserva la cintura. De todas maneras parece gque la norma de
los artistas minocicos es la de representar figuras un tanto
asexuadas en el caso femenino, si aceptamos la teoria de que las

mujeres tomaban parte en estos peligrosos juegos. (lam. 44)

5.3.4. Tirinte

Curiosamente el primer ejemplo encontrado en la plastica del |l
milenio a.C. representando escenas de saltos de toros procede del

continente griego, de las excavaciones de Schliemann en Tirinte.349

347 M.Bietak, Agypten und levante 1994, 47-48, taf.15 b, n® F 4

(7997) y reconstruccion taf. 22; J.G.Younger, Aegaeum (13) 1995,
cat. n? 104

348 Aegaeum (13) 1995, 517-518

349 H.Schliemann, Tiryns. London 1886, 303-307, pl. Xil};
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En ella se representa un salto sobre un toro que se encuentra en la
conocida posiciéon de "flying gallop". El saltador aparece con el
color blanco que designa a las figuras femeninas. Sin embargo, en el
comentario de E.Fébricius, insertado en el libro de Schliemann (pag.
303-306), el arquedlogo italiano piensa que se trata de un hombre

(lam. 35).

Los colores de la pintura mural merecen cierto comentario. El
toro estad pintado con diferentes colores alternando el blanco, azul
y rojo, mientras que la figura del saltador estd pintada con un
blanco brillante, combinado con las lineas amarillas que aparecen
en el faldeliin y las bandas negras de sus piernas. La pintura mural
esta datada en la ultima fase de la época micénica HR Il b350, Este
fresco de Tirinte representa un ejemplo Unico de hasta qué grado de
perfeccidn podia llegar el artista, no sdlo por la combinacién de
colores, sino por otros detalles como el dibujo, por tres veces, del

rabo de! toro.

De nuevo aparece una figura "femenina" realizando un tipo de
salto ("Bull-Vaulting") demasiado arriesgado para sus condiciones

atléticas. Ademas reaparece en esta escena el faldellin masculino

F.Marx, "Der Stier von Tiryns" JdI 1889, 119-129

G.Rodenwaldt, Die_Fresken des Palastes. Tiryns |l. Deutsches

Archaeologisches Institut in Athen 1912, 163-165, tafel XVIiI
A.Evans, PM I, 650, fig. 415

Y.G.Younger, Aegaeum (13) 1995, cat. n® 97; S.Immerwahr,1990, pp.
110 y 113, cat. Ti No. 1, pag. 202

350 S.Immerwahr, ap.cit., 202
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gue adorna todas las figuras humanas de las pinturas murales que
hemos examinado. Por ello, Younger admitiendo que se trata de un
salto de tipo masculino, piensa que pueda tratarse, en este caso, de

una mujer3st,

5.3.5. Micenas

Un numeroso grupo de fragmentos que salieron a la luz tras las
excavaciones de Schliemann352 y las posteriores de W.Lamb en la
"Casa de la Rampa" (Ramp House) permitieron vislumbrar diferentes
escenas de salto del toro353. Todas las figuras que aparecen tiene
el pigmento rojo que les da la apariencia masculina. Sin embargo, el
artista ha querido realizar un fuerte contraste en la composicién y
ha pintado de blanco algunos elementos como el faldellin, brazalete
en el antebrazo, sello de piedra en la mufeca, etc. Ello quiza
expligue que uno de los fragmentos de un saltador conserve parte de
las extremidades inferiores con el color blanco y el calzado de
color rojo, mientras que la figura de al lado estd pintado de coior

rojo y los zapatos y calzas estan ribeteados de blanco. (lam. 34)

351 Aegaeum (13) 1995, 511
352 H. Schielamnn, Mycenae London 1878, 130

353 W.Lamb, BSA 1919-1921, 189-199, pl. Vil; S.Immerwahr, op.
cit.,, 1990, My 1b; Y.Younger, Aegaeum (13) 1995, cat. n® 52
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5.3.6. ORCOMENO

Un fragmento de un fresco procedente del palacio de Orcémeno354
conserva las figuras, de color oscuro, que probablemente sean las
de dos saltadores ya que no se ha conservado fragmento alguno del
toro (lam. 37). Por ello, Immerwahr355 piensa que puede tratarse
de dos nadadores dada la dificultad de restaurar en esta escena la
imagen de sendos toros. Una posibilidad todavia mas incierta
parece la de pensar que ambos saltadores se estan ejercitando
sobre el mismo toro ya que no tenemos ningun ejemplo atestiguado
en la iconografia creto-micénica. La cronologia tardia del fresco
(HR Il B) en una época en la que precisamente los saltos de toro
caen en desuso puede llevar a pensar que se trate de una
manifestacién mas bien estética o del recuerdo de una actividad
que no era contemporanea para el artista pero que tampoco era del
todo lejana.

En todo caso da la impresién que este fragmento de pintura mural
se puede adscribir al grupo temaético del salto del toro aunque
expresando algunas reservas debido a la insdlita disposicién de los

dos saltadores que se encuentran uno junto al otro.

El resto de escenas de los saltos de toro representadas en la
gliptica y en las artes menores no aclaran demasiado la cuestién de

la participacion de ambos sexos en estos espectaculos.

354 H.Bulle, Qrchomenogs. vol. I. Minchen 1907, 79-80; pl. XXVIi.8

355 Aegean Painting in the Bronze Age. Pennsylvannia 1990, cat. Or
Ne 2
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En el unico grupo de bronce que se conserva de época minoica que
describe una escena de saito de toro y que procede del area de
Rethymno, ahora en el museo Ashmolean de Oxford35€ (lam. 57), se
puede observar en la figura del saltador la misma banda recogida

sobre los cabellos y el faldellin gue marca su caracter masculino.

En las representaciones de los sellos creto-micénicos las figuras
humanas aparecen, en la mayoria de los casos, de manera muy
esquematica por lo que es dificil discernir si existen mujeres
tomando parte en los saltos de toro. Sin embargo, si es posible
reconocer bastantes figuras masculinas en los sellos y la
impresiéon similar que produce el resto de figuras "asexuadas" hace
que tengamos una razonable duda acerca del papel de las mujeres en

los espectaculos taurinos.

5.5. DIVERSAS FASES DE LOS SALTOS DEL TORO

Parece bastante probable que el toro fuera domesticado en
Anatolia357, en ila época en que se desarrolla la civilizacién de
Catal Huydk (VI milenio a.C). Las pinturas murales anatolias nos
muestran el llamado "Bos Primigenius", un gran ejemplar de uro

(Aurochs), que sobrevivié hasta la Edad Media3%8. En el comentario

356 A Evans, "On a Minoan Bronze Group from Crete" JHS 1921, 245-
259

357 S.J.M.Davis, The Archaeology of Animals. London 1967, pag. 127
(fig. 6.1); pag. 135 (fig. 6.7)
358 F.E.Zeuner, A history of domesticated animals | ondon 1963
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acerca del lugar del toro en la religién en Anatolia hasta la Edad del
Bronce, significabamos que las representaciones murales
escenificaban algo mas que una caza, teniendo en cuenta las
dimensiones del bévido en comparacién con las diminutas figuras
animales. Es decir, ya entonces la caza del toro formaba parte del
ritual de la divinidad cténica, que presidia el culto anatélico desde

el Neolitico hasta la época del Bronce.

Por tanto, no es ilégico pensar que las sucesivas migraciones gue
se produjeron desde Anatolia, trajeron consigo la introduccion de
una especie derivada del anterior que aparece en las
representaciones plasticas del arte cretense: el Bos primigenius

creticus359,

5.5.1. LA CAZA DEL TORO

Admitiendo que hubiera distintas especies de toros mas o menos
peligrosas, la primera tarea preparativa de los juegos consistiria

en atrapar al bovido. Las representaciones del arte creto-micénico

J.Hazzidakis, Les villas minoennes de Tylissos. Etudes Crétoises Ill.
Paris 1934, pag. 5

M.Bizzeti-G.Graziadio, "Il Toro Minoico" Annali della Facolta di
Medicina Veterinaria di Pisa 1990, 107-120

359 J.G.Younger, Aegaeum (13) 1995, pag. 508, n.7, sefiala
acertadamente la diferencia entre el descendiente del toro anatolio
usado para los saltos de toros y otro ejemplar mas pequeiio que se

observa en las escenas de sacrificio.
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nos ofrecen algunas posibilidades, de las que la mas comun era el

uso de las redes.

Los primeros ejemplos provienen de los “ryta" de las tumbas
circulares de la Mesara360 E| n® 5052 muestra que el toro aparece
decorado con una lineas en torno a su lomo que simulan redes,
mientras que una figura humanha se agarra sobre su cornamenta.
Existen otros ejemplos de "ryta" de época prepalacial, en Mokhlos,
Pseira y Akrotiri, con una decoracién similar aunque en estos casos
no haya figuras humanas. Posteriormente, en la época neopalacial,
encontramos otros ejemplos que prueban el mismo método en la

captura de toros. (lams. 24-27)

En el famoso vaso de oro procedente de la tumba circular de Vafié
(Laconia)36t (lam. 32), se observa perfectamente esta fase en la
que el toro ha sido atrapado por la red mientras se resuelve de
manera furiosa. Otro ejemplo parecido se encuentra en un sello
procedente de la tumba circular de Routsi, cerca de Pilo362, Un toro
se encuentra con la cabeza envuelta en una red, mientras que una
figura humana parece que tiene la intenciéon de agarrarle los

cuernos. (lam. 53)

360 vid. pp_2083_s del presente trabajo. J.Younger denomina esta
fase Bull-Catching.

361 S Marinatos-M.Hirmer, Crete and Mvycenae London 1960, pls.
178-181

362 CMS |, 274
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Una pixide de marfil procedente del puerto minoico de Katsamba,
en la desembocadura del antiguo rio Kairatos (lam. 47), representa
otra escena de caza del toro363, en el que un saltador se encuentra
realizando el salto a un gran ejemplar de bdvido. Frente al toro
aparecen dos figuras masculinas que, en su precipitada huida miran
hacia atrds. Una de ellas lleva una red plegada, quizas porque no
haya tenido tiempo para lanzarla sobre el toro. Una segunda figura
aparece dirigiendo una lanza a los cuernos del toro. Por ofra parte,
las representaciones de toros atrapados en la red son
relativamente abundantes en los sellos cretenses y muestran la

fase posterior en la que el toro yace a la espera de ser arrastrado.

Como sefala Alexiou, en esta representacion aparecen detalles
tnicos como la figura armada con lanza que la dirige hacia la
cabeza del toro. En otros sellos observamos representaciones de
toros con jabalinas u otros objetos en su lomo, pero la pixide de
Katsamba es la primera que muestra tal escena en contacto con un
salto del toro. Por otra parte la cronologia del objeto MR Ib coloca
al objeto en la epoca contemporanea a las grandes pinturas murales

de Cnoso de la que la pixide es analoga en algunos aspectos364,

La otra forma de capturar el toro recuerda una popular expresion
espafiola: coger al toro por los cuernos. En efecto, abundan las

representaciones de sellos en los que aparecen las figuras humanas

363 S Alexiou, ‘YoTepouivwikol Tddot Awpevos Krwool
(Katoaunwd). BuBAiofnkn 1hs Apxatoloyikis 'ETapelas n® 57.
A6fvar 1967, 55-56 y 71-75, pls. 30-33

364 S.Alexiou, op.cit | 72
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en su intento de domefiar la fuerza de los toros agarrandolos por la

cornamenta.

El ejemplo de los "ryta" de la Mesara también se puede referir
como origen de estas practicas. Uno de los objetos mas elocuentes
es el conocido "ryton" de Ayia Triada365 (lam. 48) que representa
escenas agonisticas. En [a segunda de las cuatro representaciones,
aparece una escena de tintes dramaticos: en una primera impresién

el toro ha corneado al saltador y ie ha atravesado las nalgas.

Sin embargo, la escena puede tener otras interpretaciones36é,
debido mayormente a la anormal postura en la que ha quedado el
saltador tras haber efectuado el salto agarrandose a la cornamenta

del bévido.

En otro sello fragmentado de la villa de Ayia Triada®67, se puede
observar, con cierta confusién, como el saltador se ha agarrado a la

cornamenta del toro para darse impulso y realizar el salto. Seria el

365 S.Marinatos-M.Hirmer, Crete _and Mycenae. London 1960,106-107
366 Younger sefala que no aparecen atestiguados otros casos de
saltadores heridos, por lo que hemos de suponer gue se trata de una
convencion del artista y que el ejecutante ha logrado superar la
cabeza del bévido. Sus manos parcen estar agarradas a los cuernos
del toro en el momento que el animal en un gesto instintivo lanza la

cabeza hacia arriba.

367 D.Levi, "Le cretule di Haghia Triada" Annuario 1925-26, n® 109;

pag. 120. Levi la cataloga dentro de las escenas de culto.
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paso previo a la escena que se contempla en el vaso de esteatita

proveniente del mismo yacimiento.

En otra serie de representaciones aparece una figura masculina
agarrada a los cuernos del animal, pero sin realizar ningun intento
de salto scbre el toro. Uno de los mas expresivos proviene de una
tumba de Sellopoulo368 en el que dos figuras masculinas estan
tirando del animal que se resiste a ser llevado y se revuelve con

gran expresividad.

Otro subgrupo de esta escena lo forman las representaciones en
las que la figura humana se encuentra con una rodilla genuflexa
agarrando los cuernos del toro38%, Un ejemplo muy expresivo
proviene de la tumba de Kalyvia, en la Mesara37? (lam. 56). El
hombre arrodillado ha conseguido agarrar la cornamenta del bdvido
que se revuelve furioso. En otro sello, quizas procedente de
Lykosoura en Arcadia37! (lam. 55), la figura humana ha conseguido
humillar la cabeza del toro. En otro sello haliado en el palacio de
Pilo372, una figura dibujada de manera esquematica se encuentra
con las dos rodillas en tierra; con una mano sostiene un cuerno del

bovido mientras con la otra le estd agarrando el rabo.

368 CMS 1i 3, 66

369 Es la categoria que Evans llama "Bull-Grappling”. J.Younger
Aegaeum 1995, 526-ss la denomina "Buil-Wrestling”.

370 CMS Il 3, 105

371 CMS 1 Supp. 35

372 CMS |1, 342
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En otras ocasiones, como en un sello procedente de Micenas373, el
hombre, caracterizado con una prominente nariz, atrapa al toro
rodedndolo con una mano por el cuello y con la otra agarra una
pierna del animal impidiéndole que se mueva. La misma escena
aparece en un sello de Cnoso374, aunque en este caso el luchador

con su mano derecha sostiene el vientre del animal.

En una fragmentada placa de marfil que proviene de la tumba
circular de Menidi, en las cercanias de Atenas375, apenas se puede
observar una figura humana casi arrodillada que intenta someter al
toro por su cornamenta. El mal estado de conservacién de los cinco
fragmentos de la placa de marfil impide un comentario mas amplio

de la escena.

Dentro de este grupo se podria incluir una ceramica de terracota,
de procedencia desconocida, que se halla expuesta en el museo de
Nicosia376. En él observamos el grupo formado por un toro muy
estilizado como corresponde al estilo tipico dei arte micénico. Un
figura humana se encuentra sobre el animal agarrandolo por la
cornamenta con ambas manos y con los pies sobre los flancos del

animal en una postura tipica de jinete. Esta posicidon debe tener un

373 CMS |, 95
374 PM I, fig. 163, pag. 230
375 J.C.Poursat, Catalogue des Ivoires Mycéniennes du Musée

National d'Athénes. Paris 1977, fig. 430, pp. 148-149

376 K.Nicolaou, "Mycenaean Terracotta Figurines in the Cyprus
Museum" QOp.Ath., 1965, 51; pl. VI; V.Karageorghis, Mycenaean Art

from Cyprus. Nicosia 1968, pag. 39; pl. XXXVi
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cardcter simbdlico ya que parece dificil sostener que este animal
fuera considerado de carga. Existen algunos paralelos de estas
representaciones dentro del mundo micénico en Egina377,
Micenas378, de procedencia desconocida ahora en la Universidad de

Princeton379,

Otra ceramica de terracota procedente del Atica muestra
probablemente la imagen de un jinete a caballo380, mas que la de un

figura efectuando un salto sobre el toro.

377 A.Furtwéngler, Aegina. Des Heilgtem der Aphaia. Minchen 19086,

I, 374, n2S 16-17. Dos figuras de terracota de estilo esquematico.
378 A.Wace, Chambers tombs at Mycenae. Archaeologia Suppl. LXXXII.
Oxford 1932, 216-217; pl. XXIV, 3-4. Dos figuras de terracota
datadas en el HR Il

379 F.F.Jones, "Three Mycenaean Figurines" in The Aegean and the

Near East. Studies presented to H.Goldman. New York 1956, 124; pl.

XVI, 5,6. La pieza es muy similar a la de Chipre. Sobre un toro
aparece una figura humana acoplada al animal ya que carece de
torso y extremidades inferiores, un detalle caracteristico del arte
micénico de esta época. Su mano izquierda estéd agarrando un cuerno
del toro. El trazo esquematico impide saber el sexo de la figura
aunque Jones cree que se trata de un hombre.

380 D. Levi, "La Dea Micenea a Cavallo" in Studies presented to
D.M.Robinson. Washington 1951-53, |, pp.109-110; pl. 4c. El objeto
procede de una tumba entre Kharvati y Spata en el centro del Atica.
El objeto representa una figura humana sentada sobre la grupa del
animal a [a manera del jinete. Sus manos se encuentran a la altura

de las orejas del cuadripedo. El animal no presenta cornamenta por
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La interpretacién las ceramicas anteriores -excepto la del Atica-
dentro del catalogo de objetos representando saltos de toro es
bastante plausible. Es cierto que la tipica representacion
esquematica del arte micénico provoca gue no sepamos a ciencia
cierta en qué momento del salto se encontraba el saltador puesto
que, ademas, este tipo de representaciones de la ultima fase del
periodo micénico se caracterizan por no plasmar escenas de
acuerdo a los cédnones ya conocidos. Por ello aparecen los
saltadores en una postura mas proxima a la del jinete que a la
realizacion de un salto propiamente dicho. Es comun a todas ellas el
estar tocando con sus manos la cornamenta del toro. Puede que esto
sea un recuerdo lejano del salto llamado "esquema de Evans" o bien
quisieran reflejar la esencia del juego: el hombre tenia que superar

la fuerza bruta del toro representada en su cornamenta.

Existe un ejemplo que no se puede catalogar dentro de los grupos
conocidos anteriormente. Se trata de una vaso ceramico procedente
de Chipre hoy en el Museo Pitt-Rivers de Oxford381. Representa una
escena de lucha. Una figura humana pintada a gran escala intenta
domefar a un bdvido, que destaca por su gran rabo. Con su mano

derecha estd agarrando los cuernos del bévido mientras con la

lo que Levi piensa que se trata de una diosa a caballo. {vid. pag.
117)

381 J. L.Myres, "Painted Vases from Cyprus, in the Pitt-Rivers
Museum at Oxford" in Essais in Aegean Archaeology presented to Sir
Arthur Evans. Oxford 1927, 72-89; pls XIll, 8 y XIV. El vaso fue
comprado a Cesnola gue realizd excavaciones en Chipre entre 1865-

1873 sin que se sepa con seguridad la procedencia del vaso.
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izquierda sostiene una larga vara con la que parece que ataca las
extremidades inferiores del animal. En las patas traseras se
observa la figura de un pajaro. Este motivo es importante para la
dataciéon de! objeto -que, seguin Myres, corresponderia al periodo

submicénico o la primera época del edad del hierro.

Parece, pues, que la iconografia del arte creto-micénico muestra
dos tipos fundamentales para cazar al toro salvaje para comenzar
los juegos del toro. La que esta atestiguada ya en la época
protopalacial consiste en el uso de la tipica red. La pixide de
Katsambd puede servirnos como prueba del tipo de redes gue usaban

los minoicos para capturar el toro.

La otra posible modalidad de captura del toro se presta a una
discusion mas detallada. Todos los ejemplos procedentes de la
iconografia -si exceptuamos los dos marfiles- nos presentan la
imagen del luchador que agarra al toro por los cuernos y, en
ocasiones, se apoya en otros partes del cuerpo del bdévido como si
pretendiera inmovilizarlo. El paralelo moderno mas cercano es el
que sucede en los rodeos del sur de los Estados Unidos, en los que

los "cow-boys" intentan inmovilizar ios terneros.

La naturaleza de esta fase de los juegos de toros no esta muy
definida. En primer término, parece Ii6gico pensar que estos
luchadores que se enfrentaban con la intencién de sujetar los

toros382, desarrollara un espectaculo diferente del propiamente

382 Las representaciones iconograficas presentan ejemplares de

bovidos de todos los tamafios. Sin embargo, es muy dificil pensar
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conocido de los saltos. Aunque no existan pruebas que lo garanticen
parece légico pensar que el esfuerzo de los luchadores para sujetar
al animal les impediria tener los arrestos suficientes para realizar

después el salto sobre el animal.

Por otro lado, cabe pensar si en la realizacion de este evento
habia un uso profano o bien algun tipoc de conexidn religiosa que se
englobara en el marco general de la celebracion de los saltos de
toros. Uno de los aspectos mds importantes del toro que conecta
con el mundo religioso es la simbolizacion de la fuerza bruta
representada por este animal. Y el elemento que proporciona tal
vigor es, sin duda, la cornamenta. Por eso, el hecho de tocar la
cornamenta del toro, aunque originariamenie fuera un mero

espectaculo, esconde una -significacién profundamente religiosa.

Este elemento religioso es el que conecta las civilizaciones
anatolias y todo el mundo oriental ya desde la época neolitica con
la sociedad cretense del Il milenio a.C. Atrapar al toro, sujetarlo
por los cuernos, domesticarlo en cierta medida, suponia adquirir la
gran potencia del animal, la fuerza bruta del toro. El hombre que
fuera capaz de ello seria considerado seguramente como un héroe

por sus congéneres pero, al mismo tiempo, seria la representacién

gue el luchador se enfrentara a toros salvajes de gran peso puesto
que las posibilidades de salir con vida eran muy escasas. creo que
para esos grandes ejemplares se usaban las redes mientras que los
luchadores se ejercitarian con los ejemplares mas pequefios o bien

con los terneros como sucede en 10s rodeos americanos.
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viva de la fuerza masculina en los ritos de fecundacion, uno de los

pilares de toda el ceremonial religioso de la civilizacién minoica.

Una vez que el toro estuviera preso comenzaria la ceremonia mas
importante de los espectaculos taurinos: los saltos de toros. En las
representaciones del arte creto-micénico aparecen dentro de estos
saltos algunas variantes, por lo que actualmente se tiende a

establecer una subdivision de los diversos estilos de los saltos.383

383 Y.G.Younger, Aegaeum (13) 1995, 507-545, realiza un cuidadoso
y exhaustivo catédlogo de las diversas divisiones de los saltos de

toros, que, de modo general, servira de base de nuestro comentario.
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5.6. BULL-LEAPING

5.6.1. EL SALTO DE EVANS (EVANS'S SCHEMA)

Una de las piezas mas importantes de todo el arte cretense, el
conocido grupo de bronce hallado en el distrito de Rethymno, hoy
pieza indiscutible de [a coleccién del Museo Britanico, describe una
escena de salto de toro sobre la que Evans se basd para describir
las fases sucesivas que conformaban el salto. La escena describe el
momento en el que el saltador ha sobrepasado limpiamente la
testuz del toro, en la conocida postura galopante ("flying gallop") v
se dispone a realizar el salto sobre tierra tras tocar con sus pies el

lomo del toro.384 (lam. 57)

Aungue existen ciertas dudas de que la escena pueda considerarse
como factible, sobre este hallazgo Evans reconstruyd su version
ideal de los saltos de toros385, La fase primera seria la de agarrar
la cornamenta de los toros con ambas manos. En la segunda, el
saltador aprovecharia el innato movimiento de la cabeza del toro
hacia arriba para impulsarse. La tercera fase seria el aterrizaje en
el {omo del bdvido para finalmente en la cuarta fase, lanzarse a
tierra, donde otra persona esperaria para amortiguar en lo posible
ta violencia de la caida dada la probable furia de los toros. Evans

pensaba que el peor momento era el de la cafda y que la funcién de

384 A Evans, "On a Minoan Bronze Group of a Galloping Bull and
Acrobatic Figure from Crete" JHS 1921, 247-259. La
reconstruccion del grupo en bronce en: PM Iil, 221, fig. 155

385 JHS 1921, 252, fig. 5, luego repetida en: BM IlI, 223, fig. 156
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la persona detras del toro era impedir roturas de diversos

miembros del cuerpo humano.

El llamado esquema de Evans se repite en otras siete ocasiones.
Un sello reproduce la misma escena en tres copias diferentes
procedentes de Ayia Triada386, de la villa minoica de Sklavokampos,
en las cercanias del macizo de! 1da387 y de Gournia388. Dos ejemplos
provienen de Kato Zakro389 y el mas cercano en el tiempo de las
excavaciones de Khania®®?. De todos los ejemplos del llamado
"esquema de Evans" sélo en una ocasidén aparece mas de una persona
en la escena. Se trata de la impresion de un sello que segun Evans
proviene del llamado "Temple Repositories” de Cnoso391. Un
saltador no ha realizado el tipico salto ya que sus brazos aparecen
en el cuello del toro y no en los cuernos. Detras del toro otra figura
esquematica se nos muestra con la intencién de ayudar al saitador

para amortiguar el golpe. Sin embargo, su postura es bastante

386 En los fondos del museo Pigorini de Roma: M.Borda, Arte

gcretese-micenea nel museo Pigorini. Roma 1946, pag. 65, pl. XLV, n®
7

387 S.Marinatos, "To pivwikov uéeyapor 2rkiafoxdumov” AE 1939,
pag. 88, n. 3 (612); fig. 14 , pag. 89

388 J Betts, "New light on Minoan Bureaucracy” Kadmos 1957, fig. 1b
389 PM |, 686, fig. 504 b; D.Levi, "Le cretule di Zakro" Annuario
1925-26, 162, n.97

390 | Papapostolou, Id Sdpayiouata tdr Xaviwe Afdhvg 1977, 33-
43, fig. 1a

391 PM |, pag. 218, fig. 149. No hay acuerdo en el dato cronolégico

dado por Evans que sitia la impresion del sello en el MMIII.
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anormal ya que no se encuentra con los dos brazos alzados en
disposicién de socorrer al saltador. Parece, mas bien, que se trate
de un saltador anterior que se encuentra saludando a la
concurrencia tras haber acabado su turno, mientras se produce otro

salto.

5.6.2. DIVING LEAPER SCHEMA

Otro grupo de sellos o impresiones de selflos guarda parecido con
el esquema anterior, pero con diferencias en cuanto a las fase de
realizacién del salto, por lo que desde sus primeros estudios J.G.
Younger392 clasificdé estos ejemplos en un subgrupo, que constituye
el grueso de los sellos atestiguados de saltos de toro dentro de la

gliptica creto-micénica.

En la realizacion de este salto, el saltador no se agarra de los
cuernos para impulsarse en el saito sino que se apoya directamente
en los hombros del animal (fase 1) para realizar la cabriola (fase 2)
y caer a tierra (fase 3). Esta especialidad es la que estd mas

atestiguada en la iconografia creto-micénica.

392 AJA 1957, 128-129, fig. 2. E! origen de este subgrupo se
encuentra ya en Evans: PM |, 686-ss, cuando se refiere a una triple
graduacion arquitectdnica de lo que para el arquedlogo ingies son

escenas de caza del toro {Buli-hunting).
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Un curioso ejemplar de un lentoide de Cnoso393, dibuja una escena
en la que una figura humana intenta coger un cuerno del toro
mientras un ledén esta atacando la cabeza del animal. No parece una
escena propia de los saltos de toros pero en todc caso la postura
del saltador no anuncia un salto de este tipo sino del llamado
esquema de Evans. Otras dos impresiones de sellos procedentes de
Pilo3%4 y de Cnoso395, muestran de modo fragmentario escenas que
no parece demasiado claro que pertenezcan tampoco a este grupo.
En el fragmento de Pilo parece que dos brazos alzados de una figura
se apresten a realizar el salto3%¢, mientras que en el segundo
ejemplo de Cnoso los pies del saltador se conservan detras del

bévido.

Existen dos objetos dentro de este esquema que son interesantes
por diferentes motivos dandose la circunstancia que ambos han sido

hallados fuera de la isla de Creta. El primero es un fragmento de

83 CMS Il 3, 9

394 CMS I, 305. Un pequeino fragmento muestra frente a un toro en

actitud galopante, una figura humana de la que se observan sus
brazos levantados en posicion de intentar el salto. Llama la
atencion como el artista ha dibujado las extremidades superiores
de un modo que no parecen miembros humanos.

395 J.H.Betts, "Some unpublished Knossos Sealings and Sealstones"
BSA 1967, pag. 44, fig. 63 (n21001)

396 C.Blegen, AJA 1939, pag. 569, dudaba que el animal fuera un

toro.
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una pixide de esteatita procedente de la Acrépolis de Atenas397
(lam.28). La figura masculina se halla con las manos casi en
jarras efectuando un salto impulsdndose de una manera extrana,
como si tuviera una plataforma con la que dar un salto sin
necesidad de apoyarse en ninguha parte del cuerpo del toro. El
interés del fragmento estriba en su lugar de localizacion, en la
fortaleza ateniense de época micénica y también porque los juegos
de toros tuvieron un papel preponderante en las celebraciones

aticas de época clasica39®8,

Todo el ciclo mitoldgico que presenta al héroe epdnimo ateniense
Teseo, relacionado con el laberinto cretense donde estaba
encerrado el Minotauro, se entiende mejor al observar que la
importancia del toro sobre‘vivié a la época creto-micénica para
liegar a ocupar un lugar destacado en la época histdrica. Sin duda,
las aventuras de Teseo esconden algo mas que un viaje liberador.
Probablemente el viaje purificador a la isla de Creta en el que
vence al Minotauro y libera a la ciudad de Atenas del yugo cretense,
pudo tener un recuerdo conmemorativo de tan sefalado
acontecimiento con la instauracién de este tipo de celebraciones

que ilegaron a su apogeo en el Atica en la edad clasica.

397 |.Sakellarakis, "Mycenaean Stone Vases" SMEA 1976, 173-187,
pl. XI.32
398 Eran las fiestas sacrificiales llamadas Sovgoria de las que nos

ocuparemos ulteriormente.
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E! segundo objeto es un sello procedente de Priene399 realizado
sobre una bella 4gata. En €l se describe una escena en la que un toro
se encuentra con sus cuartos delanteros levantados sobre una
estructura cubica a la par que intenta cornear a un saltador que,
sobre esa elevada tarima, se dispone a realizar el salto. En la

estructura cubica aparece una decoracién de lineas zigzagueantes.

La importancia de este bello ejemplo radica en la similitud con
una estructura arquitecténica que se encuentra en el angulo noreste
del patio central del palacio de Festo400. El| propio Younger dudaba
desde antiguo que la agata provenia de Priene40l. Desconocemos
como pudo llegar a las costas del Asia Menor pero no cabe duda que
el artista que realizé6 la impresion debi¢ conocer el palacio de
Festo para poder plasmar con semejante realismo la citada
estructura de piedra del patio central. Ya ha quedado dicho con
anterioridad que este sello es una de las mayores pruebas para

considerar la teoria de que los saltos de toro tenian lugar en los

399 El sello fue comprado probablemente en alguna tienda o bazar de
Esmirna y fue a parar a la colecciéon del museo Ashmolean de
Oxford. Fue publicado por vez primera por A.Furtwangler, Die Antike
Gemmen. Leipzig-Berlin 1900, |, pl. VI, 9; Il, 26. Una reproduccién
en color del mismo sello: J.Boardman, Greek Gems and Finger Rings.
Tames and Hudson 1970, pl. 49.5

400 vid. para la descripcion del patio central de Festo: pp. 188-ss de
este trabajo

401 ). G.Younger, AJA 1976, 130
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patios centrales de los palacios minoicos y, ademads, sobre

cualquier estructura ocasional que ayudara a su realizacién402,

A pesar de las teorias contra la interpretacién primeramente
expuesta por W.Graham -entre otras que el toro se encuentra
bebiendo en un recipiente con lo que el saltador ademas tendria
dotes de equilibrista para no caer en el mismo estanque- este sello
es de gran importancia ya que todos sus elementos -incluida la
decoracion- se hallan atestiguados en el patio central del palacio
de Festo. Dentro de la iconografia, los sellos nos ofrecen
generalmente una informacién muy escasa desde el punto de vista
arquitectonico de los palacios cretenses. Es por ello que nos
encontremos ante uno de los contados ejemplos en los que el
artista plasmé en el sello la realidad tal como fa vio. Sin embargo,
no queda claro el sexo de la figura humana que, como senala
Younger, no se puede reconocer por sus cabellos al no mostrarnos el

artista sus dimensiones.

Dentro de esta categoria de saltos del toro se pueden hacer varios
subgrupos dependiendo sobretodo de la fase en la que se encuentre
las citadas representaciones. Asi en la llamada "posicion 1"403 jos

sellos nos muestran representaciones en la que aparece un toro en

402 A este respecto hay que citar también la piedra circular hallada
en el patio central palacic de Malia, aunque este caso ofrezca
mayor complejidad en la interpretacién.

403 Seguimos la clasificacién empleada por J.Younger en AJA 1976,
125-137 y reconsiderada recientemente en Aegaeum (13) 1995,
508-547
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la clasica postura "flying gallop” y el saltador que ha conseguido
superar el lomo del bévido y se apresta para aterrizar por su parte
posterior. Tenemos dos impresiones procedentes del mismo sello en
Zakro404 y en la villa mincica de Sklavokampos405 otro de Ayia
Triada40® asi como diversos fragmentos de frescos procedentes de
la llamada Casa de la Rampa de Micenas*07 de los que ya realizamos
un comentario en nuestro apartado dedicado a las pinturas murales

con escenas de saltos de toros.

Un segundo subgrupo esta compuesto por una serie de
representaciones en las que el saltador ha realizado la primera
parte de! salto y se encuentra apoyando sus manos sobre el lomo
del toro para realizar la cabricla que le permita aterrizar en su

parte posterior408,

404 D.G.Hogarth, "The Zakro Sealings" JHS 1902, pag. 886, fig. 27

405 S.Marinatos, "To juvrwikor péyapor 2xlafoxdumov" AE 1939-
41, 89-90, pl. 4.5

406 D.Levi, "Le cretule di Haghia Triada" Annuario 1925-1926, pag.
121; fig. 126 y pl. Xl

407 S.Immerwhar, Aegean Painting in the Bronze Age. Pennsylvania
1992, My No. 1b, pag. 190

408 En este caso Younger distinguia en su primer trabajo dos

momentos dentro de esta posicidon dependiendo de la posicién en la
que cayera el saltador tras su primer impulso. Sin embargo, en su
mas reciente trabajo en Aegaeum (13) 1995, pag. 529, ha unificado
en un solo grupo estas dos fases llamadas respectivamente 2 y 2
1/2.
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Destaca dentro de las representaciones iconograficas los
fragmentos de pinturas murales que configuran la composicion
conocida como "the Taureador Frescoes" hallados por Evans en el
"Court of the Stone Spout" del palacio de Cnoso40® y que hoy se
expone en un lugar preferente de la primera planta del museo de

traklio.

Nos hemos referido a ella con anterioridad al tratar el problema
de la participacion de la mujer en estos festivales taurinos. La
aparicion de figuras con distinta coloracién llevaba a pensar,
siguiendo los modelos del arte egipcio, que el artista diferenciaba
a hombres y mujeres dentro de la misma accion. El otro aspecto
decisivo de esta pintura mural era advertir si en la composicion
habia tres saltadores distintos o bien se trataba de tres fases del
salto representadas por la misma figura. Como quiera que ello sea
el momento central esta representado por una figura de color
oscuro (normalmente un hombre), conservada de modo fragmentario,
que ha realizado su apoyo sobre el lomo del toro -en la tipica
posicion galopante- con ambas manos y se dirige hacia la parte

posterior para concluir el salto.

Una serie de fragmentos de pinturas murales en fas que aparecen
figuras humanas relacionadas con o0s saltos de toros prueban que
estas representaciones refuerzan la unidad tematica con la

anterior pintura del museo de lIraklic y prueban que los saltos de

409 A Evans, PM Ill, 209-218 y fig. 144. M.Cameron-S.Hood, The
Knossos Fresco Atlas. London 1967, pl. X y X.8
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toros aparecen profusamente decorados en los muros del palacio de

Cnoso410,

Curiosamente una parte importante de los ejemplos atestiguados
proceden del continente griego. En uno de ellos procedente de
Micenas, hoy en el museo de Nauplia4!! (lam. 63), aparecen dos
toros. Uno de ellos se encuentra con la cabeza hacia atras mientras
que el saltador ha realizado el salto y se apoya en el morro del
bdovido para darse mayor impulso y aterrizar en la parte posterior

del toro. a escena se completa con un &arbol.

Una variante diferente se aprecia en un sello cilindrico de
Tebas412 (lam. 64) se observa a un toro con la postura galopante.
El saltador se encuentra un tanto desequilibrado quizas por agarra
al toro por el cuello lo que ha provocado que su cabeza se encuentre
ladeada sobre el lomo del toro. Esta claro que ha calculado mal y el
artista lo retrata en el momento previo a caer sin haber finalizado

todas las fases del salto.

En otros casos el estado de conservaciéon de los sellos no nos
permite saber a ciencia cierta la fase en la que se encuentra el
saltador. En un sello fragmentado procedente del palacio de Pilo413

(lam. 61) aparece una figura masculina en la parte inferior de un

410 Estos fragmentos estan recogidos en: M.Cameron-S.Hood, op-cit-
1967, pl. X, 1,2, 3,5,7

411 CMS V, 597

412 CMS V, 674

413 CMS |, 314
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toro en la postura galopante. A su izquierda se observan fragmentos
de un segundo animal. J.Younger414 sugiere la posibilidad que en la
parte del sello que se ha perdido se encontrara la figura de un
segundo saltador bien en la primera fase o con sus manos en el
lomo del animal. Ciertamente los ejemplos atestiguados de saltos
de toro en los que aparece mas de un cuadripedo de manera general
suele haber solo un salto y ademas el segundo toro se encuentra en
actitud de reposo. De ahi que la postura galopante del segundo toro
induzca a pensar que, en este caso, nos encontramos ante una doble
actuacién de los saltadores, aunque no se conserve ningun

fragmento de la figura humana.

Quizads uno de los selios mas conocidos del mundo creto-micénico
es un magnifico ejemplar de oro procedente de la tumba 1 de Asine
en el Peloponeso4!5 {lam. 60). En la parte superior, conservada, un
toro de impresionante arboladura estda cargando con su cabeza hacia
adelante (el fragmento conservado de su tren delantero nos da una
idea de la fuerza que esta desarrollando el animal} mientras que el
saltador ha conseguido evitar la arremetida y tras realizar un
magnifico salto apoyandose el lomo del toro ya casi se encuentra

aterrizando en la parte trasera del toro. La parte inferior, no

414 "Bronze Age Representations of Aegean Bull-Games, III"
Aegaeum (13) 1995, 529

415 Primeramente publicado por A.Persson-O.Frédin, Asine

Stokholm 1938, 372, fig. 241; CMS |, 200. Una excelente fotografia
en color en: Mind _and Body. Athletic Contest in _Ancient Greece.

Ministry of Culture. Athens 1889, n? 7, pag. 113
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conservada, completaria la escena sin aportar mas detalles de

consideracion.

Como ya ha quedado expuesto, en ocasiones las representaciones
de saltos de toros se ven acompafadas de otros animales. En un
lentoide de lapis lacedemonium procedente de Gythio, en el extremo
sudeste del Peloponeso*16, el saltador se encuentra realizando una
limpia cabriola tras apoyarse en la cabeza del toro y se dispone a
caer sobre su parte posterior. Sin embargo, a la derecha del animal,
se observa como un cuadripedo, ledn o perro, estd atacando al

mismo tiempo al toro propinandole un buen mordisco en una pata

trasera.

Este curioso hecho puede ilustrar acerca del hecho ambiguo que
rodea a muchas de las representaciones artisticas del mundo creto-
micénico. No tenemos atestiguados otros ejemplos donde se
mezclen las luchas de animales con la celebracion de saltos de
toros. Habria que pensar, por tanto, que se trata de una de esas
licencias que se toma el artista y que de ordinario resuelven
algunos problemas de contenido del arte minoico. Es probable que el
artista, en un exacerbado sentido de originalidad, quisiera
conjuntar dos motivos, por otra parte, sobradamente conocidos
dentro de la iconografia de esta época. También se puede conjeturar
con la presencia de animales salvajes que, al modo romano,
participaran en estos festivales, aunque elio parece poco razonable

si nos atenemos a los ejemplos atestiguados. De todos modos este

416 V,E.G.Kenna, Cretan Seals Oxford 1960, pag. 129; pl. 9, n? 209
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ejemplo nos ilustra acerca de la dificultad de interpretaciéon de

algunas manifestaciones del arte creto-micénico.

También tenemos algunos sellos que proceden de la isla de Creta.
Uno de ellos procedente de Cnoso en la coleccion del doctor
Giamalakis417 nos dibuja una escena parecida a las examinadas
anteriormente pero en al que el saltador hace un escorzo tal al
apoyarse sobre el lomo del toro que su pierna derecha aparece en
uno de los flancos del bévido. No parece aventurado afirmar que la

caida del saltador no serda muy afortunada.

La dltima fase de este esquema seria el momento en el que el
saltador tras haber contactado con el lomo del toro realiza la
cabriola y se dispone a caer fuera del ambito del toro concluyendo

de esta manera el peligroso salto418,

Uno de las manifestaciones artisticas de esta fase del salto del
toro procede de un fragmento cerdmico de una cratera de Hala

Sultan Tekké419. Llama la atencién la longitud desmesurada de sus

417 A.Sakellariou Les cachets mincens de la collection Giamalakis
Etudes Crétoises X. Paris 1958, pag. 58, n? 357, pl. XI, 2 y XXVIII
418 , - - (13)
1995, 529-530) rectificando la clasificacidn de su primer trabajo
(AJA 1957, 129-ss)

419 Hala Sultan Tekke. SIMA V. Goéteborg 1979, pag. 86; fig. 236.

P.Astrom, "Hala Sultan Tekke and its Foreign Relations" Acts of the

International Archaeological Symposium. Cyprus Between the
Qrient and the Occident. Nicosia 1986, 64-66. ibidem "Minoan
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extremidades inferiores. Quiza con ello el artista deseara plasmar
la agilidad del saltador aunque en el pequefio fragmento se percibe
que el salto ha resultado un tanto fadeado. En todo caso se trata de
un bello fragmento contemporéneo de la dominacién micénica de la

isla de Creta. (LHIll B).

Otro ejemplo procede de un sello de hematita que se conserva en
el museo de Basilea4??®. En el apreciamos cémo el saltador tras
efectuar todas las fase se dispone a caer con las piernas abiertas,
en un ejercicio perfecto, en [a parte trasera del toro, que, en este
caso, se encuentra con la cabeza girada hacia atras y en una postura

pacifica.

Uno de los mas conocidos es un sello de oro que al parecer
proviene de la zona de Arkhanes42! y es quizas la joya mas

apreciada del museo Ashmolean de Oxford (lam. 70). Kenna lo

Features at Hala Suitan Tekke" Ilempayiera Ttov A Kontoloyikov

uvvedplov. (HpdxAeto 1986). Afriva 1990, |, 35-42
E.Vermeule-V.Karageorghis, Mycenaean Pictorial Vase Painting.
Harvard 1982, pag. 25, fig. 111.31

420 H.Erlenmeyer-H. Zai Boerlin, "Von minoischen Siegeln" AntK (4),
1961, pl. 7, 84; CMS X, 141

421 La noticia procede de A.Evans: PM lil, 219-220, fig. 154. El
arguedlogo inglés refiere la historia del hallazgo en una tumba
circular excavada en la roca. Quizas se trate en realidad del area
donde el matrimonio Sakeliarakis excavé fas conocidas tumbas

reales, las Unicas hasta ahora invioladas.
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clasificé dentro de las "Gemmae Dubitandae"422. Una copia fue a
parar al museo de St. Louis (Missouri)423. Se trata de un bellisimo
ejemplar donde el saltador ha superado la tremenda acometida del
galopante toro cuya musculatura se des'taca. de modo inusual y, con
la cabeza tocando materialmente el rabo del bévido, se disponer a

caer limpiamente en su parie trasera.424

Dentro de la composicién aparece otro elemento decorativo que le
confiere un significado religioso. Se trata de un nudo sagrado que
se halla frente al toro. No cabe duda que la presencia de este
elemento sacro en el sello va mas allda del mero aspecto
decorativo425. Nos encontramos, como en otros casos, ante el
problema de la interpretacidn de ese ;'tercer elemento” con que el
artista suele combinar la escena central del salto del toro. Parece
que los artistas mezclan aspectos sacros y profanos no tanto como
forma de llenar el espacio vacio (horror vacui) sino quizds en la

idea de dar una mayor vivacidad a la composicion. De todas maneras

422 V.E.G.Kenna, gp.cit., pl. 20, s.n.
423 T.T.Hoopes, "A Cretan Gold Ring" Bulletin of the City Art Museum
of St. Louis (32) 1947, 99-103

424 |as peculiaridades del sello hacen que Younger piense que se
trata de una falsificacion. Aegaeum (13) 1995, 530

425 QOtro ejemplo de salto de toro con nudo sacro proviene de un
sello de Esmirna pero de probable procedencia cretense en el que el
saltador ha realizado un salto fallido y se encuentra en tierra
mientras que el toro aparece con el rabo rigido y con la cabeza
hacia atrds en clara postura agresiva. Frente al bdvido aparecen dos

nudos sagrados. A.Evans, PM [, pag. 431, fig. 310 a
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la aparicion de simbolos religiosos solo tiene razén de ser si las
escenas representadas pertenecen o estan relacionadas con lo

sacro.

Otro caso sucede con una magnifica sortija de oro hallada en
Anthia y expuesta en el museo de Olimpia426é. E| toro se halla en la
postura galopante mientras que en la parte superior se encuentran
dos saltadores. El| primero de ellos tiene una mano sobre los
cuernos del toro mientras con la otra da la sensacién que se
encuentre flotando. La segunda figura se encuentra en la tercera
fase del salto, presto para llegar a la parte trasera del bovido. La

composicién se completa con una decoracién vegetal. (lam. 67)

Esta representacion presenta varias caracteristicas que la hacen
anica en su genero. Desde el punto de vista técnico es el unico sello
grabado en una sbrtija. Desde el lado artistico la aparicién de dos
figuras en la realizacién del salto puede explicarse como el dibujo

de dos fases diferentes realizadas por la misma persona427. El

426 CMS V suppl. IB, 135
427 Un sello de hematita que se halla actualmente en los fondos del

Museo Britanico (CMS VII, 109) (lam. 76) muestra un salto de toro

con dos figuras humanas. La primera se encuentra saltando sobre el
toro en la fase tercera iniciando el aterrizaje. Mientras tanto una
segunda figura se encuentra de pie y con su mano izquierda agarra
el cuerno del toro para iniciar la primera fase del salto.
V.E.G.Kenna, que va lo habia publicado anteriormente (Cretan Seals,

pag. 76, fig. 162) considera que se trata de un ejercio de

entrenamiento. Sin embargo, es posible que nos encontremos ante la
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ejemplo mas fidedigno de ello lo representa el conocido "Taureador
Fresco" en el que tres figuras humanas se encuentran realizando el

salto del toro en sus distintas fases.

J. Younger, sin embargo, ha sefalado que en este caso existe una
gran similitud con un fragmento de pintura mura! del Megaron de la
Reina de Cnoso0428 en el que aparecen dos figuras realizando el
salto. Este parecido le parece sospechoso y en su opinion: "it may be

forgery, salted in the tomb to appear authentic"429.

Una vez que el saltador habia realizado las tres fases del salto
que corresponden al esquema llamado "Diving Leaper" tenia que
aterrizar en tierra y, a ser posible, erecto. En las representaciones
iconograficas examinadas anteriormente se observa que el saltador
suele caer con la piernas abiertas en la parte trasera de! toro,
junto al rabo. Ello debia ser sinébnimo de un buen salto y asi se nos
muestra en muchos sellos que nos muestran la fase udltima del

salto.

Un ejemplo curioso nos lo proporciona un anillo que ha impreso

nueve ejemplares de un sello que se conserva en el museo de

representacién de dos fases distintas del mismo salto como
sucedia en los esquemas anteriores si bien hay que considerar la
posibilidad de que la figura frente al toro representa a de
entrenador que esta asistiendo al saltador para conseguir un salto
perfecto.

428 pM I, 208, fig. 143

429 Aegaeum (13) 1995, 530
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Khanig430 (lam. 65). En este caso llama la atencién el contraste
entre las grandes dimensiones del toro en su postura de "galope
volador" y la pequefa forma del saltador que se apresta a caer de
pie detras del toro43!. Es posible que el artista quisiera ofrecernos
la novedosa idea de profundidad de campo y la unica forma de
conseguirlo fuera mostrando una pequefia figura humana que se

perdia en la lejania.

Se comprueba también en este caso que los maestros de la
gliptica creto-micénica estaban interesados plenamente en el
aspecto artistico de su obra que a veces primaba sobre otros que
hacian creible la representacion. Por ello, en ocasiones se nos
plantea un problema de interpretacion de la cultura material al no
poder delimitar las licencias artisticas de lo puramente sustancial

del objeto.

Otro ejemplo ilustrativo lo proporciona el fragmento de un

“ryton" cénico procedente de la acrépolis de Micenas432 (lam. 29).

430 CMS V suppl. 1A, n? 171. |. Papapostolou, 1d Jdpayiauara Tav

Xaviwy. Affvar 1977, pp. 33-ssy n? 1, pl. 10; 11 a, B

431 Otro ejemplo lo atestiguamos en un sello procedente de la villa
minoica de Ayia Triada. La pequefa figura humana del saltador se
encuentra a puntar de caer en tierra tras haber superado la grupa de
un bévido que esta representado a una escala muy superior. D.Levi,
"Le cretule di Haguia Triada" Annuario 1926-27, n? 54, fig. 75, pag.
101

432 E Vermeule-V.Karageorghis, Mycenaean Pictorial Vase Painting.
Harvard 1982, 93-94, fig. IX, 18.1; |.Sakellarakis, The Mycenaean
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En él se observa la figura de un saltador a punto de aterrizar con
una pierna casi en el suelo y la otra en el balanceo previo antes de
caer a tierra. Sin embargo, llama la atencién que la figura
masculina tiene protegida la cabeza con una especie de gorra
decorada con espirales. Existen otros paralelos en el arte chipriota
de saltadores protegidos con una especie de casco#33. Ei toro aqui
se encuentra en una posicién de reposo. En la parte inferior se
conserva |lo gue puede ser el rabo de un segundo bdvido aunque no
esta demasiado claro. La forma de las figuras responde a un estilo
esquematico propio de fines del S. Xlll a.C. La presencia de estos
gorros anuncia un periodo de transicion hacia otro tipo de figuras

que se desarrollaran el la dltima fase de la época micénica.

En otro sello procedente del "Corridor of the Bays" de Cnoso
aparece de nuevo el momento en el que saltador ha realizado la
cabriola sobre el toro, sus manos se han dado impulso sobre el
animal y cae limpiamente sobre la parte trasera del boévido. La gran
profusion de ejemplos conservados en la cultura material

atestiguan que ésta era la caida perfecta para acabar el salto.

Sin embargo, no todos los intentos acababan de forma
satisfactoria. Un sello de Esmirna pero de procedencia cretense434

muestra cdmo el saltador ha calculado mal y se encuentra caido

Pictorial Style in the National Museum of Athens. Athens 1992, pag.

23, n°7, con una completa bibliografia.
433 E.Vermeule-V.Karageorghis, gp.cit., pl. V. 50
434 PM |, 431, fig. 310 a
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dramaticamente en el suelo mientras que el enfurecido toro con la

cabeza vuelta hacia atras se dispone probablemente a cornearlo.

En otra muestra que se encuentra en el British Museum435 el
saltador ha tenido un peqgueno error de célculo y se dispone a caer
con la pierna izquierda sobre un filanco del toro. Da la sensacion que
tropezard con el toro y caerd desequilibrado a tierra. Mientras
tanto el toro ha vuelto la cabeza atras a la espera de

acontecimientos. (lam. 66)

Un sello hallado en un cdmara funeraria 44 de Micenas436 muestra
una escena en la que el toro curiosamente se encuentra con la
cabeza hacia el frente. El saltador parece que no ha cumplido todas
las fases del salto pues se encuentra a punto de caer a tierra pero,
al mismo tiempo, tiene todavia sus manos agarradas sobre los
cuernos por lo que probablemente se dispone a caer en uno de los

flancos del animal y no precisamente de pie. (lam. 58)

El momento final del aterrizaje en la parte posterior del toro se
encuentra atestiguado también en la iconografia creto-micénica437.
En un fragmento de pintura mural hallado bajo el Almacén del Vino

del palacio de Pilo438 aparece la imagen de un saltador pintado su

435 CMS |1, 108

436 CMS |, 79

437 Es lo que siguiendo la clasificacién de Younger se denomina
"Alighting Leapers".

438 M.L.Lang, Fhe-Palace-et-Nestorat-Pylosin-Western-Messenia. vol.
Il The Frescoes, University of Cincinnati 1969, pls. 24, 116, 124;
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cuerpo de color oscuro y el faldellin blanco para el contraste,
cuando ya caido en tierra tras efectuar un perfecto salto. (lam.

36)

Otro ejemplo procede de una cratera quizas procedente de Kition
y datada por Vermeule-Karageorghis en el periodo "Ripe " (1300-
1230 a.C)439%, La pequefia figura del saltador aparece en la parte
trasera de un monumental toro, sin duda, un ejemplar de la antigua
especie del "Bos primigenius". El salto ha sido positivo ya que se

apresta a caer a tierra en posicidén erecta.

Los fragmentos hallados en el llamado "Court of the Stone Spout”
de! palacioc de Cnoso, que hoy alberga el museo Ashmolean de
Oxford, también se refieren a este momento final del aterrizaje. En
el primero440 una figura masculina de cabellos largos se dispone a
caer de pie sobre el dorso del toro que es visible por un pequefio
fragmento de una de sus patas. Su mano derecha se encuentra
todavia detras justo en el momento que inicia el balanceo de su

otra mano para finalizar e} salto.

El segundo fragmento procedente-del- mismo-tugar#4! -muestra solo

la figura pintada de color blanco del saltador con cabellos largos vy

S.Immerwhar, Aegean Painting in the Bronze Age. Pennsylvania
1990, PY No. 1, pl. XVii, pag. 196

439 Aegean Pictorial Vase Painting. Harvard 1982, fig. V. 48, pag. 48
440 PM 1, 216, fig. 148; M.Cameron-S.Hood, Ihe Knossog Fresco
Atlas. London 1967, pl. A1

441 pM 1II, pl. XXI, pag. 216
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ataviado con una serie de ornamentos como una cinta en la frente,
bandas en los antebrazos, que le dan aspecto de ser un personaje
femenino. La figura se encuentra en la misma posicion que el
fragmento anterior con el brazo izquierdo -que no se ha
conservado- detrds a punto de realizar el movimiento de
sincronizacion con el otro para finalizar el salto y caer en tierra.
No se conserva ningun fragmento del bévido pero con toda seguridad

se encontraba a la izquierda de la composicion.

Este tipo de esquema del salto del toro, a la vista de los ejemplos
atestiguados, debid ocupar un importante papel dentro de la
taurokathapsia cretense. Prueba de ello es que, al contrario de los
llamados saltos de Evans, este tipo se encuentra atestiguado no
sélo en Creta sino en varios puntos del continente griego y de
Chipre dentro del ambito de influencia del poder micénico. El dato
cronolégico es importante. La mayor parte de fos objetos cretenses
se pueden datar a partir de comienzos de la época neopalacial (LM
IA ca. 1600 a.C.) aunque existen ciertas dudas acerca de la datacién
de la figura de marfil de saltador hallada en el "Temple
Repositories”. Evans piensa que data del MMIl, probablemente en el
periodo de transicion de la época protopalacial a los segundos
palacios (MM Il A-B). Este dato dudoso permite conjeturar que
quizds en el palacio de Choso estas representaciones tuvieran lugar
en la primera época palacial aunque la cronologia de los restantes

objetos nos ileve claramente al periodo neopalacial.

En e! continente los objetos son datados habitualmente a partir
del HR -1l (1600 a.C.), es decir, son contemporaneos de la época

neopalacial minoica.
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5.6.3. BULL-VAULTING SCHEMA#4#2

De esta tercera categoria de los saltos de toro forman parte una
serie de representaciones en las que el saltador se encuentra
suspendido con una mano colocado en el cuello del toro y la otra en
uno de sus cuernos mientras sus piernas se encuentran colocadas de
modo horizontal. La impresidon que produce toda la escena es que el

saltador parece que esta flotando.

Ei paradigma de este esquema del salto lo proporciona la
archiconocida pintura mural del palacio micénico de Tirinte443
(lam. 35). Es una de las mejores representaciones de saltos de
toro atestiguadas ya que la pintura mural conserva los distintos
colores de la composicién..-Un enorme toro en la conocida postura
"flying gallop" pintado con colores rojo, ocre y amarillo intenta
derribar a un saltador -que estd pintado con los colores gris,
amarillo y blanco para remarcar el contraste- cuya mano derecha
agarra el cuerno del bdvido y con su rodilla genuflexa intenta darse
el impulso necesario para poder realizar la cabriola sobre la grupa

del toro y caer a tierra.

442 Esta clasificacion de Younger recoge su antigua denominacién
del llamado "Esquema del Saltador Flotante" (The Schema of the
Floating Leaper. AJA 1976, 132-ss) con el anadido de algunos
ejemplos que formaban parte de otras categorias.

443 H.Schliemann, Tiryns. London 1886, pl. Xlli, pp. 303-307. El
arqueodlogo alemaén llevado de su fantasia pensaba que el saltador se

econtraba realizando un baile sobre la grupa del animal.
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Existen otros -ejemplos atestiguados en los sellos con la
disposiciéon anterior. En uno de ellos procedente de Pilo444
conservado de modo fragmentario se observa la pierna flexionada
del saltador sobre el lomo trasero del toro. Otro ejempiar, un
lentoide de procedencia desconocida que hoy se encuentra en la
coleccién del museo estatal de Minchen445, describe un toro que
avanza de frente y un saltador con la pierna izquierda genuflexa y
una mano, sin gue sepamos cual de las dos es, apoyada en un cuerno
del bévido presto para realizar el salto hacia atras. La escena se

completa con la adicién de una planta situada frente el toro.

Uno de los ejemplos mas importantes dentro de este grupo
destaca por su singularidad. Se trata de una urna funeraria
("larnax") procedente de la necrdpolis micénica de Tanagra, en
Beocia446 (lam. 46). Uno de los lados del sarcofago describe una
doble escena. En la parte superior una figura humana con un rebano
de cérvidos. En la parte posterior se describe una escena multiple
con saltos de toro. Sobre e! primer toro pintado en negro aparece la
figura -en rojo- del saltador con su mano izquierda casi apoyada en
el cuerno del bdévido mientras con la derecha se apoya en su lomo.

En este caso no tiene ninguna pierna flexionada pues quizds la

444 CMS |, 378
445 CMS XI, 167
448 | a pieza se expone hoy en el museo de Tebas. Th. Spyropoulos,
"Avaokagn €is TO puknraikdr vekpotageiov The Tavdypas"' AAA
1970, pag. 192, fig. 17. Una excelente fotografia en color del larnax

en: Mind and Body. Athletics Contexts in Ancient Greece. Ministry of
Culture. Athens 1989, 118-119, pl. 13
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escena refleje el momento previo. Un segundo toro, pintado en rojo,
de grandes dimensiones se encuentra frente al anterior. Sobre su
grupa el saltador -de negro para reaizar el contraste- agarra con
una mano un cuerno del bévido y con su otra mano se da impulso
para acabar el salto. Por ultimo un tercer saltador de rojo realiza
el mismo salto ante un toro mas pegqueno que los anteriores, sin

duda, por el reducido espacio que disponia el artista.

La escena se completa con un detalle significativo. Entre los dos
primeros bodvidos dispuestos de forma simétrica se encuentra una
figura humana que esta sosteniendo con sus manos los cuernos de
ambos toros. Esta postura la cual no esta atestiguada en ninguna
representacion de la cultura material debe obedecer a algun
aspecto de la simbologia religiosa. Es probable que nos
encontremos ante una figura identificable como el "Sefor de los

Animales"447 o algun personaje del ambito religioso.

447 J.G.Younger, AJA 1976, pag. 132 , n.30; pag. 133, Ill.2. Como bien
sefiala Younger el esfuerzo que supone tener agarrados los cuernos
de ambos bodvidos al mismo tiempo supone que la figura posee
caracter divino. Ademéas el hecho de tocar los cuernos es
significativo puesto que ese d6rgano es el que transmite la fuerza
bruta del animal que hipotéticamente recoge el hombre. En el mundo
cretense hallamos oiros paralelos como el de la conocida "Sefora

de los Animales" o [IdTvia Onpwr atestiguada en el conocido sello

de Cnoso rodeada por dos leones. En ofro contexto pero con postura
parecida tenemos también el conocido sello de Khania conocido
como " The Master Impression™ (E.Hallager, SIMA vol. LXIX. Goéteborg
1985)
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Sin duda, se puede afirmar que este sarcéfago datado en el s. Xl
a. C (HR llIB-C) es una de las obras sefieras del arte micenico y nos
confirma una valiosa informacién acerca de los matices religiosos
que todavia en el mundo micénico pudieron tener estas actividades
de los saltos de toros déndose la circunstancia ademéas de
relacionarse en este caso con ritos funerarios. Esta circunstancia
es especialmente relevante si recordamos que las primeras
manifestaciones de juegos del toro en la época prepalacial también
se situaban en ambitos funerarios como los conocidos "ryta" de la

Mesara.

Otros ejemplos aparecen constatados en la gliptica. Un conocido
lentoide procedente de Praesos448 (lam. 78) presenta una escena
tipica con el saltador doblando una pierna para el impulso. Sin
embargo, el toro se encuentra en situaciéon de reposo total. La
decoraciéon de lineas horizontales y el afadido de una planta frente
al bdévido y unas ramas que aparecen sobre el saltador nos ofrece

una imagen tipicamente campestre449,

448 R.C.Bosanquet, "Excavations at Praesos |" BSA 1901-1902, 25-
26, fig. 25; CMS II. 3, 271

449 Es posible que nos encontremos aqui ante un ejemplo de lo que
serian los entrenamientos previos a las actauciones oficiales. La
postura del toro nos indica que se trata probablemente de un
ejemplar manso que se encuentra pastando apaciblemente en el
campo sobre el que los saltadores pueden efectuar sus ejercicios

con un riesgo menor.
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Otro lentoide de jaspe verde del Metropolitan Museum de New
York450 presenta el mismo tipo aunque el toro con su actitud
instintiva ha girado la cabeza y el saltador con una mano -o manos-

se apoya en el lomo del toro para darse el impulso. (lam. 77)

Hay una serie de variantes dentro de esta misma categoria en las
que el artista ha querido plasmar en mayor medida diversos
movimientos realizados por el saitador méas que realizar

innovaciones artisticas.

En un sello procedente de Micenas45! (lam. 74} conservado de
modo fragmentario se observan dos figuras humanas. La primera se
encuentra sobre el toro con la postura tipica de este esquema pero
su cuerpo esta boca arriba. Un segundo saltador se halla caido bajo
el toro en la misma postura que el anterior. Probablemente nos
encontremos ante una derivacion de un salto boca arriba de una
dificultad extrema aunque aqui también cabe imaginar cierta
licencia artistica. La figura caida en tierra, a nuestro entender, es
mas probable que represente la segunda fase del salto mas que una
escena con dos saltadores, siguiendo de esta manera la
argumentacién recogida en anteriores paginas acerca de la

participacién colectiva de los saltadores en estas ceremonias.

450 CMS XII, 284. Procede de la coleccion privada de B.Seager por lo
que su origen cretense es mds que probable.

451 CMS V suppl. 1B, 48
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En otro lentoide de la coleccién Giamalakis#5? la figura humana
aparece suspendida sobre el toro con el brazo izquierdo sobre el
costado y no sobre el lomo del toro. La mano derecha parece tocar
el cuerno o la cabeza del toro aungue también es posible que se
encuentre suspendida en el aire lo que otorga a la composicion
cierto tono de irrealidad. Probablemente el artista quiso plasmar el
momento en que el saltador se encuentra en el aire en el momento

que carece de apoyo alguno para realizar el salto hacia atras.

En un sello de hematita de procedencia desconocida hoy en el
British Museum433 (lam. 76) aparecen dos figuras humanas. La que
se encuentra saltando sobre el toro tiene la cabeza hacia arriba
realizando un movimiento extrafio mientras su cuerpo esta flotando
en el aire. La misma caracteristica se presenta en un lentoide
procedente de una coleccién privada hoy en el museo de Larisa, que
plantea algunas dudas acerca de su autenticidad454. El saltador se

encuentra realizando el salto y la escena se parece casi a una

452 CMS 1.4, 80

453 CMS Vil, 109

454 |a primera publicacién es de H.Biesantz, "Griechisch-rémische
Altertimer in Larissa un Umgebung" AA 1959, pag. 106, fig. 25.
Bucholz dudaba de la autenticidad de la pieza (Acta Praehistorica
et Archaeologica 1, 1970, 133-ss). J.Younger, Aegaeum (13) 1995,
pag. 532, n.62, recoge la historia del problema y sefiala que el
principal problema es lo desproporcionado de la figura del bdvido
aunque en otros casos -por ejemplo, en un sello_de Armeni (CMS V,
267)- ello se explica para dejar espacio libre para representar una

segunda figura. Por tanto, su autenticidad no queda del todo clara.
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escena de ballet por la posicién contorsionada de su cuerpo, con la
cabeza echada hacia atrds -en una posicién muy poco frecuente- y
las dos piernas en el aire fruto de su violento escorzo. La figura del
toro estd dibujada con cierta asimetria de formas quizas debido a
que el artista ha querido plasmar el momento en que el galopante
toro lanza un derrote con su cabeza para derribar a su oponente. La
escena se completa con la decoraciéon de dos rosetas en la parte

inferior del toro.

En otro lentoide de una agata que se halla en la Universidad de
Columbia en Missouri455 observamos un toro que corre a la
izquierda y dos figuras humanas. La primera , desnuda, se encuentra
en la tipica situacion "flotante" con una mano agarrando el cuerno
del bdvido y la otra apoyéndose en el cuello. Las piernas reflejan el
momento del impulso para salir despedido hacia atrds. Frente al
toro aparece una segunda figura desnuda que, segtn la opinidon de

Younger, se encuentra agarrando la cabeza del toro durante el salto.

En ocasiones se observa que el realismo del artista destaca la
fiereza del toro. En un lentoide de marmol procedente de la tumba
circular de Dimini4%6 (lam. 71) el saltador toca con su mano
derecha el flanco de! animal mientras que el bévido lanza un

instintivo derrote hacia arriba y estd con la lengua fuera en un

455 Y.G.Younger, "A New Look at Aegean Bull-Leaping" Muse 1983,
74-76, figs. 6-9. Su origen se atribuye a la regién de Phigaleia en
la Arcadia.

456 CMS |, 408
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signo evidente de fiereza. La escena pertenece al citado esquema

del volteo del toro.

Una serie de lentoides e impresiones de sellos repiten la tipica
disposicion anterior pero con la variante que cabeza del toro esta
mirando hacia el frente457 (lams, 66-68). En realidad esta
posicion se puede entender como el momento en el que el toro
comienza a girar la cabeza para lanzar un derrote contra el saltador
en un movimiento tipico del toro. Esta serie de sellos no aportan
ninguna novedad acerca de los movimientos del saltador. Lo
realmente significativo es que los artista se afanan por describir
todos los movimientos que realizan los personajes que componen

estas escenas.

En este sentido destacan una serie de representaciones en la que
se observan distintas variantes en la figura del saltador. El artista
quiere reflejar que al tratarse de un ejercicio en movimiento
dotado de gran riesgo no siempre el saltador consigue acabar su
actuacién de acuerdo a los cénones del salto. Hemos sefalado con
anterioridad algunos ejemplos en los que los pies del saltador se
encuentran sobre los flancos del toro o bien semiarrodillados en
contacto con el lomo del toro para darse el impulso que le aleje lo

mas posible del bovido.

457 Es el llamado "Tamvaki Group" a partir de la publicacién de un
lentoide de esteatita procedente de Creta entonces en una coleccién
privada: A.Tamvaki, "A Late Minocan Seal in the N.Metaxas
Collection” AAA 1973, 208-214. A partir de este sello la autora

cataloga seis ejemplos pertenecientes a esta subcategoria,
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Un ejemplo curioso lo proporciona un lentoide de calcedonia
procedente de la tumba de tholos de Akona en las proximidades del
palacio de Pilo458 (lam. 75). El saltador aparece con una pierna
genuflexa y con la otra muy elevada y con ambas manos apoyadas
sobre el lomo del animal. Pero en esta ocasién no se trata de un
toro sino de un venado -probablemente un ejemplar de cabra
montesa conocido en Creta con el nombre de agrimi - de grandes
dimensiones y larga cornamenta. La posicién del saltador no nos
asegura sobre qué lado del animal va a caer. Parece probable que la
direccidén elegida no sea el rabo del animal sino uno de sus flancos.
Por otro lado, la cornamenta del venado hace muy dificil que el
saltador haya podido llegar hasta el lomo del venado a través de su
cabeza. La peculiar posicion de su cuerpo parece sugerir que el
saltador ha entrado por uno de los costados del animal y se dispone

a saltar sobre el otfro flanco.

Otro detalle a considerar en este sello es ia sustituciéon del toro
por un venado o cabra montesa. No es el unico ejemplo atestiguado
en la iconografia creto-micénica pero no sabemos a ciencia cierta
el papel de este animal dentro de esta celebracion459. En el sello
anterior aparece la decoracién vegetal que indica una escena
campestre -como sucede en ocasiones en los sellos con toros-. Es
posible que hubiera ejercicios de entrenamiento con animales en

teoria menos peligrosos antes de enfrentarse a los toros480. Pero

458 CMS V, 638
459 J.G.Younger, Aegaeum (13) 1995, 511
460 J.G.Younger, Muse 1983, pag 79, refiere la posibilidad que los

jévenes saltadores se entrenaran con los venados antes de
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también se puede conjeturar que en ocasiones los saltos oficiales
fueran realizados sobre venados teniendo en cuenta la modalidad de
salto que se quisiera realizar dada la distinta constitucion de la

cornamenta de ambos cuadrupedos.

Otro ejempio ilustrativo de este subgrupo llama la atencién por
un peculiar detalle. Se trata de un entalle de agata procedente de la
coleccién particular de A.Evans46! hoy en el Ashmolean Museum de
Oxford462, Se representa una escena en la que se encuentran dos
toros en la tipica postura galopante pero dispuestos de manera
inversa. Sobre el toro inverso un saltador se encuentra realizando
con las manos en el lomo del animal realizando la segunda fase de
este tipo de saltos. Sobre el ejemplar que se observa de frente se
encuentra otra figura humana -femenina segun Evans- que se
encuentra de pie con sus manos levantadas con el rabo del toro
inverso tocando su pecho, en un detalle claramente estético por
parte del artista. Younger piensa gque se trata de un asistente463,
Sin embargo, el propio Evans ya sefialaba que la postura de esta
segunda figura era analoga a la que aparece detras del toro en la
conocida pintura mural del "Fresco Panel". Ciertamente Ila
apreciacion de Evans lleva a reconsiderar la funcion de esta figura

en la escena. La opcién mas légica es que se encuentre a punto de

enfrentarse a los toros y que el sello de Columbia es un ejemplo de
ello.

461 PM 1, 218-219; fig. 150. Evans la compré en Atenas y parece que
procedia del Peloponeso aunque no hay pruebas mayores de ello.

462 V. E.G.Kenna, Gretan—Seals: Oxford 1960, n° 246

463 AJA 1976, pag. 131, n® I1.19
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comenzar el salto sobre el segundo toro; sin embargo, dadas las
reducidas dimensiones del entalle es probable gue esta segunda
figura pertenezca también a la primera escena y que no se trate de
ningun asistente sino que sea la expresién de la fase final del

anterior salto.

Es probable que nos encontremos aqui ante uno de esos raros
ejemplos donde el artista minoico ha querido rizar el rizo de lo
imposible y baséandose en criterios puramente estéticos haya
plasmado una escena que no se corresponde a la realidad del resto
de las representaciones. En otros casos la presencia de dos toros
con sendos saltadores se explica con cierta claridad. Sin embargo,

en este caso se pueden admitir otras consideraciones.

Este tercer grupo de representaciones de saltos de toro esta
formado por un ndmero significativo de ejemplos que le otorgan una
posicion importante dentro de estas celebraciones si lo

comparamos con los restantes grupos.

En primer lugar la posicion del toro no difiere en gran modo de lo
que estamos acostumbrados a notar en los otros esquemas. Si acaso
se nota cierto aprecio por caracterizar el estado de animo del toro,
sobre todo en su fase agresiva, dibujandolo con la conocida postura
galopante y ademas plasmando los distintos movimientos de la
cabeza que de modo instintivo realiza el animal cuando se

encuentra agitado.

En segundo término la figura del saltador aparece realizando un

tipo de salto completamente distinto al que veniamos observando
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hasta ahora. Sus manos aparecen a menudo agarrando ef cuerno o el
cuello del bdvido y sus piernas se encuentran a menudo flexionadas
hacia arriba y a veces semiflexionadas tocando con su rodilla la
grupa del bovido. Esta posicion de las piernas adquiere posturas
extremas en algunos ejemplos en los que una pierna se halla a la

altura de la cabeza como en la conocida pintura mural de Tirinte464.

Se trata, pues, de delimitar en primer término si las
representaciones estan dibujando una manera distinta a las
anteriores de saltar el toro o bien si nos encontramos de nuevo ante
una expresion del artista que configura una escena desde el punto

de vista estético mas que un ejercicio puramente gimnastico.

Es plausible la teoria de Younger que sugiere que este tipo de
saltos estaria pensado como un ejercicio de entrenamiento previo
para los saltadores novatos -en este momento se inscribe el sello
con el agrimi- que se ejercitaran antes de llegar a las pruebas
oficiales. Es cierto que algunos toros de este esquema se
encuentran en actitud aparentemente pacifica, incluso pastando
placidamente en la hierba, pero otras representaciones atestiguan
que los animales que servian para el probable entrenamiento

infundian un gran respeto.

En este tipo de saltos se observa que el saltador intenta

impulsarse con la rodilla para caer hacia atras sin tocar la parte

464 Por ello Schliemann (Tyring London 1886, pl. Xlll) no duda en

calificar al saltador como un bailarin que danza sobre el toro.
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trasera del toro. Sin embargo, en algunas ocasiones da la impresion
que el saltador se dispone a caer en uno de los flancos del animal.

;,Se trata acaso de un error en la realizacién del salto o bien nos
encontramos ante una variante de los esquemas del toro

anteriormente constatados?

No podemos precisar si algunas composiciones se deben a
criterios estéticos o bien estan describiendo fa impresién que
producia el saltador cuando se encontraba realizando el ejercicio.
Me refiero a la posicion de las piernas de algunos saltadores que
mas parecen realizar ejercicios de ballet que un salto sobre el toro.
En algunos casos el escorzo es bastante inverosimil pero también
puede deberse al momento fulgurante que antecede a la finalizacién
del salto exagerado por el artista para ofrecernos una idea

dramatica del hombre enfrentada con el toro.

Sin embargo, existen una serie de detalles dentro de estas
representaciones que hacen pensar en la posibilidad gque este
esquema se corresponda a un tipo diverso de salto de toro. En
primer término se observa que, en algunos ejemplos, la postura de
la mano agarrando el cuerno hace realmente complicado que el
saltador haya podido superar la cabeza del bdvido, realizar la
cabricla y colocarse boca abajo para impulsarse hacia atrds. Lo més
normal en este caso seria recurrir a uno de los dos esquemas
anteriormente estudiados que responden a una ldégica mas

consecuente con los movimientos del salto del toro.

Por tanto, es probable que en este tipo de actuaciones el saltador

realizara el salto sobre el animal desde uno de los costados. En la
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segunda fase intentaria afirmarse sobre e! toro, bien agarrando un
cuerno del animal con la mano, bien colocando una o sus dos manos
en el cuello del bévido. Al mismo tiempo con sus piernas intentaria
tomar impulso ya fuera contactando con una rodilla en el lomo del
toro, bien elevando hacia arriba sus piernas para de esta manera
caer sobre la parte trasera del toro 0, como mal menor, de forma un

poco ladeada o en el otro costado del animal.

Algunos objetos nos muestran la representacion de dos figuras
humanas. En unos casos465, la segunda figura se encuentra en la
parte inferior del toro caida sobre tierra. Puede que se trate del
primer saltador que ha fallado en su intento aunque también es
probable que se trate de la consecuencia de la mala finalizacién del
salto de la otra figura que se encuentra sobre el toro en la postura

propia del tercer esquema.

Sin embargo, un lentoide expuesto en el Museo Britanico466
muestra a una figura frente al toro tocando con su mano izquierda
uno de los cuernos del bdévido y entrado casi en contacto con el
brazo del saltador que se encuentra agarrado al mismo cuerno en el

momento de impulsarse hacia atras para finalizar el salto.

Este segundo personaje se presta a cierta interpretaciones.
Younger piensa que se trata de un entrenador que se encuentra

guiando a su pupilo en el ejercicio de un salto. Ello encajaria con el

465 Lentoide que se guarda en el Ashmolean Museum. V.E.G. Kenna,
Cretan Seals. Oxford 1960, n® 249
466 CMS VII, 109
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caracter de ejercicios previos que Younger adscribe a estas
representaciones. Se trataria, entonces, de una persona que
prepararia al toro para que el saltador realizase el salto.
Evidentemente su cercania con el toro tendria un mayor sentido
testimonial que real si aceptamos que no se tarta de una segunda

persona dispuesta para comenzar el salto.

Considerando en la improbable posibilidad que la figura primera
tras saltar sobre el toro cayera hacia abajo sosteniendo todavia el
cuerno del toro es evidente que no estamos ante dos fases del
mismo salto. La teoria de Younger se basa en una deduccidon cierta.
Parece probable que para la realizacién de los distintos saltos que
configuraban los juegos del toro existieran personas de cierta edad
que no teniendo el vigor fisico suficiente se dedicaran a entrenar a
las jovenes generaciones. Sin embargo, no tenemos demasiadas
pruebas en la iconografia que nos ofrezcan una mayor seguridad
para afirmar que este tipo de saltos servian exclusivamente como

entrenamiento de otros mas especificos.

También podemos acudir al ambito religioso para interpretar esta
figura. En el conocido sarcéfago de Tanagra?®? una figura se
encuentra situada entre dos toros colocados frente a frente y
agarra sus cuernos con ambas manos en una demostracién de fuerza
gue excede del plano humano. Es por ello que algunos interpretan a
esta figura como una representacidén divina. Sin embargo, nada de
ello parece reflejarnos el lentoide del Ashmolean Museum. No hay

diferencias aparentes entre los dos hombres con el mismo dibujo

467 vid. pp. 244-246 de este trabajo para la descripcion del objeto.
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esquematico ni por el hecho de gque ambos se encuentren casi con
las manos juntas. Parece, por tanto, en un principio descartable la

asignhacion religiosa a esta figura que se encuentra frente al toro.

A pesar de las dificultades de interpretacion que presenta este
objeto consideramos que esta segunda figura formaba parte activa
de la celebracién de los saltos y que no parece un sacerdote u otro
cargo religioso. La asociacién con un entrenador a pesar de la falta

de mayores pruebas nos parece una teoria bastante probable.

Todo ello nos reafirma en la idea que este salto llamado del
"saltador flotante o "bull-vaulting" era una modalidad del salto de
toros distinta a la que se habian manifestado previamente con los
anteriores esquemas en los que el saltador realizaba una
aproximacion al toro por la cabeza, se apoyaba en los cuernos o
directamente en los lomos y realizaba la cabricla para concluir en

tierra, de pie, en la parte trasera del toro.

Es necesario anotar también que este tipo de saltos de toro es el
que se encuentra atestiguado con mayor profusién en el continente
griego, superando en numero a los del esquema llamado "Diving
Leaper". En cuanto al aspecto cronolégico, los objetos procedentes
de Creta son datados comunmente en torno al MR Il A2-B (ca. 1400

a.C.) con la duda de un sello procedente del llamado "Pequefio

Palacio" en las cercanias de Cnoso468,

468 M A V.Gill, "The Knossos Sealings: Provenance and ldentification"

BSA 1965, 88; n® Us, pl. 17
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En el continente conocemos el dato cronoldgico del "larnax" de
Tanagra en torno al s. XHI a.C. (HR Ill B2) contemporaneo de la
dominaciéon micénica de Creta. La mayoria de los ejemplos son
datables a partir de este momento y se atestiguan hasta el fin de la

civilizacién micénica.

5.6.4. OTRAS REPRESENTACIONES DE LOS SALTOS DEL
TORO

Existen una serie de manifestaciones artisticas acerca de los
saltos del toro que no se pueden englobar en ninguno de los grupos
anteriormente citados. Se trata en su mayor parte de pinturas

murales y objetos de las artes menores.

Un buen ejemplo (lam. 40) lo constituye el fragmento de una
bella placa de cristal de roca procedente del Bano Purificador
(Lustral Basin) de la sala del trono del palacio de Cnoso469. Segun
Evans este preciado objeto pudo formar parte del tesoro del ultimo
Rey-Sacerdote del palacio de Cnoso. En ella se observa un toro, del
que conserva su parte delantera, con una impresionante arboladura
que contrasta con las minimas dimensiones de las patas como es
usual en este tipo de representaciones. Se encuentra en la clasica
postura galopante lanzando un derrote hacia arriba con su cabeza.
En su parte superior vemos los trazos de una figura pintado en
negro que corresponde a los cabellos de un saltador. Junto a sus

cabellos aparece una linea gruesa que, segun Evans, corresponde a

469 PM I, 108-111; pl. XIX y figs. 60-61
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una cuerda. En la reconstruccién realizada por E.Gilliéron hijo470 el
saltador ha realizado la segunda fase del esquema llamado "Diving
Leaper” y se dispone a aterrizar. Sin embargo, la cuerda tiene por
objeto capturar al toro, como atestiguamos en otros paraleios del
arte cretense como las copas de oro Vafié o la pixide de marfil de
Katsambd. Ello quiere decir, si aceptamos la reconstruccion, que al
mismo tiempo que se desarrolla el salto estamos ante la frase
previa de la captura del toro. Esta aparente contradiccion no es
anormal en los juegos del toro pues la captura del animal podria ser
un buen momento para intentar uno de los saltos. Toda la
composicion esta policromada y considerablemente detallista como
corresponde a una de las obras de arte de la miniatura cretense de

la aitima epoca palacial.

Del mismo palacio de Cnoso procede uno de los objetos mas
conocidos dei arte minoico. Se trata de la figura elefantina de un
saltador que formaba parte de una serie de objetos de marfil del
llamado "lvory Deposit", un tesoro que se encontraba en el
“Megaron” de la Reina471, ahora expuesto en lugar preferente del

museo de lraklio. (lam. 30)

La pieza mejor conservada472 representa a un saltador en el
momento de apoyarse con ambas manos -s6lo una se conserva
completa- en el lomo del toro para realizar la segunda fase del

salto. Esta figura formarfa parte de un grupo -similar al conocido

470 PM NI, fig. 61; 1V, 928, fig. 900d
471 Plano del "Megaron" de la Reina: BM Ill, fig. 249
472 pM Y, fig. 296; pp. 430-431
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bronce del Ashmolean Museum de Oxford- del que no se ha
conservado el toro por lo que no podemos conocer con mayor detalle

ante cual de los esquemas conocidos nos encontrdbamos.

Una serie de miembros humanos, cabezas y extremidades
superiores, encontradas en las cercanias del llamado "Temple
Repositories" en el santuario tripartito de Cnoso473 nos permite
suponer que pudo existir una coleccidn ("set") de objetos

monotematica dedicada a los saltos de toro.

El fragmento de un fresco de Micenas hoy en Bucarest474
representa a una figura masculina con el brazo doblado hacia el
pecho. En su mano esta sosteniendo un objeto que se parece a una
cuchara pero que no tiene demasiado sentido. Younger sostiene que
probablemente se trate de ia punta de una correa o de un "plectron”
que llevaria en su mano izquierda475. Evans478, por el contrario,
piensa gue esta figura formaba parte de una procesion y el objeto

que sostiene en sus manos una ofrenda a la divinidad.

Este fragmento de pintura mural nos ilustra acerca de la

dificultad que muchas ocasiones presenta el discernir acerca de la

473 PM NI, fig., 294, 295, 297-301 y suppl. XXXVIIl. Evans realiza un
estudio comparativo de las caracteristicas fisicas de los
saltadores.

474 B.Pharmakowsky, "Un nouveau fragment de fresque mycénienne"
Revue Archéologique 1897, 374-380; pl. XX

475 J Younger, Aegaeum {13) 1995, pag. 534, n? 114

476 PM Il, 750; fig. 484
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realizacién de los saltos de toros a partir de escenas en las que de
manera aislada aparecen extremidades de figuras humanas sin que

tengamos rastros de la aparicion del toro.

Otro ejemplo proviene del fragmento de una cratera anforoidal
procedente de la tumba 7 de Enkomi4?? (lam. 79). Un toro, del que
se conservan sus patas y parte de su larga cornamenta, corre en
direccion hacia fa izquierda. Una figura humana de la que sélo se
conservan sus pies se encuentra suspendida en el aire pero se
dirige también al lado izquierdo. Karageorghis nota que los
fragmentos ceramicos hallados en Chipre pertenecientes a la
ultima fase de la época micénica con representaciones de saltos
del toro presentan escenas un tanto ildgicas478. En este caso es
probable que la figura se encuentre realizando el salto sobre otro
toro a pesar de la proximidad del que esta presente en el vaso
ceramico. En el conocido sarcofago de Tanagra se observaba una
escena parecida con dos toros frente a frente. También cabe la
posibilidad de que la escena represente una actividad no
relacionada con los saltos de toros pero, a pesar de lo fragmentario
de la pieza, nos inclinamos a incluirla dentro del catalogo de las

representaciones de los saltos de toros.

477 V.Karageorghis, "Supplementary notes on the Mycenaean Vases
from The Swedish Tombs at Enkomi” Op.Ath (3) 1960, 148, pi. XI. 3-
4; E.Vermeule-V.Karageorghis, Mycenaean Pictorial Vase Painting
Harvard 1982, pp. 15-16, fig. 1l1.3

478 "unconvincing compositions" Qp Ath 1960, pag. 149, n. 4. La
pieza esta datada en el HR Illl B y se conserva en el

Medelshavsmuseet de Estocolmo.
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Dentro de la categoria de las representaciones dudosas se pueden
incluir cierto nuimero gque, por diversas razones, no atestiguan la
escena completa. Ademas de las vistas hasta ahora una sortija
procedente de la necropolis tardominocica de Armeni, cerca de
Rethymno479 en la gue se observa una toro en la postura galopante
pero los efectos de la corrosidén han producide que no se conserve la
figura del saltador que tedricamente estaria realizando la segunda
fase del salto, como tampoco se ha conservado el rabo del animal.
En la iconogratia creto-micénica es relativamente frecuente la
aparicion del toro en el movimiento conocido como “fluing gailop"
sin que ello signifigue que nos encontremos ante una escena de
saltos de toros. Puede que la sortija de Armeni pertenezca a este
grupo, pero su estado fragmentario no nos permite ser mas

explicito.

5.6.5. PINTURAS MURALES Y FRESCOS EN RELIEVE

Uno de los elementos mas importantes, que se desarrolian de
modo parejo a la construccidn de los centros palaciales, son las

pinturas murales480, Destaca de modo especial el palacio de Cnoso

479 CMS Vv, 207
480 [a obra fundamental para el estudio de las pinturas murales

minoicas es la de M.A.S.Cameron, A_General Study of Minocan

Frescoes. Tesis Doctoral (inédita). 3 vols. Newcastle 1974

De fecha reciente destaca: S.A.lmmerwahr, Aegean Painting in the

Bronze Age. Pennsylvania 1990
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ya que en e! resto de centros palaciales hay pocos ejemplos de
pinturas murales si bien hay que precisar que la mayoria estan
vinculadas al ambito religioso481, Algunos aspectos relacionados
con nuestro tema de los saltos del toro han sido comentados con
anterioridad482, aunque es interesante recalcar su disposicién

dentro de las distintas zonas del palacio.

En este apartado nos ocuparemos de un grupo muy concreto de
pinturas murales en las que la fantasia del artista minocico alcanza
su maxima expresién: se trata de los llamados Frescos en relieve

(Relief Frescoes).

Un grupo destacado de pinturas murales estaba diseminado por
las estancias colindantes al patio central: la zona oeste, dedicada
al culto, constata numerosos ejemplos y en la parte este, la zona
residencial de la clase gobernante hallamos el fresco de la Gran
Escalera, el de la Procesion y otro fresco con una escena de

taurokathapsia o saito del toro.

Acerca de las relaciones con Egipto y el Asia Anterior; N. Lurz, Der

EinfluB A tens, Vordesasiens und Kretas auf die Mykenischen
Fresken. Frankfurt am Main 1994

481 N.Marinatos, Minaan Religion 1993, 267, n. 64

482 En las pp. 239-245 del presente trabajo, hemos comentado
algunas pinturas murales bien conservadas que tenian como tema
los saltos del toro. Son el llamado "Fresco Panel", fragmentos del
denominado "Court of the Stone Spout" y el conocido "Taureador
Fresco". Los citados comentarios estaban relacionados con el

problema de la participacién de las mujeres en estos eventos.
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El resto de las pinturas murales se hallaban convenientemente
colocadas en todas las enitradas del palacio destacando
especialmente los frescos en relieve. Un aspecto de indudable
interés en la iconografia de las pinturas murales es la constante
aparicion el toro, de manera individual o formando parte de los
conocidos saltos del toro, en muchas estancias del palacio de

Cnoso.

En el monumental Propileo Sur se encontraba situado el fresco,
con un relieve de estuco, llamado del "Rey-Sacerdote"483 (lam.
14). Esta pintura mural, una de las més conocidas del arte minoico,
seria de las primeras que observarian todos aquellos que entraran
al palacio por esta zona llegando desde el Caravanserrallo.
Posteriormente pasarian por el llamado "Corridor of The
Processions" donde se podia admirar el fresco que toma su nombre
del lugar donde estaba expuesto y que parece tener relacion con el

fresco que representaba la figura divina.

De esta figura se conserva la parte superior, un tocado con
decoracion de plumas o flores de lis (de ahi su denominacién
popular como 'Lily Crown'), un torso con la mano cerrada y apoyada
fuertemente en el pecho y fragmentos de las extremidades
inferiores. La reconstruccion de Gilliéron fue contestada desde
antiguo ya que no se atestiguaba en todo el arte minoico una figura

real decorada con un tocado semejante por lo que los fragmentos

483 Evans le dedica un capitulo completo a esta pintura mural: EM 1,

774-795; figs. 504, 508, 510, 511; pl. XV
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podrian pertenecer a personas diferentes484. M. Cameron485 sugeria
que, tras la adicién de nuevos fragmentos, la figura podria
corresponder a una divinidad femenina -aunque carezca del atributo
femenino de los senos- encargada de guiar el toro hacia el patio
central donde se celebrarian los saltos del toro. Esta opinidn es
seguida basicamente por E.Davis486 que se inclina por catalogar el
torso como perteneciente a una mujer adolescente que no ha

desarrollado sus senos que pertenece a los saltadores de toros.

Sin embargo, un primer estudio de Niemeier487 disentia de la
teoria anterior y proponia la posibilidad que el torso perteneciera a
una divinidad. La reconstruccidon posterior de toda la escena488
permite observar que la parte del tocado con lilas podia pertenecer

a un grifo o esfinge; los fragmentos de las exiremidades inferiores

484 M.Coulomb, "Le 'Prince aux Lis' de Knosos Reconsidéré" BCH

1979, 29-50

485 "New Restorations of Minoan Frescoes from Knossos' BICS
1970, 165

486 "Art and Politics in the Aegean: The Missing Ruler" in IThe Rol of
the Ruler in _the Prehistoric Aegean (P.Rehak ed.) Aegaeum (11}
19895, pp.12-13. Sin embargo, el articulo estad escrito en 1985
(referencia en AJA 1986, 216)

487 "The 'Priest King' from Knossos. A New Reconstruction and
Interpretation" in Problems in Greek Prehistory. (E.French-K.Wardle
eds.) Bristol 1988, 235-244

488 W.D. Niemeier, "Das Stuckrelief des <Prinzen mit der
federkrone> aus Knossos und Minoische Gobtterdarsteilungen” AM

1987, 65-98 y especiaimente figs. 24-26; pls. 9-10



274

corresponderian a una figura que llevaria la esfinge mientras que el
fragmento del toro seria, en realidad de una divinidad con el cetro
como se encuentra abundantemente atestiguado en la iconografia
minoica. Por ultimo, Younger piensa que los nuevos fragmentos de
Cameron pueden corresponder a dos figuras femeninas en el

momento de la tercera fase del salto489,

Ciertamente la posicién de la mano pegada al pecho no invita a
pensar que se trate de un saltador, ya sea una figura masculina o
femenina. Los paralelos dentro del arte minoico avalan la teoria de
Niemeier de reconsiderar el fragmento del relieve estucado fuera

de nuestro ambito tematico.

La entrada norte, a la que se accedia a través de la llamada "Area
Teatral", continuacidén da la Via Sacra usada para las ceremonias
oficiales y de matiz religioso, presentaba un fresco en relieve, con
el anadido de otros fragmentos menores, con la figura imponente de
un toro en la postura galopante y con indicios de encontrarse en
estado furioso a la vista de la posicidon de la boca entreabierta con
la lengua fuera. Marinatos499, contra la opinién de Evans, pensaba
que esta escena correspondia a la fase de la captura del toro como
el ejemplo de la copa de oro de Vafié. Otros dos fragmentos de
toros fueron recuperados en este pasaje de la entrada norte del

palacio. Hood piensa que las escenas serian similares al "Taureador

489 Aegaeum (13) 1995, 534, n? 112

490 S Marinatos-M.Hirmer, Crete_and Mycenae. London 1960, pl.XIV;
pag.128
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Fresco" con la presencia de sendos saltadores, un hombre y una

mujer481. El relieve de acuerdo con Evans esta datado en el MM IIIB.

Sin embargo, Kaiser492 propone una cronologia mas tardia (MRIB-
MRIl) basandose en aspectos estéticos. Ademas relaciona un
fragmento de un antebrazo de color marrdn de una figura masculina
(T. 33) procedente de la zona norte de la llamada sala de la "Cornisa

Espiral" con esta escena de la captura del toro.

Una serie de pequenos fragmentos procedentes del "Area of Bull
Relief and Spiral Fresco" pueden pertenecer a miembros de figuras
humanas y animales relacionadas con los saltos de toros493. Otro
fragmento que Evans494 relacionaba con la sala de las Dobles
Hachas puede tratarse de una saltadora si seguimos la opinién de

Kaiser.495

En la entrada oceste nos hallamos ante una situacion similar al

haberse hallado un fragmento de la pata delantera de un toro. La

491 S Hood, The Aris in Prehistoric Greece. London 1978, 72-73. En

la fig. 53b, Hood reconstruye la figura masculina ahnadiéndole la
mano y el codo.

492 B.Kaiser, Untersuchungen Zum Minoischen Helief. Tesis Doctoral.
2 vols. Bonn 1977, |, 270-273; 287-299. Il, figs 418a-424 y pls.
33R-35

493 B.Kaiser, gp.cit., fig. 436 L-437. Se datan en el MMil A-B

494 PM I, fig. 220. También fechado en la misma época.

495 gp.cit., 283
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reconstruccién de Evans49% incluia la escena de un salto de toro
sobre la cual no existen otros fragmentos que puedan atestiguarnos
tal reconstruccion. Es mas probable que en esa zona del palacio
existiera un pintura con un toro de factura similar al de la entrada
norte. El hallazgo de numerosos fragmentos de cuernos de

consagracion confiere a esta zona un indudable caracter religioso.

En la zona este, en el llamado "East Hall" muchos frescos debieron
tener representaciones de toros a la vista de la gran cantidad de
fragmentos de relieves estucados de bdvidos hallados en las

proximidades497,

Cuando en el MRI esta zona fue redecorada aparecieron de nuevo
fragmentos con toros mezclados con otros de figuras masculinas y
femeninas. Evans498 pensd que esta zona estaba dedicada a las
representaciones de juegos del toro, mientras que, por el contrario,
Marinatos49% cree que esta zona pudo usarse como lugar de

sacrificio de los toros.

El aspecto cronoldgico es interesante. Algunas de estas pinturas
murales con los fragmentos en relieve pueden catalogarse en el
MMII y son, por tanto, contemporaneas de la fase de construccion

de los primeros palacios cretenses Ello indica que la fuerte

496 pM |, 672-678; fig. 429

497 S.Immerwhar, Aegean Painting in the Bronze Age. Pennsylvania
1992, p.171, KN No. 8

498 PM Ill, 504-509, figs. 530-534

499 Minoan Religion.1993, 64
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presencia del toro, en todas sus manifestaciones, se convirtié en un
emblema de la religion cretense y sirvié de nexo de unidén entre las

distintas etapas de la edad del Bronce en Creta.

Por uitimo traemos a colacién el sensacional descubrimiento de
pinturas murales con representaciones de saltos de toros que ha
tenido lugar reciente en el Delta del Nilo, en Avaris, la capital del
imperio de los hicsos. A pesar del lejano lugar el haliazgo es muy
probable que estos fragmentos de pinturas murales hayan sido
realizadas por manos cretenses o bien sean fruto de contactos
comerciales. Parecen datarse en la misma época de los grandes
frescos del palacio de Cnoso, lo que daria mayor énfasis a la
suposicién de una amplia relacion del mundo minoico con la cuenca

oriental del Mediterraneo.

5.6.6. LAS PINTURAS MURALES DE TELL EL. DABA
(AVARIS)

En 1991 las excavaciones de M.Bietak en la antigua Avaris,
capital de los hicsos500, sacaron a la luz en la zona noroeste del

yacimiento un gran numero de fragmentos de pinturas murales que

500 Este pueblo de origen canaanita llegé al Delta en ta Xl
Dinastia. Ocuparon esta zona durante mas de un siglo, entre
mediados del s.XVII-XV! a.C. y establecieron su capital en Avaris.
Fueron expulsados por el Faradn Amasi dando iugar al llamado

Imperio Nuevo.
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tenian un indudable caracter minoico501, Destacaban los fragmentos
que representaban escenas de saltos del toro, que el excavador
relacionaba con las pinturas al fresco halladas en el palacio de

Cnoso.

El primer fragmento de un fresco en miniatura (Miniature
Fresco)5%2 presenta la figura de un toro que avanza hacia su
izquierda. Encima aparece la figura de un saltador de color oscuro,
Sus cabellos son largos, lleva una prenda muy prominente para
cubrirse su cintura, en antebrazos y frente tiene bandas
decorativas y calza el calzado tipico del ballet. El saltador se
encuentra a punto de caer a tierra para finalizar su salto. Puede
tratarse del esquema del "Diving Leaper" aunque la posicion de sus

manos parece erroneas03, (lam. 44)

El segundo fragmento de nuestro estudio504 es, sin duda, el mas

interesante de todos. La escena se desarrolla teniendo como fondo

501 Las primeras noticias del hallazgo aparecieron en un reportaje
del diario griego "To Brjua" (21-1-1992) con fotografias de dos
fragmentos de pinturas murales.

502 O.T.P.K.Dickinson, Ihe Aegean Bronze Age. Cambrigde 1994, 246-
247; fig. 7.1. M.Bietak, "Die Wndmalereien aus Tell el-DabCa/CEzbet
Helmi. Erste Eindriicke" Agypten und Levante (4) 1994, pp. 48-49,
taf.15, n? F 5. (A partir de ahora citado con el nombre de [a revista)
503 J.Younger, Aegaeum (13) 1995, pag. 533, n® 103

504 Primera reconstruccion en: Archaeology Ener/Feb. 1993, pag. 20.

M. Bietak, Agypten und Levante (4) 1994, taf. 22, pp. 47-48, n® F 5

(reconstruccion).
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una decoracion laberintica505. El toro corre hacia la izquierda con
la cabeza girada hacia nosotros {en face) en la postura tipica del
liamado Tamvaki Group . Como en el caso del relieve de Cnoso,
también aqui el toro se encuentra con la lengua fuera dando la
sensacion de de estar ante una muerta préxima. Sobre su grupa se
encuentra la figura de un saltador del que se conservan su brazo
derecho, decorado con sendas bandas en cintura y antebrazo, y su
rostro sobre el que caen largos cabellos. El color amarillo no
permite con claridad certificar el sexo, aunque debe tratarse de una

figura masculina®0%  (lams. 42-43)

La posicion de la mano del saltador agarrando al toro a la altura
de la papada es unica en la iconografia creto-micénica aunque tiene
algin paralelo cercano en un sello del "Temple Repositories" de
Cnoso597, La representacion indica probablemente la primera fase
del llamado esquema del "Diving Leaping®, con el saltador
apoyandose en el lomo del toro para realizar la cabriola hacia atras

y caer en la parte trasera del toro. Posiblemente, si certificamos

505 Un buen paralelo en Cnoso con el llamado “Labyrinth Fresco" PM
|, fig. 256

506 Ya hemos debatido en otras pdginas acerca de la participacion
real de la mujer en estos eventos. En muchos objetos del arte
creto-micénico la coloracion no se rige de acuerdo a la convencién:
claro, mujer, oscuro, hombre. Curiosamente en este fragmento los
cuernos del bévido aparecen con el mismo color que los objetos que
decoran la figura del saltador.

507 M Il, fig. 149
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su origen cretense, este fragmento sea una de las obras de arte de

la miniatura minoica.

Hay otros detalles como los adornos de los saltadores
tipicamente femeninos pero aqui sobre figuras masculinas, la
decoraciéon de fondo con un laberinto508, ademas del citado antes
acerca de la improbable postura del segundo gran fragmento que
provocan ciertas dudas acerca del origen de las pinturas

murales509,

Otros dos pequefios fragmentos pueden corresponder a sendas
escenas de saltos de toro aunque no tenemos evidencia completa. El
primero510 ha conservado el pie de color oscuro de una figura que
puede tratarse de un saltador, mientras que otro fragmento511

conserva parte de la figura de un toro.

A pesar de la falta de unanimidad al respecto, estos fragmentos
de pinturas murales pueden datarse en torno al 1550 a.C., es decir,

en el Ultimo periodo del dominio de los hicsos en el Bajo Egiptos12,

508 M.C.Shaw, "Bull and Maze: a Minoan Fresco from Egypt" AJA
1994, 331, reafirma la autoria del fresco por parte de artistas del
palacio de Cnoso.

509 J.Younger, Aegaeum (13) 1995, 516-518

510 M.Bietak, op.cit., pag. 52; taf. 20A, n® F 12

511 M.Bietak, gp.cit | pag. 52; taf. 20c, n® F 14

512 Ya en la primera referencia del hallazgo: M.Bietak, "Minoan wall-
paintings unearthed at ancient Avaris" Egyptian Society, Bulletin of
the Egyptian Exploration Society {2) 1992, 26-28.
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La procedencia de estas pinturas murales no es conocida con
exactitud. Probablemente pudieron llegar a través de los puertos
levantinos de Siria y Palestina, una de las rutas comerciales del
comercio minoico en su camino hacia Egipto. En este sentido, puede
que arrojen cierta fuz sobre el tema las recientes investigaciones
llevadas a cabo por R.Niemeyer tras los descubrimientos en
Alaiakh513, que han permitido demostrar ia presencia de artistas
cretenses en la realizacién de las pinturas murales descubiertas en

el yacimiento arqueoldgico.

Es posible que en la capital de los hicsos sucediera un fenémeno
parecido, que artesanos procedentes de Creta se establecieran alii
y pasaran a trabajar para el soberano de los hicsos. De este modo,
las pinturas murales reflejarian los temas mas populares del arte
minoico. Dentro de estos destacan los fragmentos con escenas de
los conocidos juegos del toro lo que permite conjeturar con la
posibilidad de un vinculo algo méas estrecho, a tenor de la
relevancia que en esta época adquieren en la Creta minoica los

sailtos de toros.

513 R.Niemeyer, "Minoan artisans travelling Overseas: The Alalakh
frescoes and the painted plaster floor at Tel Kabri (Western
Galilee) Aegaeum 1991, 189-201, pls. XLVI-LI, discute el aspecto
cronoldgico de las pinturas murales hailadas fuera de la isfa de
Creta y opina que pueden ser datadas en el MRI, contra la opinién de
Bietak que prefiere una cronologia mas antigua para las pinturas de

Avaris.
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El importante hallazgo de Avaris -primero de estas
caracteristicas que se produce fuera del é&mbito de directa
influencia cretense- asi como las pinturas murales de Alalakh
demuestran que en el Minoico Reciente la expansidn e influencia de
la cultura cretense llegdé a todas las areas de la cuenca del
mediterraneo oriental. £En el caso de Egipto, ulteriores excavaciones
en Avaris permitirdan demostrar si la presencia cretense se debié
solamente un mero intercambio comercial o si, por el contrario,

existid un proceso mas profundo entre ambas comunidadesSt4,

5.7. LA TAUROKATHAPSIA FUERA DEL AMBITO
CRETO-MICENICO

5.7.1. EGIPTO

Nos hemos referido anteriormente a [os mas recientes
descubrimientos en Avaris, la capital del reino de los hicsos, con el
hallazgo de los multiples fragmentos de pinturas murales entre las
cuales se encuentran algunas relacionadas con el tema de los saltos
del toro. La méas que probable procedencia cretense de las citadas

pinturas nos hizo catalogarlas dentro de la produccidon minoica.

514 E| hallazgo de una pixide de alabastro en Cnoso que ileva el
nombre del soberano hicso Kyan, del Segundo Imperio Intermedio
parece probar que existié algo mas que un mero contacto

testimonial.
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Sin embargo, conocemos que en el mundo egipcio el toro siempre
ha jugado un pape! de suma importancia en la religiéon oficial a lo
largo de su prolongada historia®15. La probable aparicién en Egipto
ya en el Antiguo Imperioc de objetos de culto parecidos a la doble
hacha y a los cuernocs de consagracion3i6, simbolos por antonomasia
del mundo minoico nos ofrecen ciertas pautas para considerar una
cuestion:  ;Nos hablan las representaciones artisticas acerca de un

evento parecido al que se desarrollaba en el mundo creto-micénico?

En diferentes [ugares de Egipto observamos representaciones en
las que los faraones llevaban a cabo la caza del toro, con fines
puramente rituales. En Abydos, en el templo de Seti | (XiX Dinastia,
s. XIV a.C.) un bajorrelieve presenta a Ramses 1l y a su hijo
capturando un toro. Otro ejemplo procede de Medinet Habu en el

Templo de Ramses lli (Dinastia XIX, 1300 a.C) donde se pueden

515 P, Montet,

Paris 1, 1957. Hay que destacar el culto de Apis, especialmente en
Memfis donde tenia Ilugar la Illamada "Carrera de Apis",
probablemente en el Sarapeion (Ch. Picard, "A quoi servaient les
Dromoi des Serapeia?" BA 1953, |, 206-209) en la que el Faradn
recibia sus derechos tras acceder al trono. En la Primera Dinastia
aparece citado el nombre de un Faraén en un relieve y Eliano (De

Nat. Animal., XI, 10) cita al faraén Menes, de la misma Dinastia,

como responsable del cuito de Apis.

516 P.E.Newberry, "Two Cults of the Old Kingdom" LAAA |, 1908, 24-
28
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admirar los bajorrelieves que representan al Faradn cazando desde

su carro al toro salvaje517,

La mas representativa de este tipo de escenas proviene de
Benihassan>18, En una pixide de madera la escena muestra cinco
figuras humanas cazando a un toro con cuerdas y agarrandolo de las

patas mientras un sexto hombre salta por encima de su cornamenta.

Sin embargo, el hallazgo mas significativo relacionado con los
juegos del toro proviene de una pixide de madera procedente de
Kahun (lam. 83). En uno de los lados se describe una escena en la
que un toro en la clasica postura minoica "flying gallop" arremete
contra tres figuras humanas. Una yace en el suelo, la segunda
apenas se observa en la imégen més que un fragmento de la cabeza
y un brazo aunque parece estar también en tierra mientras gque una
tercera se encuentra realizando un salto sobre el toro. Sus dos
manos aparecen agarrando el cuello del bdévido y el resto de su
cuerpo estd dispuesto de manera horizontal sobre el toro. Von
Bissings1? fue el primero que llamé la atencion acerca del parecido

a ciertas escenas de los sellos creto-micénicos con las conocidas

517 A Mariette, Abydos |, Taf. 53

218 F, Von Bissing, "Stierfang auf Einem Aegyptischen Holzgefasses"
AM 1898, pag. 246-ss, fig. 2. El autor lo relaciona con el entonces
recién descubierto fresco del palacio de Tirinte con la escena del

salto del toro.

519 gp.cit., pl. VII
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escenas de los juegos del toro. H.Kantor520 prosigue con la linea
anterior afirmando que es el unico objeto del Imperio Nuevo que
tiene ciertas influencias del mundo egeo. lLa pieza se data
generalmente en la época de Tut_ankhamon, es decir, en el primer
cuarto del s. XIV a.C. cuando el poder micénico se ha extendido por

la isla de Creta y algunas zonas del Oriente Cercano.

La figura del saltador estd dibujada con una pose que tiene
ciertas semejanzas con las representaciones del arte egeo. No
parece que el saltador haya podido comenzar su salto por los
cuernos del toro. E! artista se mueve aqui dentro de las
convenciones estéticas al colocar el rabo del bdévido como soporte
de los pies del saltador. Lo mas probable es que estemos ante una
de las escenas del esquerﬁa llamado "Bull-Vaulting" en el que el
saltador accede al toro por un lado, se queda unos instantes en
estado casi flotante, y después con diversos métodos se
autopropulsa hacia la parte trasera del toro o hacia uno de sus
flancos. Probablemente el artista egipcio realizé una versién de

este salto cretense por ser ademdas el mds popular en la época en la

520 Ihe Aegean and Orient in the Second Millenium B.C. The
Archaeological Institute in America. vol. [, pag. 84; pl. XX, 2,D. La

autora califica este escena con el nombre de "Buli-baiting" que es
la accién de cazar toros con perros. Sin embargo, en este lado de la
pixide sélo encontramos decoracién floral. La analogia proviene de

otras representaciones de caza ritual por parte de los faraones.
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gue se data el objeto, cuando los contactos comerciales entre los

dos pueblos se hacen mas intensos5?1,

La ausencia de mas pruebas documentales que certifiquen la
presencia de estos juegos del toro en la civilizacién egipcia nos
reafirma en la idea que estamos ante una influencia directa del
mundo egeo mas que de la posibilidad de una taurokathapsia egipcia.
Los ultimos descubrimientos de las pinturas murales de directa
influencia minoica en Avaris, capital de los hicsos, en un periodo
anterior al de la pixide de marmol522 prueban que el ya centenario
descubrimiento fue la primera prueba de que los juegos de toros
fueron llevados a aquellas tierras primero por los cretenses vy
posteriormente por los micénicos quizas como la muestra mds
representativa de su poder. La constante presencia del toro en las

ofrendas a los faraones egipcios parece confirmar la anterior tesis.

521 Lo prueban las pinturas murales de la tumba de
Menkheperrsasonb donde los "Keftiu" aparecen con sus presentes
mas caracteristicos entre los que se encuenira un toro con la
postura galopante:N.De Garis Davies, The Tombs of

Menkheperrasomb, Amenmose and Another. Egyptian Exploration
Society. London 1933, tumba 86, pag. 7, pls. IV-V

522 Casi dos siglos después de la época floreciente de los hicsos

(1550 a.C.)
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5.7.2. SIRIA

Una serie de sellos procedentes de diversos lugares del antiguo
reino de Siria presentan, dentro de su tematica, una serie de
escenas que pueden relacionarse con los saltos del toro de la

cuenca egea.

Los primeros hallazgos fueron realizados por el eminente
orientalista H.Seyrig, pero no en las excavaciones arqueologicas,
sino en los diversos bazares de las ciudades sirias mas
importantes. Uno de ellos, procedente de Alepo,523 en uno de sus
lados se dibuja una escena en la que se observa un toro sobre cuya
cabeza aparece la figura humana de un saltador, una segunda figura
vuela sobre la parte trasera del toro mientras que una tercera
figura detras del toro levantando una mano. Todavia una cuarta
figura aparece sobre tierra bajo el toro tras haber caido en mala
posicién o quizas tras haber errado el salto. Seyrig data el sello en
la misma época de la pixide de madera de Kahun, es decir, entre los
s. XV-XIV a.C.524 quizds admitiendo que una cronologia alta del
objeto haria peligrar todas las teorias acerca de los origenes de

estos juegos.

A primera vista, sin ninguna advertencia previa, afirmariamos

que se trata de la escena mas completa de los juegos del toro

523 H.Seyrig, "Antiquités Syriennes" Syria 1955, pp. 34-37; pl.IV
H.Seyrig, "Cylindre représentant une Tauromachie" Syria 1956, pag.
173; fig. 7

524 op cit | pag. 35
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minoicos vista hasta el momento. Sin embargo, se trata de un
objeto procedente del cercano Oriente. En este sello se resumen
todos los aspectos de uno de los saltos del toro mas atestiguados
en la iconografia creto-micénica. La figura a se eleva sobre el toro
sin tocar su cornamenta sino el lomo del animal. La figura b se
encuentra con sus dos manos sobre los flancos del animal iniciada
la segunda fase del salto mientras que la figura ¢ ha conciuido el
salto de forma satisfactoria y se encuentra saludando a la
concurrencia con la tipica postura de levantar uno de sus brazos.
Por ultimo, la figura d se halla caida en tierra representando con

ello los riesgos evidentes que conlleva esta peligrosa actividad.

Esta descripcién se podia aplicar a cualquiera de los objetos de la
iconografia egea que representaban el conocido esquema del "Diving

Leaper" con el afadido en este sello oriental de una cuarta figura.

Un ultimo ejemplo publicado por el mismo Seyrig525 presenta otra
escena reveladora (lam. 80). En su parte inferior derecha se
observa la figura de un toro en la tipica postura egea del "flying
gallop" que tiene una lanza clavada en su lomo probablemente por la
figura de la parte superior que puede tratarse de una divinidad en
un acto de la caza ritual. Al mismo tiempo, sin embargo, una
segunda figura aparece sobre los cuernos del toro en el momento en
que se ha impulsado e intenta salvar ia cornamenta de! animal. Da
fa impresidn que sus manos se alarguen para llegar al lomo del
animal y evitar de esta manera tocar su cornamenta. El paralelo

egeo corresponderia al llamado salto del "Diving Leaper", pero lo

525 "Quelques Cylindres Syriens" Syria 1963, 253-254; pl. XX, 1
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extraordinario de este sello cilindrico es que nos atestigua ese
primer momento en el que el saltador se enfrenta a la parte mas
peligrosa del salto, superar los cuernos del toro, que no la hallamos
en ningun ejemplo de la iconografia creto-micénica. Collon528 opina
que la figura puede estar colocada de manera accidental pero
Seyrig527 advierte que la parte inferior donde se presenta la escena
del salto del toro fue la primera en realizarse por lo que es dificil
que se hubiera producido un afadido posterior como sucede en

otros cilindros sirios.

Otros ejemplos pueden ofrecernos la constatacion que no estamos
ante un hecho aislado. En un cilindro procedente de una coleccidn
privada528, en el centro de la imagen aparece una figura humana de
cintura extremadamente estrecha cuyo brazo izquierdo se haya
extendido sobre la cabeza del toro que instintivamente la levanta
lanzando un derrote contra el objeto extrafio que se cierne sobre su

cabeza.

En otras ocasiones los cilindros presentan diversas escenas en
las que una figura humana se encuentra agarrando la cornamenta del
toro mientras que el animal en estado furioso intenta revolverse
contra ella. Es el caso de dos ejemplos procedentes de Beirut y de

la coleccién privada de E.T. Newell529, Seglin Seyrig, cabe destacar

526 Syria 1994, pag. 83
527 op cit, 1963, pag 254
528 H.Seyrig, Syria 1956, 169-170, pl.l. El sello proviene también de

otra coleccién privada.

529 op.cit, figs. 1-2
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entre otros aspectos la caracterizacidon de los cabellos de los
saltadores que no siguen la moda oriental y parecen influidos por
los tocados cretenses como en el "ryton" de Ayia Triada. Todos
ellos parecen datarse tras la caida de Cnoso y la probable Hegada

de inmigrantes cretenses a la costas de Siria.

En otro sello cilindrico de hematita539 el mismo saltador aparece
ahora en el momento de iniciar el salto aunque en este caso
aparecen caballos y no toros. Buchanan piensa que la diferencia de
tamafos ente las figuras humanas de toda la escena es debida a que
parte de esas figuras fueron un afadido posterior. ElI sello esta

datado en el periodo Sirio Antiguo (s. XVIH-XVII a.C.).

Sin embargo, en los dltimos decenios los nuevos descubrimientos
llevados a cabo tras las investigaciones de D.Collon han venido a
alterar el estado de la cuestion. Ya en 1975 publicé un fragmento de
documento de arcilla que llevaba impresiones de dos cilindros. En
una de las dos partesS3! se observa un toro girado hacia la derecha
con dos figuras realizando acrobacias sobre su lomo. Entre ambas
figuras se encuentra el ankh , tipico simbolo del mundo egipcio. El
sello se data sobre comienzos del s.XVIill a.C. y es una obra
procedente del nivel VIl de Alalakh, en la frontera sirio-turca,

probable residencia veraniega del rey de Alepo.

530 B.Buchanan, Catalogue of Ancient Near Eastern Seals in the
Ashmolean Museum. Oxford 1966, pag. 174, n® 892. El sello fue

comprado en un bazar de Beirut.

EQd ™M™ o ne. | [ NN Y T S S
L y

D.Collon, "Buli-Leaping in Syria" Agypten und levante (4) 1994,
pag. 79; fig. 2
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En el museo de Munich532 se conserva otra impresion de un sello
que presenta una escena similar (lam. 82). En la parte superior
izquierda se presenta la escena con el saltador esta realizando la
acrobacia sobre el toro mientras que detrds del bdévido aparece otra
figura humana de pie. Frente al toro se encuentra un arquero. Si
comparamos la postura del saltador con la iconografia egea
observamos que se asemeja al estilo llamado "flotante" que
caracteriza una parte de la escenas de saltos del toro de la ultima
fase de la Edad del Bronce. En el caso de!l sello sirioc esta posicidn
flotante se haya reforzada por las pequefias dimensiones del bévido.
En cuanto a la cronologia parece que este sello apunta a una

cronologia anterior a los de! grupo de Alepo.

Otro sello cilindrico de hematita procedente de la misma zona de
Alepo533 describe una escena similar en la que el acrdbata se
dispone a realizar el primer momento del salto. Collon le atribuye
una datacion anterior que al otro sello cilindrico hallado en la

misma zona.

532 U.Moortgat-Correns, "Altorientalische Rollsiegel in der
Staatlichen Mdinzamnlung Muinchen" Minchener Jharbuch der
bildenden Kunst 1955, 16-18; n? 24; Collon, Syria 1994, pl. 2, fig. 5
533 Primero en la coleccidn Erlenmeier y después vendido por
Sotheby's. D.Collon, "The Aleppo Workshop -A seal cutter's
workshop in Syria in the second half of the 18th century BC,
Ugarit- Forschungen 1982, 33-43
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De la misma época procede un sello en estado muy fragmentario
en cuya reconstrucciéon534 se observa, en la parte superior
izquierda, la figura de un hombre que tiene su mano izquierda sobre
el cuerno del bdvido y la derecha en posicidn erecta. En la parte
trasera de! toro se advierte otra figura con la pierna derecha
genuflexa que no sabemos con exactitud si se trata de un saltador

que ha acabado su ejercicio dado o fragmentario de la pieza,

Existe otro punio de discusién que arroja una cierta iuz sobre
uno de los problemas mas importantes que plantean estos objetos.
Si estamos de acuerdo en que los cilindros de Seyrig representan
escenas paralelas al salto llamado "Bull-Vaulting”" de la cuenca
egea, existe un desfase cronoldgico importante ya que los objetos
orientales pueden datarse en el 1700 a.C. mientras que en el mundo
egeo no encontramos atestiguados ejemplos parecidos hasta la
época de la dominacion micénica de Creta, en torno al 1400 a.C.
¢Quiere esto decir que, contrariamente a las teorias tradicionales,
pudo existir una celebracion de los saltos del toro en el Cercano
Oriente que fuera independiente de la que practicaban los

cretenses?

Ciertamente existe una larga tradicion en Mesopotamia que
vincula al toro con las escena del ambito religioso. Ya desde el IH
milenio a.C., en el periodo Uruk, se observan representaciones de
toros relacionados con la divinidad. En el posterior periodo Acadio
los sellos cilindricos nos muestran una continuacion del culto en

las escenas gque muestran la lucha del héroe que agarra a su

534 D.Collon, Syria 1994, pl. 2.6
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enemigo el toro por el rabo y pone finalmente su pie sobre la cabeza
del bévido en sefial de victoria535. Esta escena se va a repetir de
manera constante a partir del {l milenio a.C. en los sellos sirios y
en algunos documentos procedentes de Capadocia536. Es muy
probable que todas las representaciones del toro como animal
relacionado con el culto religioso caracteristicas de toda la zona
oriental del Mediterrdneo tengan su remoto origen en la civilizacion
neolitica de Catal Hlylk, la primera en la que este animal adguiere
rango superior en la vida cotidiana de sus habitantes. A pesar de las
diferencias cronolégicas es probable que su culto se extendiera por
amplias zonas del Cercano Oriente y de las costas del Asia Menor
hasta la Edad del Bronce. Esta secuencia, que estudiabamos en el
primer capitulo, al referirnos a la historia del culto del toro desde
el Neolitico hasta comienzos del Il milenio a.C -de donde procede
el famoso poema épico de Gilgamesh que describe la lucha del héroe
Endiku contra el Toro del Cielo®37-, se ve ampliada ahora a las
tierras del interior, en Mesopotamia y finalmente a las costas de

Siria.

535 D.Collon, First impressions: Cylinder_seals in_the Ancient Near
East. London 1987, n® 517. Esta datado en el 2250 a.C en el

momento que en Creta aparecen los "ryta" de la Mesara.

536 D.Collon, gp.cit, sello n? 4; En la envoltura dellada de un
documento procedente de Capadocia, en estado fragmentario, se
describe una posible escena de acrobacia sobre un toro: T.G.Pinches,
“The Cappadocian Tablets belonging to the Liverpool Institute of
Archaeology" LAAA |, 1908, 67-78; pls. XVIIl y XXX

H.Frankfort, Cylinder Seals. London 1939, 242-251; pl. XLI

537 H.Frankfort, op.cit., 62-67
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Como consecuencia del razonamiento anterior se observan ciertos
paralelismos en la relacién del hombre con el toro a través de
épocas y civilizaciones diversas, que pudieron derivar en el
nacimiento de los saltos del toro como una muestra mas de la lucha
entre el hombre por superar y domesticar al animal salvaje,

simbolo de la fuerza en estado puro.

En todo ese espacio de transicion entre el Oriente y las costas de
Creta, Siria se erige como el lugar de paso privilegiado entre el
mundo mesopotamico y las civilizaciones de la cuenca egea. Y
efectivamente ya desde la fase prepalacial aparecen numerosos
datos que confirman un fuerte contacto entre Creta y diversos
puntos del Asia Anterior538 a través de los puertos sirios, algo que
va a continuar durante todo el il milenio a.C. Los documentos
procedentes del palacio de Mari (s. XVII a.C.) mencionan productos
que el rey de "Kaptara" (Creta) ofrece a su homénimo de Ugarit33? a

través de un grupo de comerciantes cretenses.

El examen de la zona de donde proceden la mayor parte de estos
sellos cilindricos ofrece también datos interesantes. La ciudad mas

al interior, Mari, junto al rio Eufrates, desarrolla una brillante

538 Un buen resumen en: O.P.T.K.Dickinson, The Aegean Bronze Age.
Cambrigde 1994, 235-256, con completa bibliografia.

539 @.Dossin, "Les archives économiques du palais de Mari" Syria
1939, 111-113; M.Heltzer, "The trade of Crete and Cyprus with
Syria and Mesopotamia and their eastern tin-sources in the XVIII-

XVIl century B.C. Minos (24) 1989, 7-27
R.Higgins, Greek and Roman Jewelery. London 19802, 53-54
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civilizacién en el Il milenio a. C. y es probablemente uno de los
puntos donde se deben establecer una serie de fuertes paralelismos
con la civilizacion minoica. Ademas Mari se convierte en el lugar de
paso hacia el mar de la poderosa cultura babilonia que, desde
principios de! I milenio a.C, tuvo frecuentes intercambios
comerciales y ejercicio cierta influencia sobre la cuenca del mar

Egeo.

El segundo punto de paso es la ciudad de Alepo que concentra la
mayor parte de los ejemplos de la gliptica siria con tema de salto
de toros. La situacién de Alepo era de suma importancia estratégica
pues era la via de paso hacia la peninsula de Anatolia en la que
llegd a tener una colonia, Kanish, gque posteriormente se convirtio
en el conocido asentamiento de Kultepe. En su proximidad se
encuentra las ciudad costera de Tarsus cuyo yacimiento de la Edad
del Bronce estaba relacionado con la cultura mas importante de
toda la zona en la Edad del Bronce, Beycesuitan. La ciudad de Alepo
pudo representar esa via de enlace con el territorio de Anatolia y
convertirse en una préspera ciudad donde se pudieron establecer
toda una serie de intercambios entre los que cuales se encontraban

los religiosos.

No muy lejos de la metrépoli se encontraban las ciudades de
Alalakh y Ugarit. La primera de ellas dependia con toda probabilidad
de Alepo y se constituye como la frontera entre Siria y Anatolia. El
hallazgo de sellos cilindricos con escenas de saltos del toro es
especialmente importante ya que no es el uUnico punto en comun en
las relaciones entre el Asia Anterior y la civilizacién cretense. En

efecto, las dultimas excavaciones realizadas en Alalakh y en el
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oeste de Galilea han sacado a la luz fragmentos de pinturas murales
en las que se percibe una notable influencia minoica540. El problema
surge a la hora de concretar la naturaleza de esos contactos. El
descubridor y primer excavador de la zona, el eximio L.Wooley,
siempre pensé que la civilizacidon cretense habia recibido una gran
influencia del Cercano Oriente reflejada en la construcciéon de los
primeros palacios cretenses54! en la que intervinieron arquitectos

venidos de esta zona del Oriente.

Sin embargo, Niemeyer piensa justamente lo contrario y cree que
fueron artistas procedentes de Creta quienes intervinieron de modo

decisivo en la realizacion de las pinturas murales542,

El dato cronoldgico es especiaimente relevante pues el nivel Vi
del palacio, destruido segun la opinion general por el rey hitita
Hattushilish 1, nos proporciona la época ante quem para poder

ubicar cronolégicamente los sellos cilindricos en los que aparecen

540 W.D.Niemeier, "Minoan Artisans Travelling Overseas: The Alalakh
Frescoes and the Painted Floor at Tel Kabri (Western Galilee)"
Aegaeum (7) 1991, 189-201; pls. XLVI-LI. EI autor data los
fragmentos de pinturas murales de Alalakh en torno al MRI. (vid.
pag. 140, n. 224, del presente trabajo)

541 A__Forgotten Kingdom London 1953, 74-75. Concretamente el
nivel VIl que pertenece al palacio de Yarim Lim fue datado entre el
1780-1730 a.C, es decir, un siglo antes de los primeros palacios
cretenses.

542 gp cit | pag. 199. Al mismo tiempo se inclina por una datacidn

mas reciente del nivel VIl de Alalakh, en torno al 1650 a.C.
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escenas del salto de! toro. Parece que la mayoria de los
especialistas se inclinan por un periodo que transcurre entre el
1700-1620 a.C., es decir, contemporaneo a la construccién de los

segundos palacios en Creta (MM 1lIB-MR I|A).

La tercera ciudad importante en la zona es el puerto de Ugarit que
se significd a lo largo de! Il milenio a.C. como el punto costero que
daba salida a todos lo productos procedentes de Siria y
Mesopotamia. Pero ademds este puerto fue una importante escala en
el periplo que realizaban los barcos cretenses hacia Egipto%43. Los
primeros contactos se remontan a la ultima fase del MA (2200-
2000 a.C.)544, pero serd en las épocas palaciales cuando la relacién
se haga mas intensa. Los documentos escritos en las tablilias de
Mari mencionan cinco veceé la ciudad de Ugarit. El mismo rey de
Mari, Zimri-Lim, (1725-1693 a.C.) realizé6 una visita a la ciudad
portuaria. La presencia en las mismas tablillas de la isla de Creta
con el nombre de Kaptara, refuerza la idea que la prosperidad de
Ugarit se debi¢ a su papel de intermediaric entre la zona interior de

Mesopotamia y la cuenca del mar Egeo.

543 (C.Lambrou-Philipson, "Seafaring in the Bronze Age
Mediterranean: The parameters involved in a maritime Travel®
Aegaeum (7) 1991, pag. 13

544 M.C.Astour, "Ugarit and the Aegean" in Qrient and Occident
Essays presented to C.H.Gordon. Neukirchener Verlag 1973, 17-27,
realiza un completo resumen de las relaciones entre ambos pueblos

a lo largo del 1l milenio a.C.



298

Quedan, pues, expuestas las razones contundentes para pensar que
esta zona del Oriente pasa a ocupar un lugar de privilegio, desde
finales del Il milenio a.C., en el punto de mira de la sociedad
cretense que empieza a desarrollarse en aquel momento. Es
probable que, en este sentido, el Cercano Oriente tomara el testigo
que en épocas anteriores habian detentado las culturas asentadas
en Anatolia desde Catal Hlylk en el Neolitico hasta Beycesultan en
la Edad del Bronce. Cabe significar también que la peninsula de
Anatolia estuvo en estrecho contacto con el Oriente como lo prueba

la colonia de Kanish {posteriormente Kultepe) dependiente de Mari.

5.7.3. SALTOS DEL TORO EN EL VALLE DEL INDO

La discusidon se presenta al analizar algunos hallazgos de la
cultura material en esta zona tan alejada de la civilizacion egea. Ya
en el I}l milenio a.C entre una serie de pinturas parietales hay una
que muestra la escena de saltos del toro545, Aparecen tres figuras
dispuestas de manera exirafiamente similar a la famosa pintura del
palacio de Cnoso, realizando las tres fases del llamado "salto de
Evans". Si esta pintura hubiera sido hallada en cualquier lugar de la
cuenca del mar Egeo no dudariamos en catalogarlo dentro de tal o
cual salto. Sin embargo, aunque admitamos que el valle del Indo
tuvo una fuerte influencia del mundo mesopotamico a mediados del
Il milenio a.C., el hallazgo de ejemplos de saltos del toro en

lugares tan alejados entre si permite plantear la conjetura de

545 R.R.Brooks-V.S.Wakankar, Stone Age Painting. Yale University
Press 1976, 70
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origenes distintos, desconectados entre si, aunque en este caso la
similitud sea tan grande que lleva a considerar el posible origen de

los juegos del toro en esta area del rio Indo.

Una serie de sellos de arcilla encontrados en las excavaciones de
Mohenjo-Daro546, en el valle del rio Indo, refuerza el planteamiento
anterior acerca de la posible area de influencia de estos juegos y

en qué direccién hay que plantear la cuestién.

E! primero de ellos547 representa una escena en la que un atieta
se encuentra realizando un salto sobre el lomo del toro. La figura
aparece de pie con una pierna sobre el toro y la otra en el aire; sus
manos aparecen también en el balanceo tipico de una postura en
desequilibrio, a punto de caer sobre tierra. Es posible que esta
figura se encuentre realizando el llamado "Salto de Evans"'. A
continuacién se conserva el brazo de una segunda figura que se
dispone a agarrar un cuerno para realizar el salto. Esta segunda
figura, de acuerdo a las esquemas conocidos en la iconografia
cretense, se dispone a realizar la primera fase del anterior
esquema. Por tanto, la escena completa se manifiesta como un

intento de adaptacidon del conocido salto cretense.

546 C.L.Fabri, "The Cretan Bull-Grappling Sports and Buli-Sacrifice

in the Indus Valley Civilization" Arch. Survey of India 1937, 93-
101

547 C.L.F4bri, op.cit., pag. 95, fig. 3 (Dk 8321)



300

Un segundo ejemplo proviene de un sello de esteatitas48 que
presenta una escena totalmente distinta. En primer lugar, el toro ha
sido sustituido por un bufalo. Completan la escena una serie de
figuras humanas que se encuentran realizando el salto sobre el
cuadripedo. Sin embargo, su disposicion es algo caodtica. Dos de
ellas aparecen caidas en tierra mientras una tercera se encuentra
realizando una acrobacia pero no sobre el animal. Una cuarta,
probablemente femenina a juzgar por el vestido y las cabellos
ondulantes al viento, se eleva sobre el animal intentando superar su
cornamenta -el salto llamado "Diving Leaper® en la iconografia
egea-. La dltima figura se encuentra en el aire en la Ultima fase del
salto pero también aqui se encuentra desequilibrada vy
probablemente caera de bruces al suelo. Este abigarramiento de la
escena se comprende si el artista ha querido entremezclar motivos
diferentes en un solo espacio. Las dos ultimas figuras descritas
pueden corresponder a la escena central salto del toro mientras que
las restantes parece que desarrollan posturas acrobaticas sin que

sepamos con seguridad si pertenecen a la escena contigua.

Un sello de terracota y dos impresiones de un sello®49 muestran

sendas escenas del sacrificio de los toros por parte de figuras

548 ap cit, pag. 95, fig. 3 (Dk 8321)

549 op cit., pp. 98-99, fig. 6 (Dk 8120 y Dk 4547). El primero sello
muestra la caracterizacion del érgano sexual masculino. En las tres
imagenes aparece realizando el sacrificio con una pierna apoyada
sobre el cuerno del animal. En un ejemplo aparece una serpiente.

Fabri piensa que se trata de un rito de indudable valor religioso
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masculinas con lo que parece existir una unidad tematica en la
representacion de esta serie de objetos que tienen al toro -y a un

bufalo- como tema central relacionado con el mundo religioso.

El examen de estas figuras muestra cierto parecido a las
representaciones de los sellos de Siria. La que aparece en el sello
de terracota tiene un perfil similar a otra procedente de la
coleccion Seyrig550 y su realizacion es bastante esquemdtica lo que
concuerda con la tradicion de la gliptica de Mesopotamia. Ello nos

lleva a la cuestién de la datacidn cronoldgica de estos objetos.

El origen de esta civilizacién del valle del Indo, representada por
las culturas de Harappa y Mohenjo-Daro, estd muy relacionada con
las culturas procedentes del Tigris y del Eufrates. Una serie de
sellos procedentes de Mesopotamia permiten establecer una
cronologia que oscila aproximadamente entre el 2500 a.C.-1500
a.C%51, Es muy probable que estas escenas representadas en los
sellos de Mohenjo-Daro reflejen imitaciones artisticas de otros
procedentes del Oriente Cercano. Si estamos en lo cierto el camino
recorrido por los saltos del toro desde la cuenca del Egeo llego a
través de Babilonia hasta el curso medio del rio Ganges con lo que

completd un viaje que probablemente estaria en la mitologia de los

dedicado a la Gran Diosa Madre con un exacto paralelismo al
desarrollado en Creta.

550 Syria 1956, 163, fig. 7

551 Sir Mortimer Wheeler, The Indus Civilization Suppl. Cambrigde
History of India. Cambrigde 1953, 84-93

idem., Early India and Pakistan. London 1959, 93-117
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marinos minoicos hasta que muchos siglos después el gran

Alejandro pudo hacer realidad el suefo.

5.7.4. CHINA

Traemos a colacion un ejemplo procedente de un lejanisimo pais
que nos ilustra acerca de la universalidad de la posicion del toro en
las sociedades antiguas. Se trata de una serie de relieves hallados
en la ciudad china de Nanyang en la provincia de Honan que
pertenecen a la ultima época de la gran dinastia Han (s. I-ll d.C.). En
el primero de ellos®52se observa la figura de un hombre, con un
tocado especial, que esta agarrando a un toro en la postura minoica

del galope volador.

Un segundo relieve presenta una escena similar533, con el toro al
galope y la figura humana, que parece llevar una mascara o un
casco, sosteniendo un cuerno del bdvido. Con pocas variantes el
mismo modo de caza del toro se repite en un relieves54 aunque la
figura humana tenga una forma un tanto extrafia. Un udltimo
relieve555 presenta la variante de que el animal atacado se trata de
una animal fantdstico de proporciones muy superiores a la diminuta

figura humana que intenta cazarlo.

552 R.C.Rudolph, "Buli Grappling in Early Chinese Reliefs" Archeology
1960, 242, fig. 3
553 gp.cit., pag. 242, fig. 4

554 an it fin &
on , Hg.

----- L

555 op.cit., fig. 6
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No cabe duda que estos lejanos ejemplos de lo que se conoce en
Creta como "Bull Grappling” demuestran que el toro tuvo una
significacién esencial y pareja a la existencia de la civilizacién
humana, como el animal que representa el vigor y fuerza que es

necesario vencer para otorgar la condicion superior a la raza

humanab56,

556 Agradezco a mi colega Michimasa Doi por las dtiles

explicaciones acerca de ciertos aspectos del arte y la literatura

chinas.
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CAPITULO SEXTO:
FIN DEL TORO

6.1. SACRIFICIO DEL TORO

Desconocemos lo que ocurria tras la celebraciéon de los juegos del
toro. Es probable gque, como coloféon de la celebracion, el animal
fuera sacrificado a la vista de la gran cantidad de ejemplos
atestiguados en la iconografia creto-micénica. No tenemos pruebas
de que todo el material conservado con escenas de sacrificio de
toros responda al momento posterior a la realizacidon de los saltos.
Sin embargo, hemos de pensar que, una vez realizado el juego en el
que e! hombre habia inte'ntado superar al animal y, al mismo
tiempo, atrapar su fuerza bruta, el animal fuese sacrificado en una

ceremonia que tendria claras connotaciones religiosas.

La minuciosidad con que se describen los diversos pasos que
sigue el toro durante toda la ceremonia sacrificial juntamente con
la aparicién de algunos simbolos religiosos que acompafian a
muchas de las representaciones iconograficas demuestran que este
momento ocupaba un lugar de suma importancia dentro de la

practica cultual del mundo creto-micénico dei Il milenio a.C.

Tras el fin de los saltos el toro era sacrificado con unos
instrumentos que tenian cardcter sacro. Uno de ellos era la maza

como se observa en un sello procedente de Malia557 en el que un

557 CMS li.3, 147
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sacerdote la lleva en el momento que se dispone a realizar un

sacrificio.

Probablemente la doble hacha formaba parte del instrumental del
sacrificio. Nilsson%58 fue el primero en apuntar tal idea
relacionando el origen de! uso de la doble hacha con el ritual del
sacrificio. Sin embargo, no tenemos representaciones en la
iconografia que apoyen tal suposicién5%9 aunque la doble hacha

aparece a menudo representada con bucrania.

Sin embargo, lo mds comun en esta fase del sacrificio es la
utilizacién de una espada corta o daga. Un sello procedente del
llamado "Tesoro de Thisbe"560 muestra la escena precisa en que el
sacerdote, con profusa decoracidn en su vestimenta y cabellos, esta
clavando la pequefa daga en el bévido. En otro ejemplo de Micenas,
hoy en el museo de Berlin®81, aparece la misma daga esta vez sobre

el cuello de un venado.562

558 Minoan Mycenaean Religion and its Survival in Greek Religion
Lund 19502, 227-ss

559 ).Younger, Aegaeum (13) 1995, 519-520

560 pM li, 227, fig. 160. Evans piensa que se trata del matador en
el instante que acaba con la vida del animal. Por el tipo de arma que
utiliza en las corridas espafolas este personaje seria mas bien el
lamado "puntillero”.

561 CMS XI, 52

562 | Sakellarakis, "Das Kuppelgrab A von Archanes un das Minoisch-
Mykenisch Topferritual" PZ 1970, Abb.8.6, lo incluye en el catalogo

de los ioros.
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Otras veces parece que el toro haya sido cazado directamente con
una lanza sin que haya participado en los saltos del toro. El
conocido sarcofago de la tumba 11 de Armeni®®3 muestra todos los
elementos que relacionan la escena con el culto. En uno de sus lados
aparecen las dobles hachas con cuernos de consagraciéon. En el otro
lado la caza de animales salvajes, toros y venados. Una de las
figuras humanas lleva en su mano una doble hacha que otorga al
conjunto una evidente carga religiosa quizas relacionado con un
culto funerario o cténico. En fin, otro sello procedente de Creta
muestra la misma escena®64 con la espada hiriendo de muerte el

cueilo del bdvido.

Otras veces el instrumento del sacrificio es una espada. Es el
caso de un importante selio procedente de MaliaS%5en el que aparece
una espada suspendida en el aire cuando el toro ha sido ya
sacrificado. En la misma escena aparece una pareja de cuernos de

consagracion 568,

Tras la muerte la ceremonia podia llevarse a cabo de distintas
maneras. Es importante a este respecto el sello antes citado

procedente de Malia ya que el toro aparece sobre una mesa de

563 Y.Tzedakis, "Adprakes voTepoptiwikot vekpotapeiov Apuevwy
AAA 1971, 216-ss., fig. 4

564 N.Marinatos, Minoan Sacrificial Ritual Stockholm 1986, pag. 29,
fig. 18b

565 (O.Pelon, Mallia. Maisons. vol.lll. Etudes Crétoises XVI. Paris
1970, 133-ss.

566 vid. al respecto la pagina anterior.
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ofrendas. Cuando nos referiamos a las caracteristicas
arquitectonicas del palacio de Malia destacabamos en su patio
central la existencia de un pequefio altar ("Bwuos") que podia haber
servido como tabla de sacrificio tras la realizacién de los juegos
del toro. E! hallazgo de restos de cenizas en su fondo reafirma la

idea de su significado originario.

Las mesas de ofrendas estan atestiguadas con cierta profusiéon en
la iconografia567 creto-micénica. Destacan dos ejemplos hallados
en las excavaciones de sendos centros palaciales minoicos. En las
excavaciones de Arkhanes, en la zona llamada Tourkoyitonia, fue
hallada una mesa de ofrendas construida de piedra caliza%68 y
restos de osamentas en sus alrededores. Asimismo en Gournia56® en
el Pdrtico Norte fue hallada una estructura similar que pudo tener
una funcion similar al altar del patio central de Malia. El hallazgo
de un ejemplar de cuernos de consagracion probablemente caido del
piso superior confiere, segin Soles, a esta zona del centro palacial

un caracter religioso.

La imagen que cierra esta representacién quizd sea la que nos

muestra un fragmento de pintura mural de Cnoso, el Hamado

567 [ Sakellarakis, RZ 1970, abb.9. Con las exepciones de la figura 1
(cerdo) y la 6 (venado), el resto son toros. Todos los animales se
hallan sobre las mesas de sacrificio.

N.Marinatos, Minoan Sacrifial Ritual 1986, pag. 16, table 4

568 |-E.Sakellarakis, Apydres Affra 1991, 40-41; tigs. 22-23
569 J.Soles, "The Gournia Palace" AJA 1991, 45-48; figs. 44-45
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"Palanquin Fresco"570 que muestra un grupo de hombres, unos en
actitud sedente, otros de pie. Otros pequefios fragmentos pueden
reconstruir la escena del sacrificio de un toro571 ante las maximas

autoridades religioso-sociales.

La relacién del sacrificioc del toro con el ambito religioso queda
todavia méds patente al observar en la cultura material cémo el toro
sacrificado aparece junto a un altar572 o bien junto a un arbol573

que denota su importancia como simbolo sacro.

Youngers74 sefiala una serie de ejemplos en los que la cabeza del
toro aparece colgando de un grillete. Ello pudiera significar que las
cabezas del bévido fueran utilizadas como mascaras. La leyenda del

Minotauro puede tener su origen en estos aspectos rituales.

Como dultimo aspecto en la cultura material de! ritual sacrificial
del toro destaca el hallazgo de cabezas de toro separadas del resto
de los miembros de! bévido. De todos los ejemplos conocidos el mas

singular procede de la tumba circular A de la necrépolis real de

ST0OPM Il, 270-ss

571 Reconstruccion de N.Marinatos, Mingan Religion 1993, fig. 60;
M.Cameron “Unpublished Fresco Fragments of a Chariot Composition
from Knossos" AA 1967, 330-344

572 CMS V, 198

573 CMS V.1B, 187; Xll, 249. N.Marinatos, Minoan Sacrificial Ritual,
1986, pag. 15, Tables 1-2

574 Aegaeum (13) 1995, pag. 521, neS 146-148
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Fournou, en Arkhanes575 datada en el MR 1Ay (s.XIV a.C.) (lam.
86). En la Unica zona de la tumba que no fue violada fue hallado el
esqueleto de un caballo que habia sido troceado previamente.
Inmediatamente a continuacion aparecié la cabeza de un ejemplar
de "Bos primigenius"576, separada del cuerpo. Ei sacrificio del toro
probaba que la persona a la que iba dirigido pertenecia a la estirpe
real o a la clase sacerdotal -en este caso una mujer- y atestiguaba
de manera convincente las razones por las que una escena similar
aparecia representada en un objeto funerario aparecido en Ayia
Triada a principios de siglo. El caracter sacro de la escena se
remarca por la aparicidbn de fragmentos de un “larnax" decorado con
cuernos de consagracion. Es posible que nos encontramos ante una
especie de sacerdotisa-reina, una persona que detenta el poder

civil y religioso.

Encontramos ejemplos de este tipo de sacrificio en Creta ya a
partir del MM Il en Cnoso y en épocas palaciales en Chipre, Micenas
y Eubea57’7 ademds del ya citado de Fournou en Arkhanes. Estas

ofrendas recuerdan mucho a las conocidas en los santuarios

575 | Sakellarakis, "Ilaparnprcets €mi THs onuetwleions €is
"Apxdvas IM Il 6Bvoilas Tavpov' I[empayucva 100 B
Konroloyikol Juvvedpioy. Xavid 1966, 238-246

|.Sakellarakis, "Das Kuppelgrab A von Arkhanes und das Kretisch-
mikenisch Topferritual" PZ 1970, 135-219

I.-E.Sakellarakis, Agxdres. Afrjva 1991, 72-85

576 Reconstruccién de la escena: |-E.Sakellarakis, gp.cit., pag. 75,
fig. 50

577 J. Younger, Aegaeum (13) 1995, 537-538
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neoliticos de Catal Huyik donde aparecen frecuentemente craneos
de bévidos en sus muros. En aquella cultura neolitica la asociacion
de las ofrendas con ritos cténicos es también evidente por lo que no
es extrafio que unos milenios mas tarde las ofrendas de craneos de
bdvido - y en este caso el mismb ejemplar de Bos primigenius -

continuaran relacionadas con el culto funerario.

En la iconografia cretense encontramos también desde el MM il
los conocidos “ryta" en forma de cabeza de toro que pueden haber
servido como elemento sacrificial analogo al que tenian las

verdaderas cabezas de los toros®78 en los santuarios de culto.

6.2. EL SARCOFAGO DE AYIA TRIADA

Quizas el objeto que mejor ilustre toda la fase del sacrificio del
toro sea el sarcofago de piedra caliza con pinturas al fresco de
Ayia Triada, una de las obras cumbres del arte creto-micénico,

fechado en la época postpalacial (MR 1A1).57° (lam. 84)

El primer lado escenifica los preparativos para el sacrificio. En
la parte izquierda se representa la escena de una libacién. Una

sacerdotisa se encuentra vertiendo el liquido de las vasijas en una

578 P Rehak, "The Use and Destruction of Minoan Stone Bull' s Head
Rhyta" in POLITEIA. Society and State in the Aegean Bronze Age.
Aegeaum (12) 1995, 435-460, pls. XLIX-L1I

579 R.Paribeni, "l Sarcofago Dipinto di Haguia Triada" Annuatrio

1908, 6-86; Tav. |-l
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cratera mientras que otras dos figuras se encuentran acompafando
fa accién con otras dos vasijas. Llama la atencion la tercera figura
que con una mano coge el recipiente y con la otra acompana la
celebracion entonando su lira. La cratera donde se produce la
libacién -probablemente una mezcla de agua y vino-580 se encuentra
situada entre dos palmeras cuyo borde estd coronado por sendas

hachas dobles®81 sobre las que se hayan apostadas dos aves negras.

La segunda parte de la escena representa las figuras masculinas
de unos oferentes que transportan los animales para el sacrificio,
concretamente dos terneros. En el extremo derecho se sitlia una
tercera figura masculina con un vestido que le cubre la totalidad
del cuerpo y con una actitud i
muerto. Al fondo se observa un arbol en un altar con gradas y otra

construccion que probablemente sea su cdmara mortuoria.>82

En el segundo de sus lados largos se escenifica el ritual del
sacrificio. En el centro se observa un toro sacrificado, (lam. 85)
con las cuatro patas entrelazadas por un cordel, sobre una mesa de

ofrendas. Su sangre es recogida en un recipiente. En la parte

580 R. Paribeni, aop.cit . 33-ss, opina que el recipiente contenia
sangre para la libacion.

N.Marinatos, Minoan Sacrificial Ritual 1986, 25-27, expresa ciertas
dudas para este lado del sarcéfago.

581 Sobre la funcién de este simbolo en el ritual del sacrificio:
B.Dietrich, "The Instrument of Sacrifice" in Early Greek Practice

(R.H&gg-N.Marinatos eds.). Stockholm 1988, 38-ss

582 R.Paribeni, gp.cit., pag. 15
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inferior de la mesa se encuentran dos cervatillos probablemente
esperando su turno. En primer término aparece la figura de una
sacerdotisa -pintada de color blanco si aceptamos las
convenciones- llevando a cabo una libacién en un recipiente. Frente
a ella se observan varios simbolos sacros: un altar con cuernos de
consagracién, un hacha doble aparece en la parte superior de un
olivo con un ave sobre la base de la doble hacha. La posicion de sus
manos indica el caracter oferente de la escena. También en la parte
superior de este lado apreciamos una cesta con frutas. Una segunda
figura femenina aparece detras del toro sacrificado imitando con
sus manos el gesto de la secerdotisa si bien lleva ropas distintas a
la anterior figura femenina. Detras de ella aparecen los fragmentos
de otras figuras femeninas que formarian parte de la procesién. Una
figura masculina, como apreciamos en el otro lado del sarcéfago,
acompafna toda la escena ritual entonando melodias con la flauta

doble.

Como sucede en la escena anterior se plantea el problema de
concretar el liquido que se encuentra libando la sacerdotisa. En
este caso la recogida de la sangre que mana del toro en un
recipiente puede llevarnos a pensar que se transfiere al cuenco
donde la sacerdotisa esta oficiando la ceremonia y que nos

encontremos ante dos tipos distintos de libaciones583,

Ello quizé nos llevaria a la conclusién que estas ceremonias

relacionadas con un culto funerario o cténico estaban pensadas para

583 N.Marinatos, Mincan Sacrificial Ritual pag. 27; B.Dietrich op,

cit., 37
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transmitir la idea de la renovacién de la vida en consonancia con
los ciclos estacionales. Se observa, por tanto, que la idea central
del binomio nacimiento-muerte, del sacrificio usado como
renovacion, esta presente de manera definitiva en la filosofia de

estas culturas del Il milenio a.C.
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TERCERA PARTE

CAPITULO SEPTIMO:

LOS JUEGOS DEL TORO EN LAS EPOCAS
GRIEGA Y ROMANA

7.1. LA TAYPOKABGAWIA TESALIAss4

Tras la época de los famosos saltos del toro de la civilizacién
minoica han de pasar algunos siglos para encontrar un tipo de
celebracion similar a la cretense. Y ello tiene lugar en Larisa,
capital de la region de Tesalia585. La numismatica nos atestigua
que estas fiestas se celebraban ya a principios del s.V a.C,
inmediatamente después de las Guerras Médicas®86, Es probable que

incluso se celebraran ya entre los s. VII-V| a.C. (lams. 89-92)

584 La palabra taurokathpasia se ha genaralizado durante mucho
tiempo para describir los distintos juegos del toro de todas las
épocas. Sin embargo, seria mas propio usar esta terminologia para
describir los saltos del toro tesalios. En las inscripciones griegas
aparece también la forma "Tavpofnpia" que debe interpretarse como
una denominacion sinénima que describia el mismo salto.

585Th. Axenidou, Qf ’Apyxaiol Oecoalixol ‘Avdres xai n

IoAtioTikn 1wy 2nuacia. AGhvar 1947, 15-24

586 P .Gardner, A_Catalogue of the Greek Coins London 1883, vol. VIL.
Thesaly to Aitolia, pag. 24, n®3 y pl. IV, 7; pag. 29, n® 53 y pl. V, 13
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En primer lugar, la celebraciéon de la acrobacia diferia de las
conocidas ya que en Tesalia se usaba el caballo como parte

importante de estas fiestas y otras celebraciones®87.

Los avezados jinetes tesalios comenzarian la celebracidn
realizando diversas carreras y cabriolas con la intencidon de minar
lo mas posible las fuerzas del animal. Cuando el toro se encontrara
ya débil entonces el jinete saltaria de repente desde su cabello al
cuello o al lomo del bévido con objeto de poder agarrar los dos
cuernos del toro. Posteriormente se produciria la lucha entre el
enfurecido pero exhausto animal en la que es probable que, como
parte del evento, el jinete realizara distintas acrobacias ante el
toro. El atleta conseguia su objeto cuando hacia caer al animal al

suelo, previsiblemente ante un enfervorizado gentio, tras haber

587 Tesalia se constituye como la llanura mas importante de la
Grecia continental. No es extrafic que en este [ugar floreciera la
practica de la hipica. En las "Eleutheria", celebraciones dedicadas a
Zeus Eleutherios tras la dominacién romana (S.ll a.C.) los
certdmenes a caballo ocupaban un lugar preminente destacando la
"apitmodaumds" y la "agimmodpoud”, de las que tenemos testimonios

en otras partes de Grecia. Platén ({loA:7ela |, 328A) describe una

ceremonia similar procedente de Tracia.

Probablemente el paralelo moderno mas cercano haya que buscarfo
en las corridas de la Camarga francesa donde avezados jinetes
realizan cabriolas con sus caballos hasta encelar al toro. El rejoneo
hispanoc-americano también responde a esa premisa aunque se
diferencie por los diversos castigos que sufre el toro y su muerte

final.



316

quebrado la cabeza del resto del cuerpo. Por ditimo, una vez cortada
la cabeza del cuerpo de! animal se procederia a la parte sacra del
evento con la ofrenda del simbolo de la potencia del toro a la

divinidad local.

7.1.1. REPRESENTACIONES ICONOGRAFICAS

La cultura material no nos ofrece demasiadas pruebas de estos
eventos. El mas antiguo es, sin duda, un conocido relieve procedente
de Esmirnas88, expuesto hoy en los fondos del Ashmolean Museum de
Oxford (lam. 88). La representacion muestra la escena con cinco
jinetes realizando cabriolas con los caballos mientras persiguen a
dos toros. En la parte derecha del relieve se observa cdmo uno de
ellos (tavpoka8dmTns) ha saltado del caballo y se ha abalanzado
sobre el toro agarrandolo por los cuernos. En el borde del relieve se

puede leer la inscripcion: 7aypoxabadiwr Huepa B.

Una escena similar aparece en un relieve conservado en el Museo
Arqueolégico de Estambul589. Aqui el momento descritoc muestra al
jinete lanzandose desde su caballo al toro y sujetdndolo por los

cuernos.

588 |a primera publicacién procede de R.Chandler, Marmora
Oxoniensia 1768, li, n® 58, pag. 105; Evans PM I, pags. 229-230,
fig. 161

589 J.M.Blazquez et alii, "Pavimentos Africanos con Espectéculos de

Toros" Antiguités Africaines 1990, pag. 180, fig. 31
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La Numismatica nos proporciona varios ejemplos de la
popularidad que estos juegos adquirieron en la Tesalia de época
clasica. La mayoria de las monedas datan del periodo 480-400 a.C.,
tras las Guerras Médicas. Un tipo de monedas representa a un joven
que agarra por los cuernos a un toro furioso mientras intenta
pasarle una banda al bdvido entre la cornamenta. En su cuello se
observa un petaso. En el reverso aparece el caballo galopando sin
jinete con la inscripcion del top6énimo Larisa. Con pocas variantes
la misma escena se puede contemplar en varias monedas590, (lams.

89-92)

De la apreciable cantidad de ejemplos que nos ofrece la
numismatica se deduce la importancia que esta modalidad de saltos
del toro tuvo en la llanura tesalia dentro de las celebraciones
religiosas de Poseiddn Taurios o de Zeus Eleuterios. Con todo,
podemos acudir a otros testimonios para verificar todavia con

mayor exactitud los mementos principales de esta celebracion.

7.1.2. EUENTES LITERARIAS

En el caso de la taurokathapsia tesalia contamos con la ventaja,
con respecto a los juegos del toro de la época minoica, que
disponemos de aigunos testimonios literarios que nos informan

detalladamente de estos eventos.

590 P .Gardner, A catalogue of the Greek Coins London 1883, pp. 24-
28, pls. IV-V
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El testimonio literario mds antiguo acerca de la taurokathapsia
tesalia, aunque de manera indirecta, lo encontramos en
Euripides591, que refiere las habilidades de los tesalios en la doma

de caballos y en el sacrificio de los toros.

Heliodoro®92 nos ofrece la versién mas pormenorizada de la
accion que la sitia en la lejana Etiopia. Dos caballos se lanzan en
persecucién de los toros provocando el delirio y el miedo de la
multitud expectante. De repente el protagonista de la accion, el
tesalio Teagenes que pretende a la hija del rey local, se monta en
un caballo y provoca al toro con diversas cabriolas hasta que
consigue debilitar sus fuerzas y que camine de manera paralela al

caballo.

De repente el jinete se lanza al galope y cuando llega a la altura
del toro salta sobre él dejando marchar al équido. En un primer
momento se balancea en el aire agarrando los cuernos del toro pero
después consigue su propdsito ante la enfervorizada masa que no
cesa de aplaudir. Finalmente e! jinete tesalio se presenta ante el
rey etiope Hidapes convertido en un héroe tras la hazafa de la caza

del toro y consigue la mano de su hija.

591 Elecira 812-817:
"“"Ex TOV kaiav xoumovor Tolol Osgoalols
elvar 1768 °, 60Tis Tabpov dpTauel Kads
(mmovs T Oxud(t"

592 Alfiomied 10, XXVIH-XXX
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ArtemidoroS93 relata un origen jonio de la celebracion y cita que
estos eventos llegaron desde Efeso y se expandieron por el Atica y
en los misterios de EleusisS94 aunque el lugar que destacaba era
L.arisa donde en alguna ocasion incluso se producia la muerte de los

jinetes.

En un pequefioc poema de la Antologia Palatina, Filipo de
Tesaldnica®95 dedica unos versos a los jinetes tesalios destacando
su destreza en domar a los toros sin usar arma alguna y valiéndose
solamente de una cuerda consiguen derribar al bévido hasta

derrotario596,

Un escolio a la Pitica |l de Pindaro relaciona estos certamenes
con los relatos mitoldgicos concernientes a los CentaurossS9®7 que
representan la estrecha relacion por los caballos y el toro en la

antigua Magnesia.

598 "QuerporprTind |, 8: "ravpots &€ kara mpoaipeoww €v luwvia
ratbes ‘Egeclwr dywvidovtal, kai €v "ATTik mapa Tals Geals
‘Edevoti"

584 Contra esta opinién J. Festugiére, Onirocriticon. Traduction et

notes. Paris 1975
595 [X, 543-548

5§96 v. B44: "Xepoiv dTeuvyiTors Onpoiv omAilouevos”. Platén (Critias
119 E) habla del uso de ia cuerda en los toros

597 Scholia_Vetera in Pindari_Carmina {(ed. A.B. Drachman. Lipsiae

1910, vol II) Pyth. Il, 78 : "...TotiTtor &€ €v Mayvnoig i(mnots

uryvouevor yevvinobar tovs Sipuels Kevravpouvs..."
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Las fuentes escritas nos hablan no sélo de sus origenes sino
también de la expansion que estas luchas con los toros tuvieron
lugar en el mundo romano. En un pasaje de Plinio el Viejo 598 se
comenta que la taurokathapsia fue introducida en Roma por Julio
Cesar. Sin embargo, en otro fragmento de Suetonio59? tal honor
recae en el emperador Claudio (s.| d.C). Parece mas plausible que la
taurokathapsia tesalia fuera introducida en la época
inmediatamente posterior a la conquista romana de Grecia. Por
ultimo, Dién Casio®90 refiere gue la practica de estos juegos
tesalios tenian lugar en la procelosa época de Nerdn. Esta tradicion
debié continuar en el Imperic Romano hasta el advenimiento de los

primeros emperadores cristianos.

598 Historia Naturalis VIII, 182-ss: "Vidimus ex imperio dimicantes
et iocose demonstratos rotari, cornibus cadentes excipi iterumque
regi, modo iacentes ex humo tolli bigarumque etiam curru citato
velut aurigas insistere.

Thessalorum gentis inventum est equo iuxta quadrepedante cornu
intorta cervice tauros necare; primus id spectaculum dedit Romae
Caesar dictator"

599 De vita Caesarum. Divus Claudius 21: "praeterea Thessalos
equites, qui feros tauros per spatia insiliuntque defersos et ad
terram cornibus detrahunt”

600 Historia Romae LXI, 9 (ed. E.Cary. vol. lil. Cambrigde 19613):
"Ev 8¢ Tive Oéa dvdpes Tavpovs dmo (mmwy, ouvumapabcovTes
OPLOL, KATECOTPEPOY, TETPAKooLas TE dPKTOUS Kal TPLAKOOLOUS
AéovTas of i(mmels ol ocwuaropvlakes Tou Neépwros katnkovtioay,

O0Te kal immels €k ToU TEAovs TpLdiovTa €povoudxnoar.”
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7.1.3. EUENTES EPIGRAFICAS

Las fuentes epigraficas son de gran interés para el estudio de la
taurokathapsia pues completan varios aspectos de los juegos del

toro y su relacidn con el ambito religioso.

La inscripcidn mas antigua proviene de Esmirna, aparece una
inscripcion que habla de la celebracion del segundo dia de una
Taurokathapsia®9'. En el Asia Menor parece que la taurokathapsia
tesalia se expandié con gran rapidez a juzgar por el numero de

inscripciones conservadas.

La primera vez que el saltador del toro aparece citado con la
forma original "TavpoxkafdmTns" proviene de otra inscripcién del
Asia Menor, de Afrodisias de Caria%02, En otra inscripcién de
Sinope®93, un cargo publico ha pagado la realizacién de diversos
juegos entre ellos el de una taurokathapsia. Sendos marmoles de
Cyzico muestran que uno de los meses del calendario recibia el

nombre de "Tauvpew1"804, En otra inscripcion de Sinope805 el nombre

601 R.Chandler, Marmora Oxoniensia. London 1768, lI, n? 58, pag.
105; CIG I, n® 3212

602 C1G I, pag.1109, n%2759b, v.8:

KATAAIKON KAI TAYPOKA[GAIITON

603 CIG I, pags.118-119, n°4157, v.5:

EMNITEAE2ZANTA TAYPOKA[OAYUIA

604 CI1G I, pags. 914-916, nes 3657-3658

605 SIG 1, n? 1017, v.10
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del mes aparece relacionado con el gran culto panionio de Poseidon

Heliconios cuyo simbolo era el toro.

En otras ocasiones estos juegos reciben nombres diversos como
la Hamada "Tavpouayia" un sinénimo del anterior como lo muestra

una inscripcién de Ancyrat06é de época de Tiberio.

El mayor numero de inscripciones relativas a este juego del toro
atestiguadas en el continente griego corresponde naturalmente a
Tesalia, aunque la celebracion del juego aparece en este caso bajo

el nombre de "Tauvpofnpia"e07.

La inscripcion mas antigua publicada se remonta al ultimo cuarto
del siglo pasado. Fue recogida por el francés M.E.Milier, con la
anuencia del consul francés de la zona M.Fernandez y, juntamente
con otras, llevadas al Louvre de Paris. La que nos interesa estaba en
una estela de marmol del cementerio judio abandonado que se
hallaba en la carretera de Larisa a Vo0lo®98, La inscripcion puede
datarse en la época de Trajano o Adriano. Es interesante notar que
el vencedor de la prueba es un etrusco, Marcus Arruntius ya que

este pueblo fue muy aficionado a los festivales taurinos, llamados

606 CIG II, pag. 85, n? 4039, v. 46: OMOI(2>’ AEF TATPOMAXIAN
KAl [TAYPOIKABA[IITIAY

607 |G I1X2, nes 528, 531-537; A.S.Arvanitopoullou, "@ecocaldikal
emypagal” AE 1910, 331-384; n? 4, 349-351

608 "Mémoire sur une inscription agonistique de Larisse" Mémaoires

de linstitut Nat. de France, Accadémie_des Inscriptions et Belles-
Lettres (XXVII) 1873, 43-65
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"Taurii Ludi" introducidos en Roma por Tarquinio el Soberbio. No es
el unico documento que tenemos de citado cementerio. Unos afos
mas tarde el padre de la epigrafia moderna y primer director del
Museo Epigrafico de Atenas, H.G.Lolling publicé un pequefo
fragmento®09 en el que se puede restituir probablemente el nombre

de. las tauroterias.

En una inscripcién (n? 528) se menciona el juego en relacién con
los certdmenes llamados "Eleuteria" dedicados al culto de Zeus
Eleuterios que se instauran en Tesalia tras la conquista romana en
el 196 a.C. En ofras dos inscripciones {n2s 535-536) aparece la
forma en el dialecto tesalio®10 con posibles correlaciones con otros

ritos.

También en otros puntos del continente griego se puede rastrear
la presencia de estos juegos. Asi en el Atica conservamos
documentos que atestiguan este tipo de ritos. Una inscripcion de
marmol pentélico procedente del Himeto811 reproduce el nombre de

un saltador. También en Esparta se conservan pruebas de la

809 "Mittheilungen aus Thesalien" AM 1886, pag. 58, n® 42

810 La forma "ol Tov Tailpov nedeitpdikorreg/Tebdnpakores”, puede

tener relacion con la forma espartana xagongardpiy que indicaria la
celebracion de un evento parecido al tesalio. Vid. J.Baunack, "Ueber
das lakonische Wort xaoonpatoptr und die Bnpopaxia bei den
Griechen" RhM 1883, 293-300; M.N.Tod, "The maiSikos dywy at the
festival of Artemis Orthia at Sparta" AM 1904, 54-56

611 |G 11, pag. 54, n® 114: Baot[A]el ‘Poipardlka dywril{oueros

2EPATiWY TAvpokaldmTns
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realizacién de estos certdmenes en dos inscripciones,®'2 cuyo
nombre aparecia también con rasgos dialectales®13, que estaban
dedicados al culto de Artemis Ortia, una divinidad de probable
origen micénico. M.N.Ted no duda en afirmar que estos certamenes
derivan directamente de los saltos del toro de Micenas8'4. Sin
embargo, Baunack examinando la cuestidén filolégica admite la
probable relacién de los eventos taurinos de Esparta con los
tesalios pero cuestiona remontarse a al periodo micénico para
buscar los origenes de estos espectaculos taurinos relacionados

con festividades religiosas®15,

En una inscripciéon procedente de Caryanda (Caria), hoy en el
lLouvre, aparece un personaje recibiendo el nombre oficial de
"Tavpape Tns"616, es decir, el que hace partir al toro. Se aplicaba a
un funcionario que presidia la fiesta de la que el combate de toros

era la atraccién principal. Se realizaba una persecucién del toro

612 P Le Bas-H.G.Waddington, Moyage Archéologigue en Gréce ot en
Asie Mineure. Paris 1870, 1l, Deuxiéme partie, n® 162a (pag.79) y
n®162j (pp.142-143)

613 vid. n. 615

614 gp cit., pag. 56

815 "Ueber das lakonische Wort kaoonpatopiry und die @npouayia
bei den Griechen" RhM 1883, 293-300

616 P.Le Bas-H.G.Waddington, gp.cit., lll, n® 499, v. 5:
META AE TAYTA TENOMENOY AHO TH2 @QUAHY
TAYPA®ETHS. La inscripcidon estd datada entre el s.il-l a.C.
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intentando excitarlo (v. 9 “€pifilopucrvor Tavpov')817 para después
abatirlo. Este acto formaria parte de la fiesta llamada Tavpogdria
que tiene en la antigua ciudad de Caria un significado religioso ya
que al sacerdote de la tribu se le reserva una parte del animal
abatido. Parece que en esta ciudad este rito estaba dedicado a Zeus

Osogos.

En un decreto de la tribu de los Ortocondos de Mylasa en Caria18
aparece otra referencia a la citada fiesta, asi como en un marmol

de la isla de Anafi1® en un contexto religioso.

En Efeso se celebraban las llamadas "Tavpta"620 que
probablemente estaban dedicadas a Poseidén®2!, Las fiestas o ritos
con los toros tuvieron una amplisima difusién en el Asia Menor vy
derivaron de ello algunas celebraciones como las "Bonyla" de Mileto
o también, como sefiala una glosa de Hesiquio, las "Tavpoxdita"622

de Cyazico.

617 J.Baunack, BhM 1883, pag. 298, lee en la inscripcion
"epeTILOUEVOY TAUPOU"

618 P Le Bas-H.G.Waddington, op.cit Wi, n? 404

619 |G XII3, pp. 56-57, n? 249, v. 23. El escriba cometié un error de
bulto al escribir aquf la forma Tavpogovna

620 Artemidoro, Qneirocritical, 8

621 Una glosa de Hesiquio dice: Tavpia, €opTn Tis dYoueyn
Hooelbdvos

622 Taupoydita. €optri €v Kulikw
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7.2. LA EPOCA ROMANA

En la época romana se pueden distinguir distintas celebraciones
con toros. En primer lugar, las fuentes escritas nos comentan cémo
a taurokathapsia tesalia fue introducida en Roma por Julio
Cesar623 a pesar que otras fuentes se inclinan por el emperador
Claudio®24, En uno de los paneles de un mosaico hallado en el templo
de Diana en el Aventinof25, fechado en el s. lI-lIll d.C., se observa la
figura de un jinete persiguiendo a un toro mientras con su mano
intenta provocar las reacciones del bdvido para ir minando sus

fuerzas poco a poco.

Otra representacion procedente de un Cipo pintado de Tunisia®2®
muestra la figura de un saltador vestido con tdnica que esta
realizando un salto, a la manera cretense, sobre el toro que tiene el
morro bajo en posicién de embestida. Es precisamente en las
provincias romanas del Norte de Africa donde tenemos atestiguadas

una mayor cantidad de escenas con saltos y combates de toros.

623 Plinio, His._Nat. VIli, 186
624 Suetonio, De Vita Caesarum. Divus Claudius, 21
625 M.A.Blake, "Mosaics of the Late Empire in Rome and Vicinity"

Memoirs of the American Academy in Rome 1940, pl. XXXI, 3; pags.
115-116

S.Reinach, Repertoire de Peintures Grecques et Romaines. Roma
19702, 297, 3

626 J.Aymard, Bull_du _Comité 1912, pl. 82
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Sin embargo, en el mundo romano cabe distinguir los saltos del
toro derivados del mundo griego y los espectaculos circenses con
toros que tuvieron un amplisima aceptaciéon en l[os anfiteatros
hasta la época de la decadencia del Imperio. Este tipo de
espectaculos no cabe propiamente calificarlos dentro del anterior
apartado aunque podian comportar algin tipo de acrobacia por parte
del saltador ya que normalmente se trataba de esclavos lanzados a
las arenas para ser descuartizados por los toros. Son las famosas

venationes romanas6t27,

Un buen ejemplo lo hallamos en la llamada villa del Toro en Silin
(Tripolitania), a unos 15 Km. al oeste de Leptis Magna (lam. 93).
Alli, un mosaico, de la época del emperador Caracalla, describe la
escena de un gigantesco toro blanco que se dispone a cornear a una
figura humana arrodillada que tiene un ayudante a su espalda. En el
fondo yacen dos cadéaveres de dos personas ya corneadas por el toro.
Un cuarto personaje aparece detrds del toro vistiendo un ropaje de
un personaje del s. Ill d.C.628  Se trata de uno de los espectaculos

romanos en los que las victimas, normalmente esclavos, eran

627 Probablemente se trate de espectiaculos similares a las
Tavpouaylar griegas que aparecen citadas en algunas inscripciones.
Sin embargo, no parece que, en época romana, este evento fuera una
lucha entre toros sino mas bien un enfrentamiento entre un hombre
aparentemente sin armas para defenderse y el toro.

628 Q. Al Mahjub, "I Mosaici della Villa Romana di Silin" LLL_Colloquio
Internazionale sul Mosaico Antico (Ravenna 1980). Ravenna 1983,
299-306, figs. 5 y 8; G. Picard, "La ville du taureau & Silin
(Tripolitaine)" CRAI| Paris 1985, 235-ss; fig. 5
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lanzados contra los toros que acababan rdpidamente con sus vidas.
Las venatio estan muy documentadas en la época romana pero se
salen completamente de nuestro ambito de estudio al tratarse de
espectaculos de tipo circense que no tenian relacién alguna con
certamenes de toros dedicados a las divinidades ni formaban parte
de sacrificios rituales o précticas cultualest29. En estos
espectaculos, Damnati ad bestias, tendran una fecunda
supervivencia en el mundo romano pues todavia en el s.V d.C.
aparecen decorando muchos mosaicos a la gloria de los funcionarios

de turno630,

8.3. OTRAS CELEBRACIONES RITUALES DEL TORO EN LA
EPOCA CLASICA

Algunos siglos después que finalizara aquella civilizacion de la
Edad del Bronce, Homero la rescata de su olvido centenario y a
través de la tradicion oral se componen la lliada y la Odisea que nos
hablan de algunos héroes desconocidos que mantuvieron una guerra

feroz en tiempos legendarios. Hasta llegar a la época histérica los

629 L. Robert, Les gladiateurs dans 'Orient grec. Paris 1940, cap. V,
Les Chasses et les Combats de Betes a I'Amphithéatre.

630 Una completisima representacion de los espectaculos de toros
de los anfiteatros romanos: J.M.Blazquez et alii, "Pavimentos
Africanos con Espectaculos de Toros. Estudio comparative a
propdsito del Mosaico de Silin (Tripolitania)' Antiguités Africaines
1990, 155-204
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poemas homericos nos serviran como elemento de enlace entre

aquel mundo desconocido y la realidad de la época clasica griega.

Uno de los personajes mas importantes de esta mitologia es
Teseo por cuanto el héroe ateniense esta directamente relacionado
con la civilizacidn cretense a través de la historia de su lucha con
el Minotauro para liberar a los rehenes del rey Minos, simbolo de la
opresién cretense sobre el continente griego. Los uitimos hallazgos
de las pinturas murales de Avaris, en el Delta del Nilo, nos
presentan un fragmento en el que se produce la escena de un salto
del toro teniendo como fondo un laberinto. Por supuesto, el
laberinto estd ampliamente atestiguado en la iconografia cretense
y ha sido quizds el motivo artistico que méas fortuna ha tenido en la
civilizaciones antiguas a lo largo de los siglos. Sin embargo, el
faberinto no habia aparecido asociado a los juegos del toro con
demasiada frecuencia. Con todo, es posible afirmar que el mito de
Teseo 'y sus andanzas por la isia de Creta e fondo donde deben
verse reflejadas diversas manifestaciones de época clasica que

tienen a este animal en su centro de accion31,

En la época clasica el toro se encuentra asociado al culto de los
dioses mas importantes como Zeus, Poseiddn, Dioniso, pero ademas
adquiere un marcado protagonismo en las festividades religiosas

como animal de sacrificio. Por ejempio, en los ritos mistéricos de

831 Un estudio reciente desde el punto de vista psicolégico de la

relacion de Teseo con Creta: C.Calame, Thésée et !'imaginaire

Athénien. Légende en culte en Gréce antigue. Paris 1990, 69-77,

S BV s i i 3 s s
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Eleusis en algunas inscripciones aparecen mencionados sacrificios
de toros®32 y existen algunos paralelismos que lo relacionan con la

civilizacion cretenseb33,

Los testimonios literarios y epigraficos nos muestran que
existieron también una serie de celebraciones rituales que tenian
al toro como protagonista principal. Estas fiestas rituales se
fechan a partir de la dominaciéon romana y algunas probablemente
pudieron tener un lejano recuerdo de la primitiva taurokathapsia
tesalia aunque fundamentaimente se tratan de sacrificios de toros

a la divinidad. Se desarrollan fundamentalmente en Atenas y en

632 SEG¢5 (1958), #104 (127/126 a.C.): [fipavTo...Tovs Blods &
€avtlav] Tois Muotnpiols woal Tws| €v Elevoin

Parece que los jovenes participantes en los misterios de Eleusis se
entretenian luchando contra los toros que iban a ser ofrecidos
posteriormente en sacrificio. Uno de los actos de estas luchas
aparece citado frecuentemente en las inscripciones como "A/lpeafai
Tovs Pols", es decir, agarrar al toro por los cuernos. Vid. P.Stengel,
"Zu den Attischen Ephebenschriften” Hermes 1895, 339-346; idem,
Opferbrauche der Griechen. Darmstad 1972, 105-112

Un testimonio litarario de ello lo proporciona Euripides: Helena
1561-1563:

otk €l ’ dvaprdoavtes "EAAfvwr vouw

veavials WpoLoL Tavpelor SEupas

els mpopay €uPalelTe,

633 Acerca de los misterios de Eleusis y su posible relacién con la
civilizacién minoica: A.W.Persson, "Der Ursprung der eleusinischen

Mysteren" Archiv fir Religionsw. 1922, 287-309
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varios puntos del Asia Menor. Algunas han sido nombradas en
nuestro trabajo al hablar de la taurokathapsia tesaiia. Hesiquio
recoge en sus glosas casi todas las manifestaciones de ritos del
toro. Es importante anotar el caracter agrario de las festividades
rituales que vamos a estudiar a continuaciéon y su matiz en
ocasiones violento834 que hace pensar en unos origenes mas

antiguos.

7.3.1. DIPOLIEIA/BOUPHON]A®35

Uno de los festivales atenienses mas singulares estaba dedicado
al "Zeus de la Ciudad" (A:ti TloAtel)836, Tenia lugar el decimocuarto

dia del mes Skiroforion, en pleno verano, en el altar de Zeus®37, uno

634 R.Girard, La_violence et le sacré. Paris 1972, especiaimente

capitulos |[-11.
635 E| estudio mas completo del culto de Zeus Polieus es el de

A.B.Cook, Zeus lil, 570-805, donde comenta también los aspectos

mitologicos derivados del ritual. Igualmente se pueden consultar
referencias generales de las Bouphonia en: Daremberg-Saglio Iil,
1892, 269-271; G.Wissowa, RE Ili1, 1897, 1056-1057; Suppl. llI,
1918, 339-340

636 Acerca de las diversas variantes de la forma griega: A.B. Cook,
Zeus Iy, 575, n. 1-7

637 | a estatua de Zeus pasaba por ser la obra maestra del escultor
Leocares, Referencias en: Plinio, Hist. Nat., XXXIV, 50, 79; XXXVI,
30-ss (A.Corso Plinio vol. V, XXXIV-XXXVil Torino 1888, 900-901)
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de los templos mas importantes que coronaba el punto mas alto de

la Acrépolis.

La primera parte de la fiesta (Dipolieia) consistia en ofrendas
liquidas y sélidas ante el altar de Zeus Polieus. Tenia un marcado
caracter agrario ya que el origen de estas celebraciones se
entroncaba con la culminacién de la estacién de |a siega. Pero este
preludio tan pacifico cambiaba de manera radical en la segunda

parte de la celebracion.

La segunda parte es la que ofrece mayor interés para nuestro
estudio®38. Pausaniast3? nos describe de manera incompleta parte
de este ritual que se completa con la versidon mas detallada de
Teofrasto, recogida por Porphyriot40. Un grupo de bdvidos era
llevado a la Acrépolis donde se celebraba un extrafio rito de
sacrificio. Aprovechando el momento en que al toro se le ofrecia
comida y bajaba su cabeza un sacerdote (Bovtvmos) aprovechaba el
momento para descargar su hacha sagrada sobre el animal y
cortarle su cabeza. Inmediatamente soltaba el arma homicida y se
alejaba del Ilugar. Posteriormente la concurrencia presente

pretendia arrestar no al sacerdote sino al arma homicida.

638 P Stengel, Opfrebriduche der Griechen Darmstad 1972, cap. XXVII
Buphonien 203-22

M.P.Nilsson, Griechische Feste von Religiéser Bedentung. Darmstad
1957, Buphonien, pp. 14-16

L.Deubner, Attische Feste. Berlin 1932, 158-174

639 |, 24,4 ;1. 28. 10

640 Porphyrio, De_abstinentia, 2.28-30
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Curiosamente la tradicién cuenta que un sacerdote llamado
Sopatros una vez realizado el acto sacrilego se dirigiéo al exilio
hacia la isla de Cretaf41. La escena finalizaba con un banquete en el
gue se comian los despojos del animal. Esta ceremonia llamada
Bovgoria se enmarcaba dentro de la anterior Dipolieia y por los
rasgos bestiales que ofrece su descripcién pudo remontarse a
tiempos muy antiguos en los que el hecho de matar al toro era

todavia considerada como un sacrilegio.

Esta celebracién se atestigua también en Cos, donde existid otro
templo dedicado a Zeus Polieus en el que las diferentes tribus se
reunian para presentar los bdvidos para el concurso842 del que tenia

que salir el ejemplar elegido para el ritual del sacrificio.

E.Simon®43 ha sefnalado acertadamente que el origen de estas
celebraciones debié ser anterior a la ya clasica propuesta por
Deubnerf44 del s. VI a.C. Toda la celebracidn tiene un gran parecido
a las ceremonias prehistéricas de las cazas tribales. Es probable
que nos encontremos ante un curioso resto de una época
antiquisima. Ademas, el templo de Zeus Polieus de la Acrépolis

tenia en su recinto una tabla de sacrificio similar a las ya

641 L.R.Farnell, The Cult of the Greek States |, 1896, 56-58; 88-93
642 |.Ziehen, Leges Graecorum Sacrae |, n? 5, pag. 19

M.P.Nilsson, Griechische Feste von Religidser Bedentung. Darmstad
1957, 17-18

643 Eestivals of Attica An Archaeological Commentary. University
of Wisconsin 1983, 8-12

644 Attische Feste Berlin 1932, 172-173
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caracteristicas de la época creto-micénica donde se realiza con

frecuencia el sacrificio del toro.

En una representacién de un calendario liturgico ateniense®45 se
observa la figura de un toro y el sacerdote (BovTvmos) dispuesto
cogiendo el hacha con sus dos manos para descargar el golpe sobre
la cabeza del toro. En una cerdmica de figuras negras procedente de
la Magna Grecia, hoy en Tesaldnica®46, se encuentra representado
otro momento de la celebracién. Sabemos, por Pausanias, gque estas
festividades religiosas continuaron hasta bien entrado el Imperio

Romano.

El caracter de este ritual podria estar relacionado con el fin de la
temporada de la recolecciént47, el ultimo gran festival del
calendario agrario. Sin embargo, la segunda parte del citado
festival debid ser un afiadido posterior de una celebracion de origen
mas remoto. Parece que el toro se enfrente aqui a la condicion
humana de manera doble: por un lado, el hecho sacrilego de su
sacrificio; por otro lado, la conexidn ineludible que el propio

sacrificio tiene con la concepcion religiosa de los pueblos antiguos.

545 P Le Bas, Veoyage Archéeologigue—en Gréce—et—on-Asic Mineure.
Paris 1870, fig. Xili

E.Simon Eestivals of Attica 1983, pl. Il, 2

646 (G.Bakalakis, "Das Zeusfest der Dipolieia auf einer Qinochoe in

Saloniki" AntK 1969, 56-60

647 W. Burkert, Hemeo—Neecans. TheAnthropelogy—et-AncientGreek
Sacrificial Ritual and Myth. University of California Press 1983
(Traduccién del original en aleman 1972), 136-143
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7.3.2. BOEGIA(BOHIIA)

El culto de Zeus se expande también por el Asia Menor. Una de las
ciudades mas representativas es Mileto®48, cuyos origenes segun la
tradicion literaria provienen de Creta®49, En un decreto milesio en
honor de un ciudadano llamado Eudemo (200-199 a.C) aparece citada
por primera vez esta celebracion®50, Unos jévenes se encuentran
transportando al mejor buey de la camada para ofrecerio al templo
de Apolo Didimeo cada cuatro afios. Sin embargo, los sacrificios
formaban parte del culto de Zeus Soter. La datacion cronoldgica del
evento es importante en tanto que nos permite pensar que estos
sacrificios rituales provienen de tiempos anteriores. En las
inscripciones de esta época se generaliza la forma "Bonyiq
vikTioarTos” por lo que es presumible que se celebrara algin tipo de
certamen atlético previo. Quizas se tratara de ejercicios atiéticos
ante el toro que probaran la fuerza y destreza de los jdvenes

elegidos. El vencedor ofrecia ¢raiai a Apolo Didimeo.

648 PM |V, 46-47. Evans piensa que la ciudad del Asia Menor era una
colonia cretense fundada por la homdénima Milatos situada en el
este de Creta.

649 Estrabdn XIl. 8.5: " Kai oi Kdpes ¢ vnoiwbtar mpdTtepor OVTES
kal A€leyes, ws daoiy, nmELpETAL YEYOVaAor, TpoogAaBovTwy
Kontwy, of kai tnv Miintov éxmicav, €x 1hs Kontikis MiArjTov
apmndova AaPovtes kTioTn.

650 Milet. (G.Kawerau-A.Rehm eds.) Das Delphinion 1914, 1.3, n®145,
v. 69-71: of maibovdpor meumeTw oav T AmoAAwnt T Atduuel
Boov ws kdAdtoTov €v Te Td meVOeThpt kwi Tols AitSuueiots kai

€v Tols dAdots €Teot Tols Boinyiots"
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La siguiente referencia a este sacrificio procede de! s.| a.C. donde
se atestigua en el santuario de Didyma un culto a Zeus que guarda
relacion con el sacrificio del toro. En una inscripcién publicada por
primera vez por Chishull®51 aparece por primera vez la palabra
Bonyla traducida por el propio autor como "Boum seu Taurorum
venatu’. En una inscripcion de Didyma encontramos la forma Bonyos
mapa Aia YeTror (s a.C)). Aunque en Didyma no existia el culto a
Zeus Hyetio, probablemente este culto fue tomado de la cercana
isla de Cos y adaptado al de Zeus Soterf352, F. Bechtel6%3 propugnaba
ya en el siglo pasado paralelismos entre las celebraciones de la
isla de Cos y las famosa Taurokathapsia de Tesalia. Evans®54
proponia que tales celebraciones tenian relacién con los juegos del
toro minoicos apoyandose en la supuesta colonizaciéon de la zona
por los cretenses. En una de las escaleras del templo de Apolo en
Didyma aparecid un relieve con la inscripcion: AABYPINGOZ®55 De

nuevo la relacion con un motivo cretense aparece en otro contexto

651 Antiguitates Asiaticae. London 1728, pags. 94-95, n 7

El catédlogo de las inscripciones relacionadas con las BOHI'ITA: Th.
Wiegand, Didyma vol. Il. Die_Inschriften. Deutsches Archéologisches
Institut. Berlin 1958, 150-152

652 Acerca del culto de Zeus Hyetio en Didyma: A.B.Cook, Zeus lll4,
561-570

653 'Kleine Aufsdtze" Nachrichten von der kénigl. Gesellschder
Wissensch. zu Géttingen 1890, 34-36

654 PM IV, 47-48. Contra esta opinién : R.B. Cook, Zeus lll ; 569-
570

655 B.Haussoulier, Etudes sur I'histoire de Didymes et du Didymeion.
Paris 1902, 92-94
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en el que el toro adquiere un papel relevante, aunque nos
encontremos en una época alejada de la minoica. Sin embargo, es
preciso anotar que el sacrificio de bévidos era notablemente
distinto a las celebraciones tesalias que tenian un caracter de caza

del toro®56.

7.3.3. TAUROBOL|AS857

Otra ceremonia que tiene su origen en el Asia Menor estaba
relacionada con la captura a lazo del toro y su posterior sacrificio
si bien se encuentra relacionada con el mundo romano . En principio,
este ritual estaba asociado al culto de la Diosa Madre del Asia
Menor, Cibeles a Atis y al culto mitraico y el primer testimonio de
este sacrificio ritual en Roma proviene de una inscripcién que data

del 135 d.C.838 procedente de Puteoli (Pozzuoli) y curiosamente el

656 B. Haussoulier, "Le culte de Zeus a Didymes. La BOH/[ A"
Melanges H.Weil. Paris 1898,147-158
657 Referencias generales de las Taurcobolia en: G.Wissowa, BE V4,

16-22; Daremberg-Saglio, Ill, 46-50. El estudio de conjunto mas

importante es el de R.Duthoy, Taurobolium Its Evolution and
Terminology. Leiden 1969

l.a etimologia de la palabra no queda suficientemente clara. Se
trata de la transcripcion latina de un helenismo "TavpoBoAia” que
algunos traducen como la captura del toro salvaje (BaAdetv--Bois).
Para otros la palabra tiene relacion con la caza con un arma.

658 CIL X, 1595: L.lulio Urso Serviano consule, Ill nonis octoribus,

ecitium taurobolium Veneris Caelestae et pantelium, Herennia
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sacrificio no esta dedicado a ninguna de las divinidades anteriores

sino a la Venus Celeste.

La descripcién mas fidedigna del evento nos la ofrece el poeta
hispano Prudencio, el mas importante de su época (s.IV d.C.)859. Se
trataba de una ceremonia en la que un iniciado (TavpoBolos),
vestido especialmente para la ceremonia y situado en el fondo de
una cavidad rocosa. Una plataforma con orificios le separaba del
toro recién sacrificado del que recibia la sangre caliente que
manaba y la restregaba minuciosamente por todo su cuerpo, desde
la cabeza a los pies6%0, A continuacién los asistentes a la
ceremonia se precipitarian a la cavidad para recoger los restos de
la sangre del animal sacrificado. Posteriormente comenzaria la
fiesta en la que se comerian los despojos de! toro sacrificado. Es
comprensible que esta escena tan cruenta ofreciera a los ojos del
poeta cristiano un espectaculo horrorosoe y digno de los tiempos

paganos.

Sabemos que el culto mitraico fue potenciado en la época de
Antonino Pio, primero en el puerto de Ostia y después en un
santuario construido en la colina del Vaticano. La expansion del
culto de Cibeles se produce sobre todo en la Galia de donde se fecha

en el 160 d.C. la primera inscripcion {de Lyon) que acredita la

Fortunata, imperio deae, per Ti. Claudium Felicem sacerdotem,
iterata est.
659 Peristephanon X, 1008-1050 (ed. H.J.Thomson Loeb 1953 vol. Il)

660 M.J.Vermaseren, Cybele and Attis. The Myth and the Cult. Tames
and Hudson 1977, fig. 30
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celebracion de una Taurobolia®6! y le sigue en interés el norte de
Africa especialmente en las provincias Mauritania Cesariana y
Proconsular, en las zonas costeras mas proclives a la introduccién
de cultos extranjeros. E Hispania aparecen en la zonas oeste y sur,
en la Lusitania y en la Betica®62. Incluso se atestigua el culto de
Cibeles en las zonas periféricas del Imperio, en Britannia vy
Germania®63. Parece que fue el propio emperador Antonino quien
asigno estas celebraciones a! culto oficial de la diocsa Cibeles como
lo atestigua el famoso medalléon que muestra la efigie del
emperador Antonino junto a las diosas Roma, Cibeles y Atis que

lleva el cuerno de la abundancia y esta fechado en el 158-159 d.C.

Uno de los aspectos mas interesantes de las Taurobolia es su
relacidon con las celebraciones natalicias (aram tauroboli ob
natalicium). Ello representa que estos sacrificios rituales estarian
adscritos al deseo de fongevidad para ios recién nacidos en los que
la sangre adquiriria fa funcion primitiva de tenovacién ‘de la vida.
Si bien es cierto que la introduccién de este culto en Roma se
produce en época tardia, algunas de las circunstancias que rodean
al culto proceden de épocas muy anteriores. El culto a Cibeles es,
sin duda, el mas importante procedente del Asia Menor y sus

origenes nos llevan directamente al inicio de este trabajo. No

661 CIL X, 1751

882 P Gonzdlez Serrano, La Cibeles nuestra Sefiora de Madrid Madrid
1987, 158-191 realiza un detallado estudio de la penetracién del
culto metrdaco en Hispania

662 R.Duthoy, ap.cit, presenta un plano con todos lugares donde se

atestiguan las Taurobolia.
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parece descabellado afirmar que en la época neolitica (VI-V
milenio a.C) las representaciones de Catal Hiylik y Hacilar en las
que la diosa aparece acompafiada de animales salvajes representen
ya una forma de culto a la Diosa-Madre. Alli las pinturas murales
muestran que ceremonias de caza del gran toro ocupaban un lugar

destacado dentro del ritual religioso.

La tradicién del culto a Cibeles se puede rastrear en el Il milenio
a.C con claridad en las zonas costeras de Siria -en el periodo
contemporaneo al mundo creto-micénico- desde donde se expande
de nuevo a toda la zona oeste de la peninsula anatolia. A principios
del s. VI a.C. su nombre aparece en Sardis, capital de Lidia en el
dialecto local. Desde el importante centro lidio de Pessinus su
culto viajard hasta el puerto romano de Ostia para expandirse por

todo el Imperio Romano de Occidente.

La caracteristica comun de estas celebraciones rituales que
tienen como objeto al toro estriba en que, independientemente de la
realizacion de ejercicios atléticos mas o menos parecidos a los
saltos del toro, su origenes se remontan a una época en la que la
lucha por la supremacia de la especie humana pasaba por la victoria
ante el animal salvaje, fuente inagotable de vigor y poder. Esa
victoria significaba al mismo tiempo la renovaciéon de la especie y
la promesa de una vida longeva. Todo ello comportaba el culto a la
Diosa-Madre y no extrafa que un poeta anénimo del s. IV d. C., de la
época de la reaccidon pagana en Roma (408-409 d. C), escribiera una

composicidn llamada Carmen contra paganos estos versos contra
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estas practicas que proceden del fondo mismo de la civilizacion
humanaté4:

Quis tibi taurobolus vestem mutari suasit,

Inflatus dives, subito mendicus ut esses?

Obsitus et pannis, modica stipe factus epaeta

Sub terram missus, pollutus sanguine tauri,

Sordidus, infestus, vestes servare cruentas,

Vivere num speras viginti mundus in annos?

664 Poetae | atini Minores (Ed. Baehrens) Lipsiae 1881 vol. Ill, 286-
292
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CUARTA PARTE
CONCLUSI|ONES

Desde el punto de vista sociolégico la cultura anatolia del V
mitenio a.C se muestra en todos sus 6rdenes como un pueblo
practico que edifica sus ciudades de un modo "aglutinante" con la
superposicidon de varias estancias que concluyen en una o varias
zonas abiertas. No se construyen edificaciones especiales para
albergar los templos sino que los lugares de culto se encuentran en
las mismas casas donde entierran a sus antepasados y celebran las

ceremonias rituales.

Esta cultura tenia un fuerte caracter agrario de lo que deriva una
fuerte creencia en la existencia de una suprema divinidad
femenina, la Diosa-Madre, la diosa de la fecundidad que propicia
que se cumpla con el bien supremo de la vida: la regeneracion de la
especie. Asi como se suceden las estaciones y todo lo que brota,
muere y vueive a renacer, del mismo modo este fenémeno es

aplicable a la especie humana.

Es preciso notar que el culto a la muerte estd de manera muy
presente en el ceremonial de Catal Hlylk. Sobre todo el culto a los
antepasados que ha continuado en las civilizaciones del
Mediterraneo hasta nuestros dias. Las excavaciones han mostrado
claramente cémo en numerosas estancias de culte, las mas

intimas, los antepasados eran enterrados junto a los altares.
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Esta advocacién principal venia apoyada en un segundo plano por
el elemento masculino, portador del germen para que se complete
el rito de la fertilidad. Y la representacién mas fehaciente de esa
fuerza de la naturaleza la proporciona el toro. En las pinturas
murales ya aparece pintando en color rojo, expresién del caracter
vigoroso del animal. Su tamafio es francamente desmesurado en
comparacion con las diminutas figuras humanas que tratan de
cazarlo, si realmente se tarta de una simple caza y no de escenas
rituales. En una de las pinturas murales aparece la figura de mujer
embarazada, hecho aislado pero no por ello menos relevante de las
conexiones marcadamente sexuales que se producen en la religién

anatolia en contacto con los toros.

La imagen se completa con la constatacion de la presencia del
toro en todas las estancias sacras. Aparece con su cabeza
simbolizando siempre el elemento masculino, la fuerza, el vigor,
como se demuestra en las escenas que muestran los ritos de
fecundidad, pero siempre queda a expensas de los designios de la

divinidad femenina.

Por ultimo, también aparece el toro en los altares con su
elemento mas fiero: la cornamenta. Hemos sefalado como estas
estructuras llamadas pilares de altares o "bull pillars" estaban
rematadas por cuernos de toro que siempre procedian de los
bévidos y no eran de estuco u otro material, quiza porque se
conservaban en mejor estado. Algunas veces los encontramos con

huesos de la calavera del toro.
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Que el toro para esta cultura era algo mas que la expresion de un
animal salvaje lo demuestra el hecho que las cadenas montafosas
que dominan el valle de Konya se llamen Montes Taurus vy
Antitaurus (en turco "monte de los cien toros"). Y tampoco parece
que un aspecto como la orientacién haya pasado desapercibido para
estos pueblos. En efecto, algunas pinturas murales con escenas de
toros se orientaban justo en la perspectiva de la cima de los

montes Taurus.

A fo largo del tercer milenio a.C se constata en Anatolia que
algunos ritos y simbolos pervivieron desde fa época neolitica. Las
excavaciones de numerosos asentamientos distanciados entre si
muestra en mayor o menor medida la presencia dominante de una
divinidad femenina que preside el panteon religioso. Incluso con la
llegada de los Hititas, pueblo de origen indoeuropeo caracterizado
por una cultura y religibn de tipo patriarcal, no queda muy claro el
paso de una religiébn matriarcal a otro dominada por un dios
masculino. Las estatuillas de dioses representan a ambos

indistintamerite.

Ciertamente una de las caracteristicas mas relevantes de la
civilizacion de Catal Huiyuk, las pinturas murales, no aparece
atestiguada en la Edad del Bronce. Ello no indica nada més que el
profundo significado religioso que tenian aquellas pinturas, a las
que nos hemos referido con anterioridad, y que los temas que en
ellas aparecen quieren reflejar los sentimientos mas intimos de

aquel pueblo.
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Sin embargo, algunos elementos de la simbologfa religiosa han
pervivido si bien en un contexto diferente. No parece descabellado
afirmar que el hecho mas importante en el mundo religioso de estos
pueblos de Anatolia es la supremacia de una gran divinidad
femenina, conocida de manera comun bajo el nombre de Diosa-
Madre, divinidad de la fecundidad que asegura la supervivencia de
las distintas generaciones. Este culto femenino se prolongara hasta
que el asentamiento progresivo de los pueblos indoeuropeos gue
traen consigo a una divinidad masculina, desplace la supremacia de

la diosa femenina.

Frente a la Gran Diosa se encuentra su consorte masculino que
completa la "pareja sagrada". Es el hombre el que cumple con el
cometido de la fecundaciéon y de esta manera se completa el ciclo
de la fertilidad. EI caracter de estos pueblos sigue siendo
eminentemente agrario lo que explica que sus creencias religiosas
estuvieran acordes con los ciclos estacionales. El axioma
nacimiento, muerte y regeneracién se comprende muy bien a través
de la vida agraria, florecimiento y recogida de las cosechas, ocaso

y de nuevo fiorecimiento.

El yacimiento de Beycesultan nos ofrece un amplio capitulo de
datos que nos permiten reconstruir el pantedén religioso de aquella
época. Al referirnos a la simbologia religiosa es necesario destacar
la aparicién no sdélo en Beycesuitan, sino también en varios
yacimientos, de estructuras que tienen forma de cuernos de bodvidos
y que se las puede denominar como altares. La presencia del toro en
la civilizacion de Catal Hlyik era uno de los hechos mas

destacables dentro del mundo religioso a través de las pinturas
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murales en las que se escenificaba su caza ritual o bien en las
estancias de culto donde aparecian generalmente con cabezas de
estuco decoradas y también con la cornamenta originaria de los

bévidos.

Estos "altares de cuernos” representan el elemento masculino de
la religion de los pueblos de la Edad del Bronce y su importancia
radica no sélo en su funcion religiosa, sino que permite resaltar la
pervivencia de un simbolo religioso a lo largo de distintas

civilizaciones separadas entre si por varios milenios.

Es un hecho muy debatido y exige siempre algunas dosis de
cautela el hablar de las pervivencias de aspectos religiosos de unas
civilizaciones a otras. El .éjemplo constatado del yacimiento de
Beycesultan es paradigmatico. Los altares de cuernos aparecen
atestiguados por primera vez sobre el 2500 a.C., y no volvemos a
tener noticias de ellos hasta mil afos después en el ultimo periodo
de la Edad del Bronce. Sin embargo, podemos afirmar que existe una
continuidad en el culto ya que las funciones concretas de los
simbolos religiosos no han variado. Estos detalles nos deben ilevar
a la conclusion de que el culto, en este caso a una divinidad
femenina, permanecié invariable a lo largo de todas las etapas de

esta cultura anatolia.

Pero el hallazgo de Beycesultan no es aislado, sino que se apoya
en otros ejemplos de distintos yacimientos que nos permiten
reforzarnos en esta idea. Hay que tener también presente que los
cuernos en determinadas circunstancias dejaran de tener valor

religioso para pasar a tener una funcién decorativa o de uso



347

cotidiano. Otro aspecto destacable es la importante interrelacién
de algunos simbolos religiosos de Anatolia a lo largo de estos
milenios con l0os que van a presidir las civilizaciones cretense y
micénica de! Il milenioc a.C., que pueden interpretarse como

pervivencias de unas culturas a otras.

El caso de las representaciones de toros en las distintas
variantes que hemos analizado es sintomatico. El ejempio de los
lamados por Evans "Consecration Horns" de la civilizacion cretense
y sus semejanzas con los hallazgos en la Edad del Bronce en
Anatolia ilustra claramente acerca del problema de dilucidar las
conexiones y similitudes entre dos culturas que se encuentran

alejadas entre si.

Si nuestra linea de investigacion acepta la teoria de que el
simbolo religioso representado por los cuernos de toro pasé de una
cultura a otra mas o menos alejada cronoldgicamente (algo que se
puede aplicar a otros elementos de la religién), ello llevara consigo
que unos contingentes de esos pueblos no indoeuropeos se
desplazaran desde Anatolia hasta la isla de Creta en el caso que
nos ocupa. Ya ha quedado suficientemente expuesto por otros
investigadores que la religion es un aspecto primordial de las
primitivas civilizaciones agrarias (y también de las modernas) y
que el hecho de las migraciones llevaba consigo que estas gentes
llevaran en sus desplazamientos las pertenencias esenciales: los

aperos de trabajo, animales y sus costumbres religiosas.

El ejemplo de los "cuernos de consagracién" y su probable origen

anatolio no es mas que un pequefo detalle revelador de que cada vez
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con mayor atencion tendremos que dirigir nuestra mirada hacia el
Oriente para desvelar algunos de los misterios que envuelven a los

origenes de la civilizaciéon cretense del 1! milenio a.C.

La iconografia creto-micénica muestra que, los bautizados por
Evans "Consecration Horns", estan relacionados con elementos que
forman el ritual de culto de la religion cretense. No cabe duda que
la gran proliferacion no es un hecho casual aunque solo exista un
ambiguo ejemplar de Mokhlos procedente del Minoico Antiguo. Su
expansion se producira en la época de los primeros palacios y se

acrecentara tras la llegada de fos micenios a la isla.

Como sefala D'Agata, la llegada del nuevo poder a la isla produjo
ciertos cambios en la sociedad y también en la religién pero no
alteré la presencia de los cuernos sacros en el contexto religioso.
Se acentua también su presencia en la arquitectura cretense.
Ciertamente es preciso ser cauteloso ante ciertas
reconstrucciones modernas de los edificios minoicos en las que se
tiende a una excesiva caracterizacién de cuernos sacros como un
elemento decorativd. Sin embargo, como hemos visto anteriormente
en algunos ejemplos, parece muy acertada la reconstruccién con
cuernos de consagracion en la fachada oeste del Palacio de Cnoso a
partir del llamado santuario tripartito. Otros ejemplos de edificios
sacros divididos en tres partes con gran presencia de cuernos

sacros hacen plausible la posibilidad de tal reconstruccion.

Las excavaciones llevadas a cabo por Y.-E.Sakellarakis en los
ultimos treinta afos en la zona de Arkhanes, a pocos kilometros del

palacio de Cnoso, son, sin duda, las méas importantes para el
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estudio del mundo minoico desde el descubrimiento de los palacios
cretenses. El edificio palacial se concentra en el barrio llamado
Turkoyitonia. Ali las excavaciones han ido a un ritmo mas lento
por ser una zona habitada, pero la zona excavada permite realizar
un somero plano del lugar. Especialmente interesante resulta la
zona teatral en las cercanias del la iglesia de Ayios Nikolaos. En la
confluencia de cuatro calles pavimentadas se encontraron los
restos de un altar con pedestal que estaban rematados por cuernos
de consagracion. El uso de las areas teatrales de los palacios y su
relacion con los ritos religiosos esta documentado en Cnoso y Festo
y las teorias acerca de estas conexiones ya provienen de Evans. Sin
embargo, la aparicién de estos cuernos sacros aporta nuevos datos
que permiten recalcar la presencia de estos rituales en las areas
teatrales y, al mismo tiempo, introduce un ejemplo novedoso hasta

ahora no documentado en la iconografia cretense.

Por consiguiente, la consideracion de la sacralidad de los cuernos
me parece indudable. Incluso la reconstruccion de cuernos sacros
en algunas zonas de edificios, en principio profanos, como el
palacio de Cnoso, lleva a reconsiderar acerca del caracter de los
palacios cretenses. De todas maneras este motivo llego a ser tan
popular que no extraha que en ocasiones pudiera ser considerado la
"divisa" de la casa, empleando términos taurinos, como ha sugerido

algun estudio poniendo un ejemplo del mundo actual.

Cabe preguntarse ahora acerca del origen y fundamento de este
popular motivo. Han quedado anteriormente sefaladas las diversas
opiniones de los estudiosos acerca del tema. Evans fue el primero

en afirmar que los cuernos de consagracidn eran la expresidn
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simbdlica de los cuernos del toro. Nilsson, sin embargo, afirma que
los cuernos no son simbolos, sino Gtiles fundamentales para la
realizacién del culto. Su desarrollo comienza en la época
protopalacial y se extiende a lo largo de toda la edad del bronce

hasta el fin de la civilizacion cretense.

Ei problema del origen de los cuernos sacros estd muy
relacionado con lo anteriormente dicho. Desde muy antiguo se pensé
en la posibilidad que estos "artefactos" tuvieran una procedencia
egipcia. Las representaciones del horizonte entre los cuernos
egipcios es muy sugerente al respecto, tanto mas cuanto el dios
Hathor se halla relacionado con los fendmenos celestes. Es
indudable que las relaciones entre ambas culturas fueron muy
importantes desde la época prepalacial, basandonos en los indicios
de la ceramica. Quizds cuando avancen significativamente las
excavaciones de Kommds, el puerto de Festo, podamos conocer de
manera mas detallada cuél era el grado de interrelacién entre

ambas civilizaciones.

También se puede relacionar a los cuernos de consagracion,
tomando como base reminiscencias egipcias, con la representacion
del horizonte que representa la salida del sol entre los picos de las
montafias. Seria, pues, la epifania de una divinidad celeste.
Ciertamente el hecho tiene paralelos en el mundo cretense, en
concreto, con el culto minocico de las cimas de las montanas. En
muchos casos una divinidad celeste preside el culto en las
montafas y, por otro lado, el componente popular del culto de las

cimas hacia que los fendmenos celestes -asociados a creencias
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populares, tipicas de pueblos agrarios- tuvieran cierta influencia

en el desarrolio del culto en algunas cimas.

Uno de los aspectos mas singulares es el de la orientacion. En
este sentido el monte Ida (2456 m.) es el punto de referencia de
algunos de estos fenémenos al ser la cima mas grande de Creta y
ocupar una posicién casi central en la geografia de la isla. La
particularidad de esta montafia reside en que su cima esta coronada
por dos picos que pueden verse en los dias claros desde amplias
zonas de Creta. Curiosamente el patio central del Palacio de Festo
se halla orientado hacia el norte, exactamente hacia el punto donde
la montafa adquiere esta forma de doble cuerno. Puede aducirse que
se trata de una casualidad o del capricho de la naturaleza, pero
seguro que estos detalles no pasaban desapercibidos a los pueblos
primitivos cuyo contacto con la naturaleza ocupaba un espacio

fundamental en su devenir diario.

Otro ejemplo de culto relacionado con una divinidad celeste lo
encontramos en el monte Vrysinas (858 m.) en las cercanias de
Rethymno, al oceste de Creta. Debe su denominacion a la gran
cantidad de fuentes que hay en los alrededores. En la cima hay una
capilia dedicada al Espiritu Santo ( "Ayio Hvedua) un hecho que se
repite en otras cimas de culto y que responde a la pervivencia del
culto desde la época minoica hasta nuestros dias. P.Faure descubrid
a 50 m. al norte de la capilla, en unas terrazas naturales,
numerosos fragmentos de finas copas y estatuilas de arcilla
datables en torno al MRIIl. Desde cierto punto de la cima es visible
la depresién que forma el doble cuerno del Ida por lo que no seria

extrafic que se celebrardn peregrinaciones a la cima para observar
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un fendémeno Unico que se repetia dos veces al afio: la salida del sol
entre e! doble cuerno del monte Ida. Faure argumenta que la diosa
venerada en esta cima era Dyktinna, divinidad muy cara en el oeste
de Creta y que en tiempos histéricos pasaria a formar parte del

culto de Artemis, la diosa cazadora y lunar.

Indudablemente los fenémenos celestes estaban en la base de los
cultos agrarios y de pueblos islefilos como el cretense que
desarroliaron una potente infraestructura naval que les permitio
dominar el Mediterrdneo. Los solsticios y equinoccios eran fechas
importantes en el calendario agrarioc de los pueblos antiguos:
coincidian con las estaciones de siembra y recoleccién de los
campos, la época de la navegacién y el reposo invernal, etc. La
pervivencia de estas costur_hbres en la cultura cristiana no necesita

gue incidamos en ello en demasia.

Sin embargo, en el mundo egipcio las representaciones de las
montahas con el horizonte provienen de un ideograma, |0 que ya a
juicio de Nilsson parecia invitar a cierta duda. Mas interesante
resulta una escena del sarcéfago de Khonsu en la que estan
representados el amanecer y el atardecer. Este ultimo aparece
simbolizado por la vaca sagrada de Hathor que lleva entre sus
cuernos e! signo del horizonte. Estos ultimos ejemplos se hallan

profusamente atestiguados en el arte egipcio.

Volviendo al mundo cretense, la relacion del sol y la luna en el
ambito de la religién cretense no ha sido tenida en cuenta de modo
muy positivo. Sin embargo, Goodison postula que el rol del sol en la

religion cretense fue muy importante desde época temprana a la
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vista de la iconografia y asocia este elemento a una divinidad
femenina en la primera época del bronce, mientras que la llegada de
los micenios a la isla provoca que el sol esté mas asociado con
divinidades de tipo masculino. Ademas concluye afirmando que uno
de los rasgos peculiares del sol es su asociacion con los ritos
funerarios atin admitiendo que no ha encontrado paralelos en otras
culturas en el Il milenio a.C. Sin afirmar su creencia total en la
existencia de un dios-sol, esta posibilidad no la considera
excluyente. Incluso observa ciertas reminiscencias egipcias con un
posible rito del mas alld. Para Goodison el toro es el animal que
mejor expresa el desarrollo de los citados ritos funerarios. La
conclusidn seria una especie de viaje de ida y vuelta entre el mundo

egipcio y la civilizacién cretense.

Ciertamente los cuernos sacros estdn muy relacionados con las
cimas de las montafias ya gque son unc de los principales lugares de
culto desde la época prepalacial. Las excavaciones han
proporcionado numerosos ejemplares, algunos de magnifica factura
como el hallado en la cima de Petsofa (Sitias). pero también se
hallan atestiguados en las cavernas y en los palacios. En este
sentido la iconografia muestra que son un elemento importante en

la arquitectura de los santuarios y edificios palaciales.

Los sellos nos muestran que la relacién con los fendmenos
celestes no es una constante en la iconografia de modo que no
podemos deducir que la influencia egipcia fue la predominante en el
uso religioso de los "cuernos de consagracion". De todas maneras no
es descartable una cierta asociacién religiosa entre los cuernos

como un elemento "comodin" de la religidon cretense con diversos
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elementos que formaban parte del culto. Esto explicaria una cierta
ubicuidad del simbolo que podia multiplicar su aparicién en

diversos contextos cultuales.

Examinemos ahora las conexiones de este elemento con las
culturas procedentes de! Asia Menor. En la civilizaciones anatolias
de la época neolitica no encontramos representaciones materiales
de los cuernos de consagracion. Quizas no fuera necesario ya que
las multiples apariciones de los llamados altares de cuernos
procedentes de bovidos (Bull's Pillar) en las habitaciones de culto
de Catal HlUylk pudieran considerarse como el estadio primitivo que
derivara posteriormente en los ejempios posteriormente hallados.
Sin duda, hay que seguir esta linea evolutiva con cierta cautela,
aunque otros factores invitan a pensar que no es del todo

descartable.

En primer lugar, la presencia del toro en el mundo religioso de
Gatal HUyUk asociado a un culto ctdnico es patente. Mellaart ya
apunté que en algunas pinturas murales aparecian una serie de
cuadrados en forma de nichos que podian ser la representacion de
las cavernas. Esta idea fue recogida por Dietrich para apuntar una
serie de coincidencias entre los cultos de Anatolia y las cavernas

sagradas de Creta.

Quizas el mas eximio representante de esta tendencia sea el gran
estudioso austriaco F.Schachermeyr quien dedicé gran parte de su
obra a estudiar las correlaciones entre ias culturas del Neolitico y
las de la Edad del Bronce. En una de sus obras incidia de nuevo

acerca del motivo hallado en una pintura mural de Catal HOylk que
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representaba un objeto muy similar al hacha doble, asegurando,
contra las dudas de Mellaart, que se trataba del origen del simbolo
cretense. En estos datos apoyaba Schachermeyr su conviccién de
que los puntos en comun de ambas culturas se debian
probablemente a movimientos migratorios que partiendo de
Anatolia se habian dirigido a las islas del Egeo y a Creta. Ademas
las pinturas murales representaban elementos rituales como las
danzas que invitaban a pensar que no siempre aparecia el toro en
contextos de caza, sino que el animal representaba en toda su

extension el poder de la naturaleza.

Otro momento de gran desarrollo se produce en Anatolia en la
Edad de! Bronce (lll milenio a.C.). Las excavaciones de amplias
zonas del continente ofrecieron algunos resultados dignos de
comentaric. Pero unos anos antes Mallowan habia encontrado en
Siria un objeto de piedra que tenia un gran parecido con los

lamados cuernos de consagracion y que databan del 3000 a.C.

El yacimiento anatolio que conserva mas elementos para seguir la
evolucién de este motivo religioso se encuentra en Beycesultan, en
un valle alto del rio Meandro. Mellaart-Lloyd excavaron los restos
de una cultura que se extendia a lo largo de la Edad del Bronce y que
era contemporanea de la civilizacién cretense. En Beycesultan no se
hallaron restos de pinturas murales con escenas de toros, los
cuernos de bodvidos habian desaparecido de la escena religiosa; en
cambio, otros elementos novedosos parecian mostrar cierta

conexién con los pueblos del Neaolitico.
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El elemento mas destacado en el ambito religioso de Beycesultan
es, sin duda, la aparicién de los liamados templos gemelos (Twin
Shrines) que se encuentran en la misma habitacién. Ya en el 2600
a.C. se atestiguan estos altares que constaban de unas placas o
"estelas" de adobe y frente a ellas una estructura con forma de
doble cuerno de las que partia una estructura semicircular !lamada

"ritual circle".

Con el tiempo estas estructuras, en principio rudimentarias, se
fueron perfeccionando y ademdas en algun casoc se halid una gran
cantidad de ceramica votiva en las cercanias del altar y otras
ceramicas que decoraban su parte superior con formas similares a
dobles cuernos. Destaca también la aparicion de estructuras
pensadas para el sacrificio de pequenos animales (Blood Altar) que
conducian a través de un pequefio canal la sangra de los animales

sacrificados hasta un pequefio receptaculo.

Este tipo de altares reaparecera de nuevo en la ultima fase de la
Edad del Bronce (1450 a.C.) aproximadamente un milenio después de
los anteriores altares. En los dos ejemplos hallados destaca la
aparicién de dos estructuras de terracota con forma de doble
cuerno decorados con circulos concéntricos. Una serie de bancos
cerca de los muros servirian para el asiento de los participantes
del ritual. En el otro ejemplo del nivel || parece que los cuernos
habian sido retallados en la antigliedad y habian servido de base
para la colocacién de una olla, que pudo tener un uso ceremonial de

purificacion previa a la entrada al recinto sacro.
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Estos objetos cultuales en forma de doble cuerno se hallaron en
diversos puntos de Anatolia. En algun caso, como en Sakyol, cerca
del Eufrates, se trataba de altares portatiles {ca. 3000 a.C.). Otro
ejemplo similar de Kusura atestiguaba que el uso de estos objetos
se habia difundido por extensas zonas alejadas entre si. En el plano
general, estos elementos se hallan ligados al culto de la divinidad

femenina del Asia Menor, la Diosa-Madre.

Es probable que representen el elemento masculino que completa
el rito de la fecundacién, gque en Catal Huylik se encontraba
representado por los cuernos de bodvidos y aqui, en la Epoca del

Bronce, aparecen bajo estructuras ceramicas.

No cabe duda que en esta epoca el culto a la divinidad femenina
era el principal en unos pueblos que eran fundamentalmente
agricolas y que se regian siguiendo las estaciones de la naturaleza.
En esto no parece haber ningun cambio con relacion a sus
antepasados que habian vivido en las mismas tierras tres mil afios
antes. Sin embargo, Mellaart ya habia advertido, habiando de la
religion de Catal Hiylk, su duda acerca del uso unitario de todos
los elementos que formaban el toro. Excluyendo a las pinturas
murales, el toro debid ya tener un significado distinto dependiendo

de si estaba representado por su cabeza o por su cornamenta.

En esta época del Bronce pudo haberse producido un cambio con
respecto a la época anterior y que los dobles cuernos pasaran a ser
de un simbolo representativo del elemento masculino a un util de la
parafernalia religiosa. No es descartable, sin embargo, que este

paso se produjera en Beycesultan en la ultima fase de la época del
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Bronce (1450 a.C.) en la que se hallan atestiguados los dos
ejemplos de objetos sagrados en forma de doble cuerno. No
disponemos de elementos de juicio que nos expliquen las causas del
vacio cronoldgico existente entre las dos épocas en las que
aparecen atestiguados los objetos referidos. Sin embargo,
conocemos que durante el Bronce Medio Beycesultan vive una época
floreciente con la construccion de un edificio palacial que tiene
varios elementos arquitecténicos muy similares a los que
posteriormente seran caracteristicos del mundo cretense. El
palacio fue destruido por los hititas en la segunda mitad del s.
XVIIl a.C. Posteriormente en la Uitima fase de la edad del Bronce,
cuando aparecen de nuevo los santuarios con cuernos, la ciudad vive

un periodo de franca decadencia, subordinada a un reyezuelo locail.

Quizéds estos cambios politicos pudieran explicar que los altares
con los dobles cuernos no tuvieran la misma funcidn que en la
primera fase de! Bronce, que ahora fueran simplemente otro
elemento de la parafernalia del culto y hubiera perdido el

simbolismo de antano.

Sin embargo, el hallazgo en el llamado "Palacio Quemado" de
Beycesultan ("Burnt Palace ") de los conocidas estructuras para el
sacrificio de animales denominadas "altares de sangre" que estan
atestiguadas ya en el nivel XVa (2500 a.C.) hace pensar que hubo
continuidad en e! culto principal de este pueblo dedicado a la
Diosa-Madre. Este dato es de gran importancia ya que no sélo
refrenda que hubo pervivencia en el culto, sino que todos los
elementos continuaron teniendo la misma funcién dentro del ritual.

Por tanto, con centurias de distancia, este objeto religioso
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mantuvo su primigenia funcidon, la representacién del elemento
masculino a través de un objeto que sugeria la forma de los cuernos

de un toro.

Por tanto, las pruebas documéntan el origen anatolio del objeto
religioso. Han quedado explicadas algunas razones que hacen
verosimil tal hipdtesis. Pienso que los contactos entre el Asia
Menor y la isla de Creta fueron numerosos a partir del lll milenio
a.C. Algunos estudiosos han hablado de una gran oleada migratoria,
parecida a la que Broodbank postulaba para la época neolitica. Los
cambios acaecidos en la isla de Creta en esta época parece que asi
lo demuestran. Desde entonces, especialmente a partir de la época
prepalacial, numerosos hallazgos en las excavaciones, elementos
arquitectonicos e iconogréfibos hablan de un estrecho contacto con
las culturas del Oriente Cercano. Evidentemente ello no significa
que se produjeran grandes migraciones cada cierto tiempo, pero ese
movimiento de gentes que se produce a principios de la edad del
Bronce abre una ruta de intercambios que probablemente se
prolongara tras la llegada del nuevo poder micenico a la isla de
Creta. Una de las caracteristicas de la cultura cretense va a ser la
absorcion de elementos "extranjeros" y la rapida asimilacion a su

forma de vida.

El repaso a las construcciones arquitectdnicas de los centros
palaciales, "megara", villas, de la época neopalacial muestra una
creciente importancia de los palacios en la configuracién del
sistema religioso. Una de las cuestiones mas debatidas en los
estudios sobre la civilizacién cretense es la inexistencia de los

templos en la época minocica, otorgando al término templo el
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sentido clasico de construccién singular para uso religioso. No
parece que los palacios cretenses sean, en este punto, una
derivacion de sus homénimos orientales. Ya hace algun tiempo se
abrié una de linea de investigacidon que consideraba que los palacios
cretenses eran en realidad grandes santuarios. Ciertamente, como
sefiala N.Marinatos, se puede establecer una diferencia entre los
términos “"templo" y ‘“santuario". Quizd sea méas apropiado
considerar a los palacios como centros de culto. En la primera
época palacial la posicion de los palacios cretenses en el dmbito
religioso compite en importancia con otras areas de culto como las

cimas de las montanas.

Otro aspecto interesante es la construccion misma de los
palacios y su orientacion a determinados lugares que tenian una
significacion religiosa para los cretenses. Ya hemos notado
anteriormente cémo los patios centrales de los palacios de Cnoso vy
Festo se hallan orientados hacia lugares que, por caprichos de la
naturaleza -la doble cima que forma el monte Ida- o bien por
tratarse de santuarios -la cima del monte luktas-, habian adquirido
gran importancia en la religién cretense desde la época

protopalacial.

Sin embargo, la época neopalacial trae consigo un gran desarrollo
de los palacios como lugares donde es frecuente la celebraciéon de
festivales estacionales, ceremonias procesionales. Por otro lado,
una serie de edificios de caracter cultual, que son comunes también
a centros no palaciales, parecen desarrollar una gran actividad en

la época de los segundos palacios sin desplazar del culto de
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manera total a los lugares abiertos como las cavernas y algunas

cimas sagradas.

Queda, pues, una imagen del culto en la época neopalacial
totalmente distinta del periodo anterior. Es cierto, que el culto en
los lugares naturales, continla en la época de los segundos
palacios. El santuario de cima del monte luktas prueba cémo el
culto en las cimas de las montafias no desaparecid del todo en el
Minoico Reciente, otorgando verosimilitud a la costumbre minoica
de no olvidar sus costumbres religiosas en la transicién de una
época a otra. Sin embargo, el lugar predominante de culto en el
periodo neopalacial lo constituyen las cavernas, algunas de las
cuales estarian asociadas en la mitologia posterior a los episodios

legendarios de la vida de Zeus.

Pero, al mismo tiempo, los palacios emergen como un elemento
aglutinante del culto oficial. Se desarrolla el santuario de banco
que ya proviene de la época prepalacial cuya funcidn principal seria
la de depositar las ofrendas votivas mas que servir de asiento para
los participantes en las ceremonias religiosas. La diversidad de
tamano entre los bancos atestiguados parece que corrobora esta

segunda suposicién.

Paralelamente se introducen en la época neopalacial otro tipo de
santuarios como las salas lustrales y las columnas de las criptas.
Las salas lustrales presentan unas caracteristicas arquitecténicas
muy similares incluidos los materiales de construccion y [os
fondos pavimentados. La mayoria de elias se encuentra en lo que

Graham denomina "Megaron Complex”, la zona del palacio dedicada a
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la habitacién. Algunos palacios tienen varias salas lustrales, lo que
se puede interpretar, atendiendo a la posicion de las citadas salas
lustrales dentro de los palacios, como un probable uso privado a
tenor de algunos hallazgos encontrados en el fondo de estos bafios.
Su uso decae a partir del MRl aunque hay pervivencias en el bano

iustral de la Sala del Trono y en otro de Palekastro.

La Cripta con pilares (Pillar Crypt) se manifiesta también como
un culto importante en la época neopalacial, especialmente en al
area de Cnoso. Presenta algunas diferencias entre los ejemplos
atestiguados pero su estructura general no difiere grandemente. La
disposicion de estas salas en dos partes, la superior con la columna
circular y la cripta con el pilar rectangular en la sala inferior hace
dudar en principio si ambas estaban dedicadas al culto. Algunos
simbolos de culto como los cuernos de consagracién aparecen en

las criptas tras haber caido de la sala superior.

Pero probabiemente el culto tendria lugar en la cripta. En primer
lugar, una posibilidad de culto al pilar se manifiesta por la
propensién de la zona a los fenémenos sismicos que probablemente
habian originado la destruccién de los primeros palacios y que
estarian muy ligados al devenir de la isla en las siguientes
centurias. Posiblemente una divinidad cténica fuera la destinataria

de este tipo de culto.

Sin embargo, la aparicién de este tipo de culto en el ambiente
funerario puede conducirnos a conjeturar con la posibilidad de un
culto a la muerte que seria una pervivencia -como se atestigua en

la tumba circular de Kamilari- de la epoca prepalacial. Es
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interesante resaltar que el toro se encuentra muy relacionado con
el culto en las criptas. Parece deducirse de ello que este culto esta
también relacionado con los poderes de la naturaleza a los que es
necesario suplicar para que no se rebelen con toda su fuerza. El
sacrificio del toro representa el intento de aplacar las citadas
potencias naturales. Acerca de las representaciones del sacrificio
del toro y su lugar dentro del ambito religioso nos ocuparemos mas

adelante.

El toro simboliza como ningun otro animal la fuerza en estado
salvaje. Como ocurre en tantas ocasiones en la religién minoica la
muerte corre pareja a la vida; los sacrificios estan destinados a
asegurar una vida mejor para los habitantes de la comunidad. El
significado de! sacrificio es también una afirmacion de la vida. La
relacién del toro con el culto funerario que estd ya presente en las
civilizaciones neoliticas, se reafirmard en la cultura cretense
como elemento constante en el ambito religioso. N.Platon afirmaba
que probablemente los arriesgados ejercicios con el toro fueran
una especie de autoinmolaciéon que servia como rogativa a la

divinidad.

Como se ha demostrado no hace mucho tiempo parece que los
cretenses usaban otro tipo de sacrificios propiciatorios a la
divinidad, en momentos de peligro inmediato para la integridad de
las gentes. Los hallazgos del santuario de Anemospilia, en las
cercanias de Arkhanes demuestran la veracidad del planteamiento

anterior.
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Cabe ahora preguntarse acerca de la incidencia de estos datos en
nuestro objeto de estudio, los juegos de! toro. ;De qué direccion
provienen los primeros ejemplos de los saltos del toro? Collon
piensa que Siria se convierte en la principal fuente para explicar el
origen de los juegos del toro de Ié isla de Creta. Su conclusién se
apoya en considerar que los mas antiguos ejemplos de los saltos
del toro cretenses, los "ryta" de la Mesara (2200-2000 a.C.),
encuentran un paralelo cronolégico y tematico contemporanec en un
sello cilindrico sirio hoy en Munich. Ciertamente puede existir
alguna semejanza pero no en las figuras que estan agarrandose a
ambos cuernos sino quizéa con una tercera que se encuentra pegada
al rostro del bévido en los ejemplos de la Mesara. Quizds esta
esquematica figura represente ia primera fase del salto como
parece que se muestra -p_br partida doble- en el sello sirio. Sin
embargo, este ultimo no se puede datar de modo alguno mas alla del
s.XI1X a.C. por lo que el "ryton" de Porti pueden catalogarse como el
hallazgo mas antiguo encontrado hasta ahora que represente

escenas del hombre intentando superar al toro mediante un salto.

Otra de las conclusiones a las que llega Collon presenta una
problematica diferente. El estudio del tipo de saltos que se observa
en las representaciones de la gliptica siria nos proporciona un
esguema bastante cercano al que conocemos, segun la clasificacidon
de Younger, como "Bull-Vaulting” ("saltador flotante"). Si
aceptamos este paralelismo nos encontramos ante la consecuencia
subsiguiente que las representaciones de la gliptica siria son al
menos tres siglos anteriores a las cretenses por lo que aquellas se
convertirian en el origen de los saltos del toro minoicos. La misma

reflexién podria hacerse del resto de la gliptica siria si la
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compararamos con los diversos tipos de saltos del toro de la

civilizacién minoica.

A pesar que esta teoria es muy atractiva y tiene ciertos puntos
que mueven a la reflexion existen algunos inconvenientes. En
primer término, sélo existe un ejemplo que pueda atestiguar -el ya
comentado del museo de Munich- un cierto parecido con el salto
cretense. Los restantes representan otras modalidades que
corresponden a épocas anteriores. En segundo lugar, un ejemplo de
la coleccidon Seyrig, presenta una escena tan similar a las
conocidas en el ambito cretense que es dificil no pensar que se

trata de una imitacién siria del original cretense.

En este sello se describen con pormenor todas las fases del salto
lamado "Diving Leaper". Pero los indicios que llevan a pensar en
una adaptacion artistica del original cretense son precisamente los
detalles. En ningun ejemplo de la iconografia creto-micénica
tenemos una escena en la que aparecen cuatro personajes. En pura
l6gica de esta escena sobra una persona, bien la que esta en la
parte posterior del toro con su mano izquierda levantada -signo de
la buena realizacién del salto-, bien la figura que se encuentra bajo
el toro -prueba del error en la ultima fase del salto-. Si el artista
sirio ha querido reflejar el abigarramiento de la escena es, sin
duda, por haber visto algunos originales cretenses y haber adaptado

después la escena a su conveniencia.

En este sentido, también es unico en la gliptica siria otro sello
de la coleccion Seyrig que muestra el momento en que el saltador

se ha impulsado y se encuentra a punto de sobrepasar la testa del
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bovido. Ademas tampoco encontramos en la iconografia egea un
ejemplo similar de este momento determinado. Es probable que el
artista también quisiera diferenciarse de los originales cretenses
aunque en este caso se presupone que el atleta se dispone a
realizar este tipo de salto. Lo anormal es que no tengamos
referencias de sete momento en las representaciones del arte

creto-micénico.

Como ha quedado analizado en las paginas anteriores hay muchos
indicios que parecen mostrar que la relacién entre el Cercano
Oriente y Creta fue comenzada a partir de la isla del mar Egeo.
Ademdas de los puntos ya sefialados podemos afadir también el
aspecto arquitecténico, uno de los mas controvertidos. Wooley en
su afan de demostrar la gran influencia siria en Creta afirmé que
sus arquitectos habian participado activamente en la construccién
de los primeros palacios cretenses. Sin embargo, con posterioridad
se impuso una opinidn mas cautelosa del asunto en la que
destacaron las acotaciones de W.Graham resaltando que las
semejanzas no se debian a un contacto tan estrecho como para

pensar en una influencia directa.

Se configura, de este modo, una situacion general que nos aboca a
pensar que las manifestaciones de la gliptica siria llegaron desde
Creta y no en sentido contrario. Pues, ademas, si los juegos del
toro hubieran tenido un papel preponderante en el mundo oriental
quizds tendriamos una mayor cantidad de ejemplos en la
iconografia que reflejara la verdadera importancia del asunto Por
el contrario, el toro aparece de manera constante en las

manifestaciones artisticas -en forma de bucrania, luchando contra
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el héroe, etc.- del Cercano Oriente relacionadas con el ambito
religioso lo que nos permite reafirmarnos en la idea que las
representaciones de los saltos del toro son un préstamo artistico

procedente de Creta.

La cronologia que propone Collon es discutible si consideramos
que las primeras manifestaciones de los saltos del toro se
producen ya en la época prepalacial. El descubrimiento de las
pinturas murales de Avaris, en Egipto, ha demostrado que, aunque
aceptaramos que aparecen cronoldégicamente antes que sus
homoélogos cretenses, el tema de los saltos del toro ya se conocia
en Creta aunque no tuvieramos una prueba demasiado evidente de
ello en las manifestaciones artisticas. El mismo paralelo se puede
aplicar para aquellos selios sirios que pueden ser anteriores a los
ejemplos procedentes de Creta pues no tenemos la certeza absoluta
de la cronologia, ya que muchos de ellos aparecen fuera de la
estratigrafia arqueolégica al haber sido adquiridos en colecciones

particulares o tiendas de antigledades.

En el caso de la pixide de madera procedente de Egipto se puede
colegir por los antecedentes previos la misma conclusién. En este
caso queda todavia mas clara la situaciéon del toro dentro de la
esfera religiosa del mundo egipcio con innumerables ejemplos
dentro de las representaciones artisticas mientras que la escena
de ios saltos del toro queda como un unico ejemplo dentro del arte
egipcio. Aqui la copia procedente del arte cretense es mas evidente
pues el objeto se data en el primer cuarto del s.XIV a.C., cuando el

poder micénico ha llegado a las costas cretenses y las
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representaciones de los juegos del toro estan profusamente

atestiguadas.

Otro de los aspectos interesantes de nuestro estudio consiste en
el examen de los participantes de estos eventos. Las excavaciones
del palacio de Cnoso nos ofrecen un abundante material de pinturas
murales en el que, de manera mas o menos fragmentaria, aparecen
figuras humanas a las que se les asignaba su sexo en funcién de
unos colores determinados. El tono oscuro representaba a los
hombres mientras que el blanco hacia fo propio con las mujeres.
Ademas existian otros detalles que resaltaban las caracteristicas
masculinas y, sobre todo, femeninas del arte cretense, si tenemos

en cuenta la importancia de la mujer en esta sociedad.

Ha pasado a la historia de la cultura el grado de liberalidad con el
que las mujeres del reino de Minos exhibian sus atributos en las
grandes celebraciones publicas, como podemos observar en tantos
fragmentos de las pinturas murales. Por ello, llama la atencién que
las mujeres que tomaban parte en los saltos de toros,
caracterizadas en principio por la pigmentacion blanca de su piel,
carecieran de otros elementos propios de lo femenino para

constatar su presencia.

En primer término, en algunos casos parece gque los cabellos y la
forma de la cara nos invitan a pensar que se trate de saltadoras de
toros. Sin embargo, un analisis mas detallado muestra que el tipo
de cabellos diferia muy poco entre las figuras rojas y las blancas.
En algun caso hasta los mechones de los cabellos eran idénticos. La

profusion de bandas para sujetar los cabellos era de naturaleza
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masculina, pero a veces se encuentran en las "mujeres" saltadoras.
Otro elemento decorativo, los brazaletes en los antebrazos y en las
munecas tampoco nos da la idea exacta acerca del sexo de las

figuras humanas.

Existen dos aspectos que hacen dudar claramente de la
participacion de las mujeres en estos espectaculos. Primero, la
nula caracterizacion sexual de los senos de todas las tiguras
pintadas en color blanco, en claro contraste con otras pinturas
murales en las que asisten mujeres como el llamado "Granstand
Fresco". Es posible que el artista prescindiera de este detalie por
motivos artisticos, como se puede colegir en algun caso en que los
senos de las figuras de blanco se encuentran tapados por la accion
de las manos que se encuentran alzadas iniciando el momento del

salto.

En segundo término, la extrafia coincidencia que todas las figuras
-cualquiera que sea el color de su piel- vistan el tipico faldellin de
origen oriental que remarca nitidamente los atributos sexuales
masculinos. Este debia ser un argumento "ad excludendum feminas”

de este tipo de deportes tan arriesgados.

Las reflexiones anteriores nos lleva a plantearnos uno de los
problemas fundamentales para entender la celebraciones de los
saltos del toro en particular, pero también de todas las
manifestaciones del arte cretense. ;Hasta qué punto el artista
cretense usaba las licencias artisticas a la hora de representar

toda la escena de los juegos del toro?
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Es éste uno de los problemas mayores con los que se encuentra
cualquier estudioso del mundo creto-micénico a la hora de evaluar
la realidad de fos hechos que alli se representan. Analizando ei
tema que nos ocupa, es evidente que en las escenas de los saltos de
toros se producen ciertas licencias artisticas. La primera
evidencia es el propio animal, que unas veces se muestra con la
actitud del galope volador (“flying gallop ") y otras aparece con
tales dimensiones que hace casi imposible que existieran en la
realidad. Pero, con toda probabilidad, todo ello obedecia a una
simbologia que formaba parte de la representacién de esos

espectaculos.

Un segundo elemento se refiere a la caracterizacion del sexo de
los participantes. La tesis de Damiani-indelicato parece derribar
otro de los mitos de los estudios minoicos de nuestro siglo al negar
fa participacion de la mujer en estos eventos. Sin embargo,

derribar los mitos requiere un cierto proceso.

La evidencia acerca de un uso un tanto indiscriminado de los
colores para caracterizar ambos sexos, no respetando el antiguo
modelo masculino-femenino, puede indicar que los saltos del toro
ocupan un lugar muy especial dentro fas celebraciones festivo-
religiosas de la época minoica, puesto que la iconografia, en
cambio, nos muestra con claridad esa diferencia en otros

contextos.

Si nuestra conclusién es que los juegos del toro eran cosa de
hombres, el argumento es plausible pues [a gran mayoria de los

detalles apuntan al caracter masculino de los eventos. Sin embargo,
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en algunos ejemplos, se nota una cierta "feminidad" de los
elementos faciales y la intuicion parece decirnos que el artista
estd usando una licencia artistica para mostrar el lado masculino
de las mujeres en relacién con este deporte tan arriesgado. Un
aspecto irrebatible de todas las escenas de saltos de toros es la
juventud de sus participantes. Creemos que la confusidn originada
por el artista tiene gue ver con la posibilidad de que estos juegos
probablemente supusieran para los saltadores una prueba de
madurez, es decir, lo que se ha venido calificando desde principios

del presente siglo como "rites de passage".

N.Marinatos piensa que el toro era el adversario que los jovenes -
segun su opinién, pertenecientes a la capa aristocratica- debian
sobrepasar con los consabidos saltos, como prueba suprema del

abandono de la adolescencia y su paso hacia la madurez.

Es posible que los juegos con los toros fueran una prueba unitaria
para todos los jévenes que participaban y, por ello, el artista los
haya representado unas veces con formas asexuadas y otras con
muchos elementos masculinos y ciertos rasgos femeninos, sin
diferenciar claramente el sexo femenino. También se puede
presuponer, como ya hemos referido antes, cierta licencia artistica
que hiciera confundir los rasgos de ambos sexos de modo que

siempre existiera una razonable duda al respecto.

Sin embargo, creemos que existe cierta indefinicion en el sexo de
los saltadores femeninos aunque no lo parezca tanto. En ocasiones
se tiende a discutir acerca de una cuestion pretérita con los ojos

puestos en nuestro presente mas actual. Alguna cosa se sabe acerca
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de la moda y el vestido de los habitantes de la Creta minoica a la
vista de las representaciones artisticas. Es posible que, lo que para
nosotros son rasgos estrictamente femeninos, no lo fuera para los
minoicos. Las pruebas apuntan hacia esta direcciéon. Ni fas melenas
ni ciertos adornos en diversas partes del cuerpo presentian nada
femenino; en cambio, los ropajes atestiguan claramente el
elemento masculino. La confusién viene dada porque esos perfiles
supuestamente femeninos pudieran ser la representacién de esa
edad que comunmente se llama la "edad de la inocencia", en la que

priman ciertas dosis de ingenuidad e incluso de cierta "feminidad".

En el momento de! paso hacia la edad madura es donde los jovenes
tienen que asumir las tareas propias de su edad. Y una de las
pruebas probablemente consistiria en demostrar el grado de
madurez. En este momento, aparece el toro, simbolizado por los
cuernos, el elemento que representa la fuerza de la Madre Tierra de

la que tenian que apoderarse los jévenes saltadores.

En una cultura donde lo femenino tuvo un papel tan importante en
el entorno socio-religioso, no se podia olvidar la contribucién
masculina, aunque en un segundo plano, que contribuia a la
supervivencia de la especie, como aparece claramente reflejado en
todas las manifestaciones religiosas y en los mitos que han llegado
hasta nosotros. Los juegos del toro tenian ese significado para el
elemento masculino: probar que tenfan la fuerza suficiente para

servir el germen que pudiera hacer continuar la especie.
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Por todo ello, considero que en los saltos de toros la presencia de
varones era mayoritaria y se constituia como el elemento mas
importante de los juegos. Se trataba de jdvenes, no necesariamente
de las capas mas elevadas de la sociedad cretense, que buscaban el
ascenso social dentro de la jerarquizada sociedad cretense. Sin
embargo, no se puede afirmar con rotundidad la no presencia de
jovenes de sexo femenino en estas celebraciones. Es cierto, que
hasta ahora se venia afirmando que su papel era esencial en los
saltos de toros pero creo que las representaciones iconograficas no
presentan en todos sus caso imagenes femeninas, sino mas bien un

retrato idealizado de la adolescencia.

La cultura material nos ofrece en la época creto-micénica
algunas variantes dentro de los saltos del toro. La conocida por
"Saito de Evans" muestra al saltador agarrando al toro por los
cuernos e impulsandose para realizar una cabriola. Aungue hay
algunos que dudan de la veracidad de este tipo de saltos, creo que
ta fase mas importante es aquella en la que saltador y cornamenta
del animal entran en contacto por el fuerte caracter simbdlico de
la escena. También aqui es probable que el artista distorsionara la
realidad representando unos toros de impresionante arboladura que
hicieran casi temeraric el ponerse siquiera frente a ellos cuando en
realidad podria tratarse de ejemplares mas manejables que incluso

tuvieran cortados los cuernos, como sucede en la actualidad.

Las otras variantes (Diving Leaper y Bull-Vaulting ) representan
ciertos cambios con el esquema anterior ya que en estos caso el
saltador no toca los cuernos del animal sino que intenta llegar al

lomo del toro para realizar la cabriola o, como parecen atestiguar
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algunos sellos, realizando un salto lateral para caer en el lado
opuesto y no en la parte trasera del bévido como aparece en los
lamados esquemas de Evans y de! Diving Leaper. Sin embargo,
estas variaciones, que quizas se debieron a las distintas modas de
la época, no cambian la esencia de la celebracion y se puede
afirmar que la motivacién de los saltos del toro es unica en todas

Sus variantes.

En muchas escenas destaca la aparicion de varios personajes
como sucede en la conocida pintura mural de Cnoso. Se ha
especulado con la posibilidad de la realizacién de saltos multiples.
Sin embargo, creo que el artista cretense ha querido reflejar las
diversas fases del salto realizadas por una misma persocna mas que

intentar ofrecernos una composicién plastica de un salto mdultiple.

En otras ocasiones aparece una segunda figura cercana al toro que
puede considerarse como el entrenador de los saltos. Es evidente
que estas celebraciones contenian un gran riesgo y necesitaban de
la agilidad de los jévenes para llevarlas a cabo pero también era
preciso el concurso de veteranos de los saltos que, por la pérdida
de facultades derivada de la edad, se dedicaran al menester de

instruir a los novicios que empezaban sus primeros pasos en estos

arriesgados eventos

Uno de los aspectos esenciales de estos juegos es su lugar de
celebracion. En este punto adquieren especial relevancia los
centros palaciales cretenses. Los palacios minoicos se constituyen
como el centro de las actividades religiosas y profanas de la

cultura cretense a lo largo del I! milenio a.C. Pienso que unas
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celebraciones tan significativas y populares no podian escapar del
ambito palacial que ofrecia muchas ventajas desde diversos
aspectos. En primer término, desde el punto de vista
arquitectonico, los patios centrales ofrecian toda clase de
ventajas para la celebraciéon de estos eventos. Un espacio
rectangular, que podia estar vallado para la ocasion, como se
demuestra en el palacio de Malia, de grandes dimensiones que
permitiria una gran afluencia de espectadores, de pie detras de las
barreras 0 en los pisos superiores, o quizas sentados para las capas
gobernantes del palacio, como parecen sugerir algunas pinturas
murales muy conocidas. La utilizacién de los patios centrales
estaria reservada para las ocasiones especiales quizas
relacionadas con fiestas estacionales mientras que para los
entrenamientos y eventos de menor fuste se podrian habilitar otros
recintos que sirvieran de plaza improvisada como lo demuestran
los vasos de Vafio y Ayia Triada y muchos ejemplos de la gliptica

creto-micénica.

En segundo término concurre una circunstancia de caréacter
ideoldgico. La proliferacion de ejemplos atestiguados de los saltos
del toro coincide con la época neopalacial en la gue los palacios
adquieren una importancia superior si cabe dentro de la sociedad
cretense. Y dentro de ellos destaca el palacio de Cnoso que a partir
de la época de los segundos palacios va a ver reforzado su poder
centralizado con respecto a otros centros palaciales de la isla de
Creta. No es casual gue sea en Cnoso donde encontremos un mayor
ntimero de escenas representando los saltos de toros. Hemos
analizado con detalle con anterioridad como las principales

entradas del palacio aparecen decoradas con motivos taurinos y los
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indicios de escenas representando saltos de toros son muy

numerosas a juzgar por los fragmentos encontrados.

Es posible que en esta época el espectéaculo de los juegos del toro
traspasara el ambito religioso péra convertirse en una sefia de
identidad del poder del palacio de Cnoso y de su rey gobernante. Se
produciria, por tanto, un hecho tantas veces descrito a lo fargo de

la historia: el paso de la sagrado a lo profano.

Los juegos del toro, que en la época prepalacial aparecian
relacionados con contextos funerarios como lo atestiguan los "ryta®
de las tumbas de la Mesard, evolucionaron de su inicial origen
religioso y en las épocas palaciales aparecen estrechamente
ligados con celebraciones _f-estivas en las que el rey ocuparia un
papel destacado. Esto es especiaimente significativo en el Minoico
Reciente cuando parece que la figura del rey ha llegado a
convertirse en divina, como sucede algunos siglos mas tarde con
los emperadores romanos. Estariamos ante una celebracién que
entronizaba el poder terrenal y divino del rey de Cnoso que en estos
momentos se habia convertido en el soberano de toda la isla y
ademas como nos cuenta la tradicion literaria era el intermediario
entre la divinidad y el mundo terrenal al recibir del dios las leyes

que iban a regir sobre la tierra.

Sin embargo, estas celebraciones no perdieron nunca su esencia
religiosa y se puede afirmar que hasta sus ultimos dias
conservaron siempre la relacién con el culto cténico y funerario
que habia caracterizado al culto del toro ya desde la época

neolitica en Anatolia. Los Uultimos hallazgos de las pinturas
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murales de Avaris, ia capital del reino de los hicsos, nos muestran
una escena en la que el toro aparece en posicion frontal (En face) y
con la lengua fuera. Escenas similares aparecen recogidas en varios
ejemplos de la gliptica y pueden significar el ultimo pasoc de esta

celebracion en la que el toro esté'dispuesto para la muerte.

Ciertamente no tenemos prueba directa alguna que los saltos del
toro acabaran con el sacrificio ritual del bdvido. Sin embargo, de la
cultura material se pueden entresacar algunos detalles que apuntan
hacia esa direccién. En uno de los lados del sarcéfago de Ayia
Triada se observa la escena del sacrificio de un toro cuya sangre se
recoge en un recipiente mientras que la sacerdotisa se encuentra
realizando una libacion frente al altar decorado con unos cuernos
de consagracién. Si la esce_ria de la libacion corresponde a la sangre
del animal ello nos daria una explicacién bastante coherente con
todo el acto de los juegos del toro. La sangre representa el
elemento renovador de la vida y el sacrificio del toro completaria
la escena del rito que suponia apropiarse de todos los elementos
que simboliza el toro para traspasarlos al ambito humano. De ahi
que el toro esté intimamente ligado a los ritos ctonicos vy
funerarios y que la tradicién literaria nos haya hecho llegar la
leyenda del Minotauro encerrado en un edificio laberintico
(¢palacio o caverna?) como corolario de este pueblo que a la par
que desarrollaba la primer civilizacion urbana seguia pegado a las

tradiciones atavicas de sus antepasados.

Algunos siglos mas tarde, en la época clasica griega, aparecen
atestiguadas unas celebraciones taurinas con algunos matices que

las diferenciaban de los saltos del toro que tenian lugar en la
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civilizaciéon cretense. La introducciéon del uso del caballo es
especialmente significativo con respecto a las diferencias que
existen entre ambas actividades. A este evento se le denomina
taurokathapsia y las fuentes literarias y epigraficas nos
atestiguan que se celebraba incluso después de la conquista romana
de la Hélade. A pesar de todo, no faltan elementos comunes con los

juegos del toro cretenses.

Si tuviéramos que comparar la taurokathapsia tesalia con la
minoica y buscar puntos en comun, no cabe duda que los juegos
tesalios se asemejan a la fase primera de los saltos del toro
cretenses en los que se intentaba agarrar al toro por los cuernos.
En el relieve de Esmirna, se observa una figura masculina que, tras
saltar de su caballo, se ha encaramado al lomo del toro a la manera
del jinete e intenta doblegar a! bévido agarrando su cornamenta. No
faltan ejemplos de un hecho similar en [a iconografia creto-
micenica. Evans nos proporciona algunos ejemplos de la gliptica de
Micenas y Cnoso, pero se puede recurrir a mas ejemplos para
constatar tal aserto. Por otro lado, era normal que la captura del

toro agreste se realizara con estos métodos en ambos periodos.

El problema surge a la hora de delimitar el caracter de esta
tauromaquia. En Creta ya comentamos que la lucha con el toro no es
mas que una fase previa para la celebracién posterior de los
diversos saltos del toro. Sin embargo, en Tesalia parece que la
lucha contra el toro era en si misma el momento fundamental del
evento y que las posibles acrobacias o movimientos disuasorios
tenian un caracter complementario destinado a ir minando las

fuerzas del toro progresivamente hasta dque el saftador
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(Tavpokaldmrns) pudiera doblegar la cabeza del bovido hasta

matario.

Por ello parece aconsejable presuponer un origen diverso para las
dos actividades taurinas, a pesar de la opinién de algunos
investigadores de fines del siglo pasado que postulaban una
acercamiento entre ambos juegos del toro. No disponemos de
testimonios de ningun tipo que nos permitan cubrir el espacio de
tiempo que existe entre el fin de los palacios micénicos y el

comienzo de la época clasica en Grecia.

A pesar de ello existen un par de factores que pueden conectar,
aungue de manera lejana, ambos periodos con las celebraciones del
toro. En primer lugar, la mitologia nos ha legado numerosas
historias que conectan el mundo del toro con la civilizacion
clasica. Uno de ellos hace referencia al mismo origen de Europa en
la que la princesa fenicia es llevada a la isla de Creta por Zeus
metamorfoseado en un toro blanco. Sin duda, el mito mas
importante que conecta la legendaria cultura cretense con el
comienzo del dominio continental griego es la historia de Teseo y
el Minotauro dentro del laberinto de Creta. Es muy probable que la
importancia del toro en la religién griega de época clasica tenga
raices prehistoricas. En este sentido los episodios de la captura del
toro de Maratén por el mismo Teseo asi como un relato similar
acerca del toro de Creta capturado por Heracles hacen pensar que,
como postulaba ya Nilsson, una serie de relatos mitologicos de un
claro transfondo histérico cual es el fin del dominio insular y el
comienzo del poder peninsular, hayan dejado algunos elementos que

han configurado posteriormente una parte de los ritos religiosos vy
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cultuales de la época clasica. En eilos el toro va a ocupar un lugar
destacado como simbolo de numerosas divinidades y sera objeto
preferente del sacrificio asi como protagonista de algunos

espectaculos dentro de los certamenes dedicados a la divinidad.

En este punto se inscriben las numerosas fiestas en las que se
producen sacrificios de toros. En el continente destacan las
Dipolieia dedicadas a Zeus y de!l Asia Menor proceden otras
manifestaciones como las Boegia de Mileto, también dedicadas a un
culto de Zeus y las Taurobolia, de fecha mds tardia, entroncadas
con Cibeles y el culto mitraico. Uno de los puntos mas importantes
del cuito del toro en el continente griego fue Trezen, en el
Peloponeso, la ciudad donde precisamente habia nacido el héroe
Teseo y en cuyc seno se encontraba uno de los tres santuarios
dedicados a Poseiddn Heliconios -los otros dos estaban en Atenas y
en la ciudad de Helike destruida por un seismo el 373 a.C.- ya
referido en los versos homéricos. El santuario méas importante se
encontraba en el promontorio del cabo Micale, no lejos de Mileto, en
el Asia Menor a donde habian llegado los aqueos procedentes de las
montafas de Arcadia huyendo del poder dorio. En esta misma zona

se encuentran atestiguados diversas préacticas rituales con toros.

Es muy tentador afirmar que, siguiendo esta linea de
argumentacién, la taurokathapsia tesalia es una pervivencia de los
antiguos juegos cretenses. Pienso que los origenes son distintos y
gue los jinetes tesalios no tenian la menor idea de que unos diez
siglos antes otras gentes habian ya realizado acrobacias sobre los
toros. Sin embargo, dejando a un lado fa descripcion anterior de los

ritos de los sacrificios del toro, los saltos del toro tesalios



381

formaban parte desde finales del s.V a.C. -fecha en la que aparecen
las primeras monedas conmemorativas- de certamenes dedicados a
conmemorar la victoria ante los Persas en Salamina. Es probable
que la citada taurokathapsia tuviera un origen anterior a esta fecha
y que exista algun tipo de pervivencia o relacidn con ritos

sacrificiales de toros.

A pesar de que la practica de este evento parece tener caracter
profano, en realidad, la cabeza del toro es ofrecida a la divinidad en
una clara manifestaciéon de matiz religioso. Ademas el hecho previo
de que el jinete salte del caballo e intente inmediatamente
controlar al toro por la cornamenta indica que se trata de nuevo de
una lucha entre el hombre por derrotar al animal y apropiarse de la
fuerza del toro simbolizada en sus cuernos. En este sentido la
taurokathapsia tesalia no se encuentra demasiado alejada de los
juegos del toro cretenses Porque ademas ése es uno de los puntos
en los que se puede hallar una via comun en el culto del toro desde
la época neolitica hasta el periodo clésico griego. En todas las
epocas el toro ha significado la fuerza y el hombre ha tenido, desde
que domestica a los animales, la misidon de apropiarse de ese
elemento. No hay que extrafarse que se pudieran atestiguar dos
eventos taurinos con una diferencia cronolégica entre ellos de un

milenio y que se puedan observar ciertos puntos comunes.

El fin del espectaculo coincidia en ambos casos con el sacrificio
del toro, con ios diversos modos atestiguados en la iconografia
creto-micénica o bien con la forma algo méas seca y violenta de la
época tesalia. Una vez vencido el toro se ofrecia a la divinidad. Es

necesario anotar que la libacidon de sangre como sintoma de la
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regeneracion, aspecto que probablemente aparece en uno de los
lados del sarcéfago de Ayia Triada, tiene una conexion bastante
razonable con el culto posterior a Cibeles y Atis del Asia Menor,
escenificado en las celebraciones de las Taurobolia. Alli el
personaje elegido para el ritual se colocaba bajo una tarima con
orificios de la que manaba la sangre de un toro recién sacrificado
que regaba todo su cuerpo en una ceremonia monstruosa y rayana en
lo sacrilego para los escritores cristianos pero cuyos origenes se
remontan a un tiempo anterior en el que la sangre representaba la

renovacion de la vida.

Es precisamente en estos aspectos atavicos donde han de
buscarse las similitudes entre los ritos que envuelven al toro
desde la época neolitica hasta bien entrado el Imperio Romano. En
este ultimo periodo no se manifiestan novedades dignas de mencion
acerca de los saltos del toro por lo que hay que pensar que la
taurokathapsia tesalia, tras ser introducida por Julio César, perdid
el componente religioso originario de la época griega para pasar a
convertirse en un mero divertimento festivo de los anfiteatros
romanos a la mayor gloria de los emperadores o incluso de los
funcionarios locales, como demuestran algunas inscripciones
conservadas. Este componente religioso estuvo determinado por las
ceremonias rituales importadas del continente griego y del Asia
Menor en las que el acto fundamental de la celebracién era el

sacrificio del toro.
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548:

" Qeaooaldins €ULTITOS O TAUPEAATNS X0pOs avdpwv,
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Tdyovs épels TH (mmd xpnoacbar kal mpodbdoavTa
ULKpOV Ta OTEpra Ti} keddAn ToU Tavpov mapLwoal,
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(Js &€ dyxduevov nén mpos ToOU Oykov Kai
yalwvra ToU dyav TOVov TOUS TEVvorTas noleto kal
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OKEADY O dmpakTa OKalpoVTwy kai €S Kevov
depovouolvTwy kal THv nNTTav dAvovTwy. EmékelTo
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16. Marcial. De_spectaculis, 9:
" Quantus erat corru cul pila taurus erat."

17. Marcial. De gpectaculis, 19:

" Oul modo per totam flammis stimulatis arenam.
Sustulerat raptas taurus in astra pilas,
Occhuit tandem corruto ardore potius

Dun facilem tolli sic elephanta putat.”

18. Plinio. Historia Naturalig VIII, 182-ss

" Vidimus ex imperio dimicantes et iocose
demonstratos rotari, cornibus cadentes excipi
iterumgque regi, modo iacentes ex humo tolli
bigarumgque etiam curru citato velut aurigas
insistere. Thessalorum gentis inventum est equo
iuxta quadrepedante cornu intorta cervice tauros
necare; primis id spectaculum dedit Romae Caesar
dictator."

19. Suetonio. De Vita Caesarum. Divus Claudius, 21:
" praeterea Thessalos equites, qui feros tauros per

spatia insiliuntque defersos et ad terram cornibus
detralimt. "

20. Dion Casio. Historia Ramge IXT, 9:
"Ev 56 Tt Oéq avdpes Tavpous dAmoO (TTwy,
ovpTTaApabEoVTES OpLOL, KATECTTpEPoV, TETpakoolas



TE ATKTOUS Kal Tolakooiovs A€ovTas ol (mmels ol
owuatTopvdakes ToU Népwros katnkovTioav, OT€ kai
ITTTELS €K TOU TEAOUS TpLAKOVTA ELLOVOoUdYnoap."

21. Prudencio. Peristephanon X, 1006-1050:
" eccum, praesto sum:
meus iste sanguis verus est, non bubulus.
agnoscis illum quem loquor, miserrime
pagane, vestril sanguinem sacrum bovis,
cuius litata caede permadescitis?
sumis sacerdos nempe sub terram scrobe
acta in profundum consecrandus mergitur,
mire infulatus, festa vittis tempora
nectens, corona tum repexus aurea,
cinstu Gabino sericam fultus togam.
talulis superme strata texamt pulpita
rimosa rari pegmatis corpagibus,
scindmt subinde vel terebrant aream
crebroque lignum perforant ut freguens hiatibus.
huc taurus ingens fronte torva et hispida sertis
revinctus aut per armos floreis
aut irpeditis comilus deducitur,
nec non et auro frons coruscat hostiae,
saetasque fulgor brattealis inficit.
hic ut statuta est irmolanda belua,
pectus sacrato dividumt venalbulo;
eructat amplum vulmis undam sanguinis
ferventis, inque texta pontis subditi
fundit vaporum flumen et late aestuat.
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tun per freguentes mille rimarum vias
inlapsus imber tabidum rorem pluit,
defossus intus quem sacerdos excipit
guttas ad ames turpe sublectans caput
et veste et ami putrefactus corpore.

quin os supinat, obvias offert genas,
supponit aures, labra, nares obicit,
oculos et ipsos perluit liquorikus,
nec iam palato parcit et linguam rigat,
donec cruorem totus atrum conbilbat.

postguam cadaver sanguine egesto rigens

corpage ab illa flamines retraxerint,
procedit inde pontifex visu horridus,
ostentat ucim verticem, lbarkem gravem,
vittas madentes atque amictus ebrios.
humne inguinatum talilbus contagiis,
tako recentis sordidum piaculi,
ames salutant atque adorant emirus,
vilis quod illum sanguis et bos mortuus
foedis latentem sub cavernis laverint."
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KATAAIKON KAl TAYPOKA [GAVIA
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OMOIQY AE TAYPO[MA) XIAN KAl [TAYPOIKAGA [IIT] A~

5. P.Le Bas-H.G.Waddington II, deuxieme partie, Section IV.
Laconie n® 162 a, v.2-5:

os ol Netkngdpov

VeLKdavTep kao—

anpa, TopLy,

6. P.Le Bas-H.G.Waddington II, deuxieme partie. Mégaride et
Pélopornése. 162 j, v. 14:

velkd] ap kaoonpa, TopLy,
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7. P.Le Bas-H.G.Waddington III, n® 499, v. 5, Caryanda
(Caria) :

META AE TAYTA TENOMENOY AIIO THZ @rAHY
TATVPADETHY.

8. P.le Bas-H.G.Waddington ITI, n® 404, Mylasa (Caria):
ETH 2TE® [ ANHPOY [EPOKAEIOYZ] TOY MENNITIOY, MHNOZ..
EKKAHYIAY KYPIA[Z2Z TENOMENHY EN T1 AYPOPONIOIZ
KATA TA ITATPIA TYXH TH ArAGH.

9. P.le Bas-H.G.Waddington III, n® 499, v. 9:
EPEZOIZOMENQOY TAYPOY

B. ATENAS

10. (IG XTI, n® 249, v. 3, Anafi.)
TAYPOPONHA

11. (SEG 15,n® 104)
[HPANTO...TOY>Y Bl OY> Al EAYT[QN] TOI> MY>XTHPIOIX
QXAY[22) EN EAEYZINI

12. IG 1I1,n® 114. Monte Himeto, Atenas:
BAYI[A1EI POIMATAAKA ATPOQNIZOMENOY JEPAITIQN
TAVPOKAGAIITH
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13. IG IIi, n® 467, v. 10-11, Atenas:

HPANTO AE KAI TOIX MYZTEPIOIZ TOY> BOr:2 EN
EAEYZINI THI @GY2IAl KAl AYTOl EBOYGYTHXAN EN TOI
IIEEIBOAS TIY [EPOY-

14. IG II3, n® 468, v. 1, Atenas:
H{PANTO AFE K] Al TOIX MYXTEPIOIXY [TOYY BOYZ]

15. IG II1, 469, v. 7, Atenas: la misma expresidn anterior.

16. IG I11, 470, v. 8, Atenas: la misma expresidn anterior.

17. IG II2, 471, v. 9, Atenas: la misma expresidn anterior.

18. G. Kawerau-A. Rhem Das Delphinion 1914, I.3, n® 145, v.
69-71, Delfos:

Ol HAIAONOMOI THEMIETQ2 2AN TQI AHOAAQNI T
AIAYME] BOYN (22 KAAAIZTON EN TE TQ IIENOETHPI KQI
TOI2 AIAYNEIOIY KAI EN TOIX AAAOLY ETEZI TOIXY
BOIHITOL2.

19. cIn X, 1595:

L. Tulio Urso Servano consule, IIT nonis octoribus,
ecitium taurcbolium Veneris Caelestae et pantelium,
Herennia Fortunata, imperio deae, per Ti. Claudium
Felicem sacerdotem, iterata est



c. LARTSA

20. IG IXp, n? 528, v. 1-5; v. 15, larisa:
[ZATOPOY TO[Y..... AIONOBE]

TOYNTOX TON EIKO[2TON KAI.. TQN OGEZ-]
ZAAON ATQNA TQI All T{QI EAEYGEPIQI, [EPE-
Q2 ONTOX TOY AlIOX TOY EAEYGEFIQIL.. TOY]
KAEONIKOY AAPIZAIOY OIA[E ENIKON] .

H> [ZTAQPOY NEATIOAITHY

TAYPOOHPIAN

21. IG X2, n® 531, v.10-11, larisa:
Ol NENIKHKOTE?Z
TAYPOBHPIA MAPKOX APPONNITIOZ.

22. IG Xz, n® 532, v.8-9, Larisa:
Ol NENIKHKOTEY

TAYPOOHPIAN

ITTOAEMAIOY AY?

23. IG IX2, n? 533, v. 9, larisa:
TAYPOBGHPIAN
20. IG X, n° 534, v. 9, larisa:
TAYPOGHPIAN

24 . IG IXy, n® 535, v. 4-5, larisa:
EENAINETEIO[T Of TON]
TAYPON TIEQHIPAKON|[ TE>]
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25. IG IXz, n® 536, v. 2-5, 10-13, 14-17, larisa:
AITOPEYONTOS ATEI-

2IA EENOYNEIOI Of

TON_TAYPON JIESEIPA-

KONTE?' (la misma expresién repetida tres veces)

26. IG. X2, n® 527, larisa:
TAYPO[OJHPI[ A]
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CATALOGO DE LAMINAS

1aMmA 1. Estatuilla sedente representando a la gran
Diosa acampafiada por dos lecpardos, Catal Huyudk (20 am.
altura) ca. 5700 a.C. Museo de las Civilizaciones
Mnatolias, Ankara.

LAMINA 2. Estatuilla representando a la diosa gemela
procedente de Catal Hiyilik. ca. 5700 a.C. Museo de las
Civilizaciones Anatolias, Ankara.

LaMINA 3. Detalle de un altar procedente de Catal Hiylk
con la Diosa-Madre en posicidn de alumbramiento. En la
parte inferior una cabeza de toro representando el
elemento masculino de los ritos de fecundacidn. ca.

5700 a.C. Museo de las Civilizaciones Anatolias,
Ankara.

LAMINA 4. Pintura mural con una escena de caza ritual
del "Bos Primigenius" en el mamento que se descubrid en
Catal Hiylk. ca. 5700 a.C. Museo de las Civilizaciones
Anatolias, Ankara.

LaMINA 5. Detalle de la pintura mural anterior en la
que se observa wna figura femenina embarazada.
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aMm 6. Detalle del altar en el que aparece una fila
con siete cuernos naturales de bdvido. ca. 5700 a.C.

IaMNA 7. Detalle de un altar que representa una escena
de la "pareja divina" con la Diosa-Madre y una cabeza
de toro simbolizando el elemento masculino. ca. 5700

a.C. Catal Hiyik.

LAMINA 8. Altar gemelo con forma de doble cuerno del
vacimiento de Beycesultan. (Bronce Antiguo II), ca.
2400 a.C.

LaMINA 9. Fotografia a través del satélite que muestra
el plano fisico de la isla de Creta.

ILAMINA 10. Fotografia aérea del palacio de Cnoso.

LaMma 11. Fotografia aérea del palacio de Festo.

LAMINA 12. Fotografia aérea del palacio de Malia.

LAaMINA 13. Fotografia aérea del palacio de Kato Zakro.
LAMINA 14. E1 Propileo sur del palacio de Cnoso. Al

fondo, a la izquierda, la pintura mural del llamado
"Rey-Sacerdote".
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raMmNa 15. La cima del monte Ida vista desde el patio
central del palacio de Festo.

LAMINA 16. Plataforma de piedra situada en el lado
noroeste del patio central del palacio de Festo.

LAMINA 17. Pintura mural con decoracidn zigzagueante
del patio central del palacio de Festo.

LAMINA 18. Fragmento de pintura mural con motivo
zigzagueante del patio central del palacio de Festo.

LAMINA 19. Reconstruccidn del patio central del palacio
de Festo con la plataforma preparada para los saltos de
toro.

LAMINA 20. E1 altar de sacrificio del patio central del
palacio de Malia.

LAaMINA 21. Detalle de la entrada principal al patio
central del palacio de Malia. Se observan en primer

término orificios para el cierre de la zona.

LAMINA 22. Vista parcial de la zona este del patio
central del palacio de Malia con los orificios

intercolumares para el cierre de la zona.
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LAMINA 23. Ia "esfera" del patio central del palacio de
Malia.

LAMINA 24. "Ryton" representando un salto del toro.
(0,20x0,15 cm.) MMI, procedente de la tumba circular A
de Koumasa (Mesard). Museo de Iraklio.

LaMINA 25. Detalle del "ryton" anterior en el que se
observan dos diminutas figuras agarrandose a la

cornamenta del toro mientras que una tercera aparece
sobre el morro del animal.

LAMINA 26. "Ryton" representando un salto del toro.
(0,165%x0,095 an.) MMI, procedente de la tumba circular
de Porti (Mesard). Museo de Iraklio.

LAaMINA 27. Detalle del "ryton" anterior en el que se
aprecian las dogs dimirutas figuras que se agarran a la
cormamenta del bdvido.

LAMINA 28. Fragmento de una pixide cilindrica que
muestra a un saltador sobre el toro. ca. s. XIV a.C.
Acrépolis de Atenas. Museo Arqueoldgico Nacional de
Atenas.

LAMINA 29. Fragmento de una cratera con escena de salto
del toro. HR IITB. Micenas.
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LAMINA 30. Saltador procedente de un grupo de marfil
que representaba una escena de salto del toro.
(29,9%4,5 cm.). MR IA, Palacio de Cnoso. Museo de
Iraklio.

LAMINA 31. Pufioc de oro de una espada decorado con la
figura de un acrdébata (7 cm. de didmetro) MM IIT,
Palacio de Malia. Museo de Iraklio.

IAMINA 32. Copa de oro que representa distintas fases
de los juegos del toro. En la parte derecha, la captura
del toro; en el centro escena del salto del toro. Cbra
de influencia cretense. (8,4 cm. de alto x 10,8 am. de
didmetro) HR II (1500-1450 a.C), Vafid (Laconia). Museo
Arquecldgico Nacional de Atenas

LAMINA 33. Fragmento de pintura mural en la que se
representa la figura conocida como "Pylos Taureador".
Una figura de rojo aparece en el momento de aterrizar

en la parte trasera del toro. s. XIV a.C. Palacio de
Pilo.

LaMINA 34. Fragmentos de pinturas murales en las que se
observan diversos detalles de los saltos del toro. HR
III, "The Ramp House" de Micenss.
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LAMINA 35. Pintura mural fragmentada que representa al
saltador pintado de blanco realizando un salto sobre um
toro policramdo en rojo y amarillo. HR ITIB, Tirinte.

LAMINA 36. Fragmento de una pintura mural que muestra
la figura de un saltador en el momento de acabar el
salto. Se dboservan los cabellos de una segunda figura vy
las patas traseras del bévido.

LAMINA 37. Fragmento de una pintura mural donde
aparecen las figuras en color oscuro de dos saltadores.
HR ITIB, Orcdreno (Beocia).

LAMINA 38. Pintura mural conocida como "The Taureador
Frescoes". Se representan las tres fases del salto

"Diving Leaper". MR II/IIIA, Court of the Stone Spout,
(noso. Museo de Iraklio.

LAMINA 39. Pintura mural conocida como "Grandstand
Fresco". Un grupo de mujeres estd reunida en charla
animada junto a una estructura tripartita, quizds del
palacio de Cnoso. MRIII, Palacio de Cnoso. museo de
Traklio.
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LAMINA 40. Placa fragmentada de cristal de roca que
muestra un gran toro de color rojo en la postura
"flying gallop". En la parte superior, se observan 1los
cabellos de un saltador. (MR I?, Sala de bafio lustral
de sala del Trono, Palacio de Cnoso. Museo de Traklio.

LAMINA 41. Fragmento de pintura mural con una figura
"femenina" del grupo conocido como "Fresco Panel". MR
I. Palacio de Cnoso. Ashmolean Maseum, Oxford.

LAMINA 42. Fragmento de pintura mural que representa
una escena de salto del toro con un fondo laberintico.
(25,5x17x0,6 an.) s. XVI a.C. Tell el-Dekra, Egipto.

LAMINA 43. Reproduccidn de la pintura mural anterior.
Se observa la extrafia postura de las manos del
saltador, asi como la policromia de toda la
camposicidn.

LAMINA 44. Fragmento de pintura mural gue muestra la
figura de color rojo de un saltador que ha campletado
el salto y se dispone a caer en la parte trasera del
toro. (22,5x19x1,2 am.) s. XVI a.C., Tell el-Dabra,
Bgipto.
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LAMINA 45. Fragmento de una pintura mural en la que
aparece el pie de color blanco de un probable saltador.
(11,2x11,2x1,2 cm.) s. XVI a.C., Tell el-Dakra, Egipto.

LAMINA 46. Larnax qué presenta en el lado inferior de
la parte central sendas escenas de saltos del toro del
esqueama llamado "Bull-Vaulting". Entre ambos toros se
observa una figura que agarra los cuernos de los
bévidos. s. XIITI a.C. Necrdpolis de Tanagra. Museo de
Teas.

LAMINA 47 Pixide de marfil que representa un toro en la
postura "flying gallop". A su izquierda hay dos figuras
masculinas. la primera lleva una red mientras que la
segunda blande una lanza en las cercanias de la cabeza
del bévido. Campletan la escena dos palmeras, un ave y
una roca, dando la imagen de una caza en campo abierto.
MR A. Necrdpolis de Katsambd. Museo de Iraklio

LAMINA 48. "Ryton" de esteatita con representacidn de
diversos gimndsticos. La segunda escena muestra una
escena en la que el saltador aparece sobre los cuernos
del toro. MR I. Villa de Avia Triada. Museo de Iraklio.

IAMINA 49. Fragmento de "ryton" que muestra la cabeza
de un toro. MR II-III. Unexplored Mansion, Cnhoso.
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LAMINA 50. Fragmento de "ryton" con la escena de la
captura del toro por una red. MR II-III. Unexplored
Mansion, Cnhoso.

LAMINA 51. Fragmento de "ryton" en el que aparece la
cornamenta de un toro. MR IT-IIT. Unexplored Mansion,
Cnoso.

LAMINA 52. Dibujo de los fragmentos anteriores de la
"Uhexplored Mansion" de Choso.

LAMINA 53. CMS I, 279. Sello que muestra una figura
huena que parece agarrar los cuernos del toro. HR IIA.
Tuna circular de Routsi, Pilo.

LAMINA 54. CMS I, 95. Inv. Nr. 2863. Sello en el que
una figura masculina reduce a un toro. HRII. Micenas.
Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas.

IAMINA 55. CMS I Suppl., 35. Inv. Nr. 10441. Sello con
escena de captura del toro. HR II. ¢Liykosoura?. Muiseo
Arqueoldgico Nacional de Atenas.

LAaMINA 56. CMS II3, 165b. Inv. Nr. 169. Sello con una
figura masculina que trata de reducir un toro. MR IIT
A2, Necrdpolis de Kalyvia (Mesard). Museo de Ireklio.
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LAMINA 57. Grupo de bronce que representa el salto de

toro conocido como "esquema de Evans"'. ¢Rethymno?.
Ashmolean Museum, Oxford.

LAMINA 58. CMS I, 79. Inv. Nr. 2442. Sello que
escenifica el salto del toro conocido como "Diving
ILeaper". HR IB. Micenas. Museo Arqueoldgico Nacional,
Ateras.

IAMINA 59. CMS I, 152. Inv. Nr. 6489%e. Sello prismatico
en el que el saltador se dispone a concluir el salto
del "Diving Leaper". HR I-II. Micenas. Museo
Arqueoldgico Nacional, Atenas.

LAMINA 60. CMS I, 200. s.n. Anillo de oro fragmentado
con el saltador completando el salto del "Diving

Leaper". HR IITI A2. Museo Arqueoldgico Nacional,
Atenas.,

LAMINA 61. CMS I, 314. Inv. Nr. 8480. Sello fragmentado
en la que el saltador ha caido ante el toro en posicién
galopante. HR III B2-Cl. Palacio de Pilo. Museo
Arqueoldgico Nacional, Atenas.
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LAMINA 62. CMS I, 370. Inv. Nr. 8543. Fragmento de un
sello cuando el saltador campleta el salto del "Diving
Leaper". HR III B2-C. Palacio de Pilo. Museo
Argueoldgico Nacional, Atenas.

LAMINA 63. CMS V, 597. Inv. Nr. 69-813. Sello que
presenta a un saltador campletando el salto del "Diving
Leaper" a uno de los toros de la escena. HR IIT B2.
Micenas. Museo de Nauplio.

LAMINA 64. CMS V, 674. Inv. Nr. 211. Sello cilindrico
con una escena del "Diving Leaper" en la que el
saltador no aguanta la acametida del toro y se dispone
a caer. HR TII Bl. Tebas. Museo Arqueoldgico, Tebas.

LAMINA 65. CMS V, Supp. Ia, 171. Nr. Inv. 1547-1549,
1551-15556. Impresiones de un sello que muestra la
diminuta figura del saltador finalizando el salto
"Diving Leaper". MR I. Kastelli, Khanid. Museo
Argqueoldgico, Khanid.

LAMINA 66. CMS VII, 108. Nr. Inv. 1877. 7-28.2 Hematita
con el toro "en face". El saltador se encuentra

aterrizando. Procedencia desconocida. MR II. British
Museum, London.
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IAMINA 67. (MS V, Supp. 1B, 135. s.n. Anillo de oro que
muestra dos saltadores realizando el salto "Diving
Leaper". Sospechas de falsificacidén. HR III Bl.
Olimpia. Museo de Anthia.

LAMINA 68. CMS X, 141. s.n. Sello con escena de "Diving
Ieaper". El toro "en face" y el saltador se dispone a
aterrizar. Procedencia desconocida. Basel Museum.
Zwitzerland.

LAMINA 69. CMS I, 137. Nr. Inv. 6526. Sello de
cornalina gque muestra un saltador en una postura
extrafia con ua mano €l un cuerno y la otra en el rako.
Ia escena se carpleta con el sinbolo del tridngulo. HR.
Micenas. Museo Arqueoldgico Nacional, Atenas.

LAMINA 70. Nr. Inv. AM AR 2237/1804. Sello de oro con
el toro en la postura galopante y en frente el nudo
sagrado. El saltador se encuentra en la segunda fase
del salto "Diving Leaper". MR I. Procedencia
desconocida (¢Arkhanes?). Ashmolean Museun, Oxford.

LAMINA 71. CMS I, 408. Nr. Inv. 3343. Lentoide de
marmol en el que el toro lanza su cabeza hacia arriba
en actitud furiosa. El saltador realiza el salto "Bull-
Vaulting". HR. Dimini (Tesalia). Museo Arqueoldgico
Nacicnal, Atenas.
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LAMINA 72. CMS II4, 81. Nr. Inv. 33. Sello de
serpentina que representa una escena del salto Bull-
Vaulting". MR I. Procedente de Creta. Miseo de Iraklio.

Lama 73. CMS I, 157. Nr. Inv. 1232. Sello de "lapis
lacedaemonius" que presenta un toro "en face" y al
acrdbata realizando un acrobédtico salto del tipo "Bull-
Vaulting". MR IIT Bl. Necrdpolis de Gournes. Museo de
Iraklio.

LAMINA 74. CMS V, Supp. IB, 48. s.n. Impresidn
fragmentada de un sello que presenta dos figuras. La
primera se encuentra agarrando un cuerno del toro
galopante; la segunda ha caido tras realizar el salto
"Bull-Vaulting". Panayia Houses, Micenas. Museo de
Micenas.

LAMINA 75. CMS V, 638. Nr. Inv. 145. Lentoide de
calcedonia que describe una escena del salto "Bull-
Vaulting" pero en este caso sobre un venado. HR IIT.
Turba circular 1 de Akona. Museo de Pilo.

LAMINA 76. CMS VII, 109. Nr. Inv. 1890. 5-12.2.
Lentoide de hematita que presenta dos figuras. La
primera realiza el salto "Bull-Vaulting" mientras que

la segunda parece practicar el salto. MR. Procedencia
incierta. British Museum, London
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LAMINA 77. CMS XIT, 284. Nr. Inv. 26.31.291. Sello de
jaspe verde. El toro se encuentra con la cabeza hacia
abajo mientras que el saltador alarga su brazo derecho
para realizar el salto "Bull-Vaulting". Procedencia
probeble de Creta. MR. Metropolitan Museum, New York.

LAMINA 78. CMS II3, 271. Nr. Inv. 185. Lentoide de
sardénice con un saltador practicando el salto frente a
un gran ejamplar de toro que se encuentra placidamente
pastando en el campo a tenor de la decoracidn vegetal
que campleta la escena. MR. Praesos. Museo de Iraklio.

LAMINA 79. Fragmento de una cratera anforoidal en la
que se cbserva los pies de una figura humana y parte de
la cornamenta y patas delanteras de un bévido.
Probablemente el saltador haya caido tras realizar el
salto sobre otro toro. MR III A. Enkomi, Chipre.
Medelshavmuseet, Stockholm.

LAMINA 80. Sello cilindrico de hematita gue presenta en
ambos lados inferiores sendas escenas de salto del toro
esterectipadas. En el margen derecho un saltador
realiza la primera fase del salto "Diving Leaper”.
(0,23x0,12 cm.). s. XV-XIV a.C. Alepo (Siria).
Coleccidn Seyrig, Paris.
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LAMMNA 81. Sello cilindrico de hematita que representa
en sus extremps inferiores una imagen estereotipada.
Dos saltadores realizan una acrobacia sobre un toro en
la postura cretense "flying gallop". s.XIV a.C. ¢Alepo?
(Siria) Coleccién.pmivada..

LAMINA 82. Reproduccidén de un sello cilindrico. En la
parte superior izquierda una figura realiza una
acrobacia sobre el toro mientras que otra figura
aguarda tras el toro. Frente al bdvido se halla un
arquero. s. XIV-XIIT a.C. Museo Civico, Mumich.

LAMINA 83. Pixide de madera que representa en uno de
sus lados una escena de salto del toro. Una figura se
encuentra realizando el salto "Bull-Vaulting", mientras
que una segunda figura se encuentra caida en el suelo
tras realizar el salto. s. XIII a.C. Kahn, Egipto.

LAMINA 84. Sarcdfago de caliza enyesada y policromado
en todos los lados. En uno de sus lados largos se
descrilbe la escena del sacrificio de un toro. Acarpafian
la escena con las flautas. (1,37 m.) MR III. Ayia
Triada. Museo de Iraklio.
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ILAMINA 85. Detalle del sarcdfago anterior en que se
observa el toro muerto sobre la mesa de sacrificio. Un
recipiente recoge la sangre del animal. dos pequefios
clervos esperan su turno.

LAMINA 86. Reconstruccidn del ritual de culto con el
sacrificio del toro procedente del centro palacial de
Arkhanes.

LAMINA 87. Reconstruccidn del salto del toro (Revista
lt]'_ﬂ'_fell) .

LAMINA 88. Relieve de marmol con representacidn de la
"Taurckathapsia" tesalia. Uno de los jinetes salta de
su caballo v se abalanza scbre los cuerncs del toro.
Esmirna. Ashmolean Museum, Oxford.

LAMINA 89. Moneda que representa en uno de sus lados
una escena de la "Taurokathapsia" tesalia. En el otro
lado aparece un caballo. lLarisa. Museo de Larisa

LAMINA 90. Moneda que representa en uno de sus lados
una escena de la "Taurokathapsia” tesalia y en el otro
lado aparece el caballo del jinete. Larisa. Museo de
Larisa.
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LaMINa 91. Moneda que representa en uno de sus lados la
escena de una "Taurokathapsia" tesalia. En el otro lado
aparece el caballo del jinete. Larisa. Museo de Larisa.

LAMINA 92. Moneda que representa en uno de sus lados la
escena de una "Taurokathapsia" tesalia. En el otro lado
gparece un caballo. Larisa. Museo de Larisa.

LAMINA 93. Mosaico que representa la escena de una
"Taurokathapsia" tesalia. Silin (Tripolitania).

LAMINA 94. Saltos del toro modernos de Nogaro-en-
Armagnac, las landas (Francia).
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CATALOGO DE MAPAS
1. PLANO DEL PAIACIO DE ONOSO.
2. PLANO DEL PALACIO DE FESIO.
3. PLAND DEL PALACIO DE MALIA.
4. PLAND DEL PALACTIO DE KATO ZAKRO.
5. PLAND DEL PALACTIO DE GOURNIA.
6. PLANO DEL "MEGARON" DE SKLAVOKAMPOS.
7. PLANO DEL MEGARCN DE PLATT.

8. PLANO DEL PALACIO DE CNOSO CON LA NUMERACICN DE
1OS TUGARES DANDE HAN SIDO HALLADAS PIMIURAS MURALES.

9. PLANO DE AKROTIRI CON LA LOCALIZACION DE LAS
PINTURAS MURALES,

10. PLANO DE MICENAS CON LA SITUACION DE LAS
PINTURAS MJRALES.

11. PLANO DEL PALACIO DE PILO CON LA LOCALIZACTION
DE TAS PINTURAS MIRALES.



461

12. CRONOLOGIA DE LA CIVILIZACICN CRETENSE Y DE LAS
CULTURAS DE ALREDEDOR DURANTE LA EDAD DEL BRONCE.

13. PLANO CON LA SECUENCIA CRONOLOGICA DE LA

CIVILIZACION CRETENSE Y LAS CULTURAS DE AIREDEDOR
DURANTE LA EDAD DE LA EDAD DEL BRONCE.



1. Plano del palacio de Cnoso
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2. Plano del palacio de Festo
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3. Plano del palacio de Malia
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5. Plano del palacio de Gournid
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6. Plano del "megaron" de Sklavokampos QC?
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8. Plano del palacio de (noso con los lugares donde han sido

halladas pinturas murales
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9. Plano de Akrotiri con la situacién de las pinturas
murales
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10. Plano de Micenas con la situaciéon de las pinturas
murales



11. Plano del palacioc de Pilo con
pinturas murales

ta localizacién de las
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12. Cronologia de la civilizacién cretense y de

de alrededor durante la edad del Bronce

las culturas
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13. Plano con la secuencia cronologica de la civilizacién
cretense y las culturas de alrededor durante 1a edad del
Bronce
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La Diosa Madre de Catal Hlyt
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LAMINA 2
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; LAMINA3 : Detalle de un altar con la Diosa de Catal Hiiyiik. f

T
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C LAMINA 4 % Pintura mural con una escena de caza ritual de Catal Hiydk.
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LAMINA S i Detalle de la pintura mural anterior.

LAMINA 6 Altar con fila de cuernos de Catal Hiivyiik.



Detalle de un altar def yacimiento de Catal Hilyiik.
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| LAMINA 8§ Altar en forma de doble cuerno procedente de Beycesultan. i
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Vista a

del palacio de Cnoso.

LAMINA 10
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Vista aérea del palacio de Festo.

NA 11

LAMI

érea del palacio de Malia.

l Vista a
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AMINA 12
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LAMINA 13

|

Vista aérea del palacio de Kato Zakro.

LAMINA 14

| El propileo sur del palacio de Cnoso. )
Al fondo la pintura mural del llamado "Rey-Sacerdote”.




LAMINALS

El doble pico de la cima del 1da
visto desde el patio central del palacio de Festo.

LAMINA t6

Plataforma para el salto del toro
. del patio central del pakacto de Festo.
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Pintura mural del patio central del palacio de Festo.
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LAMINA 18 Fragmento de pintura mural del patio central del palacio de Festo. |
!




LAMINA 19 Reconstruccién del patio central de Festo (W. Graham).
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LAMINA 20 El altar de sacrificio del patio central del nalacio de Malia



Cicrre de la entrada norte de) patio central de Malia.




LAMINA 23 La "esfera” en el patio central de Malia.
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Ryton procedente de Porti (Mesar

24

LAMINA

Detalle del ryton anterior,

LAMINA 25




Ryton procedente de Koumasa (Mesara).

Fragmento del ryton anterior

LAMINA 26

LAMINA 27




| LAMINA 28 | Fragmento de pixide procedente de la Acrépolis de Atenas.
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i LAMINA 29 Fragmento cerdmico procedente de Micenas.




il del palacio de Cnoso.
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El "Acr
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LaMiNa32 1 Copa de oro procedente de Vafié (Laconia).
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LAMINA 33 Fragmento de pintura mural procedente de Pilo.
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| LAMINA 34 } Fragmentos de pintura mural procedentes de Micenas.
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LAMINA 35 Pintura mural procedente de Tirinte. |




LAMINA 36 Fragmento de pintura mural del palacio de Pilo.

LAMINA 37 Fragmento de pintura mural procedente de Orcémeno.
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LAMINA 39 The Grandstand Fresco de Cnoso.




I ———— e TR e R kel

LAMINA 40

LAMINA 41 The Fresco Panel de Cnoso.
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LAMINA 42

Fragmento de pintura mural procedente de Avaris.
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LAMINA 43
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Dibujo de la pintura mural anterior.




LAMINA 44 ! Fragmento de pintura mural procedente de Avaris.

LAMINA 45 j Fragmento de pintura mural procedente de Avaris.




Larnax procedente de la necrépolis micénica de Tanagra.
de de marfil del puerto minoico de Katsamba.
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LAMINA 46
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[ LAMINA 49 ( Fragmento cerdmico de la "Unexplored Mansion" de Cnoso.
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LAMINA 50 Fragmento cerdmico de la "Unexplored Mansion” de Cnoso.
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LAMINA 52 Dibujo de los fragmentos ceramicos anteriores.



LAMINA 53

Sello de Pilo con escena de la captura del toro.
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LAMINA 54

Sello de Micenas con escena de la captura del toro.




LLAMINA 55 Sello (;de Lykosoura?) que escenifica la captura del toro. ‘

LAMINA 56 Sello de Kalyvia (Mesard) escenificando la captura del toro. ‘
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LAMINA 58 Sello de Micenas con el esquema "Diving Leaper”.
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LAMINA 59 l Prisma de Micenas con el esquema "Diving Leaper”.
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LAMINA 60

Anillo de oro de Asine con el salto "Diving Leaper”
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LAMINA 61

Sello de Pilo con el salto Hlamado "Diving Leaper”.




LAMINA 62

Sello del palacio de Pilo con el salto "Diving Leaper".

LAMINA 63

Sello de Micenas representando el esquema "Diving Leaper”.




LAMINA 64 | Sello de Tebas con escena del salto "Diving Leaper”.

LAMINA 65 Selto de Khania con el esquema "Diving Leaper”.
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LAMINA 67 Sello de procedencia desconocida con el toro "en face".




LAMINA 68 Sello de procedencia desconocida con el toro "en face".

Sello de oro de Micenas con escena del "Diving Leaper”.

LAMINA 69
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’ LAMINA 70 Sello (; Arkhanes?) con escena del salto "Diving Leaper".
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LAMINA 71 Sello procedente de Dimini (Tesalia) con escena del salto "Bull-Vaulting”

LAMINA 72 Sello de Micenas con escena de "Bull-Vaulting". ]




LAMINA 73 ¢ Sello de Gournes con el toro “en face”.

| Sello fragmentado de Micenas con escena del "Bull-Vaulting".




LAMINA 75

Sello procedente de la tumba circular de Akona.

LAMINA 76

Sello de procedencia desconocida con escena del Bull-Vaulting". ‘




LAMINA 77 Sello de procedencia desconocida con el salto "Bull-Vaulting”
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LAMINA 78 ] Sello procedente de Praesos con escena de "Bull-Vaulting”. ‘



LAMINA 79 Fragmento de una cratera procedente de Enkomi.

LAMINA 80 Sello cilindrico procedente de Siria con escena de salto de! toro.
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Sello cilindrico procedente de Siria con escena de salto del 1oro.

LAMINA 81
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Reconstrucccidn de un selle de Siria con escena de salto del toro.

LAMINA 82 l
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Pixide de madera procedente de Kahun.
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LAMINA 83
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6fago de Ayia Triada.

( LAMINA 84 El Sarc
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Detalle del Sarcéfago de Ayia Triada,

|

LAMINA 85




LAMINA 86 Reconstruccion de una escena de sacrificio del toro en Arkhanes.




LAMINA 87

Reconstruccion de los saltos del toro

. Revista "Life".
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Relieve procedente de Esmirna con escena de la Taurokathapsia. 1

|

LAMINA &8

Moneda de Larisa con escenas de la Taurokathapsia tesalia.

LAMINA 89




Moneda de Larisa con escenas de la Taurokathapsia tesalia

LAMINA 90

Moneda de Larisa con escenas de la Taurokathapsia tesalia.

LAMINA 9§




LAMINA 92 Moneda de Larisa con escenas de la Taurokathapsia tesalia.

[ LAMINA 93 Mosaico de Silin (Tripolitania) con representacion de Taurokathapsia.
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LAMINA 92 Moneda de Larisa con escenas de la Taurokathapsia tesalia.
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LAMINA 93 Mosaico de Silin (Tripolitania) con representacion de Taurokathapsia.
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| LAMINA 94 | Los modernos saltos del toro en Nogaro (Las Landas).
\ 1 I
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LAMINA 64

Los modernos saltos del toro en Nogaro (Las Landas).
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