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RESUMEN. En este articulo se tomara como base las obras de E/ licenciado Vidriera (1915), de
Azotin, y Platero y yo (1914-17), de Juan Ramoén Jiménez, para identificar las semejanzas mas
sobresalientes que, en materia de concepcion estética, filoséfica y aun pedagdgica, unian a ambos
escritores a la altura de 1914-17. Teniendo en cuenta la ponderacién que ambos realizaron de la
figura de Francisco Giner de los Rios y del movimiento krausista, se rastrea en este influjo el origen
de esas similitudes en las vidas de los dos escritores, que queda resumida en: una comun
concepcién de la creacion artistica en la que la introspeccion lirica no esta refiida con la voluntad de
denuncia ético-social; una similar aspiracién a la armonia entendida, a la manera de la filosofia
krausista, como plena integracién del ser humano en el medio natural que le rodea; y una comun

aceptacion de los postulados educativos ginerianos.
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ABSTRACT. This article displays a contrasted analysis of E/ licenciado Vidriera (1915) by Azorin
and Platero y yo (1914-1917) by Juan Ramén Jiménez, thus identifying the most significant aesthetic,
philosophical and pedagogical affinities shared by both authors between 1914 and 1917. These
parallelisms have been traced on the basis of the influence—acknoweledged by both writers—that
Francisco Giner de los Rios and Krausism exerted on them. As a result of the contrastive analysis
between these two works by Azorin and Juan Ramén Jiménez three main similarities have come
out: (1) a common vision of the literary creation in which lyrical introspection coexists with ethical
and social concerns, (2) a quest for harmony, understood in a Krausist manner as the human desire

for a thorough integration with nature, and (3) an assimilation of Giner’s pedagogical principles.
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1. Introduccion y estado de la cuestion

A pocos escapa que las figuras de José Martinez Ruiz (1873-1967), mas conocido por el
seudonimo de Agorin, y Juan Ramoén Jiménez (1881-1958) han generado una bibliografia
abundante y en ocasiones dificil de manejar. Sin embargo, también es cierto que hasta 1981
(fecha en que el hispanista Allen W. Phillips publicé ‘Juan Ramoén Jiménez y Azorin: notas
sobre sus relaciones literarias’) no se habia iniciado la tarea de comparar la obra de dos
artistas de su talla. Phillips identific6 el camino inexplorado y Jorge Urrutia comenzo a
desbrozarlo en 1985 al aportar las cartas que harfan posible reconstruir una relacion
personal duradera pero también tortuosa. Posteriormente, Pedro Ignacio Lopez Garcia
incluyé en su Agorin, poeta puro (2005) un capitulo dedicado a revelar la opinién que al
escritor alicantino le merecié el camino de ‘poesia pura’ emprendido por Juan Ramoén
Jiménez a partir de los afios veinte, pero no sometié a comparacion critica sus obras.
Finalmente, Marfa Angeles Sanz Manzano (en 2005 y 2009) y Dolores Thion (en 2015)
volvieron a retomar el estudio de las relaciones entre ambos escritores, si bien acotiandolo
al ambito epistolar y al muto intercambio de resefias y notas mas que a la comparacioén
critica de sus obras. De hecho, la propia Thion admitié que hasta la fecha no se habia
hecho ‘suficiente hincapié en los aspectos estéticos compartidos entre ambos escritores’
(2015: 115). Sin embargo, aunque sea cierto que no abunden los trabajos de estricta
comparacion estética entre Azorin y Juan Ramoén Jiménez, investigaciones como las de
1981 y 2008 de Richard A. Cardwell (que alertan de que podria no ser tanta la distancia que
separase los primeros afios de produccion poética de Juan Ramoén de las propuestas de sus
predecesores ‘noventayochistas’) aportan una base muy solida para sustentar un articulo
como este.

Asi, el objetivo fundamental de las lineas que siguen es someter a cotejo critico £/
licenciado Vidriera, de Azorin (1915), y Platero y yo, de Juan Ramoén Jiménez (1914—17), para

desvelar algunas de las afinidades estéticas, filoséficas y aun pedagogicas que aproximaban
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a ambos autores a esta altura de sus respectivas trayectorias creativas, y que pueden
explicarse, al menos en parte, gracias a un influjo krausista por ambos reconocido. El
analisis no se prolongara mas alla de 1917 porque la publicacion del Diario de un poeta
reciencasado juanramoniano supone un punto de inflexion (segun €l, el inicio del ‘simbolismo
moderno en la poesia espafiola’, Gullon 1958: 93) a partir del cual resulta seguramente mas
complicado establecer paralelismos entre el progresivo ‘hermetismo’ que ira caracterizando
a su poesia (Predmore 2020: 81) y la obra de un Azorin cada vez mas empefado en,
aparentemente, lo contrario: la depuracién y simplificacién de su estilo (como declaraba en
el prologo a sus Paginas escogidas de 1917).

La eleccion de E/ licenciado Vidriera y de Platero y yo como marco para este ejercicio de
comparacion critica no resulta, a nuestro juicio, arbitraria ya que, a pesar de algunas
diferencias que no soslayaremos, vieron la luz en fechas muy cercanas, lo hicieron en un
momento identificado como el ‘de mayor amistad entre ambos escritores’ (Urrutia 1985:
91), nacieron vinculadas a la infancia (aunque por motivos distintos), a ambas acompana la
figura de Francisco Giner de los Rios (como fuente de inspiracién o como aval critico,
como comprobaremos), y establecen un limite aproximado a partir del cual las trayectorias
estéticas de Azorin y de Juan Ramoén Jiménez comenzaran progresivamente a distanciarse.

Antes de abordar el cotejo, comenzaremos por resumir la génesis de ambas obras,
reconstruiremos el camino que llevé a sus autores a ese momento algido de amistad, y
sintetizaremos como llegaron a ponerse en contacto con el pensamiento krauso-

institucionista y con Francisco Giner de los Rios (1839-1915).

2. En el origen (con Giner al fondo) de E/ licenciado Vidtieta'y Platero

En el contexto de la Espafa de principios del siglo XX las figuras de Azorin y de Juan
Ramoén Jiménez no pueden concebirse como aisladas ni desconectadas la una de la otra.
Los investigadores han coincidido en trazar una evolucién en sus relaciones literarias y
personales que marcha desde el trato respetuoso pero cordial que mantuvieron desde que
se conocieron (un lluvioso Viernes Santo del mes de abril de 1900, segun Sanz Manzano
2005: 337) hasta un estrechamiento de lazos que alcanzé su ‘punto algido’ en los afios que
nos ocupan (Thion 2015: 116). Es a partir de 1913 cuando la anterior relaciéon de
cordialidad distante (la esperable, por otra parte, entre dos autores separados por ocho afios
de edad) pasa a constituir ‘una amistad literaria concebida en términos de igualdad’ (Sanz
Manzano 2005: 347). Antes, durante el periodo de 1907-09, Azorin habia permanecido

distanciado de un grupo de escritores de tendencia liberal-progresista (entre los que se
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encontraba Juan Ramoén) debido, fundamentalmente, a su militancia como diputado
conservador a Cortes durante el llamado Gobierno Largo de Antonio Maura (1907-09). Sin
embargo, la publicaciéon en 1912 de dos obras del calibre de Castilla y Lecturas espariolas
marcé su rehabilitacion entre la intelectualidad de la época (José Ortega y Gasset proclamoé
ese afio que con las Lecuras habia resucitado Azorin ‘de sus cenizas parlamentarias’; en
Ortega 1912) y allané el camino para que, en noviembre de 1913, Ortega y el propio Juan
Ramon le organizasen el famoso homenaje de Aranjuez. El poeta de Moguer, en la Fiesta de

Aranjuez en honor de Azorin que él mismo se encargd de editar en 1915, explicé que

no, como algunos creyeron, para que la Real Academia Espafiola lo llevara a su seno,
que esto era secundario, sino para llevarlo con nosotros a la libre gloria de la estacion
dorada, se cumplio esta jira en honor de Azorin, iniciada por José Ortega y Gasset,
con un noble fervor, y situada en Aranjuez por Juan Ramoén Jiménez. (Jiménez 2005:

115)

Pero hay mas datos que confirman la estrecha relaciéon que los autores de E/ licenciado
Viidriera y Platero y yo mantuvieron durante el periodo de gestacion de estas obras. A finales
de 1913, Juan Ramoén comenzé a dirigir la seccién de publicaciones de la Residencia de
Estudiantes y tres de los seis primeros libros alli editados fueron, precisamente, de Azorin:
Al margen de los clisicos (1915), El licenciado Vidriera (1915) y Un pueblecito: Riofrio de Avila
(1916). El primero de ellos lo habia dedicado el autor de Monévar ‘a Juan Ramoén Jiménez,
poeta predilecto, con un abrazo cordial’ (Azorin 1961: 173), mientras que el segundo le
pareci6 a Juan Ramoén ‘uno de los mejores escritos del idioma castellano’” (Guerrero Ruiz
1961: 39).

La guinda a este periodo de estrechas relaciones la pusieron ‘el retrato lirico que Juan
Ramoén compuso sobre Azotin en Espasioles de tres mundos y la dedicatoria de Estio en 1916’
(Thion 2015: 121). Aunque el primero de estos libros no se publicaria hasta 1942, Juan
Ramoén habia comenzado a trabajar en ¢l mucho antes, en torno a 1915, y la caricatura lirica

de Azorin fue una de las que finaliz6 primero. Segun Sanz Manzano,

tan claramente observé (Jiménez) el temple de un héroe moderno en el escritor de
Monévar que su retrato fue uno de los que primero escribié junto con los de otros
ilustres contemporaneos como Francisco Giner de los Rios, Manuel Bartolomé Cossio
y Ricardo Rubio, vinculados todos ellos a la Institucién Libre de Ensefianza y a la

Residencia de Estudiantes. (2009: 272)

La Institucién Libre de Ensefanza, la Residencia de Estudiantes y la figura de Giner de los

Rios se atisban, por tanto, al fondo de las relaciones entre Azorin y Juan Ramoén Jiménez y,
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como comprobaremos, también se vinculan a los textos de Platero y E/ licenciado 1 idriera.
Veamos de qué manera ambos autores llegaron a situarse en la 6rbita de Giner de los Rios
y de las instituciones pedagdgicas por él auspiciadas.

En primer lugar, no esta de mas recordar que el influjo gineriano-krausista no es una
mera hipétesis de la critica, sino un hecho confesado y, con frecuencia, encarecido, por
ambos escritores. Azorin asegur6 en 1916 que ‘el espiritu de la Institucion Libre —es decir,
el espiritu de Giner— ha determinado el grupo de escritores de 1898’ (en el que él, como es
sabido, se inclufa); y Juan Ramoén Jiménez gustdé de repetir que ‘yo me eduqué con
krausistas’ (Gullon 1958: 57).

En el caso de Azorin, no esta claro cuando ni a través de quién pudo conocer al
fundador de la Instituciéon Libre de Ensefianza, pero si se sabe que desde sus tiempos de
estudiante en la Universidad de Valencia (en la que se matricul6 en septiembre de 1888) ya
tuvo contacto con profesores vinculados a ella: por ejemplo, Eduardo Soler y Pérez (1845—
1907), catedratico alicantino de Derecho Politico y Administrativo sobre el que el propio
Azorin publicé una semblanza en 1936 (Robles Carcedo 1997: 484). Lo que si se sabe es
que los jévenes Azorin y Pio Baroja (1872-1956), como fundadores de la revista Juventud,
no tardaron en conseguir la firma de Giner para el primer nimero de la publicacién, que
vio la luz el 1 de octubre de 1901 e incluyd el texto ‘La idea de la Universidad’ del
pedagogo. También se sabe que el autor de La voluntad solia enviarle al maestro sus nuevas
publicaciones y que este acostumbraba a respondetle con observaciones que Azorin
estimaba ‘dignas de consideracién y respeto’ (carta del 13 de abril de 1910 de Azorin a
Giner, recogida en Robles Carcedo 1997: 488); o que Giner no dudé en sumarse,
‘naturalmente’, al mencionado homenaje que Juan Ramoén y Ortega organizaron en su
honor en Aranjuez (véase Jiménez 2005: 150).

Por lo que respecta al texto de E/ licenciado Vidriera, ademas de editarse en una
institucion heredera de la labor pedagogica de Giner y de los institucionistas, se publicé con
una dedicatoria a su persona (‘a la memoria dilectisima de D. Francisco Giner de los Rios,
maestro que ha dejado tras si un reguero de luz’) y con un ‘postfacio’ en el que Azorin lo
presenté como uno de los inspiradores del libro." Segin explicaba alli, un dia se encontraba
supuestamente leyendo una edicién de Las Bucdlicas de Virgilio debida a un ‘desconocido’
Francisco Llorente (segun Mainer, presbitero de origen aragonés del siglo XIX con el que

Azorin aspiraba a enlazar ‘el mundo de las luces dieciochescas y el pensamiento idealista y

! Esta dedicatoria y este postfacio de E! licenciado Vidriera de 1915 fueron suprimidos en 1941 por
Azorin al revisar la obra para imprimirla en Espasa-Calpe (sin duda por contener referentes culturales
poco gratos al nuevo régimen franquista), momento en que también la rebautizé como Tomds Rueda.
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critico que Giner heredé del krausismo’, Mainer 2016: 20) y este nombre le trajo a la

memoria ‘otro gran don Francisco™

La imaginacion se echa a volar, y vemos una amplia casa aristocratica y en ella una rica
librerfa y unas anchas estancias (apartadas del bullicio), en que viven, en amigable
comercio con las musas, un hombre docto y bueno y unos muchachos llenos de
ilusiones y de esperanzas. Y don Francisco —como el otro don Francisco, Giner— va
dirigiendo sus lecturas ensefiindoles las bellezas de los clasicos latinos y gtiegos.

(Azorin 1915: 157-58)

Por ultimo, y porque resultara relevante a la hora de resaltar el comuin ideal educativo que
alienta tras las paginas de ambas obras, debe anotarse que E/ licenciado V'idriera se concibi
originalmente para la infancia: ‘Para los nifios crefamos —admiti6 el autor en su postfacio—
que fuera este libro cuando comenzamos a escribitlo. [...] Ese era nuestro proposito;
pero...” (Azorin 1915: 155). La conjuncién adversativa apunta a un proyecto que quedo
incumplido, acaso por la muerte de Giner, que habria truncado el plan inicial (asi lo
propuso Lozano Marco en 1994: 13—14). Giner falleci6 el 18 de febrero de 1915 y hasta
entonces Azorin solo habia publicado en Iz VVanguardia cinco de los trece capitulos que
compondrian la obra, curiosamente los correspondientes a la nifiez de su protagonista. El
texto final de la Residencia lleva fecha de agosto de 1915.

Por lo que respecta a Juan Ramoén Jiménez, Marfa Jesus Dominguez Sio adelanta la
impronta krausista a su época de estudiante en la Universidad de Sevilla, pues era la
‘atmosfera intelectual’ que se respiraba entonces en la capital (1994: 40), pero Jorge Urrutia
fue rotundo al descartar que esa influencia le llegara tan pronto. Aunque es cierto que fue
alumno de Federico de Castro (1834-1903), el poeta era entonces ‘demasiado joven’ y no
es facil que su relacién con el filésofo llegara nunca a mas que la de un estudiante ‘que se
hace el encontradizo con un sabio profesor universitario para que se les vea juntos por la
calle’ (Urrutia 1982: 230). En realidad, su aproximacién mas seria al circulo krauso-
institucionista se produjo unos aflos mas tarde, ya en Madrid y a través del que fuera su
psiquiatra, el doctor Luis Simarro (1851-1921). El propio autor detallé que era con ¢l con
quien ‘iba a la Institucién a visitar a Cossio y a Giner’ (Gullén 1958: 78). En cualquier caso,
se retrase a su viaje a Madrid o se adelante a sus afios en Sevilla, de lo que no hay duda es
de que esa formacion intelectual ‘dentro de un ambiente krausista e idealista’ tuvo lugar y

que, en el fondo, no fue tan diferente de la recibida por sus ‘coetaneos noventayochistas’,

como advirtié Richard A. Cardwell (1981: 337).
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En cuanto al texto de Platero, si bien no se rubrica con una dedicatoria a Giner a la
manera de E/ licenciado 1 idriera azoriniano, debi6 una parte de su éxito inicial al espaldarazo
que recibi6 del pedagogo, que lo convirtié en el regalo de sus dltimas Navidades (Jiménez
2020: 281). Javier Blasco y Teresa Gomez Trueba han detallado que Juan Ramén comenzo
a trabajar en ¢l en torno a 19006, concibiéndolo como parte del ‘todo mas amplio’ de las
Baladas o Elejias andaluzas (1994: 153). Sin embargo, a la altura de 1914 tuvo que entregarle
apresuradamente a Francisco Acebal (1866—1933), director de la editorial La Lectura, una
‘version abreviada’ (Gonzalez Roédenas 2017: 26—27) para compensar el no haber concluido
a tiempo una traducciéon del poeta indio Rabindranath Tagore (1861-1941) que tenia
apalabrada y que habia prometido realizar en colaboracién con Zenobia Camprubi (1887—
1956), por entonces su novia. Esa seleccion de textos se publicé dentro de la coleccion
Biblioteca de Juventud como una obra para nifios y, aunque ese pueda advertirse como
otro de los motivos de su éxito, es bien sabido que Juan Ramén no quedé nada conforme
con la edicion: ‘un hombre que se decia mi amigo te cojié y te quiso mostrar. Te puso a su
gusto, un poco ridiculo’ (Jiménez 1969: 854). Sin embargo, fue gracias a esa apresurada
seleccion —subsanada cuando el poeta entregé el libro completo a la editorial Calleja en
1917, esta vez con los 138 fragmentos proyectados originalmente en lugar de con los 64
que habfan aparecido en La Lectura (Predmore 2000: 73)— como Giner pudo conocer a
Platero y convertirse en su primer valedor. El filésofo, en su lecho de muerte, confesé a
Juan Ramoén que le habia maravillado: ““Es perfecto”, me dijo lento. “Con esta sencillez
debia usted escribir siempre’ (Jiménez 2020: 281).

Pasemos ahora a examinar ambas obras, a identificar esas similitudes que las
aproximan (sin olvidar algunas diferencias), y a comprobar si en efecto puede atisbarse en

ellas el influjo krauso-gineriano que Azorin y Juan Ramoén gustaron de ponderar.

3. Etica y estética hermanadas: dos autores no tan torremarfilefios

El licenciado V'idriera constituye una muestra excepcional de la ‘inspiracion libresca’ (Fox
1988: 121) que acostumbraba a mover la pluma de Azorin. El autor parte de la novela
ejemplar cervantina homoénima (en la que el personaje de Tomas Rodaja se vuelve loco
después de consumir el bebedizo ofrecido por una prostituta y cree estar fabricado
completamente de vidrio) con el proposito aparente de reelaborarla, de reconstruir la
infancia del protagonista y de profundizar en los motivos de su locura. Sin embargo,
Azorin termina apartandose notablemente del texto cervantino para construir una novela

plenamente original (o ‘ensayo novelesco’, que es como lo calific6 mas tarde, 1961: 279) en
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la que asistimos a los distintos momentos de formacion de un artista (Tomas Rueda) que se
convierte en ‘un hombre sensible orientado hacia su mundo interior’ (Lozano Marco 2019:
244). Detras de este nuevo Tomas Rueda no es dificil distinguir la voz del propio Azorin
manifestindose ‘en primer plano por delante de aquello que se cuenta’ (Lozano Marco
1994: 24) y construyendo, en definitiva, ‘un Tomas Rueda a su imagen y semejanza’
(Lozano Marco 2000: 77).

Por lo que respecta a Platero y yo, el subtitulo de Elegia andaluza sintetiza bien el
argumento de una obra que ha sido catalogada por unos como ‘poema en prosa’
(Bermudez-Cafiete 1981: 776; o Cardwell 2020: 40) y por otros como ‘relato poético’
(Urrutia 1997: 18), pero que, en cualquier caso, se construye sobre las vivencias (liricamente
transformadas) de Juan Ramoén Jiménez durante su etapa juvenil en Moguer contrastadas
con las nuevas —y melancélicas— emociones que experimenta al regresar a su lugar natal
afios después.

La aparente divergencia en las fuentes de inspiraciéon de ambas obras (literaria en el
caso de Azorin, y objetivo-realista en el de Juan Ramén Jiménez, como demostré Cardwell
en 2008), en el género, y aun en los protagonistas (Tomas Rueda en la obra azoriniana y el
propio poeta en Platero y yo) podria no invitar a la comparacioén critica. Sin embargo, lo
cierto es que Tomas Rueda no tarda en convertirse en un alfer ego de Azorin (en esa
tendencia tan suya a ‘infundirse en personajes ya creados por otros o de infundir a aquellos
calidades y emociones en los que su propia sensibilidad se complacia’, Sobejano 1968: 242);
que Juan Ramoén también concibié Platero bajo cierto hibridismo que recuerda al dubitativo
‘ensayo novelesco’ con que Azorin califico su Licenciado (en el caso de Juan Ramoén, llamé a
Platero libro de ‘ensayos esternos e inspiracion objetiva’, como recuerda Palau de Nemes 1974:
545); y, en definitiva, que una lectura un poco mas atenta revela sin demasiada dificultad
similitudes estéticas, filoséficas, y aun semejanzas en el plano de la concepcion pedagogica
que merece la pena poner de manifiesto.

Comencemos por el asunto de las similitudes artisticas y, particularmente, de una
concepcién del quehacer estético que no elude el compromiso ético. Nos parece relevante
destacar que dos autores a los que separaban ocho afios de edad y que con frecuencia han
sido incluidos en generaciones diferentes, en realidad hayan coincidido durante mas de una
década (porque todo el Platero de 1917 llevaba gestandose desde 1906) en un similar
concepto de la creacion estética que, en parte (aunque no en exclusiva), hunde sus raices en
Giner de los Rios y en los krausistas.

Giner llevaba desde 1876 advirtiendo de las profundas relaciones que establecia el
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arte con otras esferas de la actividad humana (conocido es el aserto en el que relaciona la
literatura con la historia y con los supuestos rasgos idiosincrasicos de las naciones: ‘no es
otra cosa la literatura que el primero y mas firme camino para entender la historia realizada;
mentor universal, nos reproduce lo pasado, nos explica lo presente, y nos ilustra y alecciona
para las oscuras elaboraciones de lo porvenir’; en 1919: 164) y precisamente Azorin quiso
comenzar su discurso de Aranjuez de 1913 recalcando que ‘no es principalmente una
orientacion literaria lo que, a mi parecer, nos congrega aqui’ porque ‘la estética no es mas
que una parte del gran problema social’ (Jiménez 2005: 140). Segun Elena de Jongh, el
‘eticismo-estético krausista’ (1991: 149) hall6 eco en la obra del joven Martinez Ruiz hasta
aproximadamente 1903 (fecha hasta la que alcanza su analisis), y a ello habrfa que afiadir
que no solo hasta ese afio, o que tampoco el influjo de Giner fue, en este sentido,
exclusivo.

En cualquier caso, lo cierto es que la convicciéon de que el arte puede constituir un
cauce para la reforma del individuo y de la sociedad también trasluce en E/ /licenciado
Viidriera. Porque la obra se compone de una serie de breves cuadros liricos realmente bellos
y que conmueven estéticamente al lector (pensamos, por ejemplo, en el momento en que
Tomas Rueda tiene que abandonar Salamanca y dejar atras el cuartito desde donde ‘ha visto
c6émo acrecia, como amenguaba, cémo se encendfa, como se debilitaba la claror solar’ que
iluminaba un muro blanco que ‘no contemplara mas’, Azorin 1915: 77-78); pero no deja de
ser la historia de un hiperestésico que ‘decide abandonar Espafia ante la aspereza, frivolidad
y agresividad de un ambiente al que no ve solucién’ (Lozano Marco 1994: 36). La marcha
de Tomas Rueda supone una condena a un ambiente de violencia y brutalidad que ‘me hace
un dafo enorme’ (Azorin 1915: 132).

También es bien sabido que la descripciéon aparentemente naif de un Platero
‘pequefio, peludo, suave; tan blando por fuera, que se dirfa todo de algodén’ (Jiménez 2020:
63) inaugura una obra en realidad enormemente critica con la brutalidad y las injusticias que
Juan Ramén aprecia en Moguer. Platero y yo no es, por tanto, la creaciéon de un poeta
estetizante que se despreocupe de lo que sucede a su alrededor, sino la obra de alguien que
conffa en el poder reformador de la poesia y, particularmente, en su potencial como arte de
la mirada, mediante el que se es capaz de descubrir lo que otros no ven, incluidas las
injusticias. Es precisamente esa mayor sensibilidad del poeta la que le lleva a percibir, en el
fragmento XCIV (‘Pinito’), una injusticia social (el hambre, la pobreza) bajo la apariencia de
lo que todos los demas consideran tontuna o locura. Hablaban en Moguer de ser ‘maj

tonto que Pinito’ para aludir a un hombre cuya falta parecia consistir en ir corriendo ‘casi
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en cueros por la calle Nueva’; pero el poeta sabe dirigir la mirada y descubrir no solo el
momento de excentricidad, sino aquel otro en el que, ‘cabizbajo y dando tumbos’, el
supuesto loco regresa ‘a su cueva sin alquiler, cerca de los perros muertos, de los montones
de basura y con los mendigos forasteros’ (Jiménez 2020: 189).

En E/ licenciado Vidriera hallamos un caso que recuerda al de Pinito, al menos en la
sensible compasion que el escritor muestra hacia él: se trata de don Lope de Almendares,
un hombre que ha dado en la manfa de creerse ‘olvidado y postergado’ por el rey después
de todos los buenos servicios prestados y del que los estudiantes salmantinos se mofaban
continuamente. Solo Tomas Rueda, mas sensible y mas poeta que el resto en su capacidad
de profundizar bajo la apariencia de las cosas (como Juan Ramoén), evitaba la burla, porque
a ¢l le atrafa ‘este hombre bondadoso, que lleva por la vida una quimera. Quimera, ensuefo,
idealidad, generosidad...” (Azorin 1915: 74).

En Platero, y como tltimo ejemplo de estas ocasiones en las que la mirada sensible del
poeta atisba costumbres barbaras que recrea —y, de paso, denuncia— con la palabra,
tenemos el fragmento de ‘La yegua blanca’. El Sordo, un habitante de Moguer, habia
llevado una mafiana a su yegua al ‘moridero, harto ya de darle de comer’, pero ‘a eso del

mediodia la yegua estaba otra vez en el portal de su amo™

El, irritado, cogi6 un rodrigon y la queria echar a palos. No se iba. Entonces le pinché
con la hoz. Acudi6 la gente y, entre maldiciones y bromas, la yegua salid, calle arriba,
cojeando, tropezandose. Los chiquillos la seguian con piedras y gritos... Al fin, cay6 al

suelo y allf la remataron. (Jiménez 2020: 209)

Hubo —recuerda Juan Ramén— algin conato de compasion, pero tan débil ‘como una
mariposa en el centro de un vendaval’.

Cuadros como el anterior son los que permitieron a Victor Garcia de la Concha
interpretar Platero como un libro krausista, porque en ¢l se percibe el afan de un poeta
tratando de ‘cultivar la sensibilidad del pueblo’ (1983: 109), algo que el propio Giner
defendié en numerosas ocasiones. Entre ellas, en su ensayo ‘Sobre la educacion artistica de
nuestro pueblo’ (1887), en el que anhela que diversiones como ‘los toros, la taberna y los
juegos de carta’ vayan siendo progresivamente sustituidas por otras como ‘las buenas
lecturas’ o la contemplaciéon de ‘las obras de arte’ (Giner 1933: 58). También es lo que
permiti6é a Michael P. Predmore leer la obra como un camino ascendente de purificacién en
el que el poeta, con su ejemplo, ‘ha preparado el mundo para mayores grados de
perfeccionamiento moral, ha contribuido (de acuerdo con la concepcion krausista de la

historia) a la marcha ascendente del hombre hacia la plenitud vital’ (2000: 67). Creemos que
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estas mismas conclusiones resultan extrapolables a E/ /icenciado 1 idriera, especialmente
teniendo en cuenta que el propio Azorin valoré como logro mas notorio del krausismo no
el haber disefiado tal o cual sistema de pensamiento abstracto, sino el haber encarnado ‘una
manera de sentir la vida’ caracterizada por la ‘austeridad’, la ‘serenidad’ el ‘sentido de
reflexién’, y el haber transmitido a cierta parte de la sociedad espafiola una profunda

inquietud por la reforma moral y civica (Azorin 1916).

4. Dos obras a la busqueda de la armonia y de la conexioén con la naturaleza

Azorin escribia las palabras anteriores en 1916, apenas un afio después del fallecimiento de
Francisco Giner de los Rios y cuando, a su juicio, el krausismo espafiol no habia sido
‘estudiado debidamente todavia’ (Azorin 1916). Hoy el movimiento se encuentra mucho
mejor analizado y las investigaciones han corroborado sus impresiones. Tal y como ha
explicado Pedro Cerezo Galan, si hay una idea clave que resuma el pensamiento del
filésofo aleman Karl Christian Krause (1781-1832) es la de ammonia (2011: 123). Tal
concepto arraigé en Francisco Giner de los Rios y qued6 plasmado en una vision del
mundo que evitaba antiguas disociaciones como las establecidas entre cuerpo y alma, ética
y estética, educacion racional y educacion sentimental e, incluso, entre religion y ciencia. A
hermanar estas ultimas dedicd, por ejemplo, un denso tratado titulado ‘Religion y ciencia’,
en el que cita profusamente el Ideal de la humanidad (1811) de Krause para concluir que ‘la
armonia de la Fe y el Saber’ deben conducir a ‘una concepcién unitaria de la vida’; en Giner
1922: 282). Por otro lado, en sus Estuadios de literatura y arte, Giner defendié que el cuerpo
lleva, como el espiritu, ‘el sello de su origen divino’, por lo cual ‘es deber nuestro cultivarlo,
conocerlo, amarlo, querer su bien, dirigir y desenvolver sus fuerzas, velar por su salud,
manteniéndolo agil en si y como parte que es a una de la humanidad y la Naturaleza’ (Giner
de los Rios 1919: 17).

Tal concepcion integradora de las relaciones entre cuerpo y alma derivd, como es
sabido, en un sistema pedagoégico que reclamaba actuar, de manera integral, sobre la
educacion ‘intelectual, moral, afectiva, estética y fisico-corporal’ (Vifiao 2011: 142). Pero no
solo en lo que hoy llamarfamos curriculo de los distintos niveles educativos arraigaron estas
ideas, sino hasta en la planificacién arquitectonica de sedes, museos o edificios
institucionistas, o en la promocion de lo que en Educacion y enserianza bautizé como ‘campos
escolares’ (Giner 1933: 193). El principio alli calurosamente defendido de que ‘la escuela
disponga siempre del maximo de campo’ (Giner 1933: 224) es el que guio proyectos de

inspiracién institucionista como la Residencia de Estudiantes, fundada en 1910 sobre las
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bases del ‘buen gusto y el refinamiento asociados a la sencillez y la simplicidad en los
edificios, en su disposiciéon interior, en las publicaciones o en cualquier otra expresion
material, la belleza asociada a la virtud, la higiene y el cuidado del cuerpo’ (Garcia-Velasco
2011: 80).

E/ licenciado 1 idriera y Platero y yo son dos obras en las que se reflejan muy bien estas
aspiraciones. Recordemos que fue leyendo las Bucdlicas de Virgilio como a Azorin se le
habfa venido a la mente la grata imagen de una ‘amplia casa aristocratica’ en la que
convivian, ‘en amigable comercio con las musas, un hombre docto y bueno y unos
muchachos llenos de ilusiones y de esperanzas’ (Azorin 1915: 157-58). Dentro de la propia
novela, resulta dificil no acordarse del espiritu institucionista al contemplar la armonfa que
reinaba en el caseron del pequefio Tomas Rueda y en su casa familiar de la Olmeda antes
del fallecimiento de su madre. Gracias al cuidado de esta esmerada mujer, prevalecia alli el
concierto entre hombres, plantas y animales. En el hogar siempre ‘se vefan ramos de flores
encima de las mesas y de los escritorios’, cortadas por ‘unas manos blancas y finas’ que ‘con
mucho cuidado unfan en un haz las rosas y los jazmines’ (Azorin 1915: 14). Asimismo, la
Olmeda era un lugar en el que ‘la poblaciéon pintoresca y simpatica de los gallos, gallinas,
anades, pavos y pavones’ tenfa especial protagonismo (Azorin 1915: 39). Mas adelante,
conforme vayan pasando los afios y quedando atras el influjo benefactor de la madre de
Tomas Rueda, sera precisamente la brusquedad, la violencia, y, en definitiva, la ausencia de
armonia, lo que desencadene su mal. Azorin explica que fueron unos amores turbulentos

los que desataron la hipersensibilidad de su personaje:

Tomas ha bebido un vino dulce y violento. jQué aspereza y qué suavidad! Existen
mujeres terribles; mujeres apasionadas y ardientes; mujeres que subyugan y de cuyo
sortilegio es imposible desprenderse. Tomas quetfa y no querfa. [...] Fueron tan
violentos para su sensibilidad aquellos dias, fue tan honda y violenta la conmocién de
todo su organismo, que un dia Tomas sintié su cetebro todo hecho fuego, y no pudo

mantenerse en pie. La fiebre comenzé a devorarle. No podia moverse de la cama.

(Azorin 1915: 116-17)

En el caso de Juan Ramoén, Cardwell ya sefialé que ‘los temas del concierto humano
con el medio ambiente, especialmente con la naturaleza, y del hombre completandose en su
trabajo y en su vida son insistentes en Platers’ (2020: 32). De entrada, la eleccion del
simpatico burrito como privilegiado confidente de la intimidad del poeta ya sefiala ‘la
sencillez y la aproximacién a la naturaleza como fuentes de la verdadera poesia’ (Vientos

Gascon 1957: 398). En un ambiente por lo general embrutecido en el que, en ocasiones, ni
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la vida humana merece el suficiente respeto, el poeta es de los pocos (no el tnico)
preocupado por restablecer la sintonfa con los demas elementos del universo, siguiendo el
ideario krausista. Por eso es tan frecuente sorprenderlo contemplando ensimismado el
canto de los pajarillos o procurando poner un poco de dulzura en el trato con los animales.
En el cuadro XXXII (‘Libertad’), por ejemplo, el poeta salva a unos pajarillos de la red con

que iban a atraparlos unos nifios después de haber colocado un reclamo en una umbria:

Monté en Platero y, obligandolo con las piernas, subimos, en un agudo trote, al pinat.
En llegando bajo la sombria cipula frondosa, bati palmas, canté, grité. Platero,
contagiado, rebuznaba una vez y otra, rudamente. Y los ecos respondfan, hondos y
sonoros, como en el fondo de un gran pozo. Los pajaros se fueron a otro pinar,

cantando. (Jiménez 2020: 104)

En el fragmento XXXIX, Aglae, una de las Gracias, diosas del encanto, la belleza, la
naturaleza y la creatividad humana, aprueba la jovialidad con que el poeta y su burro juegan
una maflana de especial alegria, asi como el respeto que ambos manifiestan hacia la
naturaleza: ‘Aglae, la donadora de bondad y de hermosura, apoyada en el peral que ostenta
triple copa de hojas, de peras y de gorriones, mira la escena sonriendo’ (Jiménez 2020: 114—
15). Y, por ultimo, como en el caso del Tomas Rueda azoriniano, es la brutalidad y la
inarmonia lo que angustian al poeta. En el fragmento LVIII, la asistencia a una pelea de
gallos causa a Juan Ramoén un malestar comparable a ‘una agudeza grana y oro que no tenfa
el encanto de la bandera de nuestra patria sobre el mar o sobre el cielo azul’, ‘un malestar
como el que me dieron siempre las barajas de naipes finos con los hierros de los ganaderos

en los oros’ (Jiménez 2020: 141).

5. Concomitancias en cuanto a ideal educativo

Cuando se aborda el analisis de la literatura espafiola de principios del siglo XX en base a
una metodologia generacional demasiado estricta (por ejemplo, separando a ‘los del 98 y
‘los del 14°), con frecuencia se pierde una perspectiva de época que podria arrojar mas
similitudes que diferencias entre unos autores distanciados, al fin y al cabo, por menos de
diez afios de edad. Decimos esto porque subyace en Juan Ramén y en Azorin una
trayectoria formativa muy similar que impregné sus obras de caracteristicas también
comunes. Nos encontramos ante dos escritores criados en colegios religiosos de los que no
guardan buen recuerdo (el de los jesuitas de San Luis Gonzaga, en el Puerto de Santa
Marfa, en el caso de Juan Ramon; y el de los Padres Escolapios de Yecla, en el de Azorin),
de los que heredaron cierta tendencia a la melancolia y al retraimiento, y cuyo ejemplo
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contrastaron con un modelo educativo krauso-institucionista con el que entablaron algin
contacto en la Universidad y que se les figuré mas deseable.

Debemos recordar que Francisco Giner habia exhortado, en su discurso inaugural
del curso 1880—81 de la Institucion Libre de Enseflanza, a suprimir ‘el estrado y la catedra
del maestro, barrera de hielo que lo afsla y hace imposible toda intimidad con el discipulo’,
asf como ‘el banco, la grada, el anfiteatro, simbolos perdurables de la uniformidad y del
tedio’ (1935: 34). Su ideal pedagoégico se habia regido por las maximas de buscar la
‘variedad’ (1933: 210) o potenciar ‘la animacion, la alegria, el bien del cuerpo y el del alma’
(1933: 211). En definitiva: habfa promulgado lo que hoy llamarfamos ‘educaciéon por la
accion’ (Vinao 2011: 145) o pedagogia ‘al servicio de la vida, motivadora, alegre, ladica’
(Vazquez Medel 2014: 48). Bien, pues en E/ /icenciado 1 idriera y en Platero y yo se atisba esa
querencia hacia un ideal educativo del que en realidad sus autores no disfrutaron en la
nifiez, pero que empezaron a intuir como preferible desde que tomaron contacto con ¢l en
la Universidad (en el caso de Azorin, habria que exceptuar el periodo de 1907—-10, donde se
vio involucrado en algunas polémicas que lo llevaron a defender, en la linea de su militancia
conservadora, la educacién tradicional).

En el caso de E/ licenciado 1 idriera, es significativo anotar que el maestro encargado de
la educacién del protagonista esta despojado del cefio adusto y del rigorismo que los
institucionistas condenaban. En lugar de sentado severamente en una catedra, emerge
‘montado en un borriquito’ y llega a la casa de campo de la Olmeda rebosando vitalidad:
‘en su faz resaltan dos colores: el rojo muy rojo, de las mejillas y el blanco, blanco de nieve,
de la barba’. No es alguien, ademas, que permanezca ascéticamente indiferente a los
placeres sensibles ni a los estimulos de la vida: por el contrario, sus ojos ‘brillan de un
modo singular’ cuando ‘se percibe un grato olor de cocina, o cuando pasa una linda moza,
o cuando el maestro cuenta las cosas de Flandes y de Italia’ (Azorin 1915: 41-42).

En Platero, aparentemente, no se retrata a un maestro con las cualidades de jovialidad
y comprension demandadas por los institucionistas, sino su antitesis: una maestra que
obligaria al burro —en el caso de asistir a la escuela— a permanecer ‘dos horas de rodillas en
un rincén del patio de los platanos, o te darfa con su larga cafia seca en las manos, o se
comeria la carne de membirillo de tu merienda, o te pondria un papel ardiendo bajo el rabo’
(Jiménez 2020: 69, cuadro VI). Y remarcamos el aparentemente porque, en realidad, el ideal
de educador institucionista si se detecta en el libro: es el propio poeta. No ha adquirido una
formacion reglada que le habilite para ejercer como tal, pero a la postre se erige en modelo

de maestro sensible y piadoso. El no castigaria a Platero poniéndolo de rodillas, sino que le
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ensefiarfa ‘las flores y las estrellas’ (Jiménez 2020: 70). Tampoco lo convertiria en ‘héroe
charlatan de una fabulilla, trenzando tu expresiéon sonora con la de la zorra o del jilguero,
para luego deducir, en letra cursiva, la moral fria y vana del apdlogo’ (Jiménez 2020: 233,
cuadro CXXYV). En cambio, le ensefiarfa a observar con atencién y curiosidad a su
alrededor y a contemplar la belleza de la naturaleza, manifestada, por ejemplo, en el vuelo

de una mariposa:

Platero, jmira qué bien vuelal jQué regocijo debe ser para ella el volar asil Serd como
es para mi, poeta verdadero, el deleite del verso. Todo se interna en su vuelo, de ella
misma a su alma, y se creyera que nada més le importa en el mundo, digo, en el jardin.
Callate, Platero... Mirala. {Qué delicia verla volar asi, pura y sin ripio! (Jiménez 2020:

242, fragmento CXXXI).

Se entiende, entonces, que aun no tratandose de un libro para nifios (como su autor
se esforzé en repetir), Platero admita también una lectura en clave de relacién maestro-
discipulo mediante la cual el burro adquiere la forma de un nifio ‘a quien el poeta va
introduciendo con extremado carifio, con mimo, en la vida adulta’ (Gémez Yebra 1991:
388) y al que ensefa, fundamentalmente, a observar (aunque el aprendizaje se torne
reciproco). Javier Blasco y Teresa Gomez Trueba interpretaron Platero como ‘una escuela
de la mirada, en la que se nos ensefa a ver lo eterno en medio de lo caduco; lo infinito en el
seno de lo temporal’ (1994: 154). Estamos convencidos de que en esto también se
asemejan Platero y E/ licenciado 1 idriera. Al fin y al cabo, el propio Juan Ramoén considerd el
libro de Azorin como ‘uno de los mejores escritos del idioma castellano’ (Guerrero Ruiz
1961: 39) y retratd a su autor y entonces amigo como un maestro de la observacion y de la
sensibilidad: después de haber estado un rato con él —opinaba Juan Ramén— ‘se queda
uno rezagado entre las flores, en el banco solo, mirando mejor lo solo bello: el chopo de

oro, la sierra malva y rosa, el agua clara, entre recuerdos puros...” (Jiménez 1987: 156).

6. Conclusiones

José-Carlos Mainer, comentando hace unos afos el libro La generacion del 14: una aventura
intelectual de Manuel Menéndez Alzamora, advertia que, si bien para los estudios de historia
intelectual podria resultar productivo el término de generacion, la cosa se complicaba al
hablar de literatura, donde ‘no es facil establecer fechas tajantes ni agrupaciones cerradas,
porque la secuencia de lo estético tiene mucho de auténoma y personal’ (Mainer 2007).
Creemos que este articulo contribuye a demostrarlo. A nadie escapa que, siguiendo el
método generacional, Azorin y Juan Ramoén Jiménez han sido ubicados en generaciones
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literarias distintas, separadas supuestamente por notables diferencias. Sin embargo,
profundizando un poco, las semejanzas no tardan en emerger. En 1981 Richard A.
Cardwell ya evidenci6 algunas de esas lineas de confluencia entre Juan Ramoén Jiménez y
sus predecesores ‘noventayochistas’, y creemos que el cotejo de E/ licenciado Vidriera y
Platero y yo aqui planteado ha puesto de manifiesto otras.

En particular, la comparacion de E/ licenciado Vidriera y Platero revela una similar
concepcion de la creacion artistica en la que la profunda introspeccion lirica no esta refiida
con la voluntad de denuncia ético-social. El cotejo confirma también una similar aspiracion
a la armonfia, entendida, a la manera krausista, como conciliaciéon de ideas antes juzgadas
opuestas y como plena integraciéon del ser humano en el medio natural que le rodea. El
analisis destapa, asimismo, una comun preocupacioén por la manera en que se educa a las
generaciones futuras, apostando por una pedagogia de caracter mas amable, vitalista y
menos rigorista que la que a ellos les toco vivir. Y, por ultimo, la lectura de ambas obras y
el examen de las opiniones y juicios criticos emitidos por los propios autores confirman
que tras estas concomitancias late un comun influjo krausista.

A nadie escapa que separan al Azorin y al Juan Ramoén de los primeros quince afios
del siglo XX diferencias en el plano ideoldgico (el primero milité en el partido conservador
entre 1907-09 y entre 1914-17, en tanto que el segundo se mostrd préoximo al proyecto del
partido reformista en torno a 1914) o estético (ilustradas, por ejemplo, en la mayor
tendencia de Azorin a utilizar textos clasicos como fuente de inspiracion para la
configuraciéon de nuevas obras) que aqui acaso solo se han podido esbozar. Sin embargo,
también es cierto que una lectura atenta de sus producciones permite atisbar una
sensibilidad comun y unas similitudes en materia de estética, de filosoffa o de pedagogia
que seguramente expliquen el momento algido de amistad que unié a ambos durante el
marco temporal tomado como base en este articulo. Yendo un poco mas alla de ese
contexto, resultarfa sin duda de interés profundizar en el asunto de las divergencias
estéticas (poesfa intelectual y un tanto hermética de Juan Ramoén frente a un renovado
ardor clasicista en el caso de Azorin) que comenzaron a alejarles al filo de la década de los

afios veinte. Quede esa como una posible tarea para investigaciones futuras.

Obras citadas

Azorin, 1915. E/ licenciado 1 idriera (Madrid: Publicaciones de la Residencia de Estudiantes).
Azotrin, 1916. ‘Aniversario. D. Francisco Giner’. ABC. 18 febrero.

Esta es la version aceptada (postprini) del articulo publicado en BULLETIN OF HISPANIC STUDIES, 2022, 99:4,
pp. 311-326. Version definitiva en: https://doi.org/10.3828/bhs.2022.21.


https://doi.org/10.3828/bhs.2022.21

AZORIN A LA BUSQUEDA DE LA IMPERTURBABILIDAD ESTETICA Y VITAL 17

Azorin, 1961 [1947]. Obras completas. Tomo III, ed. Angel Cruz Rueda, 2* ed. (Madrid:
Aguilar).

Bermudez-Cafiete, Federico, 1981. ‘Notas sobre la prosa poética en Juan Ramoén Jiménez’,
Cuadernos Hispanoamericanos, 376: 768-76.

Blasco, Javier y Teresa Goémez Trueba, 1994. Juan Ramin Jiménez: La prosa de un poeta
(Valladolid: Grammalea).

Cardwell, Richard A., 1981. ‘Juan Ramoén Jiménez, noventayochista?’, Cuadernos
Hispanoamericanos, 376: 336-55.

Cardwell, Richard A., 2008. ‘Juan Ramoén Jiménez: ¢poeta torremarfilefio o poeta realista?
(memoria y realidad en Platero y yo)’, en Juan Ramon Jimeénez: poesia y pensamiento, ed. Luis
Miguel Arroyo Arrayas (Huelva: Universidad de Huelva), pp. 173-198.

Cardwell, Richard A., 2020 [1988]. ‘Introduccion’, en Platero y yo, Juan Ramoén Jiménez, 16*
ed. (Madrid: Austral), pp. 13-51.

Cerezo Galan, Pedro, 2011. ‘El pensamiento de Giner de los Rios’, en Giner de los Rios: Un
andaluz de fuego, ed. José Garcfa-Velasco (Sevilla: Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia) pp. 119-36.

Dominguez Sio, Maria Jesus, 1994. La pasion heroica: don Francisco Giner de los Rios y Juan
Ramin Jimeénez. Dos vidas cumplidas (Madrid: Los Libros de Fausto).

Fox, E. Inman, 1988. Ideologia y politica en las letras de fin de siglo (1898) (Madrid: Espasa-
Calpe).

Garcia de la Concha, Victor, 1983. ‘La prosa de Juan Ramoén Jiménez: lirica y drama’, en
Actas del Congreso conmemorativo del centenario de Juan Ramén Jiménez (Huelva: Instituto de
Estudios Onubenses), I, pp. 97-115.

Garcia-Velasco, José, 2011. ‘Un fundador de la Espana contemporanea’, en Giner de los Rivs:
Un andaluz de fuego, ed. José Garcfa-Velasco (Sevilla: Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucfa), pp. 23-107.

Giner de los Rios, Francisco, 1919 [1876]. Obras completas IlI: Estudios de literatura y arte
(Madrid: La Lectura).

Giner de los Rios, Francisco, 1922 [1876]. Obras completas V'1: Estudios filosdficos y religiosos
(Madrid: La Lectura).

Giner de los Rios, Francisco, 1933 [1889]. Obras completas XI1I: Educacion y enserianza (Madrid:
Espasa-Calpe). 2° ed.

Giner de los Rios, Francisco, 1935 [1886]. Obras completas V1I: Estudios sobre educacion
(Madrid: Espasa-Calpe). 3" ed.

BULLETIN OF HISPANIC STUDIES, 2022, 99:4, pp. 311-326. Version aceptada (potprini).
Version definitiva en: https://doi.org/10.3828/bhs.2022.21.


https://doi.org/10.3828/bhs.2022.21

MIGUEL ANGEL MARTIN-HERVAS 18

Goémez Yebra, Antonio A., 1991. ‘La figura del nifio en Platero y yo’, en Juan Ramin Jiménez:
Poesia total y obra en marcha, ed. Cristébal Cuevas (Barcelona: Anthropos y Universidad
de Malaga), pp. 387-95.

Gonzalez Rodenas, Soledad, 2017. “Platero en mi{”. La huella de Platero en la vida de JRJ,
en Cien aios de Platero y yo’ (1914-2014), ed. Soledad Gonzilez Rédenas y Eloy
Navarro Dominguez (Huelva: Servicio de Publicaciones Universidad de Huelva), pp.
23-42.

Guerrero Ruiz, Juan, 1961. Juan Ramén de viva voz (Madrid: Insula).

Gullon, Ricardo, 1958. Conversaciones con Juan Ramon (Madrid: Taurus).

Jiménez, Juan Ramon, 1969. Libros de prosa I, ed. Francisco Garfias (Madrid: Aguilar).

Jiménez, Juan Ramon, 1987. Espasioles de tres mundos (Madrid: Alianza).

Jiménez, Juan Ramoén, 2005 [1915]. Fiesta de Aranjuez en honor de Azorin, ed. Francisco José
Martin (Madrid: Biblioteca Nueva).

Jiménez, Juan Ramoén, 2020 [1914-17]. Platero y yo, ed. Richard A. Cardwell (Madrid:
Austral).

Jongh-Rosel, Elena de, 1991. ‘El krausismo gineriano del joven Azortin’, Letras Peninsulares,
4.1: 139-53.

Lépez Garcia, Pedro Ignacio, 2005. Agzorin, poeta puro (Alicante: Instituto Alicantino de
Cultura Juan Gil-Albert).

Lozano Marco, Miguel Angel, 1994. ‘Introduccion’, en Tomds Rueda, Azorin (Alicante:
Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert), pp. 11-47.

Lozano Marco, Miguel Angel, 2000. ‘E/ licenciado 1 idriera visto por Azorin. Los clasicos
como posibilidad’, en Homenaje a José Maria Martinez Cachero III  (Oviedo:
Universidad), pp. 73-85.

Lozano Marco, Miguel Angel, 2019. ‘Al margen de dos novelas ejemplares: La fuerza de la
sangre y E/ licenciado Vidriera’, en Agorin: la invencion de la literatura nacional, coord. José
Marfa Ferri Coll, Enrique Rubio Cremades y Dolores Thion (Madrid:
Iberoamericana-Vervuert), pp. 231-251.

Mainer, José-Carlos, 2007. ‘La generacion de 1914. Una aventura intelectual. Manuel
Menéndez Alzamora’, Revista de Libros, 123. www.revistadelibros.com/articulos/la-
generacion-del-14-manuel-menendez-alzamora. Acceso 24 agosto 2021.

Mainer, José-Carlos, 2016. ‘De Azorin y Cervantes’, en E/ licenciado 1 idriera, Azorin

(Madrid: Boletin Oficial del Estado y Residencia de Estudiantes), pp. 7—40.

Esta es la version aceptada (postprini) del articulo publicado en BULLETIN OF HISPANIC STUDIES, 2022, 99:4,
pp. 311-326. Version definitiva en: https://doi.org/10.3828/bhs.2022.21.


https://doi.org/10.3828/bhs.2022.21
http://www.revistadelibros.com/articulos/la-generacion-del-14-manuel-menendez-alzamora
http://www.revistadelibros.com/articulos/la-generacion-del-14-manuel-menendez-alzamora

AZORIN A LA BUSQUEDA DE LA IMPERTURBABILIDAD ESTETICA Y VITAL 19

Ortega y Gasset, José, 1912. ‘Al margen del libro. Nuevo libro de Azorin’. E/ Imparcial. 23
junio.

Palau de Nemes, Graciela, 1974. 1ida y obra de Juan Ramin Jiménez, 2 tomos (Madrid:
Gredos).

Phillips, Allen W., 1981. ‘Juan Ramoén Jiménez y Azorin: notas sobre sus relaciones
literarias’, La Torre, 29.111-12 y 113—-14: 239-063.

Predmore, Michael P., 2000. ‘Introduccién’, en Platero y yo, Juan Ramoén Jiménez, 19* ed.
(Madrid: Catedra), pp. 13-84.

Predmore, Michael P., 2020 [1998]. ‘Introduccién’, en Diario de un poeta reciencasado, Juan
Ramoén Jiménez, 9* ed. (Madrid: Catedra), pp. 21-81.

Robles Carcedo, Laureano, 1997. ‘Azorin y Giner de los Rios’, Historia de la Educacion:
Revista Interuniversitaria, 16: 475-505.

Sanz Manzano, Maria Angeles, 2005. ‘La figura y la obra de José Martinez Ruiz Azorin
desde la mirada de Juan Ramoén Jiménez’, Anales Azorinianos, 9: 331-79.

Sanz Manzano, Marfa Angeles, 2009. ‘Azorin en una “caricatura lirica” de Juan Ramén
Jiménez’, en Los retratos de Azorin: En la encrucijada de unas subjetividades, ed. Pascale
Peyraga (Alicante: Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert) pp. 265-84.

Sobejano, Gonzalo, 1968. ‘Azorin el separado (retablo de Tomds Rueda), Cuadernos
Hispanoamericanos, 226—227: 239-2065.

Thion Soriano-Molla, Dolores, 2015. ‘Azorin y Juan Ramoén Jiménez’, en Azorin y otros
escritores: Centenario del homenaje en Aranjnez, ed. Miguel Angel Lozano Marco (Alicante:
Ayuntamiento de Monévar y Diputacion de Alicante), pp. 111-40.

Urrutia, Jorge, 1982. ‘Sobre la formacién ideoldgica del joven Juan Ramoén Jiménez’,
Archivo Hispalense, 65.199: 207-31.

Urrutia, Jorge, 1985. ‘Del epistolario entre Martinez Ruiz (Azorin) y Juan Ramoén Jiménez’,
Anales Azorinianos, 2: 87-97.

Urrutia, Jorge, 1997. ‘Introduccién’, en Platero y yo, Juan Ramén Jiménez (Madrid:
Biblioteca Nueva), pp. 7-064.

Vazquez Medel, Manuel Angel, 2014. Platero y yo', de Juan Ramon Jiménez, y el ideal educativo de
Francisco Giner de los Rios (Sevilla: Universidad de Sevilla).

Vientos Gascon, Nilita, 1957. ‘Platero y yo’, La Torre, 5.19-20: 397—403.

Vifiao, Antonio, 2011. ‘El proyecto pedagégico de Giner de los Rios’, en Giner de los Rivs:
Un andaluz de fuego, ed. José Garcfa-Velasco (Sevilla: Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucfa), pp. 139-57.

BULLETIN OF HISPANIC STUDIES, 2022, 99:4, pp. 311-326. Version aceptada (potprini).
Version definitiva en: https://doi.org/10.3828/bhs.2022.21.


https://doi.org/10.3828/bhs.2022.21

	1. Introducción y estado de la cuestión
	2. En el origen (con Giner al fondo) de El licenciado Vidriera y Platero
	3. Ética y estética hermanadas: dos autores no tan torremarfileños
	4. Dos obras a la búsqueda de la armonía y de la conexión con la naturaleza
	5. Concomitancias en cuanto a ideal educativo
	6. Conclusiones
	Obras citadas

