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Presentacion

Armando Reverén se ha constituido en una referencia ine-
ludible dentro del panorama de las artes plisticas en Vene-
zuela. Su particular lenguaje formal, en el que muchos han
creido ver similitudes con el estilo de los grandes maestros
impresionistas, del cual pueden indiscutiblemente hallarse
vestigios en sus etapas iniciales, le han hecho acreedor a un
lugar preponderante en el dmbito del arte nacional.

Este exito se debe, en mucho, a que su obra evoluciona
enmarcada dentro de un estilo personal que se deslinda con
fuerza de las diversas proposiciones artisticas que estaban
desarrollando los grupos e individuos activos en aquel par-
ticular contexto historico.

El tratamiento que Reverdn da a los temas, recurrentes por
demds en su obra (desnudos, paisajes, escenas del puerto
de La Guaira, retratos y autorretratos), se caracteriza por cap-
tar la enr_'eguectdnrﬂ luz del trépico, luz que desd.ibuja la
forma hasta reducirla a meras sugerencias coloreadas, ma-
nera de plasmar la realidad que se ha convertido en uno de
sus rasgos mds distintivos y que mayor prestigio le han
ganado,

Suscita también curiosidad y admiracion el universo que
el artista levantara en torno suyo, un universo construido a
su medida con pdjaros artificiales y personajes de juguete,
inmerso en el cual nos lo presenta Victoriano de los Rios a
través de la seleccidn de fotografias que la Galerfa de Arte
Nacional ha tenido la gentileza de ceder para el disfrute del
publico de Ciudad Guayana,

Tengo, pues, el honor y la satisfaccidn de presentar en
nuestra Sala de Arte SIDOR la muestra retrospectiva de es-
te maestro venezolano y universal, muestra que pretende
dar cuenta de las diversas variantes que asume su modo de
hacer pictérico a través de diferentes contenidos abordados
en el transcurso de su recorride artistico.

Deseo manifestar aqui mi agradecimiento muy especial a
la Fundacion Galeria de Arte Nacional, en las personas de
su Presidenta Clementina Vaamonde de Roosen y de su Di-
rector Ejecutivo Rafael Romero, por su generosa colabora-
cidn en el préstamo de cuatro importantes obras de su Co-
leccidn y en la cesidn de valiosos documentos fotograficos.

Deseo asimismo expresar mi gratitud a las Fundaciones
Museo de Artes Visuales Alejandro Otero, Museo Arman-
do Reverén de Macuto y Museo de Arte Contempordnen
Francisco Narvidez de Porlamar, asi como a los coleccionis-
tas Jorge Bezara, Elena Vallenilla de Amal, Pascual Venegas
Filardo, Anita Lucca de Arrdiz, Michele Balice y Guillermo
Barrios, quienes gentilmente cedieron sus obras para esta
retrospectiva del maestro de Macuto.

Graciela Camacho de Acosta
Dhrectora
Sala de Arte SIDOR



Reverdn con una de sus munecas, hacia 1950
{Foto Victoriano de los Rios)
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Armando Reverdn es, hoy por hoy, un auténtico mito en el
dmbito cultural de Venezuela. Su trdgica existencia en la mar-
ginalidad y la miseria mds vergonzosas, su desconcertante
personalidad esquizoide, su atrabiliaria conducta, sus ma-
nias, fobias y comportamientos extravagantes han llegado a
erigirse en una suerte de limitante tamiz —casi diria de opa-
co cerco— capaz de obnubilar el conocimiento cabal y la justa
valoracion de su obra pldstica, excepcional desde cualquier
dngulo que se la mire.

A fuerza de insistir con excesivo énfasis en los aspectos
andmalos y estrafalarios de su temperamento y proceder,
muchos de los que han emprendido el estudio de este ex-
traordinario creador han terminado por escamotear el ana-
lisis genuino de su produccion artistica. Dicho anélisis im-
plicaria comprender la obra reveroniana no sélo por com-
paracion intrinseca consigo misma, en cuanto fruto de un
devenir estético-estilistico personal, sino por referencia ex-
trinseca a otras individualidades y corrientes artisticas con-
tempordneas. Bueno es, sin embargo, aclarar de entrada que
tal andlisis no podrd encontrar cabida dentro de los reduci-
dos limites de este breve ensayo. Tan empediativa, larga y
laboriosa tarea analitica exige, en efecto, un esfuerzo mas sos-
tenido y una mayor extensién en tiempo y espacio que los
que comporta el presente abordaje inicial a la produccién
y personalidad del ermitafio del Castillete de Macuto.



La pesquisa de [a obra de Reverdn tropieza, de hecho, en
no pocos niicleos de problemas importantes de nada facil
respuesta. No es el menor de ellos el constituido por la da-
tacion de las obras, como lo evidencian de modo elocuente
las tremendas discordancias que al respecto se manifiestan
entre los diversos comentaristas del quehacer del eremita de
“Las Quince Letras”.

Como para hacer atin mds precarias las posibles afirma-
ciones en tal terreno, confluyen aqui varias circunstancias
infelices. Ante todo, Reverdén manifestd siempre un pasmo-
so desinterés por fechar sus obras, hasta el punto de que
la mayoria de las que se hallan oficialmente catalogadas co-
mo de su autoria silencia del todo su data de ejecucidén. En
no pocas ocasiones ademds postdaté —fechdndolas el afo
en que las vendidé— obras realizadas uno o varios afios an-
tes. Por si fuera poco, los dibujos y pinturas que el artista
fechd efectivamente junto a su firma (indicando el afio con
apenas los dos guarismos terminales, correspondientes a las
decenas y unidades, precedidos casi siempre por una o dos
cruces o equis) aparecen muchas veces datados con pigmen-
tos tan borrasos y con cifras tan deformadas que con fre-
cuencia resulta dificil identificar con exactitud y sin ambi-
gliedades la fecha alli manuscrita.

Por tal motivo, pese a los encomiables esfuerzos realiza-
dos por algunos intérpretes (en especial, Alfredo Boulton
¥ Juan Calzadilla) por establecer fechas precisas de elabora-
cién de una u otra pieza de Reverdn, resulta poco menos
que imposible fijar una datacidn clara, exacta, completa e in-
discutible en el opus reveroniano.

Este primer escollo incide en fuerte medida sobre otro pro-
blema ain mds grave y significativo: el de la eventual clasi-
ficacién estil{stico-formal de la obra del solitario de Macuto.
Alfredo Boulton, reconacido bidgrafo e intérprete de este ar-
tista, ha propuesto una periodizacion basada en el colorido,
la cual ha sido aceptada de manera undnime, sin someterla
a prueba critica. Para Boulton la obra reveroniana (posterior
a su etapa de formacién inicial) se divide en tres segmentos
cronoldgicos sucesivos: un periodo azul, que abarca desde 1919
hasta 1924; un perfode blanco, que va de 1924 a 1934; y un

oo sepia, que cubre el trayecto desde 1935 hasta 1954, afio
del fallecimiento del artista.

Semejante periodizaciin —ostensiblemente influida por la
célebre taxonomia que circunscribe la produccién juvenil de
Picasso, con su perfodo azul y su perfodo rosa— es bastante dis-
cutible, y no son pocas las reservas criticas que podrian
hacérsele.

Los problemas comienzan ya en el pretendido perfodo azul.
Es, desde luego, innegable que durante el lapso 1919-1924
(por cierto, con mayor abundancia durante el bienio
1919-1920, cuando se hace mds palpable sobre €l la influen-

cia de Nicolds Ferdinandov, debido a la estrecha amistad que
ambos mantenian} abundan en el opus de Reverdn cuadros
a dominante azul, en los que diversos tonos de azules de
cobalte, ultramarinos, ceriileos, malvas y violetas presiden
soberanos la composicidn: tal es el caso de dleos como Gru-
po familiar, 1919 (Col. Museo Armando Reveron), Mujeres en
la cueva, 1919, Quebrada de Morrecotudo, 1919, La luna (Noctur-
no con luna), s.f., El rio Guaire, 1920, Procesidn de la Virgen del
Valle, 1920, Antigua carretera de El Valle, 1920, Uveros azules,

s.f., La trinitaria, 1922, Fiesta en Caraballeda, 1924, y Naiguatd,

1924 (Col. Mercedes Moreau).

Resulta, sin embargo, harto problemitico seguir llaman-
do periodo azul a una etapa en la que el maestro del Castille-
te produce obras de tan variopinto y abigarrado colorido co-
mo Juanita con abanico, 1919, El bosque de la manguita, 1919,
Figura bajo un uvere, 1919, Calle de Punta Brava (Macuto), 1920
(Col. Vicente E. Velutini), Calle de EI Valle, 1920, Calle de Mai-
quetia, 1920 (Col. German Vegas), Paisaje azul (Calle de El Vi-
1le), 1921, y El Parque de Macuto, 1921, en los que el color azul
—casi siempre asumido como tono local para el mar y el cielo
de acuerdo con las convenciones, o como valor de sombras
y penumbras conforme a la usanza impresionista— juega un
papel secundario frente a la avasallante presencia de otros
vivos colores del arcoiris.

Hay incluso algunos lienzos de este supuesto periodo azul
en los que el color azul se despliega en minimas dosis, bajo
la apariencia de escasos acentos al estado puro o de desna-
turalizantes mezclas con otros tonos agrisados, como suce-
de en cuadros al estilo de Retrato de Casilda, s.f,, Arbal con
carreta (Paisaje de El Paralso), 1920 y Paisaje de Maiquetia, 1920,
Plaza, 1922 (Col. Miguel H. Velutini), La casa del bambuai, 1922,
y Simetria con uveros, 1924. Existen incluso cuadros de este
periodo en los que el color azul estd casi del todo ausente,
como acontece en La vigja (La reina mora), 1919, Juanita, 1919,
y Juanita junto al tripode, 1921 (Col. Jorge Bezara).

Similar precariedad taxondmico-conceptual evidencian,
por su cuenta, los otros dos periodos propuestos por Boul-
ton. Por mds que durante el decenio 1924-1934 —presunto
perfodo blanco— sobreabunden en la produccién reveronia-
na obras construidas sobre la primacia de blancos lechosos
v grises perldceos, no es menos cierto que durante ese mis-
mo segmento temporal Reverdn produjo también con fre-
cuencia otros trabajos pictéricos en los que predominan los
tonos marrones claros, ocres y grises cenicientos, tonos és-
tos que serdn caracteristicos del supuesto perfodo sepia, que
el mencionado bidgrafo delimita entre 1935-1954. Para cal-
mo, a tedo Jo largo de ese pretendido periodo sepia no son
infrecuentes tampoco los cuadros dominados por los tonos
blanquecinos y cremas, como en los mejores momentos del
perfodo blanco. En otros términos, resulta sobremanera pro-



Al 1933

Temple sobre papel encolado a cartdn, 92x698 cm
Col, Galeria de Arte Macional



La mufteca Serafina sentada en el sofi
Ambos objetos som obra de Reverdn

blemitico —por no decir imposible— trazar con exactitud y
unanimidad claras fronteras cronoldgicas, estilisticas y esté-
ticas entre esos dos supuestos periodos de la madurez crea-
tiva de Reverdn.

De hecho, innumerables cuadros que, por su fecha de eje-
cucidn, han sido clasificados como “blancos”, presentan, por
el contrario, un colorido mds propio del subsiguiente “pe-
riodo sepia”: de ese tenor son, a titulo de ejemplo, Liverss,
1927 (Col. Belén Clarisa Velutini), Marina, 1927, Uveres, 1927,
Paisafe evt azul, 1929 y Alicia, 1933 (estos cuatro de la Col. Ga-
leria de Arte Nacional), Desnudos en un patsaje, 1928 (Col, En-
rique Pérez Dupuy), Rancho (Interior), 1931 (Col. Oscar de
Guruceaga), El playon, 1931, y [uanita cocinando, 1932 (am-

J

bos en la Col. Olga de Berrizbeitia), Retrato de muchacha, 1932
{Col. Isaac Pérez Alfonzo), Tres cocoteros, 1933 (Col. Rafael
Diaz Bastardo), El sancocho, 1934 (Col, Gonzalo Ulivi), y -
safe de Macuto, 1934 (Col. Germdn Vegas).

Andlogamente, hay muchos cuadros catalogados como “se-
pias” que, por la primacfa de sus entonaciones blangueci-
nas y grises azulencas, podrian muy bien haber sido reali-
zadas en ¢l "periodo blanco™: a tal categoria corresponden,
entre otros, Dos figurms (Hijas del sol), 1935 (Col. Margot de
Villanueva), Paisaje (Cocoteros en el playin), 1935 (Col, Fran-
cisco Pérez Avendano), Dos mujeres con guibarm, 1937 (Col.
Lilia R. de Valbueno), Desnudo en Manco, 1937 (Col. Galeria
de Arte Nacional), Las tres majas, 1939 (Col. Concejo Muni-



2 Uogws, 1919

Oleo sobee tela, 20831, 50m

Cal, Galeria de Ane Nacional

{Foto Petre Mosim. Cortesia de la Galerfa de Arte Macional)



El Playdn, ca. 1942
Oleo y temple sobre tela, 94135 cm
Col, Galeria de Arte Nacional



cipal del Distrito Federal), Desnudo, 1939 (Col. Museo de Ar-
tes Visuales Alejandro Otero), La mujer def riv, 1939, Paisaje
blanco, 1940 (Col. Juan Liscano), El camino del cojo (Macuta),
1940 (Col. José Herrera Uslar), Vista del litoral, 1940 (Col. Ol-
ga de Berrizbeitia), Uvero, 1940 (Col. Mariluz del Re), El puerto
de La Guaira, ca. 1941 (Col. privada), y Paciente del Sanaforio
San Jorge, 1954 (Col. Maria José Bdez Loreto).

A la vista de semejantes incongruencias internas, parece
prudente renunciar a tan artificiosa cuanto rigida periodi-
zacion basada en el colorido. A mi juicio, se hace, en cam-
bio, necesario abordar la produccién reveroniana con otros
pardmetros taxondmicos, basados quizd en criterios mds in-
trinsecos y de mayor pregnacia estético-formal, como la mo-
dalidad del dibujo, el modo de configuracion de las formas
y volumenes, la preocupacién por la profundidad de cam-
po, el cardcter de la pincelada, el despliegue de la materia
pictdrica (sin importar cudl sea su croma o tonalidad), la ten-
dencia a la monocromfa o la policromia, e incluso los inte-
reses temdticos.

Deberiamos entonces rendirmos a la evidencia de que cual-
quier intento clasificatorio se tornard a la postre considera-
blemente mds complejo y problemitico de lo que supone
esa demasiado simple y simplificadora periodizacidon boul-
toniana, aceptada hasta ahora sin ninguna reserva, Un and-
lisis desprejuictado constataria, en efecto, que, desde 1919
hasta la fecha de su fallecimiento, el alucinado de Macuto
barajo con arbitraria libertad y a capricho sus recursos
plastico-formales, en estricta correlacion con su expresividad
siempre cambiante, al conjuro de los imprevisibiles avata-
res de su andmala personalidad.

Asi, por ejemplo, en lo referente a la funcidn definitoria
del dibujo vemos aparecer una y otra vez alternadamente,
en constante flujo y reflujo a todo lo largo del opus revere-
niano, sea un grafismo lineal que siluetea y encierra con ni-
tidez las formas en trazos continuos y consistentes, sea un
esgrafiado discontinuo y abierto, resuelto a base de anchas
motas nerviosos, en breves brochazos divagantes o en lar-
gos garabateos desenfrenados que a duras penas entretejen

la reverberante apariencia de las figuras.

Y, asi como en muchas ocasiones el genial ermitafio de Ma-
cuto perfila y acaricia su dibujo mediante serenas lineas de
suave ritmo y contenida armonia, asi también con frecuen-
cia descoyunta y desguaza las formas al calor de agresivos
zarpazos espasmddicos, surgidos de una gestualidad sin fre-
no ni mesura, Una multiple gama de variantes de grado en-
tre esas dos escrituras dibujisticas opuestas establece Reve-
rén en uno u otro de sus trabajos pldsticos. Hay incluso mu-
chas obras que combinan sin rubor esos dos antitéticos esti-
los graficos.

Aniloga ambivalencia se presenta en lo relativo a la confi-
guracién formal, En todo el periplo creativo de Reverdn se
detectan incontables cuadros en los que el pintor acentud
con especial vigor la definicién de las formas y la rotundi-
dad de los volumenes. Son, no obstante, atin mds numero-
sos los trabajos en los que prefirid indefinit, en sugerentes
elipsis iconicas, los entes representados, difuminando silue-
tas, voliimenes, detalles, colores, luces, relaciones topoldgi-
cas, diluyéndolos en vaporosas neblinas luminosas y disol-
viendo toda la composicidn en evanescencias fantasmales,
lindantes ya con la masi—desapa;icidn de la imagen,

A semejante indefinicidn formal en la obra de Reverdn con-
tribuyen en larga medida la premurosa sintesis de las for-
mas, la difuminacién de los contornos, el aplanamiento de
los voltimenes, el abandono del modelado claroscural, la
obliteracion de las sombras, la ausencia de profundidad pers-
pectivica. Y es que, interesado solo en sugerir poéticamente
la realidad, mds que en describirla con minuciosa exactitud
objetiva, el genio del Castillete esboza apenas en embrién
las formas y colores, con-fundiéndolos entre s y haciéndo-
los desvanecer sobre el etéreo fondo escenogrifico en una
ingrdvida atmdsfera de bruma ocre o lechosa.

Por esa via Reverén lleva a vigoroso culmen su peculiar
universo pldstico, un universo fragmentario y casi inmate-
rial en el que cuerpos y paisajes se desagregan y volatilizan
hasta reducirse a mero éter incandescente, consumidos sin
remedio entre resplandores y caligines.

11



5 Rancho, 1933

Olen y temple sobre bela, 44 2465 cm

Col, Galerla de Arte Nacional

(Foto Petre Maxim. Cortesia de la Galeria de Arte Nacional)
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4 Loy, 1933
Gouache sobre tela, 91x%8 cm
Col. Musen de Artes Visoales Alejandro Otero



Reverdn ante su autormetrato con pumpd, hacia 1950
(Foto Victoriano de los Rios)



13 Retrrta del preetkore 13 Emipanre, s
Cerafito v erevin sobre papel, 6149 cm
Col. Guillermo Barrios



S Diesureicty, 1939
Olea sobre fele, 1514 em
Lol Museo de Artes Vistales Alejandro Otern



Retrrte de Cistlda
Oleo sobre tela
Col. Martin Feo

a0

295=295 cm




9 ! puério de La Gurira, 1940

Oleo sobre tela, 62,5x122.5 cm

Col. jorge Bezara

(Futo Petre Maxim, Cortesfa de la Galerla de Arte Nacional)




Clesornicdes com frartoes y fores, ca. 1936

Ofeo, temple y carboncillo sobre tela, 119%171 em

Cal. Galeria de Arne Nacional

(Foto Petre Moxim. Cortesia de la Galeria de Arte MNacional)

a |
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10 El praert de Lay Gurapra, ca. 1941

Oleo sobre tela, 752496 cm

Col. privada

(Foto Detre Maxim, Cortesia de la Galeria de Arte Nacional}



Civoterd, ca, 19484

Oleo sobee tela, 30.3=583 cmi

Col Galeria de Arte Nacwonal

(Fuk Petre Maxim, Cortesia de la Galeria de Arte Nacional)



11 Pagsape com focommotord, lacia 1942

Tempera sobre tola, 298315 cm

Col. Galeria de Arte Nachiorial

(Fuoto Petre Masim, Cortesia de la Galeria de Arte Nacional)



Digsmide seestudo, ca. 1947

Carbonilios pastel y tiza sobre papel encolivdo a carton, BR4= 1374 cm
Cal, Galeria de Arbe Maclonal
{Fato Petre Maxim: Cortesio de 1o Galeria de Arte Naciomal)







Biografia de Armando Reverén

1889

Armando Julio Reverdn nace el 10 de mayo en Caracas, hijo
de Julio Reverén Garmendia 'y Dolores Travieso Montilla.
ca. 1900-1908

De nifio es llevado por su madre a la casa de la familia Ro-
driguez Zocca en Valencia, Estado Carabobo, en donde vive
su adolescencia y primera juventud.

1908-1911

Estudia en la Academia de Bellas Artes de Caracas, bajo la
gufa de Emilio Jacinto Mauri y Antonio Herrera Toro.
1911-1912

Asiste durante algiin tiempo a la Escuela de Artes y Oficios
de Barcelona de Espafia, donde ya estudiaban sus compa-
triotas Rafael Monasterios y Pedro Castrellén Nifio. En 1912
regresa por breve tiempo a Venezuela.

1912-1913

Frecuenta la Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid, donde obtiene un segundo premio en la asignatu-
ra dibujo del antiguo y ropajes. En Esparia conoce al pintor
vasco Ignacio Zuloaga, cuya influencia no dejar de sentir-
se en su obra inmediatamente posterior.

1914

Realiza un corto viaje a Paris.

1915

Regresa a Caracas donde se incorpora al movimiento de pai-
sajistas locales del Circulo de Bellas Artes.

3






6 Juanita, 1934
Temple sobre cartim, 598482
Col. Pascual Venegas Filardo



1917

Sufre una profunda crisis depresiva tras la muerte de Jose-
fina, su hermana de crianza.

1918

Establece contacto con el rumano Samys Miitzner y el ruso
Nicolds Ferdinandov, pintores que, huyendo de la Primera
Guerra Mundial, se instalan en Venezuela durante algunos
afios, En la Academia de Bellas Artes de Caracas presenta
junto con Rafael Monasterios una exposicidn organizada por
Ferdinandov.

1919

Se establece con su modelo y mujer Juanita Mota y con su
amigo Ferdinandov en el Rincén del Valle, poblacion enton-
ces aledafia a Caracas.

1919-1924

Desarrolla su “Periodo Azul”, en el que aiin son evidentes
las influencias del postimpresionismo con ciertos resabios
simbolistas.

1920

Luego de participar en una muestra colectiva en la Univer-
sidad Central de Vanezuela, expone a diio con Ferdinandov.
1921

Se establece definitivamente en el litoral de Macuto, pobla-
cién cercana a Caracas, donde comienza a construir en el
sector “Las Quince Letras” los dos caneyes o ranchos que
conformardn su casa-taller y que constituirdn el micleo cen-
tral del ulterior “castillete”. Se encierra alli de por vida con
Juanita, su fiel compariera. Al iempo que abandona gradual-
mente todas las influencias anteriores, comienza entonces
a configurar su propio lenguaje formal, basado en esencia
en la dréstica reduccién de su colorido, que se torna cada
vez mas monocromo, la indefinicién de lineas y contornos,
la acusada sintesis de las formas y volimenes, la nerviosa
gestualidad del trazo, el libre abocetamiento de la factura,
el progresivo adelgazamiento de la capa pictérica, que con
frecuencia apenas roza algunas zonas del soporte dejando
virgenes otros amplios sectores.

1924-1934

Pone en ejecucién su “Perfodo Blanco’, en el que el color
blanco lechoso domina soberano, a modo de atmésfera en-

globante, sobre ciertas tonalidades apasteladas de grises azu-
lencos, turquesas, ocres cenicientos y sepias.

1933

Presenta sendas exposiciones individuales en la Galeria Katia
Granoff de Paris y en el Ateneo de Caracas.

1935-1954

Desarrolla su “Periodo Sepia”, en el que prima el color na-
tural del soporte crudo (coleto o papel de estraza), sobre el
que marca con rencvada fuerza los trazos del dibujo. Desde
1935 comienza a fabricar con trapo y alambre mufiecas fe-
meninas de tamanio natural que, ademds de fungir como su-
cedéneos de los modelos vivos que ya no puede pagar, en-
carnan nuevos personajes de ese microuniverso de fabula
e introspectivo aislamiento que haido creando en torno a si.
ca. 1940

Comienza a pintar en el puerto de La Guaira una vasta se-
rie de complejas escenas que tienen por centro las instala-
ciones y maquinarias de las dérsenas, los barcos de carga,
los obreros faenando en los diques o galpones, y otros as-
pectos de la vida portuaria.

1942

A fines de ario el fallecimiento de su madre le produce una
grave crisis depresiva que le hace abandonar durante cierto
tiempo la pintura.

1951

Se le organiza su primera exposicion retrospectiva en el Cen-
tro Venezolano Americano de Caracas.

1952

Desde finales de afio su salud psiquica se agrava sin remedio.
1953

Luego de una larga serie de crisis mentales que se reiteran
periédicamente desde su juventud, en octubre ingresa en
la clinica psiquitrica Sanatorio San Jorge, donde el Dr. Baez
Finol lo atenderd hasta su muerte. Ese mismo afic le son otor-
gados en el Salén Oficial Anual de Arte Venezolano el Pre-
mio Nacional de Pintura, el Premio John Boulton y el Pre-
mio Federico Brandt.

1954

Fallece el 18 de septiembre en el sanatorio caraquefio donde
estaba recluido.
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Reverdn con mufiecas v pumpa, hacia 1950
{Foto Victoriano de los Rios)



Martiguit, 5.1
Tejide en mimt
Col. Musea Arm

tobumas, 20505 cm
fir Rewernin, Macuto
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12 Comen figuenas, 1947
Temple v carboncillo sobre tela, %5 5xR1.5
Col. Michebe Balice



Lista de obras

1 Grupo familiar, 1919
Oleo sobre tela
85,6x66 cm

Col. Fundacién Museo
Armando Reverdn

2 Uveros, 1919

Oleo sobre tela

298x31,5cm

Col, Galeria de Arte Nacional

3 Juanita junto al tripode, 1921
Oleo sobre tela

6147 cm

Col. Jorge Bezara

4 Lectura, 1933

Gouache sobre tela

91x99 cm

Col. Museo de Artes Visuales
Alejandro Otero

5 Ranche, 1933

Oleo y temple sobre tela
44,2%46,5 cm

Col. Galeria de Arte Nacional

6 Juanita, 1934

Temple sobre cartén
598x48,2

Col. Pascual Venegas Filardo

7 Paisaje de Macuto, 1938

Técnica mixta sobre coleto

75,5x88 cm

Col. Museo de Arte Contempordneo
Francisco Narvdez, Porlamar

8 Desnudo, 1939

Oleo sobre tela

105x134 cm

Col, Museo de Artes Visuales
Alejandro Otero

9 El puerto de La Guaira, 1940
Oleo sobre tela
62,5x122,5cm

Col. Jorge Bezara

10 E! puerto de La Guaira, ca. 1941
Oleo sobre tela

75x96 cm

Col. privada

11 Paisaje con locomotora, hacia 1942
Témpera sobre tela

29,8x31,5 cm

Col. Galeria de Arte Nacional

12 Cinco figuras, 1947

Temple y carboncillo sobre tela
95,5x81,5

Col. Michele Balice

13 Retrato del pintor D*Empaire, s.f.
Grafito y creydn sobre papel
61x49 cm

Col. Guillermo Barrios

14 Retrato de Domingo Lucca, s.f.
Oleo sobre tela

60x50 cm

Col. Anita Lucca de Arrdiz

15 Niza, 1952

Tiza y carbén sobre tela
114%72 cm

Col. Galeria de Arte Nacional

La exposicién se complementa con diez
grandes fotograffas que Victoriano delos
Rios le tomd al artista en su Castillete de
Macuto hacia 1949-1950
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