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Juan Gns






Juan GriS  aimsmotiempo que aprende a pintar en a Escueta de Arte e industras e Madnd (1902-
Od)y en el taller de José Moreno Carbonero (1904), Juan Gris comienza a realizar, desde que tenia quince afos de
edad{1902), ilustracanes para algunas revistas madrilefas. En 1906 ilustra tambwén el libro Alma Amenca, de José
Santas Chocano. Su estilo se halla entonces imbuido por la linea decorativa del Ar-Nouveau

Sus primeros afios en Parls, donde se instala en 1906, son de trabajo silenooso en estrecha contacto con ef grupo
de artistas e intelectuales constituida en torma a Picasso, entre quienes destacan Pablo Gargallo, Manolo Hugueé,
Guiilaume Apallinaire, Max Jacob y André Salmon. No tarda en unirse asi al movimiento de renovaoon artistica
nucleado en tomo a Picasso.

En 1910 realiza en dibujo y 3 la acuarela numerosos bodegones y algunos personajes en un estlo todavia conven-
Gonalmente reaksta, con acusada volumetria modulada por el daroscuro. Por el contrano, muchos de sus dibupos,
acuarelas y Glecs de 1911 manifiestan ya una rapida evoludn hacia un lenguale pléstico de dara matnz cubista,
aunquedesesgﬂMmu:adlmammhmﬂﬂmm&mmmmm
lacion de las lineas, el afacetamiento de los volimenes, Ia desarticulacicn y reensamble reciproco de las distintas
formas entre sl deas formas coneel fondo.

Fundamental en la maduracién del estilo de Gris 5 el afo 1912, Integrada por numerosas naturalezas muertas,
algunos paisajes, retratos y persanajes, su producdion de ese afio se adscribe ya por enten al cubisma analitico.
Construye entonces sus compasiciones mediante una estructura compasitiva de acusada geometrzacion, con
una paleta basada casi siempre enuna monocromia de grises plomizos y ocres asalmonados. En esos cuadros, por
lo demds, Gris comienza a disociar el dibujo y el color, renunciando a cubrrir con &l mismo teno |a forma entera de
un objeto, al tiempo que, a ejemplo de Picassa y Bragque, pinta en sus obras falsos manmaies, maderas y papeles
pintados.

Buscando, sin embargo, un caming pragre, Gres modifica a s talante el cubismo analitico, simplificando y danfr-
canda notoriamente |a composican, Sus obras de ese mamento presentan todavia ciertas indecacnes & nduso

enfoques mas bien antagonicos. Asi, muchas veces prefiere construir sus cuadros sobre una reticula de vectores



diagonales (rasgo, por lo-dermis, ya presente en algunas naturalezas muertas de 1911}, &n un cunoso aedserd,
__amododevestido de arlequin—aen el que alternan ritmicamente planas daros y oscuros, delicadamente mod,.
lados en sutiles degradaciones tonales: semejante concepto estilistico-formal presentan cbras come Fraseo, bare
liay cuchilto, Retratode Ficasso, Paisaje de Parisy £/ banjo, todas de 1912.
£n muchas obras de esa misma fecha utiliza, en cambio, una ortogonal urdimbre de verticales y horizantkes,
coma seve en £l hombye en ef café, La botella de burdeas y Ef hombre def sombrero de copa. Para colmo, ton ger-
tafrecuencia a ko largo de 1912 complementa Grs esas anidas facetas y esas almidonadas rectas (verticales, hor-
zontales u oblicuas) con una senie de graciles curvilineas, que hacen mucho mas rico y complejo el sistema com-
positivo: asf se observa, por ejemplo, en Retrato de Mme. Germaine Raynal, en Ellavabo y en Reloy y boteita g
jerez, todas de 1912,
A partir de 1914 acentiia aun mds lo que & mismo llama "la arquitectura planay coloreada” de sus cuadros, g
se constituyen en espacios cerradaos colmados de objetos apifiados con firmeza entre si en un sistema de dhats
playas crométicas carentes de profundidad. Comienza entances a utilizar en sus obras el papel pegadoo collage
siguienda el procedimiento que Picasso y Brague habian inventado un par de afios antes. De igual modo G
comienza a matizar a veces con toques puntilistas algunos sectores de iertas obras de 1914, En 1915 realiza i
primeros cuadros con el tema de la ventana abierta (que seran luego abundantes en su 0ra paostenor), enel g
combina el espacio exterior y el interior de manera muy ariginal.
Durante el cuatrienio 1916-1919 realiza una produccion mis ngurosa, severay calma, con una estructura cada &
mis cerraday estitica, construida a base de retazos coloreados cada vez mas planos, delineas mas rigidas y 303
liss rrias duros: son composiciones més despojadas de elementos, mas simples de paleta y de entonaoones <
opacas, con abundancia de negros. £ ano 1917 e< uno de los mas maduros y espléndidos de su produccot K2
afios después aborda con frecuencia el tema de los arlequines y pierrots, mientras disminuye un tanto s 18
ralezas rmuertas,
En 1920 se notan ciertos cambios imponantes en su estilo y su tecrica, con los que Gris adopta un nuevo iy Ut

lenguaje formal, esencalmente alejado del cubismo onadaoss. Susformas, que ya a partir de 1919 hatan come’™



zado a hacerse més graciimente incurvadas en sinuosidades y arabescos (en espedial en sus pierrots, arlequines y
otros personajes), se torman, a partir sobre todo de 1921, cada vez més redondeadas y blandas; perdhendo casi
toda la precedente rigidez y sequedad de lineas y 4ngulos, su composicion se transforma desde entonces en una
melodiosa secuendia de ritmios casi siempre cunvillneos. Al mismo tiempo, su paleta se adara notablemente, mien-
tras que, buscando lograr mas densidad y riqueza en sus cuadros, el artista tiende a aplicar los pigmentos. en
veladuras superpuestas. Esta iltima modalidad expresiva de Gris constituye un estilo linco, blandamente sensualy
lleno de colorido, que se sitacon franqueza al margen del cubismo.






8. Naturaleza muerta, 1916

Aunque ya habian aparecido por separado o en sgrupaciones aleatoras en algunas obras iniciales de Gris, dncode
Iors objetors que conforman el dibujo que estamos analizando —lamesa, e mantel, la pipa, la copa y el periddico (Le
Journal, metonimizado con las letras RNAL}—constitulan un sistema iconografico casi invariable en muchas desus
naturalezas muertas a partir de 1914, A esos cinco ingredientes temdticos se afiaden en el prasente dibujo un ibro
y unas molduras de marco o pared, que son olros dos mativos recurentes en sus obras de los diversos periodos:

El pintor distorsiona agul subjetivamente los objetos, reinterpretandolos desde un anguio poética alejado por
entero de Ia banal imitacién del modalo exterior. Al proceder asi, Gns busca cumplir dos propdsitos: dessa, ante

todo, que sus objetos re-presentados no pierdan en ningUn momentosu carscter de signos iKonicos, iy resulten,

Lapube | porende, identificables como referencias inequivocas a la realidad objetiva; pero al mismo tiempo quiere transfor-
ﬁ;ﬁ&“ mar dichos objetos en puros morfemas plésticos, es decir, en simples ritmos fineales, en formas mutuamente nca-
Botella y copa . jaﬂesmnmnableihewhlidad,enmmwuporﬁunademasas. luces-sombras y colores (el color se adiving agul
:C;?n::taplzm més alla de la chata grisura ded dibujo).

3Bx27cm

Las imagenes pictdricas de Gris son asl entes que, aunque relacionados en (ltimo anddisis con & realidad natural,
surgenen;nimirmiadtllaborammdesu razdn matematica'y de su fantasia linc. Ya lo expresd sin am-
bages el propio artsta: "Elmwumummmhmﬂdmum.ﬁmmmm.“

Por o demds, en este dibujo Gris ha situado dichos elementos segun perspectivas antagdnicas: lamesa, el mantel,
el libro, lapipay el Mﬁﬁnmﬁhmmpuwm.dﬂmmmmmmm
Ios planas sobire el espectadar, |acopay Las molduras del matco, en camia, aparecen captados frontalmante, ala

altura delojo deun pbsenvador erguida

Eng-]d:bupqueanallzamnsd pmwmmmmmm&demmmmum lo cual refuerza el

relativo ablandamiento de |a estructura compasitiva que comenzaba 3 perfitarse en su obra ya desde 1913,

{zaci iculas diagonales o en ortogonales
1= b G, *Meotas ok mi peeuira”, Escrte publicadoen  espugs de aguella primera rispida y filosa geometrizacion —hasada en reticulas diag
: ia caractenzado bienio 1911-12.
mﬂm«mm‘ ':...1,,_-1: rﬂu;:mm' ]?:: :::,:: andarmiages de verticales y honzontales—que habia car a su produccon del
1 i i
e Fducacan y Cencia, Direcodn General dé Dellas Artes,

Madrd, 1811, p. 327



9, Naturaleza muerta con guitara, ca, 1923-24



1+ buan G, “Postifsdades de la peiurs”. Conferenca Scta-
43 60 La Sobonaen 1924, Citada por D4, Kahnwasiler, op.
oL, p. 33

- o espeesa 61 propio artsta, "L arquitECILIR colreaday
e 5 Lo Réoruca e a pintura, y 1o la constiuerion. Las e
Cnes enire os colotes y las lormas son las gue las tan-
Venen,” fidem, i 332).

3-Juan G, “Notas salbre miiura”, op ot Ciladopor D -
H ¥ahnwesler, op. o p, 328

9. Naturaleza muerta con guitarra, ca. 1923-24

Junto alamesa, el mantel, lacopay el periddico (Le Journal, insinuado tras lasilaba AL), habituales protagonistas de
las naturalezas muertas de Gris, en este gouache &l pintor afiade como elementos icdnicns una QuItaITa, una part-
tura musical y un racima de Uvas, que canstituyen también mativos recurrentes en'su obra @ partir de 1913.

A pesar de sus pequenas dimensiones, este gouache es un ejemplo de esa ajustada construceidn geometnoo-
cromaética a que Gris reduce cada una de sus obras, eso que 8l mismo gustallamar “la arquitectura plana y colorea-
da”, y que desarmolla can creciente precision y finura a partir de 1914,

Carwencido de que “la Onica técnica pictirica posible es una especie de arquitectura plana y coloreada” ' desde
1914nn.tesu-cart'rsta5uelediagmmarmcmidmesseganumshmaprmbﬁmmm”ﬁ;
tica, al yuxtaponer en estrechos espacios cerrados un grupo de ohjetos sintéticos, reducidos a geometrizadas
parceias de colores.

¥ s que Gris genera sus obras mediante un método deductivo sequn el cual va educiendo una configuracian
concreta a partir del ensamble de escietos elementos abstractos. Para conformar sus obras, en efecto, Gris parte
de una bien sopesada estructura grafico-cromaética, basada en precisas refaciones de formas y colores abstractos,
alos gue puade investit 3 posterion conuna aparienciasubjetivamente "concreta”, identificable referencialmente.
1.3 matermnatica pictarica —explica al respecto el pinter—me conduce a la fisica representativa. La calidad o la
dimensién de una forma o de un color me sugiere |a denominacian o el adjetivo de un objeto. Por estayono
conozen jams por adelantado el aspecto de unabjeto representado. Si particularizo las relaciones pictdncas hista
la representadbndenbjetcnespamaﬁurquee!espectadordeun cuadro Jo haga par s misma y que este conjur-

mdefmmascdaeadasiesugimunareaidadmmwm-"’

Sin embargo, como bien se aprecia en &l gouache que estamos analizando, Gris busca dar un cardcter de céido
humanismo y una significacon poética a ese proceso de abstraccién matematica, introduciendo para ello en el

resultante la necesaria dasis de deformacitn subgetva y de re-creacion fabulada. Asllo sub-

producto geometnico

raya el propio artista: " Cansidern que &l lado arquitectdnico de |a pintura és la matemnitica, el lado abstracto;

quiera humanizario: Cézanne hace un cilindro de una botelia; yo parto def alindro para crear un indiiduo de un



A& juan Gris, “Respuesta a una encuesta de UEsprit
Nouveiu™, L Egont Nocseaw, Pare, i 5, 1921 Citado por D
W, Kahimeeder, oo, p. 327

tipo especial, de un ciindro yo hago una batella, una determinada botella Cézanne va hacia la arquitectiey
parto de ella, por €50 COMPONgO con abstracciones {colores) y deado cuando estos colores se hacen ohyetos 7y
sjemplo, coMpongo con blancoy negro y decido cudndo este blanco se hace un papel y este Neqro una e
quiero decir que ameglo el blanco para convertin en papel y el negro para convertiria en sombwa Esta pintizae ,

la otra ko que la poesia es ala prasa. ™

Frasee, boseila y cuchilio, 1912
Oleo sobre teia

54.5a46cm

Ricsrrmeism Krdlier-24dtier, Orieria

Gurtavra sobre b mesa, 1915

Oleo 3obre ey

Tand2cm

Fejicsmuseum Kriser-hdiler, Otiero
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100 Tazon, vaso y cuchan, 1924



V- Noen vana apunta e artista. “Para un pintor |un obyetol
S UTgkerTEnte un Conjunto de fonmmas plinas coloreadas
st sobre Las formar planas, pues considerar £t fonmas
BN U MUNGO Epacisl s s bien cosa de un esculion ©
[*Pesibubidades de ta pintura™, op. oif. Crtada por D <M
Kahreeier 00 ot . 330)

2o, pp 332333

10. Tazén, vaso y cuchara, 1924

Los motivos teméticos de este pequerio Gleo del Museo de Bellas Artes de Caracrs —taa, cuchara, copa, mesa,
mﬁ—mbswwmhahmmudmdehshadegmamhadmmﬁmahhmdemﬂawum
mu.mﬂummme&mwmmmmmrgendehmmm.mmlmoenqmmm
cmﬁammmmmmmymmmuhmmumnmmmﬂbhhsmN
sentados

Este dleo del miseo caraqueno ejlemplifica a cabalidad el estilo postcubista (a decir verdad, profundamente ant-
cubsta) de que hace gala Grs desde 1920, Se hacen patentes aqui Las graciles sinucsidades de L linea, que cars-
colea en suaves arabescos, las robustas formas redondas, los romos volimenes, asl como la paleta ennguecda de
colory luz, buscando alegrar con rozagantes gamas calidas y luminasas ks habitual sevendad de sus atmosferas de
Grises, Negros y tiemas.

En este dleo tardio que estamos analizando el pintor ha reducido los objetos a meras siluetas coloreadas' que,
aungque se expresan como estilizados signos ictnicos, capaces de designar a cada obgeto de modo univoco, fungen
al propio tiempo como morfernas visuales susceptibles de constituir, por lineas, formas y colores, un organsmo
plistico integrador. No otra cosa significa el anoma de nuestro artista: * Toda forma en un cuadro debe responder

| a tres funoones: al elemento que representa, al color que contiene y & las formas que, con ella, componen |3 ot

g | lidad del cuadro. En olros términos: es preaso que responda a una estétca, que tenga un valor absoluto en & ss-

tema de las relaciones arquitectonicas, y un valor relatva en la amuitectura particular del cuadro.
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11, Mujer con guitarra (ta Guiranste ou Femme  la guitare), 1925

lgualmente representativo del estilo pusteubista de Gns s Mufer con quitarrs, del Musen de Bellas Are. 4,
Caracas. La concepaion radicalmente anticubista de este lienzo se expresa en el respeto subistancial a certa pay.
de la estética "realista” con que ha sido transcrito; cornpasicdn convenciona! en base a una pose acader
“exactitud” de proparciones, indicacisn de los rasgos anatamicos y fisonomicos, acercamienta al color lney)
representacin del volumen por modelado daroscural,

Los seres agui representados imujer, guitara, silldnhlucen imelectualmente imeales”™, ervartud de |a bartae o

tesis  las expresivas distorsiones a que |os somete el pintor. Con tan monumentales abreviaturas cinicas, un

embargo, Gns regresa a posicicnes tradicionales, 2 certo "dlasicismao” redvivo —a, par megor decir, a aero arcas
mo—, al que regresaban también por aquel entonces otros artistas, como Matisse, Derain o Herbin, quiens:
proclamaban, casi con timido pudor, un rapido “retour 3 Fordre™ despues de los audaces * excesas” del cubisma
Ejemplo elocuente de ese retarno a la figuracion convencional lo constituye tambien esa modalidad estistes, tn
impropiamente lamada neoclssica, que Picasso desarrolla hacia 1922 a partir de una morfologia de rebustos per
sonajes *realistas”, de redondos membros y ampulosas vestimentas,

Al adeptar una modalidad tan conservadora de representacion de la realidad, & para aquel entonces yaenfermoy
desencantado Gris 1al vez sentia la necesidad de expresar de NUSVD Un universo mis tangible y venficable, de seres
mis macizos, de volimenes mas sdiidos y profundsdades abarcables, de definioones mas rotundas y Consistentes
que o que habia sido su previa interpretacian del mundo, No por nada el pinter llega a manifestar en slgur

momento- " | Cudnta me gustaria tener la facihdad de la cogueteria de lo inconeluss! Pern, por desgraca, s dete

hacer pintura tal como es. Tengo un espiritu demasiado preciso para manchar un azul o forcer unarecta. ™'

1- duan Gns, enado e Juan Anlsnc Gaya Nufo, fua Ges,
Poligrata. Barodona, 1574, p 185







1- Juan Gni, *Respuditd 3 una encuesta de LEsper
touvedu”, op. cif. Citada por D-H. Kahmweiler, op. ot p
6.

12. Taz6n, copay pipa, 1926
mmmmﬁmnmwmmthwmlmwmwm(m
que caracteriza a Gris después de 1920. Se aprecian aqui dlaramente las reblandecidas formas redondeadss i
delicados arabescos y el colorida luminso y sensual que se despliegan cada vez mis en la opus postrero de s
Nosingran esfuerzo pueden reconocerse los ingrechentes temiticos que componen este dleo (tzin, copa, ppay
mesa), tradicionales figurantes en las obras de Gris. El pintor ha captado aqui la *realidad ™ sequn certa poetca
disolucién morfolégica, transcribiendo los objetos bajo la especie de aplanados campos de color, capnchosss s
tas, espontanecs ritmos curvilineos einefables signos graficos, ya casi del todo abstractos.

Esta obra es, por lo demés, un modelo cabal del método deductivo utilizado por Gs: los entes en ella *represente
dos™ no son condidonantes puntos de partida, sino productos flexiblemente reajustables de un abstracto proceso
de re-creacion imaginaria del mundo, en funddn de ariterios meramente plastico-estéticos Cuya validez potha
priva sobre la pedestre “verdad” de lo real objetivo, Ya lo establecid con perspicacia el propio maestro castelang
Yo trabajo con los elementos del espiritu, con la imaginacidn, trato de concretar lo gue es abstracto, voy delo
general a ko particular, ko cual quiere dedir que parto de una abstraccion para llegar 3 un hechao real. Miarte s un
arte de sintesis, un arte deductivo. ™!
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Biografia de Juan Gris Juan Grs (nombre artistico de
quien en realidad se lama José Victonano Gonzaler Pérez)
nace ol 23 de marzo de 1887 en Madrd, deomaotercer hijp
del rico comerciante castetlano Gregono Gonzdlez y de la
andatuza kabel Pérez. Durante sus estudios de ensefanza pn-
maria, en los que demuestra medocre desempeno, se deja
llevar por la parson del arte, llenando sus cuadermos con miit-
ples dibujos. En 1902 comienza a estudiar en la Escuela de
Artes e Industnas de Madnd, que abandona des aflos mas
tarde para estudiar pintura con José Moreno Carbonerg,
Diespuis de haber realizado desde 1902 (3 les quince anos de
edad) lustraciones para las rewistas madrnlenas 8lanco ¥
Negro y Madnd Cémico, lustraen 1906 Alma Amenca, de
losé Santes Chocano. Ese mismo afto se instala en Paris,
donde consque un talier en el famaoso Bateau-Lavoir Se rela-
©ciona alli con los escritores Gusiaume Apollnasre, Max Jacob.
Andre Salmon y con los otros antistas e intelectuales que con-
stituyen La famosa “banda de Picasso”, su compatnota, ame
g0 y veaino en el Bateau-Lavor Tras adoptar el pseuddnimo
de Juan Gre, se gana entonces e pan haoendo lustracones
para L'Assette au Beurre, Le Charvar, Le Cn de Pans, Le Rire,
Le Térmaom y ofras revistas satincas pansinas En 1907 se rea-
ciona con el critico Maunce Raynal (futuro defenser del cubes-
ma), y un ano mas tarde se hace amigo del célebre Dariel-
Heriny Kahmweder, qusen 5era despuds su marchante y una de
sus primeros brégrafos. B0 1908 su entonces companera (de
apolado Beln) le da un o, Jorge Gonzaksz, quien, abandon-
adopor la madre, se educard con la familia cel pintor en
Espana Dos afos mas tafde vende algufios cuadros al
marchante Clovis 5agot En 1912 luego de partaipar en el
Salpn des |ndépendanis y en La Sechion d'Or, hema un contra-

1o de exciusividad con Kahnweler, que le compra Toda su

produccdn Elafho sguente conole a kowetle. guien, conver-

tida en su compatera definitnn, wene 3 wr con en wi talier
O Bateau-Lavod ES8 Msmo a0 Dermaneds yancs meussen
Céret, donde 58 encuentea con el escultar ssparal Manol
Hugué. Enelverana de 1914 seinstala con su mujaren |
Colhoure; all se relaciona con Henn Matisse y Alben Marguet.
Un afa después ihustra Podmes en Prase, de Prerre Reverdy,
Mientras tanto vende varias telas al marchante Léonce
Rosenberg, que ya le habia adgquindo obras desde of afo
antenor, Durante los meses de sephiembre-noviembre de
1916 rewude en Beauley, cerca de Loches For esas fechas,
luego de entablar estrecha armistad con el esculior cubista
Jacques Lipchitz, ejecuta la escultura gn yes0 pintadao
L Arfequin. Después de que Kabmweiler @ ve oigade a refu-
grarse en 5uiza, perseguido como cudadano aleman, en
1916 firma un contrato por tres A0S £on Lkonce Resenbeng.
Un par de afos despus permanece ocho meses en Beaubey,
ihstra por emtonces Beaute de Pars, de Paul Dermee En 1919
expone 50 pnturas en a Galene de ' Etfort Modeme (Léonie
Rosenberg), en tanto gue slustra con tres dibuges coloreados
La guitare endormee, de Perre Reverdy Vende varas obras ai
marchante aleman Alfred Flechthesm En 1520, a%o en que
fiFmia un Nuevo Contrato con Kahnweilar, expane en La
Section d'Or y en el Salon des Indépendanty. Tras permanecer
algun tiempo en ¢ Hosptal Tenon, enfermo oe pleuresd.

PASA CLAtID Meses de convalecencia Con Joseite en Bedubey

En 1921 lecha de una nugva expos< on ndnodudl en la

Galena de I'Etfort Moderme. se trasiata a Montecano, mita-

00 por Serger Daghiey para reahzar un proyecto o8 decorado

para el ballet Cuadre flamenco Ante ol fragaso de dicho

proyecio {real zado mas tarde por #gasso), regresd 8 Pafts

despuis de delenerse durante algun termpa gn Banool y Le

Carnet, A ings de 240 vidia Conw mydv 3 Tt A s regre-

soenabnl de 1922, se instaky definitnamente en Bouogne
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sur-Seine, donde residird hasta su muerte. En noviembre de
ese aNho sulfre una operacion que lo postra en el hospital
durante unasemana, Por encargo de Diaghiley, disefia en
1922 los decorados y el vestuano del ballet Les tantations de
la bergére, y un afo mas tarde los decorados de Fére
menveilleuse, para el palacio de Versalles, de La colombe,
Opera de Gounod, y de L 'Education manquée, de Chabrier:
Ppara mejor cumplir esos encargos s instala en Montecirko
desde octubre de 1923 hasta fines de enero de 1924, En
1923, fecha de una nueva muestra individual en I Galere
Simon {de Kahnweder), publica Motas sobre mi pintura en la
revista alemana Der Querschmitt. Luego de su regreso a
Boulogne-sur-Seine el 1° de febrero de 1924, ilustra Le
caseur d'assettes, de Salacrou. En 1925, a poco de publicar
su texio Chez les Cubistes en el Bulletin de i Vie Artistique,
abre una exposcon indnadual en la Galene Flachtheim en
Disseldort, al tiempo que rechaza un contrato de exchusivi-
dad que le afrece Paul Rosenberg. A fines de ese afo, mien-
tras trabasa en las ilustraciones para Mouchorr de nuages, de
Trstan Tzara, va a descansar durante un tempo a Toulon. Sin
embargo, frecuentes crisis de asma le impiden trabajar. En
1526, fecha en que iustra A book concluding with @ wifle has
acow. A lowe story, de Gertrude Stein, y Dence, de Radiguet,
enferma de bronquats y, meses més tarde, de asma. Luego de
varias crisis de uremia, fallece en Boulogne-sur-Seineel 11 de
mayode 1927
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