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Lo posible no es algo que hubiera estado alli desde siempre
esperando su momento, que hubiese estado contenido ya en una
realidad que esta por descubrir. La posibilidad ha de ser creada en
cada caso, en un juego dinamico con los habitos, en el contacto con

la realidad singular.

Andrea Soto Calderén, Imagenes que resisten, p.6
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RESUMEN

La presente tesis busca aportar una revisién dentro del arte participativo dado en
el arte contemporaneo, un movimiento que ha buscado a lo largo de su trayectoria
distintas maneras de relacionarse con el publico y/o las comunidades, provocando que
estas adquieran un rol distinto y llegando a darles un papel mas protagonista dentro del
proceso productivo. Este fenémeno ofrece en la actualidad nuevos enfoques para el
artista y demas agentes que promueven y gestionan la cultura a través de proyectos,
convocatorias y eventos para el arte contemporaneo. El arte participativo fomenta la
interaccion con el publico y logra eliminar la barrera que tradicionalmente podia existir
entre el artista y el espectador. A partir de este cambio logra construir nuevos significados

artisticos en torno a las experiencias y procesos elaborados en comunidad.

La practica artistica participativa se ha manifestado de manera global, sin embargo
en nuestra investigacién queremos poner el foco de atencion en nuestro propio contexto,
Espafia. Asimismo, el planteamiento de la tesis se dirige hacia tres ambitos, el educativo, el
cultural y el profesional, considerando que en la trayectoria académica y laboral de un
artista quedan interrelacionados. Asi las cosas, a lo largo de varios capitulos se analizara
cémo el arte participativo ha establecido cambios significativos en la educacién superior del
artista plastico a través de sus itinerarios académicos y planes de estudios para redefinir un
nuevo perfil de creacion artistica. Y consecutivamente, se examina la gestion de eventos
culturales temporales que funcionan como promotores de las practicas artisticas

participativas, fortaleciendo la cohesién social y la creacion de redes comunitarias.

Todo el proceso de investigacion nos conduce hacia un aporte fundamental para la
gestion del arte participativo y nos hace reflexionar sobre la necesidad de generar
herramientas de medicion cualitativa, pues el arte participativo se desarrolla a partir de la

interaccion social y en la creacion conjunta y en su caso estas experiencias no arrojan datos



CONTEXTO EDUCATIVO Y LABORAL DEL ARTE PARTICIPATIVO EN ESPANA. DISENO DE UN METODO PARA EL ANALISIS DEL IMPACTO SOCIAL
DE PROPUESTAS ARTISTICAS EN UN ESPACIO CULTURAL. ESTUDIO DE CASO

numeéricos y concretos, sino que se abre al registro de procesos y vivencias que
normalmente no constan como objeto de valor. Es por ello que, nuestra investigacion
propone y prueba una herramienta ad hoc dirigida a valorar de una manera especifica el
impacto social, cultural y emocional de un proyecto participativo, con el objetivo de ofrecer
un formato de evaluacion y una guia donde puedan recogerse un conjunto de valores

cualitativos, mas adecuados a las practicas artisticas participativas.

Ademas, la presente tesis se fundamenta en la experiencia personal y profesional de
una artista, que durante dos décadas ha vivido el proceso como estudiante en Bellas Artes,
ha trabajado como artista plastica en proyectos de arte participativo y también como
docente en Bellas Artes. En este caso, el bagaje previo ha sido crucial para poder
desarrollar una estructuracion adecuada en nuestra tesis, ha facilitado el registro de datos
importantes y también ha logrado enriquecer la investigacion con aportaciones directas y
originales. Por consiguiente, nuestra tesis no solamente busca ofrecer un nuevo enfoque
sobre el arte participativo ocurrido en Espafia recientemente, sino que ademas pretende
promover la creacién de nuevos itinerarios en la formacién de futuros artistas, de nuevos
modelos de gestién cultural para finalmente poder medir el impacto social transformador a

través de herramientas ad hoc.

PALABRAS CLAVE: Arte participativo; Arte contemporaneo; Impacto sociocultural;

Transferencia del conocimiento; Evaluacion artistica; Transformacion social
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ABSTRACT

This thesis seeks to provide a review of participatory art in contemporary art, a
movement that has sought throughout its trajectory different ways of relating to the public
and/or communities, causing them to acquire a different role and giving them a more
protagonist role within the productive process. This phenomenon currently offers new
approaches for the artist and other agents that promote and manage culture through
projects, calls and events for contemporary art. Participatory art encourages interaction with
the public and manages to eliminate the barrier that traditionally existed between the artist
and the spectator. From this change, it manages to construct new artistic meanings around

the experiences and processes elaborated in community.

Participatory art practice has manifested itself globally, however in our research we
want to focus on our own context, Spain. Likewise, the approach of the thesis is directed
towards three spheres, the educational, the cultural and the professional, considering that
they are interrelated in the academic and working trajectory of an artist. Thus, several
chapters will analyse how participatory art has established significant changes in the higher
education of visual artists through their academic itineraries and curricula in order to redefine
a new profile of artistic creation. And consequently, it examines the management of
temporary cultural events that function as promoters of participatory art practices,

strengthening social cohesion and the creation of community networks.

The whole research process leads us to a fundamental contribution to the
management of participatory art and makes us reflect on the need to generate qualitative
measurement tools, as participatory art is developed from social interaction and joint
creation and in its case these experiences do not provide numbers and concrete data, but
open up to the recording of processes and experiences that are not normally recorded as an
object of value. This is why our research proposes and tests an ad hoc tool aimed at

specifically assessing the social, cultural and emotional impact of a participatory project, with
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the aim of offering an evaluation format and a guide where a set of qualitative values, more

appropriate to participatory artistic practices, can be collected.

Furthermore, this thesis is based on the personal and professional experience of an
artist, who has lived the process for two decades as a student in Fine Arts, has worked as a
visual artist in participatory art projects and also as a teacher in Fine Arts. In this case, the
previous background has been crucial to be able to develop a proper structuring in our
thesis, has facilitated the recording of important data and has also managed to enrich the
research with direct and original contributions. Consequently, our thesis not only seeks to
offer a new approach to participatory art in Spain recently, but also to promote the creation of
new itineraries in the training of future artists, of new models of cultural management and

finally to be able to measure the transformative social impact through ad hoc tools.

KEYWORDS: Participatory art; Contemporary art; Socio-cultural impact; Knowledge

transfer; Artistic evaluation; Social transformation
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1. Introduccién. Descripcién Del Problema de Investigacion

La complejidad de cada contexto y de los personajes involucrados es una de las
razones por las que las narrativas dominantes en torno al arte participativo
frecuentemente han quedado en manos de los curadores responsables de cada
proyecto, quienes a menudo son los Unicos que presencian su desarrollo completo

(...)" (Bishop, 2012, p. 6).

El arte moderno de mediados del siglo XX se desarrolla como respuesta a un
cambio en el arte tradicional anterior buscando nuevas formas y estilos, de tal modo que,
la obra de arte poseia una caracteristicas muy definidas en su produccién, muestra al
publico y exhibicion. La llegada del arte contemporaneo, a finales del mismo siglo,
conlleva otra serie de transformaciones en el arte mucho mas aperturistas que
comienzan a difuminar las fronteras propias del sistema artistico, permitiendo incluso la
interaccion y el dialogo con el publico y su entorno (Krauss, 1979). Seguidamente el arte
contemporaneo ha ido experimentando un conjunto de cambios en las ultimas décadas
que sobre todo afectan a la participacion y colaboracién entre artistas, publico y
comunidades. Como si de una corriente se tratase, tanto el arte colaborativo como el
participativo, han ido ganando un papel fundamental en el panorama actual a nivel global
y durante las ultimas dos décadas se han ido identificando los lugares propios para este
fendmeno artistico, asi como la relacion con el espectador y el contexto social en el que

se inserta la obra (Silva dos Santos, 2017).

' Traduccién de la cita realizada por la autora. Texto original: “The complexity of each context and the
characters involved is one reason why the dominant narratives around participatory art have
frequently come to lie in the hands of those curators responsible for each project and who are often
the only ones to witness its full unfolding(...)” (Bishop, 2012, p. 6).

14
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En esta investigacion presentamos un compendio de articulos que se anexionan
dando lugar a una investigacion que aborda los diversos aspectos y preocupaciones dentro
de la practica artistica participativa, prestando especial atencion al desarrollo propio del
contexto espafiol, asi como a su incidencia en el ambito educativo, laboral y cultural del

artista contemporaneo.

1.1. Contextualizacion Del Problema

A pesar de los esfuerzos realizados por tedricos y artistas durante el siglo XX para
exponer de una manera precisa qué es el arte participativo, en torno a él continta existiendo
una gran complejidad para abordarlo, por un lado encontramos estudios de casos y por otro
reflexiones tedricas. Este hecho responde principalmente a que se trata de una practica
artistica versatil, pero al mismo tiempo encontramos dificultad para poder estudiar e

incorporar en programas culturales.

Empezaremos por hacer una distincion entre el arte colaborativo y el participativo,
conviene destacar que se han desarrollado de manera paralela porque ambos comparten
un sentido comun en involucrar activamente al publico en el proceso productivo o creativo,
con el fin de dar mas valor al proceso o practica que al resultado en si mismo.
Afortunadamente, durante las dos ultimas décadas algunos autores del panorama global
han teorizado sobre las propias necesidades y caracteristicas de estos movimientos
artisticos destacando, entre otros la britanica Claire Bishop (2012) o el estadounidense
Grant Kester (2011), quienes en sus textos han evidenciado las diferencias y conexiones
entre ambas practicas, especificando que el sentido del arte colaborativo se enfoca en la
co-creacion entre artistas y comunidades; y sin embargo, el arte participativo destaca por la
interaccion del publico en la obra final. Desde nuestra investigaciéon se pueden apreciar las
conexiones y tensiones entre ambas categorias aunque, de manera conjunta ambas han
logrado expandir las nociones del arte contemporaneo en la relacion con la audiencia. En

este mismo sentido es posible que el publico en general muestre desconocimiento entre los

15
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limites de uno y otro y le sea dificil distinguir entre el arte colaborativo y el arte participativo,
dado que ambas siguen manteniendo un contacto muy directo con el publico y en funcion
de la metodologia del proyecto, podrian darse situaciones variadas y patrones irrepetibles.
Por esta razon, resulta necesario desglosar estos términos, para los que nos apoyaremos

en las perspectivas de diversos autores:

Arte colaborativo: Corriente artistica que hace referencia a obras producidas de
manera colectiva entre artistas, colaboradores y otros agentes, con una autoria compartida.
En el arte colaborativo, el proceso de co-produccion implica que los colaboradores aporten

sus ideas y métodos en igualdad de condiciones.

Arte participativo: Corriente artistica que implica la participacion activa del publico
durante el proceso de creacion. Dentro de su desarrollo, los participantes no solo observan,
sino que se integran directamente en el acto creativo junto al artista o el equipo responsable
de la obra. En este sentido, se espera que el publico colabore en la relacion, estableciendo

una “interrelacion directa” entre la obra y la comunidad (Juan Garcia et al., 2020, p.74).

Como mencionamos anteriormente, Claire Bishop (2012) es una de las autoras que
ha sabido definir con gran precision la diferencia entre estos dos modelos del arte, al
centrarse directamente en el rol asignado tanto a los participantes como al artista. Segun
Bishop, podemos valorar que el arte participativo permite un alto grado de interaccién, pero
ello no implica necesariamente un reparto igualitario del poder creativo. Por otro lado, el arte
colaborativo logra poner mayor énfasis en la colectividad y en la autoria compartida, lo que
significa que las decisiones sobre la obra se toman en conjunto, entre el artista y los

colaboradores, generando una relacion de igualdad creativa y metodoldgica.

No obstante, debemos reconocer que no existe un proyecto idéntico a otro, ni un
contexto replicable (Hablar en arte, 2018). Por ello, es posible que un proyecto artistico se

sitle en un plano intermedio. Debido a las multiples similitudes entre el arte participativo y el
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colaborativo, pueden encontrarse proyectos con zonas de interferencia, lo que sugiere que
estas categorias y definiciones son utiles para comprender una metodologia desde un plano
tedrico, aunque no definen necesariamente la practica en su totalidad, segun plantea la
gestora cultural espafiola Haizea Barcenilla “no habra una sola palabra que defina las
practicas participativas en su totalidad, ni una sola acepcion que cubra todos los

frentes”(Hablar en arte, 2018, p.167).

1.2. Importancia Del Estudio

Nuestra tesis se dirige de manera directa a la practica artistica participativa, debido
a que la propia naturaleza de los proyectos aqui seleccionados se centran en la
interaccion con el publico, siendo esta una parte activa del proceso creativo vy
posteriormente productivo. Desde este lugar, podemos cuestionarnos la nocion tradicional
de autoria (Barthes, 1967) y el valor de la obra de arte como producto final que podemos
vincular directamente a relaciones con el desarrollo social, cultural o técnico, que en
muchos casos pueden desafiar la idea de una obra auténoma, consecuentemente ligada a
la pérdida del “aura” en las obras de reproduccion técnica como ya advertiria Walter
Benjamin, en La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (Benjamin &
Weikert, 2003).

Por muchos otros motivos, la obra auténoma, es dificil de encontrar, si tenemos en
cuenta la Teoria estética de Theodor Adorno (2015) pues, posiblemente en el arte
participativo aquella quedaria determinada por las caracteristicas en su proceso de
produccion y/o recepcion. Pero ademas de ello, segun Howard S. Becker (2008), en
Mundos del arte, los agentes culturales, entre ellos otros artistas, criticos o la institucion,
podrian ser también autores de una actividad colectiva, cuando destacan el valor de una
pieza o proyecto y contribuyen a su legitimacion.

Ademas de ello, nuestra investigacidn realizara un analisis exhaustivo en la

transferencia propia del conocimiento dentro de la educacion artistica superior y su

17



CONTEXTO EDUCATIVO Y LABORAL DEL ARTE PARTICIPATIVO EN ESPANA. DISENO DE UN METODO PARA EL ANALISIS DEL IMPACTO SOCIAL
DE PROPUESTAS ARTISTICAS EN UN ESPACIO CULTURAL. ESTUDIO DE CASO

relacion con el ambito cultural dentro de eventos culturales, para finalmente valorar su
impacto en el entorno social y cultural contemporaneo.

A lo largo de la presente investigacion, se quiere destacar la experiencia
académica y artistica-laboral como proceso y precursora de la misma, es por ello que,

conviene prestar atencién a dos cuestiones fundamentales:

A. Una de las primeras razones del enfoque de la presente tesis,
se debe a que la fuente original de inspiracion para la realizacién de la misma
surge en torno a la experiencia personal como estudiante de Bellas Artes
(2004-2009), cuya formacién se centrd en las artes visuales. Posteriormente,
a lo largo de la trayectoria profesional dentro del ambito laboral como artista
mostrd un creciente interés hacia las practicas colaborativas y participativas
(2010-2025). Paralelamente, a la profesion artistica, inicid su tarea docente
en la Facultad de Bellas Artes de Salamanca (2022-2025). A través de estos
procesos y experiencias aqui recogidas, se ha logrado encontrar un conjunto
de preguntas o inquietudes sobre la mejora de la formacion del artista
plastico interesado en proyectos participativos. Asimismo, ha sido util para
tener una vision de conjunto sobre el entorno laboral y la transferencia del
conocimiento que se produce entre el ambito profesional del artista y la
educacion superior.

B. La segunda cuestion es el proceso de la propia investigacion,
que ha estado muy influenciado por los ejes de estudio que propone el
ambito educativo superior en la formacion del artista en Bellas Artes, asi
como por el contexto laboral existente en Espafa, enfocado en el desarrollo
del arte participativo. Este proceso se ha enriquecido con las perspectivas y
aportaciones de los agentes culturales entrevistados, quienes han puesto de

manifiesto las necesidades propias del sector artistico, al destacar el valor de
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una experiencia artistica que no esta disefiada para el mercado, sino que

busca ofrecer un motivo de transformacion social.

Segun lo anteriormente expuesto, podemos destacar que nuestra investigacion se
expande mas alla de los cuatro afos propios del programa de doctorado; por consiguiente,
nuestra aportacién proviene también de la experiencia previa de 20 afios dentro del proceso
formativo, académico y laboral. Todo ello ha permitido acumular un amplio espectro de
conocimiento sobre la practica que, con posterioridad se ha visto enriquecida en la
dimensién académica y cientifica. Esta experiencia, en conjunto, ha sido fundamental para
la recoleccion de informacién basada en la practica y su posterior integraciéon en un marco
académico de meétodos rigurosos que han llevado a la obtencion de un estudio sobre la

practica artistica participativa en Espafa.

Aunque en la presente investigacion no se recoge, nos gustaria mencionar que ya
en 2015, se publicoé un capitulo de libro denominado Frottage digital. Arquitecturas digitales
del recorrido (Lara Ruiz, 2015), donde la artista y autora puso interés sobre el arte
participativo a través de un conjunto de talleres desde donde ya se pudieron empezar a

plantear las primeras preguntas de la investigacion que nos ocupa.

Figura 1

Grafico temporal de la autora: formacion, experiencia laboral y académica

Lda. en Bellas Artes Doctorado en Bellas Artes
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Fuente: Grafico creado por la autora
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En este sentido, la presente tesis reune un conjunto de textos que abordan los ejes
tematicos previamente mencionados. A continuacion, dichos textos seran presentados de

manera cronoldgica, siguiendo el orden establecido en el capitulo de publicaciones:

1.3. El Impacto Del Arte Social En La Educaciéon Superior Del Artista Plastico

En Espana (2023)

El primer articulo, El impacto del arte social en la educacion superior del artista
plastico en Espafia, de los autores Raquel Lara Ruiz y Miguel Ranilla Rodriguez, fue
publicado en 2023 como capitulo de libro Arte y Educacion en Contextos Multidisciplinares
de la editorial Dykinson. Desde este estudio exploran como las asignaturas relacionadas
con el arte participativo se han ido integrando en los planes de estudio de Bellas Artes en
Espafa. El analisis fue abordado desde un mapeo de las 14 universidades publicas y revisa

en detalle 17 asignaturas relacionadas con este tipo de arte.

Ademas, este articulo ofrece unos resultados muy relevantes conforme al impacto
de la educacién artistica en la formacion de nuevos creadores que ven el arte no sélo como
un proceso individual, sino como una practica social que tiene implicaciones mas alla del
entorno académico. A partir de una revisién sistematica, los autores destacan cuatro
asignaturas 2que consideran directamente vinculadas al ambito del arte contemporaneo,
reflejando como estas disciplinas influyen en la capacidad de los artistas para trabajar de

manera participativa en su entorno profesional.

2 Arte y espacio social de La Universidad de Vigo, Arte, entorno y espacio publico de la Universidad
de Zaragoza,Tacticas de Intervencion del Arte Publico de la Universidad Politécnica de Valencia,
Educacion artistica y mediacion cultural, de la Universidad de La Laguna.
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1.4. Eventos Culturales Temporales Para El Artista Plastico Social En Espaiia

(2023)

El segundo articulo denominado Eventos culturales temporales para el artista
plastico social en Espafia, de Raquel Lara Ruiz y publicado en 2023 como capitulo de libro
Arte y Educacion en Contextos Multidisciplinares de la editorial Dykinson, se encuentra
centrado en el entorno laboral del artista participativo en Espana.El texto estudia como los
eventos seleccionados han fomentado la creacién y gestidn de proyectos artisticos
participativos, a través de un analisis detallado de ocho eventos culturales temporales que

tuvieron lugar entre 2022 y 2023, en diversos puntos del territorio espariol.

En este articulo se busca un enfoque practico en la relacion establecida entre los
artistas, los eventos culturales y las instituciones, aportando datos sobre cémo estos
espacios promueven las practicas artisticas participativas y como los eventos temporales
son lugares apropiados para activar y generar nuevas férmulas de participaciéon ciudadana.
Asimismo, se analizan los modelos de gestidén de estos eventos, identificando los patrones
comunes, si los hay, y las carencias que podrian mejorarse a futuro. Estos hallazgos
resultan de gran relevancia para la creacion de planes de estudios en la educacion artistica,
pues delinean de manera precisa un itinerario que vincula teoria y practica en el ambito del

arte social.

1.5. Arte Participativo En Espana (2022-2023): La Gestion De Los Eventos

Culturales Temporales (2024)

El tercer articulo, Arte participativo en Espafia (2022-2023): La gestion de los
eventos culturales temporales, de los autores Raquel Lara Ruiz y Miguel Ranilla Rodriguez
y publicado en 2024 en la revista Arte, Individuo y Sociedad examina la evolucién del arte
social y comunitario en Espafna desde la década de 1990. Utilizando entrevistas con

gestores culturales y comisarios de eventos artisticos, este texto ofrece un analisis de los
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desafios y oportunidades que presenta la organizaciéon de eventos participativos en el

contexto espafiol.

El articulo no solo analiza la consolidacion del arte participativo en los espacios
culturales, sino que también aporta una visidon sobre como las practicas participativas estan
influyendo en la dinamica de las artes contemporaneas. A través de metodologias
cualitativas, el texto profundiza en el impacto social y educativo del arte participativo,

contribuyendo a enriquecer los estudios sobre la gestion artistica en Espana.

1.6. Terreno Modular: Practicas Artisticas Participativas De Resistencia Y

Comunidades Emocionales En Migraciéon Desde La Habana A Caceres (2024)

Por otro lado, el articulo Terreno Modular: Practicas Artisticas participativas de
Resistencia y Comunidades Emocionales en Migracién desde La Habana a Caceres, de
Raquel Lara Ruiz y Miguel Ranilla Rodriguez publicado en 2024 en la revista Arte y Politicas
de Identidad, analiza como el arte participativo se convierte en una herramienta de
resistencia cultural. Este articulo compara dos proyectos desarrollados en contextos muy
diferentes, La Habana y Caceres, con el fin de examinar el impacto de las practicas
artisticas en comunidades y como estos eventos contribuyen a la creacién de redes

emocionales entre los participantes.

La investigacion demuestra que el arte participativo no solo tiene el poder de
empoderar a las comunidades marginadas, sino también de generar debates sobre la
identidad y la pertenencia en contextos de migracion. Este analisis es crucial para entender
coémo las practicas artisticas pueden servir como un puente entre culturas y cémo el arte

participativo fomenta la cohesion social en entornos complejos.
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1.7. Guia Evaluativa Para Arte Participativo Desde La Perspectiva De Agentes

Culturales En Espaiia (2025)

Finalmente, el articulo Guia evaluativa para arte participativo desde la perspectiva
de agentes culturales en Esparia de la autoria de los investigadores Raquel Lara Ruiz,
Miguel Ranilla Rodriguez y Clara Hernandez Ullan, que sera publicado en 2025 en
Encuentros. Revista de Ciencias Humanas, Teoria Social y Pensamiento Critico de la
Universidad Nacional Experimental Rafael Maria Baralt de Venezuela. Aborda uno de los
mayores desafios del arte participativo: la falta de modelos de evaluacion cualitativa. A
través de entrevistas con gestores culturales de las principales bienales de arte en Espania,
el texto propone una guia evaluativa que se adapta a las caracteristicas especificas del arte

participativo.

El articulo destaca la necesidad de desarrollar herramientas que permitan medir de
manera mas efectiva el impacto cultural de estas practicas, tanto en el espacio social como
en el cultural. La elaboracién de un modelo evaluativo propio es uno de los principales
aportes de este texto, que busca mejorar la comprension del arte participativo vy

proporcionar un marco mas robusto para su analisis.

La diversidad de los articulos incluidos en nuestra investigacién proporciona una
perspectiva integral sobre el estado actual del arte participativo en el contexto propio de la
investigacion -Espafa-. Atendiendo un amplio espectro de incidencia, desde su
incorporacion en la educacion artistica superior hasta su impacto en eventos culturales y su

rol como herramienta de resistencia social.

Las investigaciones aqui presentadas no solo reflejan el crecimiento de este
movimiento, sino que también proponen nuevos enfoques a futuro para su estudio y
evaluacién, lo que contribuye al enriquecimiento de los estudios culturales y la gestién

artistica. Nos gustaria destacar que existen diversos enfoques de continuidad que
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deseamos explorar en nuestra investigacion, abordando asi las limitaciones impuestas por
la delimitacion tematica y temporal de la tesis. Entre ellos, esta la necesidad de profundizar
en el desarrollo de una herramienta especifica ad hoc, para nuestro contexto y entorno,
desde multiples perspectivas. También es relevante la creacion de nuevas figuras dentro del
ambito cultural, tanto en la produccién de obras participativas como en la organizacion de
los eventos que las gestionan. Ademas, resulta fundamental la elaboracion de una guia mas
experimentada, complementada con datos de otros artistas y/o gestores, que resalten el

valor de esta practica artistica en el marco de las politicas culturales actuales.
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2. Justificacion: La Vision Del Arte Participativo En Sus Diferentes Ambitos

No esta del todo claro por qué el "vinculo social" deberia estar mas cosificado ahora
que hace veinte, cincuenta o incluso cien afios. Mas bien, esta afirmacién parece
reproducir la conciencia de época que es tipica del proyecto modernista, donde la
funcién del arte es de alguna manera demandada o convocada a la existencia por
las exigencias de un momento historico concreto definido por una experiencia de
pérdida o carencia. Asi, las imagenes solian ser menos manipuladoras o
superficiales, las interacciones sociales solian ser mas holisticas, o la sociedad en
su conjunto solia estar menos impulsada por la codicia y el interés propio, y es el
trabajo del artista evocar o recuperar esta experiencia perdida y utépica® (Kester,

2011, p. 30).

Consecuentemente la justificacion de la presente compilacion de articulos sobre arte
contemporaneo participativo encuentra una fundamentacién especial a la hora de abordar la
necesidad de medir el impacto creciente de estas practicas artisticas en el panorama
cultural, educativo y social de Espana. Como hemos visto en la introduccién, el arte
participativo es un arte vigente que sigue buscando involucrar a comunidades y
espectadores en el proceso creativo. Su practica redefine la relacion entre el artista, la obra
y el publico, como ya mencionaba Ranciére (2010), introduciendo nuevas dinamicas de
creacion, y de apreciacion de su estética relacional (Bourriaud, 2006). Sin embargo, este
fendmeno requiere un analisis exhaustivo que permita entender sus implicaciones y su

potencial transformador, tanto en el ambito académico como en el profesional, y es

3 Traduccion de la cita realizada por la autora. Texto original: It is not entirely clear why the "social
bond" should be any more reified now than it was twenty, fifty, or even a hundred years ago. Rather,
this claim seems to reproduce the epochal consciousness that is typical of the modernist project, in
which art's ameliorative function is in some way demanded or called into existence by the exigencies
of a singular historical moment defined by an experience of loss or lack. Thus,images used to be less
manipulative or superficial, social interactions used to be more holistic, orf society as a whole used to
be less driven by greed and self-interest, and it is the artist's job to evoke or reclaim this lost, utopic
experience (Kester, 2011, p. 30).
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precisamente esta carencia en la literatura especifica del contexto espafol existente lo que

motiva la investigacion.

2.1. Preguntas De La investigacion

La experiencia ha sido fundamental para el desarrollo de la tesis, asi como el primer
motor de acercamiento al arte participativo, si bien nos resulta dificil encontrar el momento
exacto en el que pudieron surgir las primeras preguntas de la investigacion, las preguntas
se manifiestan de manera evidente en torno a cuestionamientos que atraviesan diferentes
ambitos donde se circunscribe la practica artistica, estos son: el ambito educativo, el ambito
laboral y el ambito social. En este capitulo, las preguntas se organizan desde estos tres
ambitos, los cuales vertebran todo el proceso de investigacion. Nos gustaria destacar que
estas preguntas se originan desde la necesidad de comprender cédmo se ensefa, se

practica y se evalua el arte participativo en Espana.

Desde el ambito educativo, se explora el enfoque que se le da al arte participativo
dentro de los programas de formacion artistica superior en Espafia, abordando las
competencias profesionales necesarias para el desarrollo de practicas participativas y si
realmente existe un puente de intercambio que traslade el conocimiento y la relacion entre
la formacion artistica y la demanda laboral. De este modo se formulan las siguientes

preguntas:

1. ¢Qué opciones de formacion existen para el artista participativo en Bellas
Artes en Espana?
2. ¢Se produce una transferencia del conocimiento entre el ambito educativo y

laboral del artista participativo?

Desde el ambito laboral, se analiza la insercion y promocion de proyectos artisticos

participativos en eventos o programas culturales. Nos interesaria identificar qué perfil o
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agentes estan realmente involucrados en la promocion y financiacion. De este interés

surgen los siguientes interrogantes:

3. ¢Donde se insertan los proyectos de arte participativo hoy dia en Espana?

4. ¢ Existen proyectos concretos que estén promoviendo el arte participativo?

Y finalmente desde el ambito social, nos planteamos la necesidad de saber cémo
se estan evaluando los proyectos de arte participativo, para reconocer si actualmente ello
tiene un impacto positivo real sobre la sociedad y medir la efectividad sobre las personas
participantes y su relacién con un proceso de transformacién social. Ellos nos ha dirigido

hacia las siguientes preguntas:

5. ¢ En qué medida los proyectos de arte participativo impactan en la sociedad?

6. ¢ Como se esta midiendo el impacto de los proyectos participativos hoy dia en

Espana?

Este conjunto de preguntas organizadas y formuladas a través de sus ambitos seran
los ejes tematicos que nos guiaran a lo largo del desarrollo de la tesis, con todo ello
profundizaremos en el conocimiento del arte participativo y de manera mas especifica en el
territorio Espafol, con el fin de dar respuestas en torno a un movimiento artistico que se ha

desarrollado sin lograr tener un marco de referencia sélido.

A continuacidon se encuentra el grafico de las preguntas de la investigacion en

relacion a los ambitos que atraviesa.
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Figura 2

Mapa mental de las principales preguntas de la investigacion
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Fuente: Grafico creado por la autora

2.2. Hipétesis De La Investigacion

La integracion del arte participativo a través de asignaturas en los programas mas
recientes de las facultades de Bellas Artes de Espafa, ha redefinido la formacion del futuro
artista, con ella ha fomentado la practica basada en la interaccion social y la co-creacion
(Cardoso y Paio, 2021). Esta incorporacién no solo influye positivamente en la construccién

de habilidades artisticas y sociales, sino que también facilita la transferencia de
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conocimientos entre el contexto académico y el entorno profesional (Rego, 2020). De este
modo, podemos ver como su insercion repercute de manera positiva en la practica artistica

participativa y en su sostenibilidad dentro del panorama cultural espafiol.

La primera de las premisas propias de la investigacion se debe a la voluntad de que
el arte participativo sea un itinerario propio o posible dentro de los planes de estudios de las
universidades espafolas, con el fin de que los futuros artistas sepan manejar las dindmicas
que presenta el entorno profesional una vez insertados dentro de él (Lara Ruiz, R., y
Ranilla-Rodriguez, M., 2024). Si la creacion artistica se ha centrado en “el genio personal
del artista” y su capacidad para crear obras autbnomas desde los distintos niveles de
educacion en arte (Urraza, 2003), la educacion artistica también se ha concebido en torno a

este prisma de individualidad en el proceso y acto creativo.

Por tanto, debemos entender que el principal efecto de esta transformaciéon es que
los artistas formados bajo el nuevo enfoque adquirirdan una serie de competencias que van
mas alla de las habilidades técnicas y formales tradicionalmente vinculadas al arte (Benito y
Cruz, 2005). Estas competencias incluyen, por un lado, la capacidad de gestionar proyectos
participativos complejos, que implica tanto saber tratar con todos los agentes culturales,
como conocer las politicas culturales de su entorno mas inmediato; ademas de saber de los
eventos y dinamicas dentro del sector del arte contemporaneo participativo, para que asi
los comisarios no sean los uUnicos que presencian su desarrollo completo del proyecto

(Bishop, 2012, p. 6)*. Por otro lado, los artistas desarrollan una serie de habilidades sociales

4 La complejidad de cada contexto y de los personajes implicados es una de las razones por las que
las narrativas dominantes en torno al arte participativo han llegado a estar con frecuencia en manos
de los comisarios responsables de cada proyecto y que a menudo son los unicos testigos de su pleno
desarrollo, a veces presentes incluso mas que el artista. Traduccion de la cita realizada por la autora.
Texto original: La complejidad de cada contexto y de los personajes implicados es una de las razones
por las que las narrativas dominantes en torno al arte participativo han llegado a estar con frecuencia
en manos de los comisarios responsables de cada proyecto y que a menudo son los Unicos testigos
de su pleno desarrollo, a veces presentes incluso mas que el artista (Bishop, 2012, p. 6).
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que les permiten trabajar de manera efectiva en entornos comunitarios (Hernandez Ullan,
2022), donde la interaccion con el publico y la capacidad de generar redes sociales son

basicas para el desarrollo de los proyectos.

Dentro del entorno de la cultura espafiola, el impacto del arte participativo se
manifiesta con una fuerte necesidad de profesionalizacion dentro del campo de la gestiéon
cultural. Como hemos podido valorar en el articulo dedicado a los eventos culturales
temporales (Lara Ruiz, 2023a) estos han proliferado de manera reciente y ofrecen a los
artistas un lugar idéneo para desarrollar proyectos con caracter participativo. Sin embargo,
apreciamos que aun asi existe un desafio importante para la pervivencia de los eventos y
los modelo de produccién participativa, este reto tiene que ver con su valor dentro de las
politicas culturales y sociales. Por ello, en nuestra hipétesis consideramos que necesitamos
herramientas de evaluacion que permitan medir su impacto de manera adecuada®. Desde
este punto de vista, proponemos la formulacion de nuevos modelos cualitativos de
evaluacion (Fonseca, 2007) que vayan mas alla de los criterios estéticos tradicionales. Esto
resulta fundamental para asegurar la sostenibilidad de estas iniciativas y para garantizar su
reconocimiento entre los indices y estandares que defienden la cultura en nuestro pais y
vayan mas alla del registro numero o estadistico de los visitantes a una actividad

organizada por una institucion cultural (Museo Nacional de Escultura, 2021).

La creacion de esta herramienta nos parece de tanta importancia que podria ser una
de las claves de transformaciéon socio-cultural en Espafa. No deberiamos considerar baladi

que a lo largo de todas las revisiones de estudios de caso, y a través de los textos y

5 Tal y como se podra ver en el articulo titulado Guia evaluativa para arte participativo desde la
perspectiva de agentes culturales en Espafa (2025) en la revista Encuentros. Revista de Ciencias
Humanas, Teoria Social y Pensamiento Critico de los autores Raquel Lara Ruiz, Miguel Ranilla
Rodriguez y Clara Hernandez Ullan.
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testimonios que hemos ofrecido en el estado de la cuestidon del contexto espanol, los
autores y artistas mencionan dentro del resultado la palabra “transformacion”, como si todos
lograran ver un antes y un después entre el ecosistema social anterior y posterior a la
realizacion de un proyecto (Hablarenarte, 2018; Metropolis - Arte participativo, 2024) y sus
experiencias (Preciado Rodriguez, 2016). Sin embargo, las entrevistas de los comisarios
nos incitan a creer que existe una fuerte inestabilidad en la gestién y continuidad de los
proyectos, como si la ejecucién de la politica cultural no lograra entender la importancia de

la practica artistica participativa.

Al mencionar anteriormente la palabra “transformacion” nos referimos a la creacién
de redes emocionales y sociales que no solo enriquecen la experiencia artistica, sino que
también contribuyen a la cohesion social y al empoderamiento de los participantes. Dicho
sea de paso, los agentes involucrados en el arte participativo consideran que este tipo de
proyectos tiene el poder de generar espacios de resistencia cultural y de promover el debate
sobre cuestiones fundamentales como la identidad, la pertenencia y la justicia social,

especialmente en contextos de marginacion o vulnerabilidad (Regina Silva et al., 2024).

2.2.1. La Relevancia Actual En El Contexto Del Arte Contemporaneo

En términos generales, “la idea de situaciones construidas sigue siendo un punto de
referencia importante para los artistas contemporaneos que trabajan con eventos en vivo y

con las personas como materiales privilegiados™ (Bishop, 2006, p.13).

La insercion del arte participativo dentro del arte contemporaneo representa un
cambio de paradigma, pues durante mucho tiempo se ha considerado que el proceso
artistico es individual y se encuentra centrado en la figura del artista, en este sentido la obra

era el resultado final y un objeto de contemplacion. Por ello la llegada de las practicas

®Traduccion de la cita del parrafo anterior realizado por la autora. Texto original: The idea of
constructed situations remains an important point of reference for contemporary artists working with
live events and people as privileged materials (Bishop, 2006, p.13).
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artisticas participativas dan un nuevo enfoque, mas dirigido hacia el proceso y la
experiencia compartida (Bourriaud, 2006), de tal modo que, se pierde una vision tradicional
en las relaciones interpersonales y los espectadores ocupan un nuevo lugar, siendo agentes
mas activos, con capacidad de influir en el desarrollo mismo de la obra. Ademas, ello afecta
a que el valor de la obra no reside directamente en el producto final, sino en el intercambio
social, y como mencionamos anteriormente, en la experiencia de la creacién conjunta

(Ranciére, 2010).

A partir de la llegada de las practicas artisticas participativas podemos considerar
que se pone en tela de juicio la idea del autor exclusivo en un sentido tradicional, es decir,
cuando otorgamos una obra a una unica entidad, donde separamos el espacio de accion del
espectador del creador. Ello nos obliga a redefinir conceptos como autoria, agencia y
recepcion en el arte contemporaneo (Foucault, 1990). De este modo, el arte centrado en la
participacién y sus procesos nos generan una serie de interrogantes que requieren un
analisis. Por ejemplo, se nos plantea la necesidad de cuestionar el rol del publico en la
creacion artistica (Hablar en arte, 2018): ;de qué manera su intervenciéon transforma la
naturaleza de la obra?. Al asumir un papel activo por parte del publico, lo convertimos en un
creador y deja de ser un receptor pasivo que plantea nuevas dinamicas en la construccién

del significado y la experiencia artistica (Ranciére, 2010).

Actualmente, hemos podido revisar que existe un creciente interés por las practicas
participativas. De este modo, subrayamos también la necesidad de revisitar los programas
de estudios en Bellas Artes de las Universidades espafiolas. Ademas, la formacién de los
artistas estudiantes no deberia limitarse exclusivamente a la adquisicion de habilidades
técnicas y formales, y sin embargo deberia incorporar un mayor conjunto de competencias
en gestion cultural, facilitacion de procesos colectivos y habilidades sociales. ;De qué
manera las instituciones académicas pueden integrar estas practicas en sus curriculos?

(Yaniz y Villardén, 2008). Llegado este momento consideramos que los estudiantes de
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Bellas Artes, como futuros artistas, no solo deben adquirir conocimientos sobre lenguajes y

técnicas artisticas, sino que ademas se debe incluir en su aprendizaje las competencias

propias para abordar los proyectos participativos,

los cuales podrian estar relacionados

con otras habilidades como la negociacion de intereses, expectativas o dinamicas junto a

los actores involucrados (Panozzo Zenere, 2019).

Este conjunto de habilidades, y su posterior analisis invita a indagar en una

investigacion mas profunda sobre “el impacto social de las artes” que hemos podido ver

ligada a otros ambitos artisticos escénicos (Belfiore y Bennett, 2010, p.47). Ademas, nos

indica la importancia de las nuevas habilidades, de comunicacion y mediacién, que deben

adquirir los artistas para contribuir de manera significativa en la creacion de nuevas

formas de interaccion y participacion.

2.2.2. La Transferencia Del Conocimiento Académico Y Educativo

Figura 3

Mapa mental de los ambitos y lugares de investigacion

Arte participativo en Espana

|

Ambito educativo

Ambito laboral

Ambito social

Formacion en Bellas Artes

Eventos temporales para el arte
participativo

Agentes culturales con
intereses en estas practicas

Impacto social del arte
participativo

Fuente: Grafico creado por la autora
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El ambito educativo es uno de los pilares que sustentan esta investigacién. En el
articulo El impacto del arte social en la educacion superior del artista plastico en Espafa
(2023), se explora cémo las universidades espanolas han comenzado a incorporar
asignaturas sobre arte participativo en sus planes de estudio.

Los datos recogidos en este apartado, nos indican que existe un camino iniciado
para reconocer € incorporar el arte participativo como practica esencial en la formacién
de los artistas contemporaneos (Garrido, 2009). En este sentido, ademas de dominar
técnicas y estilos, deben ser capaces de reconocer el entorno de trabajo, para saber
interactuar y crear redes sociales. Con ello ademas sabran abordar la gestion de
proyectos colectivos “pues una simple transferencia de informacion tendra poco sentido si
se abstrae de las emociones asociadas y los contextos especificos en los que se

encuentran las experiencias compartidas” (Santana et al., 2011, p. 30).

Las instituciones educativas para la formacion del artista participativo pueden
adaptarse sin problema a estas demandas que vienen teorizandose dentro del arte
contemporaneo en las Ultimas dos décadas, y ofrecer una formacién mas especifica al
artista con afinidad a estas practicas. Gracias a la aportacion de la revision de las
asignaturas de las principales universidades publicas espanolas de Bellas Artes, podemos
identificar un grupo de asignaturas relevantes a la hora de ofrecer una formacion sélida para
el desarrollo de curriculos con perfil social. Con este proceso, buscamos promover una
formacion completa que no se centre unicamente en el desarrollo de proyectos artisticos,
sino que también se enfoque en el impacto social (Gonzalez, 2016) que producen a través

de la participacién comunitaria.

2.2.3. Impacto En La Gestion Cultural Y En El Entorno Laboral Del Artista

Otro aspecto fundamental de esta justificacion radica en la creciente
profesionalizacion del arte participativo en el ambito de la gestion cultural. Este mismo

planteamiento se analiza en el articulo denominado Eventos culturales temporales para el
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artista plastico social en Espafna y Arte participativo en Espafa (2022-2023): La gestion de
los eventos culturales temporales (2023). Dentro de sus resultados podemos valorar que
los eventos artisticos que fomentan la participacion ciudadana han ido ganando un espacio
y una consideracién dentro del territorio nacional. Los eventos seleccionados en el articulo
no solo son espacios de exhibicion, sino también de interaccién y co-creacion y se han
convertido en modelos que generan impactos significativos en las comunidades

involucradas (Alvarez & Quiroga, 2020).

La importancia de investigar como se gestionan estos eventos culturales es esencial
para comprender su funcionamiento y su sostenibilidad a largo plazo. Los modelos de
gestién de eventos temporales, que permiten la participacion activa del publico, requieren
un andlisis detallado de sus estructuras, procesos organizativos y estrategias de
financiacion. Ademas, estudiar las dindmicas laborales de los artistas involucrados en estas
iniciativas ofrece una visién del entorno profesional en el que se desenvuelven, destacando

los retos y oportunidades que presenta el trabajo en proyectos participativos.

El entorno laboral del artista plastico participativo ha cambiado (Rodriguez-Moldes et
al., 2022), y es necesario un marco tedrico que apoye esta transformacion. La investigacién
sobre como los eventos culturales temporales ofrecen oportunidades para el desarrollo de
proyectos participativos aporta datos valiosos para comprender el impacto de estas
practicas en el futuro profesional de los artistas (Figueroa-Saavedra, s/f). Ademas, esta
investigacion ayuda a delinear pautas para la creacion de nuevos planes de estudio en
educacion artistica (Andreu, 2004) que preparen a los estudiantes a la hora de enfrentar

estos desafios.

2.2.4. Justificacion Social Y Cultural: Arte Como Herramienta De Resistencia

Desde una perspectiva social y cultural, el arte participativo ha demostrado ser una

poderosa herramienta de metodologia activa que ofrece una visidon mas clara de resistencia
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y empoderamiento a los participantes (Asuncién, 2019). En el articulo Terreno Modular:
Practicas Artisticas participativas de Resistencia y Comunidades Emocionales en Migracion
desde La Habana a Caceres (2024), se abordan los casos de proyectos participativos que
se han implementado en contextos migratorios, destacando cémo el arte puede servir como
un medio para crear redes emocionales y fortalecer el sentido de comunidad entre
individuos que se encuentran en situaciones de vulnerabilidad.

El arte participativo dentro de su enfoque comunitario, cumple una funcién social
desde donde se permite a las personas participantes retratar sus historias, construir
identidad y encontrar formas de resistencia cultural (Bauman, 2009). Mas aun si desde
dentro de los proyectos se recogen contextos migratorios o de desplazamientos como es
el caso, restando importancia a la propia dimension estética (Romeu Aldaya, 2008) a
cambio de un empoderamiento del participante donde se le ofrece una “voz dentro del

proceso creativo” (Gilda Waisburd, 2009, p.3).

2.2.5. La Necesidad De Herramientas De Evaluacién Cualitativa

Segun hemos podido revisar en el conjunto global de nuestra investigacion, los
métodos generales de evaluacion del arte estan centrados en el analisis de datos y
estadisticas y estos pueden resultar insuficientes a la hora de valorar con profundidad las
experiencias de los participantes. Por consiguiente, hemos considerado que existe un
reto dentro de nuestra investigacion en donde vemos necesario obtener un conjunto de
herramientas que permitan evaluar el impacto social. Asimismo, a través del articulo Guia
evaluativa para arte participativo desde la perspectiva de agentes culturales en Espafia
(2025)" proponemos un modelo cualitativo capaz de medir de manera mas detallada el
impacto de las practicas artisticas a través de la voz del participante.

Una evaluacion adecuada refleja el valor social y cultural de cualquier proyecto de
arte participativo, lo cual puede ayudar a entender mejor la necesidad de su financiacion,

y por tanto, la inclusién en sus politicas culturales. Por ello, desde esta investigacion

" Aceptada para publicarse en 2025 en la revista Encuentros. Revista de Ciencias Humanas, Teoria
Social y Pensamiento Critico
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consideramos importante la creacion de modelos evaluativos adaptados a cada proyecto
segun su contexto, u otras caracteristicas. Herramientas que puedan resultar de utilidad
tanto para académicos como para gestores culturales, segun pudimos recabar en las

entrevistas®.

Podriamos afirmar que la justificacion predominante en nuestra recopilacion de
articulos no es otra que la necesidad de explorar y entender mejor las dinamicas actuales
del arte participativo en el contexto espafol. Entender la relevancia de estas practicas
desde el ambito educativo, laboral y social y con ello poder aportar mejoras a los sistemas
actuales en la formacién de nuevos artistas, en la gestién de proyectos o eventos con

caracter participativo y como consecuencia en la politica social y cultural.

De igual modo, abordar el reto de crear herramientas evaluativas cualitativas
especificas de las practicas artisticas participativas nos aseguraria un reconocimiento a
largo plazo (Robledo, 2010). De esta manera, nuestra investigacién quiere otorgar un aporte
significativo al arte contemporaneo a la hora de abordar formas mas inclusivas y
transformadoras que conciencien a las nuevas politicas culturales de la importancia de este

conocimiento.

Por ultimo, debemos considerar que las hipétesis de la investigacién condujeron en
primera instancia a la revision de los textos y experiencias mas influyentes del arte
participativo en nuestro entorno. De este modo percibimos, que en nuestro contexto espafiol
no se esta midiendo, de manera general el impacto cualitativo, en los proyectos culturales, y
de manera especifica, en el arte participativo, tampoco se esta teniendo en cuenta para
tomar decisiones sobre la practica y disefio de los programas culturales. Deducimos,
entonces, que la inversion en proyectos de arte participativo y las decisiones de la gestidn
cultural actual del arte en Espana proviene de valores mas cuantitativos como el numero de

visitantes o el impacto mediatico de una actividad.

8 Véanse en el Anexo A
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3. Estado De La Cuestion

3.1. Contextualizaciéon Global Del Arte Participativo Dentro Del Arte

Contemporaneo

El cambio del paradigma del arte que comienza a finales del siglo XX se ha ido
dilatando hasta nuestros dias configurando un amplio marco de diversidad en la practica
artistica. Son muchos los articulos y monograficos que abordan y etiquetan las
caracteristicas del arte contemporaneo en conceptos claves como colaboracién, contexto,
obra, autoria y retorno (Lopez et al., 2018). Sin embargo, es la misma teoria la que se ve
limitada cuando trata de enunciar un rasgo univoco en el modelo de practica artistica, en el
propio campo de conocimiento o incluso entre rangos generacionales. Todo ha quedado
irrevocablemente entrelazado, con el eclecticismo como su identidad comun. Numerosos
agentes del tejido cultural de los afos 80 y 90 consideraron que las siguientes generaciones
formalizarian su obra a través de los new media (Coulter-Smith, G., 2009), con formatos
electrénicos y digitales como parte de un lenguaje caracteristico de la época, pues las
vanguardias fueron innovando sus lenguajes de esta manera, pero la cultura digital no ha
acaparado el terreno artistico, siendo Unicamente un medio mas que convive con otros
lenguajes. Finalmente, el arte contemporaneo ha ido evolucionando significativamente en
las ultimas décadas, adoptando nuevas formas de interaccion que trascienden la creacién
artistica tradicional. Desde que se comienza a teorizar sobre el campo que nos ocupa, las
tematicas han sido recurrentes, entre ellas la tedrica Nina Felshin en su libro But is it Art?:
Spirit of Art as Activism, especifica un conjunto como: “la crisis del sida, la violencia contra
las mujeres, el medio ambiente, el sexismo, la discriminacion por edad, la inmigracion ilegal,

el racismo o el sindicalismo” (Felshin, N. 1995, p.9).

Dentro de estas nuevas formas emergentes encontramos el arte participativo, un
movimiento artistico donde la obra artistica no es el Unico producto final a valorar, sino que

el proceso de creacién conjunta entre el artista y los participantes también lo es. Las
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practicas artisticas participativas que han ido ganando terreno en Espafa, se circunscriben
dentro de una tendencia global basada en democratizar la produccion artistica y cuestionar

o alterar las jerarquias tradicionales en el arte.

Dadas las circunstancias, y a diferencia de otros movimientos artisticos, no logramos
identificar un Unico momento histérico pionero del arte participativo, si bien, podemos
englobarlo dentro del arte comunitario o social, segun el diagrama de Daniel Feral sobre
Graffiti y Street Art®. Las practicas artisticas pioneras que promovian la participacion y
colaboraciéon con el publico de un modo mas directo en la produccién de obras, las
podemos encontrar en torno a los anos 60, donde los artistas del movimiento “Fluxus”
influenciados por el dadaismo proponian enfoques interdisciplinares del arte y comenzaron
a desarrollar planteamientos en los margenes del arte.

Dentro de la década de los afios 50 y 60 Allan Kaprow realizé una serie de
eventos que comenzaran a llamarse “happenings”, en ellos la audiencia se adentraba y
comenzaba a ser una parte activa de la accién. En este momento de la historia artistica
se logra romper la barrera entre el artista y el espectador para empezar a tener un
contacto o relacion dentro del espacio creativo, de modo que, podriamos considerar a
Kaprow (2023), como unos de los precursores del arte participativo.

En esa misma linea, el artista aleman, Joseph Beuys, comienza a realizar
actividades colectivas y origina el uso del término “escultura social’” (Galliver, 1974),
considerando que toda persona disponia de una capacidad creativa que podria contribuir

a un cambio social.

La artista brasilefia, Lygia Clark, logré aportar un importante legado de reflexiones
que influyen en la definicion de arte participativo (Rodrigues, 2018). Desde mediados del

siglo XX la artista se vinculé al movimiento “neoconcretista” a través de su manifiesto junto a

® Véanse los graficos del articulo denominado Eventos culturales temporales para el artista plastico
social en Espafia (2023).
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otros artistas del Brasil. En su obra Clark desafiaba los limites del arte formalista a través de
la busqueda de la interaccion entre la obra y el espectador. En su serie de trabajos artisticos
denominados “Bichos” (1960), se dispusieron un conjunto de esculturas articuladas que los
participantes podian manipular, ello marcé un punto de inflexion entre su obra anterior y
posterior. Sus piezas abandonaron para siempre el estatismo, para convertirse en obras de
codigos abiertos a la intervencion del publico, subvirtiendo la relacion pasiva del espectador

tradicionalmente configurada (O’Neill-Butler., 2014).

A lo largo de su carrera su obra fue aceptando cambios y procesos mas personales,
Clark se enfoc6 en un proceso que comenz6 a denominar "objetos relacionales",
culminando con su trabajo en la década de 1970, cuando integré de manera definitiva la
participacién activa como eje central de su practica artistica. Obras como "Caminhando”
(1963) y su proyecto terapéutico de la década de 1970 (Carter, 2023). En este momento
comenzd a utilizar materiales muy sencillos para establecer una relacién cada vez mas
directa entre el cuerpo, el objeto y el espacio. A través de su legado artistico podemos
comprender de manera muy directa su incesante busqueda en disolver la frontera entre arte
y vida. A través de sus procesos, subrayé para siempre la importancia del sujeto en la
creacion artistica, alineandose conceptualmente con el arte comunitario y relacional que

surgiria mas tarde (Torres, 2020).

En las décadas de 1970 y 1980 surgieron un conjunto de practicas artisticas junto a
comunidades especificas, estas pasaron a denominarse como “arte comunitario”. Los
proyectos que se desarrollaban bajo sus premisas, coincidian en varios aspectos; uno que
se desarrollaban en colaboracién directa con los miembros de la comunidad y otro que la

obra final proponia un resultado basado en un proceso conjunto.

Pasados los afios, en la década de los 90, Nicolas Bourriaud (2006) logré acuiar el
término "estética relacional" para identificar aquellas practicas artisticas donde se creaban

entornos interactivos donde la audiencia y el artista colaboraban en la creacién de la obra. A
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través de su libro, bajo el mismo término “estética relacional” nos conduce a través de la
revision de un conjunto de obras, como la del artista britanico Liam Gillick, quien utilizé sus
instalaciones y textos para crear situaciones que fomentan el dialogo y la reflexion con el
publico. Sus obras trataban de involucrar la construccion de estructuras arquitecténicas que
funcionan como espacios para la discusién o el pensamiento critico; o el caso de la artista
francesa Dominique Gonzalez-Foerster conocida por sus instalaciones que transforman los
espacios expositivos en entornos habitables y experienciales. Su obra suele invitar al
publico a habitar los espacios de manera distinta, replanteando su relacion con el entorno.
De alguna manera, a través de este libro, Bourriaud identifica y localiza una praxis propia de
un momento histérico en el arte. Gracias a su recopilacion conseguimos valorar que se ha
producido una necesidad de interaccion en muchos proyectos artisticos entre el artista y el

publico.

La tedrica y artista estadounidense Suzanne Lacy, publica en 1995 Mapping the
Terrain y con ello aporta una antologia dirigida fundamentalmente a la exploracion del
arte publico, desde una perspectiva feminista y critica que ya visualiza practicas
participativas. Posteriormente, la historiadora del arte britanica Claire Bishop, publica
“Participation” (2006), donde agrupa y organiza un conjunto de textos fundamentales
para dar una vision mas critica del arte participativo del siglo XX. Afios mas tarde, en
2012, la misma autora publico Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of
Spectatorship, siendo uno de los textos mas influyentes para el arte participativo
contemporaneo, debido a su exhaustivo analisis de este movimiento desde sus origenes
historicos hasta el presente, aportando el trasfondo de las implicaciones o influencias
politicas y culturales, mas alla de la estética o el objeto artistico, e incluso cuestionando
tanto sus motivaciones intrinsecas como los resultados. En este libro, Bishop se muestra
especialmente critica con las suposiciones idealizadas sobre la idea de la participacién y
expone como estas practicas pueden ser tan emancipadoras como problematicas al

conjugar y alterar los roles de los distintos agentes culturales.
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Ademas de la publicaciones de Bishop, debemos tener en cuenta las aportaciones
de otro tedrico estadounidense como Grant Kester. En su libro Conversation Pieces:
Community and Communication in Modern Art (2004), expone que el arte moderno y
contemporaneo han utilizado el didlogo y la comunicacién como elementos centrales de la
creacion artistica. Este libro nos conduce por la obra y las practicas de una seleccion de
artistas que fomentan la interaccion y la participacion entre el artista y grupos de personas o
comunidades. En él se destacan como determinadas practicas pueden cambiar las
dinamicas tradicionales del arte. Kester, al igual que Bishop, elabora un segundo libro de
ampliacién. Si bien The One and the Many: Contemporary Collaborative Art in a Global
Context (2011) estaria mas dirigido a las practicas colaborativas, ofrecen fuertes influencias
en el discurso que vertebra el arte participativo. De alguna manera, en este libro Kester
entiende que el arte colaborativo se ha expandido a un contexto global y se enfoca en
recoger un conjunto de experiencias artisticas colaborativas alrededor del mundo, y se da
cuenta que estas estan teniendo una relacibn muy directa con los problemas sociales,

culturales y politicos que acontecen en los lugares intervenidos.

Llegados a este punto resulta interesante observar como varios tedricos valoran y
necesitan seguir definiendo las practicas artisticas participativas a través de diferentes
volumenes que van rehaciendo el discurso propio de la practicas a la vez que va sefialando
las problematicas internas. Asimismo, también podemos ver como esas aportaciones
hechas en los segundos libros que publican dan amplitud a los diversos contextos
geograficos, sin embargo, como veremos mas adelante sigue existiendo un predominio de

los lugares occidentales.

Por otro lado, si tenemos en cuenta la aportacién de Kester, sobre la influencia de
las derivaciones sociales, culturales y politicas que acontecen en cada contexto llegamos a
la conclusién de que estamos ante una practica que no podemos definir de una manera

genérica para todo el globo terraqueo y es necesaria irla espigando, precisamente por sus
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mismos contextos, sea de manera geografica, cultural, social o politica. Si bien hemos
querido distinguir desde el comienzo las practicas participativa de la colaborativa, en esta
contextualizacion podriamos tener en cuenta la revision de las 12 acciones recogidas en But
is it Art?: Spirit of Art as Activism (Felshin, N., 1995), por ser un libro que reune doce
practicas que fomentan la participacion de la comunidad o el publico. Sin embargo, la propia
Nina Felshin considera que “las practicas culturales activistas suelen ser colaborativas”

(p.11) y no es por tanto el tema que nos ocupa.

Si bien estos libros podrian funcionar como cimientos de la teoria del arte
participativo, debemos entender que en relacién a la practica participativa acontecida hasta
la actualidad ha generado una gran cantidad de angulos muertos en la exposicién y revision
de la practica artistica de los artistas del sur global, es decir, del sur de Asia,
Latinoamérica’, Africa e incluso del sur de Europa, como es el caso de Espafia. La
invisibilidad discursiva o tedrica es una “lucha incansablemente por hacerse visible,
mantenerse y ubicarse dentro del discurso social desde los margenes de la hegemonia en
todos niveles y ambitos, resulta una tarea necesaria e indispensable para multiples
comunidades y sectores sociales” (Hijar Gonzalez, 2023, s.p.) y rehacer la otra parte de la

memoria (Vazquez Mantecon, 2007).

A continuacion, nos gustaria ofrecer una vision sinéptica sobre los principales libros
de arte participativo descritos. A través de un conjunto de tablas expondremos la
nacionalidad de los artistas integrados en estos textos tedricos con el objetivo de poder
medir la influencia y cobertura que ha podido tener sobre los artistas participativos en la

totalidad del territorio global.

° Podriamos destacar La Red Conceptualismos del Sur quienes estan inmersos en una fuerte
disputa en torno a la visibilidad, la pertenencia y la gestién de patrimonios artisticos y experiencias
politicas. En su web puede conocerse su manifiesto: https://redcsur.net/manifiesto/
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Tabla 1

Nacionalidad y porcentaje de participacion de los artistas en "Mapping the Terrain" (Lacy, 1995).

Nacionalidad Artistas Cantidad Porcentaje

Estadounidense Suzanne Lacy, Mierle Laderman 24 82.76%

Ukeles, Judy Baca, Allan Kaprow, Mary
Jane Jacob, Luis Alfaro, Tim Rollins
and K.O.S., Adrian Piper, Mel Chin,
Fred Wilson, Martha Rosler, Jenny
Holzer, Richard Serra, Nancy Spero,
David Hammons, Alison Saar, Betye
Saar, Barbara Kruger, Félix
Gonzalez-Torres, Ana Mendieta,
Rachel Rosenthal, John Malpede

Polaco Krzysztof Wodiczko (dos veces en la 2 6.90%
lista)
Aleman Hans Haacke, Joseph Beuys 2 6.90%
Francés Daniel Buren 1 3.45%
Mexicano Guillermo Gémez-Pefa 1 3.45%
Cubano Félix Gonzalez-Torres, Ana Mendieta 2 6.90%
Tabla 2

Nacionalidad y porcentaje de participacion de los artistas en "Estética Relacional” (Nicolas Bourriaud,
2002).

Nacionalidad Artistas Cantidad Porcentaje

Estadounidense Christine Hill, Andrea Zittel, Gordon 6 35.29%
Matta-Clark, Matthew Barney, Dan
Graham, Vito Acconci

Britanico Liam Gillick, Douglas Gordon 2 11.76%
Francés Philippe Parreno, Pierre Huyghe 2 11.76%
Italiano Maurizio Cattelan, Vanessa Beecroft, 3 17.65%

Michelangelo Pistoletto

Aleman Carsten Holler, Gustav Metzger 2 11.76%

Cubano Félix Gonzalez-Torres, Jorge Pardo 2 11.76%
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Canadiense Angela Bulloch 1 5.88%
Escocés Douglas Gordon 1 5.88%
Tabla 3

Nacionalidad y porcentaje de participacién de los artistas en "Conversation Pieces: Community and

Communication in Modern Art" (Grant Kester, 2004)

Nacionalidad

Artistas Cantidad Porcentaje

Estadounidense

Suzanne Lacy, Group Material, Gran 11 39.29%
Fury, Lucy Lippard, Mierle Laderman

Ukeles, Félix Gonzalez-Torres, Tim

Rollins and K.O.S., Fritz Haeg, Rick

Lowe, Temporary Services, Asco

Britanico The Art of Change, Stephen Willats, 6 21.43%
Loraine Leeson, The Art of Memory,
Weeks & Whitford, Platform
Holandesa Jeanne van Heeswijk 1 3.57%
Austriaco Martin Guttmann 1 3.57%
Danés Superflex 1 3.57%
Italiano Artway of Thinking 1 3.57%
Aleman Park Fiction 1 3.57%
Mexicano Asco (Colectivo) 1 3.57%
Tabla 4

Nacionalidad y porcentaje de participacion de los artistas en "Participation” (Claire Bishop, 2006)

Nacionalidad Artistas Cantidad Porcentaje

Estadounidense Allan Kaprow, Vito Acconci, Gordon 3 21.43%
Matta-Clark

Britanico Liam Gillick, Jeremy Deller 2 14.29%

Francés Philippe Parreno, Pierre Huyghe 2 14.29%
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Aleman Carsten Holler 1 7.14%

Brasilena Lygia Clark, Hélio Qiticica 2 14.29%

Serbia Marina Abramovi¢ 1 7.14%

Suizo Thomas Hirschhorn 1 7.14%

Tailandés Rirkrit Tiravanija 1 7.14%

Japonesa Yoko Ono 1 7.14%
Tabla 5

Nacionalidad y porcentaje de participacion de los artistas en "The One and the Many: Contemporary
Collaborative Art in a Global Context" (Grant Kester, 2011)

Nacionalidad Artistas Cantidad Porcentaje

Estadounidense Theaster Gates, Rick Lowe, Temporary 4 18.18%
Services, Ashley Hunt

Danés Superflex 1 4.55%
Chileno CADA (Colectivo de Acciones de Arte) 1 4.55%
Eslovena Apolonija Sustersic 1 4.55%
Holandesa Jeanne van Heeswijk 1 4.55%
Francés Compagnie Jeune Cinéma 1 4.55%
Ruso Collective Actions, Dmitry Vilensky 2 9.09%
Libanés The Atlas Group (Walid Raad) 1 4.55%
Mexicano Pablo Helguera 1 4.55%
Croata Sanja Ivekovi¢ 1 4.55%
Turco Oda Projesi 1 4.55%
Japonesa Atsuko Nakamura 1 4.55%
Argentina Marta Minujin 1 4.55%
Belga Francis Alys 1 4.55%
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Tabla 6

Nacionalidad y porcentaje de participacion de los artistas en "Artificial Hells: Participatory Art and the
Politics of Spectatorship” (Claire Bishop, 2012)

Nacionalidad Artistas Cantidad Porcentaje

Estadounidense  Mierle Laderman Ukeles, Theaster 3 25.00%
Gates, Rick Lowe

Aleman Gustav Metzger, Joseph Beuys 2 16.67%
Cubano Tania Bruguera, Félix Gonzalez-Torres 2 16.67%
Chileno Alfredo Jaar 1 8.33%
Argentina Grupo de Artistas de Vanguardia 1 8.33%
Polaco Artur Zmijewski, Krzysztof Wodiczko 2 16.67%
Turco Oda Projesi 1 8.33%
Belga Francis Alys 1 8.33%
Brasilefia Lygia Pape 1 8.33%
Suizo Thomas Hirschhorn 1 8.33%
Espanol Santiago Sierra 1 8.33%

En una lectura rapida de las tablas podemos ver que en todos los libros, los artistas
estadounidenses encabezan las tablas posicionandose como los artistas predominantes en
este tipo de arte. Sin embargo, a nivel temporal espacial podemos entender que el arte
participativo eclosioné a lo largo de dos décadas historicas y su versatilidad permitié ser un
arte mas adaptativo a todos los contextos existentes, sin necesidad de que predominase
uno por encima de otros. Desde nuestra investigacion valoramos de manera muy directa las
reflexiones de la artista brasilefia Lygia Clark, quien desde los afios 50 interpela desde su

contexto de una manera global, diciendo:

Mi egocentrismo me hizo dar todo al otro, hasta la autoria de la obra. El silencio, la

interaccion en lo colectivo, la recomposicion de lo que yo buscaba, un profundo
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sentido de la vida en el gran sentido social, mi lugar en el mundo'(Gullar et al.,

1980, p.15).

Por todo ello, consideramos que el analisis y las lecturas de cabecera sobre arte
participativo revela una notable predominancia de los artistas con nacionalidad
estadounidenses, quienes constituyen el 41,8% de los artistas recogidos. Este dato
manifiesta a su vez un angulo vacio hacia muchos contextos no incluidos en estos textos. El
contexto espanol, es uno de ellos, pues en la mayoria de los casos se encuentra
representado a nivel global por un unico artista, subrayando la limitada representacion de
nuestro contexto -espafol- a nivel global. Asimismo, existe una presencia muy marginal de
otros lugares como el Libano, Croacia y Eslovenia, con solo un artista representativo cada
uno. En este sentido, el relato histérico mas influyente genera un sesgo desigualitario global
y retrata la escena artistica estadounidense mientras que se olvida de otras regionales y
artistas que en diversos lugares como América Latina y Europa del Este. La ausencia de un
gran conjunto de paises, regiones y contextos, refleja la falta de diversidad y pone entre
nuestros objetivos la necesidad de cubrir y analizar mejor el contexto propio de Espafa,
siguiendo un patrén de representacion mas inclusivo y diversificado para ofrecer una vision
mas profunda del estado de la cuestion. No por ello queremos menospreciar otras
contribuciones artisticas que a nivel mundial podrian tener una relacion mas directa con la
espafola, como es la de contextos de Latinoamérica, los cuales destacan por “sus
capacidades sociales como pilares de la resiliencia comunitaria y que la forma de
comprender y estar en el mundo, desencadenando procesos sociales colectivos y

comunitarios” (Bracamonte y Aguirre, 2017, p.6).

" Traduccion de la cita realizada por la autora.Texto original:Pensamento mudo, O se calar, a

consciéncia de outras realidades, do meu egocentrismo que de tdo grande me fez dar tudo ao outro,
até a autoria da obra. O siléncio, a interagdo no coletivo, a recomposi¢do do meu eu, a procura de
um profundo sentido de vida no grande sentido social, o meu lugar no mundo.
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En el caso especifico de la investigacidon que nos ocupa, Unicamente Claire Bishop
presenta a un artista espafiol, Santiago Sierra (véase la tabla 6), como un referente
significativo en el ambito de la practica participativa. Esta representacion aislada destaca la
necesidad de un analisis mas exhaustivo y enfocado en los casos de artistas y contextos
especificos del contexto espanol. Consideramos que un estudio detallado de la trayectoria
artistica espafiola no sélo enriquecera la comprension del arte participativo en Espaia, sino
que también podria ser valioso para los contextos del sur global, como Latinoamérica, en
gran parte gracias a la “herencia cultural comun” (Gratius, 2005) o simplemente por ser
unos de los contextos menos mencionados. Dada la posible afinidad cultural y contextual
entre el entorno espanol y otros lugares del sur del mundo, consideramos de especial
relevancia realizar un analisis que incluya y profundice en estas conexiones. Este enfoque
podria proporcionar perspectivas mas relevantes y comparativas, contrastando de manera

efectiva con la predominancia de la representaciéon estadounidense en la literatura actual.

3.2. Contextualizacién Del Arte Participativo En El Contexto Espanol

Tal y como se revela en el capitulo anterior de nuestra investigacion resulta
interesante revisar otras herramientas de difusién del arte participativo que represente de
una manera mas directa el arte participativo en el contexto espafiol. En este apartado,
revisaremos una selecciéon de libros y catalogos, asi como un documento audiovisual que
reine a un conjunto de artistas participativos. Este nos adentra en algunas de las

metodologias artisticas empleadas durante la realizacion del proyecto.

La practica artistica participativa en Espana se origina desde los afios 80, pero se
hace mayoritariamente visible en torno a los 90 que es cuando comienza a tener un impacto
mas significativo en el proceso artistico y cultural del pais (Blanco, s/f). Si bien ello tuvo que
ver con la respuesta ante la concentracion de poder, capital que atravesaba al arte, un

sector del tejido cultural comenz6 a actuar como una oposicidn a las directrices generales
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del arte contemporaneo y se manifestaba a través de “acciones moleculares difusas”
(Blanco, s/f, p.190). Este fenomeno, a menudo descrito como una guerrilla cultural, no se
enfocd en construir estructuras de intervencién pesadas, sino en buscar movilidad y
resonancia mediatica a través de acciones efimeras, locales y paradigmaticas. Como
resultado, estas acciones aisladas dieron lugar a un movimiento que, en gran medida, no se
consolidé bajo un criterio de unidad. No obstante, Paloma Blanco, editora de Modos de
hacer: arte critico, esfera publica y accién directa (2001), logré compilar en un formato de
libro una serie de reflexiones sobre el contexto de la época. Este compendio sigue siendo
una guia importante para comprender los modelos de arte colaborativo y participativo en
Espafia, como se refleja en las guias académicas consultadas en la seleccién de

asignaturas (Lara Ruiz y Ranilla Rodriguez, 2023) y en los resultados de la presente tesis.

En Modos de hacer, podemos valorar que existe una relacion muy directa entre el
arte participativo y colaborativo, pues sendos movimientos artisticos comparten la
preocupacion propia del papel actual del arte en la sociedad y de la necesidad de la
implicacion activa del publico en los procesos creativos. Dentro del libro se revisan ejemplos
de intervencion con el publico y de accion directa, y estos principios siguen siendo vigentes
en la practica artistica y participativa para el artista y publico, también da un enfoque muy
directo hacia como el arte actual como una herramienta social de reflexion, hasta el punto
que el arte llega a intervenir la esfera publica para provocar cambios sociales. Asi como ya
pudimos exponer en la introduccion, Modos de hacer también cuestiona la figura del "genio
individual" al repartir la autoria entre varios participantes y muestra la dimensién mas
politica del arte ya que ya que muchas de estas practicas emergen de la necesidad de dar
voz a grupos marginados o de abordar problematicas sociales concretas. En muchos
proyectos reflejados dentro del texto, los artistas colaboran con comunidades para reflejar
sus luchas, identidades y demandas de manera creativa, lo que tiene un impacto directo en

la esfera publica.
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A pesar de que Modos de hacer reune un conjunto valioso de textos reflexivos sobre
la practica artistica participativa y colaborativa en espafiol, el libro no logra situar el contexto
espafol como un lugar propenso para este tipo de practicas. En particular, carece de

ejemplos de artistas espafioles o relacionados con el contexto nacional.

En 2018, la plataforma independiente de proyectos, Hablar en Arte, trabaja con el
apoyo de Accion Cultural Espafiola y en colaboracién con el Collaborative Arts Partnership
Programme (CAPP), desarrolla Glosario Imposible, un libro bilinglie sobre la nocion de lo
colaborativo en las practicas artisticas en Espafia. Esta publicacion aborda una de las
razones importantes detras de /a ausencia en el discurso sobre practicas colaborativas
(Lépez et al., 2018, p. 5), poniendo fin a la falta de traducciones al castellano de textos
esenciales del debate anglosajon, y al mismo tiempo, abordando la casi inexistente

traduccion al inglés de textos espanoles sobre el tema.

Glosario Imposible (Hablar en arte, 2018), posee un formato de compendio de textos
y entrevistas que profundizan en trabajos seleccionados de artistas principalmente
espafoles a través de practicas colaborativas o participativas, tales como Maider Lépez,
Juanli Carrién, David Crespo, Christian Fernandez Miron, Federico Guzman, Saioa Olmo,
Eva Fernandez, Roger Bernat, Roberto Fratini, Fernando Garcia-Dory, Alberto Flores
(Makea Tu Vida), Mawatres, Nduria Guell, Maria Ruido, Ricardo Antén (ColaBoraBora),
Antoni Abad, Rogelio Lépez Cuenca y a Alexander Rios. Asi como a colectivos como

DEMOCRACIA, Orquestina de Pigmeos, El Banquete, Todo por la Praxis.

La reunién de este compendio recoge de manera original la diversidad de practicas
participativas que se dan en el contexto espafol de una manera muy reciente o
contemporanea, desde donde se abordan diferentes tematicas de socializacion, medio
ambiente, inclusidon, migracion 6 monumentalidad, por ejemplo. Lo mas relevante es el

énfasis puesto en los conceptos clave para el desarrollo de la practica artistica en el ambito
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social, los cuales, de hecho, dan titulo a los capitulos abordados, tales como Colaboracién,

Contexto, Obra, Autoria, Confianza, Fracaso, Retorno, Agentes, Institucion y Autonomia.

Sin duda, todos estos textos han orientado nuestro trabajo en muchos momentos,
estableciendo ejes clave para profundizar en el estudio. En concreto han dado valor a que
nos podamos plantear primeramente la importancia del analisis contextual, y por ultimo, la
idea del retorno o lo que en otros momentos podemos considerar el impacto del arte
participativo y colaborativo tal y como lo plantea Haizea Barcenilla, “como una gran serie de
elementos inmateriales que conforman la cultura y el conocimiento” (Lopez et al., 2018,

p.172).

A lo largo de la presente tesis, también se ha examinado cémo en Espafa han
emergido diversos eventos culturales que han facilitado la practica del arte participativo y
colaborativo (Lara Ruiz, 2023a). Este fendmeno se contextualiza dentro de un marco mas
amplio en el propio articulo, donde los corpus tedricos revisados han respaldado la
necesidad de adaptar estos modelos artisticos al contexto espafiol. Primero, se han
considerado referencias internacionales y posteriormente se han analizado practicas
locales, con el objetivo de identificar espacios adecuados para la implementacién del arte
participativo por parte de artistas y también de los participantes interesados en este

movimiento.

Por otro lado, el libro Archivo de Practicas Colaborativas 01 (TXP y Espafia, P. 2020)
surgié como parte del proyecto de investigacién del Instituto Do It Yourself (DYS), se trata
de un texto enfocado en las intersecciones entre arte, arquitectura y activismo. A través de
articulos y proyectos, analiza las dinamicas colectivas, la institucionalizacion del arte
participativo, y su impacto social. Este archivo busca ser un repositorio vivo, promoviendo

acciones, convocatorias y exposiciones que cuestionan el rol del arte en la sociedad.
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Dentro de su ensayo, Luis Navarro aborda la transformacion de las practicas
representacionales en el arte contemporaneo, destacando como el arte participativo desafia
las estructuras estéticas tradicionales. Navarro defiende que estas practicas no solo crean
objetos artisticos, sino que generan experiencias que desbordan la nocion clasica del arte,
situandose en un contexto pragmatico y politico que tensiona las formas tradicionales de

representacion (TXP y Espana, P. 2020).

Por su parte, Ramon Parramon aprovechd para examinar las relaciones entre las
instituciones educativas y artisticas. Dentro de su texto describe cédmo las practicas
participativas generan una simbiosis institucional que transforma las estructuras internas de
ambas esferas. Usando el concepto de “contagio”, explora cédmo el arte, al infiltrarse en la
educacion, genera un espacio hibrido donde los roles de los educadores y artistas se
redefinen. Este intercambio produce efectos mutuos y transforma el conocimiento desde lo

experimental hacia una activacién social y politica.

Desde otro punto de vista, Gloria G. Duran y Diego Peris reflexionan sobre la
evolucion del movimiento "Do It Yourself' (DIY), desde el punk hasta su apropiacion por la
estética hipster. En su analisis, destacan cémo el DIY, inicialmente una expresién de
resistencia cultural y autonomia artistica, ha sido cooptado por la cultura contemporanea,
perdiendo parte de su carga critica y transformandose en un estilo de vida hipster mas

comercial y menos radical.

Otros autores como Leo Martin revisan dos décadas de arte y activismo cultural en
Espafia, desde el colectivo Las Agencias hasta Enmedio. En su trabajo, aborda la evolucién
de las practicas artisticas que se vinculan con el activismo politico, documentando cémo los
proyectos participativos y comunitarios han sido un espacio de experimentacion social,
sobre todo en el contexto de la globalizacion y las luchas por los derechos sociales.
También, Daniel Villegas y Laura de la Colina analizan las practicas participativas en Madrid

entre los afios 2000 y 2019. Examinan como las iniciativas artisticas han interactuado con la
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ciudad y sus comunidades, creando espacios donde el arte y la accidén social convergen.
Este proceso ha facilitado nuevas formas de intervencion en el espacio publico,

reconfigurando las dinamicas de poder y participacién ciudadana.

Por su parte, el colectivo No Azwar documenta su participacion en las protestas
contra la guerra de Irak bajo el gobierno de Aznar. En su intervencion artistica, este
colectivo combina la estética del arte urbano y el activismo, generando una reflexién visual
sobre las implicaciones politicas y sociales del conflicto, y mostrando como el arte puede

servir como un vehiculo de protesta y critica social.

La autora Carmen Lozano aporta un texto denominado Las lindes de los
publico-comun (TXP y Espanfia, P. 2020) , reflexiona sobre el concepto de lo publico-comuin
a través del analisis de los espacios urbanos. En su texto, destaca cémo las plazas y otros
espacios publicos no solo son lugares de interaccion social, sino también campos de
conflicto y negociacién entre lo comunitario y las estructuras de poder. Lozano argumenta
que el arte colaborativo tiene el potencial de reconfigurar estos espacios, devolviéndoles su

sentido comunitario.

En el texto del Sindicato de Manteros de Madrid, su autor Byron Maher destaca el
uso del arte y el disefio en las luchas sociales de los migrantes. Este colectivo ha empleado
intervenciones artisticas para visibilizar las condiciones de precariedad y exclusion que

enfrentan, creando una estética de resistencia que conecta lo artistico con la justicia social.

Segun avanzamos en el Archivo de practicas colaborativas, nos encontramos con el
texto de Pablo Espafia, miembro de la Plataforma de Artistas Antifascistas, donde relata las
actividades del colectivo, centradas en la produccion de arte antifascista y la denuncia de la
extrema derecha en Espaia. El colectivo combina practicas artisticas con intervenciones
politicas, utilizando el arte como una herramienta para combatir la creciente intolerancia y

violencia en la sociedad.
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El dltimo de los textos que nos gustaria poder destacar de este libro se trata del
texto de Francisco Aix Gracia miembro del colectivo flo6x8, que utiliza el flamenco como
una forma de protesta anticapitalista. En su estudio, Aix explora como flo6x8 emplea este
género tradicional para subvertir los espacios bancarios y financieros, transformando el
flamenco en una herramienta de denuncia contra las injusticias econémicas y sociales, y

destacando su capacidad para conectar lo estético con lo politico.

Queremos hacer especial hincapié en que aunque el libro se titule, Archivo de
practicas colaborativas (TXP y Espafa, P.,, 2020) los temas tratados y especialmente
escogidos en la revision previamente descrita enriquecen de manera necesaria el relato del
arte participativo reciente espafiol, de igual modo, da continuidad al discurso y defensa
previamente mencionado en el libro Modos de hacer: arte critico, esfera publica y accion
directa (2001) desde donde se narraba que el arte participativo surge desde una oposicion
gue reacciona a un movimiento mas genérico del arte contemporaneo y por tanto, debemos
entender que tiene mas relacion en un primer momento con una practica disidente y
reactiva. Efectivamente, en Archivo de practicas colaborativas podemos ver como ese

mismo espiritu sigue vivo.

En 2017, el colectivo integrado por Cynthia Viera y Pablo San José, PSJM abordo la
practica participativa en su publicacion Arte y procesos democraticos: hacia una estética
horizontal. Esta obra compila proyectos propios y de otros artistas espafioles, organizados
en diversas categorias, incluyendo arquitecturas participativas. Estas iniciativas utilizan la
ciudad como un laboratorio para abordar problematicas a través de arquitecturas efimeras,
la reapropiacién de materiales, y estrategias de intervencién o de ocupacién urbana. Tales
proyectos integran la participacion de ciudadanos y la educacion, facilitando la toma de

decisiones y la ejecucién de intervenciones urbanas.

Este colectivo de artistas ademas de trabajar propiamente la practica artistica

participativa también ha trabajado en teorizar sobre el mismo, de tal modo que la
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contribucién actual del colectivo PSJM a través de publicaciones, conferencias y talleres se
dirigen a la promocién y el apoyo al arte participativo amplia la comprension del contexto
espafol y ofrece nuevas perspectivas sobre geografias cruzadas entre Espafia y su

vinculacién a Latinoamérica.

De manera mas proxima a nuestra investigacién se emitio el programa de televisién
(Metropolis - Arte participativo, 2024) vinculado de una manera muy directa al arte
participativo. La emision se hizo coincidir con el 20° aniversario del colectivo PSJM, quienes
van guiando el programa en clave de entrevista. A través de sus palabras van narrando una
seleccion de proyectos promovidos por artistas o colectivos espafioles, en diversos
contextos nacionales, Latinoamericanos o en Islandia. Hemos querido anadir esta ultima
revision dentro del estado de la cuestion de nuestra investigacion porque consideramos que
se ofrece una aportacion significativa hacia nuestra investigacion bien por su vinculacién al
contexto espafol o por su capacidad de mostrarse como una practica de transformacién

social.

El primero de los proyectos en mostrarse en la emisidon del programa recibe el
nombre de “Parque Comunitario Alaska” (2010) la intervencién participativa tuvo lugar en
Usme, Bogotd, es una iniciativa colaborativa desarrollada por el colectivo espanol Todo por
la Praxis en conjunto con la comunidad del lugar a intervenir. En dicha intervencion
logramos ver la recuperacion de un parque abandonado y revitalizado gracias a la
activacion de los vecinos que logran mejorar la infraestructura gracias a un proyecto de
autogestion comunitaria. Ahora la mejora no es unicamente la reparacion de unas
instalaciones, sino que mejoran la incorporacion de elementos simbdlicos para la
visibilizacién y la mejora del reconocimiento mutuo comunitario (Alaska Parque Comunal.

Con Todo por la Praxis [Usme, Bogota] 2010, s. f.).

Otro de los proyectos recogidos en el programa del colectivo Todo por la Praxis, es

el denominado "Arriba los de abajo" (2013), este, logré llevarse a cabo en colaboracion de
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otro colectivo llamado Caldo de Cultivo. En este caso el proyecto se ve directamente dirigido
hacia el proceso de gentrificacién en el barrio La Perseverancia, Bogota. Este proyecto
analiza como la eliminaciéon de la memoria histérica del barrio, vinculada a su identidad
obrera y figuras como Jorge Eliécer Gaitan, facilita la expulsion de los residentes originales.
La preservacion de esta memoria es fundamental para mantener los lazos comunitarios y la

capacidad de accién colectiva frente a la gentrificacion (Arriba Los De Abajo, s. f.).

Al igual que los proyectos anteriores el programa, continda por revisar otros
proyectos como "Banco Guerrilla" (2012) es una iniciativa que busca recuperar el espacio
publico como lugar de encuentro y expresion diversa. En respuesta a las politicas
urbanisticas que limitan el uso de estos espacios y eliminan bancos y zonas de reunion,
esta plataforma promueve nuevas formas de apropiacion y uso de las calles. Su objetivo es
contrarrestar las restricciones y fomentar dinamicas que reafirmen el papel social e inclusivo

del espacio publico (Banco Guerrilla, s. f.).

En sintonia con la visibilidad de los espacios olvidados en las ciudades se desarrolla
el proyecto “Permitido el paso” (2019), promovido por Recetas Urbanas. En este caso el
colectivo logré involucrar a 1200 personas en la intervencion de la Canada Real, resultando
en el Centro Sociocomunitario de la Canada Real. A pesar de las limitaciones
presupuestarias y la omisién de clausulas sociales en el pliego de condiciones, un equipo
con experiencia logré ampliar la construccién un 25%, priorizando la inclusién comunitaria y
la colaboracién con el centro penitenciario de Soto del Real para la prefabricacion de

componentes.

Al igual que en las referencias anteriores, este documento audiovisual viene a
formularse como un compendio en el que se muestran y registran casos de arte
participativo, en este caso el colectivo PSJM, como entrevistados y narradores del programa
establecen distintas categorias en las que distribuir unas lineas tematicas comunes en los

proyectos, y también logran adentrar su propia practica artistica como colectivo.
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En la categoria de "Simbolos para el barrio," el colectivo PSJM se ha centrado en el
proyecto "ldentidad vecinal," cuyo objetivo es desarrollar simbolos representativos para seis
asociaciones vecinales en Arucas, Gran Canaria. El proceso incluyé "reuniones de escucha"
en las que los residentes compartieron sus conexiones identitarias con sus barrios a través
de relatos, simbolos y leyendas. A partir de esta informacion, PSJM diseid logotipos que

reflejan la esencia de la identidad comunitaria de cada barrio (Identidad Vecinal, 2023).

En el marco del programa “Arte y Participacion Ciudadana,” comisariado por el
colectivo artistico PSJM, Bengoechea y Cuesta llevaron a cabo un taller participativo en la
Plaza del Pilar de Guanarteme. Durante este taller, los vecinos expresaron su deseo de
embellecer el espacio, lo que condujo a la creacion de un mural en homenaje a la periodista
radiofonica Mara Gonzalez, quien falleci6 en febrero. La realizacion del mural fue un
proceso participativo en el que los residentes contribuyeron mediante la colocacién de
pequefios azulejos de gres bajo la guia de los artistas Luna y Acaymo, destacando
especialmente la participacién de las mujeres del barrio («Arte y Participacion Ciudadana»

finaliza con la inauguracion del mural homenaje a la periodista Mara Gonzalez, s. f.).

En la seccion "De la Plaza a la Plaza," se revisa el trabajo de la artista Maider Lépez,
quien colabora con personas en proyectos como “Playa” (2005), “Astaskoa” (2005) y
“Mimicking the birds, mimicking the waves” (2021). Lopez explora la relacion entre el ser

humano y la naturaleza, asi como la accion colectiva y la comunidad.

Por otro lado, el famoso colectivo “Basurama” es destacado a través de sus obras
“In love we trash LPGC” (2018) y “Lujo es basura” (2014), en las cuales utilizan plastico de

desecho para crear espacios inflables.

El artista Avelino Sala también es incluido en el reportaje, presentando su
performance participativa “S.0.S. Paddle out” (2020), realizada junto a la plataforma de
surfistas de Gran Canaria. Este rito funerario al océano también actda como una llamada de

auxilio.
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En "La politica como deporte" se muestra el proyecto “Ne vous laissez pas consoler”
(2009) del colectivo Democracia. El proyecto consistio en la insercion de citas politicas
descontextualizadas en un espectaculo deportivo, especificamente en un partido de fatbol
entre el Girondins de Burdeos y el Stade Rennes. Las citas, cuestionadoras de la légica del
espectaculo, fueron exhibidas en pancartas por los ultras y en productos del club

intervenidos (Ne vous laissez pas consoler: Democracia, s/f).

Por su parte, la artista Yolanda Dominguez present6 “Gym Win Session” (2017), una
iniciativa participativa dirigida a mujeres de todas las edades para incorporar poses de
triunfo en la expresion corporal femenina. El proyecto critica como las manifestaciones de
éxito en espacios publicos han sido tradicionalmente asociadas con el comportamiento
masculino, y busca desafiar las normas que penalizan a las mujeres por expresar confianza

y reivindicar su éxito en el ambito publico (Gym Win Session, s/f).

En el apartado "Accién tecnoldgica por el planeta" destaca la obra “El viaje de los
residuos” (2020) de la arquitecta Marta Torrecilla. Este trabajo examina el ciclo global de los
envases plasticos, desde su produccién en Asia hasta su retorno para procesamiento,
reflejando las deficiencias en las practicas de reciclaje a nivel mundial (Biotopias 2, un
desafio intelectual ante la degradacién del planeta que transforma el parque Doramas en

sala de arte al aire libre, s/f).

También se menciona “Rituales Hibridos” del colectivo Accién al Cubo, que invita a
realizar rituales de Ecuador, Argentina e Islas Canarias y reflexiona sobre problemas
medioambientales, trabajando en torno al cuidado y respeto. La obra sigue disponible a

través de su sitio web'.

La obra “Plantoide Misantropo” (2021) de Santiago Morilla presenta una planta que

reacciona huyendo al detectar la presencia humana. Morilla propone una resistencia

12 https://saladeartesocial.com/la-exposicion-022/accionalcubo-obra-01/
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ecocritica frente a las dinamicas extractivistas y el dolor colectivo (Statement Santiago

Morilla, s/f).

En la categoria "A vueltas con la institucién," se revisa el trabajo de Hans Haacke,
especialmente la obra “Moma Poll” (1970), que insta a los visitantes del museo a votar
sobre la posicién politica frente a la guerra de Vietnam, destacando su caracter participativo
dentro del museo. Asimismo, se menciona la exposicion “Monumento a la precariedad” de
Eugenio Merino, donde el artista invita a los visitantes a completar la palabra “mileurista” en

un mural compuesto de monedas, simbolizando el salario asociado a la exposicion.

Otra de las artistas recogidas en el programa es Verénica Ruth Frias, quien en 2018
presentd la performance participativa “Pink Power.” Esta obra invité a mujeres a portar una
frase identificativa con el rétulo “I am...”/ “Yo soy...” durante la feria de arte Arco,
funcionando como una herramienta de autoafirmacion y empoderamiento, asi como una

critica del género en el sector artistico.

Hacia el final del programa podemos ver el proyecto “La Hoya Horizontal” (2018)
realizado por el colectivo PSJM en el barrio Hoya de la Plata, Las Palmas de Gran Canaria.
Apoyado por la Unidad de Participacion Ciudadana del Cabildo de Gran Canaria, el
proyecto buscaba desarrollar una intervencion estético-funcional para mejorar la calidad de
vida de la comunidad. Sin embargo, el estado estructural de los espacios propuestos para la

intervencion limitd la ejecucion de las actuaciones (La Hoya Horizontal, 2019).

El reportaje concluye con una pequefia referencia al proyecto /n Search of Magic - A
Proposal for a New Constitution for the Republic of Iceland, impulsado por Libia Castro y
Olafur Olafsson en colaboracién con la ciudadania islandesa. Los artistas exploran las
dindmicas de comunidades enfrentadas al declive de lo local en el sistema global
posfordista, analizando las condiciones histéricas y actuales de las naciones en crisis, y el
impacto de este contexto en la vida cotidiana y el entorno natural. Su exposicion Magic

Meeting, que incluye una pelicula de la performance, se inauguré en Hafnarborg, Islandia, el
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20 de marzo de 2021 (In search of Magic - A Proposal for a New Constitution for The

Republic of Iceland, 2021).

En este estudio del estado de la cuestién podemos valorar como los colectivos de
artistas han sentido la necesidad de registrar y teorizar sobre sus propios proyectos, en
buena medida gran parte de los textos derivan también del proceso de la colaboracion,
como es el caso de Glosario Imposible (2017) o de la autogestion, como es el caso del
Archivo de practicas colaborativas (2019) del colectivo Todo por la praxis o Arte y procesos

democraticos: hacia una estética horizontal (2018) del colectivo PSJM.

Desde nuestra investigacion queremos destacar el trabajo de estos colectivos, asi
como su trabajo tedrico en torno a la practica participativa. Asimismo nos gustaria que la
revision de textos que ofrece nuestro estado de la cuestion sirva para dar un enfoque
directo del arte participativo en un contexto propio de la la escena espafiola y que
igualmente pueda ser tenido en cuenta a la hora de ampliar la mirada del arte participativo

en los estudios superiores de la formacion del artista.
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4. Objetivos De La Investigacion

Segun podemos ver en la introduccién vy justificacion anterior, a lo largo de toda
la investigacion se ha identificado un objetivo general que ha actuado en todo momento

como guia de la tesis:

e Analizar el impacto del arte participativo en el contexto espafiol y en torno a la
construccion de vinculos sociales y experiencias significativas, con el fin de
desarrollar y validar una herramienta de evaluacion cualitativa que permita registrar y
medir los efectos de estas practicas en las comunidades y en el ambito artistico

contemporaneo.

Dicho objetivo se situa proximo a los tres ambitos en los que se desenvuelve la
investigacion —el educativo, laboral y social—'*. Ademas de ser areas de conocimientos
interrelacionadas en nuestro ambito, esta relacion se intensifica mas aun en nuestra
investigacion ya que hemos podido extraer informacién de los tres sectores e identificar
donde se hallan las practicas, teorias y metodologias comunes. Estas informaciones nos
han servido para delinear un grupo de objetivos especificos que al centrarse en los
aspectos particulares del arte participativo en el contexto espafol nos permiten dirigir la

investigacion de una manera mas precisa.

En este apartado nos proponemos estructurar y definir primeramente el objetivo
general de la investigacion, seguidamente daremos paso a los objetivos especificos,

categorizados segun su vinculacion tematica.

'3 Coincidiendo con los ejes del apartado de la justificacion.
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4.2. Objetivos Especificos De La Investigacion

a) Analizar la integracion del arte participativo en los planes de estudio de las

universidades espafiolas y su efecto en la formacion de futuros artistas

El arte participativo se ha mostrado durante los ultimas dos décadas un elemento
transformador dentro del arte contemporaneo espanol, como consecuencia ello también ha
irrumpido en el modelo tradicional de la ensefianza del arte que, histéricamente, se centraba

en el desarrollo de habilidades técnicas individuales.

Este primer objetivo se propone examinar como las universidades espafnolas han
comenzado a incluir asignaturas relacionadas con el arte participativo en sus programas
formativos y cdmo esta integracion ha moldeado las trayectorias profesionales de los
estudiantes de Bellas Artes (Lara Ruiz y Ranilla Rodriguez, 2023). A través de un analisis
comparativo de diversas instituciones educativas y de sus planes de estudio, se espera
identificar las metodologias pedagdgicas mas efectivas para fomentar el aprendizaje
participativo en el entorno artistico, asi como explorar la influencia de estas practicas en la
adquisicion de competencias que permitan a los artistas enfrentar los desafios del mundo

laboral actual.

b) Evaluar el rol del arte participativo en eventos culturales temporales y su

incidencia en la creacion de redes sociales y transformaciones en las comunidades

El arte participativo ha transformado para siempre la relacion entre el artista y el
espectador. Ademas, juega un papel crucial en la creacién de redes sociales y en el
fomento de interacciones dentro de las comunidades (Antolin Rodriguez, 2020). Este
objetivo pondra el foco de atencién a la hora de investigar cédmo los eventos culturales
temporales se han ido desarrollando en el contexto espafol han facilitado el desarrollo de
proyectos artisticos participativos (PSJM (Grupo artistico), 2017). A través de estudios de

caso de eventos recientes, la investigacion buscara evaluar el impacto de estas iniciativas
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en términos de cohesién social, participacion comunitaria y transformacién cultural. Se
pretende entender de qué manera estos eventos han permitido a las comunidades
marginadas o vulnerables expresarse a través del arte, y como el éxito de estos proyectos
puede ser medido tanto desde una perspectiva artistica como social (Metrépolis - Arte

participativo, 2024).

c) Proponer modelos de evaluacién cualitativa que permitan medir el impacto

cultural y social de las practicas artisticas participativas en el contexto espaiol

Como se puede ver en el articulo Guia evaluativa para arte participativo desde la
perspectiva de agentes culturales en Espafia (Lara Ruiz et al., 2025) uno de los grandes
desafios de las practicas artisticas participativas radica en la falta de herramientas
adecuadas para su evaluacién. Este objetivo busca desarrollar un marco metodolégico que
permita la creacién de modelos evaluativos cualitativos (Belfiore y Bennett, 2007), capaces
de medir el impacto real del arte participativo en el contexto social y cultural espafol. Mas
allda de unos criterios estéticos tradicionales, la investigacién pretende establecer
indicadores, tales como la participacion de las comunidades locales, la representacion
equitativa de género'™, la sensibilizacion sobre temas especificos. De este modo, se
pretende fomentar la valoracion de la calidad de las relaciones humanas que se generan, el
grado de compromiso del publico y los efectos a largo plazo en la comunidad (Chiaravalloti,
2016). Al desarrollar estas herramientas, se espera contribuir a un mejor entendimiento del
valor del arte participativo, no sélo como una practica artistica, sino como una fuerza

transformadora dentro de la sociedad (Vérez, 2023).

4 Relacionados con el Resumen de la guia evaluativa para arte participativo en la Tabla 12 (p. 84).
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5. Metodologias Empleadas En La Investigacion

“A veces, como es mas importante que el qué (...)’(Miranda, 2024, s.p.). Asi el
desarrollo de la metodologia en nuestra investigacion se ha visto condicionado por su propia
justificacion, es decir, por “el cdmo”. En todo el proceso hemos dado especial resonancia a
la evaluacién cualitativa y a la hora de medir el impacto que producen los proyectos de arte
participativo hemos consideramos que este ha sido un procedimiento necesario para aplicar
en la evaluacién de los proyectos. También consideramos que la metodologia cualitativa
poseia unas caracteristicas idoneas para extraer informaciones elaboradas, no basadas

unicamente en datos numéricos y estadisticas.

Dado que “los métodos cualitativos estudian significados intersubjetivos, situados y
construidos, y los métodos cuantitativos analizan hechos objetivos, existentes y sometidos a
leyes y patrones generales” (Olabuénaga, 2012, p.26), Podemos decir que el presente
movimiento artistico no se define por ser un formato genérico ni estandarizado. Los
métodos cuantitativos serian escasos para analizarlo y, por el contrario, el cualitativo puede

ofrecer una informacién mucho mas precisa.

A lo largo de la presente tesis, hemos podido revisar la defensa de varios autores
considerando que el arte participativo tiene la capacidad de involucrar a las comunidades y
generar un impacto directo en los entornos sociales (Bishop, 2016). También que es una
herramienta poderosa para la transformacion social, la educacién y el empoderamiento
cultural (Essomba, 2019). Sin embargo, todas estas afirmaciones a menudo se han
recogido en libros, compendios y estudios sin dar un valor mensurable y entendible para el
publico en general o directamente a las politicas culturales. Durante el proceso de
investigacion, hemos podido identificar un conjunto de investigadores que desde otras
areas, como las artes escénicas, se han planteado un conjunto de cuestiones afines, sobre
como se puede medir de manera mas adecuada el impacto del arte sobre la sociedad. Es

decir, cdmo se podria conseguir que las aportaciones y valores cualitativos pudieran tener
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credibilidad y reconocimiento social, para que la gestion de los proyectos culturales, en

nuestro caso de arte participativo, pudieran tener mayor relevancia.

Estos ultimos descubrimientos, se revelan a partir del Ultimo articulo titulado Guia
evaluativa para arte participativo desde la perspectiva de agentes culturales en Espana
(2025). En él podriamos resumir que el proceso en origen de la hipotesis basada en
necesitar un conjunto solido de herramientas de caracter cualitativo, se materializa al final
de la investigacion y se nos revela como una realidad conseguida. Pero ademas, se nos
genera la necesidad de seguir desarrollando nuevas herramientas para poder

experimentarlas a través de proyectos de arte participativo.

A lo largo de este capitulo nos gustaria poder exponer primeramente el disefio
propio de la investigacion cualitativa que hemos afrontado en la elaboracién de nuestra
investigacion. Posteriormente daremos lugar a relacionar las herramientas metodologicas
empleadas y revisaremos como estas han logrado insertarse en cada parte de la

investigacion a través de cada articulo.

Como se ha podido mencionar previamente, nuestra investigacion se ha centrado en
tres ambitos relacionados con el arte participativo para poder acoger una dimensién mas

amplia del estudio.

(1)Dentro del ambito educativo, pudimos volcar primeramente la orientacion basada
en la experiencia, para continuar con una revision del origen de la formacién de Bellas Artes
y sus planes de estudio. En ese momento la investigacion nos condujo a la realizacién de
una revision sistematica de asignaturas que dentro de la formacién nacional en Bellas Artes
pudieran estar relacionadas con el arte participativo. (2)Paralelamente, pudimos analizar el
ambito laboral del artista participativo desde los eventos temporales para el arte
participativo, a través de sus publicaciones y webs. Ello dio lugar a la realizacién de un

conjunto de entrevistas con las cuales pudimos ampliar el analisis. (3)Finalmente dentro del
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ambito social, valoramos la necesidad de encontrar una manera de medir el propio impacto

de los proyectos artisticos.

Un punto interesante en el corpus metodolégico fue encontrar que entre ambos
ambitos existe una necesidad comun de mayor interrelacion, que favorezca
convenientemente a la mejora de la transferencia del conocimiento sobre el propio contexto
del arte participativo, y que se traduzca en que los futuros artistas interesados en el arte
participativo sepan de manera mas directa de los eventos que promueven el arte

participativo en su contexto mas préximo, en este caso, el contexto espafiol.

En el ultimo proceso de la investigacion nos enfocamos sobre (3) el ambito social.
Se trataba del area de conocimiento que menos habiamos trabajado previamente, por ello
el reto se representaba con mayor dificultad. Recurrimos al ambito social, precisamente
porque una de las cuestiones que existian desde el comienzo de la investigacion era ¢qué
impacto social posee el arte participativo? A través de esta tesis se ha logrado revisar gran
cantidad de estudios de casos abordados desde el estado de la cuestidén o en el interior de
algunos articulos™. En ningin momento se han podido revelar datos cualitativos sobre el
impacto del arte participativo a nivel social. No obstante en palabras siempre ha existido una
defensa sobre como el arte participativo posee la capacidad de transformacion de espacios,
lugares, comunidades, relaciones y bienestar. La siguiente pregunta, por tanto, la
realizamos de otro modo; ¢ Como es posible que cuestiones tan importantes para la vida de

las personas y para la sociedad no se estén teniendo en cuenta?

5 Al menos tres articulos han recogido el analisis de proyectos artisticos participativos o eventos que
gestionan estos proyectos. Véase el caso de Eventos culturales temporales para el artista plastico
social en Espafia (2023), Arte participativo en Espafia (2022-2023): La gestiéon de los eventos
culturales temporales (2024), Terreno Modular: Practicas Artisticas participativas de Resistencia y
Comunidades Emocionales en Migracion, desde La Habana a Céceres (2024).
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Figura 4

Disefio de los métodos y sus fases desde los ambitos estudiados del Arte Participativo en Espana

Arte participativo en Espana

| ]

Ambito educativo Ambito laboral Ambito social

I T
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Analisis de fuentes
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Entrevistas en

profundidad a gestores
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Triangulacion de
informacién 1 Leyenda:

| Primera fase de investigacion ‘

) Segunda fase de investigacion ‘
Estudio de casos |

Fuente: Grafico creado por la autora

Como ya valoramos que desde nuestro ambito y contexto no se estaban abordando,

recurrimos a la investigacion sobre otros contextos internacionales y lugares externos a
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Europa. Ello nos hizo descubrir que el impacto del arte si se estaba midiendo de un modo
cualitativo en otras secciones del arte como las artes escénicas (Chiaravalloti, 2016).
Asimismo, en otros lugares también se estaban recogiendo datos cualitativos sobre el
impacto del arte participativo, como es el caso de Australia (Keiting, 2002) con su guia de

evaluacion de comunidades y del bienestar social.

Esta indagacién nos condujo al ultimo paso de la tesis, la elaboracién de una
herramienta ad hoc que lograra medir el impacto cualitativo. El primer disefio ha quedado
reflejado en la publicacion Guia evaluativa para arte participativo desde la perspectiva de
agentes culturales de Espafia (2025), el ultimo de los articulos que forman el compendio de

nuestra investigacion.

Seguidamente se pueden observar las herramientas metodoldgicas que se han
usado a lo largo de toda la investigacion en las siguientes tablas (Tabla 7, Tabla 8, Tabla 9,
Tabla 10 y Tabla 11).

Tabla 7

Descripcidén de las metodologias empleadas en el primer articulo que compone la investigacion

Nombre del articulo o investigacién

El impacto del arte social en la educacién superior del artista plastico en Espana (2023)

METODOLOGIA: Revisién sistematica

Metodologias
Enfoque:

empleadas Metodolégico cualitativo-comparativo:
Predominantemente cualitativa-comparativa.
Este tipo de enfoque es adecuado para el analisis de contenido, la
clasificacién de asignaturas y la comparacion de planes de estudio
entre diferentes facultades. La metodologia cualitativa-comparativa
permite observar patrones y establecer relaciones entre los datos
categorizados de los diferentes planes de estudio.
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METODO:

Métodos empleados/
Técnica: Revision Sistematica de los Planes de Estudio:

conjunto de técnicas En esta fase se realiza una revision exhaustiva y estructurada de los
planes de estudios de las Facultades de Bellas Artes en Espafia.
Esto implica recopilar planes de estudio actuales, extraer informacion
sobre las asignaturas y sus contenidos, y revisar de manera
sistematica cada uno para asegurar que se ha cubierto toda la
informacion relevante y de manera coherente.
Técnica: Categorizacion de las Asignaturas y Contenidos:
En esta fase, las asignaturas y los contenidos se organizan en
categorias tematicas o pedagdgicas. Este proceso de categorizacion
permite identificar areas comunes, especializaciones o enfoques
distintivos en cada facultad.
Se pueden utilizar criterios especificos, como el tipo de asignatura
(practica, tedrica, metodoldgica), el area tematica (pintura, escultura,
multimedia, teoria del arte), o el enfoque pedagdgico.
Técnica: Comparacion de los Resultados:
Finalmente, se comparan los resultados entre los planes de estudios
analizados. Esto implica examinar similitudes y diferencias en los
enfoques, contenidos y estructuras entre las distintas facultades de
Bellas Artes.
Esta fase permite establecer conclusiones sobre tendencias comunes
y enfoques Unicos en la formacion en Bellas Artes en Espaia.

Disefio de una matriz de extraccion de datos elaborada para la

de datos

HERRAMIENTAS:

Herramientas de _ ] o _ _
Hoja de célculo (Excel) para visualizar de manera clara las diferencias

recogida de datos y similitudes entre los modelos y casos aplicando la matriz.

Tabla 8

Descripcidén de las metodologias empleadas en el segundo articulo que compone la investigacion

Nombre del articulo o investigacién

Eventos culturales temporales para el artista plastico social en Espafia (2023)

METODOLOGIA:

Metodologias
Estudio de Casos de Arte Participativo:

Seleccion de casos representativos de eventos de arte participativo
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empleadas en Espana. Cada caso se analiza en detalle para comprender cémo
se llevan a cabo los procesos de gestidn y participacion en el
contexto especifico del arte participativo.
Comparacion de los casos para identificar buenas practicas, desafios
y posibles relaciones entre la gestion de eventos y el tipo de
participacion que se fomenta en cada uno.

Enfoque:

Predominantemente cualitativa-comparativa. Este tipo de enfoque
es adecuado para el analisis comparativo de fuentes bibliograficas,
revision y comparacién de los modelos de gestion de eventos
temporales para el arte participativo en Espafia

METODO:
Métodos empleados/
Técnica: Andlisis de fuentes bibliograficas, revision de modelos
conjunto de técnicas de gestion y estudio de casos.
Esto implica las siguientes fases:
Analisis de Fuentes Bibliograficas:
Revision sistematica de la literatura relacionada con el arte
participativo y los modelos de gestion de eventos temporales en
Espafa. Esta fase puede incluir la identificacién de conceptos clave,
teorias y enfoques sobre la organizacion de este tipo de eventos.
Revision y Comparacion de Modelos de Gestion:
Seleccidn y analisis comparativo de diferentes modelos de gestion de
eventos temporales de arte participativo. Esta fase permite observar
como se gestionan aspectos especificos (logistica, financiamiento,
participacion del publico) en diferentes modelos y buscar patrones y
variaciones relevantes.

INSTRUMENTO:

Instrumentos / Recogida
Disefio de una matriz de extraccion de datos elaborada para la

de datos comparativa de casos

HERRAMIENTAS:

Herramientas de ) ] ) ) . .
Hoja de calculo (Excel) para visualizar de manera clara las diferencias

recogida de datos y similitudes entre los modelos y casos aplicando la matriz.

Tabla 9

Descripcion de las metodologias empleadas en el tercer articulo que compone la investigacion

Nombre del articulo o investigacion

75



CONTEXTO EDUCATIVO Y LABORAL DEL ARTE PARTICIPATIVO EN ESPANA. DISENO DE UN METODO PARA EL ANALISIS DEL IMPACTO SOCIAL
DE PROPUESTAS ARTISTICAS EN UN ESPACIO CULTURAL. ESTUDIO DE CASO

Arte participativo en Espafa (2022-2023): La gestién de los eventos culturales temporales (2024)

METODOLOGIA:
Metodologias Investigacion cualitativa con entrevistas
Enfoque: Cualitativo, ya que el objetivo es obtener un entendimiento profundo
sobre las experiencias, percepciones y practicas de los gestores culturales.
Esta metodologia cualitativa permite explorar aspectos subjetivos y complejos
del campo de la gestién cultural, y es especialmente adecuada cuando se
quiere analizar en detalle cémo los gestores abordan la organizacion de
eventos culturales, los desafios que enfrentan, y sus estrategias de trabajo.

empleadas

METODO:

Métodos empleados/ . .
El método se centra en lasentrevistas a gestores culturalesy en

la triangulacion de la informacion obtenida de diversas fuentes o enfoques
complementarios. Los pasos principales del método serian:

Técnica: Entrevistas en Profundidad: Realizaciéon de entrevistas
semiestructuradas o en profundidad a gestores culturales, enfocandose en
sus experiencias, practicas, y opiniones sobre temas especificos de interés
en la investigacion. Las entrevistas semiestructuradas permiten obtener
informacion detallada y dar flexibilidad a los entrevistados para hablar
de sus experiencias de forma abierta. Disefio de una guia de
entrevista con preguntas abiertas sobre temas clave, permitiendo a
los entrevistados expandir sus respuestas y aportar nuevas
perspectivas.

Técnica: Triangulacion de la Informacion:

Contrastar los datos obtenidos de las entrevistas con otras fuentes
(como documentos oficiales, informes de eventos culturales, articulos
académicos, o datos de observacién directa) o métodos
complementarios. Este proceso ayuda a identificar patrones
comunes, validar la informacién y fortalecer los hallazgos. La
triangulacion puede implicar comparar los testimonios de distintos
gestores o cruzar los datos obtenidos de las entrevistas con otros
tipos de datos, como registros documentales de eventos o politicas
culturales relevantes.

conjunto de técnicas

INSTRUMENTO:
Instrumentos / Recogida )
Entrevista: Un documento estructurado con las preguntas abiertas
de datos que orientaran las entrevistas, permitiendo cubrir todos los temas
relevantes de manera consistente.

HERRAMIENTAS:

Herramientas de )
Guia de preguntas semiestructuradas y tablas en Word para la

recogida de datos transcripcion de los datos
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Descripcién de las metodologias empleadas en el cuarto articulo que compone la investigacion

Nombre del articulo o investigacién

Terreno Modular: Practicas Artisticas participativas de Resistencia y Comunidades Emocionales en

Migracién, desde La Habana a Caceres (2024)

Metodologias

empleadas

METODOLOGIA:
Estudio de casos comparativos

Enfoque:
Cualitativa-comparativa

Métodos empleados/

conjunto de técnicas

METODO:

Técnicas:

Estudio de Casos Comparativos:

Seleccion de casos relevantes que representen situaciones, grupos o
contextos que te permitan hacer comparaciones significativas. Los
casos pueden ser eventos, programas, proyectos o situaciones
especificas en las que se involucren participantes. Descripcion
detallada de cada caso, identificando las caracteristicas clave, las
estrategias implementadas, los actores involucrados y el contexto en
el que se desarrollan los casos. Comparacion entre los casos para
identificar similitudes y diferencias. Esto puede implicar analizar las
practicas, resultados, desafios y éxito en cada caso.

Técnica:

Evaluacion de los Participantes:

El objetivo es explorar como los participantes vivieron los casos, qué
aprendizajes extrajeron y como percibieron las intervenciones / grupo
de discusion.

Instrumentos / Recogida

de datos

INSTRUMENTO:

Cuaderno de campo y encuesta.

Herramientas de

recogida de datos

HERRAMIENTAS:

Hoja de excel
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Tabla 11

Descripcidén de las metodologias empleadas en el quinto articulo que compone la investigacion

Nombre del articulo o investigacién

Guia evaluativa para arte participativo desde la perspectiva de agentes culturales en Espana
(2025)'®

METODOLOGIA:

Metodologias
Metodologia de diseiio aplicada:

empleadas
Enfoque:
Enfoque mixto, ya que incluye tanto una fase de revision sistematica
de la literatura (que sigue una metodologia cualitativa-comparativa)
como una fase de disefio de una herramienta especifica (que sigue
una metodologia de disefio aplicada); el enfoque lo componen los
siguientes métodos aplicados.

Métodos empleados/ METODO:

conjunto de técnicas 1.Técnica: Revision Sistematica de Modelos Evaluativos:

1.1 Seleccion de fuentes: |dentificacion de articulos, libros, informes
y estudios previos sobre modelos evaluativos aplicados en el area de
interés (por ejemplo, evaluacién de proyectos, programas, o eventos).
Esta seleccion debe seguir criterios de inclusion y exclusion claros y
basados en el tema de estudio.

1.2 Andlisis comparativo: Una vez recopilados los modelos
evaluativos, se realiza un analisis comparativo para identificar
enfoques comunes, ventajas y desventajas de cada modelo. Esto
puede implicar la categorizacion de modelos segun diferentes
caracteristicas (metodologia de evaluacion, tipos de indicadores,
aplicaciones, etc.).

1.3 Sintesis de hallazgos: Los resultados de la revision se sintetizan
para identificar tendencias y vacios en los modelos existentes, lo que

proporciona la base para el disefio de la herramienta en la siguiente
fase.

2.Técnica: Entrevistas en profundidad
Entrevistas en Profundidad: Realizacion de entrevistas
semiestructuradas a gestores culturales, enfocandose en sus

'8 Validacion y prueba de la herramienta: Después de disefiar un prototipo inicial, se procede a una prueba en un
contexto real o simulado para evaluar la efectividad de la herramienta en términos de facilidad de uso, aplicabilidad y
precision. Los resultados de las pruebas pueden servir para refinar la herramienta.
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experiencias, practicas, y opiniones sobre temas especificos de
interés en la investigacién. Las entrevistas semi estructuradas
permiten obtener informacion detallada y dar flexibilidad a los
entrevistados para hablar de sus experiencias de forma abierta.
Disefio de una guia de entrevista con preguntas abiertas sobre temas
clave, permitiendo a los entrevistados expandir sus respuestas y
aportar nuevas perspectivas.

3.Técnica: Diseiio de la Herramientas Ad Hoc

3.1 Definicion del objetivo de la herramienta: Basandose en los
resultados de la revision, se define el propésito de la herramienta, es
decir, qué problema especifico se va a resolver o qué necesidad se
va a cubrir en el contexto de evaluacion.

3.2 Diseno iterativo y prototipado: El disefio de la herramienta
puede ser un proceso iterativo, en el que se crean prototipos iniciales
que luego se prueban y ajustan segun el feedback recibido. Esto
podria involucrar la creacion de un modelo conceptual, seguido de un
disefio de interfaz y funcionalidad (si es una herramienta digital) o
estructura (si es una herramienta en formato fisico o metodolégico).

Instrumentos / Recogida

de datos

INSTRUMENTOS:

Para técnica 1:
Disefio de una matriz de extraccion de datos elaborada para la
revision sistematica.

Para técnica 2:
Diseno de una entrevista semiestructurada

Para técnica 3:
Codificacién y cruce de datos para implementar el disefio del modelo
de guia evaluativa

Herramientas de

recogida de datos

HERRAMIENTAS:

Bases de datos académicas (como JSTOR, Scopus, Google Scholar,
etc.): Para la recopilacion de fuentes relevantes para la revision
sistematica. Estas bases de datos permiten acceder a articulos
académicos, informes y otros estudios que se analizaran en la
revision.

Hojas de calculo (Excel) para visualizar de manera clara las
diferencias y similitudes
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5.1. Métodos Empleados Durante El Proceso De Investigacion

a) Técnica de Observacion de participantes mediante fotografia'’

Esta praxis artistica puede considerarse el motor impulsor del desarrollo de futuras
practicas participativas de la artista Lara Ruiz, ya que no solo marcé un precedente en su
trabajo, sino que también definié una linea de investigacion que ha sido fundamental para
las propuestas posteriores, de la creacion de estos talleres, donde surgio la necesidad de
vincularse al arte participativo y surgieron las primera preguntas sobre la importancia social

de este tipo de arte.

A través de los talleres se gener6 un vinculo entre los participantes y el entorno, la
experiencia fue completamente interactiva y participativa. Todo el proceso de participaciéon
quedoé documentado mediante fotografias, las cuales, algunas de ellas se encuentran dentro
del articulo publicado (Lara Ruiz, 2015) con el mismo motivo. A pesar de la ausencia de una
direccioén claramente establecida respecto al sentido de la practica artistica participativa en
la trayectoria de la autora, se observa un significativo interés por parte de los participantes
en formar parte del desarrollo del proyecto, lo cual reflejo la capacidad de la metodologia

empleada para movilizar y comprometer a los participantes.

b) Revision sistematica de los planes de estudios de las principales Facultades

de Bellas Artes de Espaia y categorizacion de las asignaturas y contenidos:

Dentro de la segunda publicacion pudimos realizar una revision sistematica
cualitativa-comparativa de los planes de estudio de las asignaturas vinculadas al arte
participativo, teniendo en cuenta su relaciéon con la parte mas social del arte. Pudimos
revisar 14 de las facultades publicas mas notables de Bellas Artes en Espana. Para poder
abordar la revision, primeramente recopilamos los datos a partir de las webs oficiales de

cada universidad. Dentro de los planes de estudios logramos revisar tanto las competencias

7 Las fotografias observadas procedian de proyectos realizados previamente. Véase: Frottage
digital. Arquitecturas digitales del recorrido en Lara Ruiz, R. (2015).
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como las referencias bibliograficas que aporta la asignatura a su alumnado. Dicha accion
sirvié para identificar qué asignaturas abordan de manera directa su relacion con el arte
participativo, evaluando tanto la pertinencia dentro de su curriculo como la relevancia sobre

el contexto social y cultural actual.

Categorizar las asignaturas y sus respectivos contenidos a través de la revision de
su planes de estudios fue de gran utilidad para detectar en qué facultades, y a partir de qué
itinerarios, pueden los alumnos interesados en el arte participativo formarse de manera
especifica durante su formaciéon en Bellas Artes. En este sentido, se observd que existen
algunas universidades, como es el caso de la Universidad de Vigo, o la Universidad del Pais
Vasco, que ya han integrado asignaturas relacionadas con el arte participativo y social en
sus planes de estudios. Estas asignaturas destacadas ofrecen a los estudiantes
herramientas para comprender y participar en eventos culturales que promueven el arte con
un perfil social. Sin embargo, igualmente descubrimos que actualmente existen
universidades como la Universidad de Malaga y la Universidad de Murcia que no estaban

ofreciendo asignaturas que abordan de manera directa la practica participativa.

Al realizar el analisis comparativo entre las 14 universidades revelamos diferencias
relacionadas con la oferta académica hacia el arte participativo. De este modo, también
valoramos que las universidades con estructuras y departamentos mas tradicionales
ofrecen un nimero mas limitado de asignaturas relacionadas con el arte participativo, como
es el caso de la Universidad de Sevilla y la Universidad de Granada. Por otro lado,
universidades como la Politécnica de Valencia y la Universidad de Barcelona, han logrado
desarrollar programas mas amplios, y han dado acogida al arte participativo a través de

asignaturas enfocadas al ambito social.
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¢) Revision y comparacion de modelos de gestion de eventos temporales para el

arte participativo en Espana

Dentro de nuestra investigacion logramos analizar los eventos culturales temporales
qgue seleccionamos por ser promotores de las practicas artisticas participativas. Para poder
abordarla realizamos una revisién sistematica de los modelos de gestion empleados en
bienales, muestras y festivales de arte contemporaneo en Espafa. Primeramente, esta
revision se realizé sobre la informacién existente a través de la lectura de las publicaciones

relacionadas con los eventos, desde sus catalogos hasta sus webs oficiales.

Para poder segmentar y acotar nuestra investigaciéon seleccionamos aquellos
eventos que tuvieron lugar entre 2021 y 2023, y como resultado la seleccion concluyé por
incluir la Bienal de Arte de Lanzarote, la Bienal Internacional de Nuevas Formas Artisticas
(Prototipoak), la Bienal de Mislata Miquel Navarro, Mostra de art public, Bienal de Mujeres
en las Artes Visuales, Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundacion ONCE, Concéntrico 'y

Caceres Abierto.

Esta revision nos permitié conocer los patrones comunes, asi como sus necesidades
o luchas. Igualmente, pudimos valorar cémo estas actividades impactan en la propia gestion

del evento cultural.

d) Analisis de fuentes bibliograficas

Tal y como hemos podido revisar en el apartado del estado de la cuestién y su
enfoque directo sobre el contexto espafol, hemos logrado reunir un volumen de textos
tedricos y compendios con estudios de caso, donde de manera paralela se abordan y citan
las distintas organizaciones o instituciones que promueven la creacién de eventos culturales

temporales para el arte participativo; aunque no de manera exclusiva, pero si integradora.

Poder realizar este analisis de manera comparativa nos ha permitido identificar las

principales tendencias en la gestién de estos eventos para integrar el arte participativo.
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Asimismo, se logra ver las diferencias de financiacion econémica que derivan de ellas al
comparar sus capacidades de gestién de publicos, personal o directamente de difusion a

través de sus publicaciones.

e) Estudio de casos de arte participativo

Como parte de esta metodologia, se seleccionaron varios estudios de caso de
eventos culturales temporales en Espana que integraban practicas participativas. Para
poder acceder a ellos fue necesario el paso anterior; es decir, la extraccién de las fuentes
bibliograficas que mostrasen de manera mas amplia la gestién de los eventos culturales, y
dentro de ellos, se registraron los casos de arte participativo dados. La mayoria de la
informacién extraida queda reflejada dentro de la publicacion Arte participativo en Espafia
(2022-2023): La gestion de los eventos culturales temporales (2024), articulo en el que

desemboca esta fase de la investigacion.

f) Entrevistas en profundidad a gestores culturales™

Este articulo se centré en los datos obtenidos a través de entrevistas con gestores y
comisarios de eventos culturales efimeros que han fomentado el arte participativo en
Espafia. Esta fase de la investigacion requeria de la preparacion de entrevistas
semiestructuradas, con ella fuimos capaces de entregar informacion detallada sobre los
modos de gestionar y las experiencias de los profesionales en la organizacion de eventos
participativos. Se entrevistaron cinco gestores culturales, en relacion a su participacion en
eventos promotores del arte participativo. Nos gustaria destacar, que hubo profesionales
como en la Bienal de Arte de Lanzarote y Caceres Abierto, que compartieron con nosotros,
con fines de investigacion, un conjunto de datos relevante sobre los desafios y

oportunidades que los eventos de arte participativo poseen.

'8 La respuesta de las entrevistas pueden ser leidas en el apartado de Anexo A.
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Por ejemplo, Adonay Bermudez, comisario de la Bienal de Lanzarote, subraya la
necesidad de involucrar a la comunidad local y refuerza la conexion entre el evento y su
publico, aunque reconoce la falta de mecanismos sistematicos para medir el impacto
participativo, limitandose al registro de datos basicos como numero de asistentes y
género'®. Por otro lado, Julio Vazquez Ortiz, comisario de Caceres Abierto, sefiala que la
participaciéon del publico es fundamental, siendo la consulta publica inicial una herramienta

clave para orientar el contenido hacia las necesidades de la comunidad?.

Sin embargo, otras bienales, como la Bienal MAV gestionada por Alba Braza,
presentan un enfoque diferente y considera que no se prioriza la participacion del publico
como parte esencial del desarrollo del evento. En cambio, la Mostra Art Public, también
dirigida por Braza, busca establecer un dialogo directo entre el arte contemporaneo y la
comunidad universitaria. Este evento utiliza metodologias transversales que fomentan la
colaboracién entre artistas y expertos de distintas disciplinas, aunque admite la dificultad de

medir el impacto cualitativo de estas interacciones?'.

Asimismo, una de las politicas recurrentes entre las opiniones expresadas de los
gestores es la importancia de tales aspectos de las politicas culturales comunes. En este
contexto, se abordaron aspectos como los ritmos de desarrollo de estas politicas y también,
el respeto que estas deben tener hacia la cultura, asi como las responsabilidades
inherentes al comisario y al artista en la evaluacion del impacto de las actividades artisticas.
En este sentido, podemos destacar la importancia de la participacién y coordinacion efectiva
entre los distintos agentes culturales involucrados, y descubrimos la necesidad de elaborar
marcos de referencia que apoyen la gestién de los eventos culturales que acogen arte

participativo.

% Informacion extraida de la entrevista realizada a Adonay Bermudez. Véase en el Anexo A.
20 Informacion extraida de la entrevista realizada a Julio Vazquez Ortiz. Véase en el Anexo A.
2! Informacion extraida de las entrevistas realizadas a Alba Braza que se encuentra en el Anexo A
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g) Triangulacion de informaciéon

La gestion de la informacion se ha convertido en un elemento crucial en nuestra
metodologia, ya que permiti6 comparar los datos de las entrevistas con la informacion
obtenida de la revision sistematica anterior. Como resultado, se puede senalar que el uso de
esta técnica mejoro la validez de las conclusiones formadas y ofrecidé una perspectiva mas

completa y detallada del caso de la gestion de eventos culturales en Espafia.

De esta manera, la combinacion de entrevistas con el analisis de diversos estudios y
libros permitié desarrollar un enfoque practico de la gestion de eventos temporales en la
esfera del arte participativo. Ademas, el enfoque comparativo de los datos revelé los
patrones comunes de la organizacion de eventos culturales para atraer a la audiencia, lo
que puede ser la base para futuras investigaciones en el campo del arte participativo. En
general, el uso de este enfoque no solo expandira la descripcion de las dinamicas de
gestion del arte participativo, sino que también dirigira la atencién hacia la busqueda de
métodos cualitativos que puedan ser usados para evaluar el verdadero impacto en su

insercion dentro del arte contemporaneo.

h) Estudio de casos comparativos

La metodologia en esta parte del proceso se vincula de manera directa a la
realizacion del proyecto Terreno Modular, utilizado en este articulo para realizar la
comparacion de dos contextos culturales. El analisis se realizé6 con base en ejemplos de la
Bienal de La Habana, en Cuba y Caceres Abierto, en Espafa. El caso se estudié
comparativamente a través de analisis cualitativos, determinando cémo la conducta artistica
participativa cambia segun las caracteristicas especificas del entorno sociocultural
(Hernandez Sampieri, Férnadez Collado y Baptista, 2014). El analisis comparativo se basé
en materiales de archivo audiovisual y observaciones. Las intervenciones artisticas,
expresadas en los estudios de caso ya mencionados, se compararon; se evaluaron las

peculiaridades de su desarrollo en relacién con las caracteristicas locales del lugar y del
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publico objetivo. Se recopilaron datos mediante encuestas para obtener informacién sobre

cémo las comunidades locales percibieron el aspecto social y emocional.

i) Evaluacion de los participantes

La evaluacion de los participantes fue un aspecto central en esta investigacion. Se
diseii6 una metodologia cualitativa basada en la teoria fundamentada, lo que permitid
recopilar datos sobre las experiencias de los participantes en el proyecto Terreno Modular.
Este enfoque metodoldgico facilité la creacidon de una estructura analitica flexible, que se

adapto a las condiciones y particularidades de cada contexto cultural.

El uso del grupo de discusion, en La Habana (Cuba) y la encuesta en Caceres
(Espana) permitié obtener informacién detallada sobre cémo los participantes percibieron su
papel en el proyecto y cdmo este impacto social se manifestd en sus comunidades locales.
Esta evaluacion fue esencial para comprender como los proyectos de arte participativo
pueden influir en el desarrollo de dinamicas sociales y culturales a nivel local,
proporcionando una vision mas amplia sobre el valor del arte participativo en diferentes

entornos.

j) Revision sistematica de modelos evaluativos

El aporte realizado para la elaboracién de la guia de evaluacién en el arte
participativo se basd en una revisién sistematica de modelos de evaluacion cualitativa
utilizados en otros sectores de la cultura (Chiaravalloti, 2016, 2023; Chiaravalloti y Piber,
2011; Cohen y Pate, 2000; O'Reilly y Kerrigan, 2010; Oakes, Townley, y Cooper, 1998;
Radbourne, Glow, y Johanson, 2010; Rentschler y Shilbury, 2008; Voss y Voss, 2000;

Weinstein y Bukovinsky, 2009; Wicks y Freeman, 1998).

Primeramente identificamos las buenas practicas en materia de evaluaciéon del
impacto social y cultural del arte participativo, nunca antes abordadas en la literatura

especializada sobre la gestidon artistica y de evaluacién de proyectos artisticos. Por lo tanto,
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esto permitid recopilar una solida base tedrica que seria utilizada para desarrollar una
metodologia de evaluacién completamente nueva, adaptada a las necesidades del arte
participativo en Espafia. La revision comprendié primeramente una seleccién de fuentes,
con la que seguidamente pudimos realizar un analisis comparativo y con ello pudimos por

ultimo extraer las principales sintesis de los hallazgos.

En esta fase de la investigacion pudimos revisar modelos de evaluacion especificos
utilizados en museos, teatros y eventos culturales y una guias de evaluacion australiana
para arte comunitario, de modo que, pudimos obtener una comprension mas amplia de

enfoques previamente empleados para medir el impacto del arte en la sociedad.

Por lo tanto, esta herramienta logré proporcionar una base sélida para la elaboracion
de una propuesta propia para disefiar nuestra herramienta ad hoc, adaptando los principios

del modelo a las particularidades del entorno cultural espafiol.

k) Diseno de una herramienta de evaluaciéon ad hoc

La siguiente fase del proceso metodoldgico consistio en el disefio de una
metodologia ad hoc para la evaluacion del arte participativo en Espana. El propio disefio se
encuentra inspirado en la informacién adquirida durante las entrevistas a los agentes
culturales y en la revision sistematica de modelos de evaluacion, como es el caso de la guia
de evaluacion del arte participativo del estado de Victoria de Australia (Keiting, 2002) y el
Andlisis de los contenidos de los articulos relevantes en relacion con la medicion del

impacto cultural de la tesis de Francesco Chiaravalloti (2016).

Una vez establecidas las claves para evaluar el impacto cultural del arte
participativo; tales como las dimensiones cualitativas del impacto comunitario, la
participacién del publico, y la relevancia de las practicas artisticas en el contexto local. La

metodologia elaborada comenzé a establecer un enfoque completo ante la evaluacion de
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proyectos de arte participativo, con el objetivo de aportar mejoras dentro de la gestidn

cultural, asi como al aumento de la participacion social en eventos artisticos.

Como cierre de la revision y desarrollo de todo el marco metodolégico de nuestra
investigacion, es importante resaltar la contribucion que las metodologias cualitativas han

ofrecido a la comprension y evaluacion de estos procesos artisticos.
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6. Discusion Integradora

El andlisis de las metodologias y los resultados de la investigaciéon del arte
participativo en Espafa, que aqui proponemos, presentan un enfoque multifacético en
cuanto al uso y empleo de herramientas metodolégicas. En este sentido, los articulos y
capitulos de libros que conforman el compendio de nuestra investigacion sobre el arte
participativo en Espana ofrecen una serie de resultados interrelacionados que, cuando se
ofrecen de manera conjunta, revelan un enfoque integral hacia la investigacién en este
campo del arte participativo. Las metodologias cualitativas nos muestran a través de las
diferentes fases, como se complementan entre si, pero ademas nos permiten disponer de

un analisis mas completo sobre el arte participativo.

El disefio de la metodologia empleada nos muestra la importancia de la interrelacion
entres las distintas fases del proceso, podemos ver como realmente el orden dispuesto en
las herramientas metodoldgicas es correlativo a nivel temporal, y cada herramienta y fase
va desembocando de una en otra hasta llegar a la obtencién de la herramienta ad hoc para
medir el arte participativo en base a parametros cualitativos. Asimismo, podriamos decir que
cada articulo fue concatenando con otro para poder llegar a la profundidad del tema que

NosS ocCupa.

Segun se muestra en el siguiente grafico, cada publicacion o fase de la investigacion
ha sido necesaria para la siguiente. Desde esta experiencia, comenzaron a surgir una serie
de cuestionamientos en torno a las competencias y habilidades para gestionar proyectos de

arte participativo.
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Figura 5

Gréfico de los principales resultados en relacién a cada publicacion
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Fuente: Grafico creado por la autora

El bagaje laboral anterior de la artista, se sitia como precedente de las
investigaciones que se materializan a través de los articulos. Aunque transcurre un periodo
de tiempo dilatado, de 2015 a 2023, la continuidad con otros proyectos son también de arte
participativo. Ello hace reafirmar la vocacién y amplia la necesidad de dar respuestas a las
preguntas que se dieron al inicio de la investigacién. Todo ello desemboca en un estudio

mucho mas estructurado que se ve reflejado en El impacto del arte social en la educacion
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superior del artista plastico en Espana (2023). El articulo presenta una preocupacion comun
sobre la interaccion entre el publico y su entorno, y ademas plantea las primeras intenciones
sobre cémo enfocar la investigacion en el ambito educativo y laboral. Este estudio se
caracteriza por un enfoque riguroso y académico, adoptando un enfoque sistematico en

torno a la ensefanza superior del artista en Espafia.

La metodologia cualitativa y su conveniente revision sistematica proporciona un
enfoque mas claro que retroalimenta las preguntas iniciales planteadas desde el primer
texto, sugiriendo la necesidad de actualizacion de las de los futuros artistas que presenten
vocacion hacia las practicas artisticas participativas. Nuestra investigacion anuncia a través
de sus resultados que se ha producido una ruptura entre las ensefianzas mas tradicionales
y las metodologias mas innovadoras, desplazandose estas ultimas hacia los procesos
colectivos de creacion, donde el publico ya no es un mero espectador pasivo, sino un

agente activo dentro del proceso artistico (Romero Gonell, 2021).

Dentro del articulo Eventos culturales temporales para el artista plastico social en
Espana (2023), se nos ofrece de nuevo una revision sistematica de los modelos de gestion
de eventos culturales temporales para el arte participativo, este estudio principalmente nos
sirve para encontrar los patrones y modos de gestionar este tipo de eventos, ademas de
aportarnos sus retos y dificultades nos hace observar el distanciamiento existente entre la
formacion del artista y el espacio laboral, pareciendo que existiera una desconexion entre el
alumno recién egresado en su formacion en Bellas Artes y los espacios de acogida para su

futuro desarrollo profesional.

La interrelacion entre publicaciones también se puede observar a través de las
siguientes publicaciones, en Arte participativo en Espana (2022-2023): La gestion de los
eventos culturales temporales (2024), se incluye un conjunto de entrevistas a los gestores
culturales que complementa a la revision sistematica planteada en el articulo anterior. Esta

combinacién de metodologias, nos ayuda a entretejer mas el volumen de datos obtenidos
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de las diferentes fuentes, motivo por el cual llegamos a una conveniente triangulacion de la

informacion.

A partir de este momento la investigacion comienza a orientarse sobre una de las
carencias encontradas primeramente a través de las entrevistas a los gestores, pero que
adquiere mayor importancia a medida que nos introducimos en la parte social de la
investigacion. Comienza a aparecer la necesidad de medir de manera cualitativa los
proyectos de arte participativo, para que desde su origen adquieran el mismo valor que ya
fundamenta su discurso, tal y como pudimos ver a través diversos autores en el estado de

la cuestion.

Terreno Modular: Practicas Artisticas participativas de Resistencia y Comunidades
Emocionales en Migracion desde La Habana (Cuba) a Caceres (Espafia) (2024) refleja de
nuevo el registro de un proyecto de arte participativo, al igual que en el primer articulo, se
nos presenta como un estudio de caso en el cual podemos investigar desde dentro. Sin
embargo, en este caso, el estudio se encuentra mucho mas estructurado y respaldado por
las indagaciones obtenidas en el recorrido de la investigacion. También, por primera vez
logramos poner en practica un conjunto de metodologias que consideramos seran
reveladoras para el desarrollo final de una herramienta de evaluacién cualitativa ad hoc. En
este caso estdbamos ante un proyecto que se realizaria en contextos distintos y porque la
propia repeticion y el trabajo con publicos diversos revelaria qué cuestiones son mas
generales y especificas en relacion al proyecto artistico y por tanto, esta comparativa seria
interesante a la hora de definir unas pautas comunes en la elaboracion de una propuesta
mas precisa para la creacion de la Guia evaluativa para arte participativo desde la
perspectiva de agentes culturales en Espafia (2025), véase a continuacién la tabla que la

resume:

93



CONTEXTO EDUCATIVO Y LABORAL DEL ARTE PARTICIPATIVO EN ESPANA. DISENO DE UN METODO PARA EL ANALISIS DEL IMPACTO SOCIAL

Tabla 12

DE PROPUESTAS ARTISTICAS EN UN ESPACIO CULTURAL. ESTUDIO DE CASO

Resumen de la guia evaluativa para arte participativo

Modelo de la guia de evaluacion cualitativa para arte participativo

1. Preparar la

1.1. Propdsitos y Objetivos del Proyecto: Definir claramente los

Evaluacion objetivos del evento cultural, incluyendo aspectos como la promocion
del arte contemporaneo, la inclusién de artistas con discapacidad, la
representacion equitativa de género, entre otros, segun corresponda
al proyecto especifico.

2. Planificar  2.1.Propdsito de la Evaluacion: Incluir la evaluacién del impacto

la Evaluacion

cualitativo y cuantitativo del evento en la comunidad, asi como la
experiencia del publico y la participacion de las comunidades locales.

2.2. Métodos de Evaluacion: Implementar una variedad de métodos,
como encuestas en linea y presenciales, estudios observacionales, y
sistemas de gestidon de feedback del publico, para recopilar datos
relevantes sobre el impacto del evento.

3. Identificar
los
Indicadores
de
Evaluacion

3.1. Indicadores Clave de Evaluacion: Identificar indicadores
relacionados con la diversidad del publico, la participacion de las
comunidades locales, la representacion equitativa de género, la
sensibilizacion sobre temas especificos, entre otros, segun los
objetivos del evento.

4. Recolectar
Datos

4.1. Herramientas de Recopilacién y Analisis de Datos: Utilizar
herramientas tecnoldgicas y tradicionales para recopilar datos sobre
la experiencia del publico, la participacion en actividades, y la
percepcion del impacto del evento en la comunidad.

4.2. Datos de Evaluacioén: Recoger tanto datos cualitativos como
cuantitativos sobre la diversidad del publico, la participacion de las
comunidades locales, y otros indicadores relevantes identificados en
la etapa de planificacion.

5. Analizar
Datos

5.1. Datos Recolectados: Analizar los datos recopilados para
comprender el impacto del evento en la comunidad, identificar areas
de mejora, y tomar decisiones informadas para futuras ediciones.

6. Informar y
Mejorar

6.1. Hallazgos: Compartir los hallazgos de la evaluacion con todas las
partes interesadas, incluyendo artistas, organizadores, patrocinadores
y la comunidad en general, para fomentar la transparencia y la mejora
continua del evento.

6.2. Practicas: Implementar practicas de mejora continia basadas en
los hallazgos de la evaluacion, incluyendo ajustes en la
programacion, la promocién y la participacion comunitaria para
maximizar el impacto del evento cultural.
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CONTEXTO EDUCATIVO Y LABORAL DEL ARTE PARTICIPATIVO EN ESPANA. DISENO DE UN METODO PARA EL ANALISIS DEL IMPACTO SOCIAL
DE PROPUESTAS ARTISTICAS EN UN ESPACIO CULTURAL. ESTUDIO DE CASO

La presente resumen de la guia evaluativa del arte participativo se estructura a partir
del estudio del caso de otra guia de evaluacion del arte participativo del estado de Victoria
de Australia (Keiting, 2002) y se ha ampliado a partir de las teorias de otros autores que
mide el impacto cualitativo desde otras areas artisticas (Chiaravalloti, 2016, 2023;
Chiaravalloti y Piber, 2011; Cohen y Pate, 2000; O'Reilly y Kerrigan, 2010; Oakes, Townley,
y Cooper, 1998; Radbourne, Glow, y Johanson, 2010; Rentschler y Shilbury, 2008; Voss y
Voss, 2000; Weinstein y Bukovinsky, 2009; Wicks y Freeman, 1998). Con todo ello, se ha
podido identificar la necesidad para generar una nueva estructura con orden especifico en
el proceso de elaboracion de un proyecto de arte participativo. Sus caracteristicas son lo
suficientemente capaces de abarcar diversas necesidades, pero también de enfocar al
evaluador en qué tipos de herramientas debe utilizar segun su contexto, e incluso como

lograr analizar los hallazgos para fomentar la mejora y el aprendizaje.

La ultima de las publicaciones, es por tanto, la investigaciéon que acoge todos los
resultados adquiridos en los anteriores. Con ella hemos dado por finalizado el proceso
metodoldgico en nuestra tesis, sin embargo, no dudamos de que esta pueda seguir

planteando futuros cuestionamientos.
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CAPITULO 35

EL IMPACTO DEL ARTE SOCIAL EN LA EDUCACION
SUPERIOR DEL ARTISTA PLASTICO EN ESPANA

RAQUEL LARA RUIZ
Universidad de Salamanca

MIGUEL RANILLA RODRIGUEZ
Universidad Complutense de Madrid

1. INTRODUCCION

En el presente capitulo se muestra una investigacion basada en la revi-
sion de las asignaturas relacionadas con el Arte Colaborativo/Participa-
tivo dentro de los programas de las 14 universidades publicas més nota-
bles -muestra definida por la cantidad de alumnos matriculados-. La im-
portancia de dicho estudio radica principalmente en generar una ma-
peado de este contenido en el panorama educativo espafiol que nos per-
mita comprender si realmente existe una atencion educativa a determi-
nados “acciones” que se desarrollan posteriormente dentro del pano-
rama de arte contemporaneo en espacios culturales.

1.1. LA FORMACION DE LA PRACTICA SOCIAL EN EL ARTISTA
PLASTICO

El aprendizaje superior de Artes Plasticas en Espafia posee una marcada
tradicion que a su vez surge de la primera facultad de Bellas Artes en
Espafia, es decir, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
fundada en 1752 en Madrid.

Esta institucion fue pionera en la educacion artistica en Espafia y se con-
virtié en un referente para la formacion de artistas en diversas discipli-
nas, como la pintura, la escultura o el dibujo. Segun expone Alejandro
José Rubio Simon, el término Bellas Artes instituye académicamente las
practicas artisticas desde el siglo XVIII (2019, p.59), ademas aclara que:
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Actualmente las facultades de Bellas Artes cuentan con asignaturas cu-
yos docentes imparten practicas que escapan a lo que sus departamentos
de pintura-escultura-dibujo nombran, pero es evidente que su inclusion
no es una bienvenida. Sin autorizaciéon para nombrarse o cuestionar los
principios departamentales, quedan relegadas desde sus contratos preca-
rios. Sin ser parte del cuerpo de los programas, se insertan en él como
protesis que hacen dialogar a la Facultad con su presente, inyectando en
ella otras miradas y practicas mientras continua la reproduccion de un
modelo que, por invisible, permanece estable (2019, p.63).

Poder identificar este hecho supone aceptar la existencia de una tradi-
cional separacion del conocimiento artistico en tres ramas: Pintura, Es-
cultura y Dibujo, pero ademas de eso una division administrativa que
categoriza el enfoque del profesorado haciendo perpetuar de manera si-
lenciosa un origen. Consecuentemente, ello afectara de manera directa
al aprendizaje de los alumnos que siguen acudiendo a las facultades pu-
blicas de Bellas Artes del Sistema Espafiol.

Sin embargo, segin la resefia de Roman de la Calle del libro Les Beaux-
Arts réduits a un méme principe (1746) de Charles Batteux fue un libro
que tuvo diversas ediciones en Francia y fue traducido en Inglaterra, en
Italia, en Alemania y en Espafia en 1797). En ella nos indica como el
autor francés

quiso poner orden y estructurar los dominios de la cultura artistica, dife-
renciando sectores, postulando principios comunes y enfatizando rela-
ciones de finalidad entre las propuestas artisticas y los sujetos recepto-
res, entre el valor patrimonial y su estimacion, entre el gusto y el genio,
entre la naturaleza y su representacion optimizadora (2016, p. 365).

Podriamos decir entonces, que esa fuerte influencia originada en el seno
de la primera Institucion de la formacion artistica en Espafia no es un
hecho aislado, sino extendido en gran parte de Europa.

Desde un punto de vista mas ajeno a la formacion artistica superior Ja-
vier Maderuelo nos aporta una vision sobre como una hermandad de las
artes viene, desde la antigua Grecia, donde nueve las nueve Musas pro-
tectoras de las artes, (...) eran todas hijas de la misma madre: Mne-
mosyne (2008, p.77). Continta su idea exponiendo que han existido mo-
mentos historicos donde esta idea, en torno al intercambio de conoci-
mientos entre las areas o técnicas artisticas, ha sido negada a través de
artistas y teoricos del renacimiento, el romanticismo o en las
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vanguardias. Asimismo, aprovecha para destacar el caso de la Bauhaus,
al concebir una nueva estructura artistica que incluyera arquitectura, es-
cultura, pintura y otras técnicas artesanales e industriales en una misma
unidad (...), y finaliza su vision exponiendo que ha sido tan sistematica-
mente burlado que es sorprendente que todavia alguien se moleste en
intentar empresas de este tipo (2008, p.77).

Por tanto, vemos que las Facultades de Bellas Artes en Espafia, surgie-
ron desde el germen que fue la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. En ella quedaron patentes los primeros rasgos a partir de un
triple itinerario definido entre las tres principales habilidades de un ar-
tista plastico en su tiempo, es decir, la Pintura, el Dibujo y la Escultura.
A lo largo de los ultimos tres siglos, hemos podido valorar como real-
mente estas tres habilidades o técnicas han sido la principal identidad de
muchos artistas plasticos y, asimismo, se han hecho llamar pintores, es-
cultores o dibujantes, aun pudiendo simultanear diversas técnicas. Por
tanto, resulta coherente plantear un itinerario formativo en torno a unas
necesidades, como fue en 1752 la distribucion de estos tres departamen-
tos, resultaria igual de necesario que nos planteemos hoy la necesidad
actual de mantener o actualizar.

No obstante, tal y como expone Maderuelo resulta asombroso que los
intentos reincidentes y recientes en poder estructurar el aprendizaje ar-
tistico a través de otros modelos no hayan tenido éxito.

Sin embargo, tal y como exponiamos anteriormente en la actualidad
existe una demanda en el ambito laboral del artista hacia las practicas
sociales, quienes tras la formacion en Bellas Artes logran realizar plan-
teamientos de su produccion creativa en formatos participativos y cola-
borativos. Asimismo, encontramos todo un contexto de acogida en los
programas culturales de Espafia cada vez mas amplio para la insercion
de un arte mas integrador de publicos.

Segun la profesora Maria Acaso:

Si abrazamos las artes como un proceso de aprendizaje, es importante
cuestionar las decisiones que se van tomando a lo largo de dicho pro-
ceso, tal y como hacen los artistas cuando insertan la autorreflexion de
sus practicas. Este consultar suscitara nuevas preguntas que probable-
mente, cambiaran el rumbo del proyecto (Acaso y Megias, 2017, p.211).
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Si los profesores de Bellas Artes interesados en la practica social, que-
remos tener en cuenta el propio proceso de aprendizaje de autorreflexion
que nos aporta el arte deberiamos preguntarnos, ;cudl es el itinerario
académico actual de la formacion de un artista social en Espafa?, es tras
este analisis que nos surge la empresa del presente articulo, es decir,
cuestionarnos si existe un itinerario especifico en la formacion del artista
social dentro del sistema educativo superior de Espafia o en su defecto,
un conjunto de asignaturas que formen al alumno de Bellas Artes en este
ambito.

Por ultimo, si nos situamos en el marco actual, en relacion con los debe-
res y necesidades de las artes plasticas en la actualidad en el contexto
educativo, debemos hacer referencia al Anteproyecto de ley por la que
se regulan las ensefianzas artisticas superiores y se establece la orga-
nizacion y equivalencias de las ensefianzas artisticas profesionales, en
donde se dice que:

Los sistemas de educacion y formacion deben avanzar ajustandose de
modo ineludible al contexto cambiante en el que estan inmersos y adap-
tarse a €l para atender a las demandas sociales, a los nuevos requerimien-
tos, y adelantarse a las necesidades emergentes. En plena cuarta revolu-
cion industrial, donde los avances cientificos y tecnologicos se producen
a un ritmo vertiginoso y donde la digitalizacion de la sociedad espafiola
(...) Las propuestas, prioridades estratégicas y objetivos de la Union Eu-
ropea y de la UNESCO pueden, y deben, tener también especial inci-
dencia en las Ensefanzas Artisticas, situando como finalidad ultima el
proporcionar al estudiantado una formacion artistica de calidad, util per-
sonal, laboral y socialmente (p.1-2).

Posteriormente, en el mismo texto, se definen los articulos que reglan
los estudios de las artes y sus fines:

Articulo 4. Principios y fines de las ensefianzas artisticas superiores.

Responder con eficacia y transparencia a las demandas sociales, cultu-
rales y econdémicas, tanto nacionales como internacionales (...) El reco-
nocimiento de que es responsabilidad del Estado poner al alcance de es-
tos profesionales la posibilidad de acceder, en condiciones de igualdad
de oportunidades, a una formacion artistica de excelencia que les per-
mita el maximo desarrollo de sus competencias (...) en el marco del pro-
ceso de Bolonia iniciado tras la declaracion conjunta de junio de 1999,
a fin de favorecer la movilidad en el aprendizaje, promover la
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cooperacion académica transfronteriza y reforzar la calidad y pertinen-
cia del aprendizaje y la ensefianza. (p. 6)

Articulo 43. Derechos relativos a la formacion académica.

A conocer los planes de estudios de las asignaturas en las que prevea
matricularse, asi como las guias docentes que contendran los objetivos,
contenidos y la metodologia que se prevé aplicar, los criterios de eva-
luacion y la lengua de imparticion de las mismas. (p. 22)

2. OBJETIVOS

La presente investigacion pone el foco de atencion en la formacion su-
perior artistica dentro de los grados de Bellas Artes del sistema publico
de Espaiia, es por ello que, su principal objetivo es:

1. Realizar un andlisis exhaustivo de los diferentes programas for-
mativos a través de los informes y guias académicas.

Ademas de este primer objetivo genérico nos surgen otros mas especi-
fico, originados en el propio desarrollo de la investigacion, tales como:

2. Analizar la formacion artistica proporcionada por las facultades
y examinar el perfil académico de las mismas.

3. Evaluar la oferta formativa recibida en Bellas Artes y exponer
sus carencias y fortalezas.

4. Analizar las bibliografias utilizadas en los programas para esta-
blecer un sistema comparativo que nos permite deducir posibles
relaciones o incongruencias.

5. Comparar si existe una relacion entre los contenidos analizados
de las universidades publicas y el contenido del Anteproyecto de
ley por la que se regulan las ensefianzas artisticas superiores y
se establece la organizacion y equivalencias de las enserianzas
artisticas profesionales.

3. METODOLOGIA

La presente investigacion posee un enfoque cualitativo dentro del cual
se establece como metodologia una revision sistematica para analizar
los planes de estudio de las asignaturas vinculantes al estudio del Arte,
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lo Publico, Social y Educativo de 14 de las facultades publicas més no-
tables de Bellas Artes -estimadas por la cantidad de alumnos matricula-
dos- en Espaiia.

Para dicha muestra, hemos generado la busqueda de datos desde las pa-
ginas web oficiales de las universidades y con los programas oficiales
validados en fecha actual. A continuacion, mostramos un esquema con
los codigos deducidos para su posterior analisis:

TABLA 1. Codigos establecidos en las asignaturas relacionadas con el arte participativo en
los contextos educativos superiores universitarios

CODIGOS DATOS RELEVANTES
Facultad Contexto
Referencia de la guia docente o plan de estudios Referencia: contenido

Valorar los perfiles departamentales en detri-
mento de su praxis y del enfoque

Asignaturas relacionadas Asignaturas que engloban el arte colaborativo
Descripcion de la asignatura Descripcion de los datos cualitativos

Departamento correspondiente

Descripcion detallada de los apartados/unidades
didacticas que conforman las asignaturas como
objetivo de entender si la estructura de la pro-
puesta pedagdgica avala ciertas cuestiones ac-
tuales y de interés con el marco social y cultural
actual.

Temas y/o contenidos

Se busca establecer una comparativa de los tex-
tos que enmarcan las asignaturas y determinar
Bibliografia su pertinencia por contenido y actualidad; asi-
mismo, la correlacion entre los textos que genere
un locus conceptual definido.

Fecha de consulta Contexto

4. DISCUSION

A continuacion, les mostramos los datos obtenidos de la revision reali-
zada de las asignaturas relacionadas con las principales universidades de
Espaiia con Grado en Bellas Artes; con el fin de poder establecer el ana-
lisis que nos permita posteriormente definir unas conclusiones.
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TABLA 2. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Transmisién, mediacion y educacion artistica

DEPARTA-
MENTO CO-
REFERENCIA DE LA GUIA DOCENTE O RRESPON-
FACULTAD DIENTE //
PLAN DE ESTUDIOS ASIGNTURAS
APROXIMA-
DAS
Didacticas es-
peciales
FACULTAD DE BELLAS ARTES https://secretartlla;.uwgo.g_;glé(:%cnet-nuevo/gwa_do— . Plntur.a ./’/
DE VIGO cent/?centre=2018ensenya- ransmision,
ment=P01G010V01&idioma_assig= mediacion y
educacién ar-
tistica (OB/4).
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Autores europeos, minoria mujeres y periodo de entre los 90 y 14/02/2023
2000
PESCRIPCION DE LAASIGNA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Esta materia presenta al
alumno/a de Bellas Artes a am-
plitud de contextos artisticos, so-
ciales, culturales y educativos
(formales y no formales) en los
que puede intervenir como me-
diador/a o transmisor/a de las
areas de conocimiento de la
creacion artistica.
El/la alumno/a partira de su pro-
pia produccion plastica para re-
pensar sobre los procedimien-
tos, contenidos y estrategias
empleadas en la educacion ar-
tistica y poder incorporar este
aprendizaje para la elaboracion
de recursos/dispositivos didacti-
Cos.

Teoria de la ensefianza-aprendizaje de las artes plasticas y visuales:
* Perfil del artista / educador/a /mediador/a en los museos (o centros
de arte).

* Funcion de la educacion/mediacion artistica.

* Modelos de aprendizaje basados en el arte.

* Recursos para el aprendizaje y la comunicacion.

El proceso creativo, su estructura y su método de trabajo: el proyecto:
* Las fases del proceso creativo.
* Modelos y estructura de un proyecto creativo.

La transmisién del conocimiento del arte: la figura del/la artista como
mediador/la:

* Las areas de conocimiento del arte: historia, estética, lenguaje artis-
tico y procedimientos. Las relaciones existentes entre estas cuatro
areas nos distintos momentos historicos.

* La reflexion sobre la experiencia de la creacion artistica.

* Los espacios profesionales para la educacion artistica en contextos
de la educacion no formal.

Disefio de un prototipo/dispositivo como recurso educativo para la
transmision del conocimiento del arte:

* La dimension didactica del arte. Pedagogia, arte y disefio.

* Andlisis de juegos y juguetes para la educacion artistica.

* Recursos didacticos publicados en los museos de arte contempora-
neo.

* Libros y literatura para la educacion del arte.
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Analisis: Contenidos actualizados, aportan la vision del artista como
mediador, aunque también esté enfocada hacia el educador de museos o

centros de arte.

TABLA 3. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Arte y espacio social

DEPARTAMENTO
: CORRESPON-
FACULTAD R s h o A DOCENTEQ | DIENTE  ASIGN-
TURAS APROXI-
MADAS
FACULTAD DE BELLAS AR- https://secretaria;.uvigo.gal/docnet-nuevo/guia_do- Escultura I Alfte y
TES DE VIGO cent/?centre=201 &gnsenya- ' espacio social
ment=P01G010V01&idioma_assig= (OP/4)
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Autores europeos, minoria mujeres y periodo de entre los 90 y 2000 14/02/2023
DESCRIPCION DE LA
ASIGNATURA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Las ciudades se construyen

atendiendo a las demandas

de las personas que las ha-
bitan.

Desde siempre y conforme
las necesidades sociales
han ido cambiando, el arte
ha estado presente en el es-
pacio publico. En esta asig-
natura, el estudiante
aprende a interpretar el con-
texto urbano y el arte que se
hace en la calle, desde el
promovido por el Estado a
cualquier otra intervencion
privada. Ejecutando los ejer-
cicios propuestos, el estu-
diante desarrolla habilidades
que le permiten comprender
e intervenir en el espacio ur-
bano desarrollando sus pro-
pios proyectos.

1- intervenciones artisticas en el espacio urbano:

* Manuales de buenas practicas en espacios urbanos.

* Exposiciones urbanas internacionales. La Documenta de Kassel, la Bie-
nal de Estambul, la bienal de Venecia.

* Intervenciones artisticas en el ambito local. Convocatorias de proyectos.

2-Funciones del arte en el espacio publico:

* La funcion monumental del arte.

* El acercamiento entre el arte y la vida. Arte colaborativo, colectivos.

* Funcién social de los museos, centros culturales, fundaciones y otros lu-
gares de exposiciones.

3- Arte critico y activismo:

* El artista y la sociedad. Papel del artista en la sociedad del arte y en la
sociedad en general

* La formacion del artista. Libertad de expresion.

* Arte y politica. El arte como propaganda en los regimenes autoritarios y
democraticos.

* Tematicas urbanas: publicidad, gentrificacion, degradacion del espacio
publico, minorias, consumismo, graffiti.

4. Arte colaborativo y colectivos:

* Documenta de Kassel 2022

Analisis: Asignatura enfocada al artista social en espacios urbanos. Se

encuentra actualizada, con bibliografia del mismo afio (2022). Da una

vision del espacio internacional y del local. Ofrece manuales de buenas
practicas donde se recogen evaluaciones. Propone tematicas
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actualizadas sobre minorias y gentrificacion. Se enfoca en el arte cola-

borativo y colectivo.

Departamentos de la facultad: Area humanistica
* HO5 - Historia, Arte y Geografia
*HO7 - Escultura
*HO8 - Pintura

* HO9 - Dibujo miento mas transversal. Una de las asignaturas
Avrea juridico-social seleccionadas, ya se encuentra dentro de estas
* X01 - Andlisis e Intervencion areas.
Psicosocioeducativa

* X05 - Didacticas Especiales

Se mantienen los departamentos tradicionales,
pero se ha generado un area de un conoci-

TABLA 4. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna

tura Ambiente, Accion y Participacion

DEPARTAMENTO
. CORRESPON-

FACULTAD R A aa ENTEQ | DIENTE 1 ASIGN-
TURAS APROXI-

MADAS

FACULTAD DE BELLAS . .

ARTES PAIS VASCO: https.//www.ehu.eL:(sjlst-is{\;v;b/é;;taligzk/grado-arte/credl- Esc'll'itgr:z Ig /-};le y

GRADO EN ARTE y-asig 9

BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Autores europeos, minoria mujeres y periodo de entre los 60-90. 14/02/2023
DESCRIPCION DE LA
ASIGNATURA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Asignatura desactualizada,

muy enfocada hacia la insta-

lacién, el land art y la perfor-

mance. Enfoque basado en
los afios 60.

1.1. Encuentros con la realidad. Ingredientes del contexto. Estética de lo
diverso.

1.2. Aspectos artisticos espaciotemporales.

1.3. Metodologias de configuracion y materializacion.

2.1. Elementos estructurales, constructivos y sensoriales del espacio.
2.2. Las escalas. El espectador y el publico. La circulacion.
2.3. Instalacion. Espacio publico. Arte y naturaleza.

3.1. El cuerpo. El esquema postural y la imagen del cuerpo. El cuerpo
como herramienta y como simbolo, mito y rito.

3.2. El objeto corporal, como extension del cuerpo e imagen.

3.3. La interdisciplinariedad y la improvisacién como método de creacion:
Accion, Performance. Happening

Analisis: Asignatura desactualizada, muy enfocada hacia la instalacion,

el land art y la performance, posee un enfoque basado en los afios 60.
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TABLA 5. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Educacion y Mediacién en Arte

FACULTAD

DEPARTA-
REFERENCIADE LA | MENTO CO-
, RRESPON-
GUIA DOCENTE 0 | RRESPON-
PLAN DE EsTUDIOS |P'ENTE 1AS
APROXIMADAS

FACULTAD DE BELLAS ARTES PAIS VASCO: GRADO EN ARTE

https://lwww.ehu.eus/e | Didactica de la
siweb/graduak/grado- | Expresion Musi-
arte/creditos-y-asigna- | cal, Plastica y

turas Corporal
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Autores europeos y ausltrz.aliano’s, minoria mujeres y pgn’odo a partir 14/02/2023
del 2000. Bibliografia viva. Web cartografia.
DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Esta asignatura del dltimo curso del Grado en Arte es la Unica en la

que se abordan contenidos sobre educacion y mediacion. A través

de ella se adquiriran unas primeras nociones para poder reflexionar

sobre las posiciones a adoptar a la hora de mediar en vuestras pro-
pias practicas artisticas o las de otras personas.

Para desarrollar vuestro trabajo en esta asignatura convendria resca-

tar vuestro lado mas critico y poder asi indagar y cuestionar las prac-

ticas educativas existentes en el campo de la educacion de las artes
visuales, en entornos educativos tanto formales como informales.

La asignatura, entre otras cuestiones, nos permitira adquirir herra-
mientas que seran de ayuda para empezar a disefiar proyectos edu-
cativos en entornos no formales y en labores de mediacion.

Alo largo de las sesiones se abordan la ensefianza y el aprendizaje
del arte, en un sentido amplio que va desde la educacion de la sensi-
bilidad y la ampliacion e intensificacion de registros de experiencia en
los individuos, hasta la generacion de una mirada critica y profunda
sobre el arte, los hechos artisticos y la propia educacion artistica, en-
tendiendo todos ellos como productos culturales contextualizados.

Por un lado, hacemos un acercamiento a diferentes ambitos de edu-
cacion en arte (formal y, sobre todo, no formal) y analizamos critica-

mente sus discursos, sus practicas y sus posibilidades. Por otro lado,
proponemos disefiar y poner en practica intervenciones educativas.

Con todo ello, trabajaremos el concepto de mediacion artistica, en-

tendida como un aspecto clave de las creaciones artisticas, y valora-
remos su contribucidn en la construccidn de una sociedad cultural-

mente mas critica.

1.- Narrativas sobre la educacién y el
arte a lo largo de la historia de nuestra
cultura. En busca de nuevas narrativas
para el siglo XXI.

2.- Espacios de trabajo en educacion en
artes: desde la formacion de artistas y
profesionales del arte hasta la educacion
artistica universalizada, la mediacion y la
intervencion performativa del arte en la
sociedad. Cultura visual y educacion en
arte.

3.- Los discursos y préacticas en los con-
textos actuales de educacion formal e in-
formal. Andlisis critico, problemas y posi-
bilidades.

4.- Proyectos de mediacion educativa y
de intervencion artistica.

Analisis: La asignatura ofrece poca informacion acerca de sus conteni-
dos en la guia académica. Segun la descripcion y la bibliografia ofrecida
parece una asignatura enfocada para la figura del educador en el museo
y no tanto para un artista como mediador de un proyecto. Posee un en-

foque teorico sobre la educacion artistica y poco experimental.

_693_

107



* Dibujo
* Escultura y de Arte y Tecno-
logia
* Historia del Arte y Musica
* Pintura

El grado no se llama "bellas Artes" sino grado en Arte. Se mantienen los depar-
tamentos tradicionales, pero escultura también ofrece un perfil tecnolégico y
ademas cuentan con un departamento mas tedrico.

TABLA 6. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-
tura Arte, entorno y espacio publico

DEPARTAMENTO
‘ CORRESPON-
FACULTAD REFERENCIA DE LéSGTl:JISIggCENTE O PLAN DE DIENTE // ASIGNA-
TURAS APROXI-
MADAS
FACULTAD DE CIENCIAS
SOCIALES Y HUMANAS. | https://estudios.unizar.es/estudio/asignaturas?anyo_aca- Escultura
GRADO EN BELLAS ARTES. demico=2022&estudio_id=20220102&cen-
UNIVERSIDAD DE ZARA- tro_id=3018&plan_id_nk=278&sort=curso
GOZA
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Autores europeos, minoria mujeres y periodo de entre los 90 y 2000 14/02/2023
DESCRIPCION DE LA ASIG-
NATURA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Asignatura actualizada. Desde
la idea de escultura expandida
llega al arte participativo, cola-
borativo y a tematicas de la
creacion de la ciudad y sus
ciudadanos. Buen equilibrio
entre teoria y practica.

BLOQUE I: Introduccién al espacio publico

Introduccién al espacio publico/arte publico.

Dimensiones del espacio publico.

La ciudad contemporanea: conformacion y caracteristicas.

BLOQUE II: Introduccién al arte publico

Acercamiento al arte publico de los afios 60 y 70.

Acercamiento al arte publico de los afios 80 y 90.

Contexto actual. Tomar posicion. Propuestas artisticas contemporaneas.

BLOQUE Il: Fundamentos y estrategias de reflexion, creacion e intervencion
Lo personal es politico. Discurso autobiografico. Intimidad y denuncia social.
Estudio de casos: estrategias de reflexion, creacion e intervencion de otros ar-
tistas.

Medios de comunicacion, vision critica y controversia del término verdad.
Sociedad civil. Propuestas de arte contextual, participativo, colaborativo y co-
munitario.

BLOQUE IV: Propuestas artisticas en entornos urbanos y rurales

El monumento tras la modernidad.

La ciudad como motivo de creacion e intervencion. Ciudad plurisensorial.
El entorno rural: caracteristicas y estrategias de intervencion artistica.

BLOQUE V: Propuestas artisticas en entornos naturales

Land Art/Earthworks. Proyectos de intervencion en entornos naturales.

La naturaleza como principio creativo. Intervenciones efimeras en entornos na-
turales. Uso de materiales naturales y manufacturados.

Arte y medioambiente.
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Analisis: Asignatura actualizada. Desde la idea de escultura expandida
llega al arte participativo, colaborativo y a tematicas de la creacion de la

ciudad y sus ciudadanos. Buen equilibrio entre teoria y practica.

de Bellas Artes

Unidad predepartamental | No tiene facultad propia, se imparte en la Facultad de Ciencias Socia-
les y Humanas. El departamento es solamente uno.

TABLA 7. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-
tura Feminismes, Cooperaci6 i Cocreaci6

DEPARTAMENTO
; CORRESPON-
FACULTAD R A S D DOCENTE O | DIENTE //ASIGNA-
TURAS APROXI-
MADAS
Departament d'Arts i
Conservacio-Res-
FACULTAD DE BELLAS ARTES UNI- | https://web.ub.edu/es/web/estudis/wi/grado- tauracid //
VERSIDAD DE BARCELONA g1107?subjects Feminismes,
Cooperacio i
Cocreacio (OP)
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Autores europeos, muy enfocada en torno a la identidad de género. Mayo- 14/02/2023
ria de autoras son mujeres. De 2004 a 2022.

DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA

TEMAS Y/O CONTENIDOS

El curso se concibe como un espacio mu-
table de problematizacién, debate trans-
versal y creacion colectiva donde las femi-
nistas-mes actian como eje vertebrador
de acciones y contenidos. Cada curso
plantea diferentes lineas tematicas vincu-
ladas a la historia y al presente social
emergente (hechos, colectivos, movimien-
tos), a partir de las cuales se desarrollan -
con la invitacién de profesionales exter-
nas- seminarios especificos. A partir del
debate y las propuestas que surgen en es-
tos espacios, se generan propuestas de
investigacion y/o creacion artistica grupal,
a desplegar en salidas de campo y préacti-
cas especificas (clinicas de tematica de
género), y con el objetivo de proponer ini-
ciativas de construccion (o deconstruc-
cién) de conocimiento, con o hacia colecti-
vos especificos.

1. La construccién colectiva del conocimiento:
1) Xarxes, conocimiento mediado y cooperativismo. 2. Cultura de
paz.

2) Contradicciones en los discursos del feminismo.
3) Politicas e ideologias subyacentes en las practicas artisticas.
4) Deconstruccion/demostracion de prejuicios (de clase, raza, iden-
tidad de género, expresion de género y orientacion sexual).
5) Difusién y desarrollo de ideas y procesos. Cédigos abiertos.
2. Historias y actualidades:
1) Emergencias, relecturas y reescrituras.
) Monografias y plurigrafias.

) Biografias y autobiografias.

) Construcciones radicales de futuro y desarrollo sostenible.
5) Revision histérica de las construcciones de género y su efecto
sociocultural. Exploracion de teorias queer, debates trans y decons-
truccion de género.
6) Cuestionamiento de las identidades binarias de género y su dia-
logo con el feminismo y las nuevas masculinidades.
7) Aproximacion al pensamiento colonial y su construccion de la
realidad sociocultural.
8) Andlisis de las connotaciones de materiales y objetos en la gene-
racion de discursos y jerarquias en el mundo del arte.

2
3
4

Analisis: Asignatura muy especifica. Muestra el arte colaborativo y partici-
pativo desde las problematicas de identidad, orientacion sexual, clase y raza.
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TABLA 8. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-
tura Transformacions en el Paisatge: Memdria i Espai Public

FACULTAD REFERENCIA DE LA GUIA DOCENTE O DEPARTAMENTO CO-
PLAN DE ESTUDIOS RRESPONDIENTE
FACULTAD DE BE- Departament d'Arts i Con-
LLAS ARTES UNI- _ ' servamo-Rgstauramo I _
https://web.ub.edu/es/web/estudis/w/grado-g1107?subjects | Transformacions en el Pai-
VERSIDAD DE satge: Memoria i Espai Pu-
BARCELONA biic (OP)
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Autores europeos, estadounidenses y catalanes, una minoria son mujeres autoras. 1410212023
Centrada en el ambito del uso del espacio publico y la naturaleza.

DESCRIPCION DE
LA ASIGNATURA

TEMAS Y/O CONTENIDOS

La asignatura se
presenta como un
espacio orientado a
la exploracion de
practicas creativas
liminares entre es-
pacio publico y me-
moria y su afecta-
cion en el pais. La
asignatura apuesta
también por la per-
cepcion, reflexion y
la vivencia de los
entresijos, la gene-
racion de proyectos
concretos que propi-
cien el acercamiento
a un mundo mas
sostenible. La mate-
ria contempla dife-
rentes lineas de ac-
tuacion permeables
con metodologias y
contenidos especifi-
oS!

1) Walking Art;

2) Land Art;

3) Paisatges Cultu-
rals VS Paisatges
Naturals; 4) Espai
urba, espai periurba
i espai rural;

5) Espai public i
memoria. Territori i
societat.

2. Bloque tedrico/practico - Aprendizaje inductivo:
1) Paisaje/Espacio publico y Memoria
2) Representacion conceptual y formal de conceptos de paisaje, memoria y paisaje cultural.
3) Encuentros y desencuentros, naturales y artificiales. Conformacion caracter segun paisaje.
La natura como arquetipo, la ciudad como ecosistema
4) Conceptos y su evolucion. Disciplinas y disciplinas artisticas dentro del paisaje.
5) Lenguajes del arte. Estrategias de la Memoria. Desarrollo tedrico de las intersecciones entre
arte publico y memoria a nivel histérico. Ejemplos contemporaneos paradigmaticos.
6) Espacios de memoria y localidades histéricas en Barcelona y Catalufia. Represion y lluvia
antifranquista. Contextualizacion de los espacios de represion.
3. Blogue taller/experimental - Aprendizaje cooperativo:
1) Documentales para un proyecto de espacio
2) Tutorias de grupo e individuales.
3) Dinamizacion entre alumnos, profesorado y artistas. Compartir experiencias, procedimientos,
técnicas, materiales, propuestas expositivas y ejemplos paradigmaticos contemporaneos.
4) Actividades de apoyo al desarrollo personal. Ampliacion de conocimientos y orientacion. Ex-
perimentacion. Materiales y recursos gréaficos (planos, imagenes...) y documentales. Précticas
de narrativa oral y escrita.
5) Presentaciones y reflexiones. Debates. Confrontacion de experiencias, soluciones y resulta-
dos.
6) Liberacion de campamentos. Trabajo de campo: contacto directo con el territorio y el lugar
como forma y proceso de conocimiento. Experimentacion de recursos de intervencion, interac-
cion sostenible, expresion artistica con el lugar, pais o territorio.
4. Bloque supervisado/dirigido e investigacion - Aprendizaje formativo de acompafiamiento:
1) Ideacion de proyectos de intervencion en lugar, naturaleza o ciudad y memoria.
2) Conceptualizacion y marco de actuacion. Proceso creativo y especulacion
3) Investigacion documental, bibliogréafica y referencial.
5. Blogue auténomo - Aprendizaje activo/trabajo de campo:
1) Metodologia y procedimiento: Arte, naturaleza, ciudadania y memoria. Intervenciones y ex-
presiones en el territorio y espacios naturales, rurales, ciudad (Land Art, Earth Works, Land
Walk, Paisaje, Arte Urbano, derivaciones y/o acciones artisticas en ciudad o ruralidad, transur-
banidad, arte social, arte comunitario, arte y género). Arte y Ciudad/Arte Publico. Intervenciones
y expresiones en el territorio, periurbanas y urbanas. Paisaje/Paisaje cultural. Reflexion, critica
y autocritica de las intervenciones y expresiones en el territorio, cualesquiera que sean, y valo-
racion de propuestas para sumar al Paisaje Cultural.
2) Contribucion a crear o establecer vinculos emocionales y afectivos con el territorio y los luga-
res.
3) Revitalizacion del paisaje. Reinvertir dinamicas obsoletas o propiciar didlogos entre diferen-
tes actores.
4) Estimular la autoestima por el lugar.

Activar o reactivar una accién comunitaria a favor del pais.

5)
6) Sensibilizar, transformar o acercar a la poblacion (transferencia).
7) Activacion del patrimonio.
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Analisis: Asignatura centrada en el uso del espacio publico desde una
vision mas internacional hasta un enfoque mas local o regional. Plan-
teada desde el uso del espacio publico, adentra en tematicas: Land
Art, Earth Works, Land Walk, Landscape, Art Urba, derives artistiques
i/o accions en ciutat o ruralitat, transurbancia, art social, art comuni-

tari, art i genere.

TABLA 9. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Art i Intervencié Social
DEPARTAMENTO
‘ CORRESPON-
FACULTAD R OE LA SU B DOCENTE O DIENTE // ASIGN-
TURAS APROXI-
MADAS
Departament: De-
FACULTAD DE BELLAS AR- . ) partament d'Arts Vi-
. - ?
TES UNIVERSIDAD DE BAR- https://web.ub.edu/es/web/estudis/w/grado-g1107?subjects suals | Disseny /I
CELONA Arti Intervencié So-
cial (OP)
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Solo ofrece un libro en su biobliografias del cual la profesora es la autora.
https://cercabib.ub.edu/perm- 14/02/2023
link/34CSUC_UB/15r9idk/alma991000897449706708

DESCRIPCION DE LA
ASIGNATURA

TEMAS Y/O CONTENIDOS

El curso pretende abordar
probleméticas sociales para
desarrollar proyectos artisti-
cos comunitarios de colabo-
racion en determinados co-
lectivos. El objetivo de este

curso es que los alumnos

comprendan las dimensiones
socioeducativas del desarro-
llo de proyectos propios en el

ambito de la mediacion y

metodologia artistica, asi

como establecer vinculos
que les hagan reflexionar so-
bre las relaciones socioesté-
ticas en la generacion de
nuevas formas de visualidad,
socialidad y memoria.

Problematicas sociales contemporaneas (desigualdad social, violencia, conflic-
tos, etc.) y ambitos de intervencion (familia, diversidad funcional, inmigracion,
etc.)

2.1. - Marco legal internacional, europeo, espafiol, catalan y local. Competencias
estatales, autonémicas y municipales

2.2. - Conceptos introductorios para entender el contexto de los debates tedricos
sobre educacion social. Historia de la profesion, carga social, problematicas, pro-
fesionales y ambitos de intervencién

3. - Las politicas sociales y la intervencion educativa. Profesionales del ambito
social (educadores sociales, asistentes sociales, psicologos, pedagogos, artistas,
etc.) y ambitos de intervencion: infancia, familia, dona, salud mental, disminuidos,
inmigracion, tercera edad, trabajo comunitario, etc.

4 .- La mediacion artistica para la transformacion social y sus formas. Talleres de
arte y actividades artisticas que se desarrollan como centros de la red social y en
trabajo comunitario.

5. - Espacios y limites entre la comunicacion artistica y el arte.

6. - Problematicas sociales contemporaneas (desigualdad social, violencia, con-
flictos, etc.) y dmbitos de intervencion (familia, diversidad funcional, inmigracion,

etc.)
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Analisis: Asignatura que se encuentra en el intersticio del artista como
mediador y el educador artistico. Enfoca un bloque de contenidos sobre
la transformacion social del arte a través de talleres. No ofrece mucha

informacion en la web.

* Artes Visuales y Disefio

lan)
* Dibujo
* Disefio e Imagen
* Escultura
* Pintura

* Artes y Conservacion-Restauracion
* Webs de los antiguos departamentos (en cata- |Han creado nuevos departamentos, pero pare-

* Subunidad de Historia del Arte

cen estar manteniendo los antiguos en un pe-
riodo de transicion. Las dos asignaturas de inte-
rés esta en el mismo departamenteo de artes y
conservacion.

TABLA 10. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Arte y educacion

FACULTAD

DEPARTA-
MENTO CO-
RRESPON-
DIENTE //
ASIGNTURAS
APROXIMADAS

REFERENCIA DE LA GUIA DO-
CENTE O PLAN DE ESTUDIOS

Didéactica de la
Expresion Plas-

FACULTAD DE BELLAS ARTES UNI- tica
VERSIDAD DE SALAMANCA https://guias.usal.es/node/142761 Il
Didactica de la
Expresion Plas-
tica
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Autores europeos, minoria mujeres y periodo de entre los 70- 14/02/2023
DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Arte y Educacion es una asignatura que
capacitara al alumnado a promover y
facilitar aprendizajes y competencias
propias del Arte-Educacion, aportando
la formacién basica orientada al inicio
profesional en sectores en los que la
educacion artistica, y el desarrollo de

programas especificos sobre ello,
puede ser un medio de cambio o me-
jora artistica, cultural y social.

Introduccién: Arte y Educacion.

Arte y Educacién en diferentes contextos educativos for-
males y no formales.

El desarrollo de la creatividad como clave fundamental.

El Arte en la educacion formal. El disefio curricular base y
su aplicacion.

La educacion artistica en contextos no formales. Lugares
museisticos.

Planificacion de proyectos de Arte y Educacion. Del pro-

blema a su formulacién y desarrollo.
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Analisis: Asignatura muy tedrica sobre la educacion artistica, promueve
el perfil del educador artistico. No aporta una vision del artista como

mediador social.

CUENTA CON DOS DEPARTAMENTOS
* DEPARTAMENTO DE HISTORIA DEL ARTE-
BELLAS ARTES
* DEPARTAMENTO DE LA EXPRESION MUSICAL,
PLASTICA Y CORPORAL
Y CINCO AREAS, UNA POR CADA MENCION/ITI-
NERARIO DEL GRADO:

Mantiene la estructura tradicional de las tres artes, pero
ademas incluyen audiovisuales y grabado. El departa-
mento de expresion funciona como un anexo de la facul-

* MENCION EN AUDIOVISUALES
* MENCION EN DIBUJO
* MENCION EN ESCULTURA
* MENCION EN GRABADO
* MENCION EN PINTURA

tad de educacion.

TABLA 11. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-
tura Artista, Creatividad y Educacion

FACULTAD

REFERENCIA DE LA GUIA DOCENTE | DEPARTAMENTO CORRES-
0 PONDIENTE // ASIGNTURAS
PLAN DE ESTUDIOS APROXIMADAS

FACULTAD DE BELLAS ARTES DE

Departamento de Escultura y

https://bellasartes.ucm.es/guias-docen- Formacion Artistical/ Artista,

LA COMPLUTENSE DE MADRID tes-grado-en-bellas-artes Creatividad y Educacién (OP/4)
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Autores europeos, minoria mujeres y periodo de entre los 90 y 2000. Muy ge- 14/02/2023
nérica o centrada en la educacion artistica.
PESCRIPCION B LAASIGNA- TEMAS Y/O CONTENIDOS

Con esta asignatura buscamos, en
primer lugar, que los alumnos del
Grado en Bellas Artes profundicen en
las competencias didacticas para di-
sefiar, implementar y evaluar proyec-
tos educativos en los diferentes con-
textos profesionales actuales de la
educacion artistica para que sean ca-
paces de llevar a cabo un proyecto
de intervencién artistica en diferentes
contextos sociales en base a su valor
educativo.

Ademas, se profundizara en los dife-
rentes papeles del artista en relacion
con la sociedad, la ciencia, la tecno-
logia, la artesania, las redes socia-
les..., la educacion del artista y su
participacion en la educacion actual,
y en el uso de la creatividad en estas
relaciones.

Seguridad, higiene y buenas practicas en la asignatura.

Adquisicién de mecanismos de aprendizaje, comprension y transmision
de

valores y criterios artisticos y culturales.

La ensefianza de las artes visuales en diferentes ambitos educativos,
desde la experiencia artistica: técnicas, conceptos, teorias y perspecti-
vas

contemporaneas, tanto en la educacién formal como en la no formal.
Fundamentos de la Educacion artistica:

* La formacion del artista.

* Principales tendencias y escuelas.

* Teorias educativas de transmision de conocimientos artisticos.

* Los artistas como tedricos y docentes.

La educacion artistica en Europa y EE. UU.:

* Movimientos pedagdgicos y reformas educativas en Espafa.

El artista frente a la sociedad, la educacién y la creatividad.

* Diferentes papeles del artista frente a la sociedad y la educacion ac-
tual. El artista y sus relaciones con la ciencia, la tecnologia, la artesania,
las redes sociales.

* Creatividad: conceptos basicos.

* Posicionamiento propio.
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Analisis: Asignatura teorica centrada

en ofrecer una formacidén ade-

cuada al estudiante interesado en el perfil de educador artistico. Pone en
centro de atencion en las practicas educativas no tanto en las practicas
artisticas sociales del arte contemporaneo.

Departamento de Dibujo y
Grabado
Departamento de Disefio

e Imagen Se han reversionado los

tura y Formacion Artistica

Departamento de Pintura

y Conservacién-Restaura-
cion

nombres de los departamentos y fusionado

Departamento de Escul- |con otras areas de conocimientos ampliando asi el espectro del conoci-
miento, pero sigue siendo estanco.

TABLA 12. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Préctica artistica en la esfera publica

FACULTAD

REFERENCIA DE
LA GUIA DO-
CENTE O PLAN
DE ESTUDIOS

DEPARTAMENTO CORRES-
PONDIENTE // ASIGNTURAS
APROXIMADAS

FACULTAD DE BELLAS ARTES DE LA UNIVERSIDAD
DE CUENCA

https://bellasarte-

Practica artistica en la esfera
suclm.com/pro-

publica (obligatoria, anual)

ject/estructura/
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Escasa y genérica. Orientada al arte relacional. No hay autoras.
Periodo de los 80-2000 14102/2023
DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Concebida para iniciar al estudiante en metodologias avan-
zadas relativas a la practica artistica, de utilidad tanto para
los distintos desarrollos del titulo como para una adecuada
realizacion del Trabajo Fin de Grado.
Los contenidos de las asignaturas que conforman la mate-
ria consisten en los siguientes:
La asignatura resulta por definicién una asignatura hibrida,
versatil e interdisciplinar, constituyendo un primer acerca-
miento del alumnado a un tipo de préctica artistica funda-
mental para la comprension del arte actual, que sitla a las
y los creadores en un &mbito de trabajo abierto en el que
tanto los procesos y contextos de creacion como el posicio-
namiento personal del creador y las condiciones de recep-
cion de la propuesta juegan un papel de gran relevancia.
Desde el cambio paradigmatico en la comprension del con-
texto donde vienen a intervenir los/as artistas a las actuales
situaciones culturales y sociales, los estudiantes profundi-
zaran en los conceptos relacionados con lo publico y lo pri-
vado. Las nociones del campo expandido servirdn como
motivadoras para analizar y repensar la ciudad contempo-

Tema 1: El contexto como contenido.
Tema 1.1: El campo expandido.

Tema 1.2: El espacio donde tiene lugar: del anali-
sis del contexto a la produccién de contexto.
Tema 2: Cambio de paradigma: practicas cultura-
les/crisis sociales
Tema 2.1: Cambio de paradigma: practicas cultu-
rales/crisis sociales
Tema 2.2: Nuevos sujetos en accion: practicas ar-
tisticas feministas
Tema 2.3: La crisis del Sida y la reaccion del
mundo del arte.

Tema 3: Repensar la ciudad.

Tema 3.1: Repensar la ciudad. Utopias y heteroto-
pias.

Tema 3.2: Del situacionismo a los movimientos de
ocupacion en las calles.

ranea y las producciones de arte contextual.

— 700
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Analisis: Explicacion muy genérica o amplia de una asignatura. Parece
estar dirigida hacia la comprension del contexto donde vienen a interve-
nir los/as artistas a las actuales situaciones culturales y sociales, los es-
tudiantes profundizaran en los conceptos relacionados con lo publico y
lo privado. Las nociones del campo expandido serviran para analizar y

repensar la ciudad contempordnea asi como las producciones de arte

contextual. Resulta interesante ver el planteamiento del

bloque 2 de

como las crisis sociales proponen un tipo de cultura. Asignatura funda-

mentalmente tedrica.

Departamento del Arte:

* Comunicacion Audiovisual

* Areas: Se organiza a través de un Unico departamento, y
* Pintura se mantienen unas areas de conocimiento que coin-

* Escultura ciden con las tradicionales, ademas se incorpora co-
* Dibujo municacién audiovisual.

TABLA 13. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Tacticas de Intervencion del Arte Publico

REFERENCIA DE LA GUIA DOCENTE O

FACULTAD PLAN DE ESTUDIOS

DEPARTA-
MENTO CO-
RRESPON-
DIENTE //
ASIGNTURAS
APROXIMADAS

FACULTAD DE BELLAS ARTES
DE LA UNIVERSIDAD POLITEC-
NICA DE VALENCIA

https://www.upv.es/titulacio-
nes/GBA/menu_1014548c.html

Dpto. de Escul-
tura// Tacticas de
Intervencién del
Arte Publico (OP)

BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS

FECHA DE CON-
SULTA

Aporta una bibliografia amplia y muy enfocada en el espacio publico y estudio
de casos. Equilibrada entre autores nacionales e internacionales, asi como mu-
jeres y hombres.

14/02/2023

DESCRIPCION DE LA ASIGNA-

TURA TEMAS Y/O CONTENIDOS
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El objetivo general de esta asig-
natura es la realizacion de pro-
yectos de intervencion en la es-
fera publica, aprendiendo y utili-
zando especialmente tacticas del
arte publico.

Se promueve el andlisis critico,
los estudios de caso y la produc-
cion teorico-practica. Se fomenta

el trabajo en equipo y participa-
tivo, asi como su proyeccion en
el @mbito social. Para ello se in-
cluyen metodologias como APS

y el trabajo colaborativo.

Se aplica una metodologia pro-
yectual para alcanzar habilidades
personales y profesionales trans-
disciplinares en el campo del arte
publico que incluye la utilizacion
de medios adecuados a las poé-

ticas personales (como puede

ser el uso de medios y técnicas
de la escultura, la instalacion, la

fotografia, el fotomontaje, el vi-
deo, la videodanza, el video-do-

cumental, el cine, la perfor-
mance, el net.art, el comunity-art,
la pintura, el disefio, el grabado,

el stencil, el graffiti, el dibujo, y

otras técnicas aplicadas, etc.).

Los resultados obtenidos en

cada proyecto nos posibilitaran
analizar las tacticas utilizadas, fa-

cilitar aspectos de su metodolo-
gia 'y su produccion, asi como in-
cidir en los aspectos de su recep-
cion por parte del publico, espec-

tador, comunidad, o audiencia.

INTRODUCCION Y REVISION DE LAS METODOLOGIAS PRO-
YECTUALES PERSONALES

* Introduccion al curso, metodologia y bibliografia

* Trabajos académicos, proyectos y tareas del curso.

* Posibles exposiciones del curso y fechas

* Sistema de evaluacion

* Muestra y comentario de los proyectos personales realizados
hasta el momento.

ESPACIO PUBLICO / ESFERA PUBLICA / ARTE PUBLICO

* Espacio publico, esfera publica y arte publico / Definir y apor-
tar / Textos y conceptos

* Site-specific: lo especifico para un lugar

LA PRODUCCION DE ESFERA PUBLICA

* Lo publico como concepto problematico / ;Cémo y para quién
intervenir publicamente? / La comunidad a las que nos dirigimos
y laimportancia de la esfera publica: definicién de espacio dis-
cursivo.

* Definir la nocion de téctica / encontrar un método personal

EN LA CIUDAD

* Tacticas de intervencion del arte publico en la ciudad / Refe-
rentes artisticos.

* El trabajo colaborativo como tactica de intervencion.

* Arte y participacion ciudadana: aplicar la participacion en la
construccion de esfera publica.

* Otras miradas de la ciudad y la comunidad: feminismos en la
esfera publica

* Internet en la era de los Big Data

OTROS ESPACIOS DE INTERVENCION EN LA CIUDAD

* Otras intervenciones en la ciudad como esfera publica y sus
espacios concretos / el evento o la exposicion

* Trabajar las redes de difusién de los proyectos en la esfera
publica: transferencia de informacién de un evento, exposicion o
intervencion a partir de los medios de comunicacion e internet.
MUESTRA DE PROYECTOS TEORICO-PRACTICOS

* Muestra del proceso de los proyectos personales y colectivos
(durante el curso)

* Muestra del resultado de los proyectos personales y colectivos
* Portafolio digital

* Autoevaluacion

Analisis: Se emplea una metodologia de proyectos para desarrollar ha-
bilidades personales y profesionales transdisciplinarias en el campo del

arte publico, utilizando medios apropiados para expresar las poéticas
personales. Estos medios pueden incluir escultura, instalacion, fotogra-

fia, fotomontaje, video,

videodanza, video-documental, cine, perfor-

mance, net.art, comunity-art, pintura, disefo, grabado, stencil, graffiti,
dibujo y otras técnicas aplicadas, entre otros.
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Departamento de Conservacion y

Departamento de Dibujo

Departamento de Pintura

Departamento de Comunicacion Audiovi-
sual, Documentacion e Historia del Arte

racion de Bienes Culturales

Departamento de Escultura

Restau- |Mantiene los departamentos tradicionales y aparte
tiene dos mas que no son innovadores, mas bien son
un anexo a los anteriores.

TABLA 14. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Arte Piblico
DEPARTAMENTO
, CORRESPON-
FACULTAD R A D A e T TE OPLAN | DIENTE //ASIGN-
TURAS APROXI-
MADAS

FACULTAD DE BELLAS ARTES DE

Dpto. de Escultura +

https://grados.ugr.es/informacion/quias-docentes- Dpto. de Pintura //

LA UNIVERSIDAD DE GRANADA firmadas/2021-2022/grado-bellas-artes | /&> espacio pi-
blico y Naturaleza
(OP/1-2)
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Enfocada al espacio publico y equili- 14/02/2023
brada.
DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Adquirir la habilidad para elaborar es-
trategias de creacion artistica mediante
la realizacion de proyectos individuales
0 en equipo en ambitos publicos y na-
turales, bajo la conciencia de la capaci-
dad transformadora del arte.
OJETIVOS ESPECIFICOS DE LA
ASIGNATURA
* Abordar la reflexion y el desarrollo de
propuestas artisticas en espacios publi-
cos y naturales, entendidos como con-
textos multidimensionales en los que
confluyen aspectos sociales, politicos,
culturales, etc.

* Introducirse en los métodos del arte
contextual y relacional en ambitos pu-
blicos y de naturaleza.

* Comprender y atender a la evolucion,
dependencia e hibridacion del arte con
el medio ambiente y la sociedad.

TEMA 1. Andlisis y comprension critica de las condiciones espaciales,
sociales y medioambientales del espacio publico y natural.

* Redefinicion de los conceptos de espacio publico y naturaleza sobre
perspectivas histéricas y criticas.

* Esferas publica y privada.

* Andlisis y percepcion del entorno urbano y natural. Organizacion y
elementos de transformacion de los mismos.

TEMA 2. Estudio de las soluciones aportadas desde las practicas artis-
ticas contemporaneas para el trabajo en el espacio publico.

* Arte y espacio publico. La ciudad como instalacién/la ciudad como lu-
gar de accion.

* Arte y politica. Arte como practica social. Activismos, medios tacticos
e interacciones con lo social.

* Practicas artisticas transfronterizas. Modos de organizacién, metodo-
logias de investigacion y estrategias de accion del arte en espacios pu-
blicos, participacion y colaboracién social.

TEMA 3. Estudio de las soluciones aportadas desde las practicas artis-
ticas contemporaneas para el trabajo en el entorno natural.

* Estudio de las relaciones cultura-naturaleza.

* El concepto de naturaleza a través de los procesos de pensamiento.

Arte y naturaleza. Tradicion y antecedentes.

Analisis: Desde un contenido general entra en el concepto de lo publico
hasta llegar al contenido del arte como practica social. Asignatura teo-
rica. La unica de toda Espafa que se coordina entre tantos profesores de
dos departamentos (Escultura y Pintura).
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TABLA 15. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Arte, espacio publico y Naturaleza

FACULTAD

) DEPARTAMENTO CO-
REFERENCIA DE LA GUIA DOCENTE O RRESPONDIENTE //
PLAN DE ESTUDIOS ASIGNTURAS APROXIMA-
DAS

FACULTAD DE BELLAS ARTES DE LA

Departamento de Didactica

https://grados.ugr.es/informacion/guias-do- de la Expresion Musical,

centes-firmadas/2021-2022/grado-bellas-ar-

UNIVERSIDAD DE GRANADA tes Plést[c’a y Clor'poralll Educa-
cion artistica (OP/4)
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Equilibrada pero enfocada a la educacion artistica. 14/02/2023
DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA I TEMAS Y/O CONTENIDOS

Resultados de aprendizaje (Objetivos)
1. Capacidad para desarrollar una tarea
docente en el area de educacion artistica.
2. Capacidades de reflexion, critica e in-
vestigacion sobre las instituciones, los
procesos y los principios educativos di-
rectamente vinculados a la formacion ar-
tistica y estética.

3. Capacidad de comunicacion verbal
(tanto oral como escrita), terminoldgica y
gréfica, con una finalidad docente.

4. Conocer y saber relacionar las princi-
pales teorias, autores y tendencias con-
temporaneas en educacion artistica.

5. Capacidad para analizar los diferentes
modelos de Educacion Artistica desde
una perspectiva histérica, cuestionando-
los.

6. Comprender las caracteristicas, nece-
sidades e intereses artisticos de los alum-
nos segun niveles o sectores educativos.
7. Adquirir una idea clara de cuél es la si-
tuacion, funcion y estructura de la educa-
cion artistica en el contexto del sistema
educativo y en el marco general de la di-
namica social.

8. Capacidad para disefiar, ejecutar, eva-
luar e investigar los procesos de ense-
fianza y aprendizaje de las artes visuales.
9. Capacidad para realizar materiales di-
dacticos apropiados para las ensefianzas
artisticas en diferentes contextos: es-
cuela, museos, galerias de arte, etc.
10. Habilidad para disefiar, ejecutar, eva-
luar e investigar los procesos de ense-
fianza y aprendizaje de las artes visuales.

1. La ensefianza y el aprendizaje de las artes visuales en el sistema educativo.

* Conceptos y teorias de educacion artistica.

* Situacion actual de las ensefianzas artisticas en el sistema educativo.

* La formacion del profesorado de educacion artistica.

2. Lahistoria de la ensefianza del dibujo y de las artes visuales.

* La ensefianza del dibujo y la formacion estética en la educacion general

* La formacion del artista y del artesano

3. El alumnado de Educacién Plastica y Visual. Los nifios y nifias, los adolescen-
tes y los jovenes como artistas y como espectadores/as.

* Principales conductas relacionadas con el aprendizaje artistico: Percepcion vi-
sual, Memoria visual, Razonamiento Espacial, y Juicio Estético.

* Imaginacion, Creatividad y talento artistico.

* Michael Parsons: estadios de desarrollo del juicio estético.

4, Teorias, autores, modelos educativos, y experiencias innovadoras en educa-
cion artistica: del dibujo espontaneo infantil a la infografia y el cyberespacio.
*Herbert Read y la educacion por el arte.

* Viktor Lowenfeld y el desarrollo de la capacidad creadora.

* Rudolf Amheim y el pensamiento visual.

* A. Dondis: La alfabeticidad visual.

* Bruno Munari y los principios basicos del disefio.

*Howard Gardner y el dibujo como cognicion.

* Elliot Eisner: el sistema de la educacion artistica en la sociedad contemporanea.
* Betty Edwards: Aprender a dibujar de forma realista.

* Brent Wilson: aprender a dibujar a partir del arte.

* Nicholas Mirzoeff: la cultura visual

* Arthur Efland: la educacion artistica posmoderna.

5. Criterios de calidad en educacion artistica.

* Organizacion y sistema de trabajo del profesorado del area.

* Criterios de calidad del disefio curricular de centro de educacion pléstica y vi-
sual.

* Infraestructura e instalaciones adecuadas para la educacion artistica.

* Adecuado aprovechamiento de los recursos artisticos y culturales del contexto
social.

* Las organizaciones profesionales del profesorado del area.

6. La investigacion en educacion artistica.

* Métodos cuantitativos y métodos cualitativos de investigacion del aprendizaje
artistico.

* Las técnicas y los instrumentos de investigacion en educacion artistica.

* Los principales temas: el dibujo infantil, aptitudes y capacidades artisticas, crea-
tividad, métodos de ensefianza del dibujo, evaluacion del aprendizaje artistico.
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Analisis: Muy enfocada al educador con perfil artistico.

Los departamentos con sede
en el centro son:
Departamento de Pintura
Departamento de Dibujo
Departamento de Escultura

Aunque los departamentos con sede en el centro son los tradicio-
nales,

mantienen relacion e intercambio con otros departamentos.

TABLA 16. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Educacion artistica

) DEPARTAMENTO CO-
FACULTAD REFERENCIA DE LA GUIA DOCENTE O | RRESPONDIENTE //
PLAN DE ESTUDIOS ASIGNTURAS APRO-
XIMADAS
hitps:iwww.us.eslestudiarique-sstu- | Eo0 L TURA E HISTO-
FACULTAD DE BELLAS ARTES DE LA diar/gfé a- de-. ra‘ dos/ara do-e%-bellas-ar— RIA DE LAS ARTES
UNIVERSIDAD DE SEVILLA tes#ge dit- rc?u olani PLASTICAS// Arte Pu-
group-p blico (OP/3)
. FECHA DE CON-
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS SULTA
Escasa y genérica. Orientada a la esc:ult:]or;aa :n el espacio publico. No hay mujeres au- 14/02/2023
DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Revelar razonamientos, indicios o sefiales
en relacion con los discursos de la escul-
tura en el arte contemporaneo vinculan-
dola a su percepcion participativa en el
contexto de lugar.
Capacitar al alumno para que se inicie en
el estudio, contextualizacion, desarrollo y
proyeccion de una propuesta propia de in-
tervencion o interaccion en un espacio pu-
blico pudiendo ésta tener un caracter efi-
mero o permanente y una funcién especi-
fica.

Propiciar la formacién de profesionales, la
reflexion, analisis y desarrollo de la experi-
mentacion artistica, de forma critica y
ética, en especifico de propuestas esculto-
ricas.

Revelar conocimientos sobre los métodos
como forma de trabajo o0 modos de hacer.

BLOQUE I: INTRODUCCION
* Percepcion y participacion. De la escultura en el ambito publico.
TEORIA + PRAXIS.
BLOQUE II: CONTEXTOS Y ENTORNOS
* Estrategias y tacticas de valoracion y posicionamiento frente al es-
pacio publico: identidad, funcionalidad, usos, historia, apropiacion
*y transformacion de los lugares publicos. Delo publico a lo politico.
BLOQUE lll: ESTETICAS, FUNCIONES Y PROCESOS DE CREA-
CION
* El espacio publico como soporte y via de comunicacion e interac-
cion social. Adecuacion del proyecto artistico al contexto de lugar
mediante el estudio de su integracién, percepcion y repercusion en
los aspectos sociales, culturales, politicos y medioambientales. Ca-
sos de estudio.
BLOQUE IV: EL PROYECTO ARTISTICO EN EL EJERCICIO PRO-
FESIONAL
* Metodologia para la elaboracion de Dosier/proyecto + maqueta de
intervencion en el espacio publico: idea, documentacion, condicio-
nantes, logistica, viabilidad, trabajo colaborativo, argumentacion y
presentacion

Analisis: Asignatura tedrico-practica que parece enfocar el arte publico
desde una extension de la escultura hasta llegar a iniciar al alumno en el

término del arte social.
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Departamento de Dibujo
Departamento de Pintura
Departamento de Escultura e Historia de las
Artes Plasticas

Mantiene los departamentos tradicionales, pero el
de escultura ha acogido la formacién mas teérica en
bellas artes, su historia.

TABLA 17. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro

DEPARTAMENTO
. CORRESPON-
FACULTAD REFERENPCL'/’:ND[E)EL’E\SGTLSSIggCENTE 0 DIENTE // ASIGN-
TURAS APROXI-
MADAS
FACULTAD DE BELLAS AR- , .
TES DE LA UNIVERSIDAD https.//www.umaazilagsrtacéti)(;zi-:ﬁ:::i::/shnfo/8644/pIan- NINGUNA
DE MALAGA u
FECHA DE CONSULTA
14/02/2023

Analisis: No existen asignaturas relacionadas en el curriculum.

TABLA 18. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro

DEPARTAMENTO
; CORRESPON-
FACULTAD REFERENCIA DE LA G#JlleDllDOOSCENTE O PLAN DE ES- DIENTE // ASIGN-
TURAS APROXI-
MADAS
FACULTAD DE BELLAS AR- . )
TES DE LA UNIVERSIDAD https.//www.um.es/web/estld(ii:;s/grados/bellasartes/plan- NINGUNA
DE MURCIA (MURCIA) g
FECHA DE CONSULTA
14/02/2023

Analisis: No existen asignaturas relacionadas en el curriculum.

TABLA 19. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro

DEPARTAMENTO
, CORRESPON-
FACULTAD R D= LA S DOCENTE O DIENTE // ASIGN-
TURAS APROXI-
MADAS
FACULTAD DE BELLAS AR-
TES DE LA UNIVERSIDAD _ ‘
MIGUEL HERNANDEZ (AL- https://bbaa.umh.es/grado/estudios/ NINGUNA
TEA)
FECHA DE CONSULTA
1410212023
_ 706 _
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Analisis: No existen asignaturas relacionadas en el curriculum.

TABLA 20. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-

tura Educacion artistica y mediacion cultural

FACULTAD

REFERENCIADELAGUIA | PEPARTAIIENTO
DOCENTE O PLAN DE ESTU- | DENTE // ASIGNTU-
RAS APROXIMADAS

FACULTAD DE BELLAS ARTES DE LA LAGUNA

https://www.ull.es/grados/be- |Didéactica de la Expre-
llas-artes/plan-de-estudios/es- |sion Plastica// Educa-
tructura-del-plan-de-estudios/ |cion artistica y media-
cion cultural (OB)

BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Ampliada y actualizada, no eurocentrista. 14/02/2023
DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA TEMAS Y/O CONTENIDOS

Esta asignatura se enmarca en la filosofia del Aprendizaje-
Servicio (ApS), con la que se pretende que el alumnado se
acerque a la mediacion artistica, como una de las derivas pro-
fesionales de la educacion artistica. Que desarrolle las habili-
dades necesarias para la escucha y la promocion de los pro-
cesos personales, grupales y comunitarios, asi como para el
acompafiamiento desde una perspectiva socioeducativa. Que
reflexione sobre la mediacion artistica desde una perspectiva
vivencial, generando actitudes y valores que favorezcan el
compromiso social.

Para ello se utilizaran las siguientes estrategias metodolégi-
cas:

- Método expositivo, a través de estrategias diversas, para
aquellos contenidos de caracter informativo.

- Rueda de intervenciones, para aquellos contenidos con signi-
ficacion social que requieran de argumentacion y debate.

- Actividades de aplicacion, para contextualizar el aprendizaje
teorico a través de su aplicacion en supuestos practicos.

- Aprendizaje orientado a proyectos de ApS, donde el alum-
nado disefiard, desarrollara y evaluara propuestas de interven-
cion educativa, a través de la puesta en marcha de talleres de
mediacion artistica, relacionadas con los contenidos de la ma-
teria, favoreciendo asi habitos de autonomia, de reflexion y de
trabajo colaborativo.

- Aprendizaje cooperativo, para promover consensos en la re-
solucion de problemas y la toma de decisiones responsables y
consecuentes.

- Conocimiento directo de nuevos contextos de poblacion en
dificultad social de nuestra isla, en los que intervenir por medio
de la mediacion artistica, empleando los talleres como instru-
mento para favorecer los procesos de empoderamiento indivi-
dual.

- Colaboracién con entidades sociales como, por ejemplo, Con
P de Parkinson, Asociacion Club De Mayores Pensionistas De
Ravelo, Casa de la Juventud La Orotava, entre otras entida-
des participantes.

Asimismo, las docentes haran uso del aula virtual tanto para
facilitar el acceso a documentos relevantes como para propo-
ner actividades tanto individuales como de trabajo en equipo,
para llevar el seguimiento del aprendizaje de los y las estu-
diantes, y para las tutorias y el apoyo que realicen.

MODULO 1: ;Qué y por qué es la educacion artistica?
Debates tedricos y metodolégicos. Contextos de apli-
cacion.

1.1. Conceptos introductorios
1.2. Posiciones pedagégicas criticas actuales: femi-
nismo, multiculturalidad/interculturalidad
1.3. Definiendo las singularidades de los contextos de
intervencion
1.4. El arte como herramienta socialmente transforma-
dora

MODULO 2. Panoramica actual sobre la mediacion ar-
tistica y cultural. Contextos, colectivos, realidades y
apuestas por el papel transformador de las artes
2.1. La mediacion artistica y cultural.

2.2. Contextos no formales de intervencion para la me-
diacion artistica y cultural.

2.3. Panorama actual de colectivos, artistas y realida-
des.

2.4. Redibujando un mapa de nuevas necesidades
desde la educacion artistica no formal
MODULO 3: Enfoques que fundamentan proyectos de
mediacion artistica y cultural
3.1. La necesidad de adecuar las finalidades a los di-
versos contextos de mediacion artistica.

3.2. Acciones para una mediacion artistica comprome-
tida
3.3. La arteterapia: antecedentes, referentes y ambitos
de aplicacion.

3.4. Del arte comunitario al arte socialmente compro-
metido.

MODULO 4: La mediacion artistica para la intervencion
social a través del arte en contextos comunitarios
4.1. Del contexto a la accién mediadora a través del
arte
4.2. Situando los contextos de intervencion hacia una
pedagogia de la equidad.

4.3. Fases para disefar un proyecto de intervencion en
contexto
4.4. Accion, reflexion y evaluacion

- 707
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Analisis: La nica asignatura en Espafia que tiene un caracter obligato-
rio y no optativo en el grado. Ofrece un equilibrio muy interesante de la
mediacion artistica entre el artista, el educador y los ambitos sociales.
Esta enfocada desde la teoria hacia la practica.

TABLA 21. Contenidos extraidos de la pagina web correspondiente al centro, de la asigna-
tura Cultura digital y practicas colaborativas

FACULTAD

DEPARTAMENTO
REFERENCIA DE LA GUIA DOCENTE O PLANDE | CORRESPON-
A DIENTE // ASIGN-
TURAS APROX-
MADAS

FACULTAD DE BELLAS ARTES

Bellas Artes (Profe-
https://www.ull.es/grados/bellas-artes/plan-de-estu- | sores de Pintura y

DE LA LAGUNA dios/estructura-del-plan-de-estudios/ D!bujo) Il 'qutura di-
gital y practicas co-
laborativas (OP/4)
BIBLIOGRAFIA O REFERENCIAS FECHA DE CONSULTA
Amplia y equilibrada entre autores mujeres y hombres, europeos y no. 14/02/2023
DESCRIPCION D= LAASIGNA- TEMAS Y/O CONTENIDOS

Esta materia se desarrolla como
un taller en el que se comple-
mentan la practica y la teoria en
relacion con los contenidos de la
misma. Su metodologia esta ba-
sada en el trabajo del alumnado
y su aprendizaje activo, autorre-
gulado y cooperativo. La asigna-
tura incluye 15 horas tedricas,
en las que se expondrén las ba-
ses conceptuales de sus conte-
nidos, practicas, en las que se
proporcionaran y experimenta-
ran herramientas técnicas e inte-
lectuales para desarrollar los tra-
bajos y proyectos, que seran la
base de su evaluacion y 10 dedi-
cadas a la asistencia a semina-
rios o actividades complementa-
rias. Ademas, el alumnado de-
bera dedicar 90 horas auténo-
mas al estudio, la investigacion y
el desarrollo de sus trabajos y
proyectos, individualmente y en

grupo.

Los contenidos de la asignatura Cultura digital y practicas colaborativas tra-
tan, tras la crisis de la autonomia del arte y la irrupcion de los estudios visua-
les, sobre el papel del arte en el contexto de la economia de la experiencia,
las redes de la subjetividad y el capitalismo de los afectos, la privatizacion de
la culturay la depreciacion del procomun. Explora las relaciones entre arte y
cultura, los riesgos y el potencial emancipador de la cultura visual digital y el
amateurismo, de las politicas del exceso y el arte como practica social, de la
red como herramienta de comunidad y la multitud como sujeto politico; y el
potencial artistico del activismo, la participacion, colaboracion y mediacion
cultural, de las estéticas modales, las practicas instituyentes y las pedagogias
radicales.

Estos contenidos se desarrollaran en los siguientes epigrafes:

1. Sobre la nocién de Autonomia. Constitucién, critica y recuperacion. De la
autonomia ilustrada a los estudios visuales y la estética modal.

2. Arte y contexto. ¢ Es toda practica artistica contextual? Dimension contex-
tual en sentido formal y politico-ideolégica (de la propaganda al activismo) de
lo artistico.

3. Giro afectivo y politica cultural de las emociones.

4. La crisis del sujeto universal andro-eurocentrado. Cuestionamientos desde
el feminismo, la disidencia sexo-genérica y los planteamientos descoloniales.
La multitud frente al individuo neoliberal.

5. Lo posthumano. Critica al humanismo antropocéntrico.

6. Practicas colaborativas.

7. La emergencia digital.
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Analisis: Asignatura muy enfocada a la produccion artistica colabora-
tiva, con caracter tedrico practico.

* Bellas Artes
* Areas de conocimiento:
* Dibujo Un Unico departamento con varias areas, se mantienen
* Didactica de la expresion plastica  |las tradicionales y dos areas mas que funcionan como
* Escultura extensiones.
* Estética y teoria de las artes

* Pintura

4.1. ANALISIS DE DATOS: SOBRE LA FORMACION OFRECIDA AL ARTISTA

La primera parte de nuestro analisis relacionada con nuestra revision
tiene que ver con saber cuales de las facultades continuan manteniendo
esa estructura con una division tradicional o nueva, y también revisar las
que se ubican en un lugar intermedio a partir de fusionar los departa-
mentos o en transicion adoptando extensiones a su designacion de ori-
gen. En este sentido las Facultades de Bellas Artes de las Universidades
que permanecen con los departamentos tradicionales corresponden a las
de Altea, Cuenca, Granada, Murcia, Salamanca y Sevilla, aunque en al-
gunos casos cuentan con un departamento o area de conocimiento®® que
no tiene que ver con los tres departamentos.

Respecto a los datos obtenido de las universidades y departamentos que
se han visto fusionados con otros nombres y permanecen en un estado
de transicion -con identificativos que hacen las veces de extensiones o
expansiones del area de conocimiento-. Vemos el caso de Madrid, que
ademas de incluir en la designacion el nombre tradicional afiade otra
técnica o areas, obteniendo el resultado de los siguientes departamentos:
Dibujo y Grabado, Pintura y Conservacion-Restauracion, Escultura y
Formacion Artistica y ademas cuentan con otro mas que es Disefio e
Imagen. Por otro lado, en la facultad de Pais Vasco existe una variante
denominada Escultura, de Arte y Tecnologia, acogiendo gran parte de

3 En el caso de las Facultades de Cuenca y Salamanca, tiene que ver con la comunicacion
audiovisual, en el caso de Altea con areas mas teoricas como Estética y teoria del Arte e His-
toria del Arte, en el caso de Murcia ademas de los tres departamentos propios de la Facultad
intervienen otros como Filosofia, Historia del Arte y Sociologia. Asi las cosas, en Granada y
Sevilla permanece la division tradicional mas significativa.
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todo lo que las otras designaciones tradicionales no recogen y mantie-
nen®. De manera parecida en Barcelona, ofrecen la informacion de la
antigua division departamental, pero también han definido una nueva
distribucion que se denomina Artes Visuales y Disefo, Artes y Conser-
vacion y Restauracion, Subunidad de Historia del Arte, como un depar-
tamento con menos representacion y asimismo permanecen los antiguos
departamentos®’.

La facultad de Valencia ha logrado crear dos departamentos ademas de
los tres tradicionales, estos son, el de Comunicacion Audiovisual, Do-
cumentacion e Historia del Arte y el de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales.

En la Universidad de Vigo y La Laguna se han mantenido las divisiones
tradicionales, pero también se han incluido a otras areas de conoci-
miento o departamentos, por ejemplo, en Vigo vemos el caso del area
Juridico Social, que recoge Analisis e intervencion Psicosocioeducativa
y Didacticas Especiales. Por su parte en La Laguna existen dos nuevos
departamentos denominados Didactica de la Expresion Pléstica y Esté-
tica de las Artes.

Por tultimo, las facultades y grados de reciente creaciéon como son Ma-
laga y Zaragoza en 2005%® poseen nuevas denominaciones para sus areas
o departamentos. El departamento de Arte y Arquitectura, Comunica-
cion Audiovisual y Publicidad, Historia del Arte, Historia moderna y
contemporanea, Filosofia y de Tecnologia Electronica son especifica-
mente los incluidos en la Facultad de Bellas Artes de Mélaga y en el

% Los otros departamentos en la Facultad del Pais Vasco son Dibujo, Pintura, Historia del Arte
y Musica.

37 Siendo Dibujo, Escultura, Pintura, Disefio e Imagen. Dando lugar a interpretarse que la anti-
gua estructura permanece, pero se encuentran en periodo de transformacion.

3 La titulacion de Bellas Artes en la Universidad de Malaga fue aprobada en el afio 2000 por el
Consejo Andaluz de Universidades, la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Malaga
fue finalmente creada en 2005, afio en que comenzé a impartir las ensefianzas de la licencia-
tura en Bellas Artes. En la Universidad de Zaragoza la Licenciatura de Bellas Artes de la Fa-
cultad de Ciencias Sociales y Humanas de la Universidad de Zaragoza, se ha integrado en la
Conferencia de Decanos de Facultades de Bellas Artes de Espafia.
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caso de Zaragoza Uinicamente existe un departamento denominado Uni-
dad departamental de Bellas Artes.

Partiendo de la premisa que la configuracion de una Facultad en Depar-
tamentos es fundamental para su organizacion y administracion, las ins-
tituciones superiores educativas necesitan generar organigramas y dis-
tribuciones entre sus docentes, entendiendo que en cada espacio o area
de conocimiento se distribuiran una serie de competencias y responsa-
bilidades. En el caso de las facultades de Bellas Artes estos departamen-
tos configuran también los propios itinerarios académicos de los alum-
nos, existiendo un recorrido curricular no vinculante que genera una
posterior mencion y que guia la formacion del alumno entre las mencio-
nes que se ofrezcan en cada Facultad, y en este sentido existen casos
dispares, por ejemplo la Universidad de Salamanca ofrece cinco men-
ciones con son las mismas denominaciones que sus areas de conoci-
miento y en el caso de la Universidad de Granada podemos identificar
tan solo dos menciones: Animacion y Disefio Grafico.

En una revision inicial se valora que al igual que la distribucion depar-
tamental existen gran variedad casuisticas en torno a las menciones e
itinerarios, que responden a las posibilidades y sistemas de organizacion
de cada Universidad y/o Facultad. Sin embargo, en ninguna de ellas
existe un itinerario especifico para el artista plastico social. Y si acaso
pudiéramos verlo recogido dentro de la mencion “Arte transdisciplinar”
que ofrece La Laguna. Asimismo, y como dato curioso que hace refe-
rencia al peso de la tradicion en la presente formacion, la unica facultad
que ofrece el grado sin denominacion en Bellas Artes es la Universidad
del Pais Vasco, que actualmente se denomina Grado en Arte.

Una vez revisadas la estructuracién de las 14 Facultades®® donde se im-
parten con caracter publico Bellas Artes en Espafia abordamos un enfo-
que mas exhaustivo y relacionado con los resultados previamente reco-
gidos en las tablas, entendiendo que a partir de las asignaturas el alumno
de Bellas Artes interesado puede configurar una ruta propia para adquirir

% Existen dos centros de estudios mas en Espafia con caracter publico pero no son Faculta-
des, sino centro de educacién, como es el caso del Centro de Educacién Superior TAI Escuela
Universitaria de Artes (Madrid) y la Escuela Universitaria ADEMA (Islas Baleares).
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competencias relacionadas al arte plastico social; por consiguiente, la
revision sistematica de los planes de estudios de las diferentes facultades
ha dado lugar a la clasificacién de 17 asignaturas entre las diferentes
Facultades:

TABLA 22. Relacion entre las facultades y las asignaturas que tiene relacion con el arte
social.

Facultades de Bellas Artes Asignaturas Relacion c(?iglel arte so-
Transmisidn, mediacién y educacion artistica -
Universidad de Vigo (OB/4)
Arte y espacio social (OP/4) b
Universidad del Pais Vasco Ambiente, Accion y Participacion (OP/4) *
Educacién y Mediacion en Arte (OP/4) *
Universidad de Zaragoza Arte, entorno y espacio publico (OP/ 3-4) x
Feminismes, Cooperacio i Cocreacié (OP) x
Universidad de Barcelona Transformacions en e] Raisatge: Memoria i Es- o
pai Public (OP)
Arti Intervencié Social (OP) b
Universidad de Salamanca Arte y educacién (OP) *
Universidad Complutense de Madrid Artista, Creatividad y Educacion (OP/4) *
Universidad de Castila-La Mancha Practica artistica en la esfera publica (obligato- -
ria, anual)
Universidad Politécnica de Valencia | Tacticas de Intervencion del Arte Pablico (OP) b
Universidad de Sevilla Arte Publico (OP/3) *
o Arte, espacio publico y Naturaleza (OP/1-2) *
Universidad de Granada ——
Educacion artistica (OP/4) *
Universidad de Malaga Ninguna asignatura relacionada
Universidad de Murcia Ninguna asignatura relacionada
Universidad Miguel Hernandez de . . .
Ninguna asignatura relacionada
Elche
. Educacion artistica y mediacion cultural (OB) b
Universidad de La Laguna — — -
Cultura digital y practicas colaborativas (OP/4) b

*Poco relacionada con el arte social gestionado en eventos culturales nacionales.
**Relacionada con el arte social gestionado en eventos culturales nacionales.
*** Muy relacionada con el arte social gestionado en eventos culturales nacionales.

A partir del andlisis de la tabla presentada anteriormente, hemos obser-
vado en nuestra investigacion que solo 8 asignaturas, de entre las 17
revisadas, muestran una fuerte correlacion con las competencias y
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caracteristicas examinadas en los eventos culturales mencionados en la
revision sistematica dedicada a los espacios culturales temporales.

Dentro de las tablas elaboradas sobre las facultades y asignaturas pode-
mos consultar datos muy precisos como la presentacion o resumen de
cada asignatura, los contenidos y los departamentos a los que se vincu-
lan. También, en cada una de ellas hemos incluido unas someras anota-
ciones sobre la bibliografia, pero en términos generales nos gustaria
aportar una secuencia de rasgos generales.

En su mayoria las asignaturas se vinculan a departamentos relacionados
con el &mbito escultorico y en estos casos se perfilan hacia conocimien-
tos de la practica del arte publico en espacios urbanos y/o naturales,
como una extension de la practica artistica escultorica en el espacio ur-
bano y sus problematicas actuales.

Existe también un conjunto amplio de asignaturas que se vinculan a
areas didacticas, y en muchos casos ofrecen unos contenidos propios a
la formacion en educacion artistica dentro de diferentes entornos, ob-
viando como tUnica posibilidad de mediacion artistica al educador al no
explorar al artista plastico creador o co-creador.

Asimismo, en torno a las referencias y bibliografias ofrecidas en los pla-
nes de estudios podemos percibir que aun siendo amplias la mayoria se
encuentran desactualizadas y parten del contexto artistico de los afios
60, sin llegar a aproximarse a practicas artisticas mas contemporaneas.

Sin embargo, nuestra investigacion no surge en torno al cuestionamiento
por la critica, sino que se dirige al enfoque de las buenas practicas for-
mativas. Por ello, a continuacion, ponemos el foco de atencion en aque-
llas asignaturas que vinculdndose a las necesidades formativas del alum-
nado interesado en ser un artista plastico social. En este sentido destaca-
mos las siguientes asignaturas:

1. Arte y espacio social de La Universidad de Vigo, desde donde
se le propone al alumno la revision de manuales de buenas prac-
ticas y se le da un enfoque de las diferentes exposiciones o even-
tos culturales internacionales y también se les aporta una vision
clara del arte colaborativo y colectivo, recogiéndose casos tan
actualizados como la ultima ediciéon de La Documenta de
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Kassel. Cabe destacar también la actualizacion de las referencias
bibliograficas aportadas al alumnado, aportandole una vision del
espacio internacional y del local, les ofrece modelos de evalua-
ciones para medir sus propias practicas y les propone lecturas
sobre tematicas actualizadas sobre colectivos, minorias y proce-
sos urbanos como la gentrificacion.

Arte, entorno y espacio publico de la Universidad de Zaragoza,
desde donde se propone un enfoque expandido de la escultura
para llegar a elaborar propuestas sobre el arte contextual, parti-
cipativo, colaborativo y comunitario, aporta una bibliografia
muy amplia que, aunque se ve descompensada en cuanto a gé-
nero y cobertura geografica se puede ver equiparada al perfil de
especificidad que aporta la identidad y practica de la docente.

Tacticas de Intervencion del Arte Publico de la Universidad Po-
litécnica de Valencia, asignatura dirigida a fomentar el anélisis
critico, los estudios de caso y la produccion tedrico-practica.
Esta asignatura promueve el trabajo en equipo y participativo,
buscando proyectar sus resultados en el ambito social. Para lo-
grarlo, se utilizan metodologias como el Aprendizaje-Servicio
(APS) y el trabajo colaborativo. Ademas, esta asignatura pro-
porciona una amplia bibliografia centrada en el espacio publico
y el estudio de casos, con un equilibrio entre autores nacionales
e internacionales, asi como entre mujeres y hombres.

Educacion artistica y mediacion cultural, de la Universidad de
La Laguna. Esta asignatura destaca principalmente por ser la
unica obligatoria en el plan de estudios del grado en Bellas Artes
en toda Espafia. Ademas, ofrece una metodologia altamente
practica y propone actividades de aplicacion que permiten con-
textualizar el aprendizaje teorico a través de su implementacion
en situaciones practicas utilizando el enfoque de Aprendizaje
orientado a proyectos de Aprendizaje-Servicio (ApS). En este
sentido, los estudiantes disefiaran, desarrollaran y evaluaran pro-
puestas de intervencion educativa, brindando asi formulas direc-
tas para el entorno local y/o regional.

También, ofrece a los estudiantes una vision panoramica muy
realista sobre la mediacion artistica y cultural a través de
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diversos contextos, colectivos y realidades, brindando una expe-
riencia enriquecedora en el campo de la intervencion artistica y
cultural.

Ademés de querer resaltar tanto el mérito docente plasmado en estas
asignaturas como el caracter pionero de quienes disefiaron sus conteni-
dos, en ellas podemos ver como se reflejaran necesidades que mas ade-
lante nos propondremos investigar en el entorno laboral del artista. Con
ello podemos percibir como las guias docentes no son unicamente un
documento administrativo, sino que también cumple un papel crucial al
permitirles definir un itinerario curricular que orientara su futura trayec-
toria profesional, especificamente en el ambito del artista social, como
enfoque central de nuestra investigacion.

5. CONCLUSIONES

En lineas generales, las facultades de reciente creacion han tenido la ca-
pacidad de poder denominar y organizar la formacion en Bellas Artes
con unos nuevos patrones, como es el caso de la Universidad del Pais
Vasco, Universidad de Malaga y Universidad de Zaragoza, pero ello no
nos aporta un trazado directo hacia las necesidades del perfil formativo
investigado. De tal manera que el pilar mas importante en la adquisicion
de las competencias especificas para el artista plastico social en Espafia
lo podemos encontrar directamente relacionadas con un conjunto de
asignaturas que actualmente se encuentran en la Universidad de La La-
guna, la Universidad Politécnica de Valencia, la Universidad del Pais
Vasco y la Universidad de Zaragoza.

Asimismo, aunque valoramos que no existe un itinerario especifico para el
alumno de bellas artes con un perfil social, hemos podido comprobar que
en muchas universidades se ha comenzado a apostar por la creacion de un
conjunto de asignaturas que dan respuesta a estas necesidades especificas.

Como conclusion final, y en relacion a la pertinencia de un tema de ac-
tualidad como es el desarrollo profesional de los artistas en el marco
laboral -estatuto del artista-, respondemos al contenido establecido en
el: Anteproyecto de ley por la que se regulan las ensefianzas artisticas
superiores y se establece la organizacion y equivalencias de las
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ensenianzas artisticas profesionales, debemos prestar especial atencion
a las guias docentes donde quedan recogidos los objetivos, contenidos y
la metodologia que se prevé aplicar, los criterios de evaluacion y la
lengua de imparticion de las mismas (p. 22) como parte de los derechos
del alumnado relativos a la formacion académica en Bellas Artes.
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CAPITULO 37

EVENTOS CULTURALES TEMPORALES PARA
EL ARTISTA PLASTICO SOCIAL EN ESPANA

RAQUEL LARA RuUIZ
Universidad de Salamanca

1. EL AUGE DE LA PRACTICA SOCIAL EN LAS ARTES
PLASTICAS

En la década de 1990, se produjo un mayor enfoque en el arte social y
comunitario, lo que llevé a un mayor desarrollo tedrico en este campo.
La teodrica y curadora Claire Bishop, en su texto "Antagonism and Rela-
tional Aesthetics" publicado en 2004, analiz6 el arte participativo y co-
laborativo contemporaneo, y contribuy6 significativamente a la teoria y
critica del arte colaborativo global.

Durante afios sucesivos el arte social ha encontrado su lugar dentro del
sector artistico contemporaneo, a través de las practicas de los propios
artistas, asi como en programaciones dentro de las instituciones. Sin
bien, el término o la designacion del género artistico ha permutado en
diferentes contextos. Las principales denominaciones han sido socially
engaged art, community based art, new genre public art, art in the pu-
blic interest, arte relacional, arte de contexto, arte dialogico o connec-
tive aesthetics (Angulo Delgado, M. T., 2019) podriamos definir que
prdctica social es la definicién mas utilizada hoy dia, haciendo las veces
de gran paraguas que acoge sus diferentes acepciones, formatos o con-
textos no con el fin de unificar todos los términos, sino con la idea de
constatar que de un mismo fenémeno artistico pueden surgir diversas
ramificaciones segun su concepto o su practica, caracteristicas en las que
podriamos profundizar como partes en si mismas.

- 737 —
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Poner orden y categorizar la terminologia y las influencias artisticas no
ha resultado una tarea facil en las ultimas décadas, desde este pretexto

surge el The Feral Diagram 2.0%.

FIGURA 1. Diagrama Graffiti y Street Art de Daniel Feral realizado en 2011
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Dentro de su aportacion visual podemos entender como el término “co-
lab” aparece en el centro del diagrama en interaccion con diferentes mo-
vimientos influyentes como el hip-hop o el punk y hacia los que deriva
como el apropiacionismo, el arte ptblico o el neoexpresionismo. Ade-
mas entre ellos surgen otras vias de interconexion que vendrian a visibi-
lizar la influencia de un contexto generacional globalizado e hiperco-
nectado, tal y como afirma Juan Martin Prada, es inevitable que este
contexto de participacion colectiva que conforman las nuevas redes so-
ciales acabara por ser considerado como uno de los ambitos mas atrac-
tivos para ser explorados desde la practica artistica, sobre todo por su
enorme importancia en la determinacion y consolidacion de nuevas
pautas y habitos sociales (2012, p.35). En términos generales sendos
autores coinciden en que las caracteristicas de los fenémenos culturales
de cada €época derivan en una nueva cultura popular que demanda en el
arte contemporaneo una via de desarrollo en la practica artistica, en el
caso del arte social se trata de la democratizacion del arte poniendo en
accion al publico.

A su vez el diagrama de Feral tiene una continuidad, hasta el inicio de
2012, no podemos identificar su propuesta en relacion directa con el pre-
sente, pero si manifiesta de manera evidente como a medida que pasan
las décadas el intercambio entre los movimientos o conceptos poseen
una mayor interaccion que no solamente se da de manera vertical entre
épocas sino de manera horizontal entre coetaneos. Luego, es importante
comprender que la practica de transferencia entre diferentes movimien-
tos culturales impulsa y promueve el crecimiento y desarrollo de la prac-
tica social del arte.

2. OBJETIVOS

La presente investigacion pone el foco de atencion en el contexto laboral
del artista plastico social. Dentro del texto reunimos un conjunto de da-
tos sobre eventos culturales donde analizaremos sus modelos de gestion,
sus practicas y sus tematicas en vias de promover un itinerario en el fu-
turo que posteriormente pueda ser Util en la elaboracion de planes de
estudios de la educacion artistica superior del artista.
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El origen de la presente investigacion se origina en base al cuestiona-
miento previo sobre las relaciones entre la formacion que se ofrece ac-
tualmente al artista y las propuestas artisticas desarrolladas en espacios
culturales, con objeto a entender si el alumno titulado adquiere las com-
petencias necesarias para desarrollar proyecto de caracter social sin ne-
cesidad de tener que recorrer otros itinerarios formativos, como podria
ser el de un educador o formaciones complementarias.

Ademas de este primer objetivo genérico nos surgen otros mas especi-
fico, originados en el propio desarrollo de la investigacion, tales como:

1. Investigary recopilar informacion sobre los eventos culturales
mas recientes de Espafia que promueven propuestas artisticas
participativas y colaborativas.

2. Identificar las caracteristicas y la diversidad de las propuestas
artisticas presentadas en los espacios culturales, tanto en tér-
minos de disciplinas artisticas como de estilos y enfoques.

3. Comparar la formacion artistica proporcionada por los centros
educativos y examinar como se relaciona con las propuestas
artisticas desarrolladas en los espacios culturales.

3. METODOLOGIA

El sistema laboral de las artes para el artista plastico, cominmente de-
nominado e/ circuito, se presenta para muchos titulados en Bellas Artes
como un salto al vacio, en el que muchos no logran insertarse, bien es
cierto que la tarea de ser artista es ardua en muchos casos el desconoci-
miento del contexto socio-laboral contribuye a ello. No es casual que el
artista y educador Pablo Helguera recurra a imagenes para explicar este
hecho. De alguna manera a través de sus dibujos, sobre el mundo del
Arte, explica la dificultad de acceso a la creacion en la cultura artistica
visual contemporanea y se muestra como un mundo en proceso de terri-
torializacion y donde parece estar todo repartido.
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FIGURA 2. Dibujo de Pablo Helguera

Fuente: Helguera, P. (2012). Art Scene

La presente investigacion posee un enfoque cualitativo y organizativo
de este espacio de promocion del artista, dentro del cual se establece
como metodologia una revision sistematica para analizar los eventos ar-
tisticos nacionales, en concreto sobre los que integran es sus modelos de
gestion, practicas sociales participativas. Dichos eventos pasan a tener
denominaciones genéricas distintas como bienales, muestras, festivales,
etc. No es por tanto esta designacion su principal caracteristica comiin
sino su modus operandi, por ello, a continuacion, pasaremos a llamarlos:
espacios culturales temporales.

Asimismo, la seleccion de eventos se ha realizado teniendo en cuenta
Artelnformado, /la guia mas completa del arte contemporaneo
(ARTEINFORMADO. Portal sobre arte contemporaneo iberoameri-
cano, s/f), Con el proposito de establecer un marco conceptual coherente
para evaluar las similitudes entre las propuestas implementadas en di-
chos contextos, se ha adoptado una estrategia metodoldgica que acota la
muestra a eventos ocurridos en un intervalo temporal especifico, com-
prendido entre los afios 2021 y 2023. Esta seleccion temporal se ha
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llevado a cabo con la finalidad de obtener datos empiricos actualizados
y pertinentes para el analisis en cuestion.

Los datos recopilados han sido organizados en un conjunto de tablas y
fichas, cuyo analisis detallado se llevara a cabo en el punto de discusion
numero 4. Para obtener esta informacion, se ha realizado una revision
exhaustiva de las publicaciones disponibles en los respectivos sitios web
de los eventos mencionados. Este enfoque nos permitira ofrecer un ana-
lisis completo de las Giltimas propuestas presentadas en la Bienal de Arte
de Lanzarote, Prototipoak. Bienal Internacional de Nuevas Formas Ar-
tisticas, Bienal de Mislata Miquel Navarro- Edicion Arte Publico, Mos-
tra art piblic / Universitat Piblica de Valencia, Bienal de Mujeres en las
Artes Visuales, Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundacion ONCE,
Concéntrico. Festival Internacional de Arquitectura y Disefio de Lo-
grofio y Céceres Abierto.

4. DISCUSION

A lo largo del siguiente apartado revisaremos cada uno de los espacios
culturales temporales, primeramente, presentaremos cada uno a partir de
una somera descripcion, posteriormente en una tabla se encontraran re-
cogidas las actividades que sirve de objeto de estudio a nuestra investi-
gacion y finalmente concluimos cada apartado con un breve balance so-
bre la edicion analizada.

4.1. ESPACIOS CULTURALES TEMPORALES SOBRE ARTE SOCIAL EN ESPANA

4.1.1. Bienal de Arte de Lanzarote

La undécima edicion de la Bienal de Arte de Lanzarote, organizada por
los Centros de Arte, Cultura y Turismo del Cabildo de Lanzarote, tuvo
como enfoque principal la sociedad lanzarotefa en si misma, desde lo
local hasta lo global. Se reconoci6 que la cultura desempefiaba un papel
fundamental como un bien intangible que actuaba como un catalizador
social, capaz de establecer relaciones, preservar y estudiar nuestra he-
rencia comun, registrar los acontecimientos socioculturales y educar a
nuestra sociedad.
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Esta edicion de la bienal defendi6 que la auténtica cultura era democra-
tica, inclusiva, participativa y polifonica, y reconocié los conflictos y
desafios del presente, preservando la diversidad y garantizando la igual-
dad entre los individuos. La bienal fue concebida por y para la ciudada-
nia, abordando temadticas y discursos relacionados con el compromiso
social y las précticas disidentes, como los flujos migratorios, la memoria
historica, la realidad socioecondmica y los derechos civiles. Ademas, se
centrd en aspectos colaborativos y colectivos, en el territorio y en la es-
fera publica, y en la interconexion entre pasado, presente y futuro.

TABLA 1. Tabla que muestra las actividades participativas de la Bienal de Arte de Lanzarote

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTA / COLECTIVO
SEREMOS LO QUE COMEMOS (Taller participa- GERSON DIAZ (Lanzarote, Es-
: 2022/2023 -
tivo). pafia, 1977)
CONTENIDO PROPUESTA PUBLICO TARGET MEDIO

Taller participativo con jévenes de entre 13y 17

afios realizado en |IES Playa Honda, CEO Playa

Blanca, IES San Bartolomé y CEO Ignacio Alde-
coa.

Jovenes de entre 13 y 17 afios Fotografia

La fotografia participativa es una metodologia que encuentra sus principales influencias en las teorias de la comunica-
cion participativa, el enfoque de la investigacion participativa y la pedagogia critica. Esta metodologia viene siendo apli-
cada alrededor del mundo por diversas organizaciones y fotdgrafos particulares, quienes creen en la posibilidad de la
participacion y de la fotografia para empoderar a las comunidades como agentes de su propio cambio.

El objetivo del taller es reflexionar sobre los habitos alimenticios de la juventud de Lanzarote y La Graciosa, tanto por
parte de los participantes en el taller como del publico en general, y del uso de la fotografia como medio de comunica-
cion actual de los jovenes, a través de las diferentes redes sociales. Este proyecto participativo esta lejos de ser un
taller meramente asistencial y busca que las personas involucradas logren identificar, a través del trabajo fotografico y
de la reflexion grupal, elementos relevantes, distinguiendo aspectos positivos y negativos, y asi motivar un cambio.

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTA/ COLECTIVO
Un proyecto de la Asociacion Cul-
ESTA HISTORIA NO ESTA DISPONIBLE 2022/2023 tural y Artistica Ars Magna coord-

nado por Victor G. Moreno y
Elena Zabalza

CONTENIDO PROPUESTA PUBLICO/ TARGET MEDIO

Habitantes de los barrios de Val-

terra y Puerto Naos (Arrecife). Documental

Activacion a través de asociaciones locales.
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Durante el confinamiento y después las distintas fases de la pandemia generada por la COVID-19 nos preguntamos
qué ha pasado en nuestro barrio, qué ha sido de mucha gente que ya no vemos, cémo han cambiado las vidas de es-
tas personas, incluso la nuestra como vecinos.

Muchos medios se preocuparon en su momento de acercarse para captar dichas impresiones, pero ya no se encuen-
tran disponibles, ya no sirven, ya no son noticiables. Hemos querido reapropiamos de ese aviso en la red social Insta-
gram para el titulo del proyecto, el cual nos avisa que cierta historia «ya no se encuentra disponible.

Letras blancas sobre un fondo negro que nos notifica que ya han pasado veinticuatro horas desde su publicacion, ani-
mandonos a seguir viendo historias, porque si no somos rapidos nos las perderemos.

A partir de este contexto trabajaremos desde la experimentacion geogréfica, usando diferentes medios y metodologias
para mapear la vida y el territorio del barrio de Valterra y Puerto Naos en Arrecife —cercanos al Museo Internacional
de Arte Contemporaneo. MIAC-Castillo de San José— y construir un «pseudoarchivo» documental basado en el texto,
la imagen fija y el sonido. Para ello, se invitara a varios creativos y creativas y/o colectivos especializados a trabajar
juntamente con Ars Magna, siempre buscando crear redes de colaboracion con los barrios, vecinos, asociaciones y
colectivos.

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS / COLECTIVO
UNA MATERNIDAD SECUESTRADA 202212023 MONICA MAYER (Cludad de Mé-
xico, México, 1954)
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/ITARGET MEDIO
Archivo creado a partir de entrevistas con artistas | Mujeres, activistas y otras artis- .
L Archivo
y activistas tas

iNO A LAS MATERNIDADES SECUESTRADAS!
Cada vez me cuesta mas trabajo explicar mi trabajo porque puede parecer muy laberintico, pero ahi les va.

En 2011, empecé un proyecto de larga duracion que se llama De Archivos y Redes en el que asisto a diversos acer-
vos, me adentro a sus materiales y de ahi sale una pieza que se llama, por ejemplo, Visita al Archivo del Museo del
Chopo. Este recorrido me ha permitido trabajar con los materiales de instituciones como Ex Teresa Arte Actual (Ciudad
de México), los archivos del critico Olivier Debroise y el de la fotégrafa y editora feminista Ana Victoria Jiménez o, in-
cluso, el que conformamos Victor Lerma y yo, conocido como el Archivo Pinto mi Raya.

Para cada «visita» generalmente genero un par de obras. Por ejemplo, de Visita al Archivo de Ana Victoria Jiménez,
salieron: Archiva: obras maestras del arte feminista en México (México, 2013) y Maternidades Secuestradas (México,
2012). Esta dltima la realicé después de encontrar imagenes de Jiménez de la primera manifestacion a favor del aborto
ala que asisti en la Ciudad de México en 1977 y plantearme qué tanto habia cambiado la situacién en mi pais en estas
décadas.

Pero el enredo sigue. Maternidades Secuestradas, consistié en una serie de reuniones con artistas y activistas feminis-
tas para trazar los problemas actuales de las maternidades desde nuestras experiencias personales. Las jévenes men-
cionaban que, alin hoy en dia, sus familias las presionaban a casarse y tener hijos.

Otras compartieron las historias de abortos mantenidos en secreto o no faltaban las que, a pesar de haber decidido no
procrear, les habia tocado cuidar a familiares. Una vez identificados varios grupos, cada uno convocé a otras mujeres
afines y tuvieron sus propias reuniones para ampliar y matizar las ideas sobre el tipo de maternidad que enfrentaban

en nuestro sistema capitalista, patriarcal y colonizado, con todo lo que ello implica. De ahi brincamos a las redes socia-
les e invitamos a todas las personas a compartir sus ideas completando el hashtag #UnaMaternidadSecuestradaEs.

Por Ultimo, el 11 de mayo de 2012, con cerca de 800 respuestas, realizamos una manifestacion/performance llamada

La protesta del dia después, de la cual salieron un par de pequefios videos como el que participa en esta bienal.

Maternidades Secuestradas siguié creciendo. Tras convocar a un grupo de artistas y activistas a embarcarse en un
proceso similar en Argentina, el 25 de noviembre de 2019 se llevo a cabo Maternidades en Tension que consistié en
un contingente que realizé una accion durante la marcha en contra de la violencia hacia las mujeres en Buenos Aires.
También hice Maternidades en Pandemia, pero esa explicacion la dejo para otro momento.

Si usted termin de leer esta larga explicacion (me dicen que la gente que va a exposiciones no lee cédulas de mas de
50 palabras), es posible que le interese saber mas de la pieza. En tal caso, pase a visitar mi blog del proyecto en
http://www.pintomiraya.com/redes/.https://bienalartelanzarote.com/portfolio_page/una-maternidad-secuestrada-es/
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La tabla muestra claramente como la Bienal acogio proyectos participa-
tivos y sociales que brindaron un espacio para lo local, involucrando a
asociaciones y jovenes a través de los institutos cercanos. Ademas, se
llevaron a cabo propuestas expositivas que buscaron generar visibilidad
para diversas causas sociales. Estas propuestas solian abordar tematicas
que buscaban establecer vinculos entre la identidad caribefa y canaria.

Dentro de las exposiciones y actividades de la Bienal, se exploraron di-
versas tematicas, entre las que se destacaron: monumentalidad, descolo-
nizacion, cultura sur, trauma social, dolor, ciudadania local, artistas lo-
cales, mujer, racismo y maternidad. Estos temas fueron abordados de
manera significativa y enriquecedora, contribuyendo asi a la reflexion y
el didlogo en torno a estos asuntos relevantes.

4.1.2. Prototipoak. Bienal Internacional de Nuevas Formas Artisticas

La Bienal expuso la creacion contemporanea a través de reconocidos
artistas y compafias internacionales, cuyas propuestas abarcaron una
amplia gama de disciplinas artisticas, como las artes visuales, las artes
escénicas, el cine, los audiovisuales y la palabra. Esta bienal se caracte-
rizd por presentar site-specifics, performances, instalaciones, interven-
ciones en el espacio publico y arquitecturas efimeras como medios de
expresion artistica.

A través de esta diversidad de formatos y medios, Prototipoak buscod
explorar nuevas formas de manifestacion artistica y fomentar la experi-
mentacion y la innovacion en el ambito creativo. La bienal ofrecié una
plataforma para el intercambio cultural y artistico, invitando al publico
a sumergirse en experiencias artisticas multidisciplinarias y desafiantes
que trascendieron los limites convencionales de las expresiones artisti-
cas tradicionales.
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TABLA 2. Tabla que muestra las actividades participativas de Prototipoak. Bienal Interna-

cional de Nuevas Formas Artisticas

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTA / COLECTIVO
"DEEP WISHES, PROMISES AND HOPES" 2023 . .
Ainhoa Lekerika
CONTENIDO PROPUESTA PUBLICO TARGET MEDIO

Ainhoa Lekerika activa en Prototipoak una inter-
vencion colectiva en la sala expositiva del Centro
en la que, besando la pared, se dibuja con carmin

rojo el espacio.

A partir de una relacion de intimidad, un grupo de
personas se junta y desde una sensibilidad activa
besa el lugar. Esto genera formas cuyo imaginario
nace como respuesta a ciertos anhelos, enten-
diendo el dibujo como una forma de conectar con
los recuerdos y el conocimiento

Publico general

Accién-intervencion

https://prototipoak.azkunazentroa.

eus/es/actividad/deep-wishes-promises-and-hopes/

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTA/COLECTIVO
"DEUS EX MACHINA" 2023 TEATRO 0JO
CONTENIDO PROPUESTA PUBLICO/ TARGET MEDIO
"Deus Ex Machina" es un proyecto escénico y de
arte participativo para escuchar las maneras mul- Publico Accion Performance

tiples y singulares en las que habla todo un pais.

Desde un Call Center instalado en la sala de exposiciones de Azkuna Zentroa, se relinen una gran cantidad de voces
que habitan Euskadi y otros lugares del Estado Espafiol. Cada llamada se hace a través de un guion abierto de pre-
guntas muy diversas, orientadas a producir conversaciones insospechadas para indagar en el inconsciente histérico
del territorio, utilizando la palabra para dar forma a cdmo las personas imaginan su propio mundo, asi como el estado
de &nimo que las acompafia. Las preguntas buscan despertar el subconsciente de aquellas personas que contesten el

teléfono y se encuentren con una voz que les llama desde un centro de cultura. Las voces de quienes permanezcan en

la llamada y contesten el guion de preguntas seran escuchadas en tiempo real dentro del espacio escénico. "Deus Ex
Machina" conforma asi una exposicion de voces, en una propuesta artistica que transita entre el teatro y la instalacion.
https://prototipoak.azkunazentroa.eus/es/actividad/deus-ex-machina/

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
8 TOPAKETA" 2023 LAIDA LERTXUNDI
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO
Laida Lertxundi muestra el proyecto "8 Topaketa",
desarrollado como Artista Asociada a Azkuna
Zentroa, una escuela efimera y un proyecto cine-
matogréfico colaborativo en 16 mm. Esta pieza Otros artistas CINE Y AUDIOVISUALES / INS-

fue realizada en las montafias del Pais Vasco a
partir de una serie de partituras abiertas dirigidas
por artistas invitadas y llevadas a cabo en peque-
fios grupos entre 2021y 2022.

TALACION / PROYECCION
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Sin partir de un guion o storyboard, las escenas tomaron forma a medida que la artista y las personas colaboradoras
interpretaban instrucciones para las intérpretes y la cdmara, desarrolladas en respuesta a los dramaticos y peculiares
paisajes del Pais Vasco. Estas partituras fueron disefiadas para fomentar la improvisacion, la observacion profunda del
entorno, la resolucion de problemas en grupo y la desfamiliarizacion. Laida Lertxundi aborda el cine no sélo como un
medio para producir narrativa o fantasia, sino como una impresion de su propia creacién y un conjunto de relaciones
materiales contingentes dentro de un entorno concreto. Asi, enmarca el espacio del rodaje como un fin en si mismo, un
sistema ecoldgico que impulsa el trabajo y es muy visible en las imagenes resultantes. FICHA ARTISTICA Artistas:
Alex Alonso Diaz, Sirah Badiola, Ren Ebel, Usoa Fullaondo, Kiera Greene, Ketuta Alexi Meskhisvili, Clara Schulmann.
Participantes: Rocio Agudo, Andrea Aguilera, Miguel Alejos, Carla Andrade, Leyre Arraiza, Tania Arriaga, Rebecca
Jane Arthur, Miren Barrena, Judit Cerqueiro, Xabier Despaigne, Hanah Lur Ebel Lertxundi, Maite Choya, Marion Cruza,
Fran Fraca, Andrea Franco Batievsky, Ines Garcia, Susana Gonzalez Colls, Ana Gonzalez Telleria, Helena Gofi, Keira
Greene, Tom Haines, Gala Knorr, Julia Martos, Rita Morais, Ander Mufioz, Olatz Ovejero, Federico Paladino, Javier
Perez Curiel, Oksana Pohrebennyk, Barbara Rodriguez, Leo Rodriguez Haines, Alba Rua, Iker Ruiz de Apodaka, Alex
Salaberria, Marta Sanchez, Maider Santos, Jimmy Schaus, Beatriz Setién, Diego Sologuren, Amaia Urra, Milagros Va-
lerio, Maia Villot. https://prototipoak.azkunazentroa.eus/es/actividad/8-topaketa/

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
“ARQUEOLOG";%'&%E@V?O -43TI5SEN o023 IRATXE JAIO + KLAAS VAN
: GORKUM
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Mandar un mensaje al futuro. Iratxe Jaio y Klaas | alumnado del Méster Propio de
van Gorkum invitejm al publico a panicipa); enla |Practicay Teoria en Artespy Cul- ARTES VISUALES / ARQUEO-

} : . LOGIA EXPERIMENTAL / EXPO-
ceremonia para emplazar una caja negra en el lu- | tura Contemporanea Azkuna SICION / ACCION PARTICIPA-
gar donde permanecera sin abrir durante los pré- | Zentroa — Alhdndiga Bilbao y la TIVA

ximos 1.000 afios. UPV/EHU.

La caja es un testimonio del momento histérico y ecolégico actual. Sellada herméticamente, contiene una seleccion de
objetos reunidos junto con el alumnado del Master Propio de Practica y Teoria en Artes y Cultura Contemporanea Az-
kuna Zentroa — Alhéndiga Bilbao y la UPV/EHU. Durante el seminario impartido en este Master por Iratxe Jaio + Klaas
van Gorkum, las personas participantes han afrontado cuestiones sobre el colapso ecoldgico, la herencia del presente,
y las consecuencias de aplicar una perspectiva a muy largo plazo a la préctica cultural: ; Qué significa que un objeto
artistico exista mas allé del ambito de la economia de la atencion inmediata de la vida contemporanea? ;Qué pasa si
nadie lo ve o lo experimenta, porque esta escondido? ;Qué pasa si solo se descubre en un futuro lejano por seres con
los que compartimos pocos o ninglin cddigo cultural? La caja negra es fruto de una reflexion sobre estas preguntas.
Las participantes han documentado cada paso del proceso para crear un inventario detallado del contenido y garanti-
zar que quede un registro de su existencia antes de que desaparezca. Pero, ante todo, esta caja negra es un mensaje
que se emite con la esperanza de que en 3023 quede todavia alguien para recibirlo. FICHA ARTISTICA Un proyecto
de Iratxe Jaio y Klaas van Gorkum en colaboracién con el alumnado del Master Propio de Practica y Teoria en Artes y
Cultura Contemporanea de Azkuna Zentroa — Alhdndiga Bilbao y la UPV/EHU. Participantes: Xabier Barrutia, Miren
Bayona, Ekain, Paula Carcamo, Victor Diez, Juana Esparza, Sabin Figaro, Koldo Gutiérrez, Edurne Iriondo, Arantzazu
Luzarraga, Lucia Meyiro, Ifiaki Olarra, Alfredo Olarra, Jests M.2 Platén, Manuela Varona, Kaizen Vegas, Juan Viedma.
https://prototipoak.azkunazentroa.eus/es/actividad/arqueologia-en-reverso-4315-35-n-256-14-9-w/

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
"HITSUDANKAI-FROM NOW/HERE, SILENCE" 2023 ORANGCOSONG
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/ITARGET MEDIO
i o o o o e ARTES VISUALES 0UEO
. o ) ' ) . LOGIA EXPERIMENTAL / EXPO-
donde quienes participan sélo pueden comuni- Publico general SICION / ACCION PARTICIPA-
carse a través de la escritura y manteniendo un TIVA
absoluto silencio.

Proponen asi un nuevo formato de dialogo donde la comunicacion escrita es el canal por el que se produce la conversa-

cion. Bajo esta particular situacion de completo silencio, la presencia de las personas se confirma a través de sus propios
cuerpos, palabras, imagenes y dibujos en el papel. Sélo una persona puede escribir a la vez mientras el resto mira, escu-
cha, espera y el tiempo de quietud se acumula en el espacio. A pesar del formato simple, a veces (casi siempre) ocurren

momentos draméticos. https://prototipoak.azkunazentroa.eus/es/actividad/hitsudankai-from-now-here-silence/
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El evento se encargd de gestionar no solo exposiciones y eventos cultu-
rales, sino también una amplia variedad de actividades participativas que
suelen contar con la participacion de artistas regionales. Estas activida-
des participativas tuvieron como objetivo principal colocar al publico en
el centro de atencion y establecer un contacto directo con los artistas. A
través de su pagina web, se ofrecieron diversas formas de participar, de
manera accesible para todos.

Muchas de las acciones participativas se centraron en la accion, la per-
formance y la experimentacion, asi como en la utilizacion de la tecnolo-
gia. Ademas, también se exploraron temas relacionados con el cuerpo y
objetos encontrados. En la Glltima edicion, se propusieron temas como la
activacion del entorno local/regional, el contacto y la comunicacion en-
tre artistas y ciudadanos, el estudio del territorio, la conciencia historica,
la coautoria entre artistas, el contacto fisico tras la pandemia, la medita-
cion y la intimidad.

Estas propuestas tematicas reflejaron el compromiso del evento con la
participacion activa del publico y la exploracion de nuevas formas de
interaccion artistica, abarcando tanto aspectos sociales y culturales
como emocionales y personales.

4.1.3. Bienal de Mislata Miquel Navarro- Edicion Arte Publico.

La Bienal se estableci6 como una convocatoria publica dirigida que, en
los afios pares, tenia como objetivo premiar intervenciones en el espacio
publico que fomentaran la generacidon de nuevos modelos de interaccion
ciudadana. Por otro lado, en los afios impares, se enfoc6 en la adquisi-
cion de obras artisticas que abordaran el compromiso social.

Esta bienal, a través de su enfoque dual y alternante, buscoé promover la
exploracion de diferentes manifestaciones artisticas y su impacto en la
esfera publica. Por un lado, se valor6 la capacidad de las intervenciones
en el espacio publico para estimular y transformar las relaciones entre
los ciudadanos, generando un entorno propicio para el didlogo, la parti-
cipacion y la cohesion social. Por otro lado, se reconocid la importancia
de adquirir obras artisticas que abordaran cuestiones relacionadas con el
compromiso social, aportando reflexiones y propuestas que
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contribuyeran al enriquecimiento de la comunidad y la promocién de la

conciencia civica.

TABLA 3. Tabla que muestra las actividades participativas de la Bienal de Mislata Miquel

Navarro- Edicién Arte Publico

NOMBRE PROPUESTA

ANO

ARTISTAS/COLECTIVO

El que hem perdut, 2022.

2022

Juan Antonio Cerezuela

CONTENIDO DE LA PROPUESTA

PUBLICO/ITARGET

MEDIO

El que hem perdut es una intervencién que
ubica narrativas personales de migracion en
didlogo con el espacio publico. Se trata de un
proyecto de sensibilizacion en torno a aquello
que se deja atras por el hecho de migrar a otro
pais. A partir de un encuentro con personas
migrantes acogidas en el CAR de Mislata,
fragmentos de estos relatos personales son
plasmados sobre una pared con pintura fotolu-
miniscente. El espacio publico actlia aqui
como acogida del relato personal, en una es-
pecie de intermitencia luminica que permite a
cada relato seguir existiendo en el tiempo.

Migracion

Archivo de relatos e interven-
cion en el espacio publico.

Sensibilizacion en torno a aquello que se deja

atras por el hecho de migrar. https:/biennalmislata.com/edicio-
nes/edicion-2022/juan-antonio-cerezuela

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
Elles compten, 2022. 2022 Ménica Mura
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Elles compten quiere romper el control de gé-
nero sacando las mujeres del anonimato de
los espacios interiores y privados a través de
una instalacion de 47+1 retrato y de 1 cuestio-
nario (disponible en la Casa de la Dona), para
recuperar la historia de la ciudad a través de
sus testimonios. Las fotografias impresas en
banderas y colgadas por los balcones, ocupan
el espacio exterior del centro de Mislata gra-
cias a la complicidad de los habitantes. Las
ciudadanas de Mislata, heroinas anénimas
que pueden ser nuestras abuelas, madres,
hermanas o hijas, se suman a las mujeres de
diferentes partes del mundo que han puesto a
disposicion sus rostros y sus memorias para
promover la igualdad y luchar juntas contra el
imperante control de género insito en la histo-
ria oficial.

Muijeres del barrio

Instalacion. Retratos de muje-
res anénimas de Mislata, reali-

guntas en dos idiomas.

zados en telas en formato ban-
dera y cuestionario de diez pre-

Dar valor a las historias de las mujeres del barrio https://biennalmislata.com/ediciones/edicion-2022/monica-

mura
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La Bienal tuvo la capacidad de acoger propuestas participativas debido
a que estas formaban parte integral del desarrollo de la practica artistica
del artista. Sin embargo, es importante sefialar que el numero de edicio-
nes en las que se han presentado este tipo de propuestas ha sido reducido
en comparacion con el total. A pesar de esto, la gestion del evento des-
tacO por ser una convocatoria abierta que permitié la incorporacion de
proyectos artisticos, lo que ha resultado en la participaciéon de un con-
junto de artistas sumamente heterogéneo.

En las ultimas ediciones de la Bienal, se han abordado tematicas partici-
pativas relacionadas con la sensibilizacion del espacio publico con rela-
cion a la experiencia de los migrantes y las mujeres. Estas tematicas re-
flejan un compromiso por parte de la Bienal en explorar cuestiones socia-
les relevantes y dar visibilidad a perspectivas diversas en el contexto del
arte y el espacio publico. Al fomentar la participacion del publico y abor-
dar temas sensibles, la Bienal busca generar un didlogo inclusivo y pro-
mover la reflexion critica sobre las realidades contemporaneas.

4.1.4. Mostra art public / Universitat Publica de Valencia

La muestra de arte en el espacio publico destaco por su enfoque en la
experimentacion de las posibilidades inherentes al concepto de site spe-
cific. Esta concepcion artistica se caracterizdé por abarcar de manera
transversal aspectos de pedagogia y compromiso social. Mediante una
colaboracion estrecha entre el artista y la comisaria, se busco intencio-
nalmente convertir el espacio y el publico en agentes transformadores,
a través de planteamientos arquitectonicos o mediante la inclusion de las
personas.

En este contexto, la muestra de arte en el espacio publico se convirtié en
una plataforma dindmica donde se exploraron nuevas perspectivas y se
promovié la interaccion entre el arte, el entorno fisico y la audiencia. La
transversalidad de enfoques y la incorporacion de elementos pedagogi-
cos y comprometidos socialmente permitieron que la muestra trascen-
diera los limites convencionales del arte tradicional y se convirtiera en
un catalizador para el didlogo, la reflexion y la transformacion tanto in-
dividual como colectiva.

145



TABLA 4. Tabla que muestra las actividades participativas de la Mostra art public / Univer-
sitat Publica de Valencia

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
Exhumacién nam. 1 2021 Miquel Garcia
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Exhumacién nim. 1 propone un ejercicio de
arqueologia preventiva a partir de la realiza-
cién de una exhumacion de caracter simbélico
que por un lado da lugar a una lista, entendida
como metodologia de trabajo propia de proce-
sos de investigacion histérica, y por otro repro-
duce el gesto y la accion de exhumar, enten-
dida como una de las acepciones del término
publicada por la RAE: «sacar a la luz lo olvi-
dadov. issProyecto realizado con la colabora-
cion de Vicent Gabarda Cebellan, profesor
asociado del Departamento de Historia Mo-
derna y Contemporanea de la Facultat de
Geografia i Historia de la UV y la Plataforma
de Asociaciones de Familiares Victimas del
Franquismo de las Fosas Comunes de Pa-
terna.

Plataforma de Asociaciones de
Familiares Victimas del Fran-
quismo de las Fosas Comunes
de Paterna.

Técnica mixta. Impresién sobre
papel, pintura negra ecoldgica,
250 x 150 cm. Video 4K, 7'22”

Exhumacion nam. 1 presenta una lista con 5.308 registros de victimas asesinadas por la represion franquista
en el Pais Valencia —datos facilitados por el historiador Vicent Gabarda—. La lista ha sido intervenida con una
pintura negra que impide su lectura y desaparece al frotarla con la mano. Gracias a la colaboracion de la Plata-
forma de Asociaciones de Familiares de Victimas del Franquismo de las Fosas Comunes de Paterna, se invit6

a familiares de las victimas a activar la obra, revelar su contenido y reivindicar la memoria y dignidad.

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
El teléfono roto 2021 Sara Gurrea
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

El teléfono roto es una intervencion basada en
transcripciones de videos extraidos de dos de-
rivas o paseos de la artista por YouTube: la

Proyecto realizado con la cola-
boracién de Isabel Cordero
Carrion, profesora del Depar-

primera, realizada libremente, y la segunda, si-
guiendo indicaciones precisas dadas por per-
sonal del Departamento de Matematicas de la

tamento de Matematicas de la
UV y Gloria Herrero Gascén,

Impresion digital sobre papel.
Medidas variables

estudiante del grado en Mate-

UV a partir del estudio del algoritmo de dicha méticas en la UV.

red social.

Para la colaboracion con la artista Sara Gurrea, nuestro objetivo era recabar informacidn sobre los puntos mas
relevantes a partir del algoritmo que usa YouTube para sus recomendaciones de videos. Se basa en dos subal-
goritmos. El primero, llamado Candidate Generation, tiene como funcidn principal elegir de entre todos los vi-
deos de YouTube una seleccion finita, normalmente de unos 100 videos. El segundo, llamado Ranking, tiene
como objetivo calificar y ordenar los videos seleccionados previamente, para presentar al usuario, en primer
lugar, aquellos que tienen mas probabilidad de ser de su interés y que el usuario se mantenga asi mas tiempo
en la aplicacion.

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
La culpable 2021 Maria Roncero
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO
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Los comentarios de cada dia es una interven-
cion artistica participativa que tiene como ob-
jeto denunciar las diferentes presiones y agre-
siones verbales que sufren a diario las jovenes
en torno a sus cuerpos. Para ello, se utilizan
medios cercanos y familiares a las propias es-
tudiantes, como son los manteles de las ban-
dejas de comida y la red social Instagram. Con | Proyecto realizado con la cola-
ello, Laura José convierte un objeto cotidiano | boracion de Maria Roncero,
en un objeto artistico de denuncia y sensibili- | profesora del Departamento
zacion social asi como el espacio virtual en un | de Personalidad, Evaluacion y
lugar de intercambio de experiencias, de escu- | Tratamientos Psicologicos de
cha y de confesion. Por otro lado, la artista in- la UV.

vita a participar, mediante la aportacion de
confesiones propias, a través de la cuenta de
Instagram @laurajose. art. A medida que se
han ido reuniendo comentarios, se ha compar-
tido, desde dicho perfil, bibliografia especifica
para ahondar en la complejidad de este tipo de
trastornos, el cuerpo y la identidad femenina.

(Impresion de manteles para la cafeteria) los manteles sirven para captar la atencion y «poner la problematica
sobre la mesa». Dichos manteles contienen testimonios reales de estudiantes de la Universitat de Valéncia ob-
tenidos a partir del trabajo previo de mediacién realizado por la artista. Se trata de una seleccion de comenta-
rios que las estudiantes recibieron en torno a su cuerpo junto a una serie de fragmentos extraidos de publica-
ciones especificas sobre el desarrollo de Trastornos de la Conducta Alimentaria (TCA).

Mediacion materializada en im-
presion grafica sobre papel
29,7x42cmclu

La vigesimocuarta edicion de la Mostra art public se orient6 hacia la
exploracion de las posibilidades intrinsecas al concepto de site-specific,
el cual englobaba la transversalidad, la pedagogia y el compromiso so-
cial como principios fundamentales. A través de una colaboracion estre-
cha entre el artista y la comisaria, se busc6 de manera intencionada con-
vertir tanto el espacio fisico como el publico en una entidad transforma-
dora. Este proceso de transformacion podia manifestarse tanto en virtud
de las caracteristicas arquitectonicas del lugar como por medio de las
personas y los saberes que lo habitaban.

Dentro del marco de esta muestra, se abordaron abiertamente preocupa-
ciones sociales mediante la exploracion de temas relacionados con la
sostenibilidad ambiental, la identidad de género, el sexo y la orientacion
sexual, la memoria historica, la comunicacion entre individuos, la des-
informacién presente en el ambito virtual y los trastornos derivados de
la influencia social sobre nuestros cuerpos. La exposicion propuso una
colaboracion fructifera entre artistas e investigadores provenientes de
diversos departamentos universitarios. Ademas, algunos proyectos
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requerian la participacion activa de otros publicos mediante la colabora-
cion con asociaciones o la convocatoria de participantes.

La Mostra art public, en su afan por explorar los limites del arte y su
relacion con la sociedad, buscod generar un espacio de encuentro y dia-
logo interdisciplinario. A través de la participacion conjunta de artistas,
comisarios, investigadores y distintos publicos, se buscd promover una
reflexion critica y una comprension mas profunda de los temas que afec-
taban a nuestra sociedad contemporanea. El enfoque pedagodgico y el
compromiso social presentes en la muestra brindaron una oportunidad
unica para el intercambio de ideas, el fomento de la conciencia ciuda-
dana y el impulso de cambios positivos en la comunidad.

4.1.5. Bienal de Mujeres en las Artes Visuales

La Bienal de Mujeres en las Artes Visuales fue organizada por MAV,
Asociacion de Mujeres en las Artes Visuales, y llevo a cabo su cuarta
edicion en 2022. El objetivo de esta bienal fue brindar apoyo al trabajo
artistico, curatorial e investigativo realizado por mujeres, tanto a nivel
nacional como internacional. En esta edicion se lanzd una convocatoria
de ayudas destinadas a la produccion artistica.

Esta iniciativa, impulsada por MAV, tuvo como propoésito principal pro-
mover la visibilidad y el reconocimiento de las mujeres en el &mbito de
las artes visuales. A través de la convocatoria de ayudas a la produccion
artistica, se busco proporcionar recursos y oportunidades a las artistas,
curadoras e investigadoras para desarrollar y presentar sus proyectos. De
esta manera, la Bienal de Mujeres en las Artes Visuales se posiciond
como un espacio de encuentro y difusion de las voces femeninas en el
arte contemporaneo.

La organizacion de esta bienal fue un hito significativo en el fomento de
la equidad de género y la inclusion en el campo artistico. Al proporcio-
nar una plataforma dedicada exclusivamente a las mujeres en las artes
visuales, se busco contrarrestar las desigualdades historicas y promover
una mayor representacion y participacion de las artistas mujeres. La con-
vocatoria de ayudas a la produccion artistica permitié el desarrollo de
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proyectos diversos y enriquecedores, brindando un impulso a la creati-
vidad y la investigacion de las mujeres en este campo.

En definitiva, la cuarta edicion de la Bienal de Mujeres en las Artes Vi-
suales, organizada por MAYV, representd un esfuerzo importante en la
promocion y apoyo al trabajo artistico de las mujeres. A través de esta
convocatoria de ayudas, se generd un espacio propicio para la expresion
y el reconocimiento de las voces femeninas en el arte contemporaneo,
contribuyendo asi a la construccién de una sociedad mas equitativa y
diversa.

TABLA 5. Tabla que muestra las actividades participativas de la Bienal de Mujeres en las
Artes Visuales

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
EXCHANGE Live Art 2022 Ana Matey e Isabel Ledn
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Este proyecto investiga sobre la comunicacion
y los procesos creativos compartidos, par-
tiendo del arte de accion como principal herra-
mienta creativa.

Publico general Accién y Mesa redonda

Este proyecto investiga sobre la comunicacion y los procesos creativos compartidos, partiendo del arte de ac-
cién como principal herramienta creativa. Se trata de un evento dedicado a revisar y poner en valor el trabajo
de las 35 mujeres artistas que han participado en alguno de los mas de 25 proyectos que EXCHANGE Live Art
ha desarrollado durante estos 10 afios.

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
Body in Atelier: Arte, disefio y activismo Femi- 2022 (gg:z;i'\’l:g?ag;n;&ae :2:22_
nista leccionadas a fotografiar.
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Body in Atelier retrata a mujeres de varias ge-
neraciones que trabajan en el arte y la cultura
desde una perspectiva activista (directa e indi-
recta) abriendo caminos a través del femi-
nismo, la divulgacion, el mecenazgo, el acti-
vismo, el performance, las causas de salud,
las experiencias de vida y las plataformas digi-
tales. La sororidad como acto politico. Enfo-
cado en el concepto del cuerpo como memo-
ria, en Body in Atelier la meta aparece como Publico en general. Exposicion
una casualidad, cada imagen convoca e in-
voca referencias, autorreferencias y obras de
las mismas artistas retratadas. (...)Dicho traje
fue confeccionado para Prras! Pit Crew con el
objetivo de crear un performance durante la
semana de las Ferias en 2019. Este perfor-
mance se trataba de una guarderia para cuidar
alos y las hija/os de artistas, curadoras y gale-
ristas; (...)

- 754 —

149



No descrito
NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO

Artista: Tania Lombeida Mifio
en colaboracién con la mused-
Intervencion publica MANIFIESTA del 2% / loga Johanna Palmeyro, y artis-
: . 2022 -
Mujeres Accionando Museos tas participantes convocadas
por Llamada publica para parti-

cipar en la intervencion.
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Laboratoria Mujeres Accionado Museos es un
proyecto de pedagogias feministas del arte,
basada en los haceres colectivos y los saberes
situados, gestionado por la artista visual y acti-
vista Tania Lombeida Mifio (ECU) para eviden-
ciar las practicas y memorias de las artistas
mediante estrategias solidarias. Ademas, es
un espacio que se caracteriza por estimular la
reflexion y el trabajo conjunto mediante el de-
seo comun, en el cual todas tengamos voz,
nos oigamos, dialoguemos, aprendamos jun-
tas y propongamos acciones para hacer frente
a la falta de diversidad y una representacion
justa en los recintos museales.

Como antecedente est4 la primera llamada a la Laboratoria Mujeres Accionando Museos (agosto, 2021) la cual
selecciono6 al Museo Nacional del Ecuador MuNa, basado en Quito, para desarrollar una agenda participativa
que incluyo tres talleres junto a la artista y feminista Monica Mayer (MEX), la musetloga artivista y educadora
Johanna Palmeyro (ARG), y la artista y activista Tania Lombeida. Esta Llamada estuvo dirigida a las artistas
que tienen obras en las reservas de arte moderno y contemporaneo del museo e incluyo, también, a artistas
que no forman parte de este pequefio porcentaje de presencia en el museo por representar a poblaciones indi-
genas y afroecuatorianas o cuyo trabajo hace uso de tecnologias de produccidn que son consideradas "artes
menores", con el fin de incluir sus miradas y voces en las lecturas de las colecciones, reconociéndose como
grupos histéricamente silenciados.

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
Artxibo: Tamara Garcia Iglesias
y Sara Berasaluce Duque

CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

El colectivo ARTXIBO propone el proyecto co-
misarial ALOJAR LA MIRADA, compuesto de
tres exposiciones: «BUCLE», «MujerMaqui-
naFabrica» y «EL; artista vasco».

Publico en general. Quito, Ecuador;,?

Alojar la mirada 2022

Online: https://ere-
Publico en general. muak.eus/es/proyecto/alojar-la-
mirada/

Alojar la mirada es una propuesta de trabajo colectivo sobre el archivo. Surge a raiz de esas vitrinas que acom-
pafian algunas exposiciones donde se distribuye “documentacion” que sirve de introduccion a la expo, y que
nos ofrece un origen cierto: recortes, libros, fotos que no son obra, que nos hablan de una historia ya verda-

dera, contextualizadora.

El evento se desarrolld bajo un enfoque descentralizado, con un claro
compromiso hacia la visibilidad y reconocimiento de la mujer en el am-
bito artistico. Si bien su convocatoria se limit6 a propuestas de natura-
leza colaborativa, su objetivo principal fue abordar tematicas relaciona-
das con las experiencias y perspectivas de las mujeres en todo el mundo.
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La gestion descentralizada de este evento se fundamento en la creencia
de que la diversidad geografica y cultural enriquece y amplifica las vo-
ces de las mujeres en el arte. Mediante la descentralizacion, se busco
generar un espacio inclusivo y participativo, donde las artistas y colabo-
radoras de diferentes contextos y trayectorias pudieran compartir sus ex-
periencias y perspectivas. De esta manera, se foment6 la interconexion
y el didlogo entre diversas comunidades y se promovié una comprension
mas amplia de las tematicas relacionadas con las mujeres.

La dedicacion del evento a la visibilidad de la mujer en el arte reflejo un
compromiso firme con la igualdad de género y la lucha contra las de-
sigualdades y discriminaciones histdricas en el ambito artistico. Al en-
focarse exclusivamente en propuestas colaborativas, se buscd fomentar
el trabajo en conjunto, la cooperacién y el intercambio de conocimientos
entre las participantes. Este enfoque colaborativo propicid la creacion
de redes de apoyo y fortalecio el impacto de las iniciativas artisticas en
la promocion de los derechos y la igualdad de las mujeres.

Las tematicas abordadas en este evento fueron de suma relevancia para
comprender y visibilizar la diversidad de experiencias y problematicas
que enfrentan las mujeres en distintos contextos y culturas. Se tratd de
explorar y reflexionar sobre cuestiones como la identidad de género, la
violencia de género, la maternidad, la representacion en los medios, los
roles sociales y las construcciones culturales, entre otras. Estas tematicas
actuaron como punto de partida para generar un dialogo critico y cons-
tructivo en torno a los desafios y oportunidades que enfrentan las muje-
res en el ambito artistico y mas alla.

4.1.6. Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundacion ONCE

La Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundacion ONCE se presentod
como una iniciativa que reflejé uno de los objetivos fundamentales de
esta entidad desde su creacion hace mas de 30 afios: la consecucion de
la plena inclusion de las personas con discapacidad en todas las esferas
de la vida. Si bien la Fundacion ONCE enfoc6 gran parte de sus esfuer-
zos en promover la inclusion laboral de las personas con discapacidad,
reconocio la importancia de abordar también otros ambitos, como el cul-
tural, con el fin de lograr una inclusion efectiva y completa.

_756_

151



La Fundacion ONCE comprendi6 que la inclusion no se limitaba Gnica-
mente al ambito laboral, sino que implicaba la participacion plena y ac-
tiva de las personas con discapacidad en la vida cultural de la sociedad.
La creacion de la Bienal de Arte Contemporaneo surgié como un
vehiculo para fomentar la participacion y visibilizacion de los artistas
con discapacidad en el ambito del arte contemporaneo.

Esta bienal constituyo una plataforma que promovio la creacion y difu-
sion de obras artisticas realizadas por artistas con discapacidad, permi-
tiéndoles mostrar su talento, expresar sus visiones y establecer un dia-
logo con el publico. Ademas, la Bienal buscé generar un espacio de re-
flexion y sensibilizacion en torno a la diversidad, la discapacidad y la
inclusion en el arte contemporaneo.

La Fundacion ONCE reconoci6 que la cultura desempeiiaba un papel
fundamental en la construccion de una sociedad inclusiva y equitativa,
al permitir el encuentro y la interaccion entre personas con y sin disca-
pacidad a través de la apreciacion y el disfrute del arte. La Bienal de
Arte Contemporaneo se alzo como una oportunidad para romper barre-
ras y estereotipos, y promover una vision mas amplia y enriquecedora
de la discapacidad, contribuyendo asi a la eliminacion de prejuicios y al
fomento de una sociedad més inclusiva.

En conclusion, la Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundacion
ONCE se erigi6 como una iniciativa que reafirmé el compromiso de esta
entidad con la plena inclusion de las personas con discapacidad. A través
de la promocion y difusion del arte contemporaneo realizado por artistas
con discapacidad, buscé derribar barreras, sensibilizar a la sociedad y
promover un cambio de perspectiva en torno a la discapacidad, hacia
una sociedad mas justa, equitativa y respetuosa con la diversidad.
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TABLA 6. Tabla que muestra las actividades participativas de la Bienal de Arte Contempo-

réneo de la Fundacién ONCE

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
“ARTE SIN SENTIDO. Creatividad y Diversidad” | 2023 Luisa Cuesta, Alejandra G?-Casa-
TALLER rrubios y Francisco Lillo
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Proponemos talleres y programas de una explo-
racion creativa desde la toma de conciencia de
cada uno de los sentidos. Las personas partici-
pantes tienen la oportunidad de experimentar los
procesos creativos que pueden darse mediante la
ausencia o parcial privacion de diversas funcio-
nes y capacidades fisicas y/o sensoriales. El pro-
ceso de conciencia sensorial y la expresion crea-
tiva de lo experimentado con las herramientas ar-
tisticas utilizadas, nos permite romper barreras y
ofrecer nuevos caminos de sensibilizacion y nor-
malizacion de la discapacidad y la diversidad.

Publico en general.

Facultad de Bellas Artes de Madrid.

No descrito

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO

Artegoria. Proyectos y Soluciones
Taller UNIVERSO DE LAS ARTISTAS | TALLER 2023 Cliif;ea/\‘;:gfa'sggségr'l'é'g’c';‘;':raru
bios).
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO
No descrito No descrito Casa del Lector de Madrid

No descrito

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
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Exposicion: Bienal de Arte Contemporaneo

2023

ARTISTAS EN CENTROCENTRO
ANDERSON Barbata, LauraBADIA,
CostaBAGGS, AmeliaBEIJLSMIT,
LuciaBENITEZ, FranciscaBOUR-
GEOIS, LouiseBUFANO, Lisa / GI-
LES, SonsheréeCALDERON, Fati-
maCARRINGTON, LeonoraCARVA-
JAL, ClaraCROW, LizDE LA CRUZ,
AngeIaG. F. MURIEL, BarbaraGAR-
CIA, DoraGEIGER, Anna BellaGl-
MENO, MariaGONZALEZ GARCIA,
ElisaGOSSIAUX, EmilieHENDREN,
SaraHORN, RebeccaHIRSCHTER,
DunyaJACOB, WendyLOPEZ, Ber-
taMANCERO, CristinaMORAN,
RuthMORO, TeresaNAVARES, Pa-
lomaNAVARRO, SoniaOPPEN-
HEIM, MeretO’DANIEL, AlisonPAR-
TINGTON, ZoePEREZ PEREDA,
AnaPLANA, RebecaPROUS, Elena-
RAPIN, AiméeSAKBAYEVA,
TolkynSCOTT, JudithSTERBAK, Ja-
naTORRES, Blanca/RADIGALES,
EnriqueVALENTINE, MonicaVEGA,
MiriamVINENT, HelenaWALDEN,
Romily AliceWALLINHEIMO-HEI-
MONEN, Jenni-Juulia ARTISTAS
EN LCE: PROYECCIONES
ALLAND, Sandra ARANIELLO, Kat-
herine DOKUMACI, Arseli GALLO-
WAY Terry GARCIA JACOME, Ana
IBERICO, Abril LAUREN-SMITH,
Jennifer RUIDO, Maria SANDAHL,
Carrie / CHASNOFF, Salome SYL-
VESTRE, Liza ARTISTAS EN MU-
SEO LAZARO GALDIANO: PRO-
YECCIONES WALLINHEIMO-HEI-
MONEN, Jenni-Juulia

CONTENIDO DE LA PROPUESTA

PUBLICO/ITARGET

MEDIO

Exposicion en la que combinan artistas con disca-
pacidad y sin discapacidad, para visibilizar el tra-

No descrito

bajo de todos.

No descrito

No descrito
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Con el proposito de promover la inclusion y destacar el talento artistico
de personas con discapacidad, la Fundacion ONCE llevé a cabo en la
ciudad de Madrid, en el afio 2006, la primera edicion de la Bienal Inter-
nacional de Arte Fundacion ONCE. Esta iniciativa tuvo como objetivo
principal el reconocimiento y difusion de la obra de artistas que enfren-
tan distintas capacidades, con la intencion de potenciar su acceso y par-
ticipacion en el ambito del arte. La bienal, en su afan de visibilizar y
apreciar el arte producido por estos artistas, se encargd de presentar sus
obras en conjunto con las de otros artistas, generando asi un espacio de
dialogo y encuentro creativo. Ademads, se promovieron propuestas par-
ticipativas que implicaban la activa participacion del publico en el pro-
ceso artistico, enriqueciendo de esta manera la experiencia cultural y fo-
mentando la interaccion entre los artistas y los espectadores.

4.1.7. Festival Internacional de Arquitectura y Disefio de Logrofio

El Festival Internacional de Arquitectura y Disefio de Logrofio, cono-
cido como Concéntrico, se establece como un evento anual que tiene
como objetivo principal promover la reflexion en torno al entorno ur-
bano y la ciudad. Este festival invita a los participantes a explorar la
ciudad de Logroio a través de una variedad de instalaciones, exposicio-
nes, encuentros y actividades que proponen nuevas formas de utilizacion
colectiva del espacio publico. Alentando la participacion activa de la
comunidad, Concéntrico busca fortalecer el sentido de comunidad y fo-
mentar el didlogo entre los ciudadanos en relacion con la configuracion
y transformacion del entorno urbano. A través de la exposicion de ins-
talaciones y proyectos creativos, el festival busca generar un espacio de
encuentro que permita el intercambio de ideas y perspectivas en el am-
bito de la arquitectura y el disefio, contribuyendo asi al enriquecimiento
del debate sobre el entorno urbano y su relacion con la sociedad.
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TABLA 7. Tabla que muestra las actividades participativas del Festival Internacional de

Arquitectura y Disefio de Logrofio

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
Intervencién-accion 2023 Catalystas collective
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

La biblioteca mévil es un proceso de analisis y
puesta en valor de los saberes locales de las
ciudadanas de Logrofio. Partiendo de explora-
ciones locales de los habitos, los ritos y las
costumbres, la biblioteca mévil recorrera la ciu-
dad y activara temporalmente diferentes espa-
cios publicos. Al reunir diferentes conocimien-
tos, el colectivo Catalystas se compromete con
un proceso de aprendizaje, intercambio y em-
poderamiento, al tiempo que abre a las muje-
res una plataforma para reunir y expresar sus
pensamientos y conocimientos sobre la ciu-
dad.

Recorrido en la ciudad

El colectivo Catalystas (Carla Kienz, Johanna Richter y Maroua Krout) trabaja en la interseccion de la arquitec-
tura, los estudios urbanos y las estrategias artisticas. EI campo de interés es la ciudad, su dinamica y su be-
lleza. En el contexto de los procesos de transformacion actuales, sienten la urgencia de mediar entre personas,
disciplinas y actividades, de crear nuevas redes y de dar voz a la diversidad de ideas de un amplio publico. A
partir de la investigacion especifica sobre rutinas, rituales y normas cotidianas, buscan una practica cuidadosa y
humilde que conecte el cuerpo fisico, mental y emocional.

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
Cantiere Aperto: una practica urbana colectiva 2023 Hypereden + Frantoio Sociale
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Una préctica colectiva con organizaciones lo-
cales que promueve la construccion de arte-
factos urbanos mediante la demolicion y la
transformacion de materiales de desecho. Se
incentiva la actividad colaborativa y dar a las
comunidades locales la oportunidad de actuar
sobre el espacio publico, expresando sus ne-
cesidades y suefios. En Logrofio se llevara a
cabo con la participacion activa, tanto en la
fase de disefio como en la de construccion, de
una comunidad de jovenes patinadores del pa-
seo del Espoldn, espacio urbano en el centro
donde se ha consolidado la practica del pati-
naje y la experiencia colectiva del espacio pu-
blico. El objetivo sera, precisamente durante
los dias del festival, disefiar y construir una se-
rie de elementos que, combinados, conformen
un entorno ludico que amplie las acciones de
la actividad de skaters que ya se desarrolla en
la plaza.

Crear un espacio urbano colec-
tivo
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Frantoio Sociale es un proyecto de investigacion que pretende explorar el tema de la transformacion de la ma-
teria a nivel cultural y social, proponiendo un modelo de desarrollo que se inspira en el mundo agricola: lugares
horizontales, abiertos y convivenciales como almazaras, bodegas sociales, sistemas cooperativos, estructural e
ideoldgicamente opuestos a los sistemas de produccion y eliminacidn «en masa». Una herramienta necesaria y
central del proyecto es una maquina trituradora transportable, que permite transformar materiales inertes en
nuevas materias primas para infinitos usos. Hypereden es un colectivo de arquitectos y disefiadores, nacido en
2011, que investiga las identidades fisicas y culturales de los lugares, su puesta en valor y su transformacion
sostenible en el tiempo. Opera con las herramientas del arte, del disefio y de la arquitectura en el ambito de la
planificacion: urbana, paisajistica, arquitectonica y de interiores. Desde 2016 ha constituido una asociacion cul-
tural con el objetivo de fomentar practicas activas de transformacion de espacios colectivos, y colabora con
realidades del tercer sector en relacion con procesos de transformacion temporal y a largo plazo del espacio.
Como asociacion Hipereden trabaja para subvertir lo que habitualmente sucede en la practica y modificar el es-
pacio fisico con la implicacion de quienes lo habitan, utilizando la herramienta de la autoconstruccién como
vehiculo de didlogo, relacion y pertenencia: invita a la construccién de una nueva forma de convivencia, cui-
dado y conservacion, produccién y hacer a través de la participacion.

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
Logomagquias: PLogomaquias: Paseos habla- Carlos Herraiz y Vanesa Pefia
. L 2023 )
dos, una reflexion en movimientoaseos hablad Alarcon

CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Partiendo de dos experiencias antagdnicas
con respecto a la tartamudez (el del hecho de
poseerla por parte del artista Carlos Herraiz, y
el de no hacerlo, por parte de la comisaria Va-
nesa Pefia), el colectivo se plantea una cola-
boracion artistica que emplea la cuestion del
chicle como estética de la que partir hacia una
reflexion acerca de las disfluencias comunicati-
vas en la sociedad contemporanea. Sera a tra-
vés de talleres que consistiran en un paseo

por la ciudad de Logrofio donde las personas
asistentes compartiran sus impresiones acerca
del habla y la comunicacion, y seran protago-
nistas en la construccion colectiva de la inter-

El taller esta abierto al publico
general, y especialmente enfo-
cado a personas que posean
disfluencias y trastornos de la

Taller + creacién de obra co-
man

comunicacion, el lenguaje, el

vencion. Informacion sobre el taller: Se pro-
habla y/o la voz.

pone un paseo alternativo por la ciudad de Lo-
grofio cuya Unica brujula sera la recopilacion
de chicles pegados en el suelo urbano. Las
personas participantes tendran la oportunidad
de compartir el proceso creativo de Carlos y
Vanesa y participar activamente en la creacion
de la obra Logomaquias. El foco de este paseo
artistico es ofrecer una deriva por el mapa no
s6lo de la ciudad sino, sobre todo, de cémo
nos comunicamos en ella

De qué no habla la urbe. Creacion conjunta de la obra final que consistira en la seleccion tanto de los chicles

recopilados como de los sonidos grabados. El objetivo es crear un coro desde la ausencia de voz para repen-

sar el concepto del “hacer coro” como un unirse, un acompafar a alguien(es). La seleccién de los chicles sera
incluida en la propia pieza fisica que se instalara el dia 29 de abril junto con las personas participantes.

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
La Rebelion del Crazy Amy 2023 Recetas Urbanas + |ES Batalla
de Clavijo
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO
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Este nuevo “Crazy Army”, conformado por el
alumnado y profesorado del IES Batalla de
Clavijo se plantea hacer un “toma” del instituto,
estudiando y entendiendo la relacion de los
edificios que lo conforman, con el entorno in-
mediato. Este ejercicio de estrategia colectiva,
para hacer permeable el Centro educativo y
reconectarlo con el espacio publico, se resol-
vera con prototipos construidos que permitiran
el “Asalto” por distintos flancos mediante torres
méviles, caballos de Troya, pasarelas, esca-
las, gradas, tirolinas e incluso tineles. Estas
construcciones colectivas seran coordinadas
por técnicos, profesores y asesores distintos,
que colaboraran en el proceso y en el montaje,
incluyendo, ademas algunos miembros de la
Asociacion Lakalle, que aunque con sede en
Vallecas, Madrid, se acercaran para colaborar
en esta experiencia. Es asi como estos jove-
nes adolescentes, se convierten en actores
principales y plantean maneras alternativas de
usar los espacios publicos en conexion con el
“Batalla”.

RECETAS URBANAS ha trabajado con mas de 8000 personas en los mas de sus 50 proyectos de autocons-
truccion inclusiva, reusando materiales por un valor superior a 2.000.000 €, y generando alegria y masa critica
sin contabilizar.

alumnado y profesorado del | Taller + creacion de obra co-
|ES Batalla de Clavijo man

El Festival Internacional de Arquitectura y Disefio de Logroio se confi-
gurd como un evento destacado en el ambito de la intervencion publica,
cuyo propdsito fue poner de manifiesto y analizar el uso del espacio ur-
bano. En sus primeras ediciones, el festival se centrd principalmente en
resaltar la labor de los arquitectos en relacion con la transformacion y
configuracion del entorno urbano. No obstante, a medida que progresé
en el tiempo, fue incorporando progresivamente a artistas y mediadores
provenientes de diversos ambitos disciplinarios.

Este proceso de apertura hacia la inclusion de profesionales de diferen-
tes areas enriquecié notablemente la diversidad y amplitud de perspec-
tivas presentes en el festival. Se busc6 fomentar un didlogo interdisci-
plinario y una colaboracion creativa que trascendieran las fronteras tra-
dicionales entre la arquitectura, el disefio y otras disciplinas artisticas y
culturales. Esta diversidad de enfoques y aportes contribuyd a generar
nuevas visiones sobre el uso del espacio urbano y a establecer conexio-
nes mas profundas entre la practica arquitectonica y otras formas de ex-
presion artistica y social.

Un aspecto relevante y cada vez mas destacado del festival fueron las
propuestas participativas. Estas iniciativas buscaron involucrar
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activamente al publico y a la comunidad local en la generacion y confi-
guracion del espacio urbano. A través de actividades interactivas, insta-
laciones efimeras y proyectos colectivos, se pretendid generar una ma-
yor conciencia critica y una participacion activa en la transformacion de
la ciudad. La intencion fue fomentar la formacion de una "masa critica"
comprometida y empoderada, capaz de reflexionar sobre los desafios
urbanos contemporaneos y de contribuir a su resolucion de manera in-
formada y participativa.

4.1.8. Caceres Abierto

Céceres Abierto es un programa dedicado al arte y la cultura contempo-
ranea que se caracteriza por su enfoque integral y diversificado, abar-
cando intervenciones en el espacio publico, exposiciones, debates y ta-
lleres. Este conjunto de propuestas, tanto de naturaleza simbolica como
practica, se distingue por su respeto hacia la comunidad y el entorno, y
su capacidad para reflexionar criticamente sobre la realidad cotidiana,
fomentando el dialogo y la participacion activa de la ciudadania.

El programa se materializa a través de intervenciones artisticas que se
despliegan en el espacio publico, transformandolo en un escenario crea-
tivo y abierto a la interpretacion. Estas intervenciones, ya sean instala-
ciones, performances o proyectos multidisciplinares, buscan generar un
impacto visual y conceptual en el entorno urbano, promoviendo asi una
experiencia estética y reflexiva para los espectadores.

Ademas de las intervenciones en el espacio publico, Caceres Abierto se
enriquece con exposiciones que ofrecen un espacio de encuentro y difu-
sion de diversas manifestaciones artisticas contemporaneas. Estas expo-
siciones, que pueden tener lugar en galerias, museos u otros espacios
culturales, permiten profundizar en las tematicas y conceptos abordados
por los artistas participantes, generando un didlogo critico y ampliando
la vision de los espectadores.

La dimension critica y reflexiva de Céaceres Abierto se manifiesta tam-
bién a través de debates y mesas redondas que exploran diferentes as-
pectos del arte y la cultura contemporanea, propiciando un intercambio
de ideas y perspectivas entre artistas, teoricos y el publico. Estos
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espacios de didlogo y reflexion contribuyen a enriquecer el entendi-
miento y la apreciacion del arte contemporaneo, estimulando asi el pen-
samiento critico y la participacion activa de la comunidad.

Por ultimo, los talleres y actividades practicas ofrecidos en el marco de
Caceres Abierto brindan la oportunidad de acercarse de manera mas di-
recta y participativa al proceso creativo y conceptual del arte contempo-
raneo. Estas actividades, destinadas tanto a nifios y jovenes como a adul-
tos, fomentan el aprendizaje, la experimentacion y el desarrollo de ha-
bilidades artisticas, alentando asi la participacion activa y el involucra-
miento del publico en la creacion cultural.

TABLA 8. Tabla que muestra las actividades participativas de Caceres Abierto

NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
CANTEMINACION, NUEVAS MINERAS 2023 Alonso Gil
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO

Con el objetivo de recuperar y actualizar el
cante de las minas de Aldea Moret como ele-
mento transversal en la historia e intrahistoria
de la ciudad, Alonso Gil retne alrededor de su
proyecto a poetas, cantaores y expertos en la
materia. Como origen, un primer archivo de
cante minero local y nacional, al que sumarle,
como eje vertebrador, la escritura, interpreta-
cion y grabacién de nuevo cante minero, con
letras actualizas en torno a la situacion actual Colaboracion, interaccion con
de la mineria en la ciudad. Las letras, com- el publico por las calles
puestas por los poetas David Eloy Rodriguez y
José Maria Gémez, se distribuiran en octavi-
llas a través de un artefacto mévil construido
para la ocasion que recorrera las calles, mien-
tras suena ese nuevo cante, grabado por la fa-
milia Cantero (Eugenio y Miriam), descendien-
tes de mineros de Aldea Moret y Esther Me-
rino, extremefia ganadora del a Lampara Mi-
nera.

El proyecto se cierra con un recital en el Patio del Archivo Histérico Provincial el 28 de abril a las 20:30h, al que
se unira otro ganador de Lampara Minera, Gautama del Rio, acompafados de la guitarra de Rodrigo Fernan-

dez.
NOMBRE PROPUESTA ANO ARTISTAS/COLECTIVO
ROJIGUALDA 2023 +MAISMENOS+
CONTENIDO DE LA PROPUESTA PUBLICO/TARGET MEDIO
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Partiendo del habitual trabajo del artista cen-
trado en la formalizacion de mensajes de ca-
racter ambiguo en el espacio publico, se elige
la bandera como elemento de sefializacion
para compendiar situaciones tanto locales
como globales resefiables, transformando un
lenguaje puramente institucional en un codigo
social diverso, para lo que se emplea como
vehiculo la combinacién rojigualda a modo de
codigo vexiloldgico reconocible. Una veintena
de banderas se distribuyen por puntos especi-
ficos de la ciudad, seleccionados de forma co-
laborativa con la ciudadania, a modo de ma-
peo con asociaciones vecinales y colectivos in-
vitados a participar en el taller desarrollado du-
rante el mes de marzo de 2023. Una coleccion
de codigos aparentemente erréneos en la con-
formacién de la bandera espafiola, cuya le-
yenda puede describirse en la instalacion final
situada en la Sala de Arte El Brocense.

asociaciones vecinales y co-
lectivos

Talleres y obra comun final

No descrito

NOMBRE PROPUESTA

ANO

ARTISTAS/COLECTIVO

TERRENO MODULAR. EL DETRITUS CACE-
RENO

2023

Lara Ruiz

CONTENIDO DE LA PROPUESTA

PUBLICO/TARGET

MEDIO

Mediante proceso participativo con alumnos de
la Escuela de Bellas Artes Eulogio Blasco, se
lleva a cabo la reconstruccion de acerado des-
truido en diferentes barrios de la ciudad, a par-
tir de la recogida de sus propios ripios, que
son empleados nuevamente para generar otra
baldosa instalada posteriormente en el mismo
lugar. El disefio de esta baldosa corresponde a
un molde de suelo publico cubano, extraido de
la ciudad de La Habana, donde a su vez, se
encuentra una intervencion de las mismas ca-
racteristicas, a partir de disefios de baldosas
espafiolas, a modo de intercambio de suelos.
Una intervencién que pone en foco en los limi-
tes del suelo publico, desde su fisionomia
hasta su disefio, y en la consecuente informa-
cion que nos transmite sobre el entorno en el
que se ubican. Elementos que no llevan a pen-
sar en la elasticidad del término suelo publico,
variando segun el estatus social, econémico
ylo cultural de lugar intervenido. Esta interven-
cion sefiala esta situacion a la vez que unifica
los espacios intervenidos bajo un mismo ace-
rado, cuyo disefio nos transporta a su vez, a
otra realidad publica ajena, la habanera.

alumnos de la Escuela de Be-
llas Artes Eulogio Blasco

Talleres y obra comun final

No descrito
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La ultima edicion de Caceres Abierto tuvo un caracter interdisciplinario,
su en ella los artistas accedieron a través de una invitacion realizada por el
comisario del evento. En su enfoque de gestion, este proyecto buscé fo-
mentar la participacion activa de los ciudadanos en los procesos creativos,
estableciendo colaboraciones con asociaciones e instituciones locales.

La programacion de Céceres Abierto comprendio la participacion de ar-
tistas tanto a nivel nacional como internacional, y también se otorgo es-
pecial atencion a los artistas regionales. Este enfoque inclusivo buscéd
promover el intercambio de ideas y la diversidad de perspectivas, enri-
queciendo asi el contexto artistico y cultural de la region.

La integracion de artistas interdisciplinarios fue un rasgo distintivo de
este proyecto, que buscd trascender las fronteras tradicionales de las dis-
ciplinas artisticas para explorar nuevas formas de expresion y generar
dialogos creativos. Esta apertura a la diversidad de lenguajes y enfoques
artisticos contribuy¢ a la riqueza y la pluralidad de las propuestas pre-
sentadas en Caceres Abierto.

En términos de gestion y participacion ciudadana, el proyecto establecio
vinculos estrechos con asociaciones y entidades locales, con el propodsito
de involucrar activamente a los ciudadanos en la vida cultural de la co-
munidad. Estas colaboraciones permitieron la co-creacion de obras y
proyectos artisticos, fomentando la participacion y el empoderamiento
de la comunidad en los procesos creativos.

4.2. SOBRE LA INSERCION DEL ARTISTA

Seguidamente nos ocupa profundizar en la insercion laboral del estu-
diante de Bellas Artes dentro con perfil social y en concreto dentro de
un tipo de eventos que de manera general hemos denominado espacios
culturales temporales, pero que a veces los podemos ver clasificados
bajo el estamento de bienales, festivales o exposiciones. Todos ellos son
eventos culturales de alcance nacional que en sus ultimas ediciones
(2021-2023) han dado cabida a actividades de indole social con caracter
participativo.

Asimismo, dentro del apartado de resultados hemos ofrecido un con-
junto de fichas con una nutrida informacion en torno a 8 eventos desde
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los que podemos revisar una seleccion de actividades con mencion a sus
artistas, la descripcion de sus propuestas, el publico al que se dirige, el

medio y sus resultados.

En términos generales podemos valorar que la denominacion -bienal,
festival o exposicidon- no es un término limitante, pues mas bien cada
evento posee un rasgo diferenciador y surge para promover la cultura de
un determinado entorno, contexto o colectivo, asi lo podemos valorar en

la siguiente tabla:

TABLA 9. Resumen de los espacios culturales temporales en relacion con su definicion y

tematicas.

Espacio cultural tempo-
ral

Definicion

Tematicas tratadas entre
2021-2023

Bienal de Arte de Lanza-
rote

La bienal se centra en la sociedad local y su cone-
xion con el ambito global. Se reconoce que la cul-
tura desempefia un papel fundamental como catali-
zador social, permitiendo establecer relaciones, pre-
servar y estudiar nuestra herencia comun, registrar
eventos socioculturales y educar a la sociedad.

El compromiso social

Las practicas disidentes
Las migraciones

La memoria historica

La realidad socioeconémica
Los derechos civiles

Prototipoak. Bienal Inter-
nacional de Nuevas For-
mas Artisticas

La bienal presenta obras de arte contemporaneo a
través de reconocidos artistas y compafiias interna-
cionales. Se exhiben site specifics, performances,
instalaciones, intervenciones en espacios publicos y
arquitecturas efimeras.

La activacién del entorno lo-
cal/regional

El contacto y la comunicacion
del artista y el ciudadano

El territorio

La conciencia histérica

La co-autoria entre artistas

El contacto fisico tras la pande-
mia

La meditacion

La intimidad

Bienal de Mislata Miquel
Navarro- Edicion Arte PU-
blico

En esta muestra de arte en el espacio publico, se
explora la experimentacién de las posibilidades que
ofrece el concepto de site specific. Esta idea se ca-
racteriza por su enfoque transversal, pedagdgico y
comprometido socialmente. El trabajo conjunto en-
tre el artista y la curadora busca transformar de ma-
nera intencionada tanto el espacio como el publico.

La sensibilizacién del espacio
publico para los migrantes y las
mujeres.

Mostra art public / Uni-
versitat Publica de Valen-
cia

La muestra de arte en el espacio publico se dedica
a explorar las posibilidades que ofrece el concepto
de site specific. Este enfoque se caracteriza por su
transversalidad, pedagogia y compromiso social. El
trabajo conjunto entre el artista y la comisaria tiene
como objetivo convertir de manera intencionada
tanto el espacio como el pablico en una condicion
transformadora. Esto puede lograrse a través de las
caracteristicas arquitecténicas del lugar o mediante
la participacion activa de las personas y sus conoci-
mientos.

La sostenibilidad ambiental

La identidad de género

El sexo y la orientacion sexual
La memoria histérica

La comunicacion entreistelos in-
dividuos

La desinformacion a la que nos
enfrentamos en el espacio vir-
tual

Los trastornos derivados de la
gran influencia que la sociedad
ejerce sobre nuestros cuerpos
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Bienal de Mujeres en las
Artes Visuales

El propésito de este evento es brindar apoyo al tra-
bajo artistico, curatorial e investigativo de mujeres
tanto a nivel nacional como internacional. En esta
convocatoria, se ofrecen ayudas para la produccion
artistica y se busca fomentar la participacion y visi-
bilidad de las mujeres en el campo de las artes vi-
suales.

La visibilidad de la mujer en el
arte

Bienal de Arte Contem-
poraneo de la Fundacién
ONCE

Si bien la Fundacién ONCE ha dedicado una gran
parte de sus esfuerzos a la inclusion laboral de las
personas con discapacidad, también reconoce la
importancia de abordar otros dmbitos, como la cul-
tura, para lograr una inclusion efectiva y completa.
La Fundacién entiende que la inclusién no se limita
solo al empleo, sino que también implica garantizar
el acceso y la participacion de las personas con dis-
capacidad en el ambito cultural, reconociendo asi su
derecho a disfrutar y contribuir plenamente a la vida
cultural de la sociedad.

La visibilidad de artistas con
discapacidad junto a otros artis-
tas

Concéntrico. Festival In-
ternacional de Arquitec-
tura y Disefio de Logrofio

El Festival propone anualmente una reflexion sobre
el dmbito urbano y la ciudad. A través de instalacio-
nes, exposiciones, encuentros y actividades, invita a
recorrer y explorar la ciudad, fomentando nuevos
usos colectivos y fortaleciendo el sentido de comu-
nidad en el espacio publico. El objetivo es generar
un espacio de encuentro y dialogo, donde las perso-
nas puedan interactuar y participar activamente en
la transformacion de su entorno urbano. El Festival
busca promover una mayor apropiacion y valoracion
del espacio publico, incentivando la creatividad y la
colaboracién entre artistas, ciudadanos y comunida-
des locales.

La activacién de personas que
posean disfluencias y trastor-
nos de la comunicacion, el len-
guaje, el habla y/o la voz.

La creacion del espacio urbano
La creacion de obra comun.

Céaceres Abierto

El programa es una iniciativa de arte y cultura con-
temporanea que combina intervenciones en el espa-
cio publico, exposiciones, debates y talleres. Se pre-
senta como un conjunto de propuestas que van
desde lo simbdlico hasta lo practico, siempre mante-
niendo el respeto hacia la comunidad y el entorno.
Estas propuestas tienen como objetivo reflexionar
de manera critica sobre la realidad cotidiana, fo-
mentando el didlogo y la participacion ciudadana. A
través de diversas actividades, se busca generar un
espacio de encuentro donde las personas puedan
interactuar, cuestionar y contribuir a la construccién
de su entorno cultural. El programa busca asi pro-
mover la creatividad, el intercambio de ideas y la
transformacion social a través del arte y la cultura
contemporanea.

La activacion de los ciudada-
nos a través de asociaciones o
instituciones

El medio ambiente

El uso del espacio publico

El territorio

Desde este analisis podemos confirmar que todos los eventos culturales
procuran en si mismo una practica y participacion social mas equilibrada
y justa, donde pueda haber a su vez una conciliacion entre diversas te-
maticas que abordan preocupaciones globales y locales, como pueden
ser la memoria histérica, la comunicacion asi como la visibilizacion de
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los diversos colectivos como el de la mujer, la discapacidad o la migra-
cion. En muchos casos podemos valorar la reincidencia de estos temas,
asi como de précticas participativas, destacando en este sentido Prototi-
poak. Bienal Internacional de Nuevas Formas Artisticas que gran parte
de las actividades que ha acogido en la ltima edicion (2023) ha tenido
un cardcter eminentemente participativo para el ptblico, por su parte
Concéntrico. Festival Internacional de Arquitectura y Diserio de Lo-
gronio 'y Cdceres Abierto han aumentado este tipo de acciones dentro de
su programacion con respecto a otros afios.

Es interesante ver como estos eventos han reconocido una tendencia en-
caminada a la apertura de los procesos para la activacion del publico a
la hora de reflexionar sobre sus ciudades o sus estilos de vida, asi como
sobre la transformacion de éstas. El arte contemporaneo, que segiin Jean
Baudrillard ha especulado con la culpa de los que no entienden (2006,
p. 67), se muestra desde los modelos de gestion y practicas artisticas
aqui analizados como una poderosa herramienta social, con la que dar
un reconocimiento especifico al publico, a los visitantes y a las comuni-
dades minoritarias o disidentes. El arte actual social se muestra con la
capacidad de hacer cultura incluyendo a todas las personas dentro del
tejido productivo artistico.

6. CONCLUSIONES

(...)el arte contemporaneo se ha desestetizado (no centra su interés en
una busqueda estética a través de los sentidos); las disciplinas y formatos
se han expandido (...) ha perdido preponderancia frente a otras formas
de operar en arte). Por otro lado, hay corrientes dentro del arte contem-
poraneo que buscan en sus procesos un contacto directo e intercambio
mutuo con contextos y agentes del entorno. Para ello se necesitan herra-
mientas diferentes a las aportadas desde las artes plasticas, que vienen
de la tradicion de la artesania material, y se requieren otras que proceden
de la gestion, la psicologia o la comunicacion. Estas herramientas perte-
necen al ambito de las tecnologias blandas. Pero, a veces, casi ni se per-
ciben como herramientas (se da por hecho que todas sabemos trabajar
en grupo, que todas sabemos comunicarnos con otras personas) o se con-
ceptualizan como habilidades (Olmo, 2018).
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La necesidad de una formacion superior especifica en materia de arte so-
cial se fundamenta en la creciente relevancia y demanda de précticas ar-
tisticas que aborden problematicas sociales y promuevan el cambio y la
reflexion en la sociedad contemporanea. Para el estudiante de bellas ar-
tes, contar con una formacion en arte social ofrece una oportunidad unica
para explorar y desarrollar su capacidad artistica en didlogo con las reali-
dades sociales y culturales que estan recogidas en el presente texto. Tal
y como comenta —- el artista social requiere de otras herramientas pro-
porcionen al artistas las claves tedricas, conceptuales y practicas necesa-
rias para comprender y abordar de manera ética y efectiva las compleji-
dades de las problematicas sociales y los procesos de cambio.

Desde nuestra investigacion consideramos fundamental que la forma-
cion en arte social en el ambito de las bellas artes sea ampliada y actua-
lizada a través de sus planes de estudios, itinerarios y asignaturas con el
fin de poder ofrecer las competencias necesarias para este tipo de prac-
tica artistica. Segun el anteproyecto de la ley por la que se regulan las
ensefianzas artisticas superiores, los sistemas de educacion y formacion
deben avanzar ajustandose de modo ineludible al contexto cambiante
en el que estan inmersos y adaptarse a él para atender a las demandas
sociales, a los nuevos requerimientos, y adelantarse a las necesidades
emergentes (Anteproyecto de Ley por la que se regulan las ensefianzas
artisticas superiores y se establece la organizacion y equivalencias de las
ensefianzas artisticas profesionales, 2023).

Por ultimo, queremos poner de relieve la existencia de un terreno laboral
para el artista social que afronta propuestas con caracter participativo,
colaborativo o comunitario. En la presente investigacion inicamente nos
centramos en los espacios culturales temporales pero cada vez se hacen
mas visibles con un caracter permanente en espacios y centros museis-
ticos, pues la preocupacion social se ha vuelto parte de la propia idiosin-
crasia del arte.
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ES Resumen: La década de 1990 produjo un mayor enfoque en el arte social y comunitario, lo que llevé a un
desarrollo tedrico en este campo. En la actualidad, el arte social ha encontrado su lugar dentro del sector
artistico contemporaneo espaniol, a través de convocatorias y programaciones de las instituciones.

En el presente articulo ofrecemos un estudio actualizado de las convocatorias y programaciones mas
destacables que promueven el arte participativo en Espana, con el objetivo de conocer de manera precisa
sus origenes, modelos de gestion y el impacto social que generan.

Mediante una metodologia cualitativa basada en entrevistas personales con sus gestores o comisarios,
indagaremos en los desafios, oportunidades y perspectivas que enfrentaron estos actores clave en la
producciény organizacion de eventos artisticos participativos. El analisis de los datos obtenidos permitira una
comprension mas profunda de la dinamica del arte participativo en el pais, y contribuira al enriquecimiento
del campo de los estudios culturales y la gestion de eventos artisticos.

Palabras clave: arte participativo; gestores culturales; entrevistas; experiencias; impacto social.

ENG Participatory Art in Spain (2022-2023).
The management of Temporary Cultural Event

Abstract: The 1990s witnessed a heightened focus on social and community art, leading to significant
theoretical advancements in this domain. Presently, social art has firmly established its position within the
contemporary Spanish artistic sector, finding expression through calls and programmes within institutional
frameworks.

This paper presents an updated study of the most noteworthy calls and programmes promoting
participatory art in Spain, aiming to gain precise insights into their origins, management models, and social
impact. Employing a qualitative methodology based on personal interviews with the organisers and curators,
this research delves into the challenges, opportunities, and perspectives faced by these key actors in the
production and organisation of participatory artistic events. Examining the gathered data will provide a
deeper understanding of the dynamics of participatory art in the country and contribute to enriching the
fields of cultural studies and artistic event management.

Keywords: Participatory Art; Cultural Managers; Interviews; Experiences; Social Impact.

Sumario: 1. Introduccién: La promocion del arte participativo en Espafia (2022-2023). 2. Objetivos: El
origen, la gestion y el impacto de los eventos culturales participativos en Espafa. 3. Metodologia: Consulta
personalizada con los gestores de eventos culturales participativos. 4. Resultados: Origenes, relacion con
el arte participativo e impacto de los eventos culturales participativos. 4.1. Bienal de Arte de Lanzarote.
4.2. Prototipoak. Bienal Internacional de Nuevas Formas Artisticas. 4.3. Bienal de Mislata Miquel Navarro.
4.4, Mostra d’Art Public de la Universidad de Valencia. 4.5. Bienal de Mujeres en las Artes Visuales. 4.6. Bienal
de Arte Contemporaneo de la Fundacion ONCE. 4.7. Concéntrico. Festival Internacional de Arquitectura y
Disefio de Logrofio. 4.8. Caceres Abierto. 5. Discusion: Analisis de diferencias y similitudes en la gestion de
los eventos culturales participativos. 6. Conclusiones. Referencias.

Como citar: Lara-Ruiz, R. (2023). Arte participativo en Esparia (2022-23). La gestion de los eventos culturales
temporales. Arte, Individuo y Sociedad 36(2), 467-479. https://dx.doi.org/10.5209/aris.92056

1. Introduccion: La promocion del arte participativo en Espana (2022-2023)

El arte participativo ha emergido como una forma relevante de expresion artistica en la sociedad
contemporanea enfocado en la creatividad social y no en la autoexpresion (Gablik, p. 76). Durante el peripgg
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2022-2023, Espana ha sido testigo de un florecimiento significativo de eventos culturales temporales que
involucran la participacion activa del publico en la creacion y experimentacion artistica. Estos eventos, a
veces denominados como bienales, festivales, muestras, etc. se caracterizan por su naturaleza efimera, y
aun asi ofrecen una plataforma unica para la interaccion directa entre los artistas, la obra de arte y el publico.

En este contexto, los gestores de eventos culturales temporales juegan un papel crucial en la concepcion,
planificacion y ejecucion de estas iniciativas artisticas. Su labor implica enfrentar una serie de desafios en la
busqueda de un equilibrio entre la promocion de la creatividad artistica y la satisfaccion de las expectativas
del publico participante. Asimismo, deben gestionar la eficiencia logistica y los recursos disponibles para
garantizar el éxito de los eventos.

La gestion del arte participativo se desarrolla en un ambito que ha sido considerado marginal hasta
hace pocos afos, a menudo invisibilizado por la critica y practicamente excluido en la programacion de las
instituciones (Olmedo, 2021, p. 45). El ejercicio de estas funciones puede percibirse como una de las tareas
mas incomodas, ya que desafian claramente los paradigmas establecidos del modernismo (Blanco, 2022,
p. 25). La existencia de estos eventos culturales temporales, que denominaremos como conjunto total,
requiere una constante atencion a estrategias de mediacion y negociacion para su origen y continuidad.
Ademas, los comisarios o gestores deben abordar y ofrecer hilos conductores en sus tematicas y practicas,
resultando esencial la creacién de un arte que interactue y active al publico en su propia realidad, sin
presentar propuestas prefabricadas ajenas a sus preocupaciones y que genere un verdadero sentimiento
de comunidad (Bermudez, 2022, s.p.). La gestion del arte participativo se engloba dentro de otro campo mas
amplio relacionado con la mediacion, segun Garcia-Huidobro-Munita y Freire-Smith (2023, p. 998) a partir
del cuestionamiento a instituciones culturales respecto a las formas de relacion, produccidn y circulacion de
las artes con los publicos. Este proceso llevo (...) a reflexionar sobre su propio quehacer y pensar estrategias
para acercar el arte a las personas generando vinculos criticos con la ciudadania, una vision que apoya
fuertemente a la previamente expresada por Bermudez.

Adonay Bermudez, es comisario de la Bienal de Arte de Lanzarote, nos ofrece en pocas palabras la
importancia de la activacion del publico para provocar un sentimiento real, mas alla de poder entenderse
unicamente como un mensaje de presentacion, ademas nos aporta una trayectoria hacia un objetivo comun
en la presente investigacion que podremos ver de manera mas directa a través de su propia entrevista y las
de otros gestores culturales como Fernando Pérez, como comisario de Prototipoak. Bienal Internacional de
Nuevas Formas Artisticas, de Alba Braza como comisaria de la Bienal de Mislata Miquel Navarro, la Mostra d’
Art Public de la Universidad de Valencia y de la ultima edicion de la Bienal de Mujeres en las Artes Visuales,
de Sonia Garcia Fraile, como responsable del Departamento de Cultura de Fundacion ONCE, de Javier Pefia
Ibafiez como gestor de Concéntrico y Julio Vazquez Ortiz como comisario de Caceres Abierto.

2. Objetivos: El origen, la gestion y el impacto de los eventos culturales participativos en

Espana
El objetivo principal de esta investigacion es analizar la experiencia de los gestores de eventos culturales
temporales vinculados al arte participativo en Espana durante el periodo comprendido entre 2022 y 2023.
Para lograrlo, se indagara en varios aspectos, incluyendo los origenes de cada evento y sus necesidades
de transformacion, la identificacion de recursos y necesidades de gestion técnica y cultural, el andlisis de
los desafios y oportunidades que enfrentan los gestores en la gestion de eventos culturales temporales, y
la evaluacion de las herramientas de medicion del impacto social en parametros de valores cuantitativos y
cualitativos.

En base a los hallazgos de esta investigacion, se ha identificado la necesidad de obtener una vision
profunday enriquecedora de la experiencia de los gestores de eventos culturales temporales vinculados al arte
participativo en Espafia. Los resultados arrojados por el analisis detallado de cada aspecto estudiado brindan
una comprension solida de la dinamica y complejidad que rodea a la gestion de estos eventos temporales.

Entre otras cosas, la exploracion de los origenes de cada evento y sus necesidades de transformacion,
nos permitira elaborar una vision sindptica de su desarrollo a lo largo del tiempo. Esto permitira identificar
los factores clave que han influido en su evolucion y adaptacion a las demandas cambiantes del contexto
culturaly social. Ademas de comprender los origenes de cada iniciativa facilitara la identificacion de patrones
0 metodologias en la gestion que podrian ser replicados en futuros eventos y, al mismo tiempo, evidenciar
los desafios y dificultades a los que se enfrentan.

3. Metodologia: Consulta personalizada con los gestores de eventos culturales partici-
pativos

La complejidad de cada contextoy los personajes involucrados son unarazon por la cual las narrativas
dominantes en torno al arte participativo a menudo terminan en manos de los curadores responsables
de cada proyecto y que a menudo son los unicos testigos de su pleno desarrollo, a veces incluso mas
presentes que el propio artista (Bishop, 2016 p. 6).

En investigaciones previas, pudimos elaborar una revision sistematica donde se recogieron un conjunto de
eventos culturales temporales que promueven o acogen el arte participativo, si bien en aquel proceso de
investigacion pudimos extraer la informacion de soportes publicos como catalogos, textos, programas y web,
en este caso profundizaremos en una serie de ejes tematicos a través de entrevistas realizadas a sus propipg
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gestores o comisarios con el objetivo de generar un modelo de estructuracion operacional a través de una
investigacion cualitativa. Ello haimplicado un disefio articulado en un conjunto de secciones que en su totalidad
da cuenta de modo coherente, secuencial e integrador, de todo el proceso investigativo (Cisterna Cabrera,
2005, p. 62), en nuestro caso basado en su origen, su relacion con el arte participativo y su impacto social.

Las entrevistas poseen un caracter semi estructuradas de tal modo que involucran la preparacion de una
guia para la entrevista que enumera un conjunto predeterminado de preguntas o temas que se van a tratar. De
este modo nos aseguramos que se obtenga basicamente la misma informacioén a partir de varias personas
(Cadena-lniguez et al., 2017, p. 1613). Esta nueva informacion nos permitira una comprension holistica de las
vivencias, percepciones y estrategias empleadas por estos profesionales en la materializacion de proyectos
artisticos participativos.

Asimismo, se realizara un analisis comparativo y una revision bibliografica de fuentes pertinentes que
aborden el arte participativo y la gestion de eventos culturales en el ambito espanol. La triangulacion de
datos obtenidos de entrevistas y fuentes secundarias enriquecera el analisis y otorgara mayor validez y rigor
a los hallazgos.

Se espera que los resultados de esta investigacion contribuyan al conocimiento académico sobre el
arte participativo en Espana y el papel de los gestores de eventos culturales temporales en este ambito.
Ademas, se prevé que los hallazgos puedan ser de utilidad para otros profesionales y entidades interesadas
en la produccion y organizacion de eventos artisticos participativos. La comprension de los desafios
y oportunidades enfrentados por los gestores permitira el disefio de estrategias mas efectivas para la
promocion y fomento del arte participativo en el futuro.

Las entrevistas se han realizado a 5 gestores de eventos culturales que promueven la labor participativa
del arte contemporaneo. La seleccion de dichos eventos se encuentrarelacionada con la investigacion previa
denominada Eventos culturales temporales para el artista plastico social en Espafa’ desde donde se analizé
un conjunto de acciones para identificar las tematicas y/o conceptos tratados en sus ultimas ediciones y
la afluencia de proyectos artisticos de caracter participativo. Ello dio lugar a una serie de conclusiones que
proponiala continuidad de lainvestigacion en este campoy que por tanto suponia acceder a una informacion
mas profunda sobre su origen, su relacion con el arte participativo y el impacto que consigue producir y para
ello se disefid un guion con el que poder recabar la informacion necesaria que a continuacion se muestra:

Tabla 1. Guidn para elaborar la entrevista a los gestores culturales de eventos culturales participativos

1.1. En cada introduccién de descripcion del evento, definiremos si existe una referencia previa a la creacion
del evento con el fin de justificar el formato.

1.2. Compondremos la historia de origen a su creacion aportando datos de los fundadores o promotores
del evento, asi como de su financiacion si surge de entidades publicas o privadas.

1.3. Destacaremos los factores que aporta el evento a la gestion cultural del entorno y su manera de
gestionarse.

1. Introduccion

2.1. En este apartado necesitamos saber si existe una fuerte vinculacion con el publico y en qué momentos
o lugares tiene cabida, si es desde su gestion o desde la produccion. Para finalmente definir si el evento
considera de especial importancia su participacion en el desarrollo del evento.

2.2. Finalmente proponemos un repaso de los diferentes proyectos artisticos acogidos en el evento a lo
largo de los afos para evaluar la continuidad de los mismos en el evento.

2. Ellugardel
arte participativo

3.1. En algunos lugares cuando un evento consigue tener un interés amplio, suelen surgir eventos paralelos
al primero. Es importante saber si en este caso ha sido asi.

3.2. Sirealmente crear un evento es hacer cultura en este apartado recogemos la opinion del publico, de
3. Ladevolucion | los artistas y de todas las personas que hayan creado o participado en el evento. Y asimismo, conocer de
social del evento | primera mano a qué tipo de publico estan llegando.

3.3. Igualmente, hay veces que no existen herramientas definidas en la gestion cultural para medir este
impacto, pero se puede saber la opinién de otros modos, queremos saber como habéis sabido el calado
que tiene sobre el publico y como se puede o no tener en cuenta sus opiniones.

Fuente: Elaboracion propia.

Una vez definido el presente guion pudimos elaborar las preguntas necesarias en un formato de entrevista
genérica que sirvio para obtener la informacion mas detallada que no siempre se encuentra publicada en los
principales repositorios de dichos eventos. De tal manera, que la entrevista genérica realizada a todos los
gestores fue la siguiente:

Tabla 2. Preguntas de la entrevista a los gestores culturales de eventos culturales participativos

1. Origenes del 1.1. ¢Existe algun evento de referencia previa antes de crearse (nombre del evento)? ; Como se define su
evento formato?

1.2. ;Como comienza a gestionarse (nombre del evento)? ;Quién lo promueve o lo funda? ;Existe una
financiacion privada o publica?;Se ve amparado por alguna institucion? ;O se ve respaldado por varias
instituciones?

1.3. ¢Qué requisitos o necesidades plantea su gestion? ;Su gestion es a través de convocatoria publica o se
invita a participar a los artistas?

T Presentada por primera vez en el | Congreso Arte y Contexto Social. Encuentro para un dialogo transversal en las Artes durante los

dias 11y 12 de mayo de 2023. 171
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2. Relacion 2.1. ¢Ellugar de celebraciény su publico establece algun vinculo con su gestién, produccion o artistas?
con el arte ¢Como de importante es la participacion del publico en su desarrollo?
participativo 2.2. Entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las diferentes ediciones ¢cuales serian

los mas vinculados a la practica artistica participativa?

3. Impacto de 3.1. ¢Surgen eventos paralelos en torno a (hombre del evento)?

los procesosde | 3.2. ;Se recogen o se miden de alguna manera las experiencias artisticas?;Qué tipo de publico asiste al
produccion de evento?

arte participativo | 3.3. ;Qué calado tiene en el publico que asiste? ; Tomais en cuenta sus aportaciones o sugerencias?

Fuente: Elaboracion propia.

4. Resultados: Origenes, relacion con el arte participativo e impacto de los eventos cul-
turales participativos

Todo proceso de cuestionamiento pasa por una bateria de preguntas: ;Qué debo saber de una
obra de arte? ;Quién o qué debe transmitirlo? ¢ Es imprescindible que un agente externo establezca
puentes entre las obras y el espectador en estos aprendizajes? ¢ Puede el visitante generar sus propios
discursos y miradas? (...) (Moreno et al., 2017, p. 66)

La propia necesidad social de acercarnos al conocimiento de otros modos, ha impactado directamente
en la relaciéon de las personas con el arte y por extension la gestion y mediacion en el arte. Desde estas
preguntas previas se cuestiona el equipo de la exposicion “Leccion de arte” realizada en el Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza de Madrid entre 2017 y 2018. En nuestra investigacion el cuestionamiento esta dirigido
a conocer en profundidad detalles sobre el propio contexto original y presente, pues no toda la informacion
publicada a través de webs de informacion, catalogos y memorias esclarece la informacion relativa a las
practicas artisticas que circundan al arte participativo. A continuacion y dentro de este apartado ofreceremos
un reporte informativo significativo de cada uno de los eventos seleccionados en base a la informacion
recogida en las respuestas de sus gestores o comisarios.

4.1. Bienal de Arte de Lanzarote

La entrevista con Adonay Bermudez?, comisario de la Bienal de Lanzarote 2023, proporciona una vision
general sobre los origenes y la gestion del evento artistico. Se destaca que la Bienal tuvo sus inicios
con FotoArs 2001, una iniciativa del Cabildo de Lanzarote para conmemorar el 25 aniversario del Museo
Internacional de Arte Contemporaneo de Lanzarote, MIAC. Durante los 20 ultimos anos de gestion, la Bienal
ha contado con el respaldo de los Centros de Arte, Cultura y Turismo del Cabildo de Lanzarote, asicomo con
el apoyo ocasional de los ayuntamientos locales.

Alo largo de los afos, la Bienal ha abordado diversas tematicas segun las necesidades de cada directora
o director, en el caso de la ultima edicion dirigida por Adonay Bermudez, se busco acercamiento de la Bienal
a la ciudadania, trabajando tematicas vinculadas al publico lanzarotefio, como los flujos migratorios y las
relaciones con Latinoameérica. Se realizaron acciones y actividades en colaboracion directa con la sociedad,
como talleres de fotografia en colegios e institutos, y se establecieron relaciones con instituciones y
asociaciones clave de la isla, incluyendo la Fundaciéon César Manrique y Veintinueve Trece. Asimismo, se
abordaron temas poco tratados en la isla desde una perspectiva artistica, como el cancer de mamay las
relaciones con Africa.

En cuanto a la seleccion de artistas y comisarios, la gestion de la Bienal ha variado a lo largo del
tiempo. Por ejemplo, en la ultima edicion, Adonay Bermudez fue invitado directamente para realizar su
comisariado. En su gestion el lugar de celebracion de la Bienal y el publico han jugado un papel importante
en la conceptualizacion del evento, pues la participacion del publico es fundamental para su desarrollo,
destacando varios proyectos artisticos participativos que han tenido un impacto significativo, como “Esta
historia no esta disponible” de Ars Magna, “Seremos lo que comemos” de Gerson Diaz y “Una maternidad
secuestrada” de Moénica Mayer.

En cuanto a la evaluacién de las experiencias artisticas participativas, la recopilacién de datos ha sido
limitada, registrandose informacion basica como el numero de participantes y su perfil. Sin embargo,
el impacto en el publico asistente es significativo, permitiendo un mayor conocimiento del contexto y
las preferencias del publico. Adonay Bermudez destaca la oportunidad de establecer contactos con
asociaciones de migrantes gracias a la Bienal. Finalmente, el publico que asiste a la Bienal de Lanzarote esta
mayormente vinculado a la cultura, incluyendo musica, artes plasticas y cine. También existe un segundo
grupo mas humeroso conformado por turistas y personas interesadas en temas sociales.

Engeneral,laentrevistacon Adonay Bermudez proporciona unavision detallada sobre la evolucion, gestion
y alcance de la Bienal de Lanzarote, destacando su importancia en la promocion del arte contemporaneo y
su interaccion con la sociedad y el publico.

2 Entrevista realizada el 16 de junio de 2023. Ademas de las respuestas Adonay Bermudez nos facilitd el texto del Manifiesto de

la XI Bienal de Arte de Lanzarote que sera publicado dentro del catalogo de la Bienal. 172
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4.2. Prototipoak. Bienal Internacional de Nuevas Formas Artisticas

El evento Prototipoak surge a partir del evento previo llamado “3,2,1, Encuentro Internacional de Nuevas
Formas Escénicas”. Prototipoak expande su funciony busca el encuentro con la multiplicidad artisticay social
de manera critica. No se concibe como un evento en si, sino como un modo de trabajar con comunidades
de publico desde las ideas. La gestion del evento se realiza desde Azkuna Zentroa, un centro de sociedad
y cultura contemporanea gestionado por el Ayuntamiento de Bilbao, desde donde surge también el nombre
“Prototipoak” como unlugar para experimentary prototipar. Se trata de un evento que posee unavision amplia
en sus tematicas bianuales, pero se acotan con diversos temas trabajados por el centro. La gestion se realiza
mediante invitacion a artistas, quienes proponen proyectos para su desarrollo y se les otorgan honorarios y
apoyo econdmico. El equipo curatorial, compuesto por comisarios artisticos y gestores culturales, se adapta
segun las necesidades, buscando una vision contemporanea con impacto local e internacional, entre ellos
Fernando Pérez®, como director del centro Azkuna Zentroa, también realiza la labor de comisario.

Fig. 1. Detalle de las llamadas en directo desde el Call Center instalado en la Sala de Exposiciones de Azkuna Zentroa (Bilbao), del
proyecto Deus Ex Machina de Teatro Ojo dentro de la Programacion de Prototipoak, 2023.

(Fuente: Azkuna Zentroa - Alhéndiga Bilbao)

El arte participativo es fundamental en Prototipoak. Se buscan proyectos que involucren a diferentes
comunidades, fomentando la participacion activa del publico en la creacion artistica. La gestion considera
aspectos cualitativos y cuantitativos para evaluar el impacto de las experiencias participativas, pero se
reconoce la dificultad de medir lo cualitativo. Asimismo, el publico que asiste es diverso y se busca su
participacion activa en la creacion y desarrollo de proyectos. Se promueve una cultura mas organica y se
trabaja en un Plan Director de Publicos para generar conciencia social y ciudadana a través del arte.

Prototipoak se ha convertido en una bienal que busca generar un impacto en la sociedad a través
de la participacion activa del publico en la creacion artistica y fomentando la interaccion con diversas
comunidades. Su gestion se basa en la invitacion a artistas, brindandoles apoyo y espacio para desarrollar
proyectos multidisciplinares con una visiéon contemporanea.

4.3. Bienal de Mislata Miquel Navarro

La Bienal de Mislata Miquel Navarro (BMMN) tiene sus origenes en las convocatorias para artistas realizadas
en los afios 80 en Mislata, alternando bienales de pintura y escultura. Sin embargo, debido a la crisis
economicay cambios politicos, estas convocatorias fueron suspendidas. En 2015, con el retorno del Partido
Socialista al gobierno local, se retomo la celebracion de la bienal, ahora denominada BMMN en honor al
artista local Miquel Navarro, incorporando la idea de arte publico.

S Entrevista realizada el 10 de julio de 2023. En ella el comisario nos ofrece la memoria del centro de arte desde donde se organiza

el evento para poder visualizar las maneras que poseen de medir al publico y su impacto. 173
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Fig. 2. Detalle de la intervencion participativa Elles compten
de la artista Monica Mura durante la Bienal de Mislata Miquel Navarro, 2022.

(Fuente: Fotografia de Miguel Lorenzo)

La gestion de BMMN recae en el propio Ayuntamiento de Mislata, que organiza bienales alternadas entre
arte publico y obras en sala, con temas cambiantes como el paisaje urbano, la evolucion de la ciudadania y
los usos de la ciudad. La comisaria Alba Braza* propone varias tematicas y el Ayuntamiento elige una de ellas,
ademas de asignar las compensaciones econdmicas para los proyectos seleccionados. Cumpliendo con
unos principios muy democraticos y transparentes la bienal se gestiona a través de convocatorias publicas, y
aungue no se exige que todas las propuestas sean de arte participativo, muchos proyectos terminan siendo
interactivos o relacionados con el territorio y el contexto social y urbano. El lugar de celebracion, Mislata, y su
publico establecen vinculos con la gestion y produccion de la bienal, buscando conectar con la comunidad
local y generar impacto en el territorio.

En cuanto a la participacion del publico, ésta varia segun el artista y la naturaleza de las obras, algunas
propuestas buscan una relacion mas directa con los espectadores, mientras que otras son mas objetuales.
Entre los proyectos mas vinculados a la practica artistica participativa se encuentran “El que hem perdut” de
Juan Antonio Cerezuela, que involucra a refugiados residentes en Mislata, y “Elles compten” de Mdnica Mura,
que destaca la historia de las mujeres de Mislata a través de retratos y cuestionarios. La bienal no recoge de
manera sistematica las experiencias artisticas participativas ni mide su impacto, aunque se reconoce que
tiene un calado en el publico asistente. Se reciben comentarios y sugerencias sobre las obras y la bienal
en general, pero aun no se ha implementado una herramienta especifica para evaluar objetivamente estos
aspectos.

El tipo de publico que asiste a la bienal es variado, dirigido a toda la poblaciéon de Mislata. Sin embargo,
para atraer a diferentes publicos, se utilizan estrategias como recorridos con banda de musica en las
inauguraciones de intervenciones de arte publico, lo que facilita el acercamiento de personas que podrian no
asistir de otra manera. Actualmente, la BMMN se ha convertido en un evento importante para los ciudadanos

4 Entrevista realizada el 11 de julio de 2023. La comisaria de la Bienal, Alba Braza nos propone la lectura paralela de un articulo que

realizé en torno al origen de la Bienal, que puede leerse en el siguiente enlace: https:/www.academia.edu/104467997/La_bienal_
de_Mislata_y_el_sino_de_las_convocatorias 174
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de Mislatagracias alaalternanciade tematicas que abordan cuestiones socialesyurbanas propias. Sugestion
se realiza desde el Ayuntamiento, organismo que también busca establecer vinculos con la comunidad local
y generar impacto en el territorio. Si bien existen obras que no son puramente participativas, muchas de
ellas terminan involucrando al publico y generando interaccion con el territorio. La comisaria reconoce la
importancia de medir y evaluar de manera objetiva las experiencias artisticas participativas y su impacto en
el publico asistente, lo que podria ser un area de mejora para futuras ediciones de la bienal, pero también
considera que medir el impacto cualitativo es casi una accion utdpica y en el caso de poder conseguirse
deberia ser una labor externa al comisario y al artista.

4.4. Mostra d’Art Public de la Universidad de Valencia

La Mostra Art Public cuenta con una larga historia, han pasado 25 afios desde la primera convocatoria. Hasta
el ano 2016 estaba dirigida al arte publico y la gestionaba José Luis Pérez Pont, en ese momento no poseia
un caracter participativo, sino que se invitaba a exponer en el espacio universitario, tampoco existia una
transferencia de conocimientos, quizas en ese momento no habia cabida para la confluencia de saberes
que actualmente posee.

La gestion actual de la Mostra Art Public se organiza desde el SEDI (Servicio de asesoramiento, de
informacion, de dinamizacion y de formacion a los estudiantes de la Universitat de Valéncia) en colaboracion
con el Vicerrectorado de Cultura. El equipo anterior se desmembrdy dio lugar a que surgiera un nuevo equipo.
En ese momento, comenzd también a participar el vicerrectorado de cultura y la delegacion de estudiantes
y a partir de ahi muchas cuestiones en su gestion se adaptaron a nuevas necesidades en buena medida
debido al cambio de delegado de estudiantes. A dia de hoy, busca un mayor enfoque en el acercamiento
del arte a los campus convirtiéndolos en puntos de encuentro entre el arte contemporaneo y la comunidad
universitaria. Con este objetivo en cada convocatoria se seleccionan doce proyectos artisticos de caracter
efimero que reflexionan sobre la aproximacion del arte contemporaneo a la ciencia, y a las ciencias sociales
y humanas, convirtiéndolas en detonadoras de otros saberes transversales.

La Mostra Art Public, desde su origen se ha visto respaldada por la Universitat de Valéncia, y dentro de
ella se coordina gracias al SEDI (Servicio de asesoramiento, de informacion, de dinamizacion y de formacion
alos estudiantes de la Universitat de Valéncia), a la delegacion de estudiantes y el Vicerrectorado de Cultura
y Sociedad.Después de casi 20 afios de andadura, la convocatoria tuvo un momento de crisis, pues las
bases necesitaban una reelaboracion conceptual mas adaptada a los tiempos actuales. En 2015 se invit6 a
comisariar a Alba Braza®, con las bases previas y en el 2016 se volvieron a elaborar unas nuevas bases, asi
fue como el publico entendié que se habia producido un cambio. Posteriormente en 2020 pudieron ampliar
la zona a intervenir y comenzaron a trabajar también en el campus de Blasco Ibafiez, coincidiendo con el
cambio de vicerrectora a Esther Alba Pagan, quien quiere llevar la Mostra también a otros campus. Surgié asi
la posibilidad de premiar a seis artistas en el campus Cientifico y otros seis en el campus de Humanidades
y Ciencias Sociales.

La convocatoria es publicay en las bases se observa que se ha establecido un jurado externo compuesto
por tres personas invitadas, las cuales cambian anualmente. Ademas, Esther Alba (o la persona a quien
delegue) y Alba Braza forman parte del jurado, junto con un secretario que no tiene voz ni voto. Cada artista
seleccionado recibe un presupuesto® para la produccion de su proyecto. Es importante destacar que en
el proceso de evaluacion no se considera el curriculum ni la edad de los participantes, sino unicamente
el mérito del proyecto en si, asi como sus conexiones y vinculos con los conocimientos universitarios. En
consecuencia, lo que se valora con mayor énfasis es la calidad del proyecto y su capacidad para establecer
relaciones interdisciplinarias con los saberes de la propia Universidad. En La Mostra Art Public el lugar de
celebracion esta estrechamente ligado al lugar de produccion, pues el lugar de trabajo, la universidad, es
también el lugar a intervenir, por ello las intervenciones suelen establecer un vinculo mas directo con el
conocimiento propio del lugar y las personas que lo usan.

Cabe destacar la presencia de diversos publicos en distintos momentos del evento. En primer lugar, a
través de la convocatoria de proyectos, el publico principal esta conformado por los artistas participantes.
Luego, durante el proceso de intercambio de conocimientos y produccion, el publico esta compuesto por la
comunidad de trabajadores de la Universidad y el artista. Finalmente, durante los dias en que se lleva a cabo
la Mostra, el publico abarca a toda la comunidad universitaria.

No podriamos considerar que el intercambio concluye en un arte participativo puro, pues la autoria del
objeto artistico se reconoce al artista. Se puede trabajar aprendiendo de la experiencia de otra persona, no
tiene por qué reflejarse a nivel formal, pero si quizas a nivel conceptual, pero esa apertura permite mucha
mas libertad. De este modo, La Mostra Art Public ha logrado establecer un dialogo fructifero entre el arte
contemporaneo y la comunidad universitaria. Aunque resulta desafiante medir el impacto directo de las
experiencias artisticas participativas, el feedback generado por la comunidad universitaria se registra en los
catalogos de la muestra, lo que ayuda a evaluar los resultados y a adaptar futuras convocatorias. El publico
que asiste ala Mostra Art Public esta compuesto principalmente por la comunidad universitaria, pero también
atrae a un publico especifico del arte informado a través de medios de comunicacion.

Entrevista realizada a la comisaria actual (Alba Braza) el 11 de julio de 2023. Se recomienda revisar las diferentes ediciones de la
Mostra a través de la publicacion de sus catalogos en linea en la siguiente web: https://www.uv.es/uvweb/servicio-informacion-
dinamizacion-sedi/es/cultura/mostra-art-public/catalogos-1286048633170.html

En la ultima edicion fueron 2000 €. 175
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4.5. Bienal de Mujeres en las Artes Visuales

La entrevista llevada a cabo con Alba Braza’, como comisaria en la edicion mas reciente de la Bienal MAV en
2022, evidencia que la Bienal no encuentra sus raices en un evento de referencia preexistente, sino que se
origina en consonancia con los principios de igualdad de género en el ambito artistico, valores ya arraigados
en la entidad que la promueve, la Asociacion de Mujeres en las Artes Visuales (MAV).

La propia asociacion comenzé con motivo de visibilizar proyectos artisticos realizados por mujeres,
tanto en espacios fisicos como digitales, habiendo migrado a lo digital a partir de la pandemia. Hasta la
fecha el Ministerio de Cultura y Deporte ha respaldado con financiacion este evento en busca de promover
la igualdad en el arte, y MAV ha desarrollado una sélida estructura de organizacion de artistas, gestoras y
comisarias a nivel nacional, pero también ha logrado expandirse a nivel internacional. La Bienal, a diferencia
de otros eventos de MAV, consigue financiar la produccion de proyectos y aprovecha su estructura o tejido
para poder conseguir vias de financiacion también dentro de ambitos regionales. Su modelo de gestion
ofrece convocatorias publicas y también se desarrolla a partir de invitaciones a artistas o espacios artisticos.

De acuerdo con Alba Braza, se pueden encontrar ejemplos de arte participativo en la Bienal, pero no se
considera un requisito esencial. La principal prioridad de la Bienal es garantizar que, al menos, el 80% de las
obras en las exposiciones que se promueven sean creadas por mujeres. Curiosamente, en la edicion pasada,
un proyecto como Biografia® de Tania Lombeida Mifio logré combinar la caracteristica de ser participativo y
de representar de manera destacada a las mujeres en el mundo del arte.

La Bienal tiene un impacto significativo en la escena cultural, lo que lleva a la creacion de eventos paralelos
relacionados con temas relevantes sobre la visibilidad de la mujer. Paralelamente, subsisten otras iniciativas,
tales como el Observatorio y el Foro, inherentes a la Asociacion promotora, desde donde los diversos grupos
de trabajo colaboran activamente y comparten intereses comunes. Cabe destacar que, aunque no se
implementa una supervision especifica de las experiencias artisticas participativas que tienen lugar en las
exposiciones museisticas, estas se encuentran debidamente registradas y documentadas en plataformas
digitales, como la pagina web oficial y las redes sociales, contribuyendo asi a su difusion y preservacion en
la esfera publica.

El perfil de la audiencia que concurre a la Bienal MAV se caracteriza por su diversidad, si bien se identifica
comunmente por la presencia de individuos con un interés marcado en el ambito del arte contemporaneo
y el feminismo. Es importante sefialar que no se efectua un proceso de evaluaciéon formal que involucre a
los artistas participantes ni a los asistentes. No obstante, se promueve activamente una amplia cobertura
mediatica con el propdsito de alcanzar una audiencia diversificada y heterogénea.

En resumen, la Bienal MAV 2022, comisariada por Alba Braza, emerge como un evento sin precedentes,
arraigado en la promocion de la igualdad de género en el arte por parte de la Asociacion MAV. Su enfoque
se ha adaptado a lo largo del tiempo, consolidando una estructura soélida que financia proyectos artisticos
y fomenta colaboraciones. A pesar de no centrarse en el arte participativo, ha generado eventos paralelos y
mantiene una audiencia diversa mediante una extensa cobertura mediatica.

4.6. Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundacion ONCE

La Bienal de Arte Contemporaneo Fundaciéon ONCE es un evento de referencia que ha generado proyectos
posteriores como la Sala Cambio de Sentido o El Mundo Fluye. Su gestion comenzd con la necesidad de
sensibilizar a la sociedad sobre el potencial creativo de los artistas con discapacidad y crear actividades
culturales accesibles para todas las personas. La Bienal es un proyecto propio de la Fundacion ONCE, pero
cuenta con el respaldo de instituciones que comparten objetivos comunes.

Para su gestion, Sonia Garcia Fraile®, como responsable del Departamento de Cultura de Fundacion
ONCE requiere no solo un espacio para la exposicion colectiva y actividades paralelas, sino también la
colaboracion de entidades y artistas que compartan los mismos objetivos. La seleccion de artistas se realiza
mediante un comisariado que elige un tema sobre el cual versara la edicion de la Bienal, como el cuerpo, el
lenguaje, la tecnologia, la mujer o los grandes genios. El lugar de celebracion, en las ultimas ediciones en
CentroCentro, establece un vinculo con la gestion y produccion de la Bienal, ya que cuentan con un convenio
de colaboracion para la realizacion de cinco bienales, lo que refuerza el arraigo del proyecto. La participacion
del publico es esencial para cumplir los objetivos de sensibilizacion y actividad cultural inclusiva. A través de
talleres, visitas guiadas y otras actividades, el publico experimenta y comprende el potencial creativo de los
artistas con discapacidad.

En todas las ediciones, la Bienal busca la participacion del publico tanto en la exposicidon colectiva
como en las actividades paralelas, creando una practica artistica participativa que involucra activamente a
los asistentes. Es por ello que, durante los procesos de produccion, surgen eventos paralelos como ciclos
de teatro, cine y talleres para crear actividad cultural inclusiva y sensibilizar a la sociedad. En su modelo

Entrevista realizada el 25 de septiembre de 2023 a Alba Braza. La Asociacion de Mujeres en las Artes Visuales facilitd la memoria
donde se recogen los datos de los medios y canales de difusion donde a su vez se ofrecen datos sobre el alcance del publico al
que llegan.

Para ampliar informacion sobre el proyecto participativo de Biografia se recomienda visitar el siguiente enlace: https:/www.
bienalmav.org/es/actualidad-item/biografia-tania-lombeida-mino/

Entrevista realizada el 13 de julio de 2023. Sonia Garcia-Fraile facilit6 ademas una memoria de los datos mas importantes de la
Bienal donde se sondea el publico de una manera cualitativa a partir de datos y también cualitativa a través de opiniones de los
participantes. 176
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de gestion es importante recoger las experiencias artisticas participativas a través de cuestionarios de
satisfaccion y una memoria de actividad para evaluar y aplicar mejoras en el proyecto. El publico que asiste
es diverso, incluyendo tanto a personas con discapacidad como a otros espectadores, lo que hace que la
Bienal sea una actividad cultural inclusiva y abierta a todos.

4.7. Concéntrico. Festival Internacional de Arquitectura y Diseio de Logroio

Durante la entrevista, Javier Peia Ibanez', director de Concéntrico, nos habla sobre el evento de arquitecturay
disefio contemporaneo que se celebra en Logrofio y destaca el papel del arte participativo en el festival. El origen
de Conceéntrico se basa en su trabajo como autor, donde exploraba la relacion entre los ciudadanos y su ciudad.
A través de diversas intervenciones, comprendio que habia formatos que podrian enriquecer ese objetivo. Tras
participar en un festival en Montpellier" (Francia) y ver como las personas exploraban su ciudad con un plano,
nacio la idea de crear un evento que combinara arquitectura y disefo para reflexionar sobre la ciudad.

Fig. 3. Detalle de la intervencion participativa Logomaquias
de Carlos Herraiz y Vanesa Pefia durante la celebracion de Concéntrico 09, 2022.

(Fuente: Fotografia de Javier Antén)

La gestion de Concéntrico ha evolucionado a lo largo del tiempo, y siempre ha buscado la
internacionalizacion y un enfoque colectivo. Se establecieron colaboraciones con la Fundacién Cultural de
los Arquitectos de La Riojay empresas como Garnica para dar forma al proyecto. El comisario considera que
la relacion entre Concéntricoy el arte participativo es esencial y actualmente se involucra a diversos agentes
de la ciudad, incluyendo centros educativos y colectivos sociales, para establecer procesos abiertos que
enriguezcan el evento. La participacion activa del publico ha sido alta en su ultima edicion, ya que de alguna
manera influyen en el futuro de la ciudad. También porque todos los proyectos expuestos en Concéntrico
buscan establecer un vinculo emocional con el publico y los resultados pueden ser respuestas a un proceso
especifico o herramientas para una integracion real en la ciudad.

El impacto del arte participativo no se limita al evento en si, pues han surgido eventos paralelos y
nuevas experiencias que permiten experimentar en diferentes entornos. La medicion y recopilacion de
las experiencias artisticas participativas se realiza a medio y largo plazo, ya que algunos resultados son
intangibles y dependen de procesos continuos. Pero, durante la celebracion del festival se valoran las
opiniones y sugerencias del publico asistente, que se reciben a través de diferentes medios, como correos o
redes sociales. Ademas, se establecen grupos de trabajo para recibir propuestas de mejora.

0" Entrevista realizada el 17 de julio de 2023. Para poder conocer mas sobre el Festival de Concéntrico se recomienda visitar su web:
https://concentrico.es/
Festival des Architectures Vives, puede consultarse en su web: https:/www.festivaldesarchitecturesvives.com/ 177
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En Concéntrico el arte participativo juega un papel fundamental, generando un impacto positivo en la
ciudad y en su publico. La combinacion de convocatorias publicas y la invitacion directa a artistas crea un
evento inclusivo y en constante evolucion. También ha demostrado que el arte participativo puede tener un
efecto duradero en la ciudad y establecer una base sdlida para futuras ediciones y proyectos relacionados
con la reflexion sobre el espacio urbano.

4.8. Caceres Abierto

En esta entrevista, Julio Vazquez Ortiz'?, comisario de Caceres Abierto, nos proporciona informacion
relevante sobre el evento de arte contemporaneo y su relacién con el arte participativo.

Caceres Abierto encuentra su referencia previa en Madrid Abierto, lo que inspiré su enfoque hacia el arte
publico. Su gestion se inicié mediante un concurso publico lanzado por la Secretaria General de Cultura de
la Junta de Extremadura. Se trata de un proyecto institucional respaldado por el gobierno regional, y ademas
cuenta con el apoyo del Ayuntamiento y Diputacion de Caceres. Actualmente la gestion de Caceres Abierto
requiere una estructura de trabajo especializada, incluyendo comisariado, artistas, equipo técnico y equipo
de produccién, cada uno con un nivel alto de expertizacion.

El evento combina la convocatoria publica y la invitacion directa a artista, es decir, el comisariado inicial
surge por convocatoria publica, y la continuidad se basa en la rotacion de comisarios con un periodo maximo
de 4 ediciones. La produccion se realiza mediante licitacion publica, y la gestion y coordinacidon corren a
cargo del equipo técnico del servicio de artes visuales de la junta.

La participacion del publico siempre se ha considerado fundamental en el desarrollo de Caceres Abierto,
siendo un canon en la disciplina del arte publico, es por ello que los proyectos artisticos expuestos en
diferentes ediciones estan vinculados de diversas maneras a la practica artistica participativa, y estos detalles
pueden consultarse en la pagina web del evento. En cuanto al impacto de los procesos de produccion del
arte participativo, surgen eventos paralelos en torno a Caceres Abierto, como “De Céaceres Abierto al aula™” o
actividades desarrolladas por instituciones y asociaciones. Se recogen experiencias artisticas participativas
a través de una memoria que abarca todos los aspectos relacionados con el evento, ademas de un catalogo
disponible al publico. Las estadisticas numéricas son registradas por el servicio de artes visuales de la junta.

Diriamos que el evento tiene un gran calado en el publico asistente, y su programacion diversa y extensa
atrae a diferentes sectores ciudadanos, pues Caceres Abierto se fundamenta en la informaciény la consulta
publica, asegurandose de que los contenidos se ajusten a las necesidades y expectativas de la ciudadania.

5. Discusion: Analisis de diferencias y similitudes en la gestion de los eventos culturales
participativos

Tabla 3. Analisis de las diferencias y similitudes en la gestion de los eventos culturales participativos

items a evaluar

Existe un evento de referencia previo

. Respaldado por alguna institucion

Gestion de convocatoria publica (en parte o total)

El contexto, el lugar y/o el publico se vincula en su desarrollo

Las practicas artisticas participativas se reconocen como importantes
Surgen eventos paralelos

Utilizan herramientas para medir la participacion

. Se tienen en cuenta las aportaciones de los participantes

Saben qué publico acude y participa en las actividades o proyectos

CONOTIAONS

Bienal de Arte de Lanzarote

Prototipoak. Bienal Internacional de Nuevas Formas Artisticas

Bienal de Mislata Miquel Navarro

NIENIRNIRNIFN
NIENRNIRN
Y

Mostra d'Art Public de la Universidad de Valencia

Bienal de Mujeres en las Artes Visuales

NIEN RN RN RN RN

IS
<
N
'Y
'S
<

Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundaciéon ONCE

Conceéntrico. Festival Internacional de Arquitectura y Disefio de Logrofio

NN RN RN RN RN IR RN 'S
\

Caceres Abierto v

Fuente: Elaboracion propia.

2 Entrevista realizada el 14 de julio de 2023. Para poder conocer mas sobre Caceres Abierto se recomienda ver su pagina web:
https://www.caceresabierto.com/

Se trata de un Proyecto transdisciplinar que se desarrollara desde los Departamentos de Dibujo, de Filosofia y de Musica,
enmarcado dentro del Programa Proyecta de los Centros Educativos Publicos de Extremadura. Puede verse en el siguiente
enlace: https://sites.google.com/view/decaceresabiertoalaula/inicio 178
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En la presente tabla podemos reunir de una manera mas somera los datos arrojados a través de las
respuestas de las entrevistas, si bien en muchos casos, los catalogos, textos 0 memorias aportan una
informacion relevante no completan la cobertura de la informacion abordada desde nuestra investigacion.
Posiblemente la gestion no sea el principal motivo de interés para el publico y los participantes. Tampoco
los gestores o comisarios nos ofrecen esta informacion cuando presentan sus trabajos de una manera
publica o cordial, probablemente porque sea la parte mas tediosa de sus trabajo, sin embargo, también es la
cimentacion sobre la que se construye la practica profesional del arte, su corpus tedrico, su organizaciony la
relacion entre las personas que acabaran participando en el evento, todo esto finalmente genera un efecto
en un determinado contexto.

Es por ello que hemos considerado oportuno abordar un marco de similitudes y diferencias en su gestion
através de 9 items o caracteristicas que se obtienen del propio formato del evento. De este modo podemos
rescatar los datos de una manera mas directa y valorar, por ejemplo, que todos los eventos seleccionados
proceden a su vez de un evento o actividad anterior salvo el caso de Concéntrico que surge por lainspiracion
de un festival que se celebra en la ciudad francesa de Montpellier.

En el caso de la Bienal de Arte de Lanzarote, Bienal de Mislata Miquel Navarro y de Prototipoak. Bienal
Internacional de Nuevas Formas Artisticas y Caceres Abiertos son modelos de gestion que han surgido
bajo el germen de un evento anterior que se vio transformado por la adaptacion a las propias necesidades
actuales, pero que dio asimismo oportunidad a que con anterioridad hubiera itinerarios sobre los que
proyectar este tipo de eventos culturales.

En el caso de la Bienal de Mujeres en las Artes Visuales y Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundacion
ONCE son eventos que surgen de alguna experiencia anterior pero que de manera evidente se ven
reforzados socialmente por empezar a ser respaldados por entidades con un objetivo claro por la igualdad
de oportunidades en diferentes ambitos en un momento donde la sociedad comienza a mostrarse mas
sensible en su visibilidad y reconocimiento.

Otro de las caracteristicas comunes a todos es que los eventos culturales se ven apoyados por entidades
y perciben una financiacion publica a través de organismos locales, autondmicos y nacionales. En algun caso
se reciben aportaciones privadas, como puede ser el caso de Concéntrica, la Bienal de Arte Contemporaneo
de la Fundacién ONCE a través de empresas colaboradoras o Prototipoak. Bienal Internacional de Nuevas
Formas Artisticas a través de convenios internacionales con otras instituciones.

Si bien la mayoria de la financiacion de estos eventos proviene de un dinero publico, su gestion no es
mayoritariamente publica, normalmente sus equipos de gestores y comisarios son invitados a participar en
diferentes fases de la programacion, como comisarios, jurados o técnicos. En algunos casos ya se cuenta con
el recurso técnicos y humanos que ofrecen espacios como Azkuna Zentroa para gestionar Prototipoak, en
otros casos, los agentes culturales son invitados por ser considerados promotores culturales conocedores del
contexto como es el caso de Adonay Bermudez, Alba Braza o Julio V. Ortiz. De alguna manera sus praxis dejan
la huella de una motivacion personal que aporta un valor de continuidad de los eventos regenerandolos entre
periodos de crisis para mantenerlos vivos. De entre ellos, destaca especialmente la experiencia de Alba Braza
como comisaria o gestora en tres de los eventos seleccionados, su labor dentro de la investigacion se visibiliza
como una figura especifica en la acogida y promocion del arte participativo a través de diferentes causas.

Mas alla de la formacion de los equipos de gestion, algunos eventos han encontrado formulas para ser
mas abiertos y democraticos en la seleccion de sus artistas, en este sentido destacan las convocatorias
de Bienal de Mislata Miquel Navarro, Mostra d’Art Public de la Universidad de Valencia y Concéntrico.
Festival Internacional de Arquitectura y Disefio de Logrofio. Sin embargo, en muchos eventos existe una
alta representatividad de artistas regionales asociados a cada evento, tal es el caso de Bienal de Arte de
Lanzarote, Bienal de Mislata Miquel Navarro, Mostra d’Art Public de la Universidad de Valencia, Prototipoak.
Bienal Internacional de Nuevas Formas Artisticas y Caceres Abierto. Ello se puede ver justificado por las
propias necesidades o requisitos administrativos interpuestos en la gestion, ademas de las necesidades
intrinsecas del contexto local o regional. Pues en efecto, en todos los eventos existe una total concordancia
en la necesidad de ser eventos que se muestran involucrados y conocedores del contexto propio del lugar
o del publico.

Desde este concepto se avista una completa uniformidad en una necesidad cultural que deben afrontar
las programaciones de arte contemporaneo, como si el contexto fuera realmente una formula que une las
capas sociales de manera organica. Asi pues, desde este analisis valoramos el uso del contexto como una
de las claves principales para gestionar arte participativo y lograr que junto a los artistas este conocimiento
sea tan accesible como publico.

Puede que los individuos, los artistas y las artistas no sean seguramente tan privados (...). Desestimar
esta posibilidad es lo que permite sostener una oposicion rigida entre el «arte» y lo «publico» que
expresa de otro modo los estandares liberales dicotdmicos sobre lo individual y la sociedad, lo privado
y lo publico. También hay que hacer valer la oposicion publico/privado para unir, en vez de polarizar,
el «arte» y lo «publico». Quienes esto sostienen tratan también con frecuencia el arte y lo publico
como esferas universales que, armonizadas por una esencia humana comun, se sitian por encima
del ambito de conflicto entre individuos singulares, de las diferencias puramente privadas y de los
intereses especificos. En estos términos el «arte publico» no es (...) una entidad contradictoria, sino
que representa por partida doble la accesibilidad universal (Rosalyn Deutsche, 2018, p. 16).

Efectivamente si la gestion de un evento cultural se disefia y se muestra finalmente como un lugar de
accesibilidad universal gracias al uso del contexto estaremos propiciando que por su propios rasgos| ge
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acogimiento acabe siendo un espacio donde se reconozcan las practicas participativas como sefas de su
propia identidad. En este sentido destacan todos los eventos culturales que gestionan con mayor o menor
medidas actividades participativas desde los proyectos artisticos, talleres o bien desde la activacion de
comunidades, como nos indicaba en la entrevista Fernando Perez. Si bien hemos relacionado todos los
eventos culturales como modelos de gestion participativa, cabria indagar y matizar los estilos y modos
de participacion, pues desde algunos eventos contabilizan la participacion desde la asistencia a una
performance o actividad y otros por el contrario no consideran que el término mas puro de participacion
sea usado si no se reconoce la autoria de la persona dentro de la accion. En cualquier caso, la definicion o
clasificacion del arte participativo no es exactamente el motivo de la presente investigacion, sin embargo,
resulta facil que salga a la superficie en torno a cualquier reflexion sobre la equidad participativa, segun
expone Claire Bishop, es un argumento que surgio el siglo pasado y que no logramos entenderlo por la falta
de un vocabulario propio en ambito de las artes visuales contemporaneas.

El argumento critico mas comunmente dirigido al arte participativo es que la autoria singular sirve
principalmente para glorificar la carreray la fama del artista. A pesar de ello, desde finales de la década
de 1960, los artistas de todas las disciplinas se involucran continuamente en didlogo y negociacion
creativa con otras personas: técnicos, fabricantes, curadores, organismos publicos, otros artistas,
intelectuales, participantes, entre otros. Los mundos de la musica, el cine, la literatura, la moda y el
teatro tienen un rico vocabulario para describir las diferentes posiciones de autoria que coexisten
(director, autor, intérprete, editor, productor, agente de casting, ingeniero de sonido, estilista, fotografo),
todas ellas consideradas esenciales para la realizacion creativa de un proyecto determinado. (...) La
falta de un vocabulario equivalente en el arte visual contemporaneo ha llevado a un marco critico
reduccionista, sustentado por la indignacién moral (Bishop, 2016 p. 9).

En este sentido Jeff Kelley nos los muestra un par de dificultades mas alla del lenguaje:

En nuestra sociedad, las condiciones generalmente no son seguras para que ocurra la colaboracion.
La pérdida de identidad profesional esta enjuego, y en el ambito corporativo (...) laidentidad profesional
es a menudo todo lo que se tiene. Dado este antagonismo territorial y las molestias burocraticas del
sector publico (que suele ser el “cliente” desighado en un proyecto de arte/arquitectura publica),
muchos artistas simplemente han renunciado y han vuelto al estudio (Kelley, 1995, p. 139).

En efecto, disponer de un conjunto de términos especificos que definan un lugar para todas las partes
implicadas en la practica artistica participativa o colaborativa es importante, pero ademas simplificar la
burocratica produce un efecto positivo para que el artista considere que lo comun o lo publico es un espacio
de trabajo accesible. Desde la presente investigacion se reconoce la labor de estos equipos de gestores y
comisarios como una tarea ardua, pues en ocasiones son ellos mismos los que pueden agotarse al querer
transformar y adaptar las antiguas necesidades a los contextos actuales de las buenas practicas artisticas.

En conjunto podemos valorar una notable uniformidad en los modelos de gestion de los eventos,
como mencionabamos. Sin embargo, en la ultima parte de la entrevista es donde mas disimilitudes se
presentan, pues la mayoria de los eventos poseen dificultades para medir mediante herramientas la
participacion, destacan el caso de Prototipoak y la Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundaciéon ONCE
quienes en sus memorias recogen datos de manera muy precisa de sus publicos y consiguen configurar
una medida del impacto en datos cualitativos, pero todos los entrevistados se han visto muy alejados de
poder medir los valores mas cualitativos en tornos a las experiencias y reflexiones que surgen en sus
participantes y visualizan como una imposibilidad el poder medir de manera cualitativa el impacto de su
trabajo en el contexto, la sociedad y sus emociones. No se deberia dejar de tener presente el caracter
agridulce de los analisis cuantitativos asociados tunicamente a valores de éxito, ni olvidar que nuestra propia
practica personal ya esta creando la base de aquello que pretendemos ofrecer (Braza, p. 183). Asimismo,
los comisarios o gestores manifiestan interés en saber como podrian conseguir medir de manera eficaz
el impacto social a través de valores cualitativos e incluso poder involucrar en sus equipos de gestion
un trabajador con este perfil y no fuese una accién mas a incluir en la responsabilidad del artista o el
comisario.

Aun asi no disponer de las herramientas necesarias de medicidén no impide que puedan tener en cuenta
las aportaciones de sus participantes a través de mensajes personales y/o en redes sociales. Del mismo
modo la mayoria de comisarios ha manifestado conocer a los publicos y participantes con los que trabajan
pues en muchos casos se movilizan a través de asociaciones, comunidades o afinidades de otro tipo.

6. Conclusiones

Al analizar los recursos y necesidades de gestion técnica y cultural, se logra vislumbrar la complejidad
operativa de estos eventos temporales. La gestion de aspectos logisticos, técnicos y artisticos resultan
ser un componente esencial para garantizar el éxito de cada evento. Desde la planificacion y coordinacion
de recursos hasta la seleccion del equipo curatorial o los artistas. Los gestores se enfrentan a multiples
desafios que requieren habilidades de gestiony liderazgo altamente desarrolladas.

En el andlisis de los objetivos que abordan los comisarios en la gestion de eventos culturales temporales,
se identificaron aspectos cruciales que influyen en el desarrollo de estos proyectos. Los retos pueden variar
desde la obtencion de financiamiento y la cooperacion con entidades publicas y privadas hasta la necesidad
de garantizar la inclusion y diversidad en los eventos participativos. Por otro lado, también se destacamigg
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oportunidades de crecimiento, como la posibilidad de adaptarse y reformularse atendiendo a mejoras y
necesidades del presente y futuro de las comunidades, lugares o tematicas.

Uno de los aspectos mas significativos de esta investigacion ha sido la evaluacion de las herramientas de
medicion del impacto social de estos eventos. Al combinar parametros cuantitativos y cualitativos, se logré
mostrar una carencia general en las maneras de medir y por ende una necesidad a paliar, pues la medicion
del impacto social no solo brinda informacion valiosa para los gestores y organizadores, sino que también
proporciona una justificacion sustentada para la inversion en proyectos culturales temporales.

Finalmente, esta investigacion no solo ha profundizado en el conocimiento de los gestores de eventos
culturales temporales vinculados al arte participativo en Espafia, sino que también ha resaltado la
importancia de su labor en la promocion de la cultura y la participacion ciudadana. Los resultados obtenidos
constituyen un valioso recurso para futuros gestores y planificadores culturales, quienes pueden aprovechar
las experiencias adquiridas para mejorar la calidad y el impacto de los eventos culturales temporales en
el pais. Desde esta premisa ademas surge una posible ruta de continuidad de la misma atendiendo a las
necesidades encontradas sobre la medicion cualitativa. Asimismo, este estudio contribuye a la valoracion y
aprecio de la riqueza cultural y artistica de Espana, impulsando el desarrollo de una sociedad mas inclusiva,
creativa y comprometida con su patrimonio cultural.
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MODULAR LAND: PARTICIPATORY ARTISTIC PRACTICES OF RESISTANCE AND
EMOTIONAL COMMUNITIES IN MIGRATION, FROM HAVANA TO CACERES

ABSTRACT

Participatory art, integrated within contemporary social art, presents itself as a tool of cultural
resistance, empowering citizens by rejecting the idea of being merely passive spectators. This
artistic movement has generated debates, redefinitions of concepts, and themes that remain
unclear to many, while the cultural sector faces challenges in identifying and measuring the
qualitative impact required by art centers and institutions for their events. Current research
delves into a comprehensive evaluation of the participatory project Terreno Modular, as a
comparative cultural study implemented in two cities with distinct socio-cultural contexts:
Havana (Cuba) and Caceres (Spain). This analysis takes place within the framework of two
prominent temporary cultural events: the 14th edition of the Havana Biennial and Caceres
Abierto 2023. Comparing the execution of the project in both locations provides a deeper
understanding of how participatory dynamics manifest and are perceived in diverse cultural
contexts. The research concludes by demonstrating how the comparison between these two
cultural spaces aims to contribute to the understanding of the impact of participatory art in
different cultural environments and the relevance of these temporary cultural events.

Keywords: Participatory art; cultural resistance; social contexts; citizen empowerment;
qualitative impact

RESUMEN

El arte participativo, integrado dentro del arte social contemporaneo se presenta como una
herramienta de resistencia cultural, que empodera al ciudadano rechazando la idea de ser
meramente espectador pasivo. Este movimiento artistico ha generado debates, redefiniciones
de conceptos y temdticas aun poco delimitadas para muchos mientras que el sector cultural se
enfrenta a desafios para identificar y medir el impacto cualitativo requerido por centros de arte
e instituciones en sus eventos. La investigacion actual se sumerge en una evaluacién exhaustiva
del proyecto participativo Terreno Modular, como estudio comparativo cultural implementado
en dos ciudades con contextos socioculturales distintos: La Habana (Cuba) y Caceres (Espafia).
Este andlisis se realiza en el marco de dos eventos culturales temporales destacados: la 142
edicion de La Bienal de La Habana y Caceres Abierto 2023. Comparar la ejecucioén del proyecto
en ambas localidades proporciona una comprensién mas profunda de cémo las dinamicas
participativas se manifiestan y son percibidas en contextos culturales diversos. La investigacion
concluye en como la muestra entre estos dos espacios culturales quiere acercarnos a contribuir
a la comprension del impacto del arte participativo en diferentes entornos culturales y la
relevancia de estos eventos culturales temporales.

Palabras clave: arte participativo; resistencia cultural; contextos sociales; empoderamiento
ciudadano; impacto cualitativo
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INTRODUCCION: TERRENO MODULAR. UN INTERCAMBIO DE SUELOS

Histéricamente debemos situar el arte participativo como una herramienta de memoria y
resistencia cultural que permite empoderar a los ciudadanos y que busca transformar la
participacion de los espectadores pasivos. Jacques Ranciére nos habla en su texto El reparto
de lo sensible: Estética y politica (2009) de la capacidad del arte para re-codificar la estructura
comprensiva de lo sensible y asi poder modificar la percepcién y las relaciones sociales
fomentando de esta manera la participacion activa del espectador. Por otro lado, Maurice
Halbwachs (2004) y Pierre Nora (2008) reflexionan sobre los conceptos de memoria colectiva y
lugares de memoria para determinar que son esenciales para la construccion de una identidad
compartida a través de practicas artisticas comunitarias. Bhabha (2002) presenta la idea de
hibridacion cultural, explicando cémo las culturas interactian y se transforman mutuamente
-algo muy ligado a la antropologia (Kottak, 2019)- y crucial para comprender proyectos como
Terreno Modular en La Habanay Caceres. Michael Rothberg (2009) argumenta que las memorias
de eventos histéricos diferentes -sean practicas artisticas colaborativas- pueden interactuar
y enriquecerse mutuamente, lo que es relevante para entender la dinamica participativa en
contextos diversos.

Son por tanto espacios de Estética Relacional (Bourriaud, 2006), en donde no solo la sinergia
participativa genera contextos pro-culturales sino que, como apunta Aleida Assmann (2011)
permiten conservar la memoria cultural; esta misma idea de preservacion se encuentra también
en la mirada de Edward Said (1996) al hablarnos de cémo la cultura puede actuar siendo un
agente de resistencia al imperialismo, situando el arte participativo como una practica que
desafia las estructuras de poder y fomenta una identidad cultural resiliente. Este marco tedrico
robusto permite analizar proyectos como Terreno Modular y su impacto en la promocion de la
memoria y la resistencia cultural en diversos contextos socioculturales.

En las ultimas décadas son muchos los artistas plasticos que han dedicado su produccion a
proyectos participativos, no obstante, son pocos los que durante su formacidn superior pudieron
recibir un conocimiento especifico, pues las asignaturas mas relacionadas con arte social, arte
publico y arte participativo son de reciente creacidn, al menos en el sistema educativo espafiol
(Lara & Ranilla, 2023). Desde mediados del siglo XX se desarrollaron formaciones con una vision
mas experimental o comunitaria como la Bauhaus o Black College Mountain que incluia como
parte de sus estudios la colaboracidn y la implicacion en tareas cotidianas como trabajar en el
comedor, en la huerta o en la propia construccién del edificio de la escuela (Hernandez, 2022).

Por contra, podemos afirmar que si existe un dmbito o espacio laboral para el artista que
desarrolla su trabajo en el arte participativo (Lara, 2023b) y que gracias al compromiso de
algunos gestores y comisarios contamos con un conjunto de eventos culturales temporales
que se desarrollan con una continuidad regular y que ademas promueven su adaptacion a
los nuevos contextos sociales teniendo sentido dentro de sus entornos. Sin embargo, como
mencionabamos anteriormente, los artistas no poseen una formacion especifica recibida en su
educacion formal, es por ello por lo que, las carreras profesionales de ambos agentes culturales
podrian convertirse en espacios de experimentacién. Si bien, el presente trabajo se centrara
en las experiencias de la artista, Lara Ruiz, y uno de sus proyectos, Terreno Modular y para ello
comenzaremos por conocer el origen de este.

El proyecto denominado Terreno Modular se originé a partir de una idea de la Tierra como
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territorio comun que la historia ha ido fragmentando. Las porciones de territorios en la sociedad
contemporanea las denominamos continentes, paises o regiones. Entonces “las fronteras
constituyen esas grandes cicatrices y huellas dejadas por la historia, siendo un fiel reflejo de esa
accidentada evolucién politica de la humanidad” (Rojo, 2011, p.1). La misma historia también
nos hace ver que en todas partes hay algo de otro lugar y que la practica del intercambio es una
accion llevada a través de actividades como el viaje, la colonizacidn, la exportacién, la trata de
personas, la expoliacién o el mercado, dandose situaciones tan insdlitas como la devolucidn
del patrimonio del Partendn por parte del British Museum, reivindicado por Grecia desde 1982
y coincidiendo temporalmente con la fragmentacion de Europa en relacion al Brexit (Zaguirre,
2020).

Asimismo, el suelo es el sitio en el que tienen lugar estas acciones y sus fronteras resultan ser
espacios controlados a través de permisos como puede ser la nacionalidad o un visado. El suelo
en si mismo acarrea mas problemas a pequefia escala, en territorios urbanos, como puede
ser su propio valor urbanistico a los ojos de la inversidn, los procesos de gentrificacion y con
relacion a su dominio. Asi, por tanto: “Terreno Modular se ocupa de sacar a la luz patrones de
construccidn utilizados de diversas ciudades del mundo. Demostrando asi un tipo de practica
globalizada que se resume en el: todos habitamos un mismo suelo” (Ortega, 2022, p.36).

Alrededor de todas estas problematicas y preocupaciones de la sociedad contemporanea
surgié el proyecto Terreno Modular, como llamada de atencidn hacia un enfoque mas humano
del uso del suelo, con el propdsito de indagar en la medida en que dicho uso se encuentra
intrinsecamente vinculado con las raices y la cultura de las personas e incluso si los ciudadanos
tenemos una parte activa en la creacion de nuestras ciudades, pues desde las primeras
experiencias el proyecto ha sido un intercambio de suelo entre ciudades del mundo, pero a la
vez se ha mostrado como una herramienta de reconstruccidn de las calles a manos de los vecinos
de la ciudad. Asi fue el modo en que pudo originarse la primera experiencia de intercambio de
suelo desde Salamanca (Espafia) a La Habana (Cuba) que a continuacidn narramos. Aunque el
proyecto ha sido presentado y realizado en varias ciudades del mundo el objeto del presente
trabajo no es tanto rematar y cerrar el proyecto, sino evaluarlo y medirlo para poder seguir con
el afrontando mejoras y asi poder contribuir desde el espacio artistico y con un sentido humilde
a “la construccion de una nueva ciudad, sobre nuevas bases, a otra escala, en otras condiciones,
en otra sociedad” (Lefebvre, 1973, p.125).

n METODOLOGIA: UN PROYECTO PARTICIPATIVO ADAPTADO A CADA CONTEXTO

Asi como hemos podido mencionar previamente, la presente investigacion viene inducida por
otros trabajos previos, como la revisién sistematica del plan de estudios en la formacién superior
del artista plastico orientado hacia el arte participativo, la revision sistematica de los eventos
culturales temporales que acogen o promueven el arte participativo en Espafia como parte del
ambito laboral en el que se desarrolla este fendmeno, y la ultima investigacién en donde se
pudo realizar un andlisis cualitativo en formato de entrevistas semiformales con el objetivo de
encontrar una informacién mas detallada que la que se encontré en las revisiones sistematicas
y poder realizar una conveniente triangulacién metodolégica (Lara, 2023a). De alguna manera,
el presente articulo se debe a los anteriores y por tanto su metodologia viene pautada por
ellos. A lo largo de las investigaciones previas se ha podido valorar que existe una necesidad en

186



Terreno Modular: Practicas Artisticas participativas de Resistencia y Comunidades Raquel Lara
Emocionales en Migracion, desde La Habana a Caceres Miguel Ranilla

los gestores, comisarios y artistas por recoger y medir el impacto de las experiencias artisticas
participativas desde un valor cualitativo, sin embargo, no se hace con normalidad y ello conlleva
a que en muchos casos las memorias solo aporten valores numéricos en tornos al nimero de
visitantes o las interacciones digitales en diferentes medios de comunicacién, tales como redes
sociales. Existen casos, como la memoria de la Bienal de la ONCE (2023), donde se recogen
frases directamente de los visitantes, pero en ningun caso se ha recogido de los participantes.
Por consiguiente, se considera que los datos arrojados en estas memorias pormenorizan
una informacion importante, pero sin lugar a duda la practica artistica participativa seria
mas concluyente si pudiera medir un impacto cualitativo que ofreciera la mirada del propio
participante.

En este sentido, la metodologia propuesta, nos enfoca de manera directa en la busqueda de
modos de medir ese impacto cualitativo sobre la experiencia artistica donde los investigadores
pueden aprovechar la flexibilidad de la teoria fundamentada sin convertirla en prescripciones
rigidas sobre la recopilacidon de datos, el analisis, las inclinaciones tedricas y las posiciones
epistemoldgicas (Charmaz, 2014). Este estudio por tanto se basa en un enfoque de anélisis
cultural comparativo para investigar el proyecto participativo Terreno Modular, llevado a cabo
en dos eventos artisticos temporales: la 142 edicion de La Bienal de La Habana y Caceres Abierto
2023. Mediante este método, se examinan los contextos socioculturales, la participacion del
publico, el impacto en la comunidad local y las practicas artisticas en ambas localidades, con
el objetivo de comprender como se manifiestan y perciben las dinamicas participativas en
diferentes entornos culturales a través de encuestas como herramienta de recogida de datos.

Debido a la concatenacion de investigaciones realizadas previamente en torno al arte
participativo, se han ido buscando y modelando una serie de patrones metodoldgicos que nos
orienten hacia las necesidades particulares de la investigacion. Se podria decir, por tanto, que
nos adentramos en la teoria fundamentada, y sus categorias analiticas estan directamente
“fundamentadas” en los datos. Este método favorece el analisis sobre la descripcidn:

Un método para realizar investigacion cualitativa que se centra en la creacién de marcos
conceptuales o teorias a través de la construccion de un andlisis inductivo a partir de
los datos. (...) Las categorias nuevas sobre ideas preconcebidas y teorias existentes, y la
recopilacion de datos sistematicamente enfocada y secuencial sobre muestras iniciales
grandes. Este método se distingue de otros porque involucra al investigador en el andlisis
de datos mientras se recopilan los datos; utilizamos este analisis de datos para informar
y dar forma a la recopilacién de datos adicionales. De esta manera, la nitida distincion
entre las fases de recopilacion de datos y andlisis de datos de la investigacion tradicional
se borra intencionalmente en los estudios de teoria fundamentada (Charmaz, 2014,
p.187).

Ciertamente, cuando profundizamos en la investigacidn sobre el arte participativo, nos damos
cuenta de que la mera aplicacion de un enfoque cuantitativo tradicional no logra capturar
de manera exhaustiva la verdadera dimensién de la evaluacion. Esto se debe a que el arte
participativo va mas alla de los valores numéricos y ofrece una experiencia social Unica que no
puede ser plenamente comprendida a través de datos cuantitativos. Para evaluar realmente
su impacto social, es esencial complementar los datos cuantitativos con informacidn adicional
obtenida a través de debates, conversaciones, entrevistas y encuestas. Estos son los medios
donde los participantes y los agentes culturales pueden expresar sus conclusiones, lo cual nos
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permite medir el impacto social real de una experiencia artistica participativa de manera mas
completa y precisa.

En concreto, para la presente investigacion hemos seleccionado evaluar el proyecto Terreno
Modular, el cual tiene como objetivo involucrar a la audiencia y convertirla en participante activa
del proyecto “siendo a la vez espectadores distantes e intérpretes activos del espectaculo que se
les propone” (Ranciere, 2010, p.20). Este proyecto presenta la particularidad de haberse llevado
a cabo en diferentes contextos, incluyendo un caso en la ciudad de La Habana (Cuba) durante
la pandemia y otro en Caceres (Espafia) en un entorno mas libre después de la pandemia. Estas
circunstancias demuestran que el desarrollo del proyecto es altamente adaptable y carece de
una metodologia exclusiva, ajustandose a las condiciones y caracteristicas de cada lugar. Terreno
Modular se considera un trabajo en progreso y esta disefiado para adaptarse a nuevos contextos
en otras ciudades y momentos “de esta manera, las practicas artisticas pueden contribuir a
crear estas configuraciones o espacios micro politicos capaces de generar esferas de accidn en
lo local, comprometidas con la realidad y su transformacién” (Blanco, 2018, p. 37).

No obstante, con la implementacidon de varios proyectos de participacion similar, se ha vuelto
esencial recopilar retroalimentacidon para guiar su mejora. Ademads, se busca realizar una
evaluacién que capture los aspectos cualitativos del impacto en los participantes y su entorno.

Promovidos por experimentar férmulas adecuadas a las experiencias artisticas contemporaneas
nos vemos inducidos a través de la metodologia fundamentada en valores cualitativos, por
ende, los objetivos principales de la presente investigacion son:

- Proponer un proyecto artistico participativo a evaluacién (Terreno Modular).

- Analizar un mismo proyecto artistico participativo en dos contextos (La Habana -Cuba- y
Caceres -Espafia-).

- Elaborar y comparar las experiencias de los propios participantes.
- Extraer los datos cualitativos sin perjuicio de sus resultados.

- Evaluar las herramientas y sus mejoras de uso.

- Favorecer y facilitar recursos al arte participativo.

Asi las cosas, la evaluacion se convierte en una parte intrinseca del desarrollo del proyecto.
A continuacién, revisaremos el desarrollo del proyecto en los dos lugares de intervencion y
posteriormente daremos lugar a su evaluacion. Consecuentemente todo ello nos arrojard una
serie de resultados y conclusiones que expondremos al finalizar el articulo.

m Terreno Modular en la Bienal de La Habana (Cuba)

EComo hemos presentado anteriormente, Terreno Modular es un proyecto artistico concebido
para ser un activador de intercambio de suelos entre ciudades, simbolizando los constantes flujos
migratorios y la idea de raices culturales asociadas al territorio. Este proyecto busca resaltar el
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enriquecimiento y el intercambio cultural que caracterizan a muchas ciudades. Las afluencias
migratorias transforman las ciudades en mosaicos de culturas, creando nuevas comunidades
y acciones que interactlan con la ciudadania a través de sus tradiciones, idiomas y espacios,
dando sentido a la pregunta: “¢Dénde trazar la frontera entre lenguajes, entre culturas, entre
disciplinas, entre pueblos?” (Bhabha, 2002, p. 81).

A través de este proyecto, en palabras de Bishop “el arte posee un sentido transgresor”
(2012, p.14); el arte participativo y colaborativo, por tanto, puede transformar la percepcién
y la interaccién social en el espacio publico. Terreno Modular ejemplifica estos conceptos al
fomentar un intercambio tangible y simbdlico de suelos, promoviendo una experiencia de
arte comunitario que refleja las dindmicas sociales y culturales que Bishop describe. Al activar
espacios urbanos y conectar a diferentes comunidades a través del intercambio cultural, Terreno
Modular se alinea con la vision de Bishop sobre el potencial del arte para generar didlogo,
participacion y transformacidn social.

Aunque el proyecto dio comienzo en el 2020, Terreno Modular se presentd por primera vez
como un proyecto artistico participativo a través de talleres e intervenciones publicas en la
ciudad de La Habana (Cuba), con motivo de la 14 edicion de La Bienal de La Habana 2022. En
esta ciudad los habitantes mostraron interés por la reconstruccién de sus aceras y las mismas
comisarias del proyecto, Yadira de Armas y Ana Gabriela Ballate (2021) justificaban:

Reconstruir esos espacios daifiados con baldosines de diseios diversos, otorgandoles una
estética particular, pero respetando la visualidad genérica de los mismos constituye el
propdsito del presente proyecto. Para ello la artista se propone realizar una seleccién de
espacios a intervenir, que podrian localizarse, en este caso, en Centro Habana, La Habana
Vieja, el Cerro o zonas periféricas, las cuales, segiin su grado de proteccidén patrimonial,
permitan ser intervenidos. [...] Dicha reconstruccion se realizaria recomponiendo el
tejido con un prototipo de baldosas escogido por la artista de uno de los tantos patrones
que configuran la Plaza de los Bandos de la ciudad de Salamanca (Espafia), donde la
misma habita.

Dicho proyecto fue seleccionado dentro de la programacién oficial de la Bienal de La Habana, en
concreto se vinculd de la experiencia 2!, comprendida entre las fechas del 6 de diciembre de 2021
al 24 de marzo de 20222 Las bases del evento especificaban un compromiso de coordinacion,
promocion y difusidn del proyecto, pero, en este caso el Centro Wilfredo Lam no proporciond
la cobertura de la produccion, ni el transporte de obras y tampoco los desplazamientos de
los artistas, ayudantes o comisarios. Si bien, nos invitaron a buscar entidades que pudieran
financiar dicho proyecto, por este motivo la propia consejeria de Cultura de la embajada de
Espafia en Cuba, situada en la misma ciudad de La Habana acabé siendo la entidad financiadora
del proyecto®.

La fecha de llegada a La Habana se efectud el 16 de marzo de 2022, el proyecto dispuso de
diez dias para producirse, a contar desde el dia siguiente util. Algunos de los materiales fueron
transportados con los ayudantes de la artista desde Espafia, otros fueron provistos en la ciudad
a su llegada. Dicha logistica puso de manifiesto la falta de acceso a determinados materiales
considerados basicos o accesibles en Europa, como cubos o cemento. Tanto la provision de
materiales como el transporte por la escasez de combustibles fueron las mayores dificultades
a lograr durante el desarrollo de la produccién, dichos inconvenientes manifestaron las propias
problematicas del pais en base al aislamiento producido por su condicion de isla, asi como la
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practica politica establecida por el régimen actual en relacidn a su politica internacional con
otros paises. Si bien una vez reunidos todos los materiales, la siguiente situacién a resolver
junto a la organizacidn del evento serian los permisos de intervencién en el espacio publico, asi
como la seleccién de ubicaciones con interés a intervenir. El organismo encargado de darnos
este permiso se trataba de la Oficina del Historiador, entidad reguladora de las intervenciones
realizadas en el centro histdrico de la ciudad, como es Habana Vieja.

A través de un documento oficial se concedieron los permisos para intervenir en Calle Habana,
en tramo de calle Paula a Luz, en Calle Cuba, en el tramo de calle Paula a Merced y en Calle
Sol, entre San Ignacio y Avenida del Puerto, asi como en la zona del Malecén haciendo esquina
con la Calle Genios. Como mencionamos anteriormente el proyecto en La Habana poseia un
caracter reconstructivo de la ciudad. Es por ello por lo que los lugares escogidos fueron zonas
donde existian socavones y eran lugares inseguros e insalubres para los ciudadanos (Fig.1) pues,
o bien daban lugar a ser barreras arquitecténicas donde el viandante podia caerse o bien eran
focos de suciedad, ripio y aguas sucias que acababan siendo retenidas.

Figura 1. Socavon del Malecdn de La Habana a intervenir. Fuente propia.
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Segun ciudadanos de la zona, en muchos casos estos imperfectos en el pavimento se producian
como causa-efecto de un arreglo de una tuberia insertada en el suelo, para lo cual se rompia
el suelo con el fin de arreglar una averia en el funcionamiento de desagie del agua, pero
posteriormente no se tapaba el hueco producido para su reparacion. Existian por tanto casos
en la ciudad donde estas reparaciones coincidian justamente con el trozo de acera de la salida
de su vivienda y se podian encontrar zonas en la Habana Vieja donde los mismos duefios de las
viviendas reparaban con una especie de trencadis (Fig. 2) el suelo de la calle.

Figura 2. Reparaciones del suelo realizadas por los vecinos de La Habana. Fuente propia.

El proyecto se produjo de manera participativa gracias a la vinculacidn con la Academia
Nacional de Bellas Artes de San Alejandro de La Habana, donde asistieron 20 alumnos y vecinos
de la ciudad. Pudieron conocer el proyecto y participar voluntariamente en el estudio de las
intervenciones a través de maquetas y la fabricacidn de las propias baldosas a partir de un taller
que tuvo lugar el 21 de marzo de 2022.

De esta experiencia cabe destacar el interés de las personas participantes en el taller, aunque la
convocatoria se originé desde la embajada de Espaia en Cuba la respuesta por los responsables
del centro educativo permitieron facilitar los lugares para realizar los talleres y acoger a todos los
interesados en su participacidn. Es importante mencionar que en ese momento se presentaban
dificultades de congregacion por motivo de la pandemia sanitaria COVID-19, a pesar de ello se
pudo trabajar en espacios al aire libre y en grupos pequefios (Fig. 3).
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Figura 3. Taller de disefio de las intervenciones en la Academia Nacional de Bellas Artes de San Alejandro en La
Habana. Fuente propia.

De este modo pudieron surgir diferentes proyectos de intervencién basados en las maquetas
realizadas por los participantes y un conjunto de 35 baldosas realizadas en colaboracion con los
participantes del taller que mas tarde intervinieron los suelos de La Habana Vieja. El proyecto
concluyd con tres intervenciones en tres de los lugares para los cuales se disponia de permiso,
estos fueron, calle Cuba, calle Habana y el Malecén.

Figura 4. Mapa de las tres ubicaciones de las intervenciones del proyecto Terreno Modular. Elaboracién propia.
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Algunos de los participantes asistieron a la inauguraciéon que tuvo lugar ante los medios de
comunicacion el 24 de marzo de 2022 —ésta consistié en plantear el recorrido y la visita de estos
tres espacios intervenidos—. El proyecto asumié con dificultad la gestion de los materiales y su
traslado, pero debemos destacar la facilidad propia en la ciudad para generar una convocatoria
participativa en la que incluso espontaneamente los vecinos se involucraron para facilitar
herramientas o agua.

Figura 5. Detalle de la intervencién de Terreno Modular en el Malecén de La Habana. Elaboracién propia.

Terreno Modular no concluyé en La Habana (Cuba), como pudimos exponer previamente de
base es un proyecto que busca realizar un intercambio de suelos entre ciudades del mundo. Una
vez concluido el intercambio en La Habana con suelo de Salamanca, se dio turno a intervenir el
suelo de la ciudad de Caceres (Espaia) y realizar un intercambio de vuelta entre Cuba y Espaiia.

m Terreno Modular en la Bienal de Caceres Abierto (Espaiia)

Terreno Modular es la manera genérica de denominar las diversas acciones englobadas dentro
de un mismo proyecto, pero es importante matizar que en cada situacidon se adapta, pues
las necesidades de los participantes o de los propios lugares no son las mismas, en palabras
de Paul Ardenne el carburante del proyecto serian “el momento y el lugar” (2006, p. 35), es
por ello que, en el presente apartado obtendremos la vision de cdmo el proyecto posee una
capacidad intrinseca de adaptacién a su contexto promovida en gran medida por su proceso. A
continuacion, revisaremos el segundo proceso en el contexto cacerefo.

La Bienal de Caceres Abierto mostrd un interés en el desarrollo del proyecto Terreno Modular,
el enfoque en este caso despertaba su motivacion en el valor de los diferentes suelos locales
segln zonas o barrios, reivindicando asi como el proyecto podria ofrecer una lectura sobre la
especulacion en las ciudades y sus procesos de gentrificacién “dejando ver el proceso previo de
descapitalizacién antes de que la reinversion pueda producirse” (Blanco, 2001, p. 184) asi como
mencionaba ya a principios de 2001 Martha Rosler en Si vivieras aqui. La invitacion llego a través
del comisario Julio V. Ortiz en octubre de 2022, en cuya ocasion se realizaria un intercambio del
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suelo de la ciudad de la Habana (Cuba) a Caceres (Espafa), tal y como se podia deducir en el
apartado anterior.

En esta edicion de Caceres Abierto participaron los artistas: Fernanda Fragateiro, Alonso Gil,
Nuria Glell, Maismenos, Mawatres, Santiago Morilla, Maria Pérez Sanz, Lara Ruiz y Lola Zoido.
Desde la organizacién se propuso a los artistas la asistencia a una actividad de inicio donde
pudieran conocer determinadas cuestiones o problematicas de la ciudad. Asimismo, durante
los dias 21, 22 y 23 de noviembre de 2022, la programacién establecié una reunidn con los
diferentes agentes locales o regionales coordinadores de Caceres Abierto, una ruta y visita
por algunas enclaves de la ciudad como parte de su conjunto monumental, el aljibe o barrios
como Aldea Moret?; en este momento se invitdé también a participar a la ciudadania a una
mesa redonda desde donde se expusieron determinados intereses a tratar y en la cual también
participaron artistas invitados. Paralelamente se dieron a conocer las lineas argumentales de la
edicion de 2023, recogidas bajo los siguientes conceptos: utopismo, colapso y reconstruccion.

Una vez concluida esta primera accidn, existié un margen temporal para macerar determinadas
cuestiones de la ciudad y plantear la metodologia de los proyectos, también se contemplaba la
posibilidad de que existieran necesidades mas especificas del proyecto. En el caso concreto de
Terreno Modular hubo que visitar una vez mas la ciudad de Caceres, se realizé una visita junto
al comisario y uno de los técnicos de la seccion de Artes Visuales de la Junta de Extremadura.
Posteriormente, el dia 24 de enero de 2023 se realizd una visita por el casco antiguo de la ciudad
en donde se tomd nota de que gran parte de los materiales que construian la ciudad eran trozos
y partes de elementos que se usaron en tiempos anteriores para otros fines; de esta manera se
permitié encontrar lapidas de piedra que conformaban una torre, cocinas romanas que servian
de respiradero de una cuadra o huesos humanos incrustados en el muro de un callejon.

Este hecho se introdujo en el proyecto finalmente como una caracteristica propia del contexto
y pasamos a denominarla detritus cacerefio, como rasgo de identidad propio de la ciudad al ser
construida y reconstruida una y otra vez con los mismos materiales a través de sus diferentes
culturas y habitantes.

Ademas de la visita, junto al equipo técnico del proyecto, se procedié al estudio para desarrollar
Terreno Modular en Caceres, sin bien el proyecto planteaba el condicionante de ser un
intercambio de suelos y en este caso el suelo provenia de La Habana, el resto del desarrollo
permitiéd mucha apertura y adaptacién. Junto al equipo de coordinacion del proyecto se rastreé
la ciudad y se descubrieron lugares donde los suelos de la ciudad se encontraban deteriorados,
rotos, con socavones o directamente olvidados y se comenzd a valorar la necesidad de hacer un
mapeado. Tiempo después, nacid el interés de colaborar con el taller de escultura de la Escuela
de Bellas Artes de Eulogio Blasco, una escuela de educacion artistica no formal perteneciente a
la Diputacidn de Caceres (la escuela ofrecia un espacio idéneo para poder trabajar en sus aulas
y un grupo de personas -alumnado del centro-). Junto al profesor de escultura, José Antonio
Calderdn Silos, alumnado y ciudadanos se plantearon dos talleres donde pudieron conocer y
participar en distintas fases del proyecto de un modo activo.

El primer taller tuvo lugar el 24 de marzo de 2023 y asistieron 15 personas. Esta primera sesion
de aproximadamente cuatro horas dio lugar a la visita de ubicaciones estratégicas a intervenir
en la ciudad de Caceres, los desplazamientos se realizaron en un autobus para localizar espacios
en diferentes barrios. Asimismo, pudimos realizar la recogida de los trozos rotos de suelo en
estos sitios que se utilizarian como material en el siguiente taller.
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El segundo taller se realizd el 30 de marzo de 2023, asistieron las mismas personas. En esta
sesion los participantes pudieron estudiar los disefios de las intervenciones con una maqueta y
realizaron la fabricacién del suelo con los moldes de una baldosa caracteristica de La Habana y
el ripio triturado de los trozos de suelo roto que se recogieron en el taller anterior.

Figura 6. Detalle de la maqueta de un disefio de intervencidn realizado por una de las participantes en el segundo dia
de taller. Fuente propia.

Las dos sesiones de taller conformaron la parte principal de la produccidn del proyecto y
fue en estas sesiones en donde los participantes pudieron acoger el proyecto como propio
mostrandose interesados en su desarrollo.

Tras unos dias de fraguado en la produccién de las baldosas, las intervenciones se llevaron al
espacio publico para su instalacion. Los lugares a intervenir fueron en el Paseo de la Diversidad,
en la Antigua carcel provincial, en el Paseo de Canovas y en el Barrio de Aldea Moret®. El dia
24 de abril concluyd la instalacidn de las ultimas intervenciones, éstas se realizaron de mano
de la empresa contratada para los servicios de albaileria, aun asi los participantes y la artista
pudieron acompafiar en varios momentos de su instalacién para la explicacion de los disefios
de intervencion.

Una vez finalizados todos los procesos de produccion y participacion, se inauguraron todas las
intervenciones en el espacio publico, seguin se puede ver en el programa®. El dia 28 de abril de
2023, se realizaron un conjunto de mesas redondas para explicar los proyectos y se realizé una
ruta y visita guiada a las intervenciones de los artistas.
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Figura 7. Detalle de una de las intervenciones realizadas en el Barrio de Aldea Moret (Caceres). Elaboracién propia.

Antes de finalizar las intervenciones y durante la primera semana de mayo de 2023, se realizé
una evaluacion a los participantes, en este caso no pudo tener un caracter presencial y se
comunicé a través de un formulario online que los participantes podian completar a su ritmo.

El presente estudio, por tanto, se enmarca en la diversidad de metodologias e intervenciones
gue se han implementado en distintos contextos. Su propdsito no se limita a la recopilacién y
exposicion de experiencias, sino que se orienta hacia la revisién y evaluacién de cada proceso,
considerandolo como un acontecimiento aislado en un contexto especifico y, al mismo tiempo,
como una serie de acciones susceptibles de comparacion e identificacion en la aplicacion de
talleres, instrumentos e intervenciones en diversas ubicaciones y con sus respectivos grupos de
participantes.

Este enfoque investigativo se valia de la comprensién de la importancia de analizar cada
intervencion en su singularidad contextual y, a su vez, comprender si estas acciones podian
ser objeto de analisis comparativo. En ese momento el objetivo se centraba en destacar las
variaciones adaptativas del proceso en su contexto, observar los resultados obtenidos en
los diferentes entornos, para poder obtener una visién mas integral y critica de las practicas
implementadas.

Es fundamental resaltar que el proyecto Terreno Modular se originé con un objetivo comun en
ambos casos, pero fue adaptado a las necesidades particulares de cada contexto, tomando en
consideracion tanto las caracteristicas ambientales del entorno como las particularidades de
los participantes. Esta adaptacidén contextual tiene un impacto significativo en el proceso de
evaluacién y recoleccion de datos, ya que es imperativo examinar cdmo estas modificaciones
influyen en el desarrollo del proyecto y su efecto en la comunidad o grupo de participantes. Un
enfoque detallado y contextualizado facilita una comprensién mas precisa de la efectividad del
proyecto en relacidén con sus objetivos y metas especificas en cada entorno particular. Es, por
tanto, crucial tener en cuenta esta adaptacion antes de proceder al andlisis de la evaluacién.
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n RESULTADOS: EVALUACION DE TERRENO MODULAR EN LA HABANA (2022) Y EN
CACERES (2023)

La experiencia, el proceso y el resultado de Terreno Modular lleva asociado una consecuente
evaluacién en la que los participantes pueden resolver algunas preguntas y expresar su
interés que, siguiendo el orden planteado con antelacidn, compararemos ambas acciones. La
evaluacién de Terreno Modular en La Habana, nos aporta unas conclusiones determinantes
para el proyecto siendo que, el acceso a una impresidon de papel o la realizacidén de una encuesta
online fueron dificultades que no pudimos resolver, se convirti6 en un “grupo de discusion”
(Vallés, 2000, p. 281) en donde los participantes destacan sus opiniones. Asi, mediante un
proyector se mostraron las preguntas a los participantes, que permitieron generar un debate e
intercambio de opiniones. Toda esta informacion quedo reflejada en un cuaderno de campos
que posteriormente estructuramos en forma de tabla:

Preguntas Responden Resumen de comentarios
(Como te imaginas tu ciudad? § e
8 (de 20) Reparada, més limpia y alegre. _

Conservando y protegiendo los lugares importantes.

(Crees que seria posible una Si, con mas tiempo. El proyecto es breve.

reconstruccion colaborativa de La 15 (de 20) Me parece interesante. Es importante para los habaneros.

Habana? Habria que empezar por los lugares mas perjudicados, no
solo el casco antiguo.

. . . Claro, me parece que es bueno, ademas se adaptaria mas a

(Te gustaria como ciudadano : . .

crear tu ciudad? 18 (de 20) mle’stra vida. Me gustafla formar parte _de las decisiones.
Seria bueno que contaran con muchas ideas de muchas
personas, asi todo se cuidaria mas y mejor.
Si, ahora cuando pase por los lugares con socavones voy a
pensar una solucion.

({Colaborar en decisiones urbanisticas Parece muy moderno, pero es importante actualizarse y crear

de tu ciudad te haria sentirla o vivirla | 18 (de 20) las ciudades de otras maneras, no solo por una orden o

de otra manera? permiso urbanistico y albadiles. Pasamos mucho tiempo en
la calle, es importante para la vida de todos. En la calle hay
muchos problemas, es mejor si quitamos algunos.

Tabla 1. Preguntas y respuestas de la Evaluacién en La Habana. Elaboracion propia.

Los participantes de La Habana se fundamentaron en dar valor a la importancia que supone
para ellos ser los propios constructores o reparadores del lugar en el que viven, sus calles o
su ciudad. De manera generalizada no entendian que el proyecto tuviera una importancia por
tener una relacion directa con el arte contemporaneo o el evento que acogia el proyecto y de
hecho esta cuestion les conducia a ver el proyecto escaso de tiempo e intervenciones, pues
solamente se pudieron intervenir tres puntos de la ciudad. Opinaban que realmente el proyecto
debia tener una continuidad en la ciudad, la artista mostré interés en donar el material con el
que producir las baldosas, pero el grupo interesado no lograba ver bajo qué estructura podria
verse reconstruida La Habana en manos de sus vecinos. Asimismo, con este sabor agridulce
concluye la evaluacién de la intervencidn, necesaria, interesante, pero escasa.

197



123

Un afio mas tarde, el mismo proyecto desarrollado en Caceres se diferencié, no solo por ser
en otra ciudad o pais, sino también porque la crisis sanitaria habia cesado sus restricciones y
la sociabilidad de los participantes pudo ser distinta. De igual modo, se cred un suelo con el
publico participante, se disefiaron las intervenciones y se elaboraron las baldosas.

En este caso el taller estuvo integrado por una selecciéon de alumnos de la Escuela de Bellas Artes
Eulogio Blasco y ciudadanos de Caceres. Obtuvimos el interés de 15 participantes, a lo largo de
dos sesiones pudimos desarrollar el proyecto y sus intervenciones. Posteriormente se realizd
una evaluacidn a través de un cuestionario online, en la que pudieron responder de manera
voluntaria y anénima 6 de los participantes. A partir de varias preguntas pudimos conocer
su opinion. Esta evaluacidn acabd expresandose en un documento escrito cuyo propdsito
era ayudar a otros a ver, comprender y valorar la cualidad de la practica y sus consecuencias
(Gregorio, 2007).

A partir de los datos recopilados en la evaluacién pudimos llegar a comprender que el grupo de
personas demostraba una afinidad preexistente por el arte. La gran mayoria de ellos reconocian
haber visitado espacios relacionados con el arte, como exposiciones y eventos artisticos, y
poseian un conocimiento directo del arte contempordneo. Este conocimiento abarcaba una
amplia variedad de aspectos, incluyendo técnicas artisticas, cuestiones actuales, sociales y
politicas relacionadas con el arte.

Ademas, es importante destacar que la gran mayoria de los participantes dedican su tiempo
libre a actividades culturales. El grupo se caracterizd por ser heterogéneo y equilibrado en
cuanto a género, con una division aproximada del 50% de mujeres y 50% de hombres. También,
provenian de diferentes barrios de la ciudad, lo que reflejaba una diversidad en términos de
procedencia. En cuanto a la edad, los participantes abarcaban un amplio rango, desde los 25
hasta los 71 afos. Después de recopilar sus datos personales y valorar los datos recabados
de la encuesta, exploramos aspectos relacionados con el arte participativo y, especificamente
sobre el impacto de la experiencia. Dichas preguntas permitieron a los participantes expresar
de manera mas personal sobre su experiencia, lo que condujo a conversaciones mas profundas
y reflexivas.

A continuacion (Fig. 8), se presenta de maneravisual el desglose de los hallazgos mas significativos
derivados del proceso evaluativo. Es evidente que una considerable mayoria (66.7%) ya poseia
conocimiento acerca del arte participativo. No obstante, se han extraido deducciones de gran
relevancia al constatar que todos los participantes expresaron su disposicion a colaborar en
iniciativas participativas, asi como en la concepcidn, construccidn o rehabilitacion de su entorno
urbano.

Al concluir la encuesta, se observé una diversidad de perspectivas en torno a la valoracion
del arte participativo, ya fuera por su mayor valor artistico o por el hecho de volverse mas
interesante al involucrar al publico en el proceso. Independientemente de la interpretacion, las
respuestas reflejaron un evidente empoderamiento por parte de los ciudadanos participantes,
quienes promovieron un sistema democratico arraigado en la ejecucion del presente proyecto.
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LEYENDA: Cada circulo
representa a un participante

¢:Conocias el arte participativo? O

4 participantes opinan Si,
2 participantes opinan NO

Al participar en Terreno Modular:
He descubierto gue me interesa
colaborar en una idea participativa
He descubierto que me interesa
tener la posibilidad de disenar mi ciudad
He descubierto que me interesa
construir y reparar mi ciudad
He pensado que el arte al ser
participativo posee mas valor artistico

He pensado que el arte es mas
q:) interesante porque en el proceso
interviene el publico

Figura 8. Grafico de los resultados de la evaluacion de Terreno Modular en Caceres Abierto. Elaboracién propia.

Mediante la interpretacidn del grafico generado a partir de las encuestas, podemos apreciar
una tendencia general de interés inicial en el arte participativo. Ademas, tras la experiencia,
este interés se ha fortalecido, y los encuestados encontraron atractiva la propuesta. A pesar de
lo anteriormente mencionado acerca de la limitacién de los datos para captar las necesidades
y opiniones de los participantes, es importante destacar que el cuestionario incluia una seccién
destinadaacomentarios. Esto permitid alos participantes expresar cualquier deficiencia percibida
y compartir sus propias impresiones sobre el impacto de la experiencia en sus percepciones.
Ademas, surgieron comentarios especificos sobre la divulgacidon y los participantes, siendo en
concreto, segun palabras de uno de los participantes: “involucrar a las personas de los barrios
donde se han hecho las intervenciones o el de que les gustaria que estas propuestas artisticas
tuvieran mayor divulgacion a través de los medios de comunicacion, radio y television, para que
cualquier ciudadano conozca mejor los proyectos que se van a realizar en su ciudad”.

En esta etapa de la evaluacion, podemos analizar que los participantes han sefialado una falta
de alcance hacia otros segmentos de la audiencia, particularmente notaban una carencia en
la cobertura de los medios locales. Esto planteaba la preocupacién de que habia una parte
significativa de la poblacién que no se habia sentido invitada a la actividad. En algunos casos,
se sugiere que se deberia haber involucrado a las personas de los barrios que estaban siendo
intervenidos. Aunque es cierto que de manera general se logrd la participacion de residentes de
estos barrios, no siempre fue posible hacerlo. Esto se refleja directamente en los datos que, si
bien logramos atraer a un publico que ya estaba interesado en el arte, no pudimos lograr que la
informacién y la cobertura llegaran a aquellos que no estaban previamente involucrados en el
ambito artistico o cultural de la ciudad.
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B oiscusion

Hay inteligencia cuando cada uno actua, narra lo que hace y brinda los medios para
verificar la realidad de su accion. La cosa comun, ubicada entre dos inteligencias, es la
garantia de esta igualdad, y esto en dos sentidos (Ranciere, 2008, p.50).

A lo largo del proceso hemos permitido actuar al participante y asi hemos narrado su vision, sin
perjuicio de querer asistir a un fenédmeno mediatico donde mas participacién conlleve a mayor
eficacia o éxito y por ende que el impacto deba ser actualmente entendible. Es por ello que, en
este apartado nos proponemos abordar los datos de una manera comparativa sabiendo que no
existe un contexto igual a otro. Mostrando que al “trabajar en didlogo con el contexto plantea
los retos, las contradicciones y las tensiones que atraviesa un lugar especifico. [...] no es un
camino legitimado de antemano, sino que necesita ser experimentado y producir una critica
sobre la misma practica” (Blanco, 2016, p.38). La repeticidon de este proyecto en otro contexto
era necesaria, primero, para que se produjera el intercambio de suelos esencial al proyecto y
segundo porque es un modelo que va incorporando aprendizajes obtenidos en la experiencia
anterior, como pudo ser la ampliacidon temporal del proyecto del primer contexto al segundo.

Destacaremos por un lado que la participacién en La Habana fue mas amplia en cuanto a sus
participantes y corta a nivel temporal, y el grupo de asistentes fue mas homogéneo, en su
mayoria eran hombres y en una edad comprendida entre los 18 y 20 aios, procedian de diversas
partes de la ciudad y enfocaron el interés del taller en disponer de la oportunidad de ser los
disefiadores y constructores de la ciudad, pese a tener mayores dificultades para elaborar un
proceso de evaluacidn, su participacion en la evaluacion fue amplia y aportaron informacion
con una visién hacia el cuidado de la calle como lugar comun. Por su parte, en la evaluaciéon
de Terreno Modular en Caceres, podemos decir que fue mas extensa en el tiempo y con un
volumen de participacion parecido al caso anterior, sin embargo, el grupo fue mas heterogéneo
en cuanto a su género y edad. En este caso, incluso disponiendo de mayores recursos para
poder proceder a la evaluacién del proyecto, su participacion fue menor. La vision aportada por
los participantes de la evaluacion se dirigia hacia la integracion de los vecinos de otros barrios
y en concreto de todos los lugares de intervencidon. A continuacidén, exponemos de manera
sintetizada el analisis de resultados obtenidos.
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Contexto La Habana (Cuba) Ciceres (Espaiia)

Nummero de participantes 20 18

Grupo Homogéneo en edad y género. Diverso | Heterogéneo en edad y género. Menos
en su barrio de procedencia. diverso en sus barrios de procedencia.

Participantes en la evaluacién 18 de 20 6de 18

Tipo de evaluacion Debate presencial Encuesta online

Vision Es importante el cuidado de la calle Es importante involucrar e integrar a
como zona comuin. personas de otros lugares de la ciudad.

Tabla 2. Preguntas y respuestas de la Evaluacién en La Habana. Elaboracion propia.

Adicionalmente al proyecto objeto de escrutinio, es imperativo destacar que los eventos y
agentes de recepcién desempefian un papel significativo como factores dinamizadores en el
contexto bajo consideracidn. En un primer plano, la iniciativa tuvo su génesis en la Bienal de
La Habana, un evento temporal internacional que, al momento de la intervencién, celebraba
su decimocuarta edicion. La segunda experiencia se desarrolla en el marco de la cuarta edicion
del programa oficial de Caceres Abierto, destacandose no solo por la longevidad del evento
precedente, sino también por la amplitud de la difusiéon alcanzada tanto a nivel local en la
ciudad como a nivel nacional en el pais anfitridn.

En este sentido, se puede afirmar que la eleccidn estratégica de tales contextos temporales
e internacionales incide de manera significativa en la vitalidad y la proyeccion del proyecto,
potenciando su visibilidad y su repercusion tanto a nivel local como internacional. La
insercidn en eventos de envergadura, caracterizados por su trayectoria y alcance, contribuye
indudablemente a la consolidacién y promocidn de la propuesta, estableciendo conexiones
inherentes a la sostenibilidad y la continuidad del proyecto en el tiempo y espacio en los
que se desenvuelve. Mas alla de los méritos que puedan aportar los eventos al proyecto, los
participantes adolecian de la implicacidn o expansion de los proyectos en el entorno, en ambos
casos la temporalidad de un proyecto artistico enmarcado en la celebraciéon de un evento
generaba la posibilidad de iniciacion, pero al mismo tiempo se instauré la imposibilidad de su
continuidad. También es conveniente revisar por parte de los responsables en difusién cémo
se hace llegar la comunicacion de la convocatoria participativa a la ciudadania, revisando si el
alcance medidtico cubre democraticamente el acceso a la informacion, asi como si los soportes
son adecuados en relacidn a los habitos y demas cuestiones culturales para poder facilitar la
expresion a sus participantes y su continuidad si asi lo requiere, pues la “obra fronteriza de la
cultura exige un encuentro con lo nuevo que no es parte del continuum de pasado y presente.
Crea un sentimiento de lo nuevo como un acto insurgente de traduccién cultural” (Bhabha,
2002, p.24).
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En este contexto efervescente y proactivo, los eventos culturales no solo sirven como plataforma
para la difusién de un proyecto, sino que también se erigen como espacios propicios para la
mediacion y la resistencia en un mundo que demanda el intercambio vy la interaccién cultural.
La cultura participativa se revela como un bastion fundamental para la construccion de puentes
entre diversas realidades, constituyendo un foro de encuentro y convergencia que trasciende
fronteras geograficas y culturales.

B concuusiones

El presente articulo concluye en una comparativa del mismo proyecto artistico, Terreno Modular,
en dos contextos distintos. Alo largo de su desarrollo nos hemos apoyado en métodos existentes
como son la metodologia cualitativa fundamentada, y asi hemos podido distinguir mejoras a
poner en practica y carencias que se dan en todo proceso experimental. Hemos encontrado
una amplia cantidad de intereses y aportaciones surgidas en este proceso de la investigacidon
y algunas retomadas de enfoques anteriores, como puede ser directamente la importancia de
medir, pero no solamente para ofrecer datos estadisticos, sino para valorar el impacto real de
la propia experiencia artistica sobre la sociedad a través los participantes, quienes tuvieron un
espacio para expresar de manera verbal el aporte de la experiencia. En este sentido, cabria
mencionar que el contexto y el participante, también como parte del anterior, son las variables
para escoger el modo de evaluacion del proyecto que mas se ajuste a las caracteristicas dadas
en el lugar.

En la presente investigacion se han mostrado dos contextos y se confirma que su evaluacion no
puede plantearse desde un formato pre proyectado, sino que, debe ser flexible y consciente
de su objetivo, el de extraer una informacién cualitativa del impacto de la experiencia artistica,
sin olvidarnos que determinadas situaciones transformardn los modos de hacer y obviar las
necesidades asociadas al lugar y al participante.

Aun teniendo una capacidad cambiante, la expresidn de sus valores ha dado lugar a una serie
de datos que confirman que los participantes de los distintos contextos enfocan el interés
general en ser ellos los transformadores de su ciudad, en el caso de La Habana como mejora del
espacio comun y en el caso de Caceres como oportunidad para vincularse a vecinos que sienten
menos presentes o participativos. De este modo, “el arte constituye asi un acto de ciudadania
y posibilita la resignificacion del espacio urbano a través de la imagen empoderada” (Blanco,
2016, p.9).

En este sentido se confirma que la experiencia artistica ofrece un impacto directo sobre la
sociedad. Sin embargo, este tipo de evaluaciones se muestran como casos aislados dentro del
arte contemporaneo, no siendo competencia propia de ninguno de los agentes integrantes
en las distintas fases de produccidn y gestion de este tipo de propuestas, he aqui una de las
principales vias a seguir investigado en futuras experiencias. Asi como la mediacién artistica
dentro de programas de salud, cuenta con experiencias que miden la calidad de vida de las
personas en contacto con experiencias artisticas, en base a pardmetros como el bienestar
emocional o la inclusion social (Romera & Esquembre, s. f.).

Dentro del sector del arte contemporaneo, no estamos elaborando herramientas para medir las
necesidades propias del area de conocimiento en relacidn a su causa-efecto social y podemos
entender que la obra “testimonia ademas una incertidumbre mas fundamental sobre el fin
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perseguido y sobre la configuracion misma del terreno, sobre lo que la politica es y sobre lo que
hace el arte” (Ranciére, 2010, p.54). En la comparativa de estas dos experiencias del proyecto
Terreno Modular hemos visto que realmente no existe un agente especifico para medir o para
coordinar los publicos que pueda mejorar el impacto del arte en la sociedad o que pueda tener
en cuenta sus carencias para arrojar informacion y mejorar el siguiente proyecto o la siguiente
edicion del evento. No obstante, el impacto del arte en la sociedad es uno de los principales
motivos de la produccidn artistica, a través de la revision de tematicas sociales, de grupos y
comunidades que se vinculan al arte a través de lo participativo. Resultando paraddjico que
la evaluacién del conocimiento participativo no sea participativa en todo su proceso, para dar
finalmente voz y arrojar un saber que de nuevo pueda ser util y fortalezca la propia vulnerabilidad
del arte contemporaneo, a causa de la amenaza de un pensamiento clasico desde donde se
mide el arte como un “trabajo improductivo” dentro de la propia economia (Vallés, 2017, p.30).

Por ultimo, la presente investigacion subraya la importancia de las practicas participativas
constituyéndose como una resistencia cultural y medios de empoderamiento emocional para
comunidades reducidas o grupos de ciudadanos. Los espacios de talleres e intervenciones de
Terreno Modular son siempre la ciudad, “un espacio creado, modelado y ocupado por actividades
sociales en curso [...], pero ¢Es la ciudad una obra o un producto?” (Lefebvre & Lorea, 2013,
p.130). En este sentido, nos gusta fundamentar que existe un interés por la revalorizacién del arte
contemporaneo como herramienta y conocimiento de la ciudadania y no tanto como proyecto o
produccion aislada. Por todo ello, la deriva de este andlisis surge desde la necesidad imperativa
de proporcionar y compartir experiencias artisticas contemporaneas, evaluadas en diversos
contextos, con el propdsito de aprovecharlas de manera sustancial, analizarlas criticamentey, de
este modo, contribuir al mejoramiento social mediante el desarrollo del conocimiento inherente
al arte contemporaneo. Este enfoque resalta el potencial transformador y capacitador del arte
en la construccion de una sociedad mas informada y reflexiva, respaldando asi la relevancia de
su difusién y comprension en diversos ambitos culturales y sociales.

CONTRIBUCION DE AUTORES

Idea, R.LR.; M.R.R.; Revisién de literatura (estado del arte), R.LR.; M.R.R.; Metodologia, R.LR.;
M.R.R.; Analisis, R.LR.; M.R.R.; Resultados, R.LR.; M.R.R.; Discusion y Conclusiones, R.LR.; M.R.R;
Redaccion (borrador), R.LR.; M.R.R.; Revisiones finales, R.LR.; M.R.R.; Disefio del proyecto y
patrocinios, R.LR.; M.R.R.
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NOTAS

1. La 14 edicidn de La Bienal de La Habana quedd dividida en tres momentos que llamaron
Experiencias, con el objetivo de distribuir la Bienal en diferentes temporalidades y evitar
aglomeraciones de publico debido a las medidas del COVID-19.

2. Segun se establecia en las bases.

3. Proyecto financiado gracias a la consejera de Cultura, Laura Lopez Garcia que permitié que
se implementara el equipo de trabajo (con Amador Lara Rodriguez y Felismino Borges Da Silva,
como ayudantes de la artista junto a Raquel Lara Ruiz).

4. Un barrio obrero que se encuentra apartado del casco antiguo y posee su origen en haber
sido un pueblo dedicado a la mineria en el pasado.

5. Las intervenciones pueden ubicarse a través del siguiente mapa: https://lararuiz.com/mapa-
terreno-modular-caceres/

6. Programa oficial de Caceres Abierto: https://www.caceresabierto.com/programa/
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INTRODUCCION: ESTADO AC-
TUAL DE LAS NECESIDADES AR-
TiSTICAS, CULTURALES, ECONO-

MICAS Y EDUCATIVAS

La Economia creativa -de la que
tiene mucho que hablar el “crea-
ming”- (Herman y Renz 1999); segun
datos de la UNESCO (2021a), se esti-
ma que supone la considerable suma
de més de $2.500 billones de ddlares
en ingresos a nivel global. Este sec-
tor econdmico representa aproxima-
damente el 10% del Producto Interno
Bruto mundial y, de manera directa e
indirecta, contribuye a la creacion de
alrededor de 30 millones de empleos
en diferentes partes del mundo. Este
impacto no solo es significativo desde
una perspectiva econdmica, sino que
también tiene una relevancia desta-
cada en el ambito intelectual y cultu-
ral de los paises (Duefias, 2021).

Cabe por tanto mencionar la situa-
cion que experimenté el sector creati-
vo (UNESCO, 2022b) en el afio 2020,
en gue segun los ingresos generados
por los creadores se redujeron en
mas del 10%, representando una pér-
dida de mas de 1000 millones de eu-
ros. Esta disminucién drastica en los
ingresos ha significado que muchos
artistas deban enfrentarse a en la ac-
tualidad una situacion econdémica in-
sostenible que empuja al sector crea-
tivo a una menor diversidad y calidad
productiva en su conjunto y que, mas
alld de los datos econdmicos, debe-
mos atender también a la importancia
que supone la cultura y que radica en
la importancia que conlleva el consu-
mo de cultura en la sociedad -esto se
pudo observar durante la pandemia
Covid-19- y que en palabras de Lla-
nos, Zuloaga y Resiliencia (2002:192):

“las artes tienen la capacidad de ge-
nerar empatia con los seres huma-
nos y ayudarlos a sentirse incluidos
y utiles en su medio; poder ser tanto
espectador, como actor de sus pro-

pias vivencias. Por ello, las artes son
utilizadas en los talleres de interven-
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cién comunitaria, por ser puentes
que hacen posibles transformaciones
profundas del individuo y del colectivo’

Dicha afirmacién, no cuantifica-
ble, queda secundada también en la
declaracion del Consejo de las Artes
de Inglaterra (ONU, 2006:2), en don-
de se afirmd que: “las artes tienen el
poder de transformar vidas y comu-
nidades” Asimismo, los profesores
Eleonora Belfiore y Oliver Bennett se
cuestionan en su texto Rethinking the
social impacts of the arts (2007:137),
si las artes tienen realmente un poder
transformador y si, en los resultados
medibles de esa misma capacidad,
determinan/estructuran la manera en
que se usan para generar evidencias
que se transformen en estrategias
politicas-culturales:

“resultados medibles’ y estudios de
impacto econdmico y social, que pre-
tenden proporcionar la videncia que
exige la formulacidn de politicas ba-
sadas en evidencia. El debate publico
sobre el valor de las artes llega asi a
estar dominado por lo que podria lla-
marse el culto a lo mensurable”.

En muchas ocasiones, las institu-
ciones y programas culturales se cen-
tran exclusivamente en la recopilacién
de datos cuantitativos, descuidando
por tanto aspectos cualitativos igual-
mente relevantes relacionados con
las necesidades humanas y sociales.
Estos aspectos abarcan, desde el po-
sible impacto positivo en la salud, la
mejora de la calidad de las interac-
ciones sociales en un determinado
entorno, como el fomento de la con-
vivencia, etc. (Strange, 2023). Esta
situacién, como asi se valora en el
estudio: Arte participativo en Espafia:
La gestién de los eventos culturales
temporales (Lara, 2023), y en donde
se subraya la necesidad de adoptar
una perspectiva mas holistica y com-
pleta en la evaluacion del valor y la
relevancia de las expresiones cultu-
rales y artisticas en nuestra sociedad
contemporanea. La intima interaccion
entre las practicas politicas y la esfera
cultural influye considerablemente en
la forma en que se evalla el impacto
de la cultura en la sociedad, a menu-
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do descuidando los beneficios funda-
mentales que el arte y su mediacion'
proporcionan calidad de vida a los in-
dividuos.

Volviendo a los datos aportados
por los profesores Belfiore y Bennett
(2007b) vemos como reflexionan so-
bre una triple visién en relacion a la
utilidad y el impacto propio del arte;
primeramente, exponen la tradicidn
negativa, que desprovee al artista y
arte de ser un conocimiento privile-
giado y por tanto no puede transmi-
tir ensefianza o moralidad; segundo,
denominada la tradicidon positiva que
van desde los efectos catdrticos de
las artes, hasta sus impactos positi-
vos en la salud y el bienestar, pasan-
do por su fuerza social y politica. Y
tercero, lo que denominan la tradicion
de la autonomia que rechaza toda 16-
gica instrumental, pero admite que el
arte puede tener poderes educativos,
cognitivos, humanizadores o de otro
tipo (ya sean positivos o negativos),
pero el valor y la importancia de la
obra de arte residen firmemente en la
esfera estética.

Otro de los estudios relevantes
que persiguen definir el problema de
la clasificacion de la evaluacion ar-
tistica es el Francesco Chiaravalloti:
Performance evaluation in the arts:
From the margins of accounting to
the core of accountability (2016a:47),
en donde aporta una profunda revi-
sion sistematica de autores norteu-

1 Distintas dreas de conocimiento en las Bellas
Artes en la educacion Superior Espafiola han ido
acogiendo y desarrollando en los Ultimos afios,
asignaturas que ponen de relieve la importancia
de la mediacion en el arte. Es el caso de Educa-
cién artistica y mediacion cultural o Cultura di-
gital y précticas colaborativas en La Universidad
de Laguna, Feminismes, Cooperacié i Cocrea-
Ccid, Art i Intervencid Social de la Universidad de
Barcelona o Arte y espacio social de la Universi-
dad de Vigo (Lara y Ranilla, 2023). La existencia
de estas materias, asi como su continuidad en
los distintos grados en Bellas Artes, desvelan la
importancia del impacto del arte en el espacio
social, sin embargo, al ser materias de reciente
creacion, poseen un poso conceptual dindmico
que se nutre de practicas artisticas contempora-
neas y que busca sufragar necesidades educati-
vas en los alumnos de Bellas Artes de cara a una
“necesidad social-artistica”

Revista de Ciencias Humanas,Teoria Social y Pensamiento Critico
N° 23 Enero - Abril (2025). PP: 48-68

ropeos y norteamericanos, que han
investigado sobre el impacto del arte
a través de distintos modelos de eva-
luacién en las artes escénicas y espa-
cios musefsticos:

“Our results show a predominant
role of the positivist tradition in the
analyzed approaches. This explains
the marginal attention paid to the
complexity of arts production and
reception, to the peculiarities of indi-
vidual contexts, and to the impact on
individuals and communities. Typical
characteristics of the positivist re-
search tradition are reductionism {...)
positivist approaches to the evalua-
tion of artistic outcome are not able
to serve the needs of individual arts
organizations and their communities
(...) their role as social actors as well
as their human agency component is
neglected in favor of a decontextual-
ized generalization of findings” ?

La complejidad inherente a la ta-
rea de cuantificar las experiencias vi-
venciales derivadas del arte dificulta
la creacién de un camino claro para
traducir esas contribuciones senso-
riales y sociales en datos concretos.
Sin embargo, al reconocer que el arte
no puede ser medido de la misma
manera que otras disciplinas, surge
la necesidad evidente de desarrollar
herramientas especificas para su ev-
luacién. Un analisis exhaustivo de los
programas de estudio de los grados
en Bellas Artes centrados en el arte
participativo revelé que la formacién
de los futuros artistas sociales se en-
foca principalmente en la exposicion
a artistas destacados, eventos rele-
vantes y literatura contextual (Lara
y Ranilla, 2023). No obstante, estas
asignaturas, mayormente de creacion

2 Sus resultados muestran un papel predomi-
nante de la tradicién positivista en los enfoques
analizados. Esto explica la atencién marginal
prestada a la complejidad de la produccién y
recepcién de las artes, a las peculiaridades de
los contextos individuales y al impacto en los in-
dividuos y las comunidades. Las caracteristicas
tipicas de la tradicion de investigacion positivista
son el reduccionismo (...)los enfoques positivis-
tas para la evaluacion del resultado artistico no
son capaces de satisfacer las necesidades de
las organizaciones artisticas individuales y sus
comunidades. (...) se descuida su papel como
actores sociales asi como su componente de
agencia humana en favor de una generalizacién
descontextualizada de los hallazgos
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reciente, no incluyen la provisién de
herramientas concretas para evaluar
proyectos y procesos artisticos. Ante
esta situacién, se hace patente la
urgencia de explorar estudios prove-
nientes de otros contextos geografi-
cos, como el sur del mundo o del sur
de Europa, con el fin de enriquecer
aun mas las reflexiones previamente
mencionadas y fomentar un enfoque
mas completo y diverso en el andlisis
del arte participativo.

Ya entroncando con el marco de la
investigacion y dentro del panorama
espafiol, tomamos como referencia
precedentes en la literatura cientifica,
por un lado el estudio que contextua-
liza la investigacion, Eventos cultura-
les temporales para el artista pldsti-
co social en Esparfia (Lara, 2023), en
donde se refiere a que el arte contem-
poraneo ha evolucionado mas alla de
una busqueda estética convencional,
ampliando su alcance en disciplinas y
formatos, lo que ha reducido su pro-
minencia frente a otras formas de ex-
presion artistica. Sin embargo, dentro
de esta corriente, hay quienes buscan
interactuar directamente con contex-
tos y agentes del entorno, lo que re-
quiere herramientas diferentes a las
tradicionales en las artes plasticas,
como las relacionadas con la gestion,
la psicologia o la comunicacién, to-
das ellas categorizadas dentro de las
tecnologias blandas. La necesidad de
una formacién especializada en arte
social se basa en la creciente deman-
da de practicas artisticas que aborden
problematicas sociales y fomenten la
reflexion y el cambio en la sociedad
actual®. Es esencial actualizar y am-

3 Posiblemente la influencia de la sociedad
actual tenga mucho que ver, desde la llegada
de la posmodernidad y la desaparicién de los
grandes relatos, (...)nos encontramos con un
individualismo exacerbado y con alternativas
politicas que, a pesar de constituirse apelando
a ciertos sentimientos comunitarios, apenas
llegan a institucionalizarse sobre la base de
discursos fugaces (Martin, 2024:229). Y entre
tanto, la cultura y el arte quedan despojados de
caracteristicas vinculadas a su existencia, sin te-
ner en cuenta que el arte posee capacidades de
empoderamiento y solidaridad en la mayoria de
las personas (Carrasco, 2023:224), incluso reco-
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pliar la formacién en este campo en
el ambito de las bellas artes para pro-
porcionar las habilidades necesarias.
Ademas, es importante destacar que
hay oportunidades laborales para los
artistas sociales, quienes se enfren-
tan a propuestas colaborativas, co-
munitarias y participativas, incluso en
espacios y museos permanentes, ya
que la preocupacion por cuestiones
sociales se haintegrado en la esencia
misma del arte contempordaneo.

También de manera pertinente
nos ayudamos de los datos que arro-
ja la publicacion: Arte participativo
en Espafia (2022-23). La gestién de
los eventos culturales (Lara, 2024)
que se basa en un estudio previo de
la gestidn técnica y cultural de even-
tos temporales revela su complejidad
operativa, donde aspectos logisticos,
técnicos vy artisticos son fundamen-
tales para su éxito. Desde la planifi-
cacion de recursos hasta la seleccion
de equipos curatoriales y artistas, los
gestores enfrentan desafios que re-
quieren habilidades de gestién y lide-
razgo. Los objetivos de los comisarios
en la gestion de eventos culturales
temporales abordan aspectos cru-
ciales como la obtencién de financia-
miento, la cooperacién con entidades
publicas y privadas, y la garantia de
inclusion y diversidad en eventos par-
ticipativos.

Se destacan oportunidades de
crecimiento al adaptarse a las nece-
sidades del presente y futuro de co-
munidades, lugares o tematicas. La
investigacion destaca la evaluacion
de herramientas para medir el impac-
to social de estos eventos, mostran-
do una carencia en métodos de me-
dicién. La medicion del impacto social
no solo proporciona informacién va-
liosa para gestores y organizadores,
sino que también justifica la inversion
en proyectos culturales temporales.
Este estudio profundiza en el conoci-
miento de gestores de eventos cultu-

nociendo que el arte comienza a desarrollarse en
la prehistoria surgié de manera simultdnea al len-
guaje, debido a la necesidad de comunicacién y
cooperacion (Lugo, 2024:1).
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rales temporales en Espafia y resalta
su importancia en la promocion de la
cultura y la participacién ciudadana.
Los resultados son un recurso valioso
para futuros gestores y planificadores
culturales, contribuyendo al desarro-
llo de eventos culturales temporales
de mayor calidad e impacto en el pais.
La investigacién sugiere una posi-
ble continuidad enfocada en mejorar
la medicidn cualitativa del impacto.
Ademas, contribuye a la valoracion y
aprecio de la riqueza cultural y artisti-
ca de Espafia, impulsando una socie-
dad mas inclusiva, creativa y compro-
metida con su patrimonio cultural.

Mediciones culturales en el Arte

La justificacién o el punto de par-
tida de este apartado nace de estu-

Tabla 1
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dio elaborado por de Francesco Chia-
ravalloti (2016), que se constituye en
base a una recopilacion de cuatro
articulos de investigacién (tesis por
compendio) que ofrecen valiosas
contribuciones a la investigacion en
gestion de las artes y el interés por
la medicion cultural. Cada uno de es-
tos documentos presenta un enfoque
unico y una perspectiva fresca sobre
coémo abordar los desafios que en-
frentan las organizaciones artisticas
en términos de evaluacién del desem-
pefio y rendicién de cuentas.

Analisis de los contenidos de los articulos relevantes en relacion con
la medicion del impacto cultural (tesis de Francesco Chiaravalloti, 2016).

ARTICULO

CONTENIDO

Arts marketing per-
formance: An artis-
tic-mission-led ap-
proach to evaluation
(Boorsma y Chiaraval-
loti, 2018)

El primer documento marca un cambio de paradigma en la investiga-
cion sobre evaluaciéon del desempefio en organizaciones culturales y
artisticas. En lugar de enfocarse Unicamente en métricas cuantitativas y
financieras, propone una mirada mas profunda hacia la misién artistica
de estas organizaciones y el impacto crucial de la experiencia artistica
en la evaluacion del éxito.

Ethical implications of
methodological  set-
tings in arts manage-
ment research: The
case of performance
evaluation (Chiaraval-
loti y Piber, 2011)

Otro de los articulos que elabora el autor, aboga por un enfoque prag-
matico y multifacético en la gestién de las artes, reconociendo la diver-
sidad y complejidad inherentes al campo. Sostiene que este enfoque
proporciona una plataforma metodoldgica adecuada para abordar esta
diversidad y complejidad de manera efectiva.

Performance  evalu-
ation in the arts and
cultural sector: A sto-
ry of accounting at its
margins (Chiaravalloti,
2023)

El tercero destaca la importancia de una comprensién interdisciplinaria
en la gestion de las artes, a través de una exhaustiva revision sistemati-
ca de la literatura contable en el sector artistico y cultural. Este enfoque
revela la utilidad de conceptos contables en la comprensién de los desa-
fios especificos que enfrentan las organizaciones artisticas.

Understanding the
practice of evalua-
tion of artistic perfor-
mance in a context of
growing NPMoriented
accountability: The
case study of a Euro-
pean publicly funded
opera company (Chi-
aravalloti, 2015)

Por ultimo, el cuarto articulo profundiza en la evaluacién del rendimien-
to artistico en organizaciones de artes escénicas, destacando el papel
fundamental del publico como co-evaluador. Reconoce que la experien-
cia artistica es un fendmeno compartido entre artistas y audiencia, y
que esta dindmica debe ser tenida en cuenta en la evaluacién del éxito
artistico.
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Ademas de sus contribuciones indi-
viduales, estos documentos tienen
implicaciones practicas significativas.
Para los gerentes de organizaciones
artisticas financiadas publicamente,
sugieren la necesidad de sistematizar
la recoleccion de informacion sobre el
desarrollo de audiencias y esfuerzos
de alcance artistico. También resaltan
la importancia de revisar el papel de la
junta supervisora para un control mas
efectivo y sustantivo.

Concluye que, en cuanto a los go-
biernos y organismos de financiacion,
en lugar de imponer continuamente
nuevos procedimientos de evalua-
cién, se recomienda una compren-
sién mas profunda de la practica de
evaluacién en el sector artistico. Esto
ayudaria a desarrollar sistemas mas
significativos y Utiles de evaluacién y
rendicion de cuentas que reflejen la
realidad organizacional e institucional
de las organizaciones artisticas.

En resumen, esta tesis destaca la
necesidad de una comprensién mas
profunda y contextualizada de las
practicas de evaluacion y rendicion
de cuentas en el sector artistico. Solo
a través de esta comprension mas
profunda podemos desarrollar sis-
temas de evaluacion y rendicion de
cuentas que sean verdaderamente
utiles y significativos para las comuni-
dades involucradas en las artes.

El caso de la guia de evaluacién
del arte participativo del estado
de Victoria (Australia)

En el afio 2002, se publicé en la
ciudad de Melbourne una guia espe-
cifica concebida como recurso para
los practicantes de artes comunita-
rias y participativas para evaluar pro-
yectos de artes en la comunidad. Este
proyecto recibié financiamiento de
Arts Victoria, Darebin City Council y
la City of Whittlesea, y Arts Victoria 'y
VicHealth, instituciones que respalda-
ron la produccion final de la guia, asi
como su disponibilidad online. Esta
guia es un instrumento valioso para el
sector de las artes, su reproduccién

Raquel Lara, Miguel Ranilla y Clara Hernandez
Guia evaluativa para arte participativo desde la perspectiva...

total o parcial para su uso previsto en
proyectos de artes comunitarias esta
permitida, asi como para fines de es-
tudio siempre y cuando se incluya una
debida atribucién a la fuente”.

La guia de evaluacién del arte
participativo ha sido disefiada con
la maxima flexibilidad para ser em-
pleada por la amplia gama de orga-
nizaciones involucradas en las artes
comunitarias y abarcar la diversidad
de proyectos en este ambito. Ofre-
ce una base integral para la realiza-
cion de evaluaciones, pudiendo se-
guir el proceso delineado de manera
secuencial. Alternativamente, tanto
el proceso como las herramientas vy
sugerencias pueden adaptarse y per-
feccionarse segun las necesidades
especificas de distintos proyectos y
organizaciones. Un objetivo adicional
de la gufa es contribuir a la construc-
cién de un cuerpo de evidencia sobre
el trabajo en el sector de las artes co-
munitarias, mediante la aplicacién de
un marco de investigacion coherente
y estructurado.

La necesidad de esta guia sur-
ge del reconocimiento social de los
proyectos artisticos, pues cada vez
se evidencia el impacto positivo de
las acciones artisticas participativas,
y existe una creciente conciencia de
los resultados de bienestar social y
comunitario derivados de este tipo de
proyectos. No obstante, se identifica
una brecha en los recursos disponi-
bles para los practicantes de artes
comunitarias, quienes requieren apo-
yo para identificar, recopilar e infor-
mar sobre los resultados positivos lo-
grados a través de dichos proyectos.
En consecuencia, el propdsito funda-
mental de esta guia es abordar esa
brecha y fungir como una herramienta
valiosa para los practicantes de artes
comunitarias.

Asi como mencionamos anterior-
mente, es fundamental entender que

4 Enlace de descarga de la Guia: https://eva-
luatingimpact.files.wordpress.com/2012/11/
arts-victoria-2002-evaluating_community_arts_

and_wellbeing.pdf
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la guia ofrece una estructura solida
para la elaboracion de la evaluacién
de una accion artistica participativa,
pero en ningun caso es rigida, pues
todas sus partes son flexibles y se
ofrecen como cuerpo tedrico-estruc-
tural adaptativo a cada situacion. Asi-
mismo, hacia el final del proceso de
evaluacion la propia guia propone una
recogida de mejoras para el propio
proyecto tras pasar por la evaluacién
completa, de tal manera que, se ma-
nifiesta un espiritu experimental, no
solo desde el sentido de estar abier-
to a las necesidades de ensayo-error
propias de cada proyecto, sino de las
propias mejoras tras conocer el fun-
cionamiento del propio proyecto en
un contexto junto a un determinado
conjunto de agentes participantes; A
continuacion mostramos la tabla en
que Clare Keating define previamen-
te a la guia los agentes implicados asi
como los tiempos evaluativos.

Tabla1

Estructura de los agentes prin-
cipales a valorar elaborada por Cla-
re Keating (2002) para el proyecto
‘Evaluating Community Arts & Com-
munity Well Being’

En base a dichos agentes, el pro-
yecto Evaluating Community Arts &
Community Well Being establece una
estructura evaluativa en formato: Guia
gue mostramos a continuacion:
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Tabla 2

Estructura de la guia para la eva-
luacién de proyectos participativos
planteada por Clare Keating (2002)
para el proyecto 'Evaluating Commu-
nity Arts & Community Well Being’

En consideracién al andlisis de los
textos de Chiaravalloti y al analisis del
Evaluating Community Arts & Com-
munity Well Being (2002), surgen las
preguntas que dan forma a nuestra
investigacion:

1. ¢Cuales son las principales
deficiencias de los métodos ac-
tuales de evaluacién del impacto
cultural en espacios culturales?

2. ;Qué aspectos clave del impacto
cultural suelen ser pasados
por alto en la evaluacién de
propuestas artisticas?

3. ¢Qué metodologias podria ser
efectiva para evaluar el impacto
conceptual y reflexivo de las pro-
puestas artisticas en espacios
culturales?

4. ;Cuales son los principales
desafios en el disefio e
implementacion de métodos de
evaluacion del impacto cultural?
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5. ¢Qué implicaciones practicas y
tedricas tendrian una mejor com-
prension del impacto cultural en
la practica profesional y la teoria
del arte?

Contexto: Objeto de estudio

En el estudio del impacto cultural
de propuestas artisticas en espacios
culturales, es fundamental conside-
rar el contexto diverso y dinamico
en el que estas experiencias tienen
lugar. Desde galerias y museos has-
ta teatros y festivales, los espacios
culturales ofrecen una amplia gama
de actividades que atraen a una au-
diencia igualmente variada, influida
por sus intereses individuales y las
propuestas especificas de cada lugar.
Esta diversidad en la oferta cultural se
refleja en la composicién de la mues-
tra, que abarca desde aficionados ex-
perimentados hasta aquellos con un
interés casual en el arte y la cultura,
generando una variabilidad en la au-
diencia que plantea desafios para la
evaluacién del impacto cultural, dado
que cada individuo puede interpretar
y responder a las propuestas artisti-
cas de manera Unica.

En este contexto, resulta funda-
mental desarrollar una metodologia
de evaluacién que sea capaz de cap-
turar dicha complejidad y la diver-
sidad y que, reflejando la diversidad
de la oferta cultural y los intereses
del publico, sea capaz a través de un
enfoque holistico y adaptable hacer-
nos comprender el verdadero impacto
cultural de las propuestas artisticas en
estos entornos dindmicos y diversos,
es para ello que en el apartado meto-
dolégico, nos valdremos de una serie
de entrevistas a gestores culturales
que nos sirvan como eje contextual.

Objetivos del estudio y dimen-
siones: Dimensiones y Objetivos

Dividida en base a los intereses
estructurales de la investigacion:

o Revisidn bibliografica
Dimension 1: Relevancia cultural:

Raquel Lara, Miguel Ranilla y Clara Hernandez
Guia evaluativa para arte participativo desde la perspectiva...

Evaluar el reflejo y la promocién de
valores culturales relevantes

Objetivo 1: Analizar criticamente
la literatura existente sobre metodo-
logias de evaluacion del impacto cul-
tural.

e Anadlisis de las propuestas exis-
tentes

Dimension 2: Valorar los modelos
preexistentes basados en el grado de
participacion e involucramiento de la
audiencia.

Objetivo 2: Comparar propuestas
metodoldgicas para la evaluacion del
impacto cultural en espacios cultura-
les y tomar como referencia.

« Analizar el contexto sociocultural

Dimension 3: Analizar distintos
agentes culturales que enmarquen el
contexto de accion evaluativa a tra-
vés de entrevistas.

Objetivo 3: Analizar las recomen-
daciones de los agentes entrevista-
dos para tomar en consideracién con
la investigacion.

e Creacién de propuesta evalua-
tiva

Dimensién 4: Impacto cultural:
Desarrollar una propuesta evaluativa
en base a los datos recabados

Objetivo 4: Desarrollar una pro-
puesta evaluativa que se ajuste a los
intereses de y necesidades especifi-
cas del contexto

ME '[ODOLOGI'A: LA MEDI-
CION CUALITATIVA EN EL
AMBITO CULTURAL.

En consideracién a los datos apor-
tados, recabados, la presente inves-
tigacién inicia el camino para facilitar
la elaboracién de un modelo evaluati-
VO inexistente y que por su cualidad
social debemos nutrirnos de modelos
existentes en otras areas del cono-
cimiento para considerar una ruta en
donde disponer las fases evaluativas
y las herramientas necesarias para re-
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gistrar adecuadamente la informacion
y que, en Ultimo término, sea funcional
de cara a un uso en entornos educa-
tivos relacionados con las Artes. Para
ello definimos previamente unas fases
que nos permitan estructurar el méto-
do para un posterior disefio evaluativo:

FASE 1) Revision sistematica de la
literatura:

Identificacion de autores y meto-
dologias relevantes y analisis de las
propuestas evaluativas existentes.

FASE 2) Andlisis de agentes im-
plicados en el contexto del arte en
Espafia: entrevistas que nos permitan
ver datos que nos sirvan para definir
la propuesta posteriormente.

FASE 3) Disefio ad hoc de la me-
todologia de evaluacién en base a los
datos recabados

Consideracién de variables clave y
enfoque en la incidencia cultural.

RESULTADOS: ACTUALIZA-
CION DE LA GUIA DE ARTE
PARTICIPATIVO Y AMPLIA-
CION DE LAS HERRAMIENTAS
DE EVALUACION

Fase 1: Revision sistematica de la

literatura

Fase 1) Revision sistematica de la
literatura:

Identificacion de autores y meto-
dologias relevantes y analisis de las
propuestas evaluativas existentes.

Para un primer acercamiento se
realiza una revision sistematica de los
distintos modelos evaluativos exis-
tentes retomando los analisis de Chia-
ravallotti (2016b) basada en articulos
sobre este tema publicados en las ca-
torce revistas reconocidas en el cam-
po como revistas relacionadas con la
gestion de las artes13 (Rentschler y
Shilbury 2008), se pueden encontrar
contribuciones sobre evaluacion del
desempefio en las artes en revistas
del area de estudios de ocio (Cohen
y Pate 2000), politica cultural (Bailey

Revista de Ciencias Humanas,Teoria Social y Pensamiento Critico
N° 23 Enero - Abril (2025). PP: 48-68

y Richardson 2010; Belfiore y Bennett
2007; Radbourne et al. 2010), la ad-
ministracion publica (Gray 2006), la
organizacion (Evans 2000; Oakes et
al. 1998; Townley 2002; Zan 2000), el
marketing (Voss y Voss 2000), la teo-
ria cultural (Belfiore y Bennett 2010) y
la musica (Boerner y Jobst 2008).

ldea de estructura

Para llevar a cabo el analisis,
incluimos enfoques que
explicitamente quieran hacer una
contribucién a la investigacion de
la gestion de las artes, para nuestro
analisis hemos seleccionado articulos
que han aparecido en las catorce
revistas reconocidas en el campo
como revistas relacionadas con la
gestion de las artes14 (Rentschler y
Shilbury 2008b). En los casos en los
que los articulos relacionados de los
autores de los enfoques selecciona-
dos también han aparecido en revis-
tas distintas a las relacionadas con la
gestién de las artes,15 también hemos
analizado estos articulos para com-
prender mejor el enfoque adoptado.
Una vez establecida la matriz que nos
permita filtrar los articulos, tomamos
como referencia el criterio selectivo
de Chiaravallotti (2016c) que toma
como categorias de analisis: 1. vision
de la realidad;

2. métodos y técnicas; 3. El papel
de la ética; los estudios son: Gilhes-
py (1999, 2001); Soren (2000); Krug
y Weinberg (2004); Boerner (2004),
Boerner et al. (2008), Boerner vy
Renz (2008); Weinstein y Bukovinsky
(2009); Radbourne et al. (2009); Rad-
bourne et al. (2010); Boorsma y Chia-
ravalloti (2010).

Gilhepsy (1999; 2001); Los indi-
cadores deben ser "hechos a medida”
para encajar en el contexto organiza-
cional individual y no utilizados con
fines de evaluacién comparativa

En su articulo, Soren explora me-
didas de performance que seran Uti-
les para los museos y las organizacio-
nes de artes escénicas interesadas
en evaluar el impacto de las expe-
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riencias que brindan a sus visitantes
y audiencias.

Soren (2000); Se basa un es-
tudio de caso en el Museo del Valle
de Kalamazoo, describe este impac-
to como, por ejemplo, un cambio de
mentalidad, mejores habilidades per-
sonales, un sentido de conexion con
la humanidad o el deseo de llamar a
otra persona para discutir una pieza.
Entiende a las organizaciones cultu-
rales como lugares de conocimiento y
centros de aprendizaje y significado.

Como objetivo reunir evidencia en
tres niveles: (1) el impacto inmediato, (2)
el impacto a largo plazo y (3) el impacto
a lo largo de la vida; utiliza una combi-
nacién de métodos cualitativos y cuan-
titativos, que deberian arrojar luz sobre
el impacto de los productos culturales
en los tres niveles presentados ante-
riormente. Si los resultados, asi como
los objetivos, se articulan claramente
durante la etapa inicial de desarrollo
de las exposiciones y los programas,
pueden proporcionar una base para
evaluar si la exposicién o el programa
estd cumpliendo con las expectativas
que el personal del museo tiene para la
experiencia del visitante (Soren 2000).
Soren también es conocedor de la mul-
tidimensionalidad de la calidad artistica:

Refiriéndose a los investigadores
y evaluadores, estudian a las per-
sonas que visitan los museos aho-
ra entienden que las audiencias no
pueden definirse mediante enfoques
demograficos demasiado simplistas
0 describirse mediante explicaciones
unidimensionales.

Por lo tanto, las recomendaciones
de Soren son bastante modestas y se
basan en la experiencia in situ. Evita
conscientemente fijar relaciones cau-
sales estables sobre la influencia de
la experiencia en la calidad para las
organizaciones culturales en general,
y evita los juicios finales sobre la cali-
dad, dejando la interpretacién al des-
tinatario de las medidas de desempe-
fio, mostrando una actitud mas bien
antipositivista.

Raquel Lara, Miguel Ranilla y Clara Hernandez
Guia evaluativa para arte participativo desde la perspectiva...

Krug y Weimberg (2004); En su
articulo, Krug y Weinberg (2004) pre-
sentan un portafolio tridimensional
desarrollado sobre la base de inte-
racciones con directores y gerentes
de ocho museos, galerias de arte es-
tadounidenses y canadienses, asi
como con evaluadores de programas
y otros profesionales de museos. La
postura positivista de Krug y Wein-
berg se ve confirmada por su elec-
cién de métodos y técnicas para
evaluar el desempefo: el modelo
se construye convirtiendo todos los
elementos, tanto cuantitativos como
cualitativos, en numeros (2004) la
sugerencia de Krug y Weinberg de
tomar el promedio de las opiniones
de los gerentes y, por lo tanto, co-
locarlo en un sistema métrico no re-
conoce la complejidad de las decla-
raciones de mision y su naturaleza
interdisciplinaria.

Boerner (2004); Su suposicion
de que una definicidon de calidad ar-
tistica es una condicién previa para
evaluar una actuacién significa que la
calidad artistica no es el resultado de
un proceso experiencial, como sugie-
ren estudios recientes sobre marke-
ting artistico (Boorsma 2006; O’Reilly
et al. 2010), sino algo que existe “ahi
fuera” (Wicks y Freeman 1998) Por lo
tanto, la tarea de los investigadores
no es comprender cémo se hace la
calidad artistica a través de la expe-
riencia de los individuos, sino encon-
trarla y describirla a través del uUnico
método que conduce al conocimien-
to genuino, es decir, segun la tradi-
cidn positivista, el método cientifico
(Wicks y Freeman, 1998).

Con respecto a los métodos y
técnicas, los autores siguen la tradi-
cién de investigacién positivista de
métodos estandarizados, estaticos
y repetibles, destinados a encontrar
resultados verdaderos y objetivos
gue sean estadisticamente generali-
zables (Liamputtong y Ezzy 2005:15).
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“Operationalization, measurement,
empirical test, and validation of
constructs are the keywords of their
approach (Boerner 2004:433; Boerner
et al. 2008:22). Choosing statistical
analysis and generalization (Yin 2003)
for instruments validation and hypo-
thesis testing, the elements that refer
to human intentions and emotions,
such as motive, purpose, and meaning,
are lost, since the need for precise mo-
dels and hypotheses is predominant”
(citado en: Chiaravalloti, 2016:67).

Una vez que los investigadores
desarrollan un instrumento para la
evaluacion de la calidad artistica,
otros pueden sugerir como usar este
instrumento. Concluye que el instru-
mento que han desarrollado es un
instrumento valido para medir “el jui-
cio del publico sobre la calidad de la
6pera” (Boerner et al. 2008).

Weinstein y Bukovinsky (2009);
proponen una herramienta para la
medicién del desempefio, la evalua-
cion organizacional y la alineacion
operativa, para organizaciones artis-
ticas y culturales. La idea clave es la
combinacién de métricas financieras
y no financieras para evaluar el des-
empefio relacionado con los factores
criticos de éxito de la organizacion. Si
bien a primera vista el enfoque pare-
ce centrarse solo en las caracteris-
ticas no artisticas de la actuacion, si
se examina mas de cerca, el resulta-
do artistico también se aborda con
la herramienta, ya que los indicado-
res estan explicitamente vinculados
a la estrategia de la organizacién y a
los valores fundamentales del sector
cultural y el enfoque confirman un
fuerte sesgo hacia las decisiones ge-
renciales con la intencion de apoyar
a los gerentes en “examinar las ideas
y decidir cudles eran dignas de sus
recursos.

Radbourne et al. (2009, 2010);
Utilizan un modelo de investiga-
cién-accién para evaluar el desem-
pefio de las organizaciones de artes
escénicas apoyadas por Arts Victoria,
para evaluar los resultados de sus
programas de financiacion y para de-
mostrar el beneficio publico del gasto
en artes. Buscan medir la calidad ar-
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tistica y no tanto el impacto cultural
de la misma: Dicen que la ‘calidad’
de una actuacion artistica puede de-
finirse por la definicion personal de
calidad del miembro de la audiencia
individual basada en su experiencia
de la actuacion (...) Su enfoque utiliza
una variedad de métodos y técnicas:
encuestas, grupos focales y “retroa-
limentacion profunda” (Radbourne et
al. 2010: 312), adoptando asi la idea
de utilizar métodos mixtos. En resu-
men, detrds de la investigacién de
Radbourne predomina una tradicién
pragmatica, aunque no parecen ser
plenamente conscientes ni confiar en
este legado, ya que todavia rinden al-
gun tributo a la tradicién de investiga-
cion positivista que ha caracterizado
la investigacion en gestion de las ar-
tes hasta ahora.

Boorsma y Chiaravalloti (2010);
Sugieren que evaluar el desempe-
fio del marketing artistico en funcion
de la contribucién realizada al logro
de la mision artistica de la organiza-
cion artistica, el objetivo principal de
su modelo era “dar una nueva direc-
cion a la evaluacién del marketing del
rendimiento de las artes, los autores
son conscientes de que su mode-
lo de gestién del rendimiento podria
utilizarse para implementar sistemas
de gestién del rendimiento en orga-
nizaciones artisticas individuales. El
modelo de Boorsma y Chiaravalloti
se basa en una visién especifica de
la realidad. Primero adoptan la visién
funcional de las artes propuesta por
Boorsma en 1993, segun la cual los
artistas y las organizaciones artisti-
cas realizan tres tipos de funciones
artisticas respectivamente para los
clientes, las comunidades y los pro-
fesionales. En segundo lugar, adoptan
la visién relacional de las artes (Boor-
sma, 2006), que destaca el papel de
los consumidores de arte en la crea-
cion y recepcion de las artes.

“Si el valor para el cliente consiste
en la experiencia del consumidor con
el producto artistico, las encuestas no
parecen adecuadas para conocer los
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aspectos del proceso involucrados
en una experiencia artistica. Los mé-
todos y técnicas cualitativos podrian
ofrecer mejores perspectivas para la
investigacion del comportamiento del
consumidor de arte e inspirar el uso
de nuevas formas de indicadores”
(Boorsma y Chiaravalloti, 2010).

Como conclusiéon a esta revi-
sién sistematica, vemos diferentes
estrategias que abordan la manera
de analizar las artes desde distintos
paradigmas (positivista, antipositivis-
ta y pragmatico) y en donde se las
propuestas divagan entre cuestio-
nes mas orientadas a gestion y mer-
cado, analisis de las calidad de las
producciones artisticas y grado de
satisfaccion del publico receptor de
dichas propuestas; esto demarca va-
rias areas principales para mejorar la
investigacién sobre la evaluacién del
desempefio en las artes: la participa-
cién de los artistas en la evaluacioén, la
necesidad de abordar la complejidad
contextual y la importancia de com-
prender la tradicion de investigacion.

Las conclusiones resaltan el es-
tancamiento en la busqueda de en-
foques generalmente validos, la im-
portancia del contexto y la agencia
humana, la necesidad de nuevas in-
vestigaciones y el énfasis en la ética
y el debate académico constructivo.
En resumen, se hace un llamamiento
a comprender mejor el contexto indi-

vidual de las organizaciones artisticas

y a adoptar un enfoque pragmatico
para mejorar sus practicas de gestion.

FASE 2: Anadlisis comparativo y re-
elaboracién y andlisis de entrevistas
para elaboracion de contexto

Fase 2) Andlisis de agentes impli-
cados en el contexto del arte en Es-
pafia: entrevistas que nos permita ver
datos que nos sirvan para definir la
propuesta posteriormente.

En esta fase, se han realizado en-
trevistas de distintos agentes cultura-
les del panorama espafiol, hemos, las
entrevistas que se desarrollaron en

Raquel Lara, Miguel Ranilla y Clara Hernandez
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2023 y 2024, este contexto permite
acercarnos al problema concreto del
contexto. Los agentes participantes
son:

entrevista a Adonay Bermudez
comisario de la bienal de Lanzarote
2023: fecha: 16/06/2023

entrevista a Julio Vazquez Or-
tiz (comisario de Caceres abierto
2023) fecha: 26/07/23

entrevista a Alba braza (comi-
saria de bienal mayo 2022): fecha:
25/09/23

entrevista a Alba braza (comisa-
ria la Biennal de Mislata Miquel Na-
varro. 2022): fecha: 11/07/2023

entrevista a Sonia Garcia-Fraile
(comisaria de bienal de arte con-
temporaneo fundacion once) fecha:
18/07/23

entrevista a Javier Peha Iba-
ez (director de concéntrico) fecha:
18/07/23

entrevista a Alba braza (comi-
saria de la Mostra art public): fecha:
11/07/2023

entrevista a Fernando Pérez
(comisario de Prototipoak. Bienal
internacional de nuevas formas ar-
tisticas de Azkuna Zentroa. 2023):
fecha:10/07/2023

A continuacion, se muestra la en-
trevista tipo elaborada:
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MODELO ENTREVISTA AGENTES CULTURALES

Fecha:

1..Qué requisitos o necesidades plantea su gestion?

2..Su gestién es a través de convocatoria publica o se invita a participar a los artistas?

3.¢El lugar de celebracién y su publico establece algun vinculo con su gestién, produccién o
artistas?

4.;Coémo de importante es la participacion del publico en su desarrollo?

5. Entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las diferentes ediciones ;cudles
serian los mas vinculados a la practica artistica participativa?

6.;Surgen eventos paralelos en torno a BMMN?

7.:Se recogen o se miden de alguna manera las experiencias artisticas participativas?

8.;Qué calado tiene en el publico que asiste? ; Tomais en cuenta sus aportaciones o sugerencias?

9.;Qué tipo de publico asiste al evento?

Los contenidos de las entrevistas
se corresponden y estan elaboradas
en base ala TABLA 1 de la propuesta
evaluativa creada por Keating (2002),
se adeclan las preguntas a nuestro
caso:

Tabla 3

Elaboracion propia de la tabla
para el modelo de las entrevistas
basada en la estructura de Keiting
(2002)

Participantes Proyecto/Organizacion Comunidad

Pregunta 7

Proceso

Preguntas 1,2, 9 Preguntas 3

Impacto

Resultado

Tabla 4

Resultados del andlisis cualita-
tivo de las entrevistas que luego
nos permita cruzar los datos

Pregunta 5

Pregunta 1: Flexibilidad tematica y adaptabilidad: Se observa una necesidad de adaptacién cons-
tante a diferentes temas y preocupaciones sociales, lo que refleja una flexibilidad en la gestién
para responder a las demandas cambiantes de la comunidad y el entorno urbano.

Participacion y colaboracién: La gestién de las bienales se basa en la colaboracién con diversas
entidades y artistas, asi como en la participacion de la comunidad local. Esto implica establecer
relaciones con asociaciones, instituciones y artistas tanto locales como internacionales.
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Enfasis en la produccién y apoyo econémico: Se destaca la importancia de financiar la produccion
o proyectos artisticos, asi como de garantizar un pago justo a los artistas participantes. Esto
implica una gestion econdémica adecuada para asegurar el éxito y la sostenibilidad del evento.

Inclusion y diversidad: Se busca la inclusién de artistas de diversas nacionalidades y la repre-
sentacién de temas diversos y relevantes para la comunidad, lo que refleja un compromiso con la
diversidad cultural y la equidad en la participacion.

Enfoque en la interaccién y la experiencia del publico: Se hace hincapié en la importancia de
generar didlogos y experiencias significativas entre los artistas, el publico y la comunidad en
general. Esto implica una gestion orientada hacia la interaccion y la participacion del publico en
las actividades y exposiciones. Experimentacion y prototipado: Se valora la oportunidad de expe-
rimentar y prototipar nuevas formas de arte y de enfoques curatoriales, o que sugiere una gestion
abierta a la innovacion y a la exploracion de nuevas practicas artisticas.

En resumen, las respuestas de los entrevistados destacan laimportancia de una gestion flexi-
ble, colaborativa y orientada hacia la participacion y la experiencia del publico, asi como hacia
la experimentacion y la innovacion en el ambito artistico. Estos elementos son fundamentales
para evaluar el impacto cultural de las practicas artisticas colaborativas en bienales.

Pregunta 2: Impacto en el territorio: Se destaca la importancia de que el lugar de celebracion esté
relacionado con el territorio y la tematica propuesta, lo que puede influir en el grado de compro-
miso y vinculacién de los artistas con la comunidad local.

Participacion del publico: El lugar de celebracién y el publico establecen un vinculo fundamental
con la gestion y produccién de las bienales. La participacion del publico es esencial para el desa-
rrollo del evento y puede influir en la seleccion y realizacion de proyectos artisticos participativos.

Arraigo y compromiso: Se subraya la importancia del compromiso y el arraigo con el lugar de
celebracion, lo que puede contribuir a la sostenibilidad y continuidad del proyecto a lo largo del
tiempo.

Integracion con el contexto: La eleccién del lugar de celebracion puede influir en la integracion
de la obra artistica con el contexto local, lo que puede enriquecer la experiencia del publico y
aumentar la relevancia de la bienal en la comunidad.

Generacion de comunidades: El lugar de celebracién puede servir como punto de encuentro para
la generacion de comunidades diversas, que van mas alla del contexto artistico, lo que puede
enriquecer la experiencia del evento y fomentar la participacion del publico en actividades rela-
cionadas con la bienal.

En resumen, el lugar de celebracion de las bienales de arte colaborativas juega un papel fun-
damental en la gestion, produccion y participacion de artistas, asi como en la integracion con
el contexto local y la generacion de comunidades diversas.

Pregunta 3: Variedad de modelos de gestién: Se observa una variedad de modelos de gestién,
algunos basados en convocatorias publicas donde los artistas presentan propuestas para su
consideracion, mientras que otros funcionan principalmente a través de invitaciones directas a
artistas especificos. Participacion del comisariado: En varios casos, la seleccion de artistas esta
influenciada por el comisariado, donde se elige un tema o concepto central y se invita a los artis-
tas a participar en funcién de su relevancia para ese tema. Transparencia y objetividad: En algu-
nos casos, como se observa en la respuesta nimero 7, se establece un jurado externo y se siguen
criterios especificos de evaluacion para garantizar la transparencia y la objetividad en la seleccién
de artistas. Apoyo financiero: En general, se destaca la importancia de proporcionar apoyo finan-
ciero a los artistas seleccionados, ya sea a través de honorarios, presupuestos de produccion u
otras formas de compensacién. Flexibilidad y adaptabilidad: Se evidencia una flexibilidad en los
modelos de gestion, donde se adaptan a las circunstancias especificas de cada bienal, ya sea
mediante convocatorias publicas, invitaciones directas o una combinacién de ambos.

En resumen, la gestion de las bienales de arte colaborativas se lleva a cabo de diversas mane-
ras, pero en todos los casos se busca asegurar la calidad artistica, la diversidad de participan-
tes y la transparencia en el proceso de seleccion.

Pregunta 4: Variedad de perspectivas: Existe una diversidad de opiniones sobre la importancia de
la participacion del publico. Algunos consideran que es fundamental, mientras que otros no lo ven
como un requisito indispensable para el éxito del evento.

Fundamental para el arte publico: Para algunos entrevistados, la participacién del publico es fun-
damental, especialmente en el contexto del arte publico, donde la interaccion y el compromiso del
espectador son aspectos esenciales de la experiencia artistica.
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Sensibilizacién y accesibilidad: La participacion del publico puede ser crucial para la sensibiliza-
cién sobre temas especificos, como la inclusion de artistas con discapacidad, y para garantizar la
accesibilidad de las actividades culturales para todos los participantes.

Contribucidn creativa: La contribucion del publico puede ser fundamental para la evolucién y el
desarrollo creativo de los proyectos artisticos, aportando escucha activa, imaginacién y respues-
tas desprejuiciadas que enriquecen la experiencia artistica.

Diversidad de publicos: Se reconoce la presencia de diversos publicos en diferentes momentos
del evento, desde los artistas participantes hasta la comunidad universitaria y el publico en gene-
ral. Cada uno de estos publicos puede contribuir de manera Unica al desarrollo y éxito de la bienal.

En resumen, la participacion del publico en las bienales de arte colaborativas puede ser fun-
damental para el éxito del evento, especialmente en el contexto del arte publico, donde la in-
teraccion y el compromiso del espectador son aspectos esenciales de la experiencia artistica.
Sin embargo, la importancia de la participacion del publico puede variar seguin el enfoque y los
objetivos especificos de cada bienal.

Pregunta 5: Estos proyectos destacan la diversidad de enfoques y practicas participativas en
las bienales de arte, desde talleres colaborativos hasta intervenciones urbanas que involucran
ala comunidad en la creacion y la reflexion artistica.

Pregunta 6: En resumen, los eventos en paralelo pueden variar desde actividades educativas
y culturales hasta encuentros profesionales, todos los cuales enriquecen la experiencia de la
bienal y fomentan la participacion y el dialogo en la comunidad artistica y mas alla.

Pregunta 7: Archivo en linea y memorias: Algunas bienales cuentan con una pdagina web que
sirve como archivo publico de todo lo ocurrido durante las diferentes ediciones. Ademas, se pue-
den elaborar memorias que recogen todos los aspectos relacionados con el evento, incluyendo
registros cualitativos de participacion. Estas memorias suelen estar disponibles tanto en formato
impreso como digital.

Registro de datos basicos: En algunos casos, se registran datos basicos como el numero de
participantes, sus edades, género y grado de participacion. Sin embargo, esta informacion puede
ser limitada y no capturar la totalidad de la experiencia participativa.

Cuestionarios de satisfaccion y memorias de actividad: Se pueden realizar cuestionarios de
satisfaccion para obtener retroalimentacion directa de los participantes. Ademas, se puede
elaborar una memoria de actividad donde se recogen los resultados del proyecto, lo que puede
incluir aspectos cualitativos de la experiencia.

Evaluacion amplia: En algunos casos, como en Azkuna Zentroa, se realiza una evaluacion mas
amplia que incluye valoracién y conteo cuantitativo. Esto permite conocer datos como el nimero
de participantes y aspectos demograficos, pero puede resultar mas dificil recoger informacion
cualitativa

Integracion de conocimientos del publico en el proceso creativo: En eventos como la Mostra Art
Plblic, se considera fundamental integrar los conocimientos del publico en el proceso creativo.
Esta participacién del publico contribuye al éxito del evento y puede generar una relaciéon mas
estrecha entre el arte y la comunidad.

Pregunta 8: Consulta publica inicial: En algunos eventos, como Céaceres Abierto, todo el proceso
gira en torno a los contenidos sugeridos por la ciudadania desde una consulta publica inicial. Esto
asegura que los contenidos estén alineados con los intereses y deseos del publico.

Establecimiento de contacto con asociaciones y grupos: La bienal ha proporcionado oportuni-
dades para establecer contacto con diferentes grupos y asociaciones, como las de migrantes, lo
que permite comprender mejor el contexto y las necesidades de la comunidad.

Recogida de feedback: Se recibe feedback del publico a través de diferentes canales, como
correos electrénicos, redes sociales, encuestas en linea o estudios observacionales en el propio
evento. Esta retroalimentacion se utiliza para aplicar mejoras en areas que sean necesarias.

Participacion en proyectos de grupos de trabajo: Algunas sugerencias y propuestas de mejora
surgen de la participacion de personas interesadas en determinados grupos de trabajo. Esto
permite incorporar las perspectivas y necesidades del publico en el proceso de mejora continua
del evento.
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Adaptacion a la diversidad y sensibilidad a cuestiones sociales: Se implementan medidas con-
cretas, como la creacién de un estilo de servicio llamado “interpelador”, que es receptivo a las ne-
cesidades del publico. Ademds, se adoptan practicas inclusivas, como la promocién de la paridad
en todas las areas de trabajo y la sensibilidad a la diversidad de cuerpos.

En resumen, se toman en cuenta las aportaciones y sugerencias del publico a través de diver-
S0s mecanismos para asegurar que los eventos artisticos satisfagan las expectativas y nece-
sidades de la comunidad.

Pregunta 9:

Diversidad de publico: Se destaca la diversidad del publico que asiste a los eventos, con una
predominancia de mujeres y la presencia de varias comunidades de publico, aunque no se mide
de manera independiente, sino como parte de las mediciones del centro o evento en general.

FASE 3: analisis comparativo y re-
elaboracion

tado de Victoria (Australia), propone-
mos la reelaboracién de la Tabla 2 en
base a las entrevistas realizadas, los
resultados obtenidos convergen en el
cruce de datos del andlisis cualitativo
entre las distintas entrevistas:

Tabla 4

Fase 3) Disefio ad hoc de la me-
todologia de evaluacién en base a los
datos recabados

Consideracién de variables clave y
enfoque en la incidencia cultural.

Una vez examinado las herramien-
tas de otros ambitos de conocimiento
y revisado el caso de la guia de eva-

Resultados cualitativos de las
mejoras a considerar en funcion
de los datos de las entrevistas

luacién del arte participativo del es-

ALBA BRAZA- MISLATA BIENAL 1. Preparar la Evaluacién: o Se afiadié la importancia de evaluar
el impacto en la comunidad y la participacion del publico en la Bienal. 2. Planificar la Evaluacion:
0 Se sugirio incluir un proceso de evaluacién especifico para medir los parametros subjetivos del
impacto en la comunidad. 3. Identificar los Indicadores de Evaluacion: o Se agregaron indicadores
relacionados con la percepcion y la participacion de la comunidad en la Bienal. 4. Recolectar Da-
tos: o Se incluyo la necesidad de recoger datos sobre la percepcion y la participacion del publico
en la Bienal. 5. Informar y Mejorar: o Se enfatizé la importancia de informar sobre el impacto en la
comunidad y la participacion del publico.

JULIO VAZQUEZ 2. Planificar la Evaluacion: o Se incluyd la necesidad de evaluar el impacto en
diferentes areas de responsabilidad dentro de Céaceres Abierto, como el comisariado, la pro-
duccién y la gestion. 3. Identificar los Indicadores de Evaluacion: o Se incorporaron indicadores
relacionados con el desempefio de cada area dentro de Cdaceres Abierto, como el éxito de las
convocatorias publicas y la eficacia de la produccién. 4. Informar y Mejorar: o Se sugirié mejorar
los procesos de trabajo dentro de Caceres Abierto para garantizar la eficacia en todas las areas
de responsabilidad y fortalecer la participacidn ciudadana.

ADONAY BERMUDEZ 1. Preparar la Evaluacion: o Se afiadié la importancia de acercar la Bienal a
la ciudadania y trabajar con tematicas vinculadas directamente al publico local. 2. Identificar los
Indicadores de Evaluacion: o Se incorporaron indicadores relacionados con la participacion del
publico local, la colaboracion con instituciones y asociaciones clave de la isla, y el impacto en
temas sociales relevantes para la comunidad.

ALBA BRAZA . MOSTRA ART PUBLIC 1. Preparar la Evaluacion: o Se incluyd la necesidad de eva-
luar el impacto del cambio en las bases de la convocatoria y la ampliacién de la zona de interven-
cién en el campus de Blasco Ibafiez. 2. Identificar los Indicadores de Evaluacién: o Se agregaron
indicadores relacionados con el cambio en las bases de la convocatoria y la ampliacién de la zona
de intervencién en el campus de Blasco Ibafiez, asi como el impacto en la relacién entre el arte
y la ciencia.

FERNANDO PEREZ 2. Planificar la Evaluacion: o Se incluyd la evaluacion del impacto cualitativo
y cuantitativo de los proyectos artisticos, asi como la experiencia del publico y la participacion
de las comunidades. 3. Identificar los Indicadores de Evaluacién: o Se agregaron indicadores
relacionados con la diversidad del publico, la participacién de las comunidades, la experiencia
del usuario, y la calidad y cantidad de datos recopilados. Este informe resume las modificacio-
nes sugeridas en las guias de evaluacién de cada evento cultural, con el objetivo de mejorar la
comprensién del impacto de estos proyectos en la comunidad y optimizar sus procesos de pla-
nificacion y ejecucion.
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JAVIER PENA 1. Preparar la Evaluacion: o Se afiadio la importancia de establecer colaboraciones
con entidades internacionales, empresas e instituciones para lograr objetivos de internaciona-
lizacion y proyecto colectivo. 2. Planificar la Evaluacion: o Se incluyd la necesidad de evaluar la
contribucion del publico al festival, su capacidad de imaginacion y su respuesta activa, asi como
la integracién real de los proyectos en la ciudad. 3. Identificar los Indicadores de Evaluacién: o
Se agregaron indicadores relacionados con la participacion del publico, su respuesta activa y su
capacidad de imaginacién, asi como la integracion real de los proyectos en la ciudad. 4. Recolec-
tar Datos: o Se resalté la importancia de recopilar sugerencias del publico a través de correo o
redes sociales, asi como de grupos de trabajo, para evaluar las mejoras propuestas. 5. Informar y
Mejorar: o Se enfatizé la importancia de tener en cuenta las sugerencias del publico y los grupos
de trabajo para aplicar mejoras en futuras ediciones del festival.

SONIA GARCIA-FRAILE 1. Preparar la Evaluacion: o Se afiadié la necesidad de colaboracién con
entidades y artistas que compartan objetivos comunes con la Bienal, asi como el compromiso
con el lugar donde se celebra la Bienal para garantizar su arraigo en el proyecto. 2. Planificar la
Evaluacion: o Se incluyd la importancia de evaluar la sensibilizacion sobre el potencial creador
de los artistas con discapacidad, asi como el impacto de las actividades culturales inclusivas en
el publico. 3. Identificar los Indicadores de Evaluacion: o Se agregaron indicadores relacionados
con la participacion del publico en las actividades paralelas y la satisfaccion del publico, inclu-
yendo la sensibilizacion sobre el potencial creador de los artistas con discapacidad. 4. Recolectar
Datos: o Se destacd la importancia de recopilar datos mediante cuestionarios de satisfaccion y
una memoria de actividad para evaluar el impacto de la Bienal, especialmente en relacién con la
sensibilizacion sobre el potencial creador de los artistas con discapacidad y la actividad cultural
inclusiva. 5. Analizar Datos: o Se sugirié analizar los datos recopilados para identificar dreas de
mejora y aplicarlas en futuras ediciones de la Bienal. 6. Informar y Mejorar: o Se enfatizo la impor-
tancia de estudiar los resultados recogidos en la memoria para aplicar mejoras en las areas que
sean necesarias. Estas modificaciones se basan en las entrevistas proporcionadas y tienen como
objetivo mejorar la evaluacion y el impacto de los eventos culturales dirigidos por Javier Pefia y
Maite Barrera.

Finalmente, con los datos obte- nero, entre otros, para garantizar eva-

nidos, se propone una guia final que luaciones completas y significativas.
integra las modificaciones sugeridas
para cada evento cultural, abordando ~ Tabla 5

aspectos clave como la diversidad del Guia elaborada segun los da-

publico, la participaciéon comunitaria :
y la representacién equitativa de gé- tos cruzados de las entrevistas

Guia Final para la Evaluacion de Eventos Culturales

1. Preparar la 1.1. Propésitos y Objetivos del Proyecto: Definir claramente los objetivos del
Evaluacién evento cultural, incluyendo aspectos como la promocién del arte contempora-
neo, la inclusién de artistas con discapacidad, la representacion equitativa de
género, entre otros, segun corresponda al proyecto especifico.

2. Planificar la | 2.1.Propésito de la Evaluacion: Incluir la evaluacién del impacto cualitativo y
Evaluacioén cuantitativo del evento en la comunidad, asi como la experiencia del publico y
la participacion de las comunidades locales. 2.2. Métodos de Evaluacion: Im-
plementar una variedad de métodos, como encuestas en linea y presenciales,
estudios observacionales, y sistemas de gestion de feedback del publico, para
recopilar datos relevantes sobre el impacto del evento.

3. Identificar 3.1. Indicadores Clave de Evaluacion: Identificar indicadores relacionados con

los Indicado- la diversidad del publico, la participacion de las comunidades locales, la re-
res de Evalua- | presentacion equitativa de género, la sensibilizacidon sobre temas especificos,
cién entre otros, segun los objetivos del evento.

4. Recolectar | 4.1. Herramientas de Recopilacion y Analisis de Datos: Utilizar herramientas
Datos tecnoldgicas y tradicionales para recopilar datos sobre la experiencia del pu-
blico, la participacién en actividades, y la percepcién del impacto del evento
en la comunidad.4.2. Datos de Evaluacion: Recoger tanto datos cualitativos
como cuantitativos sobre la diversidad del publico, la participacion de las co-

munidades locales, y otros indicadores relevantes identificados en la etapa de
planificacion.
5. Analizar 5.1. Datos Recolectados: Analizar los datos recopilados para comprender el
Datos impacto del evento en la comunidad, identificar areas de mejora, y tomar deci-

siones informadas para futuras ediciones.
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6. Informar y
Mejorar

6.1. Hallazgos: Compartir los hallazgos de la evaluacion con todas las partes
interesadas, incluyendo artistas, organizadores, patrocinadores y la comunidad
en general, para fomentar la transparencia y la mejora continua del evento.6.2.
Practicas: Implementar prdcticas de mejora continda basadas en los hallazgos
de la evaluacion, incluyendo ajustes en la programacion, la promocion y la par-
ticipacion comunitaria para maximizar el impacto del evento cultural.

DISCUSION

En nuestra busqueda por mejorar
la evaluacion de eventos culturales,
hemos llevado a cabo un exhaustivo
proceso de revision de las guias exis-
tentes. A través de entrevistas con
los organizadores y colaboradores de
diversos eventos, hemos identificado
areas clave que requieren atencion y
refinamiento para una evaluacion mas
completay efectiva. En Mislata Bienal,
encontramos la necesidad de com-
prender mejor el impacto en la comu-
nidad y la participacion del publico, lo
que nos llevd a incluir indicadores es-
pecificos que reflejen la percepcién y
la participacion de la comunidad en el
evento. Ademas, sugerimos la imple-
mentacion de un proceso de evalua-
cién dedicado a medir estos aspec-
tos subjetivos. Al examinar Céceres
Abierto, nos enfocamos en evaluar
el desempefio en diferentes areas de
responsabilidad dentro del proyecto,
lo que implicé la inclusién de indica-
dores relacionados con el éxito de
las convocatorias publicas, la efica-
cia de la produccién y la participacion
ciudadana. En Lanzarote Bienal, nos
enfrentamos al desafio de acercar el
evento a la ciudadania local y fortale-
cer la colaboracién con la comunidad,
lo que nos llevé a sugerir indicadores
relacionados con la participacion del
publico local y la colaboracién con
instituciones clave de la isla. Al ana-
lizar la Bienal Alba Braza, nos centra-
mos en evaluar el impacto de cambios
significativos en las bases de la con-
vocatoria y la ampliacién de la zona
de intervencién, mediante la inclusion
de indicadores especificos relaciona-
dos con estos cambios y su impacto
en larelacién entre el arte y la ciencia.
Para Javier Pefia, nos enfocamos en
establecer colaboraciones con en-
tidades internacionales, empresas e

instituciones para lograr objetivos de
internacionalizaciéon y proyecto co-
lectivo, y evaluamos la contribucion
del publico al festival, su capacidad
de imaginacién y su respuesta ac-
tiva, asi como la integracion real de
los proyectos en la ciudad, mediante
la inclusion de indicadores relaciona-
dos con la participacién del publico,
SuU respuesta activa y su capacidad
de imaginacion. En el caso de Maite
Barrera, reconocimos la necesidad de
colaboracién con entidades y artistas
afines, asi como el compromiso con el
lugar donde se celebra la Bienal para
garantizar su arraigo en el proyecto,
y evaluamos la sensibilizacion sobre
el potencial creador de los artistas
con discapacidad y el impacto de las
actividades culturales inclusivas en el
publico, incluyendo indicadores rela-
cionados con la participacion del pu-
blico en las actividades paralelas y la
satisfaccién del publico. En resumen,
estos cambios reflejan nuestro com-
promiso de mejorar continuamente
la evaluacion de eventos culturales,
adoptando un enfoque mas holistico
y variado para proporcionar una eva-
luacion mas completa y significativa
que informe y mejore la planificacion
y ejecucion de eventos culturales en
el futuro.

CONCLUSIONES

En el ambito cultural, la evaluacion
del impacto o la relevancia se lleva a
cabo mediante la recopilacion y ana-
lisis de datos cuantitativos. Por ejem-
plo, en el contexto de una exposicion
artistica, se considera el nimero de
visitantes como indicador de interés
publico (Museo Nacional de Escultura,
2021:61). De manera similar, en even-
tos culturales, como conferencias o
conciertos, se registra la asistencia
como medida de participacion. Estos
datos son utilizados para inferir el ni-
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vel de interés y compromiso de la so-
ciedad con la cultura. Sin embargo, es
importante tener en cuenta que esta
metodologia de evaluacion se centra
en datos objetivos y cuantificables,
lo que puede limitar la comprension
completa del impacto cultural, ya que
no captura aspectos cualitativos y
subjetivos de la experiencia cultural.

En el presente estudio reafirma-
mos la importancia de, basandonos
en una revision de propuestas y uti-
lizando un modelo preexistente (Kea-
ting, 2002) Arts Victoria, que hemos
reelaborado como método de eva-
luacién cualitativa basado en las opi-
niones de las entrevistas a distintos
agentes culturales en el contexto del
arte en Espafia, que nos sirvan poste-
riormente para poder aplicarlo en los
contextos culturales y valorar la infor-
macién futura.
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8. Conclusiones

Ya no invento sola, las invenciones nacen entre dos o tres personas en un dialogo
comun, siendo eso lo que he conseguido proponer como lo mas proximo a la vida.

Comparto la proposicion y acepto la invencion del otro??(Clark, L.,1975, s.p.)

Esta reflexion de Lygia Clark comparte la idea mas esencial del arte participativo, su
enfoque no sélo redefine el centro del acto creativo, sino que fundamenta la necesidad de
vincular de una manera mas directa el arte a la vida de las personas y sus relaciones,
trascendiendo de la autoria individual y el propio resultado. La importancia del arte
participativo no pone el valor en la materializacién, sino en la experiencia y el poso que esta
deja en las personas, a través de reflexiones, vinculos afectivos y lugares de encuentro para
formar comunidades.

Las diferentes fases de la investigacion se han ido configurando a través de métodos
cientificos rigurosos de los cuales se han extraido unos resultados expuestos en el anterior
capitulo, como la necesidad de una revisién sistematica de los modelos evaluativos. En este
momento no podemos olvidar que la tarea era ardua por el componente cualitativo al que
debemos dar validez. Nuestra aportacion mas significativa a través de la investigacion es la
elaboracion de una herramienta de evaluacioén ad hoc que pueda ser integrada en proyectos
y programas del arte participativo, que va mas alla de los datos o valores numéricos y que

manifiesta que lo esencial puede ser registrado y evaluado.

Si bien la tesis podria seguir planteando nuevos retos, en torno al testeo de la

herramienta, su adaptacién a otros contextos o mejoras propias de cada experiencia.

22Traduccion de la cita realizada por la autora. Texto original: Ja ndo invento sozinha, as invengdes
nascem entre duas ou trés pessoas em um dialogo comum, sendo isso 0 que consegui propor como
0 mais proximo da vida. Compartilho a proposi¢ao e aceito a invengéo do outro (Clark, L.,1973, s.p.)
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Nuestra investigacién hace un alto aqui y cierra su ejercicio investigativo por haber logrado
resolver los retos que se afrontaban a través de sus objetivos en el estado inicial de la
investigacion, relacionados con las conclusiones que a continuacion se exponen de manera

estructurada:

a) Integracion del arte participativo en los planes de estudio de las

universidades espafiolas y su efecto en la formacion de futuros artistas

Como mencionamos anteriormente, el ejercicio de analizar los planes de estudios a
partir de una exhaustiva revision sistematica desde las guias académicas de las asignaturas
de las principales facultades de Bellas Artes espafolas, nos permitid conocer la propia
inclusion del arte participativo dentro de los planes de estudios. En el trasfondo de este
proceso pudimos conocer no solamente la estructura de la asignatura, sino el grado de
implicacion a través de tematicas sociales, metodologias y lecturas importantes
relacionadas con su referencias bibliograficas.

Esta metodologia cualitativa, evidencié las diferencias entre las asignaturas desde
sus contenidos y bloques tedricos, hasta las referencias que ofrecen. Asimismo, de las 17
preseleccionadas, destacamos 4 asignaturas mas dirigidas y enfocadas a la practica

artistica:

1- Arte y espacio social de la Universidad de Vigo, donde se propone al alumno la
revision de manuales de buenas practicas y se le da un enfoque de las diferentes
exposiciones o eventos culturales internacionales y también se les aporta una vision clara
del arte participativo, recogiéndose casos tan actualizados como la ultima edicién de La
Documenta de Kassel (2022). Cabe destacar también la actualizacién de las referencias
bibliograficas aportadas al alumnado, aportandole una visiéon del espacio internacional y del
local, les ofrece modelos de evaluaciones para medir sus propias practicas y les propone
lecturas sobre tematicas actualizadas sobre colectivos, minorias y procesos urbanos como

la gentrificaciéon (Lara Ruiz y Ranilla Rodriguez, 2023, p.713).
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2. Arte, entorno y espacio publico de |la Universidad de Zaragoza, donde se propone
un enfoque expandido de la escultura para llegar a elaborar propuestas sobre el arte
contextual, participativo, colaborativo y comunitario, aporta una bibliografia muy amplia que,
aunque se ve descompensada en cuanto a género y cobertura geografica se puede ver
equiparada al perfil de especificidad que aporta la identidad y practica de la docente (Lara

Ruiz y Ranilla Rodriguez, 2023, p.714).

3. Tacticas de Intervencion del Arte Publico de la Universidad Politécnica de
Valencia, asignatura dirigida a fomentar el analisis critico, los estudios de caso y la
produccion tedrico-practica. Esta asignatura promueve el trabajo en equipo y participativo,
buscando proyectar sus resultados en el ambito social. Para lograrlo, se utilizan
metodologias como el Aprendizaje-Servicio (ApS) y el trabajo colaborativo. Ademas, esta
asignatura proporciona una amplia bibliografia centrada en el espacio publico y el estudio
de casos, con un equilibrio entre autores nacionales e internacionales, asi como entre

mujeres y hombres (Lara Ruiz y Ranilla Rodriguez, 2023, p.714).

4. Educacion artistica y mediacion cultural, de la Universidad de La Laguna. Esta
asignatura destaca principalmente por ser la unica obligatoria en el plan de estudios del
grado en Bellas Artes en toda Espafia. Ademas, ofrece una metodologia altamente practica
y propone actividades de aplicacién que permiten contextualizar el aprendizaje tedrico a
través de su implementacién en situaciones practicas utilizando el enfoque de Aprendizaje
orientado a proyectos de Aprendizaje-Servicio (ApS). En este sentido, los estudiantes
disefaran, desarrollaran y evaluaran propuestas de intervencion educativa, brindando asi
férmulas directas para el entorno local y/o regional (Lara Ruiz y Ranilla Rodriguez, 2023,

p.714).

Esta parte de la investigacién evidencié que algunas universidades han sabido

avanzar en la integracion de practicas artisticas participativas y otras carecen de itinerarios
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apropiados para los estudiantes que quieran adquirir competencias en este tipo de

proyectos, debido a faltas de actualizacion en relacion a la transferencia del conocimiento.

De manera paralela, la investigacion nos plantea el cuestionamiento sobre los
lugares para el artista participativo posteriormente a su formacién, es decir, en el ambito
laboral, y valorar desde un contexto cercano, como es en nuestro caso el espafol, si
realmente existen propuestas que dan acogida al arte participativo y qué posibilidades de
insercion por tanto tiene el futuro artista. Ello nos condujo a elaborar otra revision de los
eventos a través de sus webs y publicaciones, y pudimos encontrar de manera especifica 8
eventos temporales que acogen y promueven proyectos de caracter participativo, siendo
estos: La Bienal de Arte de Lanzarote, Prototipoak. Bienal Internacional de Nuevas Formas
Artisticas, Bienal de Mislata Miquel Navarro, Mostra Art Public, Bienal de Mujeres en las
Artes Visuales, Bienal de Arte Contemporaneo de la Fundacion ONCE, Concéntrico.
Festival Internacional de Arquitectura y Disefio de Logrofio.

Este conjunto de eventos culturales temporales, pone de manifiesto:

(...) que existe un terreno laboral para el artista social que afronta propuestas con

caracter participativo. En la presente investigacion unicamente nos centramos en los

espacios culturales temporales pero cada vez se hacen mas visibles con un caracter
permanente en espacios y centros museisticos, pues la preocupacion social se ha

vuelto parte de la propia idiosincrasia del arte (Lara Ruiz, 2023a, p.771).

b) Evaluacién del rol del arte participativo en eventos culturales temporales y
su incidencia en la creacion de redes sociales y transformaciones en las

comunidades

La revision previa de los eventos de arte temporales, dio lugar a que nos pudiéramos
plantear la evaluacién del arte participativo y su incidencia social a través de redes humanas

sociales y su posible transformacién en comunidades.
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Para poder investigar este objetivo, fue necesaria la correcta combinacion de
herramientas metodoldégicas muy especificas. En este caso pudimos incluir un analisis
comparativo de los modelos de gestion de eventos culturales temporales, asi como las
entrevistas realizadas con los gestores y el estudio de casos especificos que se recogen en
la publicacion Arte participativo en Espana (2022-2023). La gestion de los eventos culturales

temporales (Lara Ruiz, 2023)

Gracias a esta parte de la investigacion y a través de la revisién sistematica pudimos
comprender de manera mas precisa la existencia de patrones comunes en torno a eventos
como el de La Bienal de Arte de Lanzarote, La Bienal de Mujeres en la Artes visuales o
Caceres Abierto, donde pudimos valorar como un gestor afronta la responsabilidad de la
organizacién del evento y es realmente el promotor de este tipo de propuestas que lo hacen
mas inclusivo, y fomentan la participacion de minorias o comunidades, sin venir

directamente planteado por las politicas culturales financiadas.

Asimismo, las entrevistas con gestores culturales y el estudio de casos nos han
mostrado las propias dificultades que en muchas ocasiones atraviesan los eventos en sus
gestion o difusion. También la limitacion que en muchos casos viven en su posibilidad de

continuidad, afectadas en buena medida por decisiones y cambios politicos.

Sin embargo, cabe destacar que la triangulacion de toda la informacion gestionada
hasta el momento aportd una informacién muy positiva y valiosa sobre las dinamicas de los
eventos, siendo lugares importantes para la interaccion efectiva entre artistas, comisarios y
publicos. Como si de foros de reunidn se trataran responden a la necesidad que de
momento no dan de manera eficaz otros espacios, como los museos, donde se suele reunir
al artista con el comisario o al artista con el publico, pero pocas veces se da la reunion de
las tres partes. Ello favorece significativamente al impacto de la cohesion social de la

comunidad artistica.
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Este hallazgo nos hizo vincularnos profundamente a algunas criticas de las teorias
de Claire Bishop, sobre el rol de los agentes culturales, y velamos por seguir encontrando
todas esas nuevas necesidades de relacion y responsabilidad entre los agentes que pueden
mejorar el impacto del arte participativo, o bien, la creacion de una nueva figura como
proponia Alba Braza en su entrevista. Por todo ello, nuestra investigacion se dirigié hacia
un estudio de caso propio donde pudiéramos conocer mas aspectos y detalles, y asi ser
también mas criticos con el mismo. Por tanto, diriamos que el analisis del proyecto Terreno
Modular en dos contextos culturales-sociales, el cubano y el espafol, fue crucial para hallar
nuevas carencias en el proceso de evaluacion, pero también para demostrar que las
practicas artisticas participativas son capaces de abrir transformaciones en las
comunidades locales. Asimismo, promueven un empoderamiento sobre la cultura y gracias
a sus evaluaciones logramos ver la necesidad de hablar sobre tematicas de identidad y

justicia social local.

c) Propuesta de un modelo de evaluacién cualitativa para analizar el impacto

cultural y social de las practicas artisticas participativas en el contexto espaiol

El proceso de investigacion nos mostré una carencia fundamental y genérica en el
desarrollo de las practicas artisticas participativas, bien a través de sus eventos o sin ellos,
el sector cultural y los diferentes agentes, puesto que no se encontraban recogiendo datos
cualitativos de sus acciones. A través de las entrevistas, revisiones sistematicas y
memorias, pudimos ver que la manera de medir el impacto social de los eventos y proyectos
se hacia de un modo cuantitativo y tradicional basado en la recogida de informacion como el
numero de visitantes o participantes. Sin embargo, pudimos conocer autores y lugares que
se encontraban realizando modelos de evaluacion cualitativas desde el ambito de las artes
escénicas, a través de propuestas realizadas en teatros, donde destacan publicaciones
como las de Francesco Chiaravalloti (2023). Asimismo, a través del estudio del ambito
internacional mas lejano pudimos conocer el desarrollo de otros modelos de evaluacion

como es el caso de la guia de evaluacién del Arte Comunitario de Australia. Ambos
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hallazgos fueron de gran importancia para abordar una respuesta clave a nuestra
investigacion recogida en la Guia evaluativa para arte participativo desde la perspectiva de

agentes culturales en Espana (Lara Ruiz, Ranilla Rodriguez y Hernandez Ullan, 2025).

Consideramos que el desarrollo de la presente guia es el hallazgo mas importante
de nuestra investigacion, primeramente porque da respuesta a una carencia detectada, pero
también porque acoge una estructura probada en otros contextos, pero que se ajusta a las
necesidades propias del contexto espafiol, y que hemos podido aunar gracias al uso de

todas las herramientas y metodologias abordadas.

La herramienta de evaluacién ad hoc que se presenta al final de nuestras
investigacion se trata de una férmula accesible para todos los agentes culturales, y se
presta a ser usada para su mejora y adaptacion a contextos especificos. Principalmente
logra registrar y expresar valores cualitativos que son necesarios recoger en las
experiencias participativas. A través de ella establecemos una estructura y unos indicadores
claves sobre el grado de participacion del publico y el efecto a corto y largo plazo provocado

en las personas participantes.

Se estima que la correcta evaluacion y el equilibro entre datos cuantitativos y
cualitativos sean las futuras directrices a tener en cuenta en la creacién de las nuevas
politicas culturales y que el numero de asistentes logre ser tan importante como el impacto

social recogido.

Por ultimo, queremos destacar que para lograr abordar nuestra tesis ha sido
necesario el uso de una gran cantidad de herramientas metodoldégicas que crucen el
suficiente volumen de informacién para abordar de manera completa todos los objetivos
planteados al inicio de la investigacién. Cada una de las metodologias empleadas ha
contribuido a una pequefia aportacion, pero que una vez reunidas todas se logra ver un

entretejido solido de interrelaciones desde donde ya pudimos avistar la necesidad propia en
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el arte contemporaneo por establecer de manera mas directa y cooperativa la transferencia

del conocimiento del ambito educativo al laboral y social, y viceversa.
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9. Conclusions

I no longer invent alone; inventions are born between two or three people in a
common dialogue. This is what | have proposed as the closest thing to life. | share

the proposition and embrace the invention of others #*(Clark, L.,1975, s.p.).

This reflection by Lygia Clark encapsulates the essential nature of participatory art.
Her perspective not only redefines the centrality of the creative act but also underscores the
necessity of connecting art more directly to people’s lives and relationships, transcending
individual authorship and the final artistic product. The value of participatory art lies not in the
material outcome but in the experiences it fosters, which leave a profound impact on

participants through reflections, emotional bonds, and spaces for community building.

The different stages of this research have been shaped by rigorous scientific
methods, from which results were presented in the previous chapter, such as the need for a
systematic review of evaluative models. It is worth noting the complexity of this endeavour
due to the qualitative components, which require careful validation. The most significant
contribution of this research is the development of an ad hoc evaluation tool that can be
integrated into participatory art projects and programmes. This tool goes beyond numerical
data to demonstrate that the essential aspects of these practices can be effectively recorded

and assessed.

While this thesis could be extended to explore new challenges, such as testing the
tool, adapting it to other contexts, or refining it based on individual experiences, the current
research reaches its conclusion by addressing the initial objectives. These objectives have

been met, as evidenced by the structured conclusions outlined below:

BTranslation of the quote by the author. Original text: Ja n&o invento sozinha, as invengdes nascem
entre duas ou trés pessoas em um dialogo comum, sendo isso 0 que consegui propor como 0 mais
préximo da vida. Compartilho a proposicao e aceito a invengéo do outro (Clark, L.,1973, s.p.).
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a) Integration of Participatory Art in Spanish University Curricula and its
Impact on the Training of Future Artists

As mentioned above, the exercise of analysing the syllabuses through an exhaustive
systematic review of the academic guides of the subjects of the main Spanish Fine Arts
faculties allowed us to learn about the inclusion of participatory art in the syllabuses. In the
background of this process, we were able to know not only the structure of the subject, but
also the degree of involvement through social themes, methodologies and important
readings related to its bibliographical references. We were also able to collect a set of data

published on the web about the teaching staff involved in the development of the subjects.

This qualitative methodology highlighted the differences between the subjects, from
their contents and theoretical blocks to the references they offer. Likewise, of the 17
pre-selected subjects, we managed to highlight 4 as the most directed and focused on

artistic practice:

1- Art and social space of the University of Vigo, from where the student is proposed
the revision of good practice manuals and is given an approach to the different exhibitions or
international cultural events and also provides them with a clear vision of participatory art,
collecting cases as up to date as the latest edition of La Documenta in Kassel. It is also
worth highlighting the updating of the bibliographical references provided to the students,
giving them a vision of the international and local space, offering them evaluation models to
measure their own practices and proposing readings on up-to-date themes on collectives,
minorities and urban processes such as gentrification (Lara Ruiz & Ranilla Rodriguez, 2023,

p.713).

2. Art, environment and public space at the University of Zaragoza, which proposes
an expanded approach to sculpture in order to elaborate proposals on contextual,
participatory, collaborative and community art, provides a very broad bibliography that,

although it is unbalanced in terms of gender and geographical coverage, can be seen to
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match the profile of specificity provided by the identity and practice of the teacher (Lara Ruiz

& Ranilla Rodriguez, 2023, p.714).

3. Public Art Intervention Tactics at the Polytechnic University of Valencia, a subject
aimed at fostering critical analysis, case studies and theoretical-practical production. This
subject promotes team and participatory work, seeking to project its results in the social
sphere. To achieve this, methodologies such as Service-Learning (ApS) and collaborative
work are used. In addition, this subject provides an extensive bibliography focused on public
space and case studies, with a balance between national and international authors, as well

as between women and men (Lara Ruiz & Ranilla Rodriguez, 2023, p.714).

4. Art education and cultural mediation, from the University of La Laguna. This
subject stands out mainly because it is the only compulsory subject in the syllabus of the
Fine Arts degree in Spain. In addition, it offers a highly practical methodology and proposes
application activities that allow contextualising theoretical learning through its implementation
in practical situations using the approach of Learning approach to Service-Learning (ApS). In
this sense, students will design, develop and evaluate educational intervention proposals,
thus providing direct formulas for the local and/or regional environment (Lara Ruiz & Ranilla

Rodriguez, 2023, p.714).

This part of the research showed that some universities have been able to advance
in the integration of participatory artistic practices and others lack appropriate itineraries for
students who want to acquire competences in this type of projects, due to a lack of updating

in relation to the transfer of knowledge.

At the same time, the research raises the question of the places for the participatory
artist after their training, that is, in the field of work, and to assess from a context close to
home, as in our case in Spain, whether there really are proposals that welcome participatory
art and what possibilities of insertion the future artist has as a result. This led us to carry out

another review of the events through their websites and publications, and we were able to
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specifically find 8 temporary events that host and promote projects of a participatory nature,
these being: The Lanzarote Art Biennial, Prototipoak. International Biennial of New Atrtistic
Forms, Mislata Miquel Navarro Biennial, Mostra Art Public, Biennial of Women in the Visual
Arts, Biennial of Contemporary Art of the ONCE Foundation, Concéntrico. International

Architecture and Design Festival of Logrofio.

This set of temporary cultural events shows that there is a field of work for the social
artist who tackles proposals with a participatory character. In this research we only focus on
temporary cultural spaces, but they are becoming more and more visible with a permanent
character in museum spaces and centres, as social concern has become part of the very

idiosyncrasy of art (Lara Ruiz, 2023a, p.771).

b) Evaluation Of The Role Of Participatory Art In Temporary Cultural Events
And Its Impact On The Creation Of Social Networks And Transformations In

Communities

The previous review of temporary art events led us to consider the evaluation of
participatory art and its social impact through social human networks and their possible

transformation into communities.

In order to be able to investigate this objective, the right combination of very specific
methodological tools was necessary. In this case, we were able to include a comparative
analysis of the management models of temporary cultural events, as well as interviews with
managers and the study of specific cases included in the publication Arte participativo en

Espafa (2022-2023). The management of temporary cultural events (Lara Ruiz, 2023).

Thanks to this part of the research and through the systematic review we were able
to understand more precisely the existence of common patterns around events such as La
Bienal de Arte de Lanzarote, La Bienal de Mujeres en la Artes visuales or Caceres Abierto,
where we were able to assess how a manager faces the responsibility of organising the

event and is really the promoter of this type of proposals that make it more inclusive, and
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encourage the participation of minorities or communities, without being directly raised by the

funded cultural policies.

Likewise, the interviews with cultural managers and the case studies have shown us
the difficulties that events often face in their management or dissemination. Also the
limitation that in many cases they experience in their possibility of continuity, affected to a

large extent by political decisions and changes.

However, it is worth noting that the triangulation of all the information managed so far
provided very positive and valuable information about the dynamics of the events, being
important places for effective interaction between artists, curators and audiences. As if they
were meeting forums, they respond to the need that for the moment is not effectively
provided by other spaces, such as museums, where the artist and the curator or the artist
and the public are usually brought together, but rarely do all three parties meet. This has a

significant impact on the social cohesion of the artistic community.

This finding made us link ourselves deeply to some of the criticisms of Claire
Bishop's theories on the role of cultural agents, and we are looking to continue to find all
those new needs for relationships and responsibility between agents that can improve the
impact of participatory art, or the creation of a new figure, as Alba Braza proposed in her
interview. For all these reasons, our research was directed towards our own case study
where we could learn more aspects and details, and thus also be more critical of it.
Therefore, we would say that the analysis of the Terreno Modular project in two
cultural-social contexts, Cuban and Spanish, was crucial to find new shortcomings in the
evaluation process, but also to demonstrate that participatory artistic practices are capable
of opening up ftransformations in local communities. They also promote -cultural
empowerment and through their evaluations we were able to see the need to talk about

issues of local identity and social justice.

243



CONTEXTO EDUCATIVO Y LABORAL DEL ARTE PARTICIPATIVO EN ESPANA. DISENO DE UN METODO PARA EL ANALISIS DEL IMPACTO SOCIAL
DE PROPUESTAS ARTISTICAS EN UN ESPACIO CULTURAL. ESTUDIO DE CASO

c) Proposal Of A Qualitative Evaluation Model To Analyse The Cultural And
Social Impact Of Participatory Arts Practices In The Spanish Context

The research process showed us a fundamental and generic lack in the development
of participatory arts practices, whether through their events or not, the cultural sector and the
different agents were not collecting qualitative data on their actions. Through interviews,
systematic reviews and reports, we could see that the way to measure the social impact of
events and projects was done in a quantitative and traditional way based on the collection of
information such as the number of visitors or participants. However, we were able to learn
about authors and places that were carrying out qualitative evaluation models from the field
of performing arts, through proposals made in theatres, where publications such as those of
Francesco Chiaravalloti (2023) stand out. Likewise, through the study of the more distant
international sphere, we were able to learn about the development of other evaluation
models, as in the case of the Australian Community Art evaluation guide. Both findings were
of great importance to address a key response to our research contained in the Guia
evaluativa para arte participativo desde la perspectiva de agentes culturales en Espana

(Lara Ruiz, Ranilla Rodriguez & Hernandez Ullan, 2025).

We consider the development of this guide to be the most important finding of our
research, firstly because it responds to a detected shortcoming, but also because it takes in
a structure that has been tried and tested in other contexts, but which is adapted to the
needs of the Spanish context, and which we have been able to bring together thanks to the

use of all the tools and methodologies addressed.

The ad hoc evaluation tool presented at the end of our research is a formula
accessible to all cultural agents, and lends itself to be used for improvement and adaptation
to specific contexts. It mainly succeeds in recording and expressing qualitative values that

need to be collected in participatory experiences. Through it we establish a structure and key
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indicators on the degree of public participation and the short and long term effect on the

participants.

It is estimated that the correct evaluation and the balance between quantitative and
qualitative data will be the future guidelines to be taken into account in the creation of new
cultural policies and that the number of participants will be as important as the social impact

collected.

Finally, we would like to emphasise that in order to tackle our thesis it has been
necessary to use a large number of methodological tools that cross-reference the sufficient
volume of information to achieve all the objectives set out at the beginning of the research in
a comprehensive manner. Each of the methodologies employed has contributed a small
amount, but once all of them have been brought together we can see a solid interweaving of
interrelationships from which we were able to see the need in contemporary art to establish
in a more direct and cooperative way the transfer of knowledge from the educational sphere

to the labour and social spheres, and vice versa.
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10. Futuras Lineas de Investigacion

La tesis llega a término, pero su futuro no. Aunque hemos logrado satisfacer el
proceso investigativo con un conjunto de metodologias que nos han facilitado lograr unos
resultados tan importantes como la herramienta de evaluacion ad hoc, no podemos evitar
seguir planteando cuestiones, que precisamente surgen en relacién a esta misma. De tal
modo que, consideramos viva una parte del proceso. Al pensar que el futuro de la
investigacion esta también en el tiempo que le precede, este nos cuestiona a pensar ,Qué
reporte nos dara nuestra herramienta de evaluacién a largo plazo? ;Deberia ser mas
flexible para tener la capacidad de adaptarse a otros contextos y no solo el espanol? Y de la
respuesta de estas preguntas surge la afirmacion de que efectivamente, la investigacion nos

daria nuevos resultados si decidimos:

e Realizar estudios longitudinales sobre el impacto social del arte participativo
en Espana a largo plazo
e Desarrollar metodologias flexibles de evaluacion adaptadas a contextos

especificos

Por ultimo, nada de ello tendria sentido si realmente las nuevas politicas culturales
no logran entender la capacidad de transformacién social que posee el arte. Aunque ello no
depende directamente del trabajo del investigador, si que valoramos que el culmen del
futuro de nuestra investigacion es precisamente que los valores cualitativos se puedan
recoger tras una accion artistica participativa y estos sean el nuevo impulso para crear otras

politicas culturales, en las que no se dude del vinculo entre el arte y la sociedad.
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ENTREVISTA A ADONAY BERMUDEZ COMISARIO DE LA BIENAL DE

LANZAROTE 2023*

Fecha: 16/06/2023
ORIGENES DEL EVENTO
e , Existi6 algun evento de referencia antes de la creacion de la Bienal de Lanzarote?

La Bienal de Arte de Lanzarote tuvo sus inicios con FotoArs 2001, una propuesta del
Cabildo de Lanzarote para celebrar el 25 aniversario del Museo Internacional de Arte
Contemporaneo de Lanzarote, MIAC. Este proyecto evoluciond con la intencion de fomentar
la creacion contemporanea y difuminar las barreras entre distintas disciplinas artisticas.

e ,;COmo se inici6 la gestion de la Bienal de Lanzarote?

Hace mas de 20 afnos que comenzo la gestion de la Bienal de Lanzarote, por lo que
no puedo proporcionar una respuesta precisa. Podria aclararse el origen desde que se
llama Bienal y no el origen de FotoArs.

e ,La Bienal se origind bajo el amparo de alguna institucion o cuenta con el respaldo
de varias instituciones?

La Bienal de Lanzarote siempre ha sido respaldada por los Centros de Arte, Cultura
y Turismo del Cabildo de Lanzarote, con apoyos puntuales de los ayuntamientos de la isla.

e ; Qué requisitos o necesidades plantea su gestién?

Cada afio, la Bienal ha abordado diferentes tematicas segun las necesidades de la
directora de ese momento. Durante mi edicion, tuve claro que queria acercar la Bienal a la
ciudadania, la cual sentia que se habia alejado. Trabajamos con tematicas vinculadas
directamente al publico lanzarotefio, como los flujos migratorios y las relaciones con
Latinoamérica. Ademas, realizamos acciones y actividades en colaboracién directa con la
sociedad, como talleres de fotografia con alumnos de colegios e institutos, y coordinamos
un mapa sonoro en colaboracién con Ars Magna. También establecimos relaciones con
instituciones y asociaciones clave de la isla con las que nunca antes se habia trabajado,
como la Fundacién César Manrique o VeintinueveTrece. Ademas, abordamos temas que
nunca o apenas se habian tratado en la isla desde una perspectiva artistica, como el cancer
de mama y las relaciones con Africa.

e ;la gestidn se realiza a través de convocatoria publica o se invita a participar a los
artistas y comisarios?

2 Se recomienda leer el texto del Manifiesto de la Xl Bienal de Arte de Lanzarote aportado por Adonay
Bermudez.
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La gestidn de la Bienal ha tenido diferentes formas a lo largo del tiempo. En cuanto a
mi edicion, debido a que fui invitado a dirigirla con apenas unos meses de antelacion, no
pude realizar ninguna convocatoria publica, por lo que todo fue por invitacion directa.

e ,Existe algun vinculo entre el lugar de celebracion y el publico con la gestion,
produccion o artistas de la Bienal?

El lugar de celebracion y el publico establecen un vinculo importante con la gestién y
produccién de la Bienal. Durante la Bienal, la participacion del publico es fundamental para
su desarrollo. De entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las
diferentes ediciones, destacaria tres que estan especialmente vinculados a la practica
artistica participativa: "Esta historia no esta disponible" de Ars Magna, "Seremos lo que
comemos" de Gerson Diaz y "Una maternidad secuestrada" de Moénica Mayer. Si no
encuentras informacion sobre ellos en la web, por favor indicamelo.

e ;Los procesos de produccion de arte participativo tienen algun impacto en la Bienal
de Lanzarote?

En mi edicién, debido al poco tiempo de gestidbn, no se organizaron eventos
paralelos mas alla de nuestra participacion en el Encuentro de Fotografia Veintinueve Trece.
Ademas de coordinar la exposicion de Marius lonut Scarlat junto con el encuentro de
fotografia, también organizamos encuentros y visitas guiadas con el artista y los fotégrafos
que vinieron a la isla.

e ;Se recogen o se evaluan las experiencias artisticas participativas?

No se han recopilado de manera profunda. Solo se registran datos basicos como el
numero de participantes, edades, género y grado de participacion.

e ,;Qué impacto tiene en el publico que asiste? 4, Se toman en cuenta sus aportaciones
0 sugerencias?

El impacto en el publico que asiste es significativo. Para mi, ha sido una oportunidad
para conocer mejor el contexto y comprender lo que el publico desea o no desea. Gracias a
la Bienal, hemos establecido contacto con asociaciones de migrantes, por ejemplo.
e ;Queé tipo de publico asiste a la Bienal de Lanzarote?
En general, el publico que asiste a la Bienal de Lanzarote esta vinculado a la cultura,

incluyendo mdusica, artes plasticas y cine. El segundo grupo mas numeroso esta formado
por turistas y personas interesadas en temas sociales.
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ENTREVISTA A JULIO VAZQUEZ ORTIZ (COMISARIO DE CACERES ABIERTO
2023)

Fecha: 20/06/2023

ORIGENES DEL EVENTO

e ;Existe algun evento de referencia previa antes de crearse Caceres Abierto?
Si. Madrid Abierto.

e ;Coémo comienza a gestionarse Caceres Abierto?

Por_concurso publico, Ianzado por la Secretaria general de Cultura de la Junta de
Extremadura, que queria camt ]
la region, del modelo de feria comerC|aI anterlor (foro sur / foro arte) aun evento vmculado con

el arte publico.

e ;Se origina al amparo de alguna institucion? ;O se ve respaldado por varias
instituciones?

Es un proyecto institucional de la Junta de Extremadura. Como cualquier evento de
cabecera promovido por el gobierno regional, cuenta, habitualmente con ayuntamiento y
diputacién.

e ;Qué requisitos o necesidades plantea su gestién?

Depende del area de responsabilidad; Caceres Abierto tiene una estructura de trabajo
dividida, grosso modo en el Comisariado / direccién; artistas; equipo técnico y equipo de
producciéon. Cada area requiere un nivel de expertizacion alto.

e ;Su gestion es a través de convocatoria publica o se invita a participar a los
artistas?

A nivel de comisariado, el proyecto original surge por convocatoria publica; su
continuidad tiene una estructura basada en la rotacion de comisarios, con un periodo maximo
de 4 ediciones (2 de comisario asociado y dos de comisario responsable de proyecto) que
debe ser validado por la comisidon asesora, formada por las personas / instituciones que
formaron la comisién original del concurso publico, mas los comisarios salientes.

A nivel de produccion, todo sale por licitacion publica.

A nivel de gestion / coordinacion, se lleva a cabo desde el equipo técnico del servicio
de artes visuales de la junta.
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RELACION CON EL ARTE PARTICIPATIVO

e ¢ El lugar de celebracién y su publico establece algun vinculo con su gestion,
produccién o artistas?

El que surge durante los procesos de trabajo especificos.
e ;Coémo de importante es la participacion del publico en su desarrollo?
Fundamental, como canon del arte publico como disciplina.

e Entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las diferentes
ediciones ¢ cuales serian los mas vinculados a la practica artistica participativa?

Se puede comprobar en la web, donde aparecen descritos todos los proyectos y los
agentes / instituciones vinculados y de qué manera.

IMPACTO DE LOS PROCESOS DE PRODUCCION DE ARTE PARTICIPATIVO
e ;Surgen eventos paralelos en torno a Caceres Abierto?
Si. Por ejemplo, arte aparte, las actividades desarrolladas por el iES el Brocense sobre

la historia del cante minero, acciones de la plataforma Salvemos la montafa... en ediciones
anteriores asociaciones vecinales han desarrollado conferencias y encuentros...

e ;Se recogen o se miden de alguna manera las experiencias artisticas
participativas?

La web sirve como archivo publico de todo lo ocurrido / registrado / publicado a nivel de

registros cualitativos de participacion durante todas las ediciones. Cada edicion queda
recogida en una memoria que recoge todos los extremos relacionados con Caceres Abierto,

asi como el catalogo, con la misma funcion, pero disponible al publico, tanto editado como
digital. Las estadisticas numéricas son recogidas por el servicio de artes visuales de la junta.

e ;Qué calado tiene en el publico que asiste? ;Tomais en cuenta sus
aportaciones o sugerencias?

Todo el proceso de Caceres Abierto gira en torno a sus contenidos desde la consulta
publica inicial, de tal manera que los contenidos giran siempre en torno a la informacion
transmitida por la ciudadania.

e ;Qué tipo de publico asiste al evento?

General. Es una programacioén extensa y diversa de tal manera que llega a diferentes
estamentos ciudadanos
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E'
INIVERSIDAD bEIIasaﬂes
COMPLUTENSE
MADRID RIVEESIBAD COMPLUTENSE DE MADRIL
4 de octubre de 2024

Yo, O Julio Vazgquez Ortiz, autorizo a la doctoranda e investigadora predoctoral Raguel
Lara Ruiz de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid
(Espafia) la utilizacién de la informacidn obtenida de esta entrevista sobre "Caceres Abierto”
donde figuraré como gestor cultural entrevistado. Esta enfrevista se utilizard dnicamente
con un fin investigador v académico que se mostrard en la tesis doctoral de Ragquel Lara
Ruiz junts a otras entrevistas realizadas a gestores culturales yio comizario/as.

De acuerdo con todos los puntos citados previamente, yo, D. Julic Vazquez Ortiz como
entrevistado, entiendo el contenido y la naturaleza de este contrato, cediendo la
autorizacidén y el consentimiento a Raguel Lara Ruiz para que pueda utilizar la informacidn
obtenida de la entrevista escrita, firmando por mi libre decisidn, propia voluntad v sin que
media fuerza ni coaccidn o intimidacidn de algin tipo.

La firma de ambas paries, tanto del entrevistado como de la entrevistadora supone la
aceplacién y realizacion de las normas descritaz en este contrato.

Firmado por VAZIQUEER Firmada

ORTIZ JULID CESAR = LARA RUIZ digitalmente por

wx*T351%" al dia LARA RUIZ RAQLEL

11/10/2024 con un RAQUEL T 762643585

cartificado emitido Fecha: 20024.10.22

por AC FHMT Usuarios ?ﬁ 2643 SBS 183156 40204
Fdo. El entrevistado, Julio Vazquez Ortiz Fdo. Entrevistadora Raquel Lara Ruiz
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ENTREVISTA A ALBA BRAZA (COMISARIA DE BIENAL MAV 2022
Fecha: 25/09/23
ORIGENES DEL EVENTO
e ,Existe algun evento de referencia previa antes de crearse BMAV?

No existe un evento previo. Es la propia asociacion de Mujeres la que la promueve.
Alba Braza solo ha gestionado la ultima edicion.

e ;Como comienza a gestionarse BMAV?

Se comienza a gestionar desde la idea de visibilizar proyectos artisticos que
promuevan el arte hecho por mujeres. Y se realicen desde distintos lugares, fisicos o
digitales. De echo desde la pandemia se transformé en digital. Proyectos como la pagina
web.

e /Se origina al amparo de alguna institucion? ;O se ve respaldado por varias
instituciones?

De trasfondo esta la asociacion de mujeres en las artes visuales. Se ve respaldado
por el Ministerio de Cultura que financia el evento. Es la Unica asociacion que reune artistas,
comisarias, gestoras, directoras de museos, galeristas en busca de modelos de igualdad.

Como trabajan a nivel red, lo que tienen es muy buena estructura en la busqueda de
financiacién. Siempre ha financiado el Ministerio de Cultura y Deporte.

El proyecto se va gamificando. Siempre se financia con dinero publico, o bien por
comunidades o regiones o bien a nivel nacional.

o ;Qué requisitos o necesidades plantea su gestion?

No existen unos requisitos obligados, mas bien aprovechan la red o tejido que son
para elaborar su gestion.

Lo que diferencia a la Bienal de las otras actividades que organizan desde MAV es
que en este evento financian produccién o proyectos.

e /;Su gestion es a través de convocatoria publica o se invita a participar a los
artistas?

Tiene dos modelos, una es publica y otras funcionan por invitacion. De hecho la este
afno es un proyecto ganador se adecua a lo participativo. La otra modalidad (por invitacion)
es muy simbdlica pues invitan a otros espacios como galeria o salas de arte a generar una
propuesta donde incluyan mujeres artistas. No reciben financiacién, pero consiguen estar
presentes en la web.
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RELACION CON EL ARTE PARTICIPATIVO

e JEIl lugar de celebracion y su publico establece algun vinculo con su gestion,
produccion o artistas?

No se busca tanto que la metodologia sea participativa sino que se cumpla con que
la representacion de obra de mujeres sea al menos del 80%.

e ;Como de importante es la participacion del publico en su desarrollo?
No es un requisito indispensable.

e Entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las diferentes
ediciones ;cuales serian los mas vinculados a la practica artistica

participativa?

Puede haber proyectos o no, por ejemplo este afio el proyecto de Tania Lombeira
era participativo.

IMPACTO DE LOS PROCESOS DE PRODUCCION DE ARTE PARTICIPATIVO
e ;Surgen eventos paralelos en torno a La BMAV?

Si surgen, y algunos que ya se hacian se siguen manteniendo, existen muchos
grupos de trabajo y unos proyectos retroalimentan a los otros.

e .;Se recogen o se miden de alguna manera las experiencias artisticas
participativas?

No se puede llevar un rastreo tan claro en las exposiciones de los museos, pero en
la web y redes sociales si. Actualmente el registro y la memoria recoge todos los datos.

e ;Qué calado tiene en el publico que asiste? ;Tomais en cuenta sus
aportaciones o sugerencias?

No se le encuesta, no existe una parte de evaluacién con los artistas.Tampoco con
los participantes o asistencia.

e ;Queé tipo de publico asiste al evento?
Existe un departamento de prensa y a partir de ahi se promueve cubrir las vias de

comunicacion para todos los publicos. Pero los colectivos que siempre suelen venir
son el publico interesado en arte contemporaneo y feminismo.
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ENTREVISTA A ALBA BRAZA (COMISARIA LA BIENNAL DE MISLATA MIQUEL
NAVARRO. 2022)?5

Fecha: 11/07/2023
ORIGENES DEL EVENTO
e ,Existe algun evento de referencia previa antes de crearse BMMN?

En los afos 80, en Mislata, era comun realizar convocatorias para artistas,
alternando anualmente entre bienales de pintura y bienales de escultura. Estas
convocatorias se llevaban a cabo en salas de exposiciones y contaban con destacados
profesionales del sector artistico, como Juan Angel Blasco Carrascosa, Isabel Tejeda o Joan
Peird, como comisarios de referencia. Durante este periodo, el gobierno local era del partido
Socialista (PSOE).

Sin embargo, con la llegada de la crisis econémica, hubo un cambio de gobierno y el
Partido Popular asumioé el poder. Como resultado de este cambio, se tomd la decisiéon de
cerrar las convocatorias.

¢ Como comienza a gestionarse BMMN?

En el afio 2015, la situacién de crisis experimenté ciertos cambios y el Partido
Socialista volvid a tomar el gobierno. Con su regreso, se retomo la celebracion de la Bienal
en Mislata, pero esta vez se le dio el nombre de "Bienal de Mislata Miquel Navarro", en

honor a un artista local que tiene su estudio en la ciudad. Con esta nueva denominacién, se
incorpord la idea de arte publico.

Dadas mis experiencias previas, como la reciente participacion en la creacién de
"Piazza dell'lmmaginario" que surgié por la necesidad manifiesta de los vecinos de mejorar
el barrio denominado Macrolotto Zero de Ila ciudad de Prato, ltalia
(https://albabraza.com/portfolio-item/piazza-dellimmaginario-2015/)

en la region italiana de La Toscana, fui convocado para comisariar la BMMN pues su
interés era poder hacer algo parecido a lo alli realizado, pero finalmente no se parecio en
nada.

e ;Se origina al amparo de alguna institucion? ;O se ve respaldado por varias
instituciones?

% Para comenzar es interesante contar con la lectura de este articulo:

https://independent.academia.edu/AlbaBrazaBoils
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La Bienal de Mislata surgié desde su propio Ayuntamiento, se trata de un pueblo que
esta unido a la ciudad de Valencia, pero que tiene su propio gobierno local, esta proximo a
la ciudad y tiene una alta densidad de poblacion, mucha personas viven alli por que es mas
barato pero van a trabajar a Valencia.

e ;Qué requisitos o necesidades plantea su gestion?

El formato de la Bienal sigue una alternancia entre los afnos impares, dedicados a
obras de arte publico, y los afos pares, enfocados en obras de arte en sala entonces se van
alternando los formatos, siendo un afo arte publico y el otro compromiso social
respectivamente. Ademas existe la adquisicion de dos proyectos para los afios que son en
sala.

En realidad la posibilidad de arte relacional se ha perdido con la modificacion de las
bases. pero si que existe un interés en la relacién con el territorio a través de su contexto
social y urbano, o través de las preocupaciones de los habitantes que usan la ciudad y de
alguna manera este es el nucleo que mueve la convocatoria, aunque cada afio cambie y
prestemos atencion a diferentes temas, como pueden ser:

- La dicotomia de paisaje urbano y paisaje construido
- Laevolucion de la ciudadania
- Los usos de la ciudad

Asi han surgido proyectos de diversa indole, se ha trabajado con asociaciones, con
la modificacion del espacio urbanistico con mas o menos interaccion y asi queda mucho
mas abierto y versatil.

En la reelaboracién de las bases cada afo, como comisaria, presenté entre dos o
tres tematicas para la Bienal y luego el ayuntamiento elige una de ellas. Ademas, me
encargo de proponer la asignacion econdmica para los proyectos, determinando si alguna
tematica debe recibir una compensacion mayor o estableciendo cuanto se debe pagar en
total.

Adicionalmente, todas las obras que se exhiben en sala, ya sean adquiridas o no,
reciben una compensacion de 500 € como honorarios por su participacion. Esta medida
[ un gir I leccion finalist m t I rtistas reciban un

pago en concepto de honorarios. Esto es una manera de darle una vuelta a la seleccién de
finali | maner. l i ran v | ih ras ma

adquieren pues hay que pagarlas.

Los requisitos para los artistas participantes no son muy rigurosos, va que se

aceptan artistas de todas las nacionalidades. siempre y cuando cumplan con la tematica
propuesta o con las medidas minimas establecidas para las obras en sala, y que estas

obras ya estén producidas.
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e /;Su gestion es a través de convocatoria publica o se invita a participar a los
artistas?

La BMNN también surge por convocatoria, desde el primer afio la idea es convocar a
proyectos de arte relacional, pero hay una voluntad por parte del Ayuntamiento de que
todos los proyectos sean objetuales y se formalicen de alguna manera fisica. Algo que no
siempre ocurria en el arte relacional, pues a nivel politico necesitaban un retorno de la
ciudadania. Por ello, siempre es una negociacion pero es necesario conectar con un
interlocutor que te da posibilidad de didlogo, pues sino no tienes nada que hacer como
comisaria o gestora.

RELACION CON EL ARTE PARTICIPATIVO

e (El lugar de celebracion y su publico establece algun vinculo con su gestion,
produccion o artistas?

Se visibiliza_menos, pero si tiene que tener relacion con el territorio a partir de la
tematica propuesta este afio. Es curioso que desde la gestion de la Bienal se ha visto que a
mas trayectoria tiene un artista, menor relacién o impacto tiene en el territorio, suelen tener
menos tiempo y el importe no es tan grande porque suele estar entre 1000 y 2000 €. Esta
muy bien que se presenten artistas con mas trayectoria pero genera una descompensacion
en la vinculacién con Mislata.

e ;Como de importante es la participacion del publico en su desarrollo?

Depende del artista. No es un requisito indispensable que sea arte participativo, pero
muchas propuestas a la hora de formalizarse lo acaban siendo.

e Entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las diferentes
ediciones ;cudles serian los mas vinculados a la practica artistica
participativa?

En el Ultimo ano, 2022, ha existido mas relacion con la obra:

El que hem perdut, de Juan Antonio Cerezuela. Se trata de una obra realizada en
una sesion de mediacion con la participacion con los refugiados residentes en el CAR
centro de acogida de Mislata; desde donde él obtiene de mensajes escritos sobre un muro
expresiones que se plasman con pintura invisible, solo legible bajo una proyeccién
fotoluminiscente. El espacio publico presenta a través de esta accidon artistica algunas
narrativas personales de personas migrantes.

Elles compten de Mobnica Mura, obra que rompe el control de género sacando las
mujeres del anonimato de los espacios interiores y privados a través de una instalacién de
47+1 retrato y de 1 cuestionario (disponible en la Casa de la Dona), para recuperar la
historia de la ciudad a través de sus testimonios. Las fotografias impresas en banderas y
colgadas por los balcones, ocupan el espacio exterior del centro de Mislata gracias a la
complicidad de los habitantes. Las ciudadanas de Mislata convierten a las mujeres de
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Mislata en heroinas. El registro de la obra se inici6 a partir de un cuestionario de 10
preguntas que la artista ofrecia a las mujeres.

IMPACTO DE LOS PROCESOS DE PRODUCCION DE ARTE PARTICIPATIVO
e ;Surgen eventos paralelos en torno a BMMN?

Una unidad del Ayuntamiento aprovecha para hacer visitas a los centros escolares y
algunas asociaciones, pero no ocurren otras cuestiones de manera mas auténoma. En
realidad son tres semanas al afio, es muy corto el periodo para que puedan surgir muchas
mas cosas.

e ;Se recogen o se miden de alguna manera las experiencias artisticas
participativas?

No lo recogemos a nivel Bienal, al no tener un espacio fijo, nos resulta dificil dar con
la_manera de poder medir los movimiento que se pueden generar, aunque por ejemplo
sabemos que existe un aumento de personas que viven en Mislata y son artistas de un
tiempo a esta parte.

e .;Qué calado tiene en el publico que asiste? ;Tomais en cuenta sus
aportaciones o sugerencias?

Sabemos que tiene un calado en el ciudadano, a veces mencionan obras de arte y
se dirigen al ntamien n comentari I inion

obras de los artistas de Mislata o por qué no dejan una obra de arte de manera permanente.

De _este _modo Ompropalmno JuUE X C d 1 cnumiento po d DISld PRSI0 NOo

subjetivos. Lo que seria interesante es que existiera una figura especifica para medir estas
cuestiones y no fuese un trabajo a mayores para los artistas o la comisaria.

e ;Qué tipo de publico asiste al evento?

Nos dirigimos a todo Mislata. Y por ejemplo, en la inauguracién de las intervenciones
de arte publico solemos hacer un recorrido con una banda de musica y esto nos transforma

en un lenguaje que a lo mejor nos permite acercarnos a publicos que no lo harian si

unicamente les dijéramos que vamos a hacer una visita a obras de arte contemporaneo,
pero ese tipo de lenguajes nos ayuda a poder conectar rapidamente con los habitantes,

pues se llena la calle, y de repente descubren el arte y ademas tienen un contacto directo
con el artista que de otra manera no seria posible.
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ENTREVISTA A ALBA BRAZA (COMISARIA DE LA MOSTRA ART PUBLIC)
Fecha: 11/07/2023
ORIGENES DEL EVENTO

e /Existe algun evento de referencia previa antes de crearse La Mostra Art
Public?

La Mostra Art Public tiene una larga historia, han pasado 25 afos desde la primera
convocatoria. Hasta el afio 2016 estaba dirigida al arte publico y la gestion6 José Luis Pérez
Pont, en ese momento no poseia un caracter participativo, sino que se invitaba a exponer
en el espacio universitario, tampoco existia una transferencia de conocimientos, quizas en
ese momento no habia cabida para la confluencia de saberes que actualmente posee.

e ;Como comienza a gestionarse La Mostra Art Public?

La gestion actual de la Mostra Art Public se organiza desde el SEDI (Servicio de
asesoramiento, de informacién, de dinamizacion y de formacion a los estudiantes de la
Universitat de Valéncia) en colaboracion con el Vicerrectorado de Cultura.

El equipo anterior se desmembro y dio lugar a que surgiera un nuevo equipo. En ese
momento, comenzé también a participar el vicerrectorado de cultura y la delegacion de
estudiantes y a partir de ahi muchas cuestiones en su gestion se adaptaron a nuevas
necesidades en buena medida debido al cambio de delegado de estudiantes.

Hoy dia la Mostra Art Public busca el acercamiento del arte a los campus

convirtiéndolos _en puntos de encuentro entre el arte contemporaneo y la comunidad
universitaria. Con este objetivo en cada convocatoria se seleccionan doce proyectos

artisticos de caracter efimero que reflexionan sobre la aproximacion del arte contemporaneo
a la ciencia, y a las ciencias sociales y humanas, convirtiéndolas en detonadoras de otros
saberes transversales.

e ;Se origina al amparo de alguna institucion? ;O se ve respaldado por varias
instituciones?

La Mostra Art Public, desde su origen se ha visto respaldada por la Universitat de
Valéncia, y dentro de ella se coordina gracias al SEDI (Servicio de asesoramiento, de
informacion, de dinamizaciéon y de formacion a los estudiantes de la Universitat de
Valéncia), a la delegacion de estudiantes y el Vicerrectorado de Cultura y Sociedad.

o ;Qué requisitos o necesidades plantea su gestion?

Después de casi 20 afios de andadura, la convocatoria tuvo un momento de crisis,
pues las bases necesitaban una reelaboracion conceptual mas adaptada a los tiempos
actuales. En 2015 se me invita a comisariar (Alba Braza) con las bases previas y en el 2016
se reelaboran las bases previamente a la publicacién de la convocatoria, y el publico ya
entendié que se habia producido un cambio. Posteriormente en 2020 pudimos ampliar la
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zona a intervenir y comenzamos a trabajar también en el campus de Blasco Ibafiez,
coincidiendo con el cambio de vicerrectora a Esther Alba Pagan, y quiere llevar la Mostra
también a otros campus, entonces surge desde ahi la posibilidad de premiar 6 artistas en el
campus Cientifico y 6 artistas en el campus de Humanidades y Ciencias Sociales.

e /;Su gestion es a través de convocatoria publica o se invita a participar a los
artistas?

La convocatoria es publica y en las bases se observa que se ha establecido_un
jurado externo compuesto por tres personas invitadas, las cuales cambian anualmente.
Ademas, Esther Alba (o la persona a quien delegue) y Alba Braza forman parte del jurado,
junto con un secretario que no tiene voz ni voto. Cada artista seleccionado recibe un
presupuesto de 2000 € para la produccion de su proyecto. Es importante destacar que en el
proceso de evaluacién no se considera el curriculum ni la edad de los participantes, sino
unicamente el mérito del proyecto en si, asi como sus conexiones y vinculos con los
conocimientos universitarios. En consecuencia, lo que se valora con mayor énfasis es la
calidad del proyecto y su capacidad para establecer relaciones interdisciplinarias con los
saberes de la propia Universidad.

Las bases de la ultima convocatoria pueden verse aqui:

https://www.uv.es/uvweb/servicio-informacion-dinamizacion-sedi/es/cultura/mostra-ar

i- li nv tori nv. toria-2023-12 2 html

RELACION CON EL ARTE PARTICIPATIVO

e (EIl lugar de celebracion y su publico establece algun vinculo con su gestion,
produccion o artistas?

En La Mostra Art Public el lugar de celebracion esta estrechamente ligado al lugar
de produccioén, pues el lugar de trabajo, la universidad, es también el lugar a intervenir, por
llo la_intervencion len _establ r un vinculo mas direct n_el conocimiento propi

del lugar y las personas que lo usan, y no es algo casual la relacion de la tematica y la
formalizacion de la obra y su interés en la misma por parte del publico.

Tal y como queda recogido en el ultimo catalogo “el contexto viene acompanado por
como, desde la Mostra, se impulsan vy visibilizan las colaboraciones que se establecen en
los procesos de creacion artistica enfatizando la transversalidad presente en el arte
contemporaneo. Una modalidad que ofrece obtener mayor potencialidad de la obra respecto
a otros formatos expositivos” (Alba Braza, Catalogo de la Mostra de 2022)

e ;Como de importante es la participacion del publico en su desarrollo?
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En la Mostra Art Public, reconocemos la presencia de diversos publicos en distintos
momentos del evento._En primer lugar, a través de la convocatoria de proyectos, el publico

principal esta conformado por los artistas participantes. Luego. durante el proceso de
intercambio de conocimientos y produccidn, el publico esta compuesto por la comunidad de
trabajadores de la Universidad y el artista. Finalmente, durante los dias en que se lleva a
cabo la Mostra, el publico abarca a toda la comunidad universitaria.

Es importante destacar que este ultimo publico es dificil de controlar o medir, ya que
varia cada ano en funcién de los proyectos presentados. Aunque este publico tiende a ser

mas pasivo al no estar involucrado en el proceso de produccién, en ocasiones puede
interactuar de manera mas directa con las intervenciones. Por ejemplo, se han dado casos
en los que las obras se utilizan para ilustrar determinados conceptos en clases de Biologia.

Un ejemplo destacado ocurrié en la XXIII edicién de la muestra, con el proyecto "The
Fountainhead" de Miguel Alejos y Asensio Martinez Soler, en colaboracién con el
Departamento de Ingenieria Quimica de la ETSE. En esta intervencién, se vertié una
cantidad suficiente de Scenedesmus ellipsoideus en una fuente para contrarrestar la
ausencia natural de esta microalga y transformar el agua transparente en un flujo verde,
brillante y lleno de vida que conectaba la obra con el campus universitario, y viceversa.
Desde la organizacion de la muestra, tenemos constancia de que esta intervencion fue
visitada por diversos profesores y alumnos interesados en presenciar en vivo el desarrollo
de este microorganismo.

e Entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las diferentes
ediciones jcudles serian los mas vinculados a la practica artistica
participativa?

No podriamos considerar que el intercambio concluye en un arte participativo puro,
pues la autoria del objeto artistico se reconoce al artista. Se puede trabajar aprendiendo de
la experiencia de otra persona, no tiene por qué reflejarse a nivel formal, pero si quizas a
nivel conceptual, pero esa apertura permite mucha mas libertad.

El grado de colaboracion cambia cada ano, no todos los proyectos dan lugar ni tiene
sentido forzarlos. Pero a modo de ejemplo, en la ultima edicion en 2022:

La secuencia de Miguel Ponce consiste en la creacion de imagenes basadas en la
conocida sucesion de Fibonacci, empleando la "relacion de recurrencia" para establecer una
I6gica en el proceso de generacion de las mismas. Esta obra utiliza la sucesion de
Fibonacci para involucrar las matematicas en el proceso creativo, demostrando cémo
ciertas pautas pueden condicionar el trabajo. El resultado es una secuencia que evoluciona
desde formas simples hasta otras mas complejas. Este proyecto contd con la colaboracion
de Juan Luis Monterde, profesor del Departamento de Matematicas de la UV.
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Una vez extinguidas las llamas de Laura Salguero, surgen los relatos, rumores y
especulaciones sobre lo que pudo haber sido el Museo Universitario de Ciencias Naturales
mas importante del siglo XIX en toda Espafa. El devastador incendio de 1932 provocé un
dafno irreparable que practicamente hizo desaparecer todas las valiosas colecciones que
albergaba. Los pocos especimenes que lograron sobrevivir, al igual que la universidad,
quedaron dispersos en diferentes sedes, relegados al abandono y al olvido en almacenes,
sé6tanos y despachos. "Una vez extinguidas las llamas" es una instalacién creada con una
pasta de modelar artesanal compuesta por cera virgen de abeja y cenizas, que recrea el
patrimonio calcinado. Este proyecto fue realizado con la colaboracién de Anna Garcia
Forner y Natalia Conejero Ortega, del Museo de Historia Natural de la UV; Javier Lluch
Tarazona y M. Angeles Raduan Ripoll, del Departamento de Zoologia de la UV; Amparo
José Mora Castro, de la Fundacién General de la UV; y José Maria Azcarraga. Gracias a
sus relatos, se ha logrado reconstruir aquello que ya no existe.

Tecnofosiles es una serie de David Cantarero Tomas que utiliza piedras extraidas de
dos enclaves conocidos como "playas cementadas" en el litoral vasco y valenciano. Estas
playas deben su nombre a los sedimentos caracteristicos que se generaron a partir del
vertido al mar de residuos de los Altos Hornos de Vizcaya y del Mediterraneo durante
décadas. Los elementos y las mareas han conglomerado estos sedimentos en franjas
costeras. Estos lugares son considerados hoy en dia como ejemplos visibles de un proceso
de alcance global, lo que ha llevado a la proposicién del término "Antropoceno” para definir
el periodo de la historia de la Tierra en el que el impacto de la actividad humana relacionada
con la industrializacién ha adquirido una escala geolégica.

El proyecto Tecnofésiles ha sido desarrollado en diferentes fases con el apoyo de la
Fundacion BilbaoArte en 2016 y de Etopia, Centro de Arte y Tecnologia de Zaragoza en
2019. Los comentarios y el estudio de la diplopia proporcionados por el profesor Jesus
Malo, del Departamento de Optica y Optometria y Ciencias de la Visién de la UV, han sido
de especial utilid

Tiempo, imagen y superficie de Cris Bartual es un proyecto que busca reexaminary
reimaginar la historia de la naturaleza a través de la exploracion fotografica de la coleccion
de rocas y minerales proporcionada por el Laboratorio de Geomorfologia de la Universitat
de Valéncia. A lo largo de la historia, la fotografia ha sido un instrumento para acercarse a la
realidad y afirmar aspectos cientificos, pero en este proyecto se utiliza para examinar la
realidad conocida y transformarla. El registro de los eventos que han ocurrido en la Tierra se
encuentra oculto en las rocas de la superficie, donde el tiempo se manifiesta en capas de
barro y arena. Este proyecto sumerge a los espectadores en la superficie rugosa de las
rocas, atravesando miles de afos a través de la luz de una camara fotografica que crea una
nueva imagen, una nueva realidad y un espacio en el que todas las épocas parecen
convivir.

La obra resultante se instalé en la Facultad de Enfermeria y Podologia, presentando
una imagen impresa en una lona de 10 metros colgada desde el techo del pasillo central. La
lona esta compuesta por mas de 60 imagenes, principalmente tomadas en el laboratorio y
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posteriormente procesadas con diversas técnicas digitales. Este proyecto fue realizado con
la colaboracion del Laboratorio de Geomorfologia de la UV.

"DONES | HOMES en la Universitat de Valéncia" de Monica Mura es un proyecto
que busca rendir homenaje a Olga Quifiones Fernandez, socidloga y primera directora de la
Unidad de Igualdad de la Universitat de Valéncia, quien coordiné el estudio diagnoéstico
homénimo. Este proyecto también tiene como objetivo valorizar y divulgar el trabajo
realizado por la universidad para promover de manera efectiva la igualdad de trato y
oportunidades entre mujeres y hombres. La instalacion consiste en la creacién de un retrato
digital pixelado utilizando estadisticas del Observatorio, especificamente los indicadores de
igualdad del personal docente e investigador, reflejando la evolucion de la plantilla desde
2004 hasta 2021 en funcion del sexo. Los datos proporcionados permiten apreciar la
realidad de la situacion.

La obra textil se encuentra instalada en la fachada de la Facultad de Medicina y
Odontologia en el campus de Blasco |Ibafiez. Ademas, se acompafa de un libro de artista
bilingle realizado en colaboracion con la Unidad de Igualdad. Este proyecto ha sido
desarrollado con la colaboracién de la Unidad de Igualdad de la UV.

IMPACTO DE LOS PROCESOS DE PRODUCCION DE ARTE PARTICIPATIVO

e ;Surgen eventos paralelos en torno a La Mostra Art Public?

Ocurren acciones y actividades paralelas a la Mostra, pero no sabemos hasta qué

punto estaban antes o se ven modificadas por la Mostra. Teniendo en cuenta que
trabajamos en facultades muy potentes (Matematicas, Ciencias Bioldgicas, Quimica, Fisica,

Farmacia, Escuela Superior de Ingenieria, Enfermeria y Podologia, de Medicina y
Odontologia, Geografia e Historia, Psicologia, Filosofia y Ciencias de la Educacion,
Filologia, Traduccion y Comunicacion, Ciencias de la Actividad Fisica y el Deporte y
Fisioterapia) es posible que motivemos a que ocurran acciones pero que ademas dispongan
de sus propias actividades.

e ;Se recogen o se miden de alguna manera las experiencias artisticas
participativas?

En la Mostra Art Public, result fiante medir im i irectamente. Sin

embargo., hemos desarrollado estrategias para aumentar su efecto, basandonos en la idea
involucrar. ivamen | _publi n_| r implemen ] m n

espectador pasivo. Para lograrlo, consideramos fundamental integrar los conocimientos de
la_audiencia en el proceso creativo. Esta interferencia de conocimientos, mas que la mera
exhibicion de obras, ha sido clave para el éxito de la muestra.

A partir de esta premisa, la propuesta ha sido muy bien recibida por la comunidad
universitaria y ha generado una relacion mas estrecha entre el arte y la ciencia. Asi, se han
establecido metodologias transversales que aun son parte integral de la esencia de la
convocatoria. El funcionamiento interno de la Mostra Art Public no es el de un centro de
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produccién artistica, sino que se centra en el intercambio mutuo. Los artistas presentan sus
obras en la convocatoria solicitando ayuda en areas de conocimiento que no les

pertenecen, y la universidad busca personas que puedan aportar esos saberes necesarios.
A cambio, se les ofrece un reconocimiento académico.

A veces este intercambio no funciona como se espera, pero en otras ocasiones se

dan situaciones de intercambio mucho mas profundo, en las que se generan lazos afectivos
gue aportan una nueva perspectiva al trabajo. En muchos casos, el trabajo artistico es visto

desde una Optica cientifica, o desde el area de las ciencias sociales y humanas
enrigueciendo aun mas la experiencia y el resultado final.

Los diferentes catalogos de la Mostra Art Public, pueden verse aqui:
https://www.uv.es/uvweb/servicio-informacion-dinamizacion-sedi/es/cultura/mostra-art-public/
catalogos-1286048633170.html

e ;Qué calado tiene en el publico que asiste? ¢Tomais en cuenta sus
aportaciones o sugerencias?

Como te contaba anteriormente no disponemos de una herramienta especifica para
medir el impacto, pero si estamos abierto a recoger el feedback generado propiamente de
las experiencias que se dan cada afo, ello se recoge a modo de registro como un
conocimiento propio en los catélogos, pero ese feedback no lo formulamos como un dato
objetivo o numérico.

e ;Qué tipo de publico asiste al evento?

Desde el traslado del campus dels Tarongers a Burjassot se amplia el horizonte
pues el publico objetivo comienza a ser Unicamente el usuario, es decir personal que trabaja

o estudia en la Universidad, debido a que el horario y espacio es exclusivamente el de la
Universidad, aunque también acude el publico especifico del arte informado a partir de
notas de prensa y otros medios, pero realmente son una minoria.
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4 de octubre de 2024

Yo, Diia. Alba Braza, autorizo a la doctoranda e investigadora predoctoral Raguel Lara Ruilz
de la Facultad de Bellaz Artes de la Universidad Complutense de Madrid (Espana) la
utilizacidén de la informacidn obtenida de tres entrevistas sobre la Bienal MAV, la Biennal de
Mislata Miguel Navarro y la Mostra de Art Public, donde figuraré como gestora culiural wo
comisaria enfrevistada. Esta entrevista se utilizard dnicamente con un fin investigador v
académico que se mostrard en |a tesis doctoral de Raguel Lara Ruiz junto a ofras entrevistas
realizadas a gestores culturales yo comisariofas.

De acuerdo con todos los puntos citados previamente, yo, DfAa. Dfia. Aloa Braza como
entrevistada, entiendo el contenido v la naturaleza de este confrato, cediendo la autorizacion
v el consentimientos a Raquel Lara Ruiz para que pueda utilizar la informacidn obtenida de la
entrevista escrita, fimmando por mi libre decisidén, propia voluntad v sin que medie fuerza ni
coaccion o intimidacion de algdn tipo.

La firma de ambas paries, tanto de la entrevistada como de la entrevistadora supone la
aceptacién y realizacién de las normas descritas en este confrato.

Firmade por ALBA BRAZRA LARA RUIZ F"n:.af:a dﬂ:;lmnte
BOILS = NIF:ww®g302ww @] por

dia 06/10/2024 eon un RAQUEL - MW-E;E:JZE?E‘:?ES
certificado emitido por 762643585 qu:s:'m et

Fdo. La enfrevistada Dfia. Alba Braza Fdo. Entrevistadora Raguel Lara Ruiz
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ENTREVISTA A SONIA GARCIA FRAILE (COMISARIA DE BIENAL DE ARTE
CONTEMPORANEO FUNDACION ONCE)

Fecha: 10/07/2023
ORIGENES DEL EVENTO

e ;Existe algun evento de referencia previa antes de crearse La Bienal de Arte
Contemporaneo Fundacion ONCE?

La Bienal es la que generd proyectos posteriores como la Sala Cambio de Sentido o El
Mundo Fluye.

e ;Como comienza a gestionarse La Bienal de Arte Contemporaneo Fundacién
ONCE?

Se gestiond sobre_la necesidad doble de sensibilizar a la sociedad sobre el potencial
creativo de los artistas con discapacidad, asi como sobre la creacion de actividad
cultural para que pueda ser disfrutada por todas las personas.

e ;Se origina al amparo de alguna institucion? ;O se ve respaldado por varias
instituciones?

Es un proyecto propio de la Fundacion ONCE, pero siempre con el apoyo de

instituciones que fuera del mundo de la discapacidad tienen objetivos comunes con
el proyecto.

e ;Qué requisitos o necesidades plantea su gestion?
Se necesita, no so6lo un espacio donde realizar la exposicion colectiva y las actividades

paralelas, se precisa la colaboracion de entidades y artistas que colaboran
prestando obras teniendo objetivos comunes con la Bienal.

e ;Su gestion es a través de convocatoria publica o se invita a participar a los
artistas?

La seleccién de artistas se hace mediante una labor de comisariado. Se elige un tema
sobre el que ha de versar la edicién de la Bienal que se vaya a organizar y el/la
comisario/a realiza la seleccion de obras. Ha sido sobre el cuerpo, el lenguaje, la
tecnologia, la mujer, los grandes genios, etc...

RELACION CON EL ARTE PARTICIPATIVO

e /El lugar de celebracién y su publico establece algun vinculo con su gestion,
produccion o artistas?
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El lugar donde se celebra la Bienal, en las ultimas ediciones ha sido CentroCentro, con
el que tenemos un convenio de colaboracion para la realizacion de 5 bienales. Es
importante el compromiso de modo que se produzca un arraigo en el proyecto.

e ;Como de importante es la participacion del publico en su desarrollo?

Entre Ios objetivos de la bienal esta la sensibilizacion sobre el potencial creador de los
artistas con discapacidad, asi como el de |a actividad cultural para todos, por ello es

esencial la participacion del publico. Es preciso que experimenten para que se den
cuenta de que los artistas con discapacidad, van a crear obras de calidad profesional, y
que las actividades han de ser para todas las personas.

e Entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las diferentes
ediciones ;cudles serian los mas vinculados a la practica artistica
participativa?

Todas las ediciones por igual buscan la participacion del publico, tanto en la exposicién

colectiva (con talleres, visitas guiadas, etc) como en las actividades paralelas.

IMPACTO DE LOS PROCESOS DE PRODUCCION DE ARTE PARTICIPATIVO

e ;Surgen eventos paralelos en torno a La Bienal de Arte Contemporaneo
Fundacién ONCE?

Tal mo_hem men ma rri ma la_ex icion, h ivi

paralelas (ciclos de teatro. cine, talleres....) con ellas queremos crear actividad

cultural inclusiva y sensibilizar a la sociedad.

e ;Se recogen o se miden de alguna manera las experiencias artisticas
participativas?

Si, realizamos cuestionarios de satisfaccion y una memoria de actividad donde se
recogen los resultados del proyecto.

e ;Qué calado tiene en el publico que asiste? ;Tomais en cuenta sus
aportaciones o sugerencias?

El resultado recogido en la memoria_se estudia para aplicar las mejoras en las areas
gue sean necesarias.

e ;Qué tipo de publico asiste al evento?

Todo tipo de publico, no solo personas con discapacidad, por lo que es una actividad
inclusiva,
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e

@
ommse  Dellasartes

A TR

4 de octubre de 2024

%o, Diia. Sonia Garcia Fraile, autorizo a la doctoranda e investigadora predoctoral Raquel
Lara Rulz de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid (Ezspafia)
la utilizacién de fa informacién obtenida de esta entrevista socbre la Bienal de Arfe
Comfemporanes Fundacidn ONCE, donde figuraré como gestor culivral enfrevistada. Esta
entrevista se ulilizard dnicamente con un fin investigador v académico que se mostrard en la
tesis doctoral de Raquel Lara Ruiz junto a ofras entrevistas realizadas a gestores culturales
wio comisariofas.

De acuerdo con todos los puntos cilados previamente, yo, Dia. Dha. Sonia Garcia Fraile
como entrevistada, entiendo &l contenido v la naturaleza de este confrato, cediendo la
autorizacidn v el consentimiento a Raquel Lara Ruiz para que pueda utilizar la informacién
obtenida de la entrevista escrita, firmando por mi libre decisidn, propia voluntad vy sin gue
media fuerza ni coaccidn o intimidacidn de algdn tipo.

La firma de ambas paries, tanto de la entrevistada como de la entrevistadora supone la
aceptacidn y realizacidn de las normas descritas en este contrato.

Firmado

LARA RU IZ digitalmente por
RAQUEL - 75"
- iy 76264358 Fecha: 20241010

12:57:02 +02'00

Fdo. La entrevistada Sonia Garcla Fraile Fdo. Entrevistadora Raguel Lara Ruiz
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ENTREVISTA A JAVIER PENA IBANEZ (DIRECTOR DE CONCENTRICO)

Fecha: 09/07/2023
ORIGENES DEL EVENTO
e ;Existe algun evento de referencia previa antes de crearse Concéntrico?

La guia inicial era el trabajo que estaba desarrollando como autor, enfocado en la
relacion que se establece entre los ciudadanos v la ciudad en |la que residen. A partir de ahi,
y gracias a varias intervenciones que propuse y llevé a cabo, entendi que habia formatos
que podian sumar mas a ese objetivo. En ese momento participé en un festival en
Montpellier, me parecid muy poético ver como un domingo. cuando el comercio cierra y
muchos bares también, las personas de alli salian de sus casas a recorrer su propia ciudad
con un plano. Eran como descubridores de su propia cotidianidad.

e ;Coémo comienza a gestionarse Concéntrico?

A partir de esa circunstancia y continuando con intervenciones propias, le fui dando
forma a la idea de programa, un evento que aunara arquitectura y disefio en la reflexiéon de
la_ciudad. Ese proceso fue dando forma entre 2012 y 2014, cuando ya trasladé estos
intereses al Ayuntamiento de Logrofio en una reunion.

e ;Se origina al amparo de alguna institucion? ;O se ve respaldado por varias
instituciones?

A partir de esa cita, emprendi el viaje para darle forma final. Era todo incierto, porque
no existia una encomienda concreta, sino una invitacion a continuar en esa linea y detallar
mas el formato. En_ese camino inicié la conversacion con la Fundaciéon Cultural de los
Arquitect La Rioj : mpr m rni reyeron en el pr t

y apostaron por él.

e ;Qué requisitos o necesidades plantea su gestion?

Han ido variando a lo Iargo del tlemgo, dado gue se ha ido complejizando, pero
lectivo. En

esa busqueda, hemos estructurado el trabajo estableciendo colaboraciones con entidades
internacionales que difunden la cultura de su pais en Espana, empresas o instituciones que
podian aportar conocimiento y experiencia en el festival.

e ;Su gestion es a través de convocatoria publica o se invita a participar a los
artistas?

Es doble, hay convocatorias publicas y también invitaciéon a partir del comisariado
que realizo.

RELACION CON EL ARTE PARTICIPATIVO
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e (EIl lugar de celebracion y su publico establece algun vinculo con su gestion,
produccion o artistas?

Si, hay procesos abiertos en los que se involucran diferentes agentes de la ciudad,
desde centros educativos a colectivos sociales. Ha sido un proceso progresivo en el que la

demanda ha surgido sola de la conversacién entre el festival vy la ciudad. un didlogo de ida y
vuelta que nos ha hecho llegar a la edicién 10, en la que estamos ahora trabajando.

e ;Como de importante es la participacion del publico en su desarrollo?

Fundamental, el proyecto no seria el que es ahora sin la contribucién del publico. Su
escucha activa, su capacidad de imaginacién, su uso intensivo, su respuesta desprejuiciada

y en gran medida, esa participacion colectiva en la que se ha sabido leer el reto para el
futuro de una ciudad que los proyectos llevan implicitos.

e Entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las diferentes
ediciones ;cuales serian los mas vinculados a la practica artistica
participativa?

En algunos casos los proyectos han sido respuesta de un proceso, en otros se han
convertido en una herramienta, ambas estrategias son 6ptimas para establecer un vinculo
emocional con el resultado. Creo en las formas de hacer que no solo exploran una
estrategia, sino en las que traducen sus objetivos en multiples para buscar una integracién
real.

IMPACTO DE LOS PROCESOS DE PRODUCCION DE ARTE PARTICIPATIVO
e ;Surgen eventos paralelos en torno a Concéntrico?

El recorrido de Concéntrico nos ha llevado a hacer otros proyectos y derivas que
permiten testar nuestro conocimiento en otros entornos. Desde itinerancias a nuevas
experiencias especificas, todo ha ido dando forma a un interés comun por entender la
ciudad como un laboratorio mas flexible de lo que muchas veces vemos en las formas de
hacer.

e .;Se recogen o se miden de alguna manera las experiencias artisticas
participativas?

En algunos casos el resultado es intangible, no depende del niumero de asistentes o

de la inmediatez, siempre hemos creido en procesos a medio o largo plazo._Eso permite ir
nociéndon reconociéndon n | hacem hi 3 | |

experimentacion o la idea de laboratorio que comentaba antes, de la prueba y error al final
surge el conocimiento.

e .;Qué calado tiene en el publico que asiste? ;Tomais en cuenta sus
aportaciones o sugerencias?

288



CONTEXTO EDUCATIVO Y LABORAL DEL ARTE PARTICIPATIVO EN ESPANA. DISENO DE UN METODO PARA EL ANALISIS DEL IMPACTO SOCIAL
DE PROPUESTAS ARTISTICAS EN UN ESPACIO CULTURAL. ESTUDIO DE CASO

Si, en gran medida muchas sugerencias nos han llegado por correo o redes
sociales. También hay proyectos en los que nos embarcamos en determinados grupos de

trabajo, de personas que vienen con gran interés surgen las propuestas de mejoras.

e ;Qué tipo de publico asiste al evento?

Es un publico general,_la ciudad se vuelca en el proyecto y también muchos
visitantes, siendo el fin de semana con mas consultas en la oficina de turismo del afio.
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4 de octubre de 2024

Yo, D. Javier Pefa Ibdanez, autorizo a la doctoranda e investigadora predoctoral Ragqual
Lara Rulz de la Facultad de Bellas Ares de la Universidad Complutense de Madrid
(Ezpafa) la utilizacién de la informacidn obtenida de esta entrevista sobre "Concénfrico”™
donde figuraré como gestor culiural enfrevistado. Esta enfrevista se utilizard Gnicamente con
un fin investigador y académico gue se mosirard en la tesis doctoral de Raquel Lara Ruiz
junto a ofras entrevistas realizadas a gestores culturales wo comisariofas.

De acuerdo con todos los puntos citados previamente, yo, D. Javier Pefia Ibanez como
entrevistado, entiendo el contenido v la nafuraleza de este contrato, cediendo la
autorizacion vy el consentimiento a Raguel Lara Rulz para que pueda utilizar la informacidn
obtenida de la entrevista escrita, fimando por mi libre decisién, propla voluntad v sin gue
medie fuerza ni coaccién o intimidacién de algin tipo.

La firma de ambas paries, tanto del entrevistade como de la entrevistadora supone la
aceptacidn y realizacion de las normas descritas en este conirato.

PEFIA Digitally signind by PERA IBAREZ Firmado
I BAN EZ g’ﬁ:i.s:mnm LAHA HU IZ digitalmente par

JAVIER- /| B RAQUEL - Uiy
it sarat 762643586 Fecha: 2024.10.10
16613517L 12:56:19 +02'00°
Fdo. El entrevistado Javier Pafia Ibdnez Fdo. Enfrevistadora Raquel Lara Ruiz
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ENTREVISTA A FERNANDO PEREZ (COMISARIO DE PROTOTIPOAK. BIENAL
INTERNACIONAL DE NUEVAS FORMAS ARTISTICAS DE AZKUNA ZENTROA. 2023)%

Fecha:10/07/2023
ORIGENES DEL EVENTO
e ;Existe algun evento de referencia previa antes de crearse Prototipoak?

Existe un evento de origen previo que se llamé 3,2,1, Encuentro Internacional de
Nuevas formas escénicas y Prototipoak continda y expande su funcién, pero ademas busca
el encuentro con la multiplicidad de lo artistico y lo social contribuyendo de una forma
critica.

No consideramos que Prototipoak sea un evento en si, sino que es un modo de
trabajar con ciertas comunidades de publico desde las ideas, aunque se programen las
actividades durante 5 dias, siempre queda un poso de lo realizado como pueden ser
instalaciones, exposiciones o publicaciones.

El cambio de un programa a otro dio lugar a gestionar el tiempo de otra manera y
por ello se fomenté en formato bienal y se expandié desde el ambito escénico a la

multidisciplinar del arte de una forma muy organica y holistica, hasta el punto de que se
integraron ambitos como la arquitectura, filosofico o legalista.

e ;Como comienza a gestionarse Prototipoak?

No existe una tematica concreta para cada afo, pero si acotamos con diversos
temas que el centro va trabajando cada afio. Tampoco existen unos perfiles muy puros en el
equipo de trabajo, pues hay comisarios que son artisticas o comisarios que son gestores
culturales y el propio equipo del centro se salta las lineas de trabajo estandar y se implica
en diferentes desarrollos y acciones.

Al gestionarlo con mas espacio de tiempo, las ideas se van entretejiendo y se va
consiguiendo crear una programacion de mayor calidad.

Prototipoak se gestiona desde Azkuna Zentroa y desde el centro promovemos
trabajar con comunidades de publico a partir de las propuestas que nos llegan con los
artistas, por ejemplo, con el trabajo de Maider Lépez conseguimos llegar a un publico muy

% Fernando Pérez, Director del centro Azkuna Zentroa, es ademas Comisario de Prototipoak. A tener en cuenta
la recomendacion de otro evento como Sismaografo de Olot.

Asimismo, me recomienda ver la memoria de Azkuna Zentroa colgada en la web para ver como mide cuestiones
participativas.(https://artxiboa.azkunazentroa.eus/handle/123456789/11) La primera edicion de la Bienal se
realizd en 2016. La ultima vez que se ha realizado ha sido este mismo afio, 2023, y ha contado con
patrocinadores como Prohelvetia, Fundacién Suiza para la cultura, el Instituto francés o Accion Cultural
Espafola.
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general, pero con Susana Velasco, hemos llegado a dar con las comunidades gallegas que
llegaron en los afios 60 que construyeron sus propias casas en la ladera de los montes de
Bilbao o con el colectivo de las kelis o con nifios ocupando peluquerias en el proyecto
“Haircuts by children” de los canadienses Mammalian diving reflex. El arte no es tanto un
concepto popular sino mas bien de educacion visual y que las personas se encuentran con
una formas que en principio les pueden resultar extrafas, pero que posteriormente se les
hacen reconocibles, pues el arte en contextos cerrados genera fronteras para la
accesibilidad de los publicos.

e ;Se origina al amparo de alguna institucion? ¢O se ve respaldado por varias
instituciones?

Prototipoak se gestiona como parte de los programas de Azkuna Zentroa, un centro
de sociedad y cultura contemporanea, que posee diferentes servicios como una mediateca,
varias salas de cine y una sala de exposiciones. También tiene un espacio para actividad
fisica y una parte para residencias artisticas y programas de apoyo para la creacion.

Este centro se gestiona desde el Ayuntamiento de Bilbao y su gobierno local, pero
tiene vocacién internacional a través de programas de residencias artisticas cruzadas, la
residencia de comic e ilustracion con La Casa de la Literatura de Quebec, el Festival,
Dansatelier en Rotterdam , Artista x Artista con La Habana o el Festival Gutun Zuria.

Formamos parte de un triangulo cultural de interés junto con el Museo Guggenheim
y el Museo de Bellas Artes.

A veces nos podemos ver respaldados por la colaboracién de otras entidades como
Pro Helvetia Fundacion Suiza para la cultura, El instituto Francés o Accion Cultural
Espanola, Instituto Etxepare, lkea, Volotea, Instituto Britanico, Instituto Polaco, Japan
Foundation o BBK, estas entidades afaden valor y a veces respaldan econémicamente
algunos proyectos.

e ;Qué requisitos o necesidades plantea su gestion?

Desde Azkuna Zentroa gestionamos varias ramificaciones del arte: las artes en vivo,
las artes visuales, la literatura, el cine y el audiovisual pero también de forma transversal
contamos con la cultura digital atraviesa todas estas manifestaciones, asi como la propia
educacion y lo social. Tratamos de vivir el arte como un concepto cotidiano y no como algo
ajeno. Siendo estas las lineas generales del centro, se disefia en didlogo con los artistas y
los gestores culturales para que luego tengan unos soportes o formatos que vayan mas alla
de lo convencional. Nosotros no hablamos solo de representacion cuando hablamos de
artes en vivo sino que también nos enfocamos hacia la investigacion, la educacién o la
programacion, por ejemplo, si presentamos un libro no hablamos solo de literatura, sino que
también damos lugar a revisar la ilustracion o la parte digital.

La gestion de los tiempos para el proyecto es fundamental, no trabajar en el corto
laz il royect rrollan con otras temporali n n las del afi
administrativo. De este modo conseguimos que los artistas puedan proponer en dialogo
con nosotros, trabajar durante un tiempo en la produccion o realizacion para Prototipoak, y
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después generar una especie de epilogo que no termina con el evento, es decir, nos
preocupa generar una cultura mas organica también conciliando los tiempos de la
ciudadania.

La gestion mas técnica consiste en invitar a varios artistas, en este ultimo afio han
sido 11 proyectos artisticos, no hay una tematica concreta, pero si se marcan unas lineas
generales. Por ejemplo, este ultimo afio han sido las emociones sociales o la extrafeza,
ademas nos interesa que el artista esté siempre presente para poder generar dialogos.

El equipo técnico de la gestién del evento va cambiando, el afio anterior fueron dos
comisarios y este afio hemos sido cuatro, entre los que he estado incluido. El equipo se
adapta en funcion de las necesidades, pero siempre con miras a ser muy versatil y vaya
causando interés. Este grupo de comisarios son los encargados de invitar a artistas del
ambito regional o internacional con propuestas de interaccion de la vida y el arte, ello da
lugar a encontrarnos con imaginarios muy distintos pero siempre con una visidon
contemporanea, la idea es integrar proyectos que se vayan desarrollando en el centro que
tenga un calado en lo local pero con un sentido internacional.

Prototipoak, tal y como indica su titulo es prototipar, es decir, probar y ensayar, no
como una repeticion sino como un ensayo escrito y asi generar una nueva forma de
plantear lo artistico mas alla de lo objetual como podria ser la pintura, la escultura, la
performance, etc. pero siempre compartido con una comunidad de publicos. El fin no es
siempre la materializacion, puede ser algo diferente.

Asi es el caso de Fermin Jiménez Landa, que ha realizado un investigacién sobre
los Hinojos que desaparecieron en tiempo romano, pero que hoy en dia estan presentes en
todos los montes. Aquel hinojo que desaparecio fue el Silfio y se trabajé con una empresa
de helados para extraer un nuevo sabor. El proyecto finalmente se ha denominado “Un
helado sabor sendero”, de cara a Prototipoak ha tenido un encuentro de conversaciones y
la inauguracion de una exposicidon que actualmente sigue en el centro, desde donde se
pueden ver diferentes partes del proceso, como la recoleccion, el cultivo de esos hinojos en
macetas, las cartas para preguntar a bibliotecas botanicas sobre los expurgos de la planta,
parte del trabajo de como se ha convertido en sabor de helado para finalmente ser vendido
en una tienda de helados del parque de Dona Casilda. Este tipo de experiencias y procesos
es una manera de volver a lo esencial en el arte.

Esta obra ademas hace plantearnos qué es el arte participativo, en el caso de
Fermin Jiménez Landa, muchos de sus trabajos tienen que ver con “tomar parte”, muchas
de las fases tratan de generar colectivamente obra y el finalmente lo cataliza. En el proyecto
“un helado sabor sendero” ha necesitado contactar con agricultores, bibliotecarios o nuestra
empresa de limpieza y jardineria o la asociacion Biolandaver de cultivo ecoldgico de la
zona.

Para hablar de participacion habria que remover muchas cuestiones, pues muchas
veces se generan procesos en los que participan los mismos asiduos, pero ¢donde esta la

293



CONTEXTO EDUCATIVO Y LABORAL DEL ARTE PARTICIPATIVO EN ESPANA. DISENO DE UN METODO PARA EL ANALISIS DEL IMPACTO SOCIAL
DE PROPUESTAS ARTISTICAS EN UN ESPACIO CULTURAL. ESTUDIO DE CASO

gente que no participa? Me resulta interesante estos procesos que generan itinerarios
distintos y te ofrecen la posibilidad de un retorno.

Desde Azkuna Zentroa, tenemos un departamento que se llama “Atencion a las
personas usuarias” y estamos trabajando un Plan director de publicos, y hablamos tambien
de algo muy novedoso gque son los “no publicos”, jtenemos una participacion pasiva?,
icomo es la comunicacién?, ;cémo debemos usar el marketing? o ;cémo es la
devolucién?

e /;Su gestion es a través de convocatoria publica o se invita a participar a los
artistas?

El equipo curatorial de Prototipoak realiza una invitacion al artista para elaborar un
proyecto, se realiza un acuerdo y se le pagan unos honorarios, también se cuenta con una
partida econdmica para la produccién y se marcan unos calendarios de trabajo para generar
toda la gestién de lo que es un proyecto artistico.

RELACION CON EL ARTE PARTICIPATIVO

e JEIl lugar de celebraciéon y su publico establece algin vinculo con su gestion,
é
produccion o artistas?

Va a depender mucho del proyecto cual es la comunidad, obviamente hay un publico
sobre el propio contexto artistico, pero se van generando otras comunidades. Esto se puede
ver en el proyecto It's my birthday, una invitacién a celebrar el cumpleafios con 5 personas
en el centro si la fecha coincidia con los dias de celebracion de Prototipoak.

e ;Como de importante es la participacion del publico en su desarrollo?

Desde Protipoak nos damos cuenta que hay muchas maneras de cuidar la
participacién, existe una mas objetiva, otra mas subjetiva o pasiva. Por €j. en una obra de
teatro también puede darse una participacion objetiva. Si el objetivo es generar impacto es
una parte tan importante como otra y ahi nos damos cuenta de ;cémo aporta lo cualitativo?

e Entre todos los proyectos artisticos expuestos o realizados en las diferentes
ediciones ;cudles serian los mas vinculados a la practica artistica
participativa?

Por ejemplo, el de Cai Tomos denominado ‘Olvidandonos y recordandonos a
nosotros mismos ’, un taller de performance donde se trabajé con personas mayores de 60
afnos en torno al cuerpo y el movimiento como proceso creativo, llevado a cabo por una
artista que suele trabajar con personas mayores terminales.

O el de Julian Germain, ‘Work and play - basque country sports” trabajé con todas
las asociaciones de deporte rural vasco para hacer un proyecto de fotografia en toda la
ciudad.
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En esta ultima bienal Teatro Ojo realizé un proyecto denominado “Deus ex machina”
colocé un call center y recibieron 300 preguntas, que luego 15 personas, actores y actrices,
preguntaban en directo a toda nuestra base de datos cuestiones ¢ cémo iba a ser el futuro?,
¢,como se sentian?.

No todo se hace en el centro, siempre hay propuestas para hacer fuera, por ejemplo,
la performance "El rechinar (a)pagado’ de Xabier Erkizia” recreé desde el Arenal hasta el
Azkuna Zentroa la tipica escena bilbaina del siglo XIX donde el Carro Chillén, o mejor dicho,
el Idi-Burdia (carro de bueyes), chirriando por las calles convirtiéndose en la marca sonora
de la ciudad.

O el proyecto denominado “CARRYING RUBEN’ que partia de la referencia de
'Carrying Lyn' fue una obra multisitio definida por el acto de llevar a la artista transexual
discapacitada por el centro de la ciudad, al mismo tiempo que presentaba posibles vistas de
ese acto a través del ensamblaje en tiempo real de fragmentos de documentacién enviados
directamente desde el calle. Esa misma accion se realizo en el Prototipoak de 2016.

IMPACTO DE LOS PROCESOS DE PRODUCCION DE ARTE PARTICIPATIVO
e ;Surgen eventos paralelos en torno a Prototipoak?

Algunas que surgen y otras que no sabemos muy bien si acabaran por hacerse. En
base a eso, resulta dificil, pero como mides la experiencia?. Pero finalmente que surjan

experiencias tangibles es importante, pero nos resulta mas enriquecedor que ocurran

cuestiones mas cualitativas que moldeen una conciencia social y ciudadana a través del
arte.

Por ejemplo, en el barrio de Masustegi, con el proyecto de Susana Velasco, se han
hecho paseos por las laderas con los vecinos. Nunca se sabe cémo va a ser el impacto del
todo.

Alrededor de Prototipoak hay un programa publico, se hicieron unos encuentros
profesionales con artistas desde donde explicaron sus proyectos y cudles eran sus
preocupaciones.

e ;Se recogen o se miden de alguna manera las experiencias artisticas
participativas?

Desde Azkuna Zentroa se realiza una evaluacion muy amplia, con valoracion,_y
nt ntitativ I m nocer nt rson rticipan rtan

datos de sesgo. de sexo con los que posteriormente elaboramos estadisticas. pero resulta
muy dificil recoger lo cualitativo.

e .;Qué calado tiene en el publico que asiste? ;Tomais en cuenta sus
aportaciones o sugerencias?
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Tenemos un sistema de gestion a través de la pagina web, in situ, encuestas,
estudios observacionales desde el propio centro.

Estamos creando un estilo de servicio que se llama interpelador, que sdlo es
receptivo. Y por ejemplo, los uniformes de personal de publico se los han co-creado ellos a
partir de unos talleres en funcién de su comodidad y adaptado a la diversidad de cuerpos.
Asimismo, somos sensibles a cuestiones como la paridad en todas las areas de
trabajadores, no siendo todo el personal de seguridad hombre o no todo el de limpieza
mujer. Ahi encontramos también educacién visual, esto no es algo que solemos contar, pero
si se ve.

e ;Qué tipo de publico asiste al evento?

En general podemos decir que el publico que asiste es muy diverso. No es lo mismo
el publico que asiste a proyectos audiovisuales que a otras actividades, es distinto cuando
es fin de semana y cuando no lo es, pero en su gran mayoria son mujeres. Pero ademas
cuenta con muchas comunidades de publico. No se mide Prototipoak de manera
independiente, es parte de las mediciones del centro.
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MATEID

4 de octubre de 2024

Yo, D. Fermando Pérez, autorizo a la doctoranda e investigadora predoctoral Raquel Lara
Ruiz de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid (Espafia) la
utilizacidn de la informacidn obtenida de esta entrevista sobre "Prototipoak” donde figuraré
como gestor cultural entrevistado/a. Esta entrevista se ufilizard dnicamente con un fin
investigador v académico que se mostrard en la tesis doctoral de Raguel Lara Ruiz junto a
otras entrevistas realizadas a gestores culturales ywo comisario/as.

De acuerdo con todos los puntos citados previamente, yo, D. Fernando Pérez como
entrevistado, entiendo el contenido v la naturaleza de este contrato, cediendo la autorizacidn
v &l consentimiento a Raguel Lara Ruiz para gue pueda utilizar la informacién obtenida de la
entrevista escrita, firmmando por mi libre decisidn, propia voluntad v =sin gque medie fuerza ni
coaccidn o intimidacién de algdn tipo.

La firma de ambas parfes, tanto del entrevistado como de la entrevistadora supone la
aceptacidn y realizacidn de las normas descritas en este confrato.

22734435Q  Frmado dignaimente Firmado digitalmente
FERNANDD  Fomanioncenez LARA TN por LARA RUIZ
AGSAGARASE RAQUEL - RAQUEL - 762643585
PEREZ (R: = [y masioe Fecha: 2024.10.10
A95369849) 16128 +0zn 762643585 125745 10200
Fdo. El entrevistado Fermando Pérez Fdo. Enfrevisfadora Raguel Lara Ruiz
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Salamanca, a 5 de octubre de 2024

Yo, Clara Hernandez Ullan, identificado con DMI ndmero 70903394Y, en calidad de
coautor del articulo referencia;

Lara Ruiz, R., Ranilla Rodriguez, M., & Hernandez Ullan, C. (2025). Guia
evaluativa para arte participativo desde la perspectiva de agentes culturales en
Espafa. Encuentros. Revista de Ciencias Humanas, Teoria Social y
Pensamiento Crifico (en imprenta).

En cumplimiento con la NORMATIVA PARA LAS TESIS DOCTORALES
PRESENTADAS EN FORMATO DE PUBLICACIONES EN LOS PROGRAMAS DE
DOCTORADO DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES de la Universidad
Complutense de Madrid.

6 - En el caso de publicaciones colectivas, se debera presentar copia de la declaracion
escrita y firmada por cada coautor haciendo constar que:

« Los articulos no han formado parte de ninguna otra Tesis Doctoral
anteriormenta.

* |Los coautores autorizan la presentacion de los articulos como parte de esa
Tesis Doctoral.

« Los coautores renuncian a presentar los articulos como parte de su Tesis
Doctoral en esta u otra Universidad.

Por el presente manifiesto que cumplo todos los requisitos que se mencionan en el
apartado 6 sobre publicaciones colectivas, declaro que, el articulo mencionado, no
han formado parte de ninguna otra Tesis Doctoral anteriormente, autorizo como
coautor la presentacion de los articulos como parte de esa Tesis Doctoral y renuncio
a presentar el articulo como parte de su Tesis Doctoral en esta u otra Universidad.

HERNAND flmade

Fdo. Clara Hernandez Ullan digitalmente por

EZ ULLAN HERNANDEZ

CLARA=/ isasosr
ha: 0.

70903394Y [5G
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Salamanca, a 5 de oclubre de 2024

Yo, Miguel Ranilla Redriguez, identificado con DNI ndmero —, en calidad de coautor
del articulo referencia:

Lara Ruiz, R., & Ranilla Rodriguez, M. (2023). El impacto del arte social en |la
educacion superior del artista plastico en Espafia. En Begofia Yanez-Martinez,
Lorena Lopez-Méndez, Daniel Zapatero Guillén (Ed.), Arte y Educacion en
Contextos Multidisciplinares (pp. 684-718). Dykinson S.L.

En cumplimiente con la NORMATIVA PARA LAS TESIS DOCTORALES
PRESENTADAS EN FORMATO DE PUBLICACIONES EN LOS PROGRAMAS DE
DOCTORADC DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES de la Universidad

Complutense de Madrid.

6 - En el caso de publicaciones colectivas, se debera presentar copia de la declaracion
escrita y firmada por cada coautor haciendo constar que:

= Los articulos no han formado parte de ninguna otra Tesis Doctoral
anteriormente.

# Los coautores autorizan la presentacion de los articulos como parte de esa
Tesis Doctoral.

¢ |os coautores renuncian a presentar los articulos como parte de su Tesis

Doctoral en esta u otra Universidad.

Por el presente manifiesto que cumplo todos los requisitos que se mencionan en &l
apartado 6 sobre publicaciones colectivas, declaro que, el articulo mencionado, no
han formado parte de ninguna otra Tesis Doctoral anteriormente, aultorizo como
coautor la presentacion de los articulos como parte de esa Tesis Doctoral y renuncio
a presentar el articulo como parte de su Tesis Doctoral en esta u otra Universidad.
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